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Z NIEZNANYCH PISM ZYGMUN-
TA ZENONA IDZIKOWSKIEGO.

* * *

J~yalekis ty — drogi moéj — daleki

marom —
ktore sie cisng wkrag mnie —
i niech ci mys$l — stworzona zy¢ — napomknie

ie wolny jestem i wiasng wiarg

do swej podgzam Mekki — —

Bowiem sg — ktorzy poszukujg ksztattu

w lukach

stonecznych zamys$lonej duszy —

a jak kwiat stoncem cudownie sie puszy —
dusza zamysla sie i jawi w Sztukach m— —

— Nie czyn my$lom gwattu —

bowiem idacy z tobg juz wierzg

ksiegom —
wyrazom malowanych czcionek —
formutkom twardym imion — imionek —

ktére sie wiecznie jedne z drugich legg —
— zlorzecze tym pacierzom.

Wiem — ze zrédia z jakich czerpie
rwg sie
z pod skat zaskdma teczg
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i wotam Naturze: tryskaj krwig miodzienczg —
W przenajczystszym ponsie

obacz sie w gwiazd sierpie —

— Mowisz druhu: gwiazdy poznaj z ksiegozbioru —
a potym zaleé

w myslach na obszary —

a ja za$ wotam: wychyt gwiazd puhary —

chocby i mysli twej w gwiazdach oszale¢ —

Czas przyjdzie wieczoru — —

Czynisz pierw nizin obejscie —

nim rzucic¢

na wiatr gorny skronie —

aja — Miodosci Duch — po szczytach tajemniczych gonie
nim pdjde cisze w dolinach zaktocic

i usna¢ kedyS — — w niewiadomym miesScie — —

NA SKRAJU.

pada wilgny rozwichrzony $nieg
i umiera na ustach — —

0 ty zycie smutnego cztowieka —

ktoremu chtodzacy $nieg

mrze na ustach — —

Wiatr otrzasa jakis wielki kwiat
obtokowy czy gwiazd zgastych —



0 ty serce smutnego cztowieka
ty tez skrysztalonych kwiat
kiedy$ zgastych — —

/| teczujg sie na rzesach sny
na rzesach $niezystych ging —
0 ty duszo smutnego cztowieka
lubisz chodzi¢ miedzy sny
ktére ging — —

PAJECZYNA.
TEN SZKIC.

P o diugim i wazkim rozejrzatem sie pokoju.

i Okno wgtebione patrzyto w bezlistny sad jesienny. Tam — skro$
gatezie widniaty wokét sciany domostw. Wyzej rab niebios — jak
skrawek blady.

Sad pusty. Pare drzew. Te $ciany. — Zdzbto nieba.

— | tu méj mieszkat Stach?

Skurcz chwycit mie za gardto.

Siadtem.

— Jak ja jej to powiem?

Postokro¢ w drodze wracato mi to pytanie. Ciggle. Ciggle. Przerzucatem
mysli. Dobieratem i znéw zgarniatem w siebie. Rwatem pasmo — by
znow zaples¢. 1 znowu rwac.

— Stachu. Stachu — co$ drzato we mnie. Jakie to wszystko szare...

Wiatr zawyt w sadzie.
Rozejrzatem sie.
Whnetrze znaku staromieszczanskiego. toza dwa — jedno za drugim.
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Sprzety grube — wielkie — dawne. Z rzezbieniami niekiedy.

Ale czu¢ byto zubozenie. Nawet w tym kurantowym — jakby zady-
chajgcym sie zegarze.

Musiatem czeka¢. Nie nadchodzita.

Byto mi naraz jakby wszystko jedno. Niech wejdzie. Powiem jej —
jakbym nic nie czut. I —

Chciatem to jeszcze odwlec.

Nerwowo wodzitem wzrokiem.

Nad jednym z 46z zatrzymat mie szkic. Dziwny.

Okno wglebione. Sad pusty. Sciany. Zdzbto niebios zmierzchajace.
Szary — smutny szkic...

Wiatr zawyt w sadzie.

Co$ w tym byto. W oknie — w drzewach nagich. W kawatku nieba.
Co$ byto.

Jakby melodya skrzypiec samotnych... Jakby zapach wiedtych cichych
lisci...

Jakie$ zatosne — biedne zapatrzenie sie.

Ten szkic.

Weszta. Baknatem nazwisko.

— Ach znam juz pana troche. Staszek co$ dawniej pisal. Pamietam.
Zapewne pan ma co$ od niego. C60z? Co stycha¢? Opowiedz mi pan.
Mieszkacie tam gdzie i...

Smialy sie jej oczy zblakle. Usta drzatly.

Przytakiwatem.

— A jedzenie dobre macie? Bo co$ tam Staszek ostatnio...

— Istotnie. Jadat niewiele.

— Moze chory? — gtos jej zgtuchnat.

Czulem dawienie szyi.

— Tak... Troche... — zmogtem sie.
— No... Widzi drogi pan... Co$ juz czutam...
Zamyslita sie.

— 1co to? Co to? Modw pan.
— Nieco zaziebienia sie. Gtupstwo.
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— No juz powiedz pan... Powiedz lepiej odrazu. Wszystko.

I rzucita gtosem predkim — gardtowym:
— Co tam?
— Alez... — baknagtem. Nic. Nic. Upewniam panig.

Ditawito mie straszniej.

I — zamilczelismy.

Sledzita ruchy moje. Oczy nerwowo drzace.

— No i... widzi drogi pan... — zaczeta w zamys$leniu. Co$ juz...

| spotkatem oczami ten szkic.

— Prosze pani — pos$pieszytem — by uwolni¢ sie od wzroku jej. —
Co to za obrazek? — Tam.

— Ach — to widzi pan — Julka. Mego Jula biednego. Pan wie?...
— Wiem.

— Zabit sie — panie. Bez stowa. Bez wyjasnien. Nic. Nic. Nawet
matce...

Zdata sie cichg tka¢ rozpacza.

— To okno... To. Do potowy ksigzkami. Nie byto nikogo. Gdy otwo-
rzono — juz M0j dziecinek... M6j. M6j chiopus...

Skro$ tez gtos jej zmilkat.

— Sliczny szkic — wyszepnatem.

Przez pier§ — przez gtowe sztlo we mnie zimno dretwe.

Lek.

— Okruch jedyny po nim — cichia.

Co$ mie popchneto.

— Po kim?

Podniosta oczy i patrzyta we mnie pobladta.

Krew uderzyta mi skro$ mozg.

— Po Julku — zbiegto jej z ust.

— A..

Podniostem sie.

— Pani wybaczy. Pozegnam ja.

Szalong czutem cheé ucieczki.

Balem sie stow. Ostroznie — wolno méwitem.

47



| ktamatem naoslep.

— Od Stacha list — zapomniatem... Przysle zaraz.

— Ach — poco6z... — zaczeka.

— Nic. Nic. Prosze pani. Przysle. Niedtugo. W tej chwili.
Drzatem.

Patrzyta za mng niepewna — zalekniona.

| wyszedtem jak zbrodzien.

Ten szkic.
Ten szkic miatem w oczach.
Po Julku... Stachu...

Wystatem list:
»Pani. Przyjechatem cie uprzedzi¢. Stach odebrat sobie zycie".

MARZENIE.

zytem sie z jakim$ wspotcztowiekiem swoim. Chciatlbym z nim jeno
Z zy€. | szukam go miedzy ludzmi.

Z okna domu mego szarzeje widnokrag rél. Orna — zwidczona o je-
sieni jasnej ziemia. Owdzie zatamuje sie w przegub — w wadot. Oszywa
sie drzewami — wznosi i rownig ciggnie daleka.

Chodze czasem ku wadotowi. Topole mtode — rade trzas¢ lisSciem —
niby osypuja sie szemrzac. Niby zwodza.

A stodkie — blade stuchajg ich brzozy.

Stucham.

W dali bieleje dom mdj. M¢j pusty — samotny dom.

Nikt don nie zachodzi nigdy. | nikogo w nim nie mam.

A przeciez...

Przeciez jest mi tak Zle.
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Nocag czasami usng¢ nie moge. Otwieram okno i patrze w pola — ku
bladym — stodkim patrze brzozom.

Jest tam — na usypisku jakim$ — smutek brzoz milczacy. Dwie stoja.
Jeno dwie. Na usypisku.

Kiedy patrze — owo noc. Taka jasna i gteboka — jak jezioro $réd
gor. Biatemi u$miecha sie przestrzeniami.

Patrze.

I wiem — zobacze. | widze...

Tam — u brzdz stoi maly — siwy pan.

Zobaczytem go kiedys. Dawno.

Odtad prawie co noc.

I on mig widzi.

Rozeznaje nawet niejakie ruchy jego. Takie — usitujgce mowic.

Ale nie pytam on nikogo.

Nie obawiam sie. A jednak... Nie moge o niego zapyta¢ nikogo. Wprost
nie moge.

| ciggle drecze sie.

Dlaczego do mnie nie przyjdzie?

Moze go niema? A moze jest li we mnie.
Maty — siwy pan.

Nic nie wiem.

Zzytem sie z jakim$ wspotcztowiekiem swoim. Chciatbym z nim jeno
zy€. | szukam go.

| przychodzg do mnie mysli nagte.

Maty — siwy pan.

Stat on sie poniekad trescig mojg. | drecze sie ciagle.

Dzi$ przyjdzie.
Wiem. | wracam — by ku niemu wyjs¢ do okna.

| nocg patrze.
Nocg. Biatemi usmiecha sie przestrzeniami.
Tam — u brz6z. Czarno ubrany. Z kapeluszem w reku. Maty — siwy pan.
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Jak zawsze.
Co$ niby wskazuje.

A dom moéj pusty.

Szalony chwyta mie naraz lek samotnosci. Jak tkanie.
Chce wyrwaé sie. Biec. Wotaé don.

I wotam.

— Chodz... Chodz...

Rados$nie wyciggam rece. Po dzieciecemu.

— Chodz.

Skro$ piach rolny gna. W fumamanie kurzacym sie. Upada. Znéw gna.

Ach — jakiz on...I znowu pada.

Te ruchy jego... Te wyrazy rwane...

Jakby drze.

| kiedy jego chytam wzrok -- konwulsyjnie zatrzaskuje okno.
— Szaleniec.

Zawieram okiennice — —

— Pustka. Jaka pustka.

Rano. Na drzewie poblizkim. Bardzo blizko.
Tak blizko...

Chwiat sie wisielec.

Maty — siwy pan.

TAK.

etaliSmy na pomoscie. Whiegat w staw — wpét skryty w wiklinie —
N w pét zarzesiony. Gdzie$ na powierzchni czystszej pality sie grazele
na kragtych — lisciastych todziach.

Patrzytem niepojecie.

Tam. Nieco od nas — dziewczyna. Nadchylona na wode — nurza
rece. Przesiewa niemi I$nigcg mieka rzese.



Ciaggle przesiewa.

Oczami wgtebia sie. Nieruchomo — zgieta zwista ponad. — | wcigz
przesiewa.

Kryja ja od nas wiosy.

Na chdd nasz znagta odwraca sie.

Jasna — wybladta twarz. | te oczy... Glucho — okropnie przepasciste.
Zamkniete w sobie — Pijane.

| przenikajgce. Przerazliwe.

Czuje drzenie twarzy. Szybki — jako okrzyk — niepokdj.

Spuszczam wzrok.

— Oblgkana... Pojdzmy stad.

— Chwile — szepce.

Szalenie lubie drazni¢ siebie.

Dziewczyna stoi. Uczuwam wcigz jej oczy. Gtucho — okropnie prze-
pasciste. Okropne.

Patrzy we mnie. Tak ciaggle patrzy.
Ciezko opieram sie o porecz.
Te oczy.

Zbliza sie wolno. Bezgtosnie.

Reke w strone mg wycigga.

— On two6j ? — rzuca ku niej nagle.
ZadrzelisSmy.

Patrze. Staje sie twarzg biata — jak 16d.

| te oczy... Pijane... Przenikajace... Przerazliwe...
— Mo6j — ona usSmiecha sie dziwnie i przytula.
Wtym —

Dziewczyna runeta na mnie.

Zachwiatem sie i — pchnatem.

Porecz wytrzymata.

Zgtuszyt mie tylko szalony — szalony — straszny S$miech... Gdzie$
z brzegu. Uciekata.

Drzelismy.
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1 chce jako$ zapomnied.

— Twadj... pochylam sie. Ona nam zazdroscifa.

— Nie nam... — stysze.

| bardzo nam smutnie czué sie tak — tak witasnie swoimi.

ZYGMUNT ZENON IDZIKOWSKI.

ZATLtUKUJMY BIEDNYCH.
(Z CYKLU ,PETITS POEMES EN PROSE).

F) rzez dni pietnascie bylem zamkniety w swoim pokoju i otoczony
N ksigzkami nadéwczas modnemi (przed szesnastu lub siedmnastu laty);
a za przedmiot miaty te ksigzki sztuke uszczesliwiania ludow i zaszcze-
piania w nich madro$ci w przeciggu dwudziestu czterech godzin. Prze-
trawiatlem wiec, — pozeratem, wiasciwiej mowigc — drukowane wypo-
ciny wszystkich tych przedsiebiorcow od szczescia publi znego, tych,
ktérzy naktaniajg wszystkich biednych do niewolnictwa i tych, co to
wmawiajg w biednych, ze sa oni zdetronizowanymi krélami. Nie bytoby
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dziwnem, gdybym byt woéwczas dostat zawrotu gtowy lub ogtupiat do
szalenstwa.

Ale, zamkniety tak na dnie swego rozumu, czutem w sobie, o ile mi
sie zdawato, niewyrazny zarys jakiej$ idei wyzszej ponad formutkowg
wiedza poczciwej niewiasty, ktoérej wypracowanie co tylko wtasnie przej-
rzatem. Mys$l moja byta, co prawda, zaledwie ideg idei — czem$ nie-
skonczenie bezokre$inem.

Wyszedtem z domu i chciato mi sie bardzo pi¢, bo zapat do czytania
ztych ksigzek sprowadza odpowiednig potrzebe szerszego powietrza
i orzezwiajacych napojow.

Gdym miat wejs¢ do pewnej szynkowni, nadstawit mi swdj kapelusz
jakis$ zebrak, spojrzawszy na mnie jednem z tych nie dajgcych sie za-
pomnieé spojrzen, ktére wyruszytyby z posad trony, gdyby duch mogt
porusza¢ materya, i gdyby oko magnatyzera mogto wywota¢ dojrzatosé
winogron.

Jednocze$nie ustyszatem szepcacy mi do ucha gtos dobrze mi znajomy:
byt to gtos opiekunczego Aniota czy Demona, ktory mi wszedzie stuzy
swojem towarzystwem. Poniewaz Sokrates miat swego dobrego Ducha,
dlaczegéz ja nie miatbym posiadaé¢ swojego Aniota i dlaczego miatby
mie omija¢ ten zaszczyt, abym podobnie, jak Sokrates, miat patent na
szalenstwo, podpisany przez subtelnego Letuta i przezornego Baillargera ?
Ta jest roznica pomiedzy Demonem Sokratesa i moim, ze Demon So-
kratesa zjawiat mu sie tylko w celu obrony, ostrzezenia, przeszkodzenia
czemus$, a mdj jest taskaw dawaé¢ mi rady, podsuwaé mysli, perswado-
wac. Biedny Sokrates miat tylko Demona negacyi; mdj zas jest wielkim
Demonem affirmacyi, Demonem czynu, bojowcem.

Ot6z gtos jego szeptat mi tak: ,Tylko ten jest réwny drugiemu, kto
tego dowiedzie; i tylko ten wart swobody, kto umie jg zdobyc¢“.
Niezwitocznie przyskoczytem do mego zebraka. Jedno uderzenie pigscig
w oko; i z tego oka momentalnie zrobita sie duza pitka. Ztamatem
paznokie¢ przy wybijaniu mu dwoch zebdw, a poniewaz nie czutem sie
dos¢ silnym, bedac od urodzenia kompleksyi delikatnej i mato wpra-
wnym bedac bokserem, azeby szybko zattuc tego dziada, schwycitem
go jedng reka za koinierz a druga za gardto i zaczatem wali¢ jego
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tbem o mur. Musze wyznaé, ze uprzednio rzuconym wzrokiem na wszystkie
strony upewnitem sie o nieobecnosci w tern pustkowiu, w ktérem sie
znalaztem, ani jednego policyanta.

Nastepnie kopnieciem nogi w grzbiet, wystarczajgcem do ztamania mu
topatek, powalitem tego sze$édziesiecioletniego zgrzybialca, i podjgwszy
z ziemi kawat gatezi, tam wilasnie lezacy, zaczatem go pra¢ z upor-
czywg energig kucharza, ubijajgcego befsztyk.

Naraz — o cudzie! o uciecho filozofii, ktorej stuszno$¢ znajduje po-
twierdzenie! — ujrzatem naraz, powiadam, jak ten stary grat odwrécit
sie, powstat ze zwawoscig, o ktdrg-bym nigdy nie byt posadzat tej tak
osobliwie zdezelowanej rudery, i ze spojrzeniem, w ktdrem byta nie-
nawis¢ (dobry znak pomyslatem sobie) ten zaropiaty zdechlak rzucit
sie na mnie, podbit mi obydwa oczy, wybit mi cztery zeby i tg samg
gatezig zbit mnie na kwasne jabtko. — M0Gj energiczny S$rodek przy-
wrocit mu godnos$¢ zyciowa.

Wtedy zapomocg rozpaczliwych giestéw datem mu zna¢, ze uwazam
dyskusye za wyczerpang, i powstajac z zadowoleniem sofisty z pod
filarow, rzektem: ,Panie, uwazam Pana za ro6wnego sobie! Racz
mi pan zrobi¢ ten zaszczyt i przyja¢ zawarto$¢ mojego woreczka do
podziatu; i pamietaj pan, ze jesSli chcesz by¢ prawdziwym dobroczynca,
to wzgledem wszystkich swych wspotbraci, gdy beda chcieli jatmuzny,
powiniene$ zastosowywac te teorye, ktorg ja miatem przykry honor
zaaplikowa¢ panskiemu grzbietowi".

Zaklat sie, ze pojat moja teorye i ze moich rad ustucha.

CH. BAUDELAIRE.
TLOM. J. LEMANSKI.



LEOPOLD STAFF.

EKSPOZYCJA PROBLEMATU.

I
iema moze drugiego poety dzisiaj, ktoryby réwnie pilnie i skwapliwie
byt zaczytywany, a jednak tak powierzchownie rozumiany. Nie-
bieskie tomiki Staffa zabtadzity do salonéw i pokoikéw panienskich,
utwory dramatyczne stale majg prawo obywatelstwa na scenach, z estrad
koncertowych rozbrzmiewa dzwieczne jego stowo. Lecz mysl, tres¢ we-
wnetrzna, ksztattujgca twoérczosé, wartosci okoto ktérych dazenia jego
krazg, pozostajg ciggle ksiega zamkniets.
Pierwsze i ostatnie stowo Stanistawa Brzozowskiego, dobierajgce sie
do jadra poezyi Staffa, bystre bylo, podstawowe, po raz pierwszy usta-
lajac poziom, na ktérym poezye te traktowac trzeba. Lecz prawdy bez-
wzglednej stowu temu przyznac nie sposob. Duchem powietrznym, lekkim,
unoszacym sie w obtokach nad rzeczywistoscig bytu, mianowat Staffa
Brzozowski. Istotg twdrczosci jego by¢é miato zawieszenie wszelkiego
wyboru, ucieczka przed wyznaczonoscig realnego zycia w $wiat swo-
bodnego marzenia. (,,Kultura i zycieu oraz ,Legenda Mtodej Polski".)
Omawia Brzozowski istotne cechy tej poezyi tak, jakby twdrczosé
Staffa zawartym w sobie, jednolitym byta posagiem, z jednej wyciosanym
bryty, jak gdyby we wszystkich czasowych momentach to samo obja-
wiata oblicze. Niepodobna przeoczy¢ tu btedu zawczesnego uogdlnienia.
Znamiona, ktére wyczut krytyk w najwczesniejszych dwu tomach poety,
w ,Snach o potedze" i ,Dniu duszy*“, przenosit na catg twérczosé po-
zostalg, wyznaczajgc mu na podstawie pamieci dawnego wrazenia miejsce
w historji czasu. Btad ten zreszta u Brzozowskiego byt dos¢ ogolny,
wypaczajac jego charakterystyki, ciekawym zawsze jego spostrzezeniom
nadajgc zabarwienie stronne. Wyplywat z techniki pospiesznej jego
pracy, w goragczkowym biegu nie majacej czasu na kontrole zapamie-
tanych wrazen przez rzeczywisty materjat.
A c6z moéwi¢ o innych opiniach, ustalanych przez mniej wnikliwe,
mniej spostrzegawcze i mniej giebokie umysty? Utart sie liczman, na
podstawie tytutu tylko pierwszego tomu zaliczajacy Staffa do rodu
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odrodzicieli zdekadenciatej duszy, przyznajagcy mu zaszczytng range
poety potegi, mocy. Pobiezne przejrzenie tomu, zamaskowanego frapu-
jacym tym tytutem, wystarczy do zalatwienia sie z tym profilem na
zawsze. ,,W cieniu miecza" fatszu nie wesprze.

Nazywano Staffa klasykiem przez wzglad na prostote i ozdobno$¢ stowa.
Cykl jego ,Sladem stopy antycznej" zachwyt wywota¢ musiat u wszyst-
kich snobistycznych czcicieli muzealnej sztuki. Retoryka chtodna i obli-
czona doskonale na efekt, wkasciwa utworom lirycznym Staffa na rowni
z dramatami, umacniaty to ztudzenie. JesSli sie jednak na poetycka
twérczo$¢ od wewnetrznego wysitku, ze strony tresci, w nig wlewanej,
spoglada¢ zechce, obaczymy, ze Staff jest jednym z najciekawszych
okazow tego, co Brzozowski wskazuje jako typ romantycznej kultury.
Droga, po ktdrej kroczyt on ku swojej wierze, na ktérej utwierdzi¢ chciat
wartosci kierownicze dla swego zycia, byta droga wmowienia, zama-
skowania siebie, sztucznego doboru osobistosci. Z tej strony ogladany
Staff uchodzi¢ moze raczej za jedng z romantycznych masek, Kktore
w galeryi dzisiejszych dusz widnieja.

Pézniejsze tomy nasuwaty krytykom uwagi o ,madrosci i pogodzie
Leopolda Staffa”, o jego kulcie piekna i radosci zycia. Nie dostrze-
gano juz teraz nawet owego trudu, ktérym sie poeta pogody swojej
dopracowywat, oskarzano go o obojetno$¢ wzgledem celdéw zycia, ktéra
na dnie jego niewzruszalnosci stoickiej nurtowata wrzekomo.

Stowem: wszedzie dziato sie to samo. Wydzierano kart kilka z liry-
cznego pamietnika poety i méwiono z emfazg: Oto jest Leopold Staff.
Nie chciano widzie¢ walk wewnetrznych, potknie¢ sie i dZzwigan, ktore
zaznaczajg sie w poszczeg6lnych chwilach, nie zwracano uwagi, ze
twdérczos¢ ta, jak zycie kazdej z dusz, ma swoje dzieje.

Wole w tej mierze zaufa¢ poecie samemu, ktéry (,W cieniu miecza")
tak przedstawia swoje ,curriculum vitae*:

Dziecinstwa mego blady, niezaradny kwiat
Ostaniaty pieszczace, cieplarniane cienie.
NieSmiate i lekliwe byto me spojrzenie

1, stawiaigc krok, cudzych czepiatem sie szat.

56



Miodo$¢ ma pierwsze skrzydta swe wystata w Swiat,
Kiedy nad wiosne milsze zdaty sie jesienie.

Wiec kochatem milczenie, wspomnienie, westchnienie
1 plottem chmurom wienice z swych kwietniowych lat.

Dopiero od posagéw, od drzew i od trawy,
Z ktérymi zytem diugo wsréd dalekich drdg,
Nauczytem sie prostej, pogodnej postawy.

1 kiedym, stary smutku dom zburzywszy w gruzy,
Uczynit z siebie jeno wschodom storica prog,
Rozumie mnie me serce i kochaja Muzy.

Pisat stowa te liryk, ktory lata cate swej pracy poswiecit samobacznosci,
kulturze swojej jazni. Zadaniem jego byto najprzelotniejsze przezycia
naszej doby, ktore u osobnikéw otaczajgcych przechodzity moze nie-
zauwazone, ustepujac miejsca wzruszeniom, zwigzanym z ich wiasnymi
celami, chwyta¢, uwieczniajac je wzruszajagcem stowem. Poeta przez
dtugi trud samoowt#adniecia dojs¢ musiat do tej postawy, na ktdrej kazde
przezycie wewnetrzne stawato sie tylko tworzywem. Zrozumiate jest
tedy, ze bystro$¢ jego szczegdlnie w tym kierunku wyostrzy¢ sie mu-
siata, ze niepomiernie czulg sie stata na najdelikatniejsze odcienie, za-
chodzace w stosunku $wiadomosci do otaczajgcego jg zycia.

1 pisat stowa te w chwili, gdy pewien okres swych dziejow widziat za
sobg skonczony. ,Wybor poezyi”, ktérego dokonywat 6wczesnie, wska-
zuje, iz to, co niegdy$ zywa krwig bylto, wytaczang z tetnic, zastygato
teraz, kamieniato w mozaike, ktérg dowoli uktada¢ byto mozna, budo-
wac z niej nowg artystyczng catos¢. Korale krwi, uronione niegdys,
stawaty sie ozdobg barwng, ktdrg drzace tylko czasem przesuwaty palce.
| oto dawna walka zycia nizata si¢ teraz w foremny ornament.
Stwierdza wiec poeta sam w zyciu swem historye, rozwoj. Stwierdza
przemiane catkowitg nastroju uczuciowego, uczuciowego ustosunko-
wania do zycia, ktdre naokot wrzato. Smutek, chmurami wienczacy
czoto, zakochany w melancholii dogorywajgcej jesieni, w poezyi mil-
czenia, westchnien i wspomnien, ustepowaé poczat pogodzie i radosci
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istnienia. Przebywaniu dtugiemu z posagami, pieknem w nich uciele-
$nionem, oraz z przyroda, zamykajagcg piekno zywe, przypisuje sonet
te przemiang. Nie ulega wszakze watpieniu, ze naiwne to powiedzenie,
licujace z poezya, giebiej ujac trzeba. Jakiemi drogami doszto do tego,
ze poeta, zatapiajgcy sie dotagd wzruszeniem w tragicznym krajobrazie
zamierajgcego Swiata, rozterki, buntu, lubowac sie poczat w stodkiem
pieknie marmurowych ksztattéw, lub w pejzazu, przesyconym na wskro$
potudniowem storicem ? Jakim trudem wewnetrznej uprawy przygoto-
wywata sie dusza pod ten nowy posiew wrazen ? Co sprawito, iz oczy
inaczej patrze¢ nawykaly, a Swiadomo$¢ na nowe dziedziny $wiata
dawac¢ baczenie ?

Oto jest pytanie.

Jedno pewne jest i niezachwiane: na poczatku byt pessymizm. Byito
to w czasie, gdy na wszystko byta jedna usprawiedliwiajgca odpowiedz:
»,my pézno urodzenil!”, gdy ,dobry Europejczyk" znaczyto to samo,
co ,skazany na zagtade". ,Schylek wieku“ zdawat sie by¢ zarazem
schytkiem zmurszatego, rozpadajacego sie w gruzy Swiata. Zapewne na
zgliszczach wszechswiatowej pozogi, ktora wszystko pochtonie, odrodzony
Feniks wzieci z popieliska, lecz naszym oczom nie oglada¢ juz tego.
W czasach tych krdélowata znuzona, zniechecona do zycia poezya Ka-
zimierza Tetmajera. Plomienne zgtoski protestu i skargi na los czto-
wieka ostatniego, ktéremu przeznaczono gasngcemi oczyma patrze¢ na
zagtade ostatniego ze Swiatow, wychodzity z ust Jana Kasprowicza. Berent,
Zeromski, Wyspianski widzieli wszedzie tylko popioty, prochno, tra-
wigce piers ludzka, stomiany ogien nastrojowych stéw, nic zdolnych
juz do czynu poruszy¢ przewoddéw nerwowych. Wszedzie wybijato sie
bolejace, roztkliwiajgce sie sobg samem wyczerpanie. Zamierzchty wszelkie
wiary. ,Zmarli bogowie", na ktérych miejsce wydzwignat sie sam twérca
bogdw — cztowiek. Dokonat heroicznego czynu, dzieta mestwa, ktore
przyswiadczy¢ miato niezawodnej jego wierze w siebie. Caly wszech-
Swiat chyba zadrzecby winien przed tym nowym wiadcg, ztozy¢ hotd,
ktéryby poczucie sity jego wzmocnit. Lecz — opowiada Staff (,Sny
0 potedze") ze zgrozg — w przestworze ,wszystko jak byto... zimne...
obojetne..." A biedny cziowiek staby jest, potrzebujacy oparcia.



Na nic sie zdaty wszelkie surrogaty. Kult zmystow i rozkoszy uzycia
przesycit sie wrychle. Nirwana, przestrzen, cisza, nie zdotaly zapehié
pustki niniejszego zycia mys$la o pustce wieczystej. Byly to bohaterskie
wysitki znalezienia jakiejkolwiek ostoi, ktdre konczytly sie nowem roz-
biciem. Pozostawato jedynie wyczekiwanie chwili wielkiej przemiany,
kiedy sie przetworzg dusze, kiedy gwiazdy wzejdg na mrocznem dotad
niebie i wiostowa¢ bedzie mozna w mdiem ich Swietle ku majaczacym
w dali celom. Albo tez drugi pozostawat akt rozpaczy: ujgé w wiasne
dtonie przekucie siebie samego, mocg samowicdzy swej wyznaczy¢ duszy
cele, ku ktérym ma podgza¢ i z zaciSnietemi szczekami, z calg potega
wytezonej woli wierzy¢ — whbrew nadziei.

Te drugg wiasnie droge obrat Leopold Staff. r nN

TADEUSZ DABROWSKI.
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DROGI | BEZDROZA W T. ZW.
»ZTUCE STOSOWANEJ"*)

Zrodtem dla artystycznego odrodzenia kultury wspétczesnej byt bunt

przeciwko zmechanizowaniu wszelkich form zycia wspdiczesnego
mieszkanca wielkich miast, a tesknota do wielkich epok w przesztosci,
kiedy harmonijne tetno bito w sztuce i w zyciu, gto$ny byt protest prze-
ciwko bezdusznej produkcji maszyn. Z tego zrédia szto hasto, podnie-
sione po raz pierwszy lat temu piecdziesigt w Anglii przez Ruskina
i domagajace sie odrodzenia rekodzieta. Z tego zrddia wybiegaja
wszystkie, tak liczne dzi$ wysidki, bezdroza i tryumfy, na polu arty-
stycznego przemystu. John Ruskin, gorliwy apostot idei moralnego
i spotecznego podniesienia czlowieka przez piekno, zwiastowat Swiatu
nowe cele w zyciu i sztuce Skojarzyto sie w nim natchnienie arty-
sty ze $lepa, fanatyczng zarliwoscig apostota, wrodzona mito$¢ piekna
z retorykg kaznodziei i moralisty, po to, aby rzuci¢ wspéiczesnej mo-
ralnej i spotecznej brzydocie, dysharmonii miedzy 2zyciem a naturg
i sztukg rekawice, i da¢ biednemu niewolnikowi maszyny marzenie o wcie-
leniu piekna w zycie wszystkich: wielkich i matych, bogaczéw i bie-
dakow.

*) OD REDAKCIJI. Woysitki ,Polskiej Sztuki Stosowanej" dotad na krakowskim je-
dynie gruncie wydaty pewne owoce — ale w ostatnich latach i Krakéw przestat jakby
tg sprawg sie interesowa¢. Wies¢ o organizujacych sie obecnie ,Krakowskich War-
sztatach Artystycznych" tem radosniej witamy, jako zapowiedz powrotnych fal ruchu,
ktéry w Europie Zachodniej opiera sie juz na u$wiadomieniu powszechnem, a dzieki temu
na statych i silnych podstawach materjalnych. Oby dla sztuki w zyciu powsze-
dniem udato sie wreszcie rozbudzi¢ i u nas zywsze zainteresowanie, zwtaszcza po
za Krakowem, w calym kraju, $réd najszerszych sfer spotecznych, ktérym dotad
wystarcza tandeta importowana z Niemiec, czy tez wyrabiana przez domorostych,
niekulturalnych fabrykantéw! —

Zamierzamy poswieci¢ ,,Sztuce Stosowanej" szereg artykutéw, rozpoczynajac w studyum
niniejszem od wyjasnienia zrodet, kierunkéw i gtébwnych zasad walki z brzydota
w zyciu codzienne m, rozpoczetej przez J. Ruskina, a prowadzonej dzi$ syste-
matycznie i owocnie w catym Swiecie cywilizowanym.
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Rusk..i byt esteta, uczonym, Kkrytykiem i badaczem, lecz przede-
wszystkiem — genialnym agitatorem. W#adat réwnie biegle zywem
stowem, jak pidrem. | dlatego udato mu sie zdoby¢ dla swej nauki
tak goragcych wyznawcow i tak znaczng obdarzonych zdolnoscig czynu.
| cho¢ catoksztatt nauki jego pozostat i pozostanie pewnie na zawsze
piekng utopig, a drogi, po ktérych poszli jego wyznawcy i uczniowie,
jako reformatorzy artystycznego przemystu w Anglii, byty ich wia-
snemi drogami, Ruskin jest jednak istotnym ojcem duchowym catego
tego ruchu, ktéry obejmuje dzis nietylko Anglie i zachodnig Europe,
lecz Swieci juz powazne tryumfy nawet w Ameryce, tej kolebce no-
woczesnego postepu technicznego, w tej jednej wielkiej fabryce i oj-
czyznie drapaczOw nieba.

Ruskin rzucit pierwszy w Anglii hasto do walki z przemystem fabrycznym,
z szablonowg tandetg, z wspotczesng architekturg bezstylowg, a raczej
przybierajacg swg nedze w strzepy styléw historycznych; jego wiasnoscig
pozostanie na zawsze idea harmonijnego celowego i indywidualnego wne-
trza, zgodnego z charakterem, ze sposobem mysleniai zycia cztowieka nowo-
zytnego, i architektury nowozytnej, wyzwalajacej sie z pod tyranii stylow
historycznych, takiej, ktoraby byta szczerym wyrazem kultury nowo-
zytnej. On tez zwrécit uwage na warto$¢ dekoracyjng ornamentu ro-
Slinnego i naturalnej, czystej i zywej barwy. | wiele, wiele jeszcze
moznaby przytoczy¢ mysli idrogocennych wskazan, ktore rzucit w Swiat
John Ruskin, a ktére zaptodnity caly powazny dzi§ zastep twdrcow
i reformatorow w sztuce stosowanej i architekturze wspétczesne;j.
Najgorliwszym uczniem Ruskina i propagatorem jego idei, wiasnymi
stwierdzajgcym jg czynami, byt William Morris. Sam wielki artysta
i tak wszechstronny, ze godzien, by go postawi¢ obok wielkich twércow
z epoki Odrodzenia, byt zatozycielem pierwszych w Anglii i w Swiecie
warsztatéw artystycznego rekodzieta, t. zw. Morris-Company, w r. 1861.
Od Ruskina przejat on tylko jego wielkie cele. Droga jednak, ktdra
poszedt, byta jego wihasng Budowat domy, byt poeta, fabrykantem,
malarzem, stolarzem, drukarzem i introligatorem, a takze, jak jego mistrz,
niestrudzonym agitatorem idei uszlachetnienia czlowieka przez prace
reczng i przez kult piekna, wcielonego w zycie i otoczenie.
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Miat W. Morris wybitny zmyst praktyczny, i dzieki niemu umiat sobie
dobra¢ wspotpracownikéw i zdoby¢ w kraju grunt dla szybkiego wzejscia
posiewu. W jego warsztatach pracowali tacy arty$ci jak Burne Jones,
Walter Crane, Ford Maddox Brown, Dante| Gabryel Rossetti, zgrupo-
wani w bratnie towarzystwo ,prerafaelitéw®. Tworzyli dla swych
dziet projekty, bedac zarazem sami ich wykonawcami. Z pod ich rgk
wychodzity witraze, tkaniny, sprzet domowy, tapety, wyroby ceramiczne,
ryciny, ksiazki i oprawy ksigzek, a wszystko jako wzorowe ioryginalne
dzieta sztuki, stwierdzajagce faktami zasade, ze kazdy przedmiot, kazdy
sprzet, tak zbytkowi, jak i codziennemu pozytkowi stuzacy, moze byé
dzietem sztuki, jesli w jego wykonaniu wspiera reke indywidualna i este-
tycznie wyksztatcona mysl ludzka.

Najogolniejszg zasada, z ktorej twércy ci wyszli, byta idea Ruskina:
uczyni¢ zycie kazdego czlowieka dzietem sztuki. Srodkiem do tego
celu miato by¢ zerwanie z szablonowa produkcyg maszynowg i powroét
do rekodzieta, ktére jedynie moze przywréci¢é zyciu i otoczeniu
ludzkiemu to zdrowie i indywidalne piekno, ktérem sie ono niegdy$
cieszylo, a ktore wspdiczesny szalony rozwdj techniczny do cna zabit.
Tylko jego strzepy i niedobitki patrzg dzi$ na nas z murdéw gotyckich
katedr, ruin zamkow i starych patacéw lub tez szuka¢ go dzi§ musimy
po muzeach, sami otoczeni w koto ohydnym blichtrem produkcyi ma-
szynowej, bezstylowej i tandetnej, po$réd dymnych miast, zabudowa-
nych koszarami, odziewajgcemi sie, jakgdyby na urggowisko, w strzepy
dawnych $wietnosci, w zlepki stylow historycznych, niby zebracy przy-
brani w spréchniaty tachman grobom wydartej, krélewskiej niegdy$
purpury.

1 dalej: mieszkanie, w ktérem cztowiek zyje, winno by¢ wiernym obrazem
jego indywidualnosci, powinno harmonizowaé¢ z jego zyciem i dusza,
a zarazem powinno dziata¢ na niego przyciagajaco i uszlachetniajaco.
Dzieta sztuki, nagromadzone w mieszkaniu, moga utworzy¢ galerye,
muzeum, lecz nie utworzg t. zw. ,,wnetrza"; zwigzek za$ ich z czio-
wiekiem moze by¢ i bywa zwykle tylko zewnetrzny, bo mu one nie sg
niezbedne, lecz sg najczesciej daning zitozong modzie lub préznosci.
Dopiero tam, gdzie piekno staje sie potrzebag w zyciu ludzkiem,
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gdzie sztuka wyciska swe pietno na wszystkiem, co otacza czlowieka,
gdzie schodzi sie ona z jego zyciem codziennem, zakulisowem,
tam dopiero powstaje piekne i petne charakterystycznego zycia wne-
trze, ktdre ma swa odrebng, oryginalng fizyognomie, architekture, bo
jest odbiciem duszy ludzkiej.

Lecz do takiego pojmowania swego mieszkania i otoczenia, do takiego
zycia nalezy dopiero cztowieka przygotowaé, wychowaé. Srodkiem do
tego celu miato by¢ wiasnie odrodzenie kultu dla pracy recznej, jako
jedynie etycznej, pieknej i twoérczej, — a dalej: nauka rysunku w szko-
tach zawodowych i po warsztatach; a wreszcie: powaznie pojmowany
i rozbudzany dyletantyzm w rekodziele artystycznem (hafty, tkactwo,
introligarstwo, ceramika i t. p.).

Waznym S$rodkiem agitacyjnym w reku kazdego reformatora byta za-
wsze i bedzie ksigzka. Ona to bowiem weciska sie najtatwiej i najrychlej
we wszelkie warstwy spoteczne i zdobywa nowej idei zastepy zwolen-
nikéw. Dlatego tez ksigzce poswiecili angielscy reformatorzy wiele
uwagi i pracy. Wybitne sg zwilaszcza zastugi, ktore potozyli dla druku
i zdobnictwa ksigzkowego W. Morris i W. Crane. W. Morris nawiazuje
w swych pracach do pierwszych i najpiekniejszych drukéw, z epoki tuz
po wynalezieniu druku przez Gutenberga, i tworzy nowy typ czcionki
facinskiej, prostej a dziatajacej dekoracyjnie, i uktad uwzgledniajacy efekt
takze niezadrukowanych czesci papieru. W. Crane rozwija jego mysl
dalej, rozgranicza Scisle ilustracye, zwigzang z trescig tekstu, od deko-
racyi ksigzki, ktdra ma nadawac calej ksigzce jeden wspolny i zasa-
dniczy ton. Wykonujg obaj caty szereg ilustracyj do wiasnych i cudzych
ksigzek, traktowanych dekoracyjnie, nawigzujac niemi do drzeworytow
dawnych mistrzow, zwiaszcza Diirera i tukasza Cranacha, ktére za
szczyt graficznej twdrczosci uwazali. W. Morris sam sktadat swe druki
i sam je oprawial, to tez sg one do dzi$ klasycznymi i niedoScignio-
nymi wzorami w tej dziedzinie.

Jak u Ruskina, tak i u nich idea odrodzenia rekodzieta i walki z bez-
duszng produkcya maszynowa taczyta sie z ideg reformy socyalnej.
W zwigzku z tg wiasnie myslg zatozyt jeden z wspotpracownikéw Mor-
risa, C. R. Ashbee, zwigzek kooperatywny robotniczy, ktéry miat za
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cel organizacye pracy recznej, a ktéry do dzi$ dnia pod tg samg nazwa
,Guild of Handicraft’f istnieje. Zasada szkoty i warsztatbw Ashbeego
jest: nigdy niczego nie nasSladowac¢; kazda tre$¢ powinna mie¢ swojg
wiasng forme. Kazdy sprzet zawiera w swojem przeznaczeniu swoje
wiasne mozliwosci piekna i wskazania, jak powinien by¢ ozdobiony.

*
* *

Ideje, gtoszone z fanatyzmem przez Ruskina i jego pierwszych angiel-
skich zwolennikow, przetrwaly juz prébe czasu, — lecz dzieki tylko
temu, ze nie wszystko byto w nich piekng utopig, ze wiele z nich, jako
wyraz rzeczywistych potrzeb i tesknot epoki, mialo w sobie wszelkie
mozliwosci realizacyi — tern wiecej, gdy ludzie, ktdrzy te ideje w rece
ujeli, byli ludzmi czynu i wielkiego talentu. Wiec tez ruch, raz wzbu-
dzony, rozwingt sie w Anglii rychto i rychto tez przeszedt cie$nine
i rozlat sie szerokg falg po kontynencie. Ale tez przeszedt w ciggu
tych lat dziesigtkow nie matg ewolucye. Zywiotowa nienawis¢ maszyny,
gloszona przez tych pierwszych prorokéw nowej sztuki, musiata by¢
predzej czy poézniej przezwyciezona, jezeli idea demokratyzacyi piekna
i dobrego smaku miata sie w mys$l haset Ruskina i Morrisa istotnie
zrealizowaé, a przemyst artystyczny nie miat pozosta¢ w sferze nigdy
niespetnionych pragnien dla szerokiego ogétu i zadowolni¢ sie, wbrew
wszelkim idealistycznym hastom, konsumcyg li nielicznej klasy posiada-
jacych. Bo¢ dzieto reki ludzkiej musi pozosta¢ zadrogiem — wobec bez-
poréwnania tanszej produkcyi maszynowej, i jako takie dostepnem by¢
moze dla niewielu. A w takim razie gdziez cel, o ktéry tyle walk sto-
czono, a gdzie rezultat?

Zadanie, ktdreby nawigzato dzisiejsze wysitki do hasel Ruskina, nie-
wymazanych do dzisiejszego dnia ze sztandaru pionieréw ruchu, kto-
reby wiec cel zblizyto do wyniku, podjat belgijczyk Van de Velde, nie-
miecki pracownik na tern polu H. Muthesius, i kilku innych. Hastem ich,
ktérych juz dzisiaj zastep caty: uszlachetni¢ produkcye maszynowa,
umoralni¢ ja, by przestata kreci¢ sie bez konca w zaczarowanem kole
pretensyonalnych i nudnych szablonow, by przestata by¢ krzykliwg i lichg
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tandeta, upozowang w style historyczne, a stata sie prostg, celowg
i uczciwag.

Nie wyklucza jednak idea wspomniana owej pieknej idei odrodzenia reko-
dzieta, ktdre pozostanie na zawsze szczytem twdrczosci ludzkiej, jako
jedyny wyraz wspétdziatajacej z ludzkag reka indywidualnej mysli. Ale
pogodzono sie z koniecznosci z tem, co sie usunaé nie da, a co sie
da zmieni¢ na lepsze.

Dzieta angielskiej sztuki stosowanej zachowaly jeszcze do dzi$ pewien
rys charakterystyczny, ktory je korzystnie, tak od francuskiej, jak i nie-
mieckiej twdrczosci odréznia, a ktory godzien jest poznania i zapisania
go sobie w pamieci przez artystéw i rekodzielnikéw polskich.

Jest to przedewszystkiem wybitny i ogdlny tak w angielskim sprzecie,
jak i w angielskiej willi, czy tez w domu dla robotnika, zmyst dla we-
wnetrznej konstrukcyi; umiejetnos¢ pogodzenia wykwintnego
i indywidualnego piekna z pozytkiem. Tymczasem sztuka stosowana na
kontynencie, tak we Francyi, jak i w Niemczech, a zwlaszcza w Niem-
czech, opiera sie przedewszystkiem na pieknie szczeg6tow, na dekora-
cyi, ktére jg zbyt czesto wiodg na bezdroza, w zbytek szczeg6tow,
czynigcy sprzet ciezkim, brzydkim, niewygodnym. Kazdy niemal z arty-
stow i architektow angielskich, pracujacych na polu sztuki stosowanej,
jest zdecydowanym wyznawcg idei celowosci i pozytku.

*
* *

Wspomniatem juz wyzej nazwisko cztowieka, ktéry w ostatnich czasach
wywart wielki wplyw na kierunek artystycznego przemystu Francyi
i Niemiec. Moéwie o Henryku Van de Velde, jednym z najwy-
bitniejszych pionieréw na polu architektury wnetrza w dobie ostatniej.
Van de Velde iest wyznawcg w sztuce rozsadku i logiki, teoretykiem,
a nawet doktrynerem. Artysta to niezmiernie wszechstronny i ptodny,
i poszukiwacz ostatecznej celowosci. Jak Morris, Walter Crane i nie-
ktérzy z ,prerafaelitow”, jest i Van de Yelde socyalista tak, jak
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tamci, i on jest zdania, ze uszlachetnienie przez sztuke codziennego
zycia cztowieka jest jednem z waznych zadan spotecznych. Jest on
jednak o wie's wiecej dzieckiem swego wieku, a przytem konsekwen-
tniejszym, niz Morris, Crane lub Ashbee, a nawet wiek swdj wyprze-
dzajagcym.

Nalezy wiec do rodzaju tych, ktorzy wprowadzajg ludzkos¢ w nowe
epoki. Jest czcicielem kultury maszynowej. Ma ogromnie silnie rozwiniety
instynkt spoteczny, przyczem jednak nie jest wecale, jak ,prerafaelici”
syntymentalnym marzycielem i utopista, ale swych celéw i drog Swia-
domym intellektualistg. Usituje w swej tworczosci zerwaé najzupetniej
z przesztoscig, do ktérej odnosi sie z doktrynerskg niechecig, kiedy
tymczasem ,prerafaelici" nawiazywali swg tworczos¢ do tradycyi.

Ideatem jego w architekturze i w budowie sprzetu jest Scista celowos$é
i logika, prawa konstrukcyi ponad prawami piekna. Uwaza on zreszta,
ze warunkom piekna juz stato sie zado$¢, gdy spetnione zostaty w dziele
wymagania celowosci i konstrukcyi. Wszelki ornament zewnetrzny uwaza
Van de Velde za zbedny, jako nieorganiczny w stosunku do konstrukcyi.
Drugiem jego zadaniem jest, aby kazdy sprzet, czy przedmiot zbytku,
tak byt zaprojektowany, by mogt by¢ powielany przy pomocy maszyny
i stat sie przez to szerokiemu ogotowi dostepny. Jego zdaniem pro-
dukeya maszynowa, byle tylko nalezycie kierowana i wyzyskana, moze
byé réwnie piekna, jak tworczos$é rekodzielnicza.

W pogladach jego jest bezwatpienia wiele mysli trafnych i racyonalnych;
ale sg tez i takie, ktére nie rokuja, by sie ostaly w czasie i znalazty
grunt w zyciu; a sg te ostatnie wynikiem krancowosci doktrynerskiej
Van de Velde’a. Nie moznajednak watpi¢, ze ludzkos¢, idac dalej droga
postepu technicznego, udoskonali w przyszto$ci swe maszyny, tak, ze
ich produkeya stanie sie moze nie tyle piekniejszg, ile doskonalszg od
tworow reki ludzkiej. Mimo to jednak bedg istnie¢ zawsze ludzie, dla
ktérych warunkiem piekna bedzie wiasnie ta rzadkos$¢ i indywidualne
pietno wspotpracujgcej z reka mysli ludzkiej, fantastyczna przypadko-
wosC i $Slad rozkoszy tworczej, ktdére zaklete sg w dziele reki ludzkiej.
Mimo jednak teoretycznego doktrynerstwa i fanatyzmu, z ktérym swego
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stanowiska broni, jest H. Van de Velde wielkim i szczerym artysts,
a dzieta jego sag piekne i oryginalne, i wykraczajg co moment prze-
ciwko wielu jego matematycznym formutom celowosci i pozytku.
Tem samem stwierdzg one znang prawde: ze twdrczos¢ szczera w dzie-
dzinie piekna nie da sie wtloczy¢ w zadne formuly i teorye, lecz, ze
talent artysty, podobnie jak zycie, podazy drogami, od formut nieza-
leznemu | to wilasnie jest tajemnicg oryginalnosci i wielkoSci w krainie
piekna.

Zaleta dziet Van de Velde’a jest przedewszystkiem harmonia miedzy
forma, a materyatem i celem, a nastepnie element konstrukcyjny, ktory
przejat od twércow angielskich. Odrzuca on wszelki ornament figuralny
i zmystowy, a poszukuje piekna li w samym materyale i w mozliwie
prostej i celowej linii. Nastr6j pozadany winien, jego zdaniem, by¢ re-
zultatem odpowiedniego zespolenia ze soba poszczeg6lnych czesci, cha-
rakter za$ nadaje mieszkaniu indywidualny wybér. Jako motywu w de-
koracyi wnetrza uzywa on najchetniej linii fagodnie tukowej.

*

Jest juz dzi$ caty powazny zastep wybitnych artystow w Anglii, w Niem-
czech, we Francyi, Belgii, Szwecyi, ktérzy poswiecili swoj talent
i sity wytgcznie pracy nad architekturg i dekoracyg domu i mieszkania
wspoétczesnego cztowieka, nad upiekszeniem miast, nad podniesieniem
do wysokosci sztuki druku i ozdoby ksigzek, nad uczynieniem wszel-
kiego sprzetu, pozytkowi, wygodzie, czy tez zbytkowi stuzgcego, dzie-
tem sztuki upiekszajacem codzienne zycie ludzkie.

Zasada Ruskinowska: ,upiekszenie zycia", jest im wszystkim wspdlng,
cho¢ drogi do wspolnego celu rézne.

....Wszystko, co nas otacza, powinno byc¢ i moze by¢ piekne" — gtoszg
ci entuzyasci zasady: sztuka winna stuzy¢ zyciu, a nie kry¢ sie po mu-
zeach. Wszystko moze by¢ piekne, jezeli materyat odpowiada celowi,
a forma zgodng jest tak z materyatem, jak i celem. Wedle wiec tego
hasta nie wolno imitowa¢ skéry — tektura, drzewa — gipsowym stiu-
kiem, surowego kamienia — gipsem, drzewem lub betonem. Nie wolno
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tak w architekture domu, jak wnetrza i sprzetu, wtyka¢ dla samej li
ozdoby falszywych kolumn, karyatyd, gzymsow, nie majgcych za-
dnego zadania do spetnienia; nie wolno budowaé zegara w formie
zamku lub $wigtyni, nie wolno oblepia¢ wspotczesnego sprzetu lub
domu luznie don przyczepionymi motywami, wyrwanymi ze stylow
historycznych, bo wszystko to nie tylko ze nie ozdabia, lecz oszpeca,
znieksztatca, parodyuje, czyni dom lub sprzet $miertelnie nudnym, za-
bija w samym zarodku te jedynag zasade pigkna we wszelkiej sztuce,
ktéra polega na prawdzie, prostocie, na rozumnej, naturalnej i celowej
pieknosci samej linii konstrukcyjne;j.

PRZECLAW SMOLIK.
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KRONIKA

SZTUKI PLASTYCZNE.

VV7AKANA UTAGAWA *) | JEJ PRZODKOWIE. wielkie kultury maja
**  zasadniczy rys wspolny: site przejawow zycia we wszelkich jego dziedzinach. Te site
wytwarza rozmach niekrepowanych niczem, wolnych namietnosci rasy, ktéra wypowiada
sie wszedzie do dna, do wyczerpania calego swego pedu w danych kierunkach, nadajgc
kazdemu czynowi swemu pietno odrebne, nazywane potem stylowoscia.
Tylko burzuazyjne, ,humanitarne” i sentymentalne prady XIX wieku, dzi$§ na szczeScie
bankrutujgce doszczetnie zarébwno w zyciu, jak w tern, co o zyciu sie méwi (Nietsche,
Burckhard, Sorel), miaty stabo$¢ przypuszczaé, ze styl (a zatem zycie z wyrazem tak
petnym, ze az stylowym) mdgiby sie wytworzyé w jakiej$ stonecznej arkadji, za jaka
do niedawna uwazano starozytng Hellade. Uosabiano sztuke zjakiem$ ,,marzeniem w ci-
chym kaciku", zapominajac, ze bujno$¢ zycia greckiego wykluczata wszelki kwietyzm,
i ze ,spokdj”, a nawet jak oSmielajg sie niektérzy wyrazaé, ,bezwyrazowo$é" rzezb grec-
kich byta wynikiem szalenstwa duszy greckiej, jej sity zdobywczej, jej tragicznosci, zdol-
noéci do uniesien, zachwytéw, do skupiania jej twdrczego zywiolu w czynie — a wiec
w sztuce, tak, jak w kazdym innym objawie zycia.
To, co dla burzuazyjnej akulturalno$ci jest przerazajgcem ,zdziczaniem", to, co ,wysub-
telniony" w teatrach i ,wydelikacony" w kabaretach europejczyk uwaza za ,anormalne”,
~gburowate", ,amoralne", ,barbarzynskie", ,$mieszne" i t. d. — a wiec szczeros¢ i sita
uczué¢ i bezwzgledno$¢ ich wypowiadania — a wiec wojna zdobywcza, czy tez o wilasng
wolno$¢ — zbrodnia w obronie honoru — mito$¢ depcgca wszystkie zapory po drodze —
namietno$¢ stawy i panowania — pycha i duma artystyczna ponad zycie — odwaga,
okrucienstwo i wszelka wielka namietno$¢ — tern wszystkiem zyty wielkie kultury Wschodu
i Zachodu, zaréwno starozytna Hellada, jak Chiny i Japonja —ito sie odbito na ich sztuce.

Wezmy pierwszy lepszy gest na drzeworycie japonskim —abedzie to gest tak wyrazisty,
ze trudno sie omyli¢ co do jego znaczenia. To jest gest wolnego, silnego czlowieka.
Ze jest on podobny do setki gestdw na innych drzeworytach (mniej dobrze, czy lepiej
odtworzonych) — to popularnie da sie objasni¢ umitowaniem najsilniejszych, a wiec naj-
petniej, najszlachetniej wyrazajacych dang namietno$¢ gestow — tak, jak w Europie
zachodniej ukochano sentencje bohateréw i ich wielkie gesty, stawne odpowiedzi i t. p.
Wytworzyt sie ztad pewien schematyzm w wyrazaniu uczué, a raczej styl — bo nad
tern, aby styl nie stat sie martwotg, nad tern, aby sie rozwijat, jak drzewo w karby
przez ogrodnika ujete, czuwali artySci japonscy, ozywiajac go zywag krwig wiasnego

*) Wystawa dziet Wakany Utagawy w Tow. Z. Sztuk Pieknych w Warszawie.



natchnienia, opartego na podstawach doswiadczen poprzednich pokolen. Takg falg odra-
dzajacg styl japonski (zresztg przed wiekami zapozyczony od chinczykéw, od rasy bra-
tniej) byta rewolucja malarska w wieku XVIII — Hiroshige Hokusaj i inni.

Styl japonski, bedacy jakby skamieniatym rozmachem namietnos$ci, nie znajacej granic,
nie ma w sobie ani cienia kabotynizmu. Uczucia wyrazajg si¢ w nim z calg pierwotng
potega nietylko wielkich, szerokich gestéw, ale tez konwulsyjnych grymaséw, wykrzy-
wien, wiasciwych naturom, ktére nie czynig nigdy nic na pokaz publicznosci, ktére zyja
i czuja pelnig niepowsciggliwosci temperamentu. Jest to ta sama cudowna niepowsciagli-
wos¢, ktéra w innej wielkiej kulturze minionej — europejskiego Odrodzenia — kazata
Celliniemu cisna¢ w twarz papiezowi waze, co mu sie nie podobata — niepowsciagliwosé,
ktéra gestom japonczyka, o ile wyjdzie z mitego uSmiechu, z jakim zyje w codziennych
stosunkach spotecznych — nadaje ruchy czajgcej sie panteiy i rozjuszonego tygrysa.

Obtude dzisiejszej kultury europejskiej $mieszg niektdre grymasy rozpaczy i wsciektosci
japonczyka — w rysunkach, czy na scenie. Jest to tak, jakby piesek pokojowy mowit
0 gestach kréla pustyni. Szlachetng petnig, skonczong wyrazisto$¢ linii rysunku tworzy
tylko wolno$¢. Dawni rycerze, szlachcice polscy, rozumieliby lepiej szeroko$¢ gestu
samuraja.

Jezeli na drzeworycie tego japoniskiego Matejki, jakim jest Kunioszi, rycerz, dazac na
pole walki, musi zawigza¢ jeszcze ostatni rzemien, ktéry mu trzyma zbroje na piersi, to
cala ta posta¢ jest takg targaning niepokoju i powstrzymywanego na te sekunde zapatu
bojowego, ze niema z czem tego rysunku poréwnac. Jezeli japoAczyk zamierza sie mie-
czem, to wiemy, iz rozptata wroga na dwoje — zamierza sie cata jego posta¢ — inaczej
niz Zizka w bitwie grunwaldzkiej, ale z réwng, cho¢ mniej twarda sifa.

Jezeli japonczyk odtwarza mito§¢ — to szalong — jezeli zazdro$¢ — to zabdjcza, dzika
1 podstepng — jezeli o pieknosci kochanki méwi, to ubiera ja w barwy niepojetej har-
monii, w czysto$¢ i stodycz linii. Jezeli bajki opisuje (Tojokuni Il), to caly krajobraz
i postacie na nim sa tajemnicze, grozne i dziecinne zarazem.

Takich kilkadziesigt drzeworytéw widzielismy w Warszawskiej ,,Zachecie" obok kilku-
nastu obrazéw, na jedwabiu malowanych, wspoétczesnej artystki japonskiej, miodziutkiej
Wakany Utagawy, w prostej linii wywodzacej sie od mistrza XVIII v,iekil Tojokuniego |
i jego nastepcow.

W Warszawie dziwiono sie nieco, ze artystka japonska szczyci sie swojem wspaniatem
pochodzeniem, cho¢ przeciez nikt nie dziwi sie, ze rodzina muzykéw Bachéw szczycita
sie pochodzeniem od wielkiego Jana Sebastjana. W Warszawie wog6le zdziwienie nie
posiada cech... filozoficznosci.

Utwory Wakany Utagawy s3" zachowane w stylu' japonskim i na szczescie nie uleglty
wplywom europeizacji. Nie posiadajg jeszcze sity rysunkowej wielkich przodkéw artystki,
ale juz maja ich wdziek kompozycyjny i japonska delikatno$¢ uczu¢, (bo tym tygrysim
organizacjom wiasciwg jest zadziwiajgca delikatno$¢ i dobro¢ serc); naprzyktad w obra-
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zach z zycia dzieci Wakana Utagawa wykazata tez japonskie poczucie barwy i mistrzo-
wskie opanowanie w rysunkach zwierzat. Jej pieski, kogut, kot, kaczki — sg zywe i prze-
$liczne. Mioda artystka stanowi zywe zaprzeczenie obawom, jakoby malarstwo japonskie
nalezato juz do przesztosci, ustepujac wplywem europejskim wraz z ich plastycznoscia

i brutalnym, bezstylowym realizmem.
J. KL.

INRONIKA KONKURSOW. Konkurs ,Sztuki" na winiete reklamowa dla firmy
W- Golinska w Warszawie, ogtoszony w styczniowym zeszycie ,Sztuki", obudzit

duze zainteresowanie. Wskutek licznych zyczen Redakcja ,,Sztuki" po porozumieniu z jury

przedtuzyta termin rozstrzygniecia konkursu do dnia 15 marca. r. b.

Biuro Redakcji w Krakowie (ul. Sobieskiego 16) zajmie sie przestaniem do Warszawy

projektéow, zgtoszonych do dnia 14 marca.

LITERATURA.

pLOSY KRYTYKI O POEZJACH Z. Z. IDZIKOWSKIEGO. 0 Pie-

kujac sie puscizng po zmartym przedwcze$nie pisarzu, zamierzamy w dziale na-
szych sprawozdan literackich notowa¢ od czasu do czasu gtosy Krytyki o Zygmuncie
Idzikowskim. Dzi$ umieszczamy echa z powodu pierwszego tomu Jego pism.

»Przeglad Krytyki literackiej i artystycznej" umiescit p. t. ,,Zygmunt Zenon ldzikowski"
nastepujacy artykut, piéra poety i krytyka p. Kazimierza Wroczynskiego:

Sah>e ateue muale — przedziwnie pigkny, rytmiczny, powitalny a pozegnalny zarazem

gest beardsley’owskiego antycznego efeba z niewidzialnej todzi, z rozlewisk jezio-
rowych wyplyngt melodji kigb, po toniach sie rozlat, pluskiem nawrotnej fali odbit o wy-
brzeza i w smutku gasngcego dnia zapadt...
W takim geScie stezaly poezje miodego, a zmartego juz liryka Zygmunta Zenona ldzi-
kowskiego, taka melodja falujg utwory tego ,,najmiodszego", zebrane w ostatnim tomie
»Sztuki". Zgasty nie dawat sie pozna¢ za zycia, drukowat niewiele, ,gardzac spoteczng
zaptatg"”, urywczo, i to utwory, ktére w drodze swej tworczosci jakby zgubi¢ pragnat,
cenne — chowat. | teraz dopiero po opublikowaniu puscizny widzimy, ze zubozata w swych
przedstawicielach najmtodszych liryka polska utracita nie rwacego sie do ikarowych
lotéw poetyzujagcego mitodziefica, lecz talent rozkwitajacy, bujnej plennosci zapowiedz,
artyste zmierzajgcego do swych celéw z calg $wiadomoscia, z petnig wiasnych Srodkow.
ldzikowski juz odkryt byt swojag ku szczytom droge, juz szedt pi niej, wchianiajgc oczyma
roztaczajace sie wokdét obszary, juz wtapiat sie we wiasne, bo przez siebie odkryte
Swiaty, juz barwy z nich idace przetamywatl w pryzmacie swej osobowosci, skupiat, kon-
densowat, tonowat i rozszczepiat, juz coraz petniejsze nargecze kwiatéw i cierni przy pier-
siach jego ciezato.
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Talent w gtebi refleksyjny pozorng spontaniczno$cig sie ujawniat, lecz te zawroty nagte,
te staczania sie wzroku po zboczach, nie o szamotaniach $wiadczg, lecz o tematéw
przenikaniu, — a sg to odkrycia wienczace usilne poszukiwania. Co cenniejsze jeszcze
i ciekawsze madroscig doswiadczenia w tym liryku mtodym: nieraz cho¢ okiem odkryt
pejzaz, prze$lizgiwat sie po nim spojrzeniem jednego stowa, by snaé¢ w zagiebianiu sie
poprzez nowy kraj, w darciu sie przez gaszcz, lub w skokach po gtazach nie uronié¢
w drodze rzeczy celu pierwszego.

,,...P0Sréd stow wybieraj ostroznie — albo raczej nie¢ blyskawice — — i tylko zdata
wstuchuj sie w melodje zdan. — Niech cie nie dotyka — — jak listki brzéz — —
niechaj jak kamien rysg cie nie porznie — —

W fragmencie tym oprécz skonstatowania stéw uwagi powyzszej nazwat poeta pewng
typowa, swoista sobie ceche: ,melodje zdan". Dziwng, bo nieuchwytng okres$leniem
melodje wytwarzajg u Idzikowskiego niespodziewanych okre$len, stéw-syntez zestawienia,
szeregi jednym tonem przesyconych wyrazéw znagta rymem rozdzwieczone, dziwng, po-
wietrznie lotng muzyka tchna. Biakajg sie wprawdzie dalekie echa Stowackiego w utwo-
rach, westchnienia jakby maeterlinck’owskie, czerwien mombert'owych ptomieni, lecz te
atawizmy tong w obfitych zasobach wiasnej indywidualnosci poety.

,.Nie méw — ze kochasz Mow: ztorzecze i wielbie przeklinam i pragng —--
Patrz — Swit jezioro zasieki mieczem — a oto $lizga sie i bagnem — —

Romantyczny temat przez mocne, antytezowe zestawienie rozwigzat sie gtebokim obra-
zowym akordem wiasnym, wiecej, bo akompanjamentowe podtoze — rymy asonancg
przeplatane skapaty cato$¢ w jedna zasadniczg, a wiasng poety harmonje.

Tworczo$é ldzikowskiego znamionuje jeszcze jedna cecha cenna niezmiernie dla kazdego

artysty, cecha rozszerzajgca widnokregi, budzaca $Swiaty zamarte, wskrzeszajagca poszumy
odbiegte. Moéwie o t. zw. zmysle historycznym. Konsystencjom artystycznym dzisiejszym
zawsze méciwie zagraza 6w brak, a najpiekniejsze zywe posagi tesknig do fatd purpury
antycznej. Tym szcze$liwszym jest tworca, im piekniej i ptomienniej purpure te z mrokéw
przesztych wyczarowac i na tors dzisiejszego swego dzieta zarzuci¢ potrafi. Autor ,,Dzie-

wieciornika", ,,Piesni Leandra", ,Hero w zatosci", ,,Atene" wiasnemi rzuty w antyczne
sie zagtebia¢ tonie umiat, wiecej, bo i Sredniowiecza echo budzi¢ basniowe. Bilagka sie
ono w ,Snie ksiezniczki Moreny" i ,Krélewiczu Maju".

Podtoze liryzmu ldzikowskiego to ten typowy smutek twoércéw, ludzi, ,ktérym zawsze
zimno", ktérym $wity dnia zyciowego gasza marzenia wiasnych nocy. Smutek ten
w poecie poteguje jeszcze stowianska tesknota.

Trudno tu precyzyjnie analizowaé, lub wymierza¢ Scisle wszystkie koordynaty talentu.
Na zakonczenie przytaczam jeden z'najpiekniejszych kwiatéw liryki zmartego p. t- Go-
belin I1l. Niech zapach jego obudzi echa melodji odbiegtych nazawsze.
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Cichy kropel ptacz

w podeszczowy wieczér —

na tarasie zamkowym staneto jezioro —

szyba nieruchoma —

ale nikt sie nie przejrzat w ten wieczér — — —
gwiazd puhary stad odbicie biorg —

ale nikt sie nie przejrzat w ten wieczér - —

O ty gtazie tarasowy znacz —

ze tu gtebia niebios jest widoma —

ale nikt sie nie przejrzat w ten wiecz6r — — --
Slcpy wieje z oddalenia chtéd —

z parkowego — czarnego jeziora —

zimny catunek daje — —

kto cie tak cedowat wczora -m

kto bedzie ktamat w rozkochaniu?

Od zamkowych — rozchylonych wrét
nienawistne idg twe lokaje:

kazdy szybe zmacit — butem zgniott — —

Melancholja — mistrzu — w panowaniu — —

J. A., krytyk literacki tygodnika ,Ztoty R6g" pisze co nastepuje o tomie Poezji ldzi-
P « kowskiego, przez redakcje ,Sztuki" wydanym:

»--W Krag rozbrzmiewa dawno zapomniana muzyka; na chwile wykleta z giebokiej ci-
szy, bolesnie napieta wolg twércy — drazni stuch i jednocze$nie czaruje, upaja i sprawia
cierpienie. Jest tak nieuchwytna, tak ptochliwa - ze lada szmer obcy moze ja ogtuszy¢.

Cata nasza istno$¢ zamiera, wciela sie w jedno meczace pragnienie rozptyniecia sie w tej
niebianskiej barmonji, w tym dziwnym stanie rozkosznie wytgcznym, gehenng usitowan
zdobytym. Czytelnik staje sie tworcg przez instynktowng che¢ utrzymania sie na wyzynie,
ktéra go tyloma rzadkimi dreszczami obdarowata.

Lecz gdziez jest artysta, gdziez ten poeta, ktéry poczat to wszystko? Czyz zamieszkuje
on po innej stronie bytu, czyz darzac iskrami ducha, sam jest ptomieniem, przyczyna
wszechpotezng, genjuszem ?... W jednej ksigzce zawart runiczne znaki swych $nien, garsé
zotego piasku rozsypat po biatych ptytach marmurowych w $wiatyni Ksztattu... Spiewa
gdzie$, prawie szepce poufnie:

...»,Jesli nieszczescie cigga cie za wtosy — ze nigdzie miejsca nie znajdziesz bez smetu,
stan sie cho¢ chwile, niby kropla rosy —co tak z bzowego zczerniatego pretu na kwiat
wybiegta, i w sobie niebiosy zamyka ciche — jak lustro odmetu”.
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Ot6z te drobng krople rosy ukochat ostroznie, troskliwie w po$wiecanej, misternie
inkrustowanej czarze, wyniést z cizby, zgietku, ze $wiata ,,matych szyb" i ,startych
miedziakdéw", hen na wiezyce strzelista, nienaruszong, budowang z uporem ofiarnie i znoj-
nie, w dtugie dni tesknot, zbyt nieokreslonych i egotycznych, aby mogty znalezé ksztatt
skonczony i nazbyt tego ksztattu spragnionych. Z melodji wiersza, z rytmicznych tonacji
z niespodziewanych ol$niewajacych poréwnan i obrazéw tchnie chorobliwie prawie spo-
tegowana troska o spoisto$¢ budowy, o niezniszczalno$¢ wizji, ktére tik niestychanie
trudno mu byto zamykaé¢ w wazko$¢ stéw, w wymowny splot powyginanych linji —
jemu gardzacemu frazesem lub zwrotem ustanowionym — jednemu z najbardziej malo-
moéwnych poetéw. By¢é moze, ze ten wiasnie batwochwalczy kult dla Formy, owe prawie
korzenie sie¢ przed jej niedoscigtoscia, stanowi arystokratyczny chtoéd jego tworczosci.
..l nigdy ten, — jak sam sie nazwat — ,stoneczny odkrywca" nie ujrzat przepychu
wiasnego dzieta. Jeno gdy przymknat powieki, muza wyjeta mu z dioni zaczety pcsazek,
i z stodkim u$miechem podziwu ztozyta na ohtarzu Sztuki..."

TEATR.

'TEATR POLSKI W WARSZAWIE zbudowany zostat w ciggu roku nie-

spetna dzieki inicjatywie i energji p. Arnolda Szyfmana, a przedstawienie inaugu-
racyjne, na ktérem dano ,lIrydyona", pozwala nam sadzi¢, ze p. Szyfman poprowadzi
teatr z uwzglednieniem ,wielkiego" repertuaru i ze Warszawa zyska wazng placéwke
artystyczng. Ciekawe pomysty w inscenizacji ,lrydyona”, dobér sit artystyczaych, $rod
ktérych wyroéznili sie p. Weychert jako Heljogabal, panna Duninéwna (Elsinoe), p. Wy-
socka i w. in-i $wietne dekoracje Karola Frycza, — modwiag nader korzystnie o zdolno-
$ciach p. Szyfmana réwniez jako kierownika teatru. Budynkowi teatru projektowanemu
przez p. Czestawa Przybylskiego, a zdobionemu przez prof. Edwarda Trojanowskiego
i Karola Frycza, poswiecimy osobno uwage w jednym z najblizszych numerdw.

WYDAWNICTWA NADEStANE DO REDAKCJI.

Henryk Bergson. EWOLUCYA TWORCZA. Przetozyt Dr. Florjan
Znaniecki. Warszawa. Naktadem Towarzystwa Literatéw i Dziennikarzy
Polskich. 1913.

W. S. Reymont. ,,DIE POLNISCHEN BAUERNU Berechtigte Ueber-
setzung von Jean Paul d’Ardeschah. Eugen Diederichs Verlag Jena 1912.
Titelzeichnung von A. Gramatyka-Ostrowska.
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~PAMIATKA". Szkice i studja literackie Jadwigi Krausharowej
Wydanie po$miertne. — Krakéw i Warszawa, G. Gebethner i Sp. —
Gebethner i Wolff 1912 r.

J. Karl Hauptmann. ,NAPOLEON BONAPARTE". Eine Biihnen-
dichtung. Erster Teil: ,Burger Napoleon". Zweiter Teil: ,Kaiser Na-
poleon”. Wyd. Georg D. W. Callwey Miinchen.

Die Biicher der Abtei Thelem Herausgegeben von Otto Julius Birbaum:
Hans W. Fischer. ,DIE KETTE". Miinchen Georg Muller.
Przectaw Smolik ,PO DRODZE". Poezje, Przeklady z Giordana
Bruna i poezji mtodych Niemiec. Krakdéw.

CASOPIS MUSEA KRALOVSTVI CESKEHO 1913. Redaktor: Ce-
nek Zibrt. Roénik LXXXVII. Svazek Prvy.

Witadystaw Zalewski. ,DUSZOM W LOCIE". Warszawa —
Gebethner i Wolff. 1913.

Gustaw Danitowski. ,MARJA MAGDALENA". Powie$¢. Spotka
Naktadowa ,Ksigzka", Krakow.

Andrzej Strug. ,PORTRET". Powies¢. S. A. Krzyzanowski Krakow.
Zygmunt Krasifiski. ,MYSLI O SZTUCE". Zebrat i przedmowg

opatrzyt Adam Grzymata Siedlecki. Lwow 1912. Nakladem Ksiegarni
Polskiej B. Potonieckiego. Warszawa — E. Wende i Ska.

WIT STWOSZ ZRODLEM NATCHNIEN ALBRECHTA DORERA.
Rysunki i tekst Ludwika Stasiaka.

,POLSKA PLASTYKA SREDNIOWIECZNA". 147 fotografii. Ry-
sunki i tekst Ludwika Stasiaka.

~KALENDARZ MUZYCZNY" Informacyjno-statystyczny na rok 1913.
Rok czwarty. Warszawa — E. Wende i Spétka. £6dz— Ludwik Fiszer.

REDAKTOR | WYDAWCA HENRYK JUSZKIEWICZ.
Odbito czcionkami Drukarni ,SZTUKA" w Krakowie, Sobieskiego 16.
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