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AUBREY BEARDSLEY.

ubrey Beardsley mato jest znany w Polsce. Przedstawia on rzadki
A i mocny typ artysty, obdarzonego niezachwiang pewnoscia. Typ
artysty, czestszy i pospolitszy, wcale tej pewnosci nie posiada. Droga, po
ktorej taki typ pospolitszy idzie, jest wvpadkowg dwu sit sprzecznych: wia-
snych popedow artysty i tego nacieku, ktory wywiera na artyste najmoral-
niejsza warstwa ogotu — to jest najprzedziwniejsza odmiana opinji spo-
tecznej. Artysta bierze na s ebie krzyz reprezentowania szlachetnosci
ogo6lnej. Moze czesciej, niz sie wydaje ludziom patetycznym, artysta re-
prezentuje szlachetnos¢ pogladéw i wzniosto$¢ sumienia nie z wiasnego
popedu, nie w zgodzie z sobg, lecz wlasnie w niezgodzie, z obawy. Ta

obawa ptynie z dwu Zrédet. Pierwsze — obawa, Ze sie pozostaje osa-
motnionym, ze sie nie mozna oprze¢ na zadnej partji ,moralnej’, co
jest réwniez potrzebne politykowi, jak artyscie, drugie — ze moze on

sam reprezentuje typ potworny, typ moralnego wykolejenica i ze zara-
zajac innych swojg anomalja, wyrzadza¢ moze krzywde. W ten sposob
poczyna sie kroczy¢ po drodze kompromisu i z czasem anima natura-
titer pagana staje sie chrzescianska, a nawet goraczkujacag po chrze-
Sciansku, bo lekki opér, ktéry stawia diawione poganstwo, wznieca
entuzjazm krwi i prowadzi do przejaskrawienia ideatu. Gtéwny interes,
jaki wyciggna¢ mozna z pism najbujniejszych przedstawicieli sztuki
dzis — to walka miedzy niedajgcym sie zdlawi¢ poganizmem popedow
a chrzesciannskim duchem ideatéw, przyczem buletyny wojenne z tej za-
zartej wojny bywaja rownie bezczelnie falszowane, jak wszelkie inne
buletyny i czytelnik bardzo rzadko wie co$ naprawde o istotnym stanie
rzeczy.

Stowem — sztuka szczerg nie jest. Aby byla szczera, potrzeba zbyt
wielkiego osamotnienia, na ktore zdoby¢ sie nie moze czlowiek utalen-
towany, lecz staby. Twoérca wierzy tylko w siebie i sobie. Kto wierzy
w co$ jeszcze — naprzyktad — w naiszla< hetniejszych ludzi swej epoki —
naraza sie na niebezpiecze sstwo, ze zostanie tylko — filantropem.
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Samodzielno$¢ duchowa — oto grunt, na ktéorym wyrasta sztuka Beardsleya.
Znaczy to: nie wzrosnie tu nic, co nie jest moim popedem, mojem czu-
ciem, mojg prawda. Nie dam sie hypnotyzowaé. Nie chce suggestji...
Wobec opinji i krytyki, zajmuje Beardsley stanowisko proste i nieza-
chwiane. Wszelki btad, na ktéry zwracali mu uwage inni artysci, chetnie
poprawiat. Robert Ross, krytyk angielski, pisze o nim: ,Przyjaznit sie
on z wielu osobami, dla ktérych sztuka jego byta zupetlnie niezrozumiata.
Z zachwytem moéwit o artystach i pisarzach, ktorzy traktowali wrogo
jego zamiary artystyczne. Nigdy nie dawat po sobie poznaé, ze ludzie,
ktorych poznawat, powinni zna¢ jego utwory i zachwycac¢ sie nimi. Jesli
robit sobie wrogoéw, to, jak sie zdaje, gtéwnie dlatego, ze nie chciat
uczestniczy¢ w towarzystwach wzajemnej adoracji i popiera¢ réznych
klik literackich iartystycznych". Nie miat on tej nadwrazlivwej czutosci na
to, co powie krytyka — cecha wsréd artystéow tak pospolita! Z na-
iwnoscig niemal dzieciecg oddaje sobie w listach nieustannie pochwaty.
»-Ma pan stusznos$¢: rysunki, ktére panu postatem, sg wyjatkowo piekne".
Albo: ,Pozostaje przy swym poprzednim zdaniu i znajduje, ze moj
wiersz jest nadzwyczaj interesujacy”. Albo: ,Zaczynam by¢ dumny
z mojej Lyzistraty". Takag sama zwieztg stanowczoscig tchng jego sady
o0 muzyce i o literaturze. Poeta i krytyk angielski, Arthur Symons, robi
0 nim uwage, ze byt on zjadliwym, kaprysnym dogmatykiem w rzeczach
sztuki i wsciekle stawal w obronie wszelkiego entuzjazmu mysli i pa-
radoksalnosci. Jego ulubione ksigzl to: Diderot, Stendhal (Le Rouge
et le Noir), a przedewszystkiem ,zdumiewajgce" ,Liaisons dangereuses",
Choderlas de Laclos, ktore illustrowat. Wielu znakomitych pisarzy an-
gielskich, jak Dickensa, Thackeraya lub George Elliota — wecale nie
czytywat, a o pani Sand zostawit takg zjadliwg uwage:

»,Geoge Sand itd... Koniec koncéw wszystkie muzy sga kobietami i aby
zawtadngé¢ niemi w zupetnosci — trzeba by¢ mezczyzng'.

Lecz ten czarujacy w zachowaniu sie miodzieniec umiat bycéztosliwym
nie tylko w stosunku do znakomitych autorek. Pewnego dnia Burne
Jones méwi mu, ze zbyt wiele sie nauczyt od dawnych mistrzéw i ze
bedzie dla niego rzecza korzystng przejs¢ przez dobra szkote artysty-
czna. W kilka dni potem Beardsley narysowat piekng karykature, na ktérej
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Rafael, Tycjan i Mantegna zrzucajg go ze schodéw Gallery National,
a Michat Aniot zamierza sie nan miotkiem.

Ten znakomity artysta zyl tylko dwadziescia piec¢ lat. Juz za zycia jedni
czcili w nim genjusza, dla innych — imie jego bylo synonimem nie-
stychanego skandalu. Badz co badz, ,Beardsley craze* — fala namie-
tnego zainteresowania sie Beardsleyem, przetoczyla sie przez Anglje
i przez bardziej kulturalne kraje kontynentu, zanzajac wielu artystow
zadza nasladowania mistrza angielskiego, ale ta zadza pozostata jatowa.
Trudno nasladowac¢ artystéw giebokich i samotnych. Tylko przejscie
przez réwnie glebokie osamotnienie, moze otworzy¢ brame, ktoéra wie-
dzie do Beardsleya.

Beardsley umart w r. 1898 na gruzlice, ktéra dreczyla go lata cale,
przykuwajac do toza nieraz miesigcami. Z listbw po nim pozostatych
widaé, z jakiem mestwem znosit swiadomos¢, ze umiera. Potezna chec
zycia 1 pracy tworczej, niekiedy strach przerazliwy wobec otchiani
Smierci, lecz nieztomna moc woli, na ustach stowa krétkie, lakoniczne:
»Krew chlusta codzien. Lecz dos$¢ szybko wysycham. Teraz zajety jestem
jednym bardzo pieknym rysunkiem". Ten miodzieniec, jedna z najwra-
zliwszych i najbardziej bezposrednich natur, skazany na chorobe i od-
osobnienie, zapytany, czy miewa sny — odpowiedziat: ,,Nie, ja po-
zwalam sobie na sny tylko na papierze"...

Zostawit on kilkaset rysunkéw, tuszem i otéwkiem, bardzo niewiele ko-
lorowych, bo pracowat wytacznie niemal w obrebie blanc et noir. Do
dzi$ toczg sie spory krytykéw co do wa: tosci tych rzeczy, co do tego,
czy Beardsley jest eklektykiem czy nie jest, czy umie rysowac, czy nie.
Zwolennicy Beardsleya wskazujg na niezréwnang pewnos$¢ jego lyiji i mi-
strzostwo w roztozeniu plam biatych i czarnych. ,Nikt nigdy nie do-
prowadzit linji do jej nieodzownego konca z takg pewnoscig i Scistoscig
celu". Jego przeciwnicy wskazujg, ze w najlepszych nawet rysunkach,
jak naprzykiad w ,, The dancer's reward" (Nagroda tanecznicy — z cyklu
rysunkow do ,Salome" — Wilde’a), Beardsley nie dosiega wysokosci
wielkich antycznych ozdabiaczy waz, bo jego linjajest zaplgtana i blada,
»CO jest catkiem niezgodne z helenniskim ideatem rysownika!" Nieraz
jeden i ten sam rysunek daje karm zaréwno tym, ktorzy wynosza
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Beardsleya pod niebiosa, jak tym, ktérzy go chcg poniza¢. Prawa reka
Salome, trzymajgca za wiosy Jana Chrzciciela ma by¢ w rysunku bez
zarzutu, a jej lewa reka — narysowana stabo. Lecz, aby wyj$¢ z obrebu
tych mniej lub wiecej stusznych spostrzezen, trzeba sie zwréci¢ w inng
strone i w inny sposob szuka¢ odpowiedzi na to, kim jest Beardfley.
Nasladowat on wielu mistrzéw wspoétczesnych i dawnych. Burne Jones,
Rossetti, japonczycy, wazy staiozytne, wiek XVIII we Francji, a wiec:
Eisen, Moreau, Watteau, Cochin, St. Aubin, Pietro Longhi... Beardsley,
artysta, oblegany zadza fantastycznego przepychu, wizjg piekna, , kto-
rem niepodobna napoi¢ sie do syta" — brat niektore szczegéty ze-
wnetrzne z obrazéw tych wesotych sybarytow, tych upojonych winem
i markizami pozadliwych czcicieli pieknego ciata, tych spokojnych opty-
mistéow, ktorzy nie przezyli jeszcze okropnosci rewolucji francuskiej.
Lecz jakie to dalekie od ponurych wizji Beardsleya — cztowieka,
ktéry miat za sobg i rewolucje francuska i dtugi mozolny pochéd wiel-
kich artystéw i myslicieli X1X wiekul!

Kto wkracza w obreb twoérczosci Beardsleya, wkracza w obreb snéw
fantastycznych, ale ten sen moéwi wiecej o duszy, niz jawa dnia powsze-
dniego. Jest to peten fantastycznego wykwintu sen cziowieka o pote-
znym apetycie do zycia, ktéry zy¢ nie moze inaczej, jak wizjg.

Jaki jest charakter tej wizji? Proécz kilkuset rysunkéw zostawit Beard-
sley dwa poematy (,,Trzej muzykanci’, ,Ballada o cyruliku") i nowele
fantastyczng p. t. ,Under the Hill" (The Story of Yenus and Tann-
hauser). Tej noweli Beardsley nie dokoriczyt, lecz jej jezyk daje poznac
nie mniej, niz jego rysunki, charakter i intensywnos$¢ wizji, ktéremi duch
jego sie napawat. ,Wenera bez odziezy i Tannhausera z nimi Preapusa,
Claire, Claude i Farcy — gtéwny komedjant, — siedzieli przy jednym
stole. Tannhauser, ktory juz zdazyt zrzuci¢ stréj podrézny, byt w diu-
gich, czarnych jedwabnych ponczochach z pieknemi podwigzkami w wy-
kwintnej koronkowej koszuli, w pantoflach i wprost zdumiewajgcym
szlafroku; Claude i Claire byty catkiem nagie; Farcy byt w zwykiym
stroju frakowym. Co sie tyczy pozostatego towarzystwa, to mogto sie
ono pochetpi¢ w swem Srodowisku Kkilku godnymi uwagi kostjumami
i caltymi stotami zachwycajacych uczesan. Tu byty woale, usiane Kkro-

182



pkami, pod ktoremi skoéra twarzy wydawata sie usiana wysypka jakiejs
niezwyktej choroby krélewskiej, wachlarze z waskimi wycieciami dla
oczu, po przez ktéore kokietowaty ich mite wiascicielki, inne wachlarze
ozdobione réznemi postaciami, pokryte sonetami Sporiona i krétkiemi
opowiadaniami Scaramouche’a; wachlarze z ogromnych zywych motyli,
nasadzonych na srebrne prety. Tu byly maski z zielonego aksamitu, na-
dajace twarzy taki wyglad, jakby lezaly na niej trzy warstwy pudru,
maski na podobienstwo gtéw ptasich, matp, wezdéw, delfindbw, réznych
mezczyzn i kobiet, embriondéw i kotéw ; maski, wyobrazajace bogow;
maski z kolorowego szkia, z przezroczystego talku i gutaperki; tu
byly peruki z czerwonej i czarnej welny, z piér pawich, ze ziotych
i srebrnych nici, z puchu tabedziego, z wasikéw v mogradu i z wioséw
ludzkich; byly ogromne kotnierze z nakrochmalonego muslinu, podno-
szgce sie o0 wiele wyzej ponad glowe, cate suknie z fryzowanych Dior
strusich, tuniki ze skor pantery, z pod ktorych pieknie wygladat trykot
rézowy; okrycia ze szkartatnego attasu, obtozone skrzydtami séw; re-
kawy wykrojone w ksztalcie zwierzat apokryficznych; pantalonki cate
w wywrotach az do piet, z naszytemi tu i owdzie drobnemi czerwonemi
rézami; ponczochy haftowane ciekawymi rysunkami i mitosnemi sce-
nami ; spodniczki zrobione na ksztatt réoznych kwiatéw. Niektore z dam
nakleity sobie milutkie wasiki, ufarbowane na kolor jaskrawo-zielony
lub purpurowy, zakrecone i upomadowane ze zdumiewajaca wprawg;
inne przykleity sobie ogromne biate brody na podobienstwo Swietego
Wilheforta. Ich ciato tu i owdzie ozdobit Daurat wyszukanemi winie-
tkami i pociesznymi rysunkami. Tak na policzku — starzec, drapigcy
sie w rogatg gtowe; na czole — starucha, ktérg drazni zuchwaty amor;
na ramieniu — jakie$ przekomarzanie sie mitosne; naokoto piersi —
pierscien satyrow; naokoto kostki — wieniec bladych, niewinnych nie-
mowlat; na tokciu — bukiet kwiatéw wiosennych; na plecach — sceny
zdumiewajgcych przygéd; w katach ust — drobniutkie, czerwone kro-
peczki, a na szyi — lot ptakéw, papuga w klatce, gataz z owocami,
motyl, pajak, pijany karlik, albo po prostu monogram. Lecz najgodniej-
sze uwagi byly czarne sylwety, narysowane na nogach i przebijajagce
przez biate jedwabne ponczochy, jak pyszne zadrasniecia"...
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Co6z da¢ moze analiza takiego stylu? Naprzod — wykazuje zamitowa-
nie fantastycznego, kaprysnego przepychu, wobec ktdérego jakze biernie
i ociezale wyglada realistyczny przepych mistrzéw francuskich z w. XVIII,
ktorzy zadawalajg sie odtworzeniem pieknych parkéw i salonéw ary-
stokratycznych oraz igraszek mitosnych owoczesnych rozpieszczonych
zbytkiem i prézniactwem panéw i pan. Beardsley przeksztatca rzeczy-
wistos¢, ubiera swych ludzi w dziwaczne kostjumy a groteskowos$¢ jego
tonu nie oznacza nic innego, jak zaklopotanie cziowieka zbyt odoso-
bnionego w swych upodobaniach. To samo nagromadzenie akcessoijow
wida¢ w jego rysunkach: Swieczniki ptongce w ponurem milczeniu,
kotary, namiotki o wspanialtych kutasach, woale, wodotryski, fanta-
styczne rekawy, suknie ozdobione rézami — calemi girlandami roz! —
pawie, wachlarze, flakony, olbrzymie piéra — jak 6w rzad pior, ptona-
cych nad okropna gtowa Messaliny! — Maski, z poza ktorych sSwieca
tajemnicze oczy! A proécz tego — potworki skrzydlate, opaste brzuchy,
uwienczone wiencami réz, wykrzywione lubieznie karly i pokraki, lecz
to wszystko jakby pozbawione ciezaru i bezwtadu materji, petne niepo-
kojacego wyrazu, zdradzajace kazdym gestem i wykrzywieniem tajemnice
chuci. Artur Symons pisze o Beardsleyu: ,Nigdy nie spacerowat; ni-
gdy nie widziatem go patrzacego na morze; lecz nocami niemal zawsze
mozna go byto zasta¢ obserwujacego graczy w petits-chevaux, bada-
jacego ich z jakg$ zakleta, zahypnotyzowang bacznoscig dla obrazu
»Koniki", ktéry nigdy nie zostat wykonanyll To wyznanie rzuca pe-
wne Swiattlo na sposéb tworzenia Beardsleya. Goraczkowa obserwacja
ludzi — zwhaszcza w chwilach, kiedy ich namietno$s¢ wyglada z poza
zwyktej, zastygtej nieruchomo skorupy-maski, a potem w chwili na-
wiedzenia tworcy przez genjusz tworczy — przeksztatcenie materjatu
w sposob fantastyczny, jedyny, odpowiadajgcy tej potrzebie piekna,
ktéra byta mu wrodzona.

Bez watpienia tworzyt on wiele swych scen, nie wiedzgc sam, co one
znaczy¢ moga, hie umiejgc ich przektada¢ na jezyk logiki. Kazda gte-
biej sie wypowiadajgca jednostka artystyczna wypowiada pewien typ
duchowy, nie tylko niezrozumiaty dla innych, ale i dla siebie. Lecz
wizje Beardsleya, cho¢ scisle nie dajac sie wytozy¢, gtoszg te same ta-
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jemnice, ktérych obecno$¢ czujemy w sobie. Inaczej — bylby on tylko
przyktadem dziwactwa bez zwigzku z prgdami zycia wspoétczesnego.
Wizje Beardsleya gloszg tajemny, ponury niepokéj czitowieka kultury,
ktéory chce zycia — rozkoszy, zycia m— muzyki, zycia — upojenia,
lecz krucho$¢ materji kltadzie co godzina kres tym pragnieniom, wyzna-
cza granice, poza ktore wyjs¢ niepodobna. Beardsley — to cziowiek ol-
brzymiego apetytu, ktdéry marzy o radosciach nadludzkich, czujac jedno-
cze$nie, ze materja nie sprosta tym zadaniom, ktoére jej ,,duch* stawia.
Brzmi tu nieustanny dyssonans miedzy potegg uroszczenia a ubogg mo-
zliwoscig zaspokojenia tych marzen — dyssonans, ktory istniat zawsze,
aobecnie dzieki nagromadzeniu bogactw i rozwojowi techniki — nabrat
cech goraczkowego zniecierpliwienia. Spoéjrzmy na kobiete, zblizajaca
chciwe usta do gron winnych w rysunku ,Autumn" (Jesien), albo na
dziecinng, oczekujgca twarzyczke Wenus w ,The Toilet", — albo na
apatyczng, ponura, trojkatng twarz taniczacej Salome: wszedzie tu wi-
da¢ czlowieka, ktérego pozera marzenie, ze az czasem odetchnaé
trzeba jakby wonig innego s$wiata, a wtedy zjawia sie goniec tajemni-
czy — jak w ,Mysterious Rose garden" (Tajemniczy ogrod rézany)
i szepcze do ucha stowa tajemnic podniostych na tle Sciany z r6z opa-
dajacych.

Niektorzy widzg w Beardsleyu ,satyryka bez ideatu” W tern zdaniu
jest tylko tyle prawdy, ze nie miat on S$cisle okreslonego ideatu. Chciat
on, jak Sw. Antoni Flaubert'a: ,fruwac, ptywacé, szczekac, beczeé, ryczec",
wyczerpa¢ wszystkie rozkosze i upojenia, jakie mie¢ moze ,duch®,
uwieziony w materji. W$roéd postaci, ktore narysowat, jest wiele zakry-
wajacych twarze maskami. Taka maska, zastaniajaca ,zwierze" w czto-
wieku jest w zyciu ideat. Jest to wytwor pozniejszy. Zjawia sie on do-
piero miedzy 30 a 40 rokiem; jest on wytworem poczucia niebezpie-
czenstwa. Bez niebezpieczenstwa niema ideatu. Beardsley, jako mitodzie-
niec, nie zna niebezpieczenstwa i nie ma ideatu: kocha on i przezywa
zycie bez zastrzezen. Lecz rzecz prosta, ze jak kazdy cziowiek, jest on
tutaczem, biadzi nieustannie od groty upojen zmystowych — przez rézne
stopnie przezy¢ az do oliwnego gaju podniostego ukojenia. Artur Sy-
mons pisze, ze raz tylko miat z Beardsleyem rozmowe serjo, ,niemal
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uroczystg" ,,0 gwiazdach tam w gorze i o tem, czy sa one S$wiatami,
zamykajacymi jak w wiezieniu istoty do nas podobne; o dziwnych dro-
gach, ktéredy by¢ moze przyszta i z pewnoscig odejs¢ musi dusza;
0 Smierci i przysztosci." ,,Po raz pierwszy styszatem, jak moéwit on (Beard-
sley) o podobnych rzeczach bez szyderstwa. | opowiedziat mi wtedy dziwny
sen, albo widzenie, ktoére widziat dzieckiem: jak to obudzit sie w nocy,
przy Swietle ksiezyca i ujrzat ogromny Krucyfiks, z optywajacym krwig
Chrystusem i jak 6w krucyfiks pochylat sie od Sciany, gdzie w rzeczy-
wistosci nie byto ani wtedy, ani przedtem Ukrzy. >waniau.

Dla natury tak oddanej na pastwe marzenia i wizyi, bez twardego
rusztowania logicznego, nic naturalniejszego nadto, ze pod wptywem
wycienczajace, choroby i tagodnego, lecz upartego oblezenia ze strony
O 0. Jezuitéw, marzenie o upojeniach ziemskich i ich intensywne prze-
zywanie w wizyach ustgpito wobec nowych rojen — o szczesliwosciach
Nieba — 1 Beardsley zmart jako katolik, $ciskajgc w reku rézaniec.
Ostatni list, ktéory napisat do swego wydawcy Leonarda Smithersa,
brzmi tak:

»Jezus jest naszym Panem i Sedzig.

Drogi przyjacielu! Btagam Cie zniszcz wszystkie egzemplarze ,Lyzi-
straty" i rysunki nikczemne (bad drawings). Pokaz ten list Pollittowi
1 namoéw go, aby uczynit to samo. Na wszystko co S$wiete zaklinam
Cie — wszystkie sprosne (obscene) rysunki.

W mej agonji $miertelnej."

Umart Beardsley w 2 tygodnie po napisaniu tego listu — 25 marca 1898 r.

L. CHOROMANSKI.
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NAD MORZEM O ZMIERZCHU.

T fu wschodniej stronie, zimna, barwy pozbawiona,
I\ Swiatlo$é gasnie po mglistem, zimowem przestworzu.
Zachod jest bez purpury; dusza, zasmucona,

Patrzy, jak zmierzch, w oddali, kfadzie sie na morzu.

Na tej niezmierzonosci juz Noc rozpoczyna

Tkaé¢ z uporem swoéj catun ciezki i wilgotny.

Mrok 1 milczenie: Oto nadeszia godzina

Odejscia duszy w przestrzen... Ah, jakzem samotny!

Fale chwiejg sie, gonig, a ich zimne wargi
Catuja, przed skonaniem, piaszczyste kobierce.
Morze, wieczny tufaczu, jakie szepcesz skargi?
Stuchajac cie, przecz ciezszem wydaje sie setce ?

W ciemnosci, ktéra ciebie zewszad obramienia,
Jestes juz li pustkowiem, kedy popi6t proszy,
Otchtanig smutku, straszng czelusciag zwatpienia,
Gdzie czolgajg sie widma nieznanych katuszy.

Jakie skrzydto musneto nagle w swoim locie

Owe czarne kotary ? Kto tam tka wsréd mrokoéw ?
Wdowo po stoncu, falo o zdradnej pieszczocie,
Wzdychasz... Czyich w oddali stycha¢ odgtos krokow ?

Morze, taka harmonia olbrzymia sie toczy

Po twych nurtach o ksztattach zmiennego chaosu,
li z Istotg WO6d duch modj zwolna sie jednoczy,

I, chylac sie, zapada w sen na tonie Losu.
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ELEGIA.

ak ja rymami swymi kartki rekopisu,
ak, mrozac tchnieniem kwiaty, jesien zatosliwa
kami hyacyntu, lilji i irysu,

Ziemie pokrywa.

Na krzewach, kedy Isnity réz czerwone paki,
W weselnych myrtu klombach, wsréd wonnych tajnikoéw,
Zajely tkacze szarej zgryzoty, pajaki,

Miejsce stowikow.

Dzis$, wszediszy do ogrodu z myslag zadumana.

Widziatem spadig gataz bzu, na skraju drozki:

Wygladata jak ptasze, ktéremu ztamano
Drobniutkie nézki.

Z6kwie jasminow gaszcze zamieszkujg. Lisy

Przekradajg sie chytrze, wpatrzone w altanki.

Skad, krokiem harmonijnym, uchcdzg Hurysy,
Wiernych kochanki.

Ubrane réznobarwnie, niby sen na jawie,

Idg (Jak pusto bedzie po nich w tym ogrodzie!)

Ida powoli, rzektbys: W teczach wspomnien — pawie
Przy gto$nej wodzie...

Milknij, lutnio: na laurach zwiednietych cie ztoze.
Gwiazdy juz drza na niebie, a blask ich tak cichy,
Jak lampy, zapalone w samotnym klasztorze

Przez czarne mnichy.

WINCENTY KORAB BRZOZOWSKI.
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RZEZBIARZ POLSKIEGO KLASY-
CYZMU JAKOB TATARKIEWICZ.

Drzez dtugie wieki szia rzezba na czele polskiej sztuki. Spize i granity
*  po6znogotyckie i renesansowe nietylko w krakowskiej czy wilenskiej
katedrze ale i w prowincjonalnych kosciotach, to nieraz arcydzieta o cale
niebo wyzsze od wspoiczesnego im malarstwa. Jeszcze w 18-ym wieku,
tym wieku malarstwa, na jakim warszawskim patacu lub Iwowskim ko-
Sciele nieraz zjawi sie rzezba, co pogodny usmiech budzi na twarzy
przechodnia. Lecz oto z poczgtkiem 19-go stulecia dzieje sie rzecz
dziwna w sztuce polskiej: rzezba zdaje sie zanika¢ zupetnie. A jednak
jest to whasnie czas rozkwitu sztuki u nas, poczatki narodowej sztuki.
Szukamy przyczyn zjawiska. Czyzby polacy, pozbywszy sie cudzoziemskich
artystow i pozostawieni wlasnym sitom okazali sie niezdolni do rzezby?
Czy tez moze rzezbe przygniétt chwilowo intenzywny rozwdj malarstwa
i empirowego budownictwa? moze przystonit ja tylko w naszych cezach?
Bo przeciez istniejg — cho¢ zaniedbane, czesto bezimienne — dobre-
rzezby polskie z tego czasu; i u nas widzimy te surowe ksztatty Kkla-
syczne, o ktore w owym czasie walczyta catla Europa; wszak zdobig
one nasze empirowe gmachy i pomniki. A majg one dla nas wai tos¢
szczeg6lng: do konca 18-go wieku rzezbit w Polsce Pink i Lebrun,
Righi i Monaldi; — teraz powstaje generacja polskich rzezbiarzy.
Moze wiec nie od rzeczy bedzie przypomnie¢ nazwisko i prace czto-
wieka, ktéry do tej pierwszej generacji polskich rzezbiarzy nalezac,
przez lat kilkadziesigt z wielkim naktadem wiedzy, talentu i pracy stuzyt
rzezbie polskiej.

Jakéb Tatarkiewicz urodzit sie w Warszawie na progu 19-go wieku,
w r. 1798. Na pierwsze cwiercwiecze wypadajg lata jego nauki, na drugie
lata samodzielnej pracy. Sam zycie swoje i dzieta i stosunek swodj do
sztuki opisat, i przez to dzieje jego zewnetrzne i wewnetrzne nie sg li
tylko hypotetyczng, przypuszczalng rekonstrukcja historyka, lecz jawiag
sie nam w tej najautentyczniejszej postaci, w jakiej je sam artysta
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przezywat. A ciekawe to dzieje, dzieje artysty na przetomie wiekow,
wypadkowa przesztosci i rodzacej sie naszej epoki i ciekawe potgczenie
artystycznej dziatalnosci i codziennego zywota. A jezeli kto i ogélnego
znaczenia i typowosci zyciorysu cztowieka wymagaj tc i tu znajdzie sto-
sunki edukacyjne artystow na poczatku wieku, ich wedréwki za granice
ich parcie do Rzymu, a potem ich dole i niedole w kraju — rzeczy,
ktore nietylko Tatarkiewicz przezywat w owych czasach.

LATA NAUKI. Tatarkiewicz urodzit sie w domu niebogatym, w nie-
tatwych warunkach materjalnych, ale w atmosferze pracy, uczciwosci,
wsrdéd zasad surowych i dumnego poddania sie losom. | powstat w nim
ten hart fizyczny i moralny, ktéry go juz nie opuscit przez cate zycie.
Ksztatcony w szkotach pijarsl ich, juz od 4-ej klasy zarabiat korepety-
cjami lub przepisywaniem dla teatru, aby zato ksztalci¢ sie prywatnie
w muzyce, a zwlaszcza w rysunkach. Szkoty sztuk pieknych nie byto
naonczas w kraju, wiec, gdy ukonczyt szkoty, musiat zgluszy¢ w sobie
gtos, ktéry go wzywat do sztuki, i praca biurowag zaczat zarabia¢ na
chleb powszedni.

Lecz oto spotyka go nieoczekiwane szczescie. Jeszcze w tymze roku
(1817) zostaje otwarta Szkota Sztuk Pieknych przy Uniwersytecie war-
szawskim. Zapisuje sie do niej i oddaje sie studjom, pracujgc jednoczesnie
ciezko na utrzymanie. Gdy wreszcie otrzymuje drobne stypendjum moze
sie catkowicie oddac¢ sztuce. Postepy robi tak wielkie, ze w roku 1819
na pierwszej Wystawie Sztuk Pieknych w Warszawie przyznany mu zo-
staje medal srebrny pierwszej wielkosci z pismem zachecajagcym do ma-
larstwa, za narysowanie ligury akademicznej. Nagroda tym zaszczy-
tmejsza, ze tylko jeden z kilkudziesieciu uczniéw jej dostgpit. Gdy w na-
stepnym roku otwarty zostaje kurs Rzezbiarstwa, przysposobiony juz
w nauce rysunkéw, oddaje sie z catg usilnosciag rzezbie, obok tego ksztatcgc
sie ciagle w rysunkach. W r. 1821 na drugiej Wystawie Sztuk Pieknych
exponuje juz rzezby i znéw otrzymuje medal i powiekszenie stypendjum.
Stanistaw Potocki, minister oswiecenia, przytem lubownik i znawca
sztuk pieknych oglada jego proby rzezbiarskie i zacheca go publicznie
do postepowania na dobrej drodze, tyle rokujgcej na przysztosc.

Juz w tych latach powstajg jego piekne samodzielne prace. Dzieki od-
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znaczaniu sie na wystawach zaczyna otrzymywaé¢ zamoéwienia. Popiersie
Stanistawa Potockiego — wedtug maski posmiertnej — jest jedng z jego
pierwszych prac; dalej biust generata Mokronoskiego ze stiuku do przy-
ozdobienia katafalku, biust gen. Dabrowskiego dla Towarzystwa Przy-
jaciot Nauk w Warszawie, i wiele innych. Artystéw rzezbiarzy brak byto
natenczas w Polsce, i mtodemu talentowi nie trudno bylto sie wybic.
W tym czasie poznaje cziowieka, ktory miat by¢ dla jego sztuki gwiazda
przewodnig. Oto dla zrobienia z Rzgdem umowy w sprawie pomnikow
narodowych X-cia Jozefa i Kopernika, przybyt do Warszawy Thor-
waldsen; oglada szkote, widzi Tatarkiewicza, modelujacego grupe Lao-
koona w plaskorzezbie i zacheca go pochwatg. Sam podczas pobytu
w Warszawie modeluje z natury popiersie cesarza Aleksandra i odlewa
je w tejsamej sali, w ktérej modeluje Taterkiewicz; i praca ta tak
wrzyna sie w pamie¢ miodego ucznia szkoty Sztuk Pieknych, Ze po
wyjezdzie Thorwaldsena prébuje sit w jej nasladowaniu, i wykonywa
rzezbe, ktéra ogolny poklask wzbudza i przedstawiona zostaje ks.
Konstantemu, ktory za nig mtodemu artyscie chlubnemi stowami dziekuje.
Na trzecig wystawe w r. 1823 daje juz procz kopji z najtrudniejszych anty-
kow i ,oryginalng statue podtug natury i antykoéw studjowang",
wyobrazajgcg sw. Jana. Za to otrzymuje medal najwiekszy 2-iej klasy.
W kierownictwie szkoly nastepuje w tym czasie zmiana. Z Thorwald-
senem wyjechal do Rzymu profesor rzezbiarstwa Malinski, artysta po
ktorym we fryzie Teatru Wielkiego mamy pamiagtke. Zastepstwo po nim
objat profesor malarstwa Brodowski. | temu to nauczycielowi swemu
Tatarkiewicz najwiekszg zachowal wdziecznosé¢, ,.bo wskazatl mi nieo-
mylne zrédta do doskonalenia sie — pozbytem sie maniery dawnej, —
a tak antyki i natura byty mi jedynemi mojemi wzorami". Ideat sztuki
klasycznej stanat juz przed nim.

Lecz chce juz innej szkoly, chce wyruszy¢ za granice. Drobne zamé6-
wienia, zwlaszcza prace przy budujacym sie wtenczas obserwatorjum,
pozwolity mu zebra¢ koto 3000 ziotych. To juz zdato mu sie dostatecz-
nym kapitatem; wiec nie dba o to, ze z braku funduszow Rzad mu od
mawia pomocy i otrzymawszy tylko pozwolenie na wyjazd jako kan-
dydat na nauczyciela do Uniwersytetu warszawskiego, oraz polecenia od
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ministerjum do Thorwaldsena, wyrusza 8 listopada 1823 r. z Warszawy.
Wazny to dzien jego zycia; jeszcze gdy na schylku zywota opisuje go,
to wida¢, jak odzywa w nim rados¢ tych chwil.

RZYM. Jedzie oczywiscie do Rzymu. Tam jechali wszyscy; droga jego
ma bezwatpienia typowe znaczenie.

Chcac podrézowacl jaknajtaniej jedzie naprzéd bryka zydowska obta-
dowang towarem i wlecze sie nig po piaskach tydzien blizko do Kra-
kowa; potem widzac juz, ze takim sposobem nigdy do celu swej po-
drézy nie dojedzie, najmuje dylizans: za Wiedniem probuje zndéw pieszej
podrézy i maszeruje kawatl drogi z mantelzakiem na plecach; pod
Tryjestem widzi pierwszy raz morze, potem statkiem ptynie do Wenecji;
wzruszony nie mogac stowa wyrzec z podziwu, patrzy jak ukazuje sie
miasto i wsréd morskich fal wznosi swe szczyty. Statkiem ciggnionym
przez bawoty jedzie stad do Padwy, stad do Ferrary, Bolonji, Florencji.
W kazdym znaczniejszym miescie bawi po pare dni, azwiedza je i stu-
djuje z zadziwiajgcg wprost dokiadnoscig, nietylko dzieta sztuki, bu-
dynki i zbiory, lecz wszystko godne uwagi w miescie. Pamietnik jego
z drogi maégt mie¢ wprost wartos¢ przewodnika dla owych czaséw a dzis
jest zaszczytnem sSwiadectwem dla szerokich widnokregéw artystow
owych czaséw i dla ich starania i umiejetnosci wyciagniecia z zagra-
nicznej kultury jaknajwiekszej korzysci dla kraju.

A czym wiecej piekna widzi, tym bardziej pragnie ujrze¢ predko stolice
Swiata. Z Florencji, cudnemi drogami wsréd Apenin jedzie juz wprost
do Rzymu. Przed Rzymem o cztery mile z wsi Baccano pokazuja mu
szczyt kopuly S-go Piotra. Przybywa do Rzymu w sama wigilje Bozego
Narodzenia, po podroézy dhugiej, uciazliwej i tak kosztownej, ze wieksza
czes¢ jego kapitaliku nadszarpneta. Tylko przez kilka pierwszych dni
wyszukuje sobie mieszkanie, poznaje sie z miastem, zaznajamia z roda-
kami, przygotowuje do widzenia z Thorwaldsenem. List Ministra osSwie-
cenia, polecajacy go Thorwaldsenowi, w ktorym przedstawiony zostat
jako artysta dojrzaty i premjowany, postanawia zatrzymac¢ sobie na pa-
miatke i przedstawic¢ sie osobiscie wielkiemu artyscie jako uczenn po-
czatkujacy, z prosba, by go jako ucznia ksztalcié zechciat. Zyczliwie przy-
jety, bez zwhoki zaczyna uczeszcza¢ do pracowni.
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I poptyneto zycie jego rzymskie regularnym trybem w rzetelnej pracy.
Codzien od rana modeluje z wzoréw Thorwaldsena, po potudniu rysuje
z antykéw w Akademji Francuskiej, co tydzien zwiedza muzea wa-
tykanskie i kapitolinskie, kazda niedziele i swieto poswieca na oglgdanie
prywatnych zbioréw starozytnosci w willach i okolicach Rzymu. Lecz
nie brak i troski w tym regularnym, pogodnym zyciu. Mimo najwiekszej
oszczednosci, kapitalik z jakim wyjechat i ktéry w domu wydawat mu
sie majgtkiem rotszyldowskim, topnieje szybko i w po6t roku trzeba juz
mysle¢ o ostatniej jego czastce, zostawionej na ostateczny wypadek
u matki. Lecz oto w krytycznej chwili los sie odmienia. Opowiada
w Pamietniku, ze w czasie gdy juz sie zaczat o los swoj lekaé, raz
z ganku swego mieszkania ustyszat méwigcych po polsku i zbiegtszy
na ulice, z najwiekszym zdziwieniem spostrzegt profesora Kokulara
z uczniem swoim przybylego do Rzymu. Kokular wié6zt mu wiasnie
z Warszawy medal, otrzymany na wystawie i przeznaczong mu naskutek
tego medalu pensje, ktoérej przy odjezdzie mu odmoéwiono. WKkrotce
potem nadchodzi jeszcze przyrzeczenie od rodziny, ze go podczas jego
pobytu w Rzymie wspiera¢ bedzie. Tak z woli Bozej — pisze — za-
bezpieczony funduszami i spokojny na umysle wzigltem sie w imie Boze
do pracy, przez co zjednatlem sobie przywigzanie mego Mistrza". Robi
szybkie postepy, jest ulubionym uczniem Thorwaldsena. Gdy w drugim
roku jego pobytu w Rzymie przyjezdza tam stawna fortepianistka Marja
Szymanowska, Thorwaldsen namawia go, by jej popiersie modelowat
i potem wypracowal w marmurze. A ze to byla pierwsza jego praca
w marmurze, uczono go, jak diuto trzymac¢, w pracowni Thorwaldsena.
W lecie jedzie do Neapolu by i tamtejsze antyki studjowa¢. W naste-
pnym roku Thorwaldsen uznaje potrzebe, by urzadzit sobie oddzielng
pracownie i mogt w niej swobodnie modelowaé¢ z natury m éwiczy¢ sie
w kompozycjach. Zawsze jednak pracuje pod kierunkiem Thorwaldsena,
ktéry go czesto w jego matej pracowni odwiedza.

I znébw podzielit sobie zycie miedzy modelowaniem 2z natury a ryso-
waniem ze statuj starozytnych w Akademji Francuskiej, w wieczor ucze-
szcza jeszcze do Akademji $-go tukasza, gdzie pod sterem Thorwal-
dsena i innych rysuje i modeluje z zywego modelu. Niektére z kom-
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pozycyj swych wykonywa za radg Thorwaldsena w marmurze, w mar-
murze tez wykuwa kopje z dziel swego mistrza: Popiersia X-cia Jozefa
i Cesarza Aleksandra.

Tak uzytkowany czas uptynat rychto i ,,anim sie spostrzegt, gdy kilka
lat szczescia mego sie skonczyty". W poczatku roku 1828 otrzymuje
Reskrypt Rzgadowy, wzywajacy go do powrotu do kraju przed koricem
roku. Wiec konczy jeszcze rozpoczete studja i prace ; rzezby swe wysyta
do kraju, lecz, przed wystaniem ich, idac za zwyczajem artystow ksztal-
cacych sie w Rzymie, exponuje je na widok publiczny. Wystawia kilka
ptaskorzezb w marmurze: Mitos¢ Macierzynska, Carita Romana, Chry-
stusa uzdrawiajgcego Slepych, oraz model Psychy. Opinja znawcow —
pisze — byta mi sowitg nagrodg za kilka lat pracy mojej". W lipcu
gotéw jest do drogi i na pozegnanie z tym krajem cudow jedzie jeszcze
do Neapolu, Pompeji, Sorrento, Castel-a-mare, Capri, a na Ischji spedza
miesigc caty. Jeszcze na schytku zycia wspomina z zalem ten czas. Zyt
tam w zupelnym spokoju, odosobnieniu od wszelkich intereséw Swiata,
nie dat nawet listom przychodzi¢, by nie kitécity spokoju. , 1 jesli by
sie mogto zwac szczesSliwym na tym Swiecie, to juz nim bylen, na Wy-
spie Ischii". To byla sielanka w tern zyciu artysty.

Potem zegna sie w Rzymie z mistrzem swym i z miastem starozytnosci,
z ktérym zzyt sie tak przez lata. We wrze$niu wyrusza w droge. Jedzie
przez Perugie, Florencje, Livorno, Pize, w Carrarze oglada kamienio-
tomy, podziwia Genue, jedzie z Pawii do Medyolanu cudng droga,
jedng alejg drzew, potem brzegiem Lago Maggiore, a od Dorno
d’'Ossola piechotg idzie droga Simplonu przez Szwajcarje, jest w Lo-
zannie i Genewie, a wreszcie — po pottoramiesiecznej podrozy — staje
w Paryzu. Kilka miesiecy, ktore tu spedza, poswieca teoretycznemu
uzupetnieniu swej wiedzy artystycznej, pracuje w bibliotekach, oglgada
muzea, zwiedza pracownie artystéow. Powrotna droga prowadzi go przez
Strassburg, Monachjum, gdzie przez kilka dni studjuje Gliptoteke i Pi-
nakoteke, przez Regensburg, Norymberge, Drezno do Berlina, gdzie
odwiedza Raucha, a stamtad przez Poznan, gdzie spotyka znanego me-
cenasa sztuk Raczynskiego, juz wprost do Warszawy.

POWROT DO KRAJU. Tak skonczyly sie lata nauki i wedrowki. Wy-
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ksztatcony teoretycznie i praktycznie wraca do kraju, gotéw do pracy.
Ma juz lat 31.

Poczatkowe troski — wyczerpane przez droge zasoby, brak pieniedzy
na wykupienie wystanych z Rzymu rzezb — tagodzg sie; wkrotce spada
w pore raz jeszcze subsydjum rzadowe. Naptywaja wazne obstalunki do
prac w wielkim stylu. Ma wykona¢ rzezby do budujgcego sie Teatru
Wielkiego i do willi Zacisze, ktérg Ursyn Niemcewicz stawia pod War-
szawg. Koriczy wykuwac¢ Psyche i popiersie Xcia Jbézefa. Na wystawie
urzadzonej dla cesarza Mikotaja wystawia rzymskie swe prace. Rok pod
kazdym wzgledem Swietny.

Lecz wie, ze zadanie jeszcze nie wypetnione, wyksztatcenie i zamitowa-
nie kaze mu by¢ nauczycielem. Zzyt sie z ta mys$la, dla niej pracowat
za granicg. Czeka wiec nominacji na profesora rzezby.

Tymczasem wybucha powstanie, uniwersytet zostaje zamkniety. Praca
ustaje, nawet zamoéwienia z przed rewolucji zostajg zawieszone. W Kkry-
tycznym potozeniu mysli o wyjezdzie za granice. | gdy ogtaszajg kon-
kurs na katedre rzezby przy Wszechnicy Jagielloniskiej w Krakowie,
jedzie tam, by o nig ubiegac sie.

Nie znajac stosunkéw wpada w sie¢ intryg, nie wie, ze katedra wia-
Sciwie juz jest obsadzona i ze konkurs sie ma odby¢ tylko pozornie.
Mimo to jednak talent jego i wiedza biorg goére, zwycieza w konkur-
sie i zostaje uznany za profesora. Lecz przeciwnicy nie ustajg w intry-
gach, sprawa sie przedituza, przewleka, zwyciezcy konkursowemu kaza
miesigcami czeka¢ na wydanie patentu, wreszcie — katedra, ledwie
utworzona, skasowana zostaje, skasowana przez tychsamych, ktorzy
ogtosili na nig konkurs i sprowadzili ubiegajgcych sie.

Przeszto siedem miesiecy straciwszy w Krakowie, rozgoryczony zawo-
dem i niesprawiedliwoscig ludzkg, wyczerpany moralnie i materjalnie,
wraca do Warszawy. Tu jednak doszia stawa krakowskiego konkursu
i otoczyta miodego rzezbiarza. Jeanym z pierwszych jej plonéw jest
obstalunek Alexandra Potockiego nawielki pomnik dla rodzicow jego
w Wilanowie. W tym czasie namiestnik zwiedza jego pracownie. Otrzy-
muje od komissji Rzadowej nominacje na zalozenie Szkotly Rzezbiarskiej
w Warszawie, ma iuz polecone utworzenie planu nauk. Ale — zrea-
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lizowanie tego planu zostaje odtozone, a on na razie, ,poki wiasciwe
dlan miejsce utworzone nie zostanie" zostaje przeznaczony na nhauczy-
ciela rzezby w Instytucie Ghuchoniemych z parutysieczng pensja i pra-
cownig wiasna.

Tego ,wilasciwego dlan miejsca" juz mu nigdy nie sgdzone byto otrzy-
mac¢. Moze z duza stratg dla sztuki polskiej. | oto w czasie, Kkiedy
sztuka jego kwitnie najswietniej, gdy zewnetrzne otacza go powodzenie,
z tej strony uderza nan zawo6d za zawodem, nie moze rozwinac szerszej
dziatalnosci, nie moze uczy¢. — Zato przez cate zycie zajmuje sie kaz-
dym miodym talentem; garnie sie do niego i korzysta z jego pomocy
Konstanty Hegel, Stattler (ojciec i syn), Oskar Sosnowski — a sg to
wraz z Ludwikiem Kaufmanem — moze i wszyscy wybitniejsi rzezbia-
rze tego czasu.

WARSZAWA. Osiada na stale w Warszawie, zeni sie, zaklada dom,
otwiera stalg pracownie, — i zaczyna sie szereg lat pracy nieustannej.
Wiedzie zycie zamkniete w kole rodzinnym i najblizszych przyjaciot —
tylko Hadziewicz i Bizanski nalezg don z artystow — wroég zycia hu-
laszczego i wystawnego, wrdg artystycznej oryginalnosci w ubraniu
i zachowaniu sie, nie zgadny rozgtosu, bez szumnych rozpraw, cztowiek
cichy, prosiy i pogodny. Losyjego réznie mozna byto ocenié, widziano nie-
raz jego niepowodzenia, lecz nie styszano oden nigdy szemrania; i gdy
jedni uwazali go za bojownika, a zycie jego za ,gorzkie i petne poswie-
cen, a ogot wzgledem niego za niewdzieczny", inni znéw uwazali zywot
jego za ,wyjatkowo szcze$liwy, bez walki z losem i spoteczenstwem".
Rozgtosu wielkiego nie znalazt, ale tez raczej unikat go niz szukat;
a kto potrzebowat pracy dobrej i sumiennej, ten znalazt don droge.
Pracownia jego miescita sie w budynku na dziedziucu starego patacu
Teppera. Zyt w centrum starego swego miasta, ktére kochat i ktérego
rozrost zywym okiem S$ledzit. Szeroka brama Schrégerowskiego gmachu
wiodla go na Miodowa; tuz obok byt patac Biskupdéw krakowskich,
na lewo niedawno wybudowany przez Marconiego patac Paca, gmach
Pijarow, gdzie sie ksztalcit i kosciot ich, ktory swemi dzietami ozdo-
bit. Z prawej Senatorska wiodta na plac zamkowy, niedawno po zbu-
rzeniu Bramy Krakowskiej powstaty, lub tez obok Prymasowskiego pa-
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tacu do bedacego wAasnie w budowie Teatru, do $Swiezo zmodernizo-
wanego kosciota sw. Andrzeja, do nowych gmachéw Corazzi'ego:
Banku i komisji Skarbu. Wszystko to byto naonczas nowe, w nowym,
zywotnym wykonane stylu, w stylu, z tegosamego poczucia ksztattu
i zrozumienia sztuki wyrostym, co i rzezby Tatarkiewicza. Niedarmo
zdobit on plastykg gmachy, ktore Aigner budowat i Corazzi. W tym
otoczeniu zyt i w tym otoczeniu rozumie sie jego sztuke.

PRACE. Lata po zamieszkaniu w Warszawie znacza sie dlugim szere-
giem prac. Do 36-go pracuje nad pomnikiem Wilanowskim, tenze rok
przynosi pomnik Piotrowskiej na Powazkach. W 40-ym roku otrzymuje
uwolnienie z posady w Instytucie Gtuchoniemych — z powodu wyczer-
pania funduszéw, z ktérych pobierat pensje. Zato wezwany zostaje przez
Rzad do uporzadkowania Gabinetu wzorow gipsowych, ktore $Swiezo
nadeszty z Paryza: powotany jak nikt do tej pracy, znawca antykow
niepospolity.

W 40-ym roku wystawia w Warszawie szereg swych prac, otrzymuje list
pochwalny. W pie¢ lat potem wystawia znowu lecz zastrzega sobie
tym razem, ze bedzie poza oceng sedzidow.

W 44-ym rozpoczyna prace nad wielkim pomnikiem Kluka w jego ro-
dzinnym miescie Ciechanowcu, a potem, jeden po drugim, pomnik pre-
zydenta Wegrzeckiego na Powazkach, Nakwaskich w Nowej Wsi, se-
natora Wyczechowskiego w kosciele Kapucynéw w Warszawie. Sam jez-
dzi do kunowskich kamieniotoméw, by kamien wybiera¢, sam ustawia
pomniki; sam bez niczyjej pomocy, wykonywa wszystkie prace przy
wykuwaniu, sam musi bloki zgruba opracowywac, a praca to strasznie
ciezka i zmudna, odbierajaca swiezos¢ reki, potrzebng dla ostatecznego
dotkniecia; lecz c6z kiedy brak pracownika, na ktérym mogiby pole-
gaé, ledwie odpowiedniego bronzownika znajduje. To tez pracuje dniami
calymi, nie mogac odpocza¢ i w Swieta. Bo przytem niezadawalnia sie
zamowionemi robotami, chce prac powstatych z wilasnej inicyatywy:
rzezbi popiersie Klementyny Tanskiej, Kosciuszki, Szopena, Mickiewi-
cza, wroku 50-ym rozpoczyna wielki posag Kochanowskiego, w naste-
pnym Karpinskiego. Pieknemi rzezbami zdobi pomnik Woronicza u Fary.
Rzezbi drobne popiersia polskich artystéw i uczonych, chcac je w od-
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lewach rozpowszechni¢; cykl ten przez lat kilkanascie doszedt do 48
biustéw; niegdy$s bardzo znany i rozpowszechniony, a i dzi§ moze
w niejednym domu zapomnianych i bezimiennych znajdzie sie kilka tych
drobnych popiersi.

I tak mijajg lata. On w pracy nie ustaje. Dzieta, ktdére powstajg to
wszystko dojrzate owoce talentu i umiejetnosci. Piekny, rzadki typ pol-
skiego artysty w zywym kontakcie z zachodem z zupelnym opanowa-
niem ,rzemiosta", o niestrudzonej pracy. A jednak — czasem zda sie,
ze ten artysta zapowiadal wiecej niz dotrzymat. Twoérczos¢ jego nie
ustawata i nie opadata nigdy; gdziez to zatamanie, to niedotrzymanie
obietnic ? Swietne poczatki i postepy w szkole Sztuk Pieknych iw Rzy-
mie, nagrody i zachety, potem prace po powrocie od pierwszych az do
ostatnich dobre i uczciwe, ale brak juz w nich — postepu. Ciezkie wa-
runki pracy temu winne, ale nietylko one. Na tej doskonatosci do ja-
kiej doszedt w Rzymie, artysta zatrzymat sie. ldeat jego byt skonczony,
realny: ars antigua. Nie bylo w kolejach jego niebezpieczenstw, ale nie
byto tez i postepéw na drodze do nieznanego. To jest rzymska trage-
dja sztuki. Rzezby Tatarkiewicza z miodych lat, z przed wedréwki na
potudnie nie zachowatly sie, lecz ci co je widzieli jeszcze, tego Lao-
koona walczacego i tego Sylena pijanego, prowadzonego przez fauny,
mowili ze byla to sztuka zywiotowa: gdy wrécit z Rzymu, przywiozt
sztuke wytrawng, lecz zywiotlu juz w niej nie byto.

Jednak kt6z wie ? moze dla miodej polskiej sztuki potrzebne byly te
podstawy surowe, klasyczne, krepujace samowole artysty.

SZTUKA KLASYCZNA. Sztuka starozytnych byta dla Tatarkiewicza,
jak i dla innych artystow tej epoki, nie wyrozumowang teorja, byta nie
odejsciem od natury, jak myslimy dzi$, lecz droga do niej. ,Natura
i antykiu wymawiajg wszyscy oni jednym tchem, i zapatrujgc sie w an-
tyki myslg tylko prawdzie stuzy¢. Nasladowanie ,chudej natury" nie
jest im godne artysty; trzeba zebra¢ w harmonijng catos$¢ to, ,.co nie
mamy zebranego razem w naturze w jednym przedmiocie" a tern wzoér
grekéw kierowa¢ moze najlepiej.

Od szeregu wiekéw, od Renesansu, nie znika prawie wzor starozytnych
ze sztuki. A jednak dzieta, jakie sztuka w tych wiekach przynosi, jakze
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rozne sg od wzoru i jak rézne miedzy sobg. Czasem sS$wiadomie, cza-
sem znéw nieSswiadomie, myslac, ze sie don zbliza jak najblizej, prze-
modelowuje kazda epoka ten wzoér prastary wedtug wiasnego charakteru
i wiasnej optyki. Tak byto w odrodzeniu, tak w péznym wieku 18-ym,
ktory swe delikatne, smukte linje, swojg przerafinowang kulture witozyt
w ksztatty antyczne. Nie inaczej byto i w sztuce, w ktorej zyt i two-
rzyt Tatarkiewicz. Choc¢ trudniej tu oznaczy¢ na czem polega roéznica,
bo tu artysta stara sie, by ani na krok od wzoru nie odejs¢, bo my-
Sli siebie we wzorze odnales¢. Ale patrzmy tylko na te ptaskorzezby,
na te Carita Romana lub Mito$s¢ macierzyriska. Ten typ kobiecy, zbyt
delikatny — pozostato$¢ jeszcze 18-go wieku — nie jest grecki, nie
greckie tez odchylenie gtowy (Carita) i ta szyja diuga, tak luzno przed-
stawiajgca zwigzek organiczny miedzy czeSciami ludzkiej postaci. Inna
tez kompozycja, u grekow badz co badz zawsze fryzowa, koordynujaca,
tu zas scisle zgrupowana; nie grecka tez nieréwnos$¢ frontowej ptasz-
czyzny, dajaca inne rozsytuowanie Swiatet i cieni na marmurze.

Prace te sg typowe dla epoki z wszystkiemi swemi zaletami i wadami.
Moze ten i 6w — Canova zwlaszcza — mial wiecej wdzieku w kobie-
cych postaciach i melodyjniejsza linje konturu, — ale Canova dla tych
co szli za Thorwaldsenem nie byt wzorem, on ktéry ,gracji poswiecat
prawde". Kto inny znéw moze miat diuzsze, szlachetniej zbudowane
figury, bardziej wyrobiony typ meski, wiecej ruchu, gietkosci zywej
w stawach; ale tu znoéw pamietaC¢ trzeba, ze te prace kompozycyjne
Tatarkiewicza to jego pierwsze prace, prace ucznia. A jednak w naszej
sztuce klasycznej owych czas6w nikt ich nie przewyzszyt.

Nie w kompozycjach, lecz w portretowej rzezbie skoncentrowat swe sity
w wieku dojrzatym. | nawet gdy sie po zagranicznych muzeach por-
trety rzezbione, popiersia z owych czaséw oglada, widzi sie, ze prace
Tatarkiewicza tego typu do najlepszych rzeczy nalezg jakie w tych cza-
sach nietylko u nas, ale i w calej Europie, wykonane byly. Te za$
tworza gtdowng czes¢ jego dziela.

Zasada popiersi jego tez czysto grecka nie jest i polega ona na tem,
ze z pewnym naturalizmem ujete sa cechy zasadnicze danej gtowy,
szczegoblniej nos, dalej usta, kos¢ czolowa i owal twarzy, reszta zas
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gtowy jest uzupetniona wedtug czystego idealnego schematu, mia-
nowicie owe wydatne momenty potgczone sg w sposdb najbardziej
dla nich odpowiedni, a zawsze gtadkiemi ptaszczyznami i kragtemi li-
njami. Czego$ podobnego grecka i rzymska sztuka portretowa nie zna:
mamy w niej albo konsekwentng stylizacje, doprowadzajgacg osobniczo$¢
typéw do minimum, lub tez konsekwentny naturalizm, ktéry w kazdym
szczegole chce odpowiadac¢ rzeczywistosci, nie uzupetniajac jej wedtug
apriorycznych przepiséw piekna.

Mimo te odstepstwa zostaje on nawskrés klasykiem. To stowo méwi
juz za siebie, ewokuje cala jego sztuke. | sztuka ta nie potrzebuje dtu-
gich opisow; powstata w czasie, ktory wprost unikat indywidualnosci
i réznorodnosci, gdyz wierzyt w jedno piekno; odréznia sie wiec
mato od dziet o podobnej tendencji, usuwa sie z pod roézniczkowej
analizy.

Wazny jest fakt, ze taki artysta w Polsce zyt i dziatal, ze nie potrze-
bowata Polska importowa¢ klasycznej rzezby z zagranicy, gdyz miala
ja u siebie.

Styl jego sztuki jest nieco spoézniony, wykwitt on jeszcze na schytku
18-go wieku. Wielcy rzezbiarze europejscy wspoélnych z nim tendencji
sg juz gotowymi artystami w chwili, gdy on sie rodzi, iprzez czas jego
miodosci i studjow tworzg swe gtowne dzieta. Canova, Thorwaldsen,
Schadow, Daunecker, Rauch. Ale nawet i przewddcy opozycji — David
d’ Angers i Rude — sg znacznie oden starsi wiekiem. Gdy przyjezdza do
Wioch, Canova juz nie zyje. Ale Thorwaldsen pracuje jeszcze do po-
towy 40-ych lat, kuje jeszcze Chrystusa i Apostotow do kosciota w Ko-
penhadze. Rauch dopiero w 51-vm roku konczy swodj berlinski pomnik
Fryderyka, nie moéwigc juz o tych drezdenskich i monachijskich Nach-
zugler des Classizismus, o Rietschlu i Schwanthalerze, ktérzy dopiero
w tych czasach wchodza na widownie.

Ale smak czasu zaczyna sie skiania¢ ku romantycznemu gotykowi, kazg
artyscie rzezbic po gotycku. Violette-le-Duc — buduje dla Zygmunta Krasin-
skiego w Opinogoérze zameczek gotycki — ot taki gotyk 19-go wieku —
i Tatarkiewicz musi gotyckie don robi¢ ozdoby. Musi tez pod gotycki
baldachim sktada¢ figury wilanowskiego grobowca. Robi to, ale prze-
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ci w przekonaniu, i do konca zostaje sobg. | praca o rzezbie, ktoéra
pisze w ostatnich latach zycia, jest wyznaniem wiary klasycyzmu.
CREDO ARTYSTYCZNE. Mato moze ktora epoka sztuki tak byla
Swiadoma swych teoretycznych podstaw jak ta, a w niej mato ktory
artysta tak jak Tatarkiewicz. Tak chciatlo jego wyksztatcenie i studja.
Praktyka jego jest w niezwyklej jednosci z teorjg, o tern w ,Nauce
Sztuki, Rzezbiarskiej teoretyczno-praktycznejll wyktada. Wiedze swa
czerpie zaroéwno z dziet teoretycznych, zwilaszcza z Winckelmana, jak
z wskazowek Thorwaldsena, jak z wlasnej praktyki i rozmyslan. ,,Rzym
w licznych pomnikach dziet starozytnych otwiera pole do rozmystu".
I wszystko jest charakterystyczne w .ego teorji; a najbardziej moze to,
co dzi$ btednym, dziwacznym i niepoprawnie dogmatycznym sie wydaje.
Oto pare wyjatkow: ,tylko ktory zajmuje sie gtdwnym dzietem, to jest
nasladownictwem cztowieka (i wykonywa go w materjale trwalym) go-
dnie moze nazywac sie Artystg Rrzezbiarzem'". — Caty Swiat roslinny
natomiast jest dla rzezbiarza tylko materjatem do arabeskow i do sym-
bolizowania uczu¢ smutku czy wesela, cnoty lub zwyciestwa. — Roz-
rézniony zostaje styl maty, sredni i wielki, przyczem tylko ten ostatni
ma by¢ godnym celem rzezbiarza. Trzeba i$¢ tu Sladem starozytnych:
»w calej gtowie Starozytni Rzezbiarze nie dawali nic takiego, co by
psuto charakter wielki. W Satyrach tylko znajdujemy gtowy $mie-
jace sie, dla odznaczenia sie w nich rozpusty, swawoli, pospolitosci
i glupstwa". — O postaci majacej nogi na krzyz ztozone mowi, ze jest
w pozycji nikczemnej i nie nalezy do wielkiej rzezby. — Statua nie
powinna by¢ ani w spoczynku ani w gwattownym ruchu, czyn jej po-
winien by¢ ,tuz przy ukonczeniu'.

A obok mnéstwo uwag zdrowych i stusznych: ,Rzezbiarz nie moze
mie¢ zadnej zastugi, a dziela jego zadnej wartosci, jezeli rysunek
w dziele jego nie bedzie doskonatym". ,Budowniczy i rzezbiarz powinni
sobie zgodnie rece podac¢". Albo uwagi jeszcze ogolniejszej natury:
.ksztalt rzeczy zmienia sie w réznych okolicznosciach". ,,Proporcje sztuk
pieknych nie sg to proporcje matematyczne, stalej wiec nauki o roz-
miarach figur okreslic niepodobna". ,Uczeni, ktérzy pisali traktaty
o pieknosci, w koncu zdefiniowac¢ jej nie potrafili."
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Teoretyczna ta praca wazna jest zresztg i ciekawa nie przez poszcze-
golne uwag. i aforyzmy, ale jako system pogladow danej epoki, wyro-
stych przytem z praktyki, z artystycznej empirji. I nawet najsporniejsze
zdanie mozna tu zawsze wyprowadzi¢ z jakiegos$ rzezbiarskiego doswiad-
czenia — tylko uogodlnienie czestokroc¢ jest fatszywe.

Opierajac sie na swych kryterjach teoretycznych daje tez przeglad dzie-
jow rzezby. Historja rzezby nowozytnej jest dlan historjg odradzania sie
sztuki starozytnych. ,,Prawdziwe odrodzenie sie Rrzezbiarstwa nastgpito
w R. 1401 w Toskanji w ktorym Ghiberti otrzymat zwyciestwo nad in-
nemi przy drzwiach do kaplicy we Florencji". Ale na tych wyzynach
sztuka trzyma sie kréotko. ,,Sam Michat Aniot, 6w wielki nasladowca Na-
tury, tylko ja w ksztattach zbyt wielkich i przesadzonych widziat, a tu-
kasz della Robbia, Donatello i inni tylko sama suchag nature nasladowali'l
Z zupeilnego upadku, jaki nastgpit potem, podzwignat sztuke rzezbiarska
dopiero Winckelman i jego towarzysze broni. ,Thorwaldsen Dunczyk
zamieszkalty w Rzymie, jako siedzibie sztuk, stal sie rywalem dziet sta-
rozytnych co do statuéw, a przewyzszat tych w ptaskorzezbach. — Jego
Szkota zyskata upowszechnienie, rozszerzyta sie po catym $wiecie, i ztad
wiek nasz mozna nazwa¢ Odrodzeniem sie Sztuki Rzezbiarskiej“. — Wia-
domo, ze mozna by¢ o tych rzeczach innego zdania.

Estetyczne i historyczne rozwazania zajmujg zresztg tylko czesc¢ ,,Nauki
Sztuki Rzezbiarskiej". Jest to kompedjum, w ktéorym autor to wszystko
zgromadzit co za wazne dla rzezbiarza uwazat: Wiec praktyczne wska-
z6wki dla pracy rzezbiarskiej, nauke modelowania, wykuwania w ka-
mieniu, odlewania, nauke o strojach i nauke o kamieniach, mineralogje
rzezbiarska.

OSTATNIE LATA. Tak wiec w pracy tej zamknatswa wiedze, dat
testament artystyczny. W dwa lata pdzniej, juz w roku Smierci, zycie
swe utrwalit w pamietniku. Przedtem jeszcze, na pare lat przed smiercig
przerwat prace i wyjechat za granice. | jest znéw w centrum sztuki
i wérod pieknosci natury, zwiedza Londyn, jest w Dreznie, w Paryzu,
jedzie Renem.. Oglada wszystko z mioda wrazliwoscia, pierwsze wra-
zenie wszechswiatowej wystawy londynskiej, wrazenie jej wielkosci
i przepychu, jest dlan tak silne, ze wybucha najej widok ptaczem z ra-

208



dosci. W Paryzu powracajg dawne wspomnienia: ,Paryz wydatl mi sie
tym rajem ziemskim, do ktérego kazdy cudzoziemiec zakosztowawszy
tu stodyczy, radby czesto powraca¢, gdy Londyn dostatecznie jest
raz w zyciu ogladac¢". Po kroétkich paru miesigcach wraca do kraju. To
jest jego pozegnanie z zachodem.

Tylko w sztuce nie dat zadnego ostatniego dzieta. Parodniowa cho-
roba, ktéra zmogta jego silny organizm i powalita na toze S$mierci, za-
stata go w pracy réznorodnej. Gdy umart — 3 wrzesnia 1854 roku —
pracownia jego petna byta prac rozpoczetych. Staty obok nich i prace
dawne, proby z przed jazdy do Rzymu, pamiagtki miodosci, staty trzy
rzymskie ptaskorzezby, ktérych nigdy pozby¢ sie nie chciat, portret
mistrza jego Thorwaldsena i portret Canovy, statlo popiersie Szopena,
Kochanowski i Karpinski, wielkie prace i duma jego ostatnich lat, stat
jeszcze model pomnika Kluka, stat biust wiasny i biust ledwie wykon-
czony Deotymy. W szufladzie ws$réd rysunkéw znajdowat sie projekt
pomnika Staszyca w Hrubieszowie. Pracownia przedstawiata caly obraz
dziejow jego sztuki i zwigzanego z nig zycia.

KONFLIKT WEWNETRZNY. | gdy teraz ogélnym rzutem oka obej-
miemy to zycie, to wyda nam sie zyciem artysty z dawnych czasow
na starg modte. Rzezbi rzadziej pchany fantazja, czesciej stuga potrzeb
i zamoéwien, rzezbi popiersia i grobowce, czasem pomnik lub posag swie-
tego dla koscielnego ottarza. Tak rzezbili artysci odrodzenia popiersia
i grobowce — czasem tylko Ghiberti, Jacopo czy Michat Aniot roz-
sadzali swym genjuszem ramy zamoéwien, — tak rzezbiarz $redniowieczny
robit posagi Swietych i ptyty grobowe dla rycerzy i mieszczan bogatych.
Tu w 19 wieku odpada catla poezja i cate bogactwo motywoéw r3oer-
skiego i patrycjuszowskiego stroju, zostaje tylko, jako motyw artysty-
czny, twarz ludzka, a i to artystyczne credo czasu kaze wttoczyc
w waskie ramy konwencjonalnego piekna. Dla wspoétczesnego cztowieka
strasznie to staroswiecki zywot artysty. | — moze zreszta pozornie,
moze tylko gdy naszymi oczami na to patrzymy — tkwi co$ z tragedji
w tym pogodnym zyciu artysty.

Zycie spokojne, ciche, pracowite i miarowe, bez porywow genjusza, bez
wielkich wzlotéw i opaddw, bez cienia cyganetji, zycie oddane ciezkiej
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pracy. Zycie uwienczone powodzeniem artystycznym, szczeéciem rodzin-
nym, spokojem, zabezpieczong staroscia, zycie czilowieka, ktéremu dane
byto wiecej niz komu innemu ze wspotczesnych oglagdac¢ szeroki Swiat,
mieszka¢ pod niebem Witoch i w francuskiej stolicy, cztowieka, ktory
do ostatniej chwili zachowuje pogode i $Swiezo$¢ ducha, ktéry na
schytku zywota z tymsamym wzruszeniem oglada cuda kultury i natury,
jak gdy stat w wiosnie zycia, zycie cziowieka, ktéremu iszcza sie pra-
gnienia, ktéoremu mimo trudnych warunkoéw dostepne sg dziwy Swiata,
ktory zmudng praca dorabia sie kawatka ziemi, zbiera obrazy, sztychy
i ksigzki, ktoére kocha, zycie cztowieka, ktéry gorycze przyjmuje z po-
korg i poddaniem a za kazdy usmiech losu dziekuje Opatrznosci,
przytym przedewszystkiem zycie artysty, ktoremu zawdd rozkoszag
jest, ktoérego praca codzienna jest twoércza, z pod ktérego diuta wy-
chodzi piekno. A moze jednak, mimo to wszystko kryje sie cien tra-
giczny na dnie tego pogodnego i szczesSliwego zycia. Moze tkwit
w nim zal, ze musial rozmieni¢ talem swdj na drobne, ze nie dane mu
byto iS¢ tg droga twoérczosci swobodnej, od ktorej byt zaczat, ze pod-
porzadkowat sztuke wymaganiom zyda. Styszymy to, gdy moéwi nieraz
w pamietniku, ze chciatby wiekszemi dziety sie zastuzyé. Moze nieraz
pogoda stugi Bozego i dobrego obywatela starta sie w gitebi duszy
z proineteicznym porywem artysty.

Tego sie mozna domysla¢. Jako fakt zostato nam tylko dzieto proste
pogodne i uczciwe i pamietnik, rys zycia cztowieka poczciwego.

I nic to — jesli historja ma sgdzi¢ — ze miast zy¢ w Smiatych i wol-
nych kompozycjach, zamknat sie ten talent w popiersiach i nagrobkach.
Bo przez to nie zostato jego dzielo zbytkiem i egzotycznym kwiatem,
lecz weszto miedzy ludzi, w ich codzienne obcowanie wprowadzito
sztuke o wysokim artystycznym poziomie, wprowadzito tam, gdzie zwy-
kle jeno rzemies$lnicza zyta praca. | otrzymato to bezimienne dzi$ prawie
dzieto, wysoka, a niewielu polskim artystom dang nagrode: weszto
w kulture narodu i podniosto jej poziom.
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DODATEK.

SPIS PRAC RZEZBIARSKICH J. TATARKIEWICZA.

(Katalog ten zestawiony jest na zasadzie pamietnika artysty i innych

zrédet pismiennych. Odnalezienie i obejrzejrzenie wszystkich prac nie

byto mozliwym. Moze publikacja tego katalogu pomoze do wykrycia

i zidentyfikowania choc¢ czesci zaginionych i rozpierzchtych dzi$ prac).

1821.

1823.

1825.
1826

1829.

Popiersie ministra Stanistawa Potockiego, z maski posmiertnej
w wielu egzemplarzach gipsowych.

Popiersie gen. Mokronoskiego, stiuk.

Popiersie gen. Dgbrowskiego, dla Tow. Przyjaciét Nauk w War-
szawie.

Statua $w. Jana, nagrodzona na Wystawie Sztuk Pieknych w War-
szawie w r. 1823.

Ptaskorzezby: Laokoon i Sylen prowadzony przez fauny.
Popiersie Cesarza Mikotaja.

Popiersie pianistki Marji Szymanowskiej, marmur.

lub 7. Carita romana, Mitos¢ macierzynska, Chrystus uzdrawiajacy
niewidomych, 3 ptaskorzezby w marmurze, wystawione w Rzymie
w r. 1828 i w Warszawie w r. 1830, wt. rodziny artysty. Psyche,
jako gips wystawiona w Rzymie w r. 1828, wykuta w marmurze
w r. 1829 i wystawiona w Warszawie w roku nastepnym, sprze-
dana Ciecierskiemu w r. 1849, obecnie wt Muzeum Narodowego
w Krakowie.

Popiersie X-cia Jozefa, wedtug Thorwaldsena, wykonane w mar-
murze dla hr. Wasowiczowej, obecnie wt. Muzeum Narodowego
w Krakowie.

Popiersie Cesarza Alexandra, wedtug Thorwaldsena, marmur.
Popiersie Piotra Bielinskiego.

1829— 30. Modele ozddéb dla Teatru Wielkiego w Warszawie.

1831.

Ozdoby do Willi Zacisze Ursyn Niemcewicza.
Popiersie generata Blumera.
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1834—6. Pomnik Potockich w Wilanowie. (Architekt, strona pomnika

1836.
1837.

1840.

wykonana przez H. Marconiego, kamieniarska przez K. Hegla).
Pomnik Julji Piotrowskiej (posta¢ ptaczgca) na Powazkach.
Ozdoby do kominkéw w Opinogdrze z czarnego marmuru.
Portret Ces. Mikotaja, gips, wystawiony w Warszawie w r. 1840.
Popiersie Dra Brandta, wyst. w Warszawie w r. 1840.

Piyta grobowa rodziny Rusewitz w kosciele Sakramentek w War-
szawie.

1844—8. Pomnik Kluka w Ciechanowcu, model wystawiony w War-

1844.

1844

1845.

szawie w r. 1844, ustawienie pomnika w r. 1848, wr. 1850
model wykonany w bronzie.

Popiersie Napoleona, marmur, wystawiony w Warszawie w roku
1845, wt. rodzir.y artysty.

Chrystus i Marja, dwa popiersia z marmuru, dar dla kosciota
Sw. Karola Boromeusza na Powazkach, obecnie sie tam juz nie
znajdujg, wystawione w Warszawie w r. 1845.

i poprzednie lata: wiele popiersi. Z tych popiersie gen. Rauten-
straucha w gipsie, wystawione w Warszawie w r. 1845,
Nagrobek (gtowa zmartej i osiem aniotkéw w ptaskorzezbie) w ka-
takumbach na Powazkach.

Thorwaldsen i Canova, dwa medale marmurowe, wystawione
w Warszawie w r. 1845, wykonane prawdopodobnie wczesniej,
wt. rodziny artysty.

Nagrobek senatoi a Wyczechowskiego (z czarnego marmuru z po-
piersiem z biatego marmuru) w kosciele Kapucynow w Warszawie,
ukonczony w r. 1846.

Nagrobek prezydenta Warszawy Wegrzeckiego (z popiersiem
z b.ctego marmuru) na Powazkach, ukonczony w r. 1846.
Nagrobek Krysinskiej na Powagzkach (w gotyckim stylu), w mar-
murze wykonany dopiero w r. 1848.

Popiersie dwuch Miodzianowskich.

Popiersie Radwan-TarczewskKiej.

Popiersie Klementyny z Tanskich Hofmanowej, marmur, wt. ro-
dziny artysty.
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1846.

Popiersie Dra Markiewicza.

Nagrobek Wandy Nakwaskiej w Nowej Wsi.
Popiersie senatoréwny Morawskiej.

Popiersie Marjewskiej.

1846—9. Nagrobek Kluka w kosciele w Ciechanowcu.

1847.

1848.

Popiersie Bizanskiego, Tanskiej, Radoszewskiego.

Miniaturowe popiersie Klementyny Hofmanowej, odlane w wielu
egzemplarzach.

Popiersie Roztropowicza.

Portret dziecka (Baranowskich).

Popiersie Lindego; wiele odlewow.

Statuje sw. Jozefa i sw. Tadeusza do kosciota w Woli Malineckiej.

Model pomnika Czarneckiego, weditug pomnika tykocinskiego.

1848— 1854. Czterdziesci oSm miniaturowych popiersi uczonych i arty-

1849.

stow polskich, wykonanych dla reprodukcji w gipsie i bronzie.
Pomnik Brzezinskiej na Powazkach.

Pomnik Bizanskiego w Ostrozanach.

Popiersie kanonika Falkowskiego, przetozonego Instytutu gtucho-
niemych, w tymze Instytucie.

Popiersie bankiera Rozena.

Popiersie kasztelana Nakwaskiego.

Dwa nagrobki Nakwaskiego w Nowej Wsi i w kosciele w Kempem.
Popiersie Kosciuszki, marmur, wt. Muzeum Naréd, w Krakowie.
Popiersie Krasinskiego, w wielu odlewach gipsowych.

W tymze czasie mniej wiecej: popiersie wlasne, zony najstarszego

1850.

syna, ptaskorzezba w gipsie, wt. rodziny artysty.

Popiersie Szopena, wykonane dwa razy, raz z pamieci, raz z maski
posmiertnej, drugie popiersie byto wykuwane dwa razy w mar-
murze, pierwsze pekito podczas roboty, wi rodziny artysty.
Popiersie Mojchowej na Powazkach.

1850— 1. Statua Kochanowskiego, w kamieniu wykuta w r. 1853; obe-

1851.

cnie w parku Wilanowskim.
Nagrobek marszatka Omiecinskiego (Aniot w plaskorzezbie) na

Powazkach.
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1852.

Popiersie Kopernika.

Maty biust Mokronoskiego.

Statua Karpinskiego, w kamieniu wykuta w r. 1853, obecnie ra-
zem ze statug Kochanowskiego w parku Wilanowskim.
Popiersia Konarskiego i1 Kopczynskiego, pijarow, w gipsie, w ko-
Sciele Pijarskim w Warszawie.

Medaljon Napoleona.

Medaljon Ces. Alexandra, w marmurze, wt. rodziny artysty.
Portrety Starzewskiego, Malera, Jezioranskiego, Rulikowskiej.

1552—3. Figury Religji i Wymowy do pomnika Woronicza u Fary.

1853.

1854.

Popiersie Mickiewicza, jeden z odlewéw w posiadaniu rodziny
artysty.

Popiersie Brodzinskiego w matym formacie, w bronzie.

Szkic pomnika Staszica w Hrubieszowie.

Popiersie Jana Rostworowskiego.

Popiersie lzabeli Grabowskiej.

Autoportret, popiersie w gipsie, nie zachowany.

Portret zony, popiersie w feipsie, wt p. Natalji Wichrowskiej,
corki artysty, w Warszawie.

Popiersie Deotymy, wt. p. Eugenji Wolffowej w Warszawie.
Portret kobiety, oraz portret jednego z pisarzy wspotczesnych,
nieskoriczone.

SPIS REKOPISOW POZOSTALYCH PO J TATARKIEWICZU.

1. Rys zycia Jakéba Tatarkiewicza, Prof. Rzezbiarstwa, pisany w r. 1854.

2. Podr6z z Warszawy do Rzymu w r. 1823 odbyta.

Czes¢ ll-ga zawierajgca krotki opis Podrozy z Rzymu przez najzna-

czniejsze miasta wioskie, Szwajcarje do Paiyza, a stad przez Niemcy

do Warszawy w r. 1828—29 odbytej przez Jakoba Tatarkiewicza.

Wspomnienia z podrézy artystycznej do Londynu na Wystawe ca-

tego sSwiata, odbytej w miesigcu lipcu 1851 r. przez Jakoba Tatar-

kiewicza, rzezbiarza.

. Nauka Sztuki Rzezbiarskiej, teoryczno-praktyczna napisana przez Ja-

koba Tatarkiewicza, Prof. Rzezby w r. 1851—52. (Na drugiej stronie
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rekopisu tytut brzmi: Wyktad teoryczno-praktyczny Sztuki Rzezbiar-
skiej, utozony przez i t. d.)

4. a. Przewodnik Sztuki Rzezbiarskiej, napisat J. T. wr. 1852—53. (Re-
kopis ten znajduje sie¢ w Bibljotece Jagielloriskiej Nr. 3553. Jest to
0 rok pozniejsza wersja poprzedniego rekopisu).

5. Teorja Rysunkoéw linearnych.

6. O Architekturze, czyli Budownictwo.

Uwagi nad Sztukami pieknemi a szczegolniejnad Rzezbag, wyjatek
z dziet Fran. Milicji, z witoskiego nasladowane przez J. T. r. 1832.

8. Dziela Antoniego Rafaela Mengsa, nadwornego malarza Karola Il
kréla hiszpanskiego, ttomaczone z wioskiego J. N. D’Azara przez
Jakoéba Tatarkiewicza, Prof. Rzezbiarstwa.

9. Zycie prywatne Rzymian we francuskim jezyku pana Segur pisane,
ttbmaczenie z wiloskiego z Uwagami Dominika Amata Prawnika Na-
politanskiego, tom I. przez Jakéba Tatarkiewicza, w Rzymie zaczete
1828 r., a w Warszawie ukonczone dnia 11 czerwca 1831.

Rekopisy te — précz Nr. 4 a — znajdujg sie w posiadaniu rodziny

artysty.

Wiadomos¢ o rekopisie Nr. 4 a. zawdzieczam p. Marjanowi Wawrze-

nieckiemu.

O J. TATARKIEWICZU PISALI:

K. K. Wbéjcicki w ,,Cmentarzu Powazkowskim", t. Il
Wactaw Szymanowski w ,Dzienniku Warszawskim" r. 1854, Nr. 239-43.
E. — w ,Gazecie Warszawskiej" r. 1854, Nr. 235-6.

WEADYSEAW TATARKIEWICZ.
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UCIECZKA CENTAUROW.

r Tciekajg — ttum mordem i buntem szalony —
d ku gorze stromej, ktéra kryje ich siedlisko;
pedzi ich przerazenie, czuja tuz Smierc¢ bliskg
i wéréd nocy lwa zapach weszg oddalony.

Skacza, depczac jaszczurki skalne i skorpiony,
niewstrzymani przez zaden gaj, ni wyboisko;
a na niebie majaczy juz jakie$ urwisko:
Ossa, Olimp, lub Pelion, mrokiem otulony.

Czasem ktorys ze zbiegéw szalonego stada
staje deba, odwraca sig, chwile dal bada
i jednym skokiem znowu dopedza swych braci,

bo ujrzal, jak ksiezyca peln poswiatg zbladig
wydtuza poza nimi straszny, jak widziadto,
wielki cien Herkulesa olbrzymiej postaci.

JOSE-MARIA DE HEREDIA.

TLOMACZYL JERZY STIEBER.

Z CYKLU: ,MANOWCE-.

PRZEDWIECZORNA CHWILA.

D yla #tagodna, przedwieczorna chwila —
¥ Slonce nad lasem zawieszone nisko,
gasnac, zegnato ciche wrzosowisko,
szerokie tany bladych kwiatéw lila. —
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Pod stopg piach szelescit i deptane,

suche winosowych bujnych todyg prety —
Obtoki, niby ptongce okrety,

bez wiatru mknety przez nieba sawanne.

Wtem, niby nagty jaki$ lek, zpomiedzy
drzew bliskich ozwal sie ostry krzyk ptaka,
lecz chwila bykla cicha, Swieta taka,

wiec ptak zawahat sie — i zmilkt copredzej.

DZIECIAKI ZABLAKANE W UCZUCIA SZARADZIE.

ieprzeparly, gteboki pocatunku gtod

daremnie pod usmiechem uprzejmym sie skrywa,
lecz bojg sie zastuka¢ do tych szczeScia wroét,
bo czuwa etykieta, jak ciotka troskliwa.

Okno z blaskéw zachodu ostatni juz plon

na dywan i posadzke pod stopy im kiadzie —
,ona“, jak ptasze trwozna, peten leku ,,on“:
dzieciaki zablgkane w uczucia szaradzie.

Méwig o réznych rzeczach, cho¢ stowa sie rwa,
o sprawach, co nic wiecej obchodzg ich wiasnie,
niz daleki horyzont, zasnuty juz mgta,

niz storice zachodzace, co blednie i gasnic.

Czasem w glosie ich zadrga co$, jak $miech, jak lza —
W wielkich, miekkich foteli wtulajg sie plusze,
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napozér chtodni — Kkwiaty cieplarniane dwa —
lecz mitosci pyt ztoty zaptadnia im dusze.

USTA SMUTNE...

J Tsta smutne, w sobie rozkochane,
yyd  c6z was dzieli — sieé pajeczyn wiotka ?

Rozerwijcie srebrnych nitek Sciane* —
— ,Z czarownego snute kotowrotka"...

,Usta, zar rozkrwawit was namietny,
zkgczcie sie — pajecza tkan tak cienka

»T0 wspomnienie, szary pajgk skrzetny
z naszych serc rozsnuwa te wiokienka.
Kazda ni¢ sie w giebi serca gubi,
tkniesz — urazi wnet przesztosci rane"...

— L,Ale boél na zawsze was zaslubi
usta smutne, w sobie rozkochane" —

DZIWNA TO RZECZ NADZIEJA...

r“ziwna to rzecz nadzieja — tak mami, tak mami
a tyle w sobie mocy ma i tyle wiary,

ze wobec niej rozsgdek gasnie, jak dym szary

i rozwiewa sie kazda bolesna mysl mgtami.
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Dziwna to rzecz nadzieja — Melancholia blada
na szyje zarzucita jej ramie siostrzane,

btadza w pustych ogrodach zu cisze zastuchane
i nie widzg nieszczescia, co cieniem sie skrada.

Dziwna to rzecz nadzieja — jakas$ wies¢ zdaleka
zabija ja naglejsza, niz cios miota trescia,

a ona konajacych ust niema bolescig

jeszcze co$ obiecuje duszy, co$ przyrzeka —

n Tadzieja, kuma wielu trosk, zawodéw matka,

1 V jak czajka, ktorej z gniazda piskleta wybrano,
nad dusza opuszczona, nedzng zatamana,

kwilgc, na skrzydtach smutku lata — do ostatka —

Gdy najdrozsze ztudzenia znikna, niby tchnieniem
wiatru zerwane piatki polnych makéw krwawe,
na skroniach kladzie rece przejrzyste, taskawe

i koi ran boél ostry przestodkiem milczeniem.

A kiedy dusza w przepas¢ rozpaczy sie stoczy
i rozbolata w $mierci odnajdzie ratunek,

blada nadzieja zgaste zamyka jej oczy

i na ustach ostatni kiadzie pocatunek.

JERZY STIEBER.



CO MOW ,WIERNA RZEKA™"?

6zni krytycy, aby pogiebi¢ swe dociekania ku zrodtom twoérczosci
R Zeromskiego, usitujg przedstawié, poza dzietem, intencye, z ktérej
dzieto powstato. Nie dos$¢ im tego, co autor mowi; docierajg do tego,
co autor chciat powiedzie¢, co mégt powiedzie€. Ten rodzaj usi-
towan chetnie podaje sie za posta¢ genetycznego wyjasnienia utworu.
Ma on rzeczowo chwyta¢ proces tworczosci in statu nascendi, z giebi,
od strony wewnetrznej posuwajgc sie ku wynikom zewnetrznym, zasty-
gtym w ksztatcie dokonania.
Co za ztudzenie 1 Rozprawiacie, panowie, o zamiarach twoércy ? A skadze
0 nich wiecie? — Z rzeczy przez niego dokonanej i — znikad wiecej |
Czyz tedy nie prosciej bedzie odrazu zogniskowac uwage na tej wlasnie
rzeczy ? O niej tylico mowi¢? A dalej: skoro dzieto sztuki staje sie
rzeczywistoscig dla nas wtenczas dopiero, gdy nasza zatrzesie dusza,
zali nie najrzetelniej bedzie, miast autora spowiadaé, poprostu przy-
gode duszy wiasnej przedstawic ?
W gruncie, wszyscy w ten sposOb postepuja. Tylko nie wszyscy o tym
wiedza. | nie wszyscy doznaja przygoéd, czytajac ksigzki.

.Zeromski — pisze kto§ — w postaci ksiecia Odrowgza chciat raz
jeszcze odmalowacé podtos¢, bioraca za teb poswiecenie, podios¢ drze-
migca na dnie ofiarnego meczenstwa" i t. d Chciat odmalowaé¢ pod-
tos¢? Nic o tern nie wiem. Odrowaz, pod naciskiem matki opuszcza
zrozpaczona, rozkochang w sobie dziewczyne, ale nie wiem, izby czynié
to miat w tym celu, aby zisci¢ tryumf podtosci. Jest to motyw podsu-
niety przez jaki$ obcy, barbarzynski trybunat. Obcy powiesci tej i wogble
obcy sztuce.

Jakze to? Wiec Odrowaz na to ubroczyt krwig Matogoskie pole i w swojej
strasznej wedrowce z pobojowiska przemierzyt cala meczarnie polskiego
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pieigrzyrr.otv/a, aby dowies¢ upodlenia arystokracyi ? A rany jego, to —
tylko przestanki sylogizmu ? — A meczenski majestat jego ofiary, to —
tylko Tarpejska Skata, z ktérej sadzono mu runa¢ w piekto potepienia?...

Nie potwierdzi wyroku takiego Wierna Rzeka. Ona poznata srogosc¢
jego cierpienia. Przyjetla jego ofiare. Nie odtracita jego ran. Tkliwym
pocatunkiem fali obmyta krew pielgrzymiej jego stopy. Nie potepi Odro-
waza Wierna Rzeka, z ktérag sie krew jego zmieszata...

V.

Nie kazdy bdl jest tragedja. Odrowaz rozstaje sie z Salomea, rozdzie-
rajac jej serce, ale tragedja tego rozrtania nie w sercu Salomei sie roz-
grywa, ale w sercu Polski.

Ludzie ptacza, ale tzy ich sciekajg w serce Polski.

Walcza i umierajg, ale ich krew zastyga na ranach Polski.

Mitody ksigze, rycerz i entuzjasta, a z drugiej strony prosta, szlachecka
dziewczyna, to wystarcza na temat do romansu, ale czyz zapomnieliscie,
ze w powiesci wystepuje jeszcze Hubert Olbromski? Nie tylko losy
tamtych dwojga, skrzyzowane na chwile, rozchodza sie poswoich réz-
nych drogach: Olbromski odchodzi takZe w swojg strone, wstraszliwg
swojg Smier¢. Lecz nim go przedzielita smier¢, juz go od tamtych dwojga,
od kazdego zosobna, dzielito catymi przepasciami zycie.

COz ci ludzie nawzajem wiedzieli o sobie ?

Sa to Swiaty odciete od siebie, gluche, dalekie, tajemnicze, obce sobie.
Doprawdy: sa-z to ludzie zywi, czy tylko gtuche, zawarte w Polsce sity?

V.

Mtodego ksiecia na pole walki poniosta fantazja rycerska, zadza ofiary,
zadza odkupienia. Caty on jest impetem natarcia. Dusza jego w bitwe
ciska sig, jak iskra w morze ptomieni: aby sie w ogniu roztopi¢. Ocalat
on z pogromu tylko poto, aby dac¢ swiadectwo tym, ktérzy polegli. Nie
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jak zywy cztowiek zwlokt sit, z pobojowiska, ale jak trup, zwiastujacy
Swiatu tajemnicg Smierci.

Dusza jego zrodzona byta z wichru sztandaréw odwiecznych... ,,Z Bo-
giem lub mimo Boga“... O ! szalenstwo bezinteresownych czynoéw! O,
burzo marnotrawnych wysitkéw, gdyby-z zaku¢ cie w zelazne peto woli
kierowniczej!...

VI.

Skupiona i zelazna wola zyje i czuwa w Olbromskim. Bezsenne oczy
wpatrujg sie dniem i noca w niedosciglty cel. Wszystko jest w nim wyte-
zeniem ku jednemu celowi, wszystkie moce duszy jedno dzwigajg za-
danie, jedno hasto. Lecz hasto to echem pustym rozbija sie o zagony
i ginie w nagim polu.

VII.

Zadania swe urzeczywistnia¢ potrafi jedynie Salomea. Przebiegtosciag
i bohaterstwem ratuje zycie ksiecia, cudem przywozi lekarza, cudem wraca
oblubiencowi zdrowie. Tylko instynkt, tylko samorzutno$¢ natury takich
cudéw dokonywac¢ umie. Lecz jakze drobne sg owe cele, ktdre ziszcz.
Salomea, jak nieistotne, jak rychto dla niej samej zawodne!

Ona nic o Polsce nie wie. Nie wie nic o losie i drogach tych ludzi,
ktéorych wypadki rzucaja do jej domu. W jego progach odnosi ona
zawsze nad nieprzyjacielem zwyciestwo, ale z zewnatrz przychodzg straszne
sity, ktérym sie oprze¢ nie moze, ktérych nie rozumie, ktére wszystko
we wsciekly chwytajg wir, druzgoca, obracaja w perzyne.

Oto zbawieniem duszy zaptacitaby za zycie Huberta Olbromskiego:
w jej oczach go szablami zargbano.

Mitos¢ swag podestata pod stopy Odrowaza: odjechat...

Czemuz cudownym jasnowidzenia instynktem ogarna¢ nie moze calej
Polski?

VIIL

0 1 gdyby wole rozumnego czynu wesprze¢ na zywotnej miazdze instyn-
ktu! Gdyby wola stawita cel, instynkt don wskazat droge, a skrzydita
podato — szalenstwo!...
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Lecz wola, nasamprzéd, sama jedna, s$rod pustyni, pekia pod ciosem
miota. W katuzach krwi lezg podarte skrzydia. O ! Boze! dokad is¢?
dokad is¢? — pyta obigkany instynkt.

IX.

Ta sama Rzeka, co w giebiny swe wessata krew powstanca, przyjeta
takze tajemnice Huberta Olbromskiego i pochioneta kleske Salomei.
Tam, na jej czarnym dnie, leza w Smierci — pojednane zywioty, do
jednej, wspodlnej przeznaczone budowy, do wspdlnego powotane czynu.
Czyz zawsze tylko w Smierci realizowac sie bedg prace polskiego ducha?
Zycie nasze jest testamentem kleski. Smutni dziedzice pogromu, docie-
kajac przyczyn nieszczescia, przeklinamy przeszto$é, do jednego grobu
spychajac wszystko to, co nas zawiodto: i miecz utrgcony, i spalone
od uniesien serce, i my$l obezwiadniong w boju, niepomni, ze w tym
dopiero momencie, nad mogilng jaskinig, powstaje 6w cud harmoniji,
z ktorejby trysng¢ mogta potega zycia, gdyby... grob sta¢ sie mogt
kotyska zycia.

W. RZYMOWSKI.
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O SZTUCE KINOTEATRU.

rl 'mako rzecze w wiedenskiej ,Zeit“ Asta Nielsen, bozyszcze ttumow,
*  przedmiot uwielbien tak szerokich rzesz publicznosci, na jakie nigdy
zaden z aktoréw dramatycznych liczy¢ nie moze, genialna wedle powsze-
chnego gtosu miedzynarodowej opinii wyrazicielka, kinoteatralnej sztuki:
»Jedna jest Asta Nielsen pod stonncem, zasie dvie zgota rézne sa sztuki,
sztuka teatru i sztuka kina *), sztuka stowa i sztuka gestu, sztuka intellektu
i sztuka ruchu, wrazenia. Dobry aktor Kkinoteatralny moze by¢ dobrym
artysta dramatycznym, dobry artysta dramatyczny jednak aktorem kino-
teatralnym nie zawsze. Inne tu dziatajg prawa illuzyi, innymi warunkami
postugiwaé sie trzeba, inaczej dziata¢, by wywota¢ wrazeniell

I oto opowiada niezrownana Asta Nielsen okolicznosci, ktore z niegj
zrobity artystke kina, ktére uswiadomity w niej uzdolnienie wrodzone,
lezace dotad odtogiem. Jako artystka dramatyczna nie cieszyta sie nad-
zwyczajnem uznaniem, nie mogta zyska¢ rol, w ktorychby odznaczyé¢
sie mogta, zdoby¢ stawe i pienigdze. Gdy tedy pewnego razu, przygne-
biona niepowodzeniem zycia, przygladata sie kinematograficznym pro-
dukeyom, przyszto jej na mysl, ze mogtaby na tern polu szczescia spro-
bowaé. Od najwczesniejszej miodosci pamietata, ze wyrazista mimika
jej twarzy zwracata ogélng uwage. Gdy jako dziewcze nieletnie sprze-
daza pieczywa w jakim$ sklepiku piekarskim zarabia¢ musiata na swe
utrzymanie, czynita to tak niechetnie, z tak widoczng odrazg w odpy-
chajacem spojrzeniu, ze goscie skargi zanosili do wiasciciela i wydali¢
ja musiano.

Wspomnienie tej i tym podobnych przykrosci z dni przezytych uswia-
domity nareszcie Ascie Nielsen swoistos¢ odrebna jej talentu i popchnety
ja na droge kina. Temu przypadkowi zawdzieczajg bywalcy kinoteatralni
szczescie ogladania wiotkiej jej, smuklej postaci: gibkiej, zrecznej, ela-
stycznej w ruchach, nie odziewanej w zaden gorset, otulanej tylko miek-

*) Uzywam dla skrdcenia nazwy kina. W Polsce kinoteatr oznacza sit; jeszcze mianem
teatru Swietlnego, kinetonu, illuzyonu lub kinematografu.
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kim, podatnym, jedwabnym szalem hiszpanskim. Dzieki temu majg moznos¢
ogladania burzy namietnosci, ktéra sie kottuje w duzych jej, ciemnych
oczach, miotajacych btyskawice gniewu na bladej, okolonej korong kru-
czych wiosoéw twarzy.

By¢ moze prawdziwa jest ta bajeczka, ktorg dla grzecznych dzieci, cho-
dzacych do kina, opowiedziata uwielbiona artystka. Lecz sad jej arbi-
tralny, rozdzielajacy te dwie sfery dzialania teatralnego w sposob tak
bezwzgledny, mocno sie wydaje przesadny. Owszem, S$ledzenie ruchu
wspotczesnego w dziedzinie teatrologii, doprowadzi¢ musi do odmien-
nych wynikéw. Coraz czesciej odbywa sie zbiegostwo ze sceny tea-
tralnej do kina artystéw pierwszorzednych: Sarah Bernhardt, Basser-
mann, Kaminski, Lubicz Sarnowska, co chwila spotykamy na afiszach
nazwiska, wabigce nieodpornie magicznym swoim dzwigkiem. Zrozun ite
to jest. Aktor nie potrzebuje sie forsowac¢, by gra¢ za kazdym razem
kilka godzin z rzedu. Réwnoczesnie wystepowa¢ moze w najodleglej-
szych okolicach kuli ziemskiej, przezwyciezajac fizyczne prawo oporu
przestrzeni. Przemawia jezykiem powszechnie zrozumiatym dla wszyst-
kich ludzi, ktorzy doznaja uczu¢ czy afektéw i uczucia te, wzglednie
afekty wyrazajq twarza, czy cialem. Z jezyka narodowego, zrozumiatego
dla ograniczonej tylko grupy ludzi, zostaje przetozony na jezyk daleko
prostszy, o wiele bardziej dostepny, o wiele tatwiejszy do wyuczenia
sig, anizeli wszystkie esperanta, czy ida. Audytoryum zwieksza sie nie-
skonczenie, korzystaja posrednicy, korzj'sta z tego réwniez i aktor.
Lecz to nietylko materyalne wzgledy, zmierzajgce ku osiggnieciu naj-
wiekszej ekonomii pracy, wiodg w tym kierunku. W catym teatrze dzi-
siejszym goruje tendencya ku pantomimie. Z dwu czynnikéw, ktore
wspotdziatalty dotad w grze teatralnej: z gestu i stowa, wyszczegdlnia
sie obecnie coraz bardziej ten pierwszy na niekorzy$¢ drugiego. Spor
0 supremacye gestu i stowa w teatrze zdaje sie chwilowo zmierza¢ ku
rozwigzaniu. Usitowania Reinhardta, zdobywajace sie na coraz nowe
pomysty inscenizacyjne wracajg do sztuki teatru, pojetego jako religijna
uroczystos¢, zespalajgca masy ludowe w jednem poteznem wrazeniu.
Na tej olbrzymiej arenie nie mozna dziata¢ stowem, majgcem ograniczong
dono$nos$¢ oraz ograniczone pole zrozumienia. Tutaj operuje sie deko-
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racya, linig ttumu, wybuchajgcego gwattownym entuzyazmem lub krew
Scinajagcem w zylach przerazeniem. Tium, zgromadzony na arenie, lezy
spokojnie, stopniowo, w miare nadchodzacych wiesci podnosi sie, po-
rywa, wycigga rece w trwodze, stoi oniemiaty ostupieniem lub wznosi
okrzyk, peten trwogi niewystowionej.

Do pantomimy tez doprowadza w literaturze u Hugona Hofmannsthala,
Pawta Scheerbarta i innych, symbolizm literacki. Idzie o oddawanie
w sztuce spraw istotnych, niezaleznych od zmieniajacych sie okolicz-
nosci, o uchwycenie ,tamtej", niezmiennej, prawdziwej, absolutnej strony
rzeczy. Tutaj nie méwi sie, nie oznajmia, nie podaje gotowych tresci,
poddaje sie jeno tresci znaczace, wskazujgce na owe absolutne rzeczy.
Symbolizm, jako metoda, upraszcza tedy, sprowadza bieg czynnosci
i powiktan wszelkich stosunkéw do kilku form typowych, ktére maja
wrzekomo tkwi¢ na dnie wszystkiego. Symbolizm jako postugujacy sie
sprawami dorozumiatemi, dostepnemi dla wszystkich ludzi bez wzgledu
na stopien ich wyksztalcenia oraz kultury duchowej, wyrazac¢ sie tez
musi Srodkami powszechnie zrozumiatymi i zdolnymi zrozumienie po-
wszechne poddawanych tresci obudzi¢. Takim srodkiem jest gest wiasnie,
odpowiadajacy u poszczego6lnych osobnikéw ludzkich tym samym uczu-
ciom, czy afektom. Maska cierpienia, wyryta na twarzy bohatera, zro-
zumiana jest witasnie jako oznaka bolu, trawigcego go nawskrés. Radosc,
zapat, uniesienie, wywotujg podobniez wspoéiczucie u widzéw. Te afekty
wiec, budzgce sie wobec pewnych tresci u bohatera i udzielajgce sie
audytoryum, to sg podstawy, na ktérych opiera sie kierunek symboli-
styczny w teatralnej sztuce i one to doprowadzajg w ostatecznosci do
mimiki tylko, z ominieciem stowa, odwotujacego sie do intellektu, a wiec
dziatajgcego posrednio tylko, przez kojarzone wyobrazenia, pojecia i sagdy
w ruch wprawiane, nie za$ przez bezposrednie, droga refleksu, podda-
wane wzruszenia.

Tedy przez symbolizm literacki idzie sie tedy do pantomimy i tu po-
czyna sie kino. Kino rodzi sie ostatecznie z teatralnej sztuki.

Mozna po6js¢ nawet dalej i powiedzieé¢: Kkino rodzi sie ze sztuki teatralnej
starej szkoly. Operowata ona statymi, szablonowymi, ,teatralnymi" ge-
stami. Reka podniesiona w gore, przytknieta ku sercu czy czotu, oczy,
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wywracane w konwulsyjnym bélu, gest koturnowy umoéwiony, przedsta-
wiajgcy sie niezmiennie w analogicznej sytuacyi — oto, co przejeto
w spadku po teatrze Kkino, czy do czego wraca pozornie. Wystepuje tu
normalny objaw w dziedzinie ludowej sztuki. Rodzaje, ktére znajdujg
popularnosé, wzietos¢ nadzwyczajng u pospoélstwa, sg zawsze rodzajami
Lliterackimi”, stworzonymi niegdy$ przez przodownicze warstwy i ponie-
chanymi nastepnie w toku rozwoju. Tak bylo z powiescig kryminalng,
sensacyjng, awanturnicza, wynoszaca na fale ponownie dawne romanse
Aleksandra Dumasa, czy Ksawerego Montepin'a. Tak jest z kinem, ktére
pokostem goérnym odswieza sensacyjna, kryminalng, petng przygod,
awantur, truciznianych zamachow, kradziezy, napadéw rozbdjniczych,
detektywoéw, band cyganskich, dworskich intryg, rewolwerowych strza-
téw, Smierci — literature dramatyczng z pierwszej potowy XIX. w.
Gdy patrzymy na te niewybredng, poklecong dziwacznie akcye, polega-
jaca najczesciej na wyzyskiwaniu ludzkich instynktéw ztych, zbrodniczych,
na prawie vendetty i sity, na zrecznosci i przemocy, obrusza sie w nas
mimowoli estetyczne poczucie. W dramacie, na teatralnej scenie prze-
byliSmy juz oddtad tyle kierunkéw. Dawano nam dramat socyalny, po-
ruszajacy piekace zagadnienia spotecznego bytu, dawano dramat tezowy,
uzywajacy sceny jako ambony moralistycznej, dawano nastepnie dramat
liryczny, wypowiadajacy wzruszenia ludzkie wobec dokonywajacych sie
przez, czy mimo niego, czynéw. Kino jakby zupelnie niezauwazato ca-
tego tego rozwoju, przechodzi ponad nim napowroét do starych form,
ktore wzruszenia budzity u naszych dziadkéw i rozkoszowac sie kaze
ta strawg szerokim rzeszom ludu.

To nie jest wina tylko autoréw kinowych, to wynik zubozenia srodkéw
ekspresyi, ktore byto u kolebki kina. Pozbawito sie ono najrealniejszego
srodka wyrazu: gtosu, jego modulacyi oraz symboléw dzwiekowych,
przy pomocy modulacyi tych wypowiadanych. Jeden i ten sam usmiech
moze znaczy¢ rozmaicie: usmiech ironii, usmiech radosci, usmiech za-
chety, usmiech zmieszania. Poznajemy je po nadzwyczaj drobnych od-
cieniach wyrazu twarzy, im towarzyszacych, poznajemy po ocenie sytua-
cyi, w jakiej usmiech ten powstaje. Podobniez ptacz moze by¢ ptaczem
ztosci, bezsity, bolu, gniewu, wzruszenia, wspoétczucia, tesknoty. Poczem
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pozna¢ mozna wszystkie te odcienie ptaczu ? Jedynie za posredi ictwem
innych symboléw, w szczegdélnosci gtosu, stowa. | samo stowo zresztag
by¢ moze tak rozmaicie wypowiedziane! Jedno: TAK, od ktdérego cza-
sami zalezy szczeScie naszego zycia lub przepas¢ rozpaczy, moze byc¢
TAK radosnem, stwierdzajgcem z ulga, ze wreszcie sie to stato, na co
czekac¢ trzeba byto wieki niemal; moze by¢ TAK litosnem, ptynacem ze
wspotczucia, z dobrego serca, nie chcacego bole$nie rani¢ nikogo; moze
by¢ TAK naigrawajacem sig, ironicznem zastawianiem putapki, w ktorg
sie ofiara niechybnie ztapa¢ musi; moze by¢ TAK wymuszonem, niechet-
nem, pragnacem ucieczki, lecz nie widzagcem wyjscia, ni Srodkéw ratunku
i poddajgcem sie z pokorng albo msciwa rezygnacya. Te rozmaite drobne
odcienie wyczuc mozemy jedynie tylko z modulacyi gtosu, zaleznie od
tego, ¢zy brzm w nim struna uniesienia, czy dzwieczy gniew tub tzy.
Lecz na wszystkie te odcienie kino jest gtuche.

Kino wiec nie moze wznies¢ sie do tych wyzyn, na ktérych przemysli-
wane bywaja konflikty dramatyczne, przezywane przez wspotczesng nam
epoke. Gdzie tylko sprawa poczyna byc¢ bardziej skomplikowana, gdzie
idzie o rzeczywiste zagadnienie naszej kultury oraz placzacych sie dzi-
wnie ludzkich stosunkéw, gdzie walczg ze sobg rézne pojecia etyczne,
skutkiem zbiegajgcych sie w pewnem zdarzeniu odrebnych kregéw spo-
teczno-kulturalnych, majacych wilasng swoja ideologie i etyke — tam
kino bezsilne ustaje u progu. Patrzac na ,Kréla Edypa", ,Piekio" Dan-
tego, ,Don Kichota" Cervantesa w Kkinie, nie mozemy sie obronic¢
przykremu uczuciu. Gdziez sie podziato to poczucie krzywdy, wyrza-
dzanej cztowiekowi przez przeznaczenie; stwierdzenie bolesne, ze sie jest
igtaszkag losu, bawigcego sie z nami w spos6b niegodny, drwigcego
z najswietszych naszych uczu¢? Gdziez te skargi, miotane przez czto-
wieka umeczonego w oczy pastwigcemu sie bostwu? Gdzi: wspotczucie
widzéw i oczyszczenie wnetrzne przez podniesienie duszy na szczyty
najwyzszych zagadnien ? W Kinie pozostaje z tego tylko gruba anegdota
0 zbrodniach kréla Edypa, o swiadkach tej zbrodni, powolywanych na-
stepnie przed krolewskie oblicze, oraz kalectwie, ktére w przystepie
rozpaczy sam sobie zadaje. A wszystko to wyrazone jedynie zapomocg
znakéw mimicznych. Widzi sie w p :wnej chwili catkiem wyraznie okrzyk.
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Kto$ krzyknat na obrazie z przerazenia, kto$ ostrzec chciat, czy zawrdécié
na droge cnoty w decydujacej chwili, lecz nikt okrzyku tego nie styszy.
Widzi sie w kazdym z tych obrazéw okrutng tesknote za stowem, ktére
sie narodzi¢ nie moze. Oto sprowadza krol Edyp jedynego sSwiadka
swojej zbrodni. Tamten przypomnie¢ chce okolicznosci, powiedzie¢ pra-
gnie, iz byto to na rozdrozu, kedy trzy drogi sie schodza i... podr.osi
w gore wyciggniong reke z trzema wyprostowanymi palcami... Nie! To
jest cudowny dramat Sofoklesowy, ktéry przeniesiono nagle do instytutu
gtuchoniemych i wychowankom gra¢ kazano na popis dla zaproszonej
publicznosci. Z calej cudownej Sofoklesowej poezyi ostat sie jeno smutny
gest kaleki.

Jakiez smutne jest tez ,Piekio" Dantego w kinowej interpretacyi! Od-
padia cata czarujgca muzyka wiersza, znikla suggestywna moc stowa’
rozbudzajgcego wyobraznie i poddajgcego jej obrazy ogniste, rozszalate
bolem wsciektym ; pozostaty ustalone juz na wieki, zawierajgce wszystko
w stalych ramach, obrazy tak wzruszajace, jak wzrusza¢ moze pozar
Rzymu, ogladany w operowem ,,Quo Vadis“, albo illustracye rysownicze
do utworéw Poego.

Podobniez Don Kichot, ten biedny wesotek, autoironista, wyrosty z te-
sknoty za wymierajgcymi czasy romantyzmu, w Kinie staje sie tylko nedz-
nym, obtgkanym gtuptaskiem, widéczgacym sie bezpotrzebnie i beznadziejnie
po scenie, biorgcym Kkije i lizacym sie z sincéw nastepnie, nie wiadomo
poco i dlaczego!

Arcydzietom literatury Swiatowej kinoteatr blasku nie przyda. Przyczyni
sie moze do ich rozgtosu, popularnosci, lecz biada tym, ktérzyby je
poznac¢ mieli tylko w kinoteatrze i biada literaturze, o ktérej tego rodzaju,
wzbudzane kinoteatrem krgzy¢ beda pojecia! Sa to utwory zbyt zawite
i zawitoscig swoja, moca swej ideologii uchylajace sie z pod wiadztwa
kina. Schematyzujac je, sprowadzajac do zwykiej tylko anegdoty,
kino ogotaca je z wszelkiego poetycznego blasku i wypacza doszczetnie.
Nie ulega bowiem watpieniu, iz warunki kina rézne sg od warunkéw
literatury czy dramatu. Tu czytelnik czy widz stucha, mysli, uwaza, za-
stanawia sie i kojarzy. Moze powraca¢ pamiecia w minione momenty,
moze je przypominaé¢ sobie, by rozwigza¢ aktualng sytuacye. W Kkinie
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szybka zmiana obrazéw, ktorej wzrok ledwo nadazy¢ zdota, nie pozwala
na caty ten mozét mysli. Ledwie widz uchwyci¢ mogt watek tresci nad-
chodzacego obrazu, wypisanej w formie objasnienia, juz zaskakuje
uwage jego obraz sam i patrzec¢ kaze na ruchy, scene illustrujgce. Kino
nie znosi wiec akcyi, intrygi zbyt powikianej, w ktdorej nadmiernie pa-
mie¢ wysila¢ trzeba. Gdy sie w ,Adriannie Lecouvreur“, granej przez
boska Sare Bernhard, wysila¢ trzeba na odczytanie kilometrowych
introdukcyj, mimowoli usta otwierajg sie do znuzonego ziewania. Te
stosunki dworskie i teatralne, intrygi ksigzat czy subretek zbyt sg nu-
zace dla kinoteatralnego widza, by miat mysle¢ o nich jeszcze, gdy
patrze¢ juz musi na zmieniajgce sie chyzo obrazy.

I w tym wzgledzie grzeszg aktorzy dramatyczni, gdy dostajg sie do kina.
Przyzwyczajeni sg oni do uwaznego widza, przyzwyczajeni grac drobia-
zgowo w subtelnych niuansach. Tak robi Sarah Bernhard, tak gra Ka-
minski. Lecz w odlegtosci kina, nie podkreslone stowem tekstu, wy-
glada to monotonnie. Drobne, niedostrzegalne réznice zacierajg sie.
Ruchy czynig wrazenie powtarzania sie nieustannego i nudzg wreszcie.
Aktorzy dramatyczni nie liczg sie z tem, ze kino wymaga gestow wy-
razistych, zdecydowanych, zrozumiatych powszechnie bez objasnienia
stowem, oraz, ze taki sam by¢ musi takze i dramat kinowy. Dramat ten
postugiwac sie musi nysami grubymi i wyrazistymi. Nie moze odwoty-
wacé sie do pamieci widza, a poprzestawac¢ raczej na jego wrazeniach.
Zmiennos¢, ruch, rozptynnosc jest zywiot kina i w nim pracowac¢ nalezy.
Dlatego tak nadzwyczajnem powodzeniem cieszg sie artystki ,,ruchu",
tancerki, dla ktorych plastyka ciata i ruchu jest wylagcznym srodkiem
ekspresyi, ktore taricem zdolne sg odda¢ melodye lub wzruszenie, me-
lodyg ta wyrazane. Saharet, Stasia Napie? kowska itp. z estrady ta-
necznej, z baletu zawedrowaly do kina. Przynosza z sobg gibkos¢ nie-
stychang, podatnos¢, plastyke ksztattow, przynoszg wdziek osobisty,
piekno ruchu i tanca. Marne sg te utwory, w ktoérych artystki ruchu
wystepuja. Gdy wychod i Saharet na ptdétno obrazu, wie sie, ze to
jest wl tep tylko nieistotny, przygotowanie, ze wihasciwa gra rozpocznie
sie dopiero, gdy Saharet zacznie jeden z namietnych swych cyganskich
czy hiszpanskich tancéw. Ciato jej wypreza sie w btyskawicznych pod-

230



skokach, pier$ zadyszana wyokragla sie cudnie, a nogi opisujg nie-
uchwytne ruchy. Temperament, ktory sie w niej wyraza, ma co$ z zy-
wiotu, z pelni zycia, z rozlewnosci bujnej przyrody i dlatego dziata tak
0ZyWCzoO.

Z tej samej tez wiasciwosci kina, z jego ruchliwosci, wynika samorodny
humor, w kinie tylko wystepujacy. To jest komizm ruchéw i sytuacyi.
Gdy widzimy takich roztargnionych np. ludzi, zapatrzonych w jakie$
zacémienie stonca i poszukujagcych coraz dogodniejszego stanowiska,
idagcych wcigz wstecz i potykajgcych sie na wszelkiego rodzaju prze-
szkodach, wywracajgcych sie na drabinach, wpadajacych w rzeke i uzy-
wajacych niewczesnej kapieli — Smiejemy sie niefrasobliwie z zabawnych
tych sytuacyj. Komizm kina jest pierwotny, nie ma wartosci spotecznej,
nie obliczony jest na satyre. Zniza sie on do tych poziomdéw nizszych,
zrozumialszych ogélnie, nie potrzebujgcych jakiego$ przygotowania in-
tellektualnego. W kinie dziejg sie same nieprawdopodobienstwa, ktérych
nie moznaby nigdy oglada¢ w rzeczywistosci, ktorych nie moznaby tez
stworzy¢ na teatralnej scenie, zwigzanej naturalizmem oraz warunkami
ludzkiego materyatu ktory do wyrazania stuzy. Technika kina jednak
przedstawianie tych nieprawdopodobienstw umozliwia. Tu nie jest nic
niezwyktego, jesli np. stojacy cicho pusty automobil sptoszy sie nagle,
jesli pedzi rozmaitemi ulicami, doskonale skierowujac sie na zakretach,
jesli staje naraz posrod drogi na widok drobnego dziecka, ktore mu-
siatby na smierc¢ przejechaé. W kinie automobil nawet sie wzrusza. Nie
stanowi tam réwniez niezwyktosci, jesli kto$s wyskakuje z rozszalatego
w pedzie samochodu i biegnie szybko przed siebie, nieogladajgc sie
wecale, jakby przeskoczyt pétmetrowa przeszkode. Zupetnie naturalne
jest, jesli kto$ np. zesuwa sie po pionowej, gtadkiej, opancerzonej Scianie
okretu i przez okienko dostaje sie do kajuty, z ktorej wykrada skarb
potrzebny itp. Kino technika swojga daje pole cudownosci.

Z tejzesamej techniki wyptywajg réwniez i zalety kina. Gdy sie oglada
np. polowanie par force w parkach angielskich, krajobrazy Sewilli hi-
szpanskiej, ruiny zamkow czy patacéw, gdy sie widzi spuszczanie potworéw
morskich nawode, odbywa wspdlng przejazdzke po jeziorze genewskiem,
ogladajac urocze szczegdty wybrzeza, sycac wzrok niebem i woda je-
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ziora, widzi sie, ze tu jest przysztos¢ kina, na ktdrg ono jednak wejs¢
sie wzdraga. Gdy obraz podaje pejzaz martwy, uchwycony w momencie
statycznym — Kino przedstawi¢ umie dynamike, ruch, zycie pejzazu. Mniej
bedzie zwarte zapewne, nie mniej jednak ma wiasciwos¢ chwytania no-
wej dziedziny piekna przyrody, piekna zmiany, ruchu. Kino obecne
nie dostrzega tej zalety. Gdy sie przyglada inscenizacyi Don Kichota,
cieszy sie juz z gory na mysl o tych zamkach, krajobrazach hiszpan-
skich, historycznych typach, ktére bedziemy mogli oglgda¢. Tak mo-
wiono o Reinhardcie, ze w jego inscenizacyi ,Kupca Weneckiego"
bohaterem jest Wenecya. Te nadzieje jednak zawodza. Inscenizator
skapy daje jedynie wycinki konwencyonalnego pejzazu, pokazujac tylko
wjazd i wyjazd wesotego bohatera.

Cnotg kina jest rowniez moznos$¢ uzycia go do obrazéw pouczajacych.
Ogladamy tam nieraz plantacye trzcin cukrowych, czy bawelny, wielkie
warsztaty okretowe lub odlewnie, kopalnie i fabryki najrozmaitsze. Mamy
sposobnos¢ przygladania sie sposobom produkcyi i ekspedycyi. Mozemy
patrze¢ wihasnemi, nieuzbrojonemi w zadne narzedzia, oczyma na obieg
krwi w zytach, czy wzrost roslin. Dzieki momentalnej fotografii, dowol-
nie regulowac sie dajacej, mozemy stosownie do potrzeby wydtuzaé lub
skraca¢ czas, widzie¢ tempo ruchu zwolnione lub przyspieszone. W ten
spos6b momenty, uchylajace sie z pod bacznosci naszej z powodu zbytniej
szybkosci lub powolnosci zmiany, ustosunkowujg sie na nowo, inaczej:
umozliwiajg zmieniong, odpowiadajaca nowym zadaniom, obserwacye.
I tu jednak widz czuje sie pokrzywdzonym przez fragmentycznos¢ obra-
zow. Chciatoby sie moze w pewnej chwili wyciggna¢ reke, powstrzymac
operatora, przyjrze¢ sie uwazniej szczegoétom. Lecz juz zajasniat nowy
obraz...

Ze spostrzezen tych wysnuwa sie mimowoli ogdlna refleksya: Przyszitos¢
kina polega na realizmie. Kino odzwierciedli¢ powinno caly bogaty
zas6bb wspotczesnego naszego zycia. Przedstawic¢ zycia tego technike,
jego organizacye, wyptywajaca z wymogow i potrzeb dzisiejszej kultury.
Obrazowac konflikty, ktére na tym poziomie powstajg. Dramaty pracy
malowac¢, zwigzane z trybem produkcyi dzisiejszym. Dramaty spoteczne,
w ktérych jednostka walczy¢ musi o0 utrzymanie sie posréd skompliko-
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wanych warunkéw na fali bytu. Z realizmu tego, jako podstawy arty-
zmu kina, wywies¢ by sie dato wyzszy rodzaj komizmu w zakresie
mimicznej komedyi czy farsy. Dla naszych autoréw i rezyserow
odstania sie obfite pole do pracy: pokazanie w kinie Polakom, nie
znajagcym prawie wcale ziem dawnej Polski, piekna naszych gor, rzek
¢zy rownin, naszych kniej i1 puszcz, odstonienia uroku naszych zamkow
czy patacéw, naszych dworkoéw wiejskich i kosciotdéw, przedstawienia
misteryum pracy, rozgrywajacej sie w kopalniach wielickich lub w szy-
bach Borystawia. Wszystko to powigzane umiejetnie z pomoca akcyi
interesujacej, utrzymujacej sie na poziomie dzisiejszej naszej kultury li-
terackiej, uwolnitoby nas od zalewu przez obcy przemyst kinematograficzny.

TADEUSZ DABROWSKI.

KRONIKA.

WYSTAWA SZTUKI SCENICZNEJ.

omitet Towarzystwa Zachety Sztuk pigknych w Krdélestwie Polskicm podaje do wia-
K domosci pp. Artystow: ze w potowie wrze$nia r. b. odbedzie sie w Tow. Zachety
Sztuk pieknych w Warszawie wystawa nowoczesnego malarstwa scenicznego i ar-
chitektury sceniczne;j.
Wystawa obejmowaé bedzie:
1. Catkowite projekty inscenizacyi dramatéw i komedyi polskich i cudzoziemskich, za-
wierajgce :
A) Model dekoracyi we wihasciwem o$wietleniu (szeroko$¢ otworu scenicznego nie

powinna przenosi¢ 60 cm).
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b) Projekty barwne lub rysunkowe nastepnych obrazéw scenicznych (dekoracyi).
C) Projekty kostyumoéw.
D) Plany i wyjasnienia inscenizacyjne (A i D nie sg bezwarunkowo wymagalne).
2. Projekty dekoracyi i kostyuméw dla oper, baletu i pantomin.
3. Modele i projekty nowych scen. (Teatry ludowe, ogrodowe, areny i wedrowne pro-
wincyonalne).
4. Projekty na afisz i program teatralny.
5. Projekty inscenizacyi artystébw malarzy zagranicznych.
Termin nadsytania zgtoszen do 25 czerwca 1913 r. Nadsylane moga by¢ prace tylko
w terminie zgtoszone. Termin nadsytania prac do Towarzystwa Zachety Sztuk pieknych
w Warszawie ul. Krélewska 17 A, uptywa z dniem 1 wrze$nia 1913 r.
Do organizacyi wystawy Komitet zaprosit pp. Franciszka Siedleckiego — art. malarza,
Oskara Sosnowskiego — architekta, Edwarda Trojanowskiego — art. malarza.
Osobne zaproszenia wysytane nie beda,

SZTUKI PLASTYCZNE.

WYSTAWA WIOSENNA W ZACHECIE WARSZAWSKIEJ.

gota nie prawdziwa jest krazaca po Warszawie opinja, ze salon wiosenny si¢ nie
powiodt. Juzci¢ nie ma tam obfitosci arcydziet, ale wystawe kazda, wobec nadpro-
dukcji dzisiejszej, nalezy uwaza¢ za udang, jezeli jest cho¢ kilka dziel prawdziwej
wartosci.
Ot6z takie dzieta sg. Mianowicie :
Wspaniale pomyslany i wykonany portret damy Butrymowicza. Wyzywajgco usmie-
chnieta, niezmiernie wielkomiejska kobieta w wielkim kapeluszu z fantastycznemi woalami,
wysoce artystycznie i swobodnie ja ubierajgcymi, z twarza w wieczornem Swietle, Swie-
tnie rozptywajacem sie po obrazie, jest dzietem drgajacem zyciem, bardzo po malarsku
pomys$lanem i bardzo wspoétczesnie stylowem.
Wielki pejzaz Ziomka ,Roztopy wiosenne" imponuje olbrzymiosScig przestrzeni, jakg zam-
knieto w ramach obrazu i $wiezoScig bezposSredniego wrazenia z natury. Male obrazy
tego samego artysty mniej sa gtebokie w odcieniach. Prawie Zze doréwnywa ,Rozto-
pom" tylko duzy pejzaz zimowy.
Kedzierski wystawit dwie gtowy. Ale nie ta mita panienka, ktéra wdziecznie sie usmie-
cha na zlotawem tle, warta jest zaznaczenia, tylko portret chtopki, bedacy zupetnie wy-
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jatkowym w odczuciu duszy ludowej. Ta wiejska dziewczyna jest tak specyficznie polska,
taka w gtebi duszy powazna, a wesota jia gebie, taka pewna siebie i spokojna, ze nikt
sie nie moze omyli¢: to Polka.

Swietny, peten gteboko uchwyconej charakterystyki jest portret niemiodego, ale petnego
zycia cztowieka przez M. Trzcinskiego. Jest to jeden z najsilniejszych portretéw jakie
w ostatnich czasach u nas namalowano. Bardzo zywy portret data tez p. M. Kozniew-
ska, artystka subtelnych tondw i charakterystyki psychologicznej. Silnie narysowany por-
tret dat p. Dyzmanski. Nieréwny wartoscia wyzej wymienionym portretom, ale ciekawy
w subtelnem ujeciu jest jeden z dwdéch portretéw p. Nirnszteina (tylko nie ten, ktéry
wyobraza Weycherta).

Jako silny rodzajowy talent dat sie pozna¢ p. Jan Kotowski, dajac szereg konskich por-
tretéw zadziwiajgcych w odczuciu ich réznic indywidualnych. Stojg ich na dwoéch obra-
zach cate szeregi i kazdy inny, kazdy zywy, odrebny w ruchu, odrebng posiada psy-
chologie.

Niepodobne do zadnych innych, bardzo silne w nastroju, w rysunku, w natezeniu barw
ponurych sg mate rozmiarami, duze w odczuciu pejzaze litewskie Eligjusza Niewiadom-
skiego. Z taka swoboda i $miatoscia malowanych wrazeh z natury dawno nie widziatem.
Po japorisku prawdziwe i artystyczne w uktadzie sg wrony na gatezi Purzyckiego.
Sliczna i silna w rysunku jest ,Stasia" Grombeckiego. Podobne zalety, mianowicie
site rysunkowa posiada, coraz wybitniejsze obrazy tworzacy, p. Lewandowski.

Wymieni¢ trzeba jeszcze pejzaze Kowalewskiego jako kulturalne, sumienne prace z na-
tury, sentymentalne ale tadne pejzaze ksiezycowe Straszkiewicza, ciekawe studjum
p. W- Siedleckiej ,Dziewczynka", piekne fantazje Fr. Siedleckiego, zywe i barwne pej-
zaze Podgorskiego i Stankiewiczéwny wreszcie nadzwyczajng w kompozycji i opraco-
waniu martwg naturg Dyzmarnskiego. Jest w tern z wielkg stanowczoscig odczuta, do-
skonata harmonja zgromadzonych przedmiotéw, obraz bardzo niepospolity.

J. KL.

WYSTAWA W CZESTOCHOWIE.

estochowa — miasto przemystowe i handlowe, ale bez tej kultury, ktérg takie miasta
posiadajg na Zachodzie. Nad miastem goéruje klasztor jasnogoérski, rzecz niedosto-
sowana do Czestochowy, bo to jedyny zabytek dawnej kultury, jedyny gmach zbudowany
logicznie i celowo, a wiec nie brzydki i kryjacy wewnatrz duze pieknosci. Pozatem jest
w Czestochowie ulica Teatralna, ale nie ma teatru, tylko kinematografy.
1 nic wiecej. Hotele i jedna ,wielka“ cukiernia — noszg na sobie piekno tej niewygody,
braku potrzeb i tej brzydoty, jaka charakteryzuje kazda barbarje.
I tam whasnie zakwita sztuka. | tam znalezli sie ludzie, ktérzy jeszcze nie zdziczeli, ktorzy
nie tylko, ze sami zyja w Swiecie wyzszych potrzeb duszy i ciata, ale znalezli w sobie
tyle energji, ze zdotali o tych potrzebach przekona¢ swoje spoteczenstwo.
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Zatozono w Czestochowie stata wystawe Sztuki — i urzadzono jg wzorowo — tak,
jak sie to nie czesto zdarza w S$rodowiskach kultury. Sprowadzono dzieta sztuki prze-
waznie wartosciowe, zaréwno gto$nych, jak mniej glosSnych nazwisk i rozmieszczono je
na doskonatem tle juta do potowy obitych $cian w sposéb uwydatniajacy zaréwno obrazy
jak rzezby, ze smakiem i znajomoscig rzeczy.

Inicjatorzy tego przedsigwziecia: inzynier Reklev ski, Kktéry wystawe urzadzit swoim
sumptem i rzezbiarz Stanistaw Chrzanowski, nietylko wybitny talent, ale tez cziowiek
wysokiej ku tury i energii — to ludzie ideowi, ktorzy wiedza, ze sztuka i zycie sg to
wartosci nierozdziclne, ze sztuka wzbogaca zycie pod kazdym wzgledem, uczy zycia,
uczy uczciwej rzetelnej i celowej pracy — no i jest powietrzem dla zduszonej piersi,
jesi szerokim oddechem serca, jest czystoscig uczu¢, wielkoScig pragnien, ksztatceniem
wytrwatosci i bohaterstwa, szkota twoérczosci, samowiedzy narodowej, dazenia do potegi.
Chrzanowski jest nietylko rzezbiarzem-tworca, ale tez pedagogiem, Kktéry we wzorowej
szkole swej zony Golczewskiej-Chrzanowskiej, przeprowadza konsekwentnie program
nauki rysunku i modelowania, odczuwania subtelnos$ci linii, bryly i barwy, co nieskon-
czenie ksztakci orjentacje dzieci ,ws$rdd zawitych Swiata zdarzen* — wsréd miljona form,
jakie je otaczaja. Z tej szkoty dzieci nie wychodzg Slepe.

Na tle tej szkoly dopiero zrozumiemy znaczenie zatozenia wystawy w Czestochowie.
By¢ moze, iz w tern miescie bedzie tak, jak w mieszkaniu pp, Chrzanowskiah. Meble
wihasnego pomystu, przez rzemiedlnikéw polskich wykonane, a wiec biurka, szafy, stoty,
lustra i t. d. — na $cianach arcydzieta mistrzéw polskich i obcych, na postumentach
rzezby, wszedzie wiele przestrzeni, powietrza, wszystko oddycha tadem, czystoscig, har-
monja i mitoscia.

Moze tak bedzie kiedy$S w catej Polsce — kiedy nas juz nie bedzie.

Na wystawie zgromadzono utwory: Stanistawskiego (jeden z najlepszych pejzazéw: wi-
jacy sie po stepie Dniestr — szeroki, cudny obrazek), Aksentowicza (portret corki,
niezmiernej subtelnosci i drugi obraz stabszy), Mehoffera (silny w wyrazie portret), Mie-
czystawa Trzcinskiego (przepyszne minjatury i drobne widoki Krakowa), Ignacego Pien-
kowskiego (subtelna i harmonijna w barwie kompozycja wnetrza chaty), Gawiriskiego
(lekkie postaci tanczace w obtokach — rzecz petna wdzigku), Ziomka (mieki, powietrza
peten wiecz6r letni — chata na wzgoérzu), Kamockiego (stoneczne krajobrazy, jedne
z najlepszych tego artysty), Filipkiewicza (zywe, barwne pejzaze), Pilattiego (Smiate
i surowe, ale prawdziwe w tonie wrazenia z natury — z Wioch i nasze), Tymona Nie-
siotowskiego (gtowy silnie zarysowane, wpltyw Wyspianskiego wcale nie nasladowczy,
jakto niektdérzy piszg), Piotrowskiego (sceny realistyczne z zycia gorali), Krasnowolskiego
(dekoracyjnie tadne sceny z zycia ludu i kompozycja biblijna wiekszych rozmiaréw),
Karpinskiego (bardzo zywy portret, moze gdzieniegdzie niedorysowany). Zaledwie niema
obrazéw stabych. Sa jeszcze dzieta malarskie wartosciowe, ktérych w tej chwili nie
pamietam.

Rzezby: Znakomita glowa Chrzanowskiego: ,Ptowe oczy“. Swietnie zbudowana, wyraz
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subtelny i silny. Jego jest tez kompozycja, wyobrazajgca kobiete z dzieckiem do niej
sie tulagcem o zachodzie stohca. Rzecz petna wyrazu. OSwietlenie zrobiono tu barwng
gling czerwong, przechodzacg w cieniu w szaro$¢. Rudlickiego: Peilna wyrazu glowa
starego robotnika o energicznym profilu i zmeczonych smutnych oczach. Tegoz autora
(réowniez jak Chrzanowski mieszkajgcego w Czestochowie) popiersie dwojga tanczacych
wihodcian. Rzecz, majaca duzo zycia, ale mniej subtelna niz gtowa starca, robiona z wi-
docznem umitowaniem.

Na wystawie umieszczono wspaniaty wazon z jednej z dawnych fabryk czestochowskich.
Oby to statlo sie symbolem artystycznego przemystu.

Inicjatorowie wystawy marzg o podniesieniu sztuki religijnej w Czestochowie, o tern, aby
sztuka weszta w zycie Czestochowy, by stad rozchodzita sie po kraju, zamieniajac przy-
wozone z Niemiec do naszych kosciotéw bohomazy.

Opraécz pp. Reklewskiego i Chrzanowskiego, wiele przyczynili sie do urzadzenia wystawy
miejscowi przedstawiciele inteligencji i przemystu, prasa miejscowa, wreszcie za$ wybitny
artysta malarz tam stale mieszkajacy, p. Marjan Zarembski, laureat wystaw paryskich.

J. KL.

LITERATURA.

ANDRZEJ STRUG: ,PORTRET" — POWIESC. (SPOLKA NAKLA-
DOWA ,KSIAZKA").

zkosci i mestwa brakuje dzisiejszej literaturze powiesciowej polskiej i moznaby za
I\/rsprawdzian wartosci talentu utworéw wzigé stopien mestwa, jaki posiada kazdy z nich.
Mozna badaé, jak daleko od powierzchni, na jakiej gtebi zaczyna sie krzepniegcie, zado-
wolenie z siebie, upajanie sie swemi stowami, bez zadzy wyjscia poza nie. Jak predko
cztowiek ktéry dazy — meczy sie, siada, odpoczywa, zaczyna tragizowaé¢ — t* jest
uznaje, ze sie¢ zablgkat w labiryncie, z ktérego wyjscia niema — oto punkt wazny, na
ktorym skupia¢ sie winna uwaga krytyka, jesli chce okres$li¢ typ autora. Nalezy odrzuci¢
wszelka patetyczno$¢ i uwazaé tre$¢ dzieta, przygody i stawy uczuciowe bohateréw
utworu jedynie za przeszkody, w ktérych ten lub éw sie wikia i jedynie zwyciezki, ni-
czem nie zrazony ped ku wolnosci uznawaé¢ za piekny. Wszelkie inne stanowisko jest
tylko mniej lub wiecej dobrze ukrytem idealizowaniem niedotestwa
Dwaj sg dzi§ autorzy, co do ktérych ustuzna krotkowzrocznos$é rozpuscita fame, ze sa
twércami tegich ludzi i tegich charakteréw. Sa to — Danitowski i Strug. Zwiaszcza
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ten ostatni. Lecz analiza moze wykazaé¢, ze Strug jest tworca raczej natur, umiejgcych
karnie stawa¢ do szeregu, karnie ulega¢ i karnie umiera¢. Kiedy minie pierwsza faza —
podziwu, ze tacy ludzie istniejg, okazuje sie jasno, ze sg to szlachetne automaty, ktérych
warto$¢, jako okazéw poswiecenia sie i samospalania moze jest wielka, lecz jako wzory
do zycia stuiy¢ nie moga. Okazuje sie, ze gotowi sg umrze¢ nie dlatego, ze przezwy-
ciezyli w sobie wszelkie watpliwosci, lecz ze je zdtawili przez $lepote lub brak wrazli-
wosci. Stowem kalegorya bohater nie powinna uwalnia¢ autora od troski, by postac,
ktorg tworzy, byla okazem cztowieka zupetnego, inaczej bowiem cale bohaterstwo staje
sie wyptywem kalectwa.

W ,Portrecie*4 wyptywem takiego kalectwa jest bohaterstwo Kory. Ta biedna dziew-
czyna ulega suggestywnemu wplywowi partji z taka sitg, ze przestaje naleze¢ do siebie.
Cate jej zycie i rozumowanie staje sie kolowaniem bezwolnem nieruchomego centrum,
zwanego — wolg partji. Jezeli da¢ sie zasuggestjonowac jest dowodem S$wietosci, to kara
jest Swietg. Patrzy ona z przerazeniem i ciezkg udreka w oczy jednego ze spiskowcow,
ktory z czasem ma zosta¢ wiascicielem niewielkiego sktadu wegla, i na skinienie jego
gotowa iS¢ na Smier¢. Lecz céz to za zaleta: dac sie opetac¢? Odebra¢ komus$ wole,
prawo do watpliwosci, wyboru, walki z sitg, a potem zada¢ dla istoty tak okaleczonej
uznania jej wyzszosci. lle razy Siewierski chce z Korg nawigza¢ rozmowe polemiczng,
Kora zamyka mu usta okrzykiem, ze on nie rozumie walki. Lecz $cisle méwiac, nie ro-
zumie jej réwniez Kora. Kto chce mie¢ stuszno$¢ nawet w obec najsilniejszej i najszla-
chetniejszej pokusy, ten oddawac sie jej powinien dopiero po maximum oporu ze swej
strony, tymczasem Kora oddaje sie polityce partji na $lepo, kurczowo, histerycznie.

| dlatepo Kory nie mozna uzna¢ za cztowieka silnego. A przecie to ona jest w ,Portrecie"
jedynym cztowiekiem, godnym uznania, bo inni ludzie sg albo zupelnymi niegodziwcami
i nicoscig albo, jak Siewierski, ludzmi zbtakanymi, ktérzy nie wiedza, co poczgé w zyciu
i szukaja zbawcy. Taki zbawca zjawia si¢ dla Siewierskiego w osobie Kory — to jest
cztowiek moralnie sterany, bez dogmatu, ma tu by¢ ocalony przez cztowieka zasugge-
stjowanego. Lecz to sie nie udaje: Siewierski daje sie zasuggestjonowac tylko do potowy,
tylko do tego stopnia, ze zaczyna sie zalewa¢ rumiencem na widok swego wydelikacenia
i biernosci, lecz nie dojrzewa do czynu. | to go dobija.

Siewierski nie zrozumiat ani Kory, ani siebie. Gdyby byt zrozumiat Kore i siebie, to
mogtby wiedzie¢, ze zycie Kory nauczy¢ by go powinno jedynie maximum wysitku
w pracy, do jakiej on sam jest zdolny, tymczasem on chce ze swa naturg catkiem inng
is¢ $ladami Kory, czyni¢ to, co ona, jakby poza tern nie bylo na Swiecie nic godnego
rzetelnej pracy.

Stosunek autora do postaci w ,Portrecie” nie jest stanowczy i jasny. Jedyna wyrazng
postawag Struga w obec ludzi, ktérych stworzyt, jest zgryzliwe i uragliwe szyderstwo
z ludzi takich, jak Czapranski, Michorewicz, Prycza. Ci ludzie maja reprezentowac zgni-
lizne spoteczno-mieszczanska. Lecz stosunek zaréwno do Kory jak do Siewierskiego jest
chwiejny. Czy Kora jest istotg wyzsza, czy bierng ofiara? Czy Siewierski ginie z niedo-
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testwa, czy ze szlachetnej wrazliwosci? Autor waha sie nieustannie miedzy dwoma prze-
ciwnymi biegunami postanowienia w tej sprawie i tern sie zdradza: Okazuje sief ze Strug
jest tanim samym, jak inni belletrysci, poszukiwaczem sytuacyi, ktérych w zaden sposéb
rozstrzygna¢ niepodobna i ,bohaterowi” nie pozostaje nic innego, jak umrze¢ — co tez
Siewierski czyni.
Inaczej moéwigc: ,Portret" pomimo gestéw nielitosnych, jest taka sama apologjg niedo-
testwa, jak wiekszo$¢ naszych powiesci lirycznych. Méwi on to samo, co przed laty Sien-
kiewicz w PBez dogmatu": Miejcie dogmat, miejcie skarb, w obec ktérego ustaje wasza
zadza analizowania i blednie groza $mierci. Inaczej — nie dacie sobie rady z zyciem —
iesli nie jesteScie tepymi nicponiami.

WIESEAW LUBICZ.

WACLAW SIEROSZEWSKI: ,ZACISZEL POWIESC. SPOLKA
NAKLADOWA ,KSIAZKA".

onflikt psychologiczny, zagadnienie moralne, zajmowaly Sieroszewskiego — poete
K zawsze tylko o tyle, o ile sie odbywaty na tle przyrody i w $cistym z nig zwigzku.
Przyroda jest w jego powiesciach i nowelach nie tylko ttem, na ktérem rozgrywaja sie
losy serc i dusz ludzkich, ale bierze w nich sama czynny udzial; godzi w cztowieka lub
z nim wspotczuje i ostania go; raz mu bywa matka, siostrg tkliwg, zmystowag kochanka,
innym razem — macochg, wrogiem, odmawiajgcym mu praw do zycia, po ktére do niej
rece wyciaga.
Ustepy, poswiecone opisom przyrody, sa w powiesciach i nowelach Sieroszewskiego za-
wsze najpiekniejsze i najciekawsze. Skomplikowana psychika wspoétczesnego intelektualisty
jest za to Sieroszewskiemu — artyscie prawie nieprzystepna. Z wszelkimi wewnegtrznymi
konfliktami moralnymi cztowieka zatatwia sie on zazwyczaj w sposo6b prosty, ,od siekiery".
Za to jego opisy przyrody skrza sie nietylko kontrastami Swiatta i cienia, ale i cata gama
péttonow.
Architektura jego powiesci jest zawsze doskonata, cho¢ prosta, jezyk jest mu przedziwnie
gietkiem narzedziem, ktérem umie odda¢ najsubtelniejsze pottony i niuanse nastrojow
w przyrodzie; a przy tern jest mu wiasciwy pewien pigodny humor, zjawisko w polskiej
poezyi niecodzienne i tym wiecej szacowne. Ta pogoda epicka staje sie coraz to
wyrazistszym rysem tworczosci Sieroszewskiego, w dobie zwlaszcza ostatniej, i czyni go
wprost fenomenem w spétczesnej polskiej literaturze powiesciowej, petnej dramatycznych
zataman, lirycznych rozwichrzen lub skrzetnego w duszy ludzkiej szperania.
Wszystkie te znane nam juz rysy twdrczosci Sieroszewskiego odnale$¢ tez zgota nie
trudno w najnowszej jego powiesci ,Zacisze". Wieje z kart tej powiesci powiew prze-
dziwnej $wiezosci i miodosci, jak gdyby oddech boru, ktérego nastrojow chyba nikt
lepiej i piekniej od Sieroszewskiego odmalowaé nie potrafi.

239



WYDAWNICTWA NADEStANE DO REDAKCJI.

Stanistaw Wyspianski: ,PROTESILAS ET IAODAMIE". Tra-
gedie. Traduction autorisee du polonais par Adam de Lada et Lucien
Maury. Paris, Perrin et Cie, 1913.
Wstep p. t. ,,Un grand poete tragigue Stanislas Wyspianski
(1869— 1907) pidéra Adama tady Cybulskiego.
.STARY KRAKOW" — a) ,Pratatowka" przy pl. Maryackim, b) domy
przy ul. Kanoniczej, c) Collegium iuridicum. Naktadem bratniej pomocy
uczniow Wyzszej Szkoly przemystowej. Z Drukarni SZTUKA w Kra-
kowie. 1913.

12 WIDOKOW POLAGI — serja kart nakladem Polskiego T-wa kra-
joznawczego w Warszawie. Druk zakt graf. B. Wierzbicki i S-ka.

Dr. Jan Hotynski: ,0 PRAWACH UCZUCIA". Nakt ksiegarni
S. A. Krzyzanowskiego. Z Drukarni SZTUKA w Krakowie.

Bolestaw Matecki. ROZE, ich historya, opisowa klasyfikacja itd.
Nakt. ksieg. L. ldzikowskiego w Kijowie.

Mieczystaw Guranowski. ,MODELKAu Nakt J Rzepeckiego.
Warszawa 1913.

REDAKTOR | WYDAWCA HENRYK JUSZKIEWICZ

Odbito czcionkami Drukarni SZTUKA w Krakowie, Sobieskiego 16.
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WYDAWNICTWA REDAKCII ,SZTVKA®

TOMY 1 i Il (ZESZYTY I—VI) MIESIECZNIKA ILUSTROWANEGO, POSWIECONEGO
LITERATURZE, TEATROWI, MUZYCE, MALARSTWU | RZEZBIE, ARCHITEKTURZE
I SZTUCE STOSOWANEJ

SZTVKA

ZAWIERAJA PRACE:

K. D. Balmonta, Ch. Baudelaire’a, Botticellego, W. Brzegi, M. Denis’a, X. Dunikowskiego,
Z. Eichlera, K. Frycza, P. Gauguin’a, W. Gordona, Art. Gorskiego, A. Gravier'a, H. Grom-
beckiego, Z. Z. Idzikowskiego, Joannes-Ahasverus’a, H. Juszkiewicza, Z. Kaminskiego, J. Ka-
sprowicza, J. Lemanskiego, B. LeSmiana, T. Micinskiego, E. Morawskiego, T. Nalepuiskiego,
J. Nawroczynskiego, H. Opienskiego, P. Puvis de Chavannes’a, E. A. Poe’'go, T. Pruszkow-
skiego, J. Rembowskiego, J. A. Rimbaud’a, J. Rundbakena, F. Siedleckiego, O. Sosnow-
skiego, F. Starczewskiego, A. Szczesnego, K. Szymanowskiego, E. Trojanowskiego, H. Uziembty,

V. Van-Gogh’a, E. Verhaerfcn'a, P. Verlaine’a, A. Zawadzkiej.

CENA TOMU 1 i Il RAZEM RUBLI 6 - KORON 15.

POEZJE
ZYGMUNTA ZENONA IDZIKOWSKIEGO

Z PRZEDMOWA HENRYKA JUSZKIEWICZA,
OzZDOBAMI GRAFICZNEMI FRANCISZKA
SIEDLECKIEGO | EDWARDA TROJANOW-
SKIEGO, ORAZ KOMPOZYCJA MUZYCZNA
FELIKSA STARCZEWSKIEGO

CENA RUBLI 2 = KORON 5.






