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PIOSENKI PASTERSKIE.

Z CYKLU: ,CHANSONS DE BILITIS".

DRZEWO.

Rozebratam sig, aby wejs¢ na drzewo; nagiemi udami opasawszy gtadka i wilgotng kore wspi-
natam sie wzwyz, opierajac sandaty na galeziach.

Na wierzchotku juz, lecz ukryta przed gorgcem w cieniu lisci, usiadtam jak na koniu na galezi
rozszczepionej wksztatlt widetl, nogi kotyszac w powietrzu.

Padal deszcz. Krople wody staczaly sie po mojem ciele. Rece powalata mi kora i mech, a palce
u noég zrdézowily rozgniecione kwiaty.

Czutam, gdy wiatr przenikat skro$ liscie, ze piekne drzewo zyje. Wtedy zaciskatam nogi mocniej
i przyktadatam rozchylone wargi do szyi kosmatej gatezi.

STARZEC | NIMFY.

wien Slepy starzec mieszka w gorach. Oczy jego oddawna umarty,poniewaz ogladat  niemi
nimfy. 1 odtad jego szczescie jest li wspomnieniem oddalonem.

~Tak, widywalem je, mowit mi: Helopsychrje, Limnantis. Staty blizko brzegu, w zielonem jeziorze
Fizyjskiem. Woda btyszczata powyzej ich kolan.

Szyje ich pochylaly sie pod ciezarem dtugich wloséw. Paznokcie mialy cienkie, jak skrzydia ko-
nikéw polnych. Piersi ich byly kragle, jak kielichy hjacyntéw.

Zanurzaly swe palce do wody i wyciggaty z niewidzialnej wazy nenufary nadtugichtodygach.
Dookota rozsunietych ud rozposScieraty sie powolne kregi”...

PRZECHODZIEN.

[ ~~dy siedziatam wieczorem przed drzwiami domu, jaki$ miodzieniec przechodzac zatrzymat sie;
spojrzat na mnie... Odwrocitam glowe... Przemowit — nic nie odpowiedziatam.
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Chciat do mnie sie zblizy¢. Jawzielam kose oparty o mur i bytabym mu zranita twarz, gdyby zrobit
cho¢ krok naprzod.

Wtedy, cofngwszy sie nieco, on usmiechnat sie, postat znak reka i rzekt: ,Przyjm pocatunekil Ja
zaczetam krzycze¢, ptakaé; przybiegla moja matka. —

Niespokojna, myslata, ze ukasit mie skorpjon... Ja zatkatam: ,,On mnie pocatowal'... Matka tez
mie pocatowata i wzieta na rece...

DESZCZ.

L agodny cichy deszczyk zrosit ziemie i drzewa. Jeszcze pada troche. Przejde sie pod drzewami,
1 boso, aby nie zawala¢ obuwia.

Wiosenny deszcz jest cudowny. Galezie wilgotnych kwiatéw wydajg zapach, ktéry mie odurza. De-
likatna kora drzew blyszczy na stoncu.

Ach! llez kwiatéw opadio na ziemie! Trzeba zachowa¢ to dla pszczot... Nie zmiatajcie i nie mie-
szajcie ich z blotem.

Chrabaszcze i Slimaki przechodza przez droge miedzy katuzami wody. Boje sig, aby nie nastgpic
na nie, ani nie przestraszy¢ tej jaszczurki ziotej, ktéra przecigga sie i mruzy powieki.

RZEKA W LESIE.

IS'gpatam sie sama w rzece leSnej. Bezwatpienia sptoszytam Najady, gdyz zaledwo odgadywatam,
t* 1ze sg pod ciemng powierzchnig wody, daleko...

Przywotywatam je. Aby zupelnie by¢ podobng do nich, wplottam w warkocze irysy czarne jak moje
wiosy i kiscie zottych lewkonji.

Z dtugiej wiotkiej trawy zrobitam sobie zielong przepaske; zeby ja zobaczy¢, przycisnetam piersi,
schylajagc zlekka gtowe.

I wotatam: ,Najady! Najady! Bawcie sie ze mna!"... Najady sa przezroczyste i by¢ moze, ze nie-
wiedzac o tem, piescitam rozwiewne ich ramiona.
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TANCE PRZY SWIETLE KSIEZYCA.

"N Ta miekkiej trawie, nocg, miode dziewczyny, z wiosami pachngcemi jak fjotki, tanczyty parami
i rozmawialy jakby z kochankami swymi.

Jedne mowity: ,,Mysmy nie dla was“. | jakgdyby wstydzac sie, zakrywaty swg pteé. Faun Egipan
grat pod drzewami na flecie.

Inne moéwity: ,WysScie nas szukaly?" | wigzaty swe tuniki po mezku, walczyly bez zacietosci,
a nogi ich splataty sie w tancu.

Poczem ta, co udawata zwyciezong, brata swa przyjacidtke za glowe, jak czare za uszy, i pochyli-
wszy sie, pita pocatunek...

PIOSENKA.

cieniu drzew, powiedz, dokad poszta ona, powiedz mi dokad poszta moja kochanka? —

Zeszta na réwnine. — Dokad poszta moja kochanka, o réwnino? — Poszia wzdtuz rzeki.
— O, piekna rzeko, powiedz, czy moja kochanka jest blisko? — Skrecita na droge. — Drogo!
czy widzisz jg jeszcze? — Poszia gosciricem.

— O, goscincu biaty! Powiedz, dokad ja doprowadzites? m— Do ulicy ze ziota, ktora wiedzie do
Sard. — O, ulico jasna, czy cie jej bose nogi dotykajg jeszcze ? — Ona weszia do patacu kréla!

— O, palacu, o blasku swiata, zwrd¢ mijg! — Ach, patrz, ona ma sznury peret na piersiach i kutasy
ztote we wiosach, sto peret wzdluz nég, i dwoje ramion dokota swej Kibici.

MIESIAC BLEKITNOOKI.

NToc, wlosy kobiet i galezie wierzb zmieszaty sie ze sobg. Szlam nad brzegiem wody. Naraz
ustyszatam $piew: wtedy dopiero poznatam, ze sg tu miode dziewczeta.

Zapytatam: ,Co $piewacie?"... Odrzekly: ,Sp.*wamy o tych, ktérzy powracajg". Jedna oczekiwata
swego ojca, druga — brata; lecz ta, co czekata powrotu narzeczonego, byta najniecierpliwsza...
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Splataty dla nich wianki i girlandy, Scinaty palmy i wyciggaly z wody lotos. Trzymajac sie za
szyje, $piewaty jedna po drugiej.

Ja sztam wzdtuz rzeki, smutna i zupetnie sama, — tylko miesigc niebieskooki, ktory, rozgladajac
sie dookota, spostrzegtam za wielkiem drzewem, szedt ze mna.

FLET.

Na dzien hyjacyntéw dostatam od Niego flet z pocietych réwno trzcin, zigczonych biatym wo-
skiem, stodkim dla warg mych jak miod.

On sam uczy mie gra¢ na flecie... Siedze na jego kolanach drzgca... Sam gra po mnie, tak cicho,
ze ledwie go stysze.

Nie mamy sobie nic do powiedzenia, tak jestesmy blizcy. Ale nasze piosenki chcag odpowiedzi,
i raz poraz usta nasze taczg sie na flecie.

Jest pozno, stycha¢ S$piew zielonych zabek, ktéry zaczyna sie o poinocy. Moja matka nigdy nie
uwierzy, ze ja tak diugo szukatam zgubionej przepaski.

ROZE W NOCY.

Gdy noc wstgpi na niebo, Swiat nalezy do nas i do bogdéw. Idziemy przez pola do Zrodta, przez
ciemne lasy na polany, gdzie nas zaprowadzg nasze bose nogi.

Mate gwiazdki dajg dosy¢ Swiatta dla takich matych cieni jakiemi jestesmy. Czasem pod gateziami
krzakéw znajdziemy Spigce fanie.

Lecz to miejsce, ktdre my tylko znamy, i ktore nas przyciaga ku sobie po przez caty las, jest nocg
piekniejsze nadewszystko: miejsce gdzie rosnie krzak tajemniczej rozy.

Gdyz nic niema roéwnie boskiego na ziemi, jak zapach r6z w nocy. Jakze to mogto by¢, ze nie
upajat on mnie wtedy, gdy bylam sama?

WLOSY.

/™ n mowit: Tej nocy $nito mi sie, ze miatem Twoje wiosy dookota mej szyi. Mialem Twe whosy,
jak czarny bicz peret dookota karku i na piersi.
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Piescitem je; to byly moje wkasne wiosy; ztaczeni w ten sposéb na zawsze, z ustami na ustach,
byliSmy, jako dwa drzewa laurowe z jednego pnia rosnace.

Zdawato mi sie (tak nasze ciata sie ztaczyly), ze ja stalem sie Tobg, a TyS weszta we mnie jak
moj sen“.

...Skonczywszy potozyt lekko rece swe na mych ramionach i spojrzal na mnie tak czule, ze ja,
drzac, opuscitam powieki...

ZAL.

poczgtku nic nie odpowiedziatam; wstyd zabarwit moje policzki, a od uderzen serca botaty mie
piersi.

Po6zniej opieratam sie, powiedziatam ,Nie, nie.” Odwroécitam gltowe i pocatunek nie rozchylit
moich warg, ani mito$¢ zacisnietych kolan.

Wtedy on prosit, zeby mu przebaczy¢, catowat moje wiosy... czutam jego oddech ptomienny...
1 odszedt. Teraz jestem sama.

Patrze na puste miejsce, na opuszczony las, na ziemie podeptang. | gryze do krwi swe piecci,
i przyciskam usta do murawy, by sttumi¢ swe rozpaczne jeki.

PRZERWANY SEN.

'yfasnetam sama, jak kuropatwa w zaroslu. Lekki wiatr, szum wody, stodycz nocy zatrzymaty
A mnie tam.

Zasnelam, nieroztropna, i obudzit mie wlasny krzyk — bronitam sie, ptakatam; ale juz byto za
pézno. | céz znaczg rece dziecka, c6z znaczg?

Nie puscit mie. Przeciwnie, jeszcze czulej przygarngt do swych ramion, az wszystko na Swiecie
zniklo mi z oczu: ziemia i drzewa... a widziatam tylko Swiatto$¢ jego wzroku...

Tobie, zwyciezka Cyprydo, po$Swiecam te ofiare jeszcze wilgotng od rosy, kryjacg w sobie Slady
bélow dziewicy i Swiadectwo mojego snu i oporu.
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PIOSENKA.

Gdy on powrocit, ukrylam swg twarz w obie rece. Rzekt do mnie: ,Niczego sie nie boj. Ktdz
widziat nasze pocatunki. Ktoz nas widziat? Noc i ksiezycll

— | gwiazdy i jutrzenka. Ksiezyc przejrzat sie w jeziorze i powiedziat o tern wodzie pod wierz-
bami. Woda wyznata wszystko wiostu.

Wiosto opowiedziato barce, a barka — rybakowi. Ach, gdybyz to wszystko! Ale rybak powiedziat
0 tern zonie.

Rybak opowiedziat Zzonie: MGj ojciec i moja matka i moje siostry i cata Hellada beda o temn
wiedziaty!...

Przetozyt HENRYK JUSZKIEWICZ. PIOTR LOUYS.



MIMY
AKME.

A kme umarta w chwili, gdy jeszcze do ust przyciskatem jej reke, a ptaczki otoczyty nas. Zimno
o » wslizgnelo sie w dolne konczyny jej ciala, a one zbladly i staly sie, jak z lodu. Nastepnie
wstgpito az do jej serca, ktére zaprzestato bi¢, podobne do skrwawionego ptaszka, lezacego
z nézkami kurczowo zacisnietemi na piersi, w mrozny poranek. Po6zniej zimno dotarto az do ust
jej, ktore byly jako ciemna purpura.

A placzki namascity ciato jej balsamem syryjskim i utozyly nogi jej i rece, aby umiesci¢ je na
stosie. A plomien rudy rzucit sie ku niej, jak straszliwy kochanek nocy letnich, aby ja pozre¢
zweglajagcymi  pocatunkami.

A jacy$ ludzie posepni, ktérych to jest obowigzkiem, przyniesli do domu mojego dwa naczynia
srebrne z popiotami Akme.

Adonis skonat trzykrotnie, i trzykrotnie niewiasty uderzyty w ptacz wielki na tarasach domodw.
A po latach trzech, w noc $wiat uroczystych, miatem sen.

Zdawato mi sig, jakoby najdrozsza Akme moja zjawita sie nad mojem tozem: lewag swa reke przy-
ciskata do piersi. Wychodzita sna¢ z Krdlestwa ciemnosci, albowiem cate jej ciato, z wyjatkiem
miejsca, gdzie byto serce, a na ktérem reke swa trzymata, byto dziwnie przezroczystem.

Wtedy b6l mie obudzit i zaniostem sie tkaniem, jak owe niewiasty nad Adonisem placzgce.

A gorzkie maki snu uspity mie znowu. 1znowu zdato mi sie, iz najdrozsza Akme moja, w poblizu
toza mego stanela z rekg na sercu.

Wtedy zatkatem powtdrnie i zaniostem prosbe do okrutnego stréza snéw, aby jg zatrzymat przy sobie.
Lecz poraz trzeci przybyla i uczynita znak glowa.

I nie wiem juz jaka drogg ciemna zaprowadzita mie na tgke umartych, obwiedziong ptynnym pasem
Styksu, gdzie zaby czarne rechocg. A tam, usiadlszy na jednym z kurhandw, wyciggneta lewa swa
reke, ktéra zakrywata piers.

Ot6z cien Akme przezroczystym byt jak beryl, lecz spostrzegtem na piersi jej plame czerwong
z ksztaltu jakoby serce.

| btagata mie, bez stéw, bym wzigt napowrdt serce krwawigce, aby mogta, wolna od meki, blgkaé
sie przez blonia makéw, ktore w piekielnym kraju falujg, jak tany zb6z na sycylijskiej ziemi.

I objatem ja ramionami, ale poczutem tylko powietrze nieuchwytne. 1zdato mi sie, iz krew mi na-
ptywa do serca, a cien Akme rozwiat sig, stawszy sie wprzdd przezroczystym.

I oto napisatem wiersze te, albowiem serce moje wezbrato sercem Akme.

TRZY GONITWY.

J~Nigowce pozrzucaly figi swoje, a oliwne drzewa oliwki; stata sie bowiem dziwna rzecz na wyspie
Skyra. Mioda dziewczyna uciekata, goniona przez miodzienca. Podniosta byla swojg tunike
i wida¢ byto rabek jej gazowych majteczek. W biegu upuscita mate, srebrne lusterko. Miodzian
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podniost zwierciadetko i przegladat sie w niem — a pograzywszy sie w glebokiej zadumie nad
swemi oczami, petnemi madrosci, umitowat blask ich rozumny, zaprzestat gonitwy i usiadt na piasku.
A dziewczyna poczeta znowu uciekaé, Scigana przez mezczyzne w sile wieku. Podniosta byta dolny
kraj tuniki, a tydki jej blysty, podobne do migzszu owocu. Gdy biegta, jabtko ziote wypadio
z pod jej stanika. A ten, ktéry ja gonit, podjat ztote jabtko, skryt w tunike, oddat mu czes¢, za-
przestat gonitwy i usiadt na piasku.

A dziewczyna uciekata wcigz, lecz kroki jej nie byty tak skore, albowiem gonit jg starzec chwiejny.
Spuscita nisko swa tunike, a nogi jej opasaly réznowzore tkaniny. Ale w czasie gdy biegla, stala
sie wladnie owa rzecz tak dziwna: jedna po drugiej piersi jej obie oderwaly sie i spadly na zie-
mie, jak nesple dojrzate. Starzec chciwie wciagnat won ich, a mtoda dziewczyna, zanim rzucita sie
w rzeczke, przebiegajgcg wyspe Skyra, wydata dwa okrzyki zgrozy i zalu.

HERMES PSYCHOPOMPOS.

Czy umarli lezg zamknieci w rzezbionych sarkofagach kamiennych, czy w tonach urn z metalu,
lub gliny; czy stojg wyprostowani, ztoci i niebiescy, bez mdézgu i jelit, owinieci oponczami
Inianemi, — prowadze ich rzesze i rézdzka ma przewodniczg kieruje ich pochodem.

Kroczymy naprzod sciezkg pochytg, ktdrej ludzie nie zdotajg dojrzeé. Kurtyzany cisng sie do dziewic;
mordercy do medrcow; a matki do owych, ktore wzbranialy sie rodzi¢; a kaptani do krzywoprzy-
siezcow. Albowiem zatujg oni zbrodni swych, czy je w gltowach wyobrazili, czy dokonali ich
czynnemi rekoma. A poniewaz nie czuli sie wolnymi na ziemi, gdyz krepowaty ich prawa, zwyczaje,
lub wlasne ich wspomnienia, lekajg sie samotnosci i tulg sie jedni do drugich. Ta, ktéra w kom-
natach marmurowych, nago, wéréd mezéw sypiala, pociesza miodg dziewczyne, zmartg przed Slu-
bem, ktdrej jedyng tesknota byta mitos€. Ow z rodu mordercow, na drogach czyhajgcych, o twarzy
splamionej kurzem i sadza, ktadzie dton swojg na czole mysliciela, ktéry chcial odrodzi¢ $Swiat,
a nauczat o Smierci. Pani w dzieciach swych zakochana, a umeczona przez nie, ukrywa gtowe swa
na tonie hetery dobrowolnie bezptodnej. Cziowiek odziany w diuga suknie, ktéry wyrobit sobie
wiare w Boga swego, a ktory zmuszat sie do klekarn pokornych, ptacze na ramieniu cynika, wiaro-
tomcy wszelkich przysigg ciata i ducha w oczach wspotobywateli.

W taki to sposéb przychodza sobie w pomoc wzajemnie, wlokac sie pod jarzmem wspomnienia.
Potem dochodzg do brzegu Lety, gdzie ustawiam ich rzedem wzdtuz wody, toczgcej sie cicho.
A jedni zanurzajg gtowe, w ktérej sie zdrozne mysli gniezdzity; inni myjg swe rece, ktére czynity
zto, nastepnie wstajg — woda letejska gasi im pamieC. | roztaczajg sie zaraz, a kazdy usmiecha sie
do siebie, mniemajac by¢ wolnym.

FALSZYWA PRZEKUPKA.

A Kaze cie bi¢, tak, bi¢ rézgami. Skora twa, jak fartuch nianki, pokryje sie plamami. Niewol-
nicy, bierzcie ja! Bijcie najpierw po brzuchu; potem odwrdécie ja, jak rybe plaska i bijcie
po plecach! Postuchajcie jej tylko, czy styszycie jej wrzaski ? — Nieszcze$liwa? zali nie przestaniesz ?
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B. | c6z uczynitam, aby$s mie wydawat sykofantom ?

A. Toci kotka, co nic nie ukradta; chce sie jej trawi¢ wygodnie, miekko utozyc. Niewolnicy,
zabierzcie te ryby do waszych koszéw. — Dlaczego to sprzedawatas minogi, gdy ci tego urzad
zakazywat ?

B. Nie wiedziatam o zakazie.

A. Czyz wozny tego nie obwieszczat na targu, wielkim gtosem rozkazujac: ,Milczenie" ?

B. Nie styszatam ,Milczenia".

A. Drwisz, hultajko, z rozkazéw miasta. Zedrzyjcie z niej odziez, — zobacze, czy nie ukrywa ja-
kiego Pizystrata. —Ha! ha! przed chwilg to byle$ kobieta... Patrzajcie! patrzajcie, oto bezwat-
pienia kupcowa zgota nowego gatunku. Komus sie tak wiecej podobat —czy rybom, czy kupujacym ?
— Ostawcie nagim tego mtodzieniaszka 1 Heliasci o0sgdzg, azali winien zosta¢ ukaranym za sprze-
daz ryb zakazanych w kobiecem przebraniu.

B. O Sykofancie! litos¢ miej nademng i stuchaj. Na $mieré kocham sie w miodej dziewczynie,
ktorej strzeze handlarz niewolnikéw za diugimi murami. Zada za nig min dwanascie, a ojciec pie-
niedzy mi da¢ nie chce. Za wielem krazyt okoto domu: zamyka jg teraz, bym jej nie mogt widy-
waé. Bedzie ona za chwile na targu z przyjaciétkami i owym wiascicielem. Przebratlem sie w ten
sposéb, by mdc do niej przemoéwié; aby zwrdci¢ jej uwage, sprzedaje minogi!

A. Daj mine, a rozkaze réwnoczesnie z tobg schwyta¢ twojg przyjacictke, gdy ryby twoje kupo-
waé bedzie. Udam, ze was oskarze, ciebie, jako kupca i ja, jako kupujaca; potem, u mnie ukryci,
drwi¢ bedziecie do przysziego Switu z chciwego handlarza. Niewolnicy! oddajcie odziez tej ko-
biecie, gdyz to kobieta (zaliz nie widzieliscie ?). A jej minogi, te falszywe minogi — na Hermesa,
to sg tluste, I$niace wegorze (czyscie nie mogli powiedzie¢ tego odrazu?). Wracaj zuchwata do
swego stragana i strzez sie sprzedawaé, gdyz cie podejrzywam jeszcze. — Oto i mtoda dziewczyna:
na Afrodyte! biodra jej sa gietkie; mine dostane, a moze, straszac tego chiopca, i potowe tdzka.

Przetozyt WINCENTY KORAB BRZOZOWSKI. MARCELI SCHWOB.



AUTOMNE.

e pense: Vont mourir les roses automnales
ans un delire froid de nuances d’opales.

pense: Vont seteindre encore des emblemes
De joie avee la chute, au loin, des feuiU.es blemes.

Je pense: Le soleil va luire en le ciel terne,
Vaguement, miserable ainsi qu'une lanteme.

Des mains grises, des mains effrayantes et mortes
Viendront le soir ouvrir traitreusement les portes.

Etje clame: Ah! pouuoir par cette mort regnante
Etre Tempie d’ Amour et Force Rayonnantel

PLAINTES.

T a pluie encore tinte, tinte
-k-t Sur les vitres oii le jour dort,
Tinte et suinte comme une plainte.

Helasl toujours ces noirs decors,
Ces voutes lourdes et cruelles
Oii s’eteignent nos reves d'or?

Je vois fuir un vol d’hirondelles
Vers les fleurs des climats elus:
O nos si tristes asphodeles! ...

f entends sonner des angelus,
Je ne sais plus en quelle eglise?
Pauures pecheurs, pauvres reclus |
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O ma tres-douce ame incomprise,
Petite folie, assoupis-toi
Dans ta longue tunique grise.

Je metendrai tout pres de toi..
Il fait si bon quand on se couche
Au son de l'eau tombant des toits.

Dors, soeur petite. Sur ta bouche,
Fleur pale que le baiser craint,
Divagueront, noires, les mouches

Et les abeilles du chagrin.

YOILIER.

*] "out Vodier d’or arbore, en les ondes benignes
Et si calmes, que lien ny est a chuchoter

Sous l'azur du ciel, fane de devoir flotter,

Helas toujours! sa voile en plumages de cygnes,

Et comme une esperance atlend les enuahis

De nostalgiqgue amour, dont les belles mains blemes
S’enfievrent, et les yeux s’ouvrent a ces emblemes
Oinant les sveltes mats d’ Adieux aux vieux pays.

En vainl De bon matin, la vie a cios les portes
Des maisons aux murs gris oii saignent des barreaux
De metal, sans merci, vainqueurs de ces mains mortes,

Mais non de ces beaux yeux fixes sur les bateauxl. ..
Cependant, o ce mail quune immobile escorte
De cypres, vaguement, sordonne au bord des flots.

YINCENT DE KORAB.
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ALLADYNA | PALOMIDES**

OSOBY: — ABLAMOR — ASTOLENA, CORKA ABLAMORA — ALLADYNA —
PALOMIDES - SIOSTRY PALOMIDESA — LEKARZ.

AKT L

Dzika cze$¢ ogroddw.
Ablamor pochylony nad $pigca Alladyna.

ABLAMOR. Zdaje sie, ze sen panuje dzien inoc pod temi drzewami. llekro¢ przyjdzie tu ze mng
wieczorem, ledwie usiedzie, zasypia. A przeciez niestety musze sie z tego cieszyC... Podczas dnia,
gdy z nig rozmawiam, a jej wzrok przypadkiem z moim sie spotka, jest zaciely, jak u niewolnika,
ktoremu rozkazano spetni¢ rzecz niewykonalng. A przeciez to nie jest jej zwykly sposéb patrzenia.
Widziatem, jak zatrzymywata swe piekne oczy na dzieciach, lesie, morzu, lub otoczeniu. Usmiecha
sie do mnie, jakby do wroga. Tylko wtenczas, gdy oczy jej nie mogg mnie zobaczyé, oSmielam
sie nad nig pochyli¢... Co wieczor jestem panem kilku chwil, a reszte dnia snuje sie koto nigj ze
spuszczonemi oczyma... Smutno jest pokocha¢ zbyt pdézno. Nie moga one pojaé, ze lata nie zagtu-
szajg serc. Nazwano mnie: ,Krol Madry"... Bylem madrym, bo zadna przeciwnos¢ nie spotkata
mnie dotychczas. Niektérzy ludzie zdajg sie odwraca¢ wypadki. Wystarczato mi sie gdzie ukazad,
by wszelka moc twdrcza tam nikla... Przypuszczalem to niegdys... Za miodu miatem wielu przyja-
ciot, ktérych sama obecno$¢ zdawata sie Scigga¢ wszelkiego rodzaju przygody, lecz w dniach kiedy
ja wychodzitem wraz z nimi na spotkanie radosci, lub cierpien, powracali z pustemi rekoma... Wi-
docznie paralizowalem moc przeznaczenia... i dlugo pysznitem sie z tego daru. W mojem krolestwie
zyli wszyscy bezpiecznie... Lecz teraz pojatem, ze nawet nieszczescie wiecej jest warte, niz sen
i ze zycie musi by¢ czem$ czynniejszem i wyzszem, a nie oczekiwaniem tylko. Przekonaja sie, ze
i ja mam moc wzburzenia martwych wod w gtebokich cysternach przysztosci... Alladyno, AlladynoL.
O ! jakze jest piekng z wlosami na kwiatach i na oswojonym baranku... jej usta uchylone $wiezsze
sg od jutrzenki... By pocatowac jg niespostrzezenie, musze przytrzymac te nieszczesng bialg brode...
(Catuje jg). Usmiechnela sie... Czyz mam jej zatlowac? Za kilka lat, ktére mi ofiaruje, zostanie kie-
dys krolowa... A ja bede mdgt uczyni¢ jeszcze co$ dobrego, zanim odejde... Zadziwig sie wszyscy...
Ona sama nic nie przeczuwa... Ach! oto budzi sie nagle... Skad powracasz Alladyno ?

ALLADYNA. Miatam zly sen...

ABLAMOR. C6z to? Czemu sie tak rozgladasz ?

ALLADYNA. Kto$ przeszedt goscinncem.

ABLAMOR. Nic nie styszatem...

ALLADYNA. Mowie ci, ze kto$ nadchodzi... Ot tam! (Wskazuje miodzierica, ktéry porusza sie

*) Z cyklu Matych Dramatéw dla maryonetek.
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wsréd drzew, trzymajgc konia za uzdg). Nie chwytaj mnie za reke, ja sie nie boje... Nie spo-
strzegt nas...

ABLAMOR. Ktoz odwazyt sie przyjs¢ tutaj bez mojej wiedzy?... Zdaje mi sig, ze to Palomides...
Narzeczony Astoleny... Podnioést gltowe... Czy to ty, Palomidzie?

(1? chodzi Palomides)
PALOMIDES. Ja ojcze... jezeli mi wolno juz cie tak nazywac... Przybywam przed dniem i pora...

ABLAMOR. O kazdej porze witam cie catem sercem... Ale c6z zaszto? SpodziewaliSmy sie was
dopiero za dwa dni... Czy Astolena jest z toba?

PALOMIDES. Nie: przyjedzie jutro. Podrozowalismy dniem i nocg. Byla zmeczona i prosita, bym
pojechat naprzéd... Czy moje siostry przyjechaty?

ABLAMOR. Juz od trzech dni oczekuja tutaj na wasze wesele... Twoja twarz jasSnieje szczesciem,
Palomidzie...

PALOMIDES. Ktoz nie bytby szczesliwym, znalazlszy to, czego szukat? Dawniej bylem smutny,
lecz teraz dni wydaja mi sie lzejszymi i cichszymi, niz bezbronne ptaszeta w reku... A gdy dawne
chwile przypadkiem powrdca, zblizam sie do Astoleny i zdaje mi sie, ze otwieram okno na ju-
trzenke... Dusza jej promienieje naokét nadziemskg dobrocig, bierze mnie w objecia, jak cierpigce
dziecie i bez stéw zupelnie uspokaja... Nie pojme tego nigdy. — Nie wiem, skad moze to wszy-
stko pochodzi¢, lecz kolana gng mi sie mimowoli gdy do niej mowie...

ALLADYNA. Musze juz wracac.

ABLAMOR (widzac, ze Alladyna i Palomides spogladajg ukradkiem na siebie). Oto mata Alla-
dyna, ktdéra przybyta do nas z glebi Arkadyi.. Podajcie sobie rece... Czy cie to dziwi, Palomidzie ?...
PALOMIDES. Ojcze... (Koh Palomidesa wierzga i ptoszy baranka Alladyny).

ABLAMOR. Ostroznie... Koni przestraszyt baranka Alladyny... Chce uciekac...

ALLADYNA. Nie, on nie ucieka nigdy... Przelgkt sie, ale nie ucieknie. Tego baranka dostatam
od chrzestnej matki... Nie jest taki, jak inne... Jest przy mnie dniem i noca... (Piesci go).

PALOMIDES (Pieszczac go réwniez). Patrzy na mnie oczyma dziecka...
ALLADYNA. Rozumie wszystko, co sie wkoto dzieje.
ABLAMOR. Juz czas Palomidzie, poszuka¢ twoich siostr... Zdziwig sie na twodj widok...

ALLADYNA. Codziennie wychodzity az do zakretu goscirica. Chodzitam z niemi, ale nie spodzie-
waly sie jeszcze...

ABLAMOR. Chodzcie; Palomides jest okryty pytem i musi- by¢ bardzo znuzony. Mamy sobie zbyt
wiele do powiedzenia, by moéwi¢ tutaj... Odtozmy to do jutra.. Przystowie twierdzi, ze ranek
medrszy jest od wieczora... Widze, ze drzwi patacu stojg otworem; zdaja sie nas zapraszaC...

ALLADYN A Nie moge sttumi¢ obawy, ilekro¢ wracam do patacu... On taki wielki, a ja jestem
tak mala, ze sie w nimgubie... A potem te wszystkie okna na morze... Nie podobna ich zliczy¢...

Te korytarze, krecace sie bez celu i inne, bez zakretéw, co przepadaja wsrod murow... | sale, do
ktérych wejs¢ nie mam odwagi...
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PALOMIDES. Wejdziemy wszedzie...

ALLADYNA. Zdaje sig, ze nie jestem stworzong, by w nim mieszka¢ i ze on tez nie dla mnie
zbudowany... Kiedys$ zabtgdzitam... Otworzytam trzydziesci drzwi, nim odnalaztam sSwiatlo dzienne...
Lecz i tak nie mogtam wyjsC... ostatnie rozwarly sie na staw.. A te sklepienia, zimne przez cate
lato, i galerye, co wecigz sie zchodza i rozchodza... Sg tam schody, ktére nigdzie nie prowadzag
i tarasy, z ktdrych nic nie widac...

ABLAMOR. Tak jak tego wieczoru nie moéwitas jeszcze nigdy...

(Wychodza).

AKT 1L
SCENA 1

Alladyna z czotem opartem o jedno z okien, wychodzacych na park. Wchodzi Ablamor.

ABLAMOR. Alladyno...

ALLADYNO. (Odwracajgc sie nagle) Co takiego?

ABLAMOR. O'! jaka$ ty blada... czy$ cierpigca?

ALLADYNA. Nie.

ABLAMOR. C6z tam takiego w parku? — Patrzytas na alee wodotryskdéw zaczynajaca sie pod
twemi oknami ? Sa wspaniate i niezmeczone. Wznosity sie kolejno po s$mierci kazdej z mych corek.
W nocy stysze ich $piew w ogrodzie... Przywodzg mi na mysl osoby, ktore przedstawiajga; moge
nawet rozrdézni¢ ich glosy..

ALLADYNA. Slyszatam juz o tern..

ABLAMOR. Wpybacz mi, powtarzam po kilka razy to samo i pamie¢ zaczyna mnie zawodzic...
To wcale nie z powodu wieku; nie jestem jeszcze starcem, dzieki Bogu; ale krdlowie maja tysigce
trosk. Palomides opowiadat mi swoje przygody...

ALLADYNA. Ach!

ABLAMOR. Nie dopigt zadnego ze swych zamiaréw. Dzisiaj miodzi nie majg juz woli. — On
mnie niepokoi. Wybratem go dla mej cérki z posrdd tysiaca innych. Trzeba jej byto duszy réwnie
jak ona glebokiej. — Nie postgpit w niczem karygodnie, ale spodziewatem sie po nim czego$
wiecej... | c6z ty sadzisz?

ALLADYNA. O czem?

ABLAMOR. O Palomidzie...

ALLADYNA. Widziatam go tylko przez jeden wieczor...

ABLAMOR. On mnie niepokoi. — WSszystko mu sie udawato dotychczas. Cokolwiek przedsiewziat,
spetniat bezwatpienia. — Z niebezpieczenstw wychodzit bez trudu, a przeciez inni drzwi nawet nie
moga otworzy¢, by za niemi nie znales¢ Smierci. — Byt z tych, przed ktorymi wypadki zdajg sie
czotgaé na kleczkach. Lecz od jakiego$ czasu co$ sie popsuto. Zdawatoby sie, zbladta jego szczesliwa
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gwiazda i za kazdym krokiem oddala sie od swojej dawnej drogi. — Nie wiem czemu to przy-
pisat. — On tego pewnie nie widzi, lecz ludzie moga to spostrzedz... Ale méwmy o czem innem.
Noc nadchodzi i widze cien jej na murach. Jesli chcesz, to jak co wieczér pdjdziemy razem, az
do laskéw Astolatu?

ALLADYNA. Nie wyjde tego wieczoru.

ABLAMOR. Wiegc zostaniemy tutaj, jesli wolisz. A jednak powietrze jest ciche i wiecz6r bardzo
piekny. (Astolena drzy, ale on tego nie spostrzega). Kazalem zasadzi¢ kwiaty wzdiuz zywoptotow
i chciatbym ci je pokazaé...

ALLADYNA Nie, nie dzisiaj... jezelis taskaw... Lubie bardzo tam chodzi¢ z tobg... powietrze takie
czyste, a drzewa... ale nie dzisiaj... (Tulgc sie z placzem do piersi starca) Jestem troche cierpigca...

ABLAMOR. Co ci to? Staniasz sie... Zawotam...
ALLADYNA. Nie, nie... To nic... Juz przeszio...
ABLAMOR. Usigdz. Poczekaj...

(Biegnie ku drzwiom w gkebi i ctwiera je na osciez. Wida¢ naprzeciw Palomidesa siedzacego na
tawce. Nie miat czasu odwrdéci¢ oczu. Ablamor bez stowa wpija w niego wzrok. Potem powraca
do pokoju. Palomides wstaje i oddala sie korytarzem, ttumigc odgtos krokéw. Oswojony baranek
wymyka sie z komnaty, nim to zdotali spostrzedz).

SCENA 11

Most zwodzony nad fosg otaczajgcg patac.

Na przeciwlegtych koncach mostu ukazuja sie réwnocze$nie Palomides i Alladyna z oswojonym
barankiem. — Krd6l Ablamor wyglada z okna baszty.

PALOMIDES. Wychodzisz Alladyno? — Ja wdasnie wracam. Ide z polowania. — Deszcz padat.
ALLADYNA. Jeszcze nigdy nie przesztam tego mostu.

PALOMIDES. Wiedzie do lasu. Chodzg tedy rzadko. Wszyscy wolg robi¢ wielkie koto. Przypu-
szczam, ze trwozg ich rowy, glebsze tutaj, niz gdziekolwiek i czarna, z gor sptywajgca woda, co wrze
strasznie wsrod murdw, nim wpadnie do morza. Tu ona gniewa sie¢ wiecznie, ale chodniki sg tak
wysoko, ze ledwie jg wida¢. To najbardziej opuszczone skrzydio patacu. Ale w tej stronie las jest
piekniejszy, starszy i wiekszy, niz wszystkie, jakie widziatas. Petno w nim drzew niezwyktych i kwiatow,
co zasiewajg sie same. — Czy podjdziesz ?

ALLADYNA. Nie wiem... Trwogg przejmuje mnie woda, co sie gniewa.

PALOMIDES. Chodz, chodz. Gniewa sie bez powodu. Spojrz na twego baranka. Patrzy na mnie,
jakby chciat tu przybiedz... Chodz, chodz...

ALLADYNA. Nie wotaj go... wyrywa mi sie...
PALOMIDES. Chodz, chodz...

(Baranek wymyka sie z rgk Alladyny i biegnie w podskokach ku Palomidesowi, lecz poslizgna-
wszy sie na pochytosci mostu spada w fose.
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ALLADYNA. Co sie stato? — Gdzie on?

PALOMIDES. Poslizgnat sie: Wpadt w glgb wiru. Nie patrz... Juz naprozno...

AI1LADYNA. Uratujesz go przecie ?

PALOMIDES. Uratowac? Alez spdjrz, juz jest w srodku wiru. Za chwile wpadnie do podziemia
i Bég nawet nie ujrzy go wiecej...

ALLADYNA. ldz stad! Idz stad!

PALOMIDES. Dla czego?

ALLADYNA. Odejdz stad! — Nie chce cie juz wiecej widziec!...

(Ablamor wychodzi nagle, chwyta Alladyne i bez stowa pocigga jg za sobg).

SCENA Il

Komnata w patacu.
Ablamor i Alladyna.

ABLAMOR. Widzisz, AHadyno, rece nie drza mi wecale, serce bije, jak u $pigcego dziecka, a mego
gtosu nigdy nie uniést gniew. Nie mam zalu do Palomidesa, cho¢ to, co uczynit, nie zastuguje na
przebaczenie. A na ciebie ktéz madgtby sie gn:*wacé? Stuchasz praw, ktérych nie rozumiesz sama
i nie mogtas inaczej postapi¢. Nie bede moéwit z tobg o tern, co zaszto kiedyS nad rowem ota-
czajagcym patac i o tern wszystkiem, co mogta mi wyjawi¢ niespodziewana smier¢ baranka, gdybym
cho¢ chwile chciat wierzy¢ w przepowiednie. Lecz wczoraj wieczorem zauwazytem, jak catowaliscie
sie pod oknem Astoleny. Bylem wiasnie z nig w pokoju. Ona ma dusze, ktdra tak bardzo sie leka
fza, lub najlzejszem drgnieciem powiek zakldci¢ szczescie swoich bliskich, ze nie dowiem sie nigdy,
czy zauwazyla wraz ze mng ten pocatunek nieszczesny. Ale wiem, jak gleboko moze cierpie¢. Nie
pytam cie o nic, czegoby$ nie mogta mi wyjawi¢, chce sie tylko dowiedzieé, czy miatas jaki cel
ukryty, towarzyszac Palomidesowi pod okno, w ktérem mogliscie nas dostrzedz. Odpowiedz mi
bez obawy, wiesz naprzdd, ze wszystko przebacze.

ALLADYNA. Nie catowatam go.
ABLAMOR. Co? Nie calowatas Palomidesa i Palomides nie catowat ciebie ?
ALLADYNA. Nie.

ABLAMOR. Ach!... Stuchai: Przyszedlem, aby przebaczy¢ ci wszystko... Sadzitem, ze w poste-
powaniu twojem wola i Swiadomos¢ nie braty udzialu, jak sie to najczesciej zdarza w podobnych
wypadkach. Ale teraz musze wiedzie¢ o wszystkiem. Kochasz Palomidesa i catowatas go w moich
oczach...

ALLADYNA. Nie.

AB1 . AMOR. Nie odchodz. Jam taki stary. Nie uciekaj...

ALLADYNA. Ja nie uciekam.

ABLAMOR. Ach! Ach! Nie uciekasz, bo myslisz, ze moim starym rekom braknie mocy !... Znajda
20



one jeszcze site, by mimo wszystko wydrze¢ tajemnice; (chwyta jg w ramiona) moglyby jeszcze
walczy¢ przeciwko wszystkim twoim wybranym... (Wykreca jej rece w tyt) Ach! Milczysz!... Na-
dejdzie jednak chwila, ze dusza cala wytrys$nie, jak strumien czystej wody z glebi bolesci...
ALLADYNA. Nie. Nie!

ABLAMOR. Jeszcze... Nie dobiliSmy do brzegu, przeprawa jest bardzo dluga — a naga prawda
kryje sie wsréd skat... A moze ona juz blisko ? Dostrzegam jej btyski w twych oczach ijej Swieze
tchnienie oblewa mi twarz... Ach! Alladyno! Alladyno! (Uwalnia jga nagle). Styszatem... Twe kosci
zagruchotaty, jak u matego dziecka... Czy nie zrobitem ci co ztego?... Wstan, nie klecz przedemna...
Raczej ja padne na kolana (kleka). Jestem taki nieszczeSliwy. Trzeba mieé litos€.... Nie za siebie
tylko przeciez prosze... Mam tylko jedne biedng corke... Wszystkie pomarty... Miatem ich siedem
w koto siebie... Byly piekne i pelne szczescia, a nie zobacze ich wiecej... Jedyna, ktéra mi pozo-
stata, zamierata juz takze... Nie kochata zycia... Ale pewnego dnia spotkato jg co$ zgota nieocze-
kiwanego i zauwazylem, ze stracita pragnienie Smierci... Nie zgdam chyba czego$ niemozliwego...

(Alladyna ptacze i nic nie odpowiada).

SCENA V.
Komnata Astoleny.

Astolena i Palomides.

PALOMIDES. Kilka miesiecy temu, Astoleno, gdy spotkatem cie przypadkiem, zdawato mi sie,
ze znalaztem wreszcie to, czego szukatem przez diugie lata... Zanim poznatem ciebie, nie miatlem
zupelnie pojecia, czem moze by¢ dobroé¢ zawsze serdeczna i doskonatla prostota duszy wyzszej.
Bytem do gtebi wzruszony i wydawato mi sie, ze po raz pierwszy spotykam cziowieka. Moznaby
powiedzieé, ze zylem przedtem w zamknietym pokoju, ktéry ty otworzytas. | przejrzatem nagle ja-
kiemi powinny by¢ dusze innych ludzi i jakg moja stacby sie mogta. Potem poznawatem cie coraz
lepiej. Patrzylem na twoje postepowanie, a wreszcie i inni uczyli mnie, kim jesteS. Byty wieczory,
ze opuszczatem cie bez stowa i plakatem z uwielbienia w jakims$ zakatku patacu, dlatego tylko, ze
W najprostszy sposob podniostas oczy, zrobitas jakis drobny, niedostrzegalny ruch, albo uSmie-
chnetas sie bez widocznego powodu, lecz w chwili, kiedy dusze wszystkich twoich bliskich z ute-
sknieniem oczekiwaty tego od ciebie. Tylko ty jedna wiedziata$ o tych chwilach, bo rzecby mozna,
ze jestes dusza wszystkiego i nie wierze, by ktos, co nie zblizyt sie do ciebie, mogt pojaé, co to
jest prawdziwe zycie. Dzisiaj przychodze ci powiedzie¢ o wszystkiem, poniewaz zrozumiatem, ze
nigdy nie stane sie takim, jak pragnatem... Zaszedt przypadek — a moze ja sam wszediem na te
droge, bo nie wiadomo nam nigdy, czy dziatamy dobrowolnie, czy tez przypadek nas spotyka. — Za-
szedt przypadek, ktory otworzyt mi oczy w chwili, gdy mogliSmy sie nawzajem unieszczesliwi¢
i zrozumiatem, ze musi w tem tkwi¢ co$ bardziej niepojetego, niz piekno$¢ duszy najpiekniejszej,
lub najpiekniejszej twarzy, a tak poteznego, ze mimowoli zmusza mnie do postuszeristwa...

Nie wiem, czy mnie zrozumiatas. Jezeli zrozumiesz, miej litos¢ nademna... Juz sobie wszystko po-
wiedziatem, co mozna byto powiedzieé... Wiem, co trace, bo jej dusza jest wobec twojej duszg
dziecka, biednego, stabego dziecka, a przeciez nie moge sie oprzec...
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ASTOLENA. Nie pfacz... Wiem dobrze, ze sg rzeczy niezalezne od woli... Nie watpitam, ze
przyjdziesz... Istnieja prawa silniejsze od praw dusz naszych, o ktérych tyle mowimy... (Obejmujac
go nagle). Lecz ja cie kocham coraz bardziej, mdj biedny Palomidzie...

PALOMIDES. Ja cie kocham takze... wiecej, niz te w ktorej sie zakochatem. | ty ptaczesz, jak ja ?

ASTOLENA. Te {zy nic nie znacza... nie zasmucaj sie... Placze tak, bo jestem kobietg, a po-
dobno nasze tzy nie sg bolesne... Widzisz, juz je powstrzymatam... Wiem dobrze, co to bylo...
Czekatam przebudzenia... Nadeszto i moge oddycha¢ z mniejszym niepokojem, bo nie jestem juz
szczesliwg... Lecz teraz musicie powzigé jasny plan dalszego postepowania, bo przypuszczam, ze
méj biedny ojciec juz co$ zaczyna podejrzewac.

(Wychodza).

AKT 1L

SCENA .

Komnata w patacu.

Ablamor. W giebi sali, na progu drzwi niedomknietych Astolena.

ASTOLENA. Przychodze do ciebie, m¢j ojcze, wiedziona jakim$ wewnetrznym nakazem, ktéremu
juz dluzej nie moge sie opiera¢. Mowitam ci, co dziato sie w mej duszy, kiedy spotkatam Palo-
midesa. On nie byt takim, jak wszyscy... Dzisiaj przychodze prosi¢ cie o pomoc... bo nie wiem
sama, co mu mam powiedzieC... Przekonatam sie, ze nie umiem kochac... On pozostat, jakim byt
dawniej, to tylko ja sie zmienitam, a moze nie zdotatam zrozumie¢... Poniewaz wiec nie moge po-
kochaé¢, jak marzytam, tego, ktorego wybratam z posrod wszystkich, trzeba, by me serce byto
zamkniete na zawsze... Widze to dzisiaj... Nigdy juz nie pomys$le o mitosci i zobaczysz, ze bede
zyla z toba, zdata od smutkéw i niepokoju... Czuje, ze bede szczesliwa...

ABLAMOR. Zbliz sie Astoleno. Nie zwykia$ dawniej mowi¢ tak do twego ojca. Wygladasz na
progu tych drzwi uchylonych, jakby$ sie gotowata do ucieczki... A reke trzymasz na kluczu, jakby$
chciata zamkng¢ przedemng na zawsze tajemnice swego serca. Wiesz dobrze, ze nie zrozumiatem
tego, co chciata$ mi powiedzie¢ i ze stowa nie majg najmniejszego znaczenia, jesli dusze sg zbyt
daleko, by mogly dziata¢ na siebie. Przybliz sie jeszcze i nie méw juz nic do mnie. (Astolena
zbliza sie powoli). Gdy dusze sie zetkna, wiedza o sobie wszystko, cho¢ usta sie nie porusza.
Zbliz sie... Nie dosiegty sie jeszcze, bo na tak niewielkg przestrzen dziatajg ich promieniel... (Asto-
lena zatrzymuje sig). Nie Smiesz? — Wiesz takze, dokgd mozna ci sie zblizy¢? -- A wiec ja sam
podejde... (Zbliza sie wolnym krokiem do Astoleny, potem staje i patrzy na nig diugo). Przejrzalem
cie Astoleno...

ASTOLENA. Ojcze! (Wybucha tkaniem w objeciach starca).
ABLAMOR. Widzisz, ze to wszystko byto niepotrzebne...
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SCENA L
Pokoj w patacu.

Wchodzi Alladyna i Palomides.

PALOMIDES. Jutro wszystko bidzie gotowe. Nie mozemy zwleka¢ dtuzej. Jak szalony biega po
korytarzach patacu. Spotkalem go przed chwilg. Popatrzyt na mnie w milczeniu, przeszedtem, a gdy
sie obejrzatem, spostrzegtem, jak Smiat sie ponuro, brzeczac swymi kluczami. Gdy zobaczyt, ze spo-
gladam na niego, usmiechnat sie do mnie z pozorami przyjazni... Musiat powzig¢ jakis skryty za-
miar... JesteSmy w rekach gospodarza, ktérego umyst poczyna stabngc... Jutro bedziemy daleko...
Tam kraje sg wspaniate, podobne do twojego... Astolena przygotowata juz ucieczke dla nas i dla
moich siostr...

ALLADYNA. C6z ona na to?

PALOMIDES. Nic, nic... Zobaczysz okolice zamku mego ojca — Po dniach kilku przeprawy przez
morze i lasy. — Zobaczysz jeziora i gory... nie takie, jak tutejsze, pod niebem podobnem do skle-
pienia groty, okryte czarnemi drzewami, ktére konajg od nawaitnic.. Pod naszem niebem ging
wszelkie obawy, lasy nigdy nie zasypiaja, a kwiaty nie przestajg kwitnag...

ALLADYNA. Czy plakata?

PALOMIDES. Czemu pytasz o to?... Sg rzeczy, o ktdrych méwic¢ nie mamy prawa, czy rozumiesz?...
jej zycie nie ma nic wspolnego z naszem biednem istnieniem, a mitoS¢ moze sie zblizy¢ do niej
tylko w najglebszem milczeniu... Gdy sie nad tem zastanawiam, wydaje mi sig, ze wobec niej wy-
gladamy, jak dwoje zebrakéw w tachmanach... Ale odejdz juz... odejdz... Mdgtbym ci co powiedziec-..
ALLADYNA. Palomidzie... Co sie stalo?

PALOMIDES. Odejdz juz.. odejdz... Widziatem tzy, co glebiej, niz z oczu plynely... Jeszcze co$
wiecej tkwi w tem... Zapewne przeciez my mamy stusznos¢... Lecz jakze zaluje, ze musimy mie¢
takg stusznos¢, mdj Boze!... Powiem ci jutro... Do jutra.. Do jutra...

{Wychodzg w przeciwne strony).

SCENA Il

Korytarz przed komnatg Alladyny.

Wchodzi Astolena i siostry Palomidesa.

ASTOLENA. Konie czekajg w lesie, a Palomides nie chce uciekaé... cho¢ wasze i jego zycie
znajduje sie w niebezpieczenstwie... Nie poznaje wprost mego biednego ojca. Jakies przywidzenie
zakiocajego umyst. Juz od trzech dni chodze za nim krok w krok, kryjac sie wsrod filaréw i muréw,
bo nie znosi tego, by mu ktokolwiek towarzyszyt. Dzisiaj znowu z pierwszym brzaskiem poranku
zaczat btadzi¢ po kruzgankach i salach patacu, wzdtuz rowéw i waléw, brzeczac wielkimi, ziotymi
kluczami, ktére kazat zrobi¢ i Spiewajac na caty gtos dziwng piesn, ktorej refren: ,ldz, dokad
oczy poniosg cie“ musiat dobiedz az do waszych pokojow. Ukrywatam dotad przed watni wszystko,
co sie stato, bo nie trzeba moéwi¢ bez powodu o takich rzeczach. Otéz zdaje sie, ze zamknat
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Alladyne w tej komnacie, lecz nikt nie wie, czy jej zrobit co ztego. W nocy, gdy oddalit sie na
chwile, nadstuchiwatam pod drzwiami, ale z pokoju nie doszedt mnie nawet najlzejszy szelest...
A czy wy co styszycie?...

JEDNA Z SIOSTR PALOMIDESA. Nie. — Stysze tylko, jak wiatr szelesci w szczelinach drzewa.

DRUGA SIOSTRA. Zdaje mi sig, ze jak sie wstucha¢ dobrze, mozna odro6zni¢ dzwiek wahadia
zegaru.

TRZECIA SIOSTRA. Lecz ktéz to jest, ta mata Alladyna i za co on sie méci  nanigj ?

ASTOLENA To mala niewolnica grecka, pochodzaca zgtebi Arkadyi... On sie nie msci, ale...
Czy shyszycie ? — Moj ojciec... (Stychac Spiew z oddali). Ukryjcie sie za filarami... On nie pozwala
nikomu przechodzi¢ przez ten korytarz. — (Ukrywaja sie. Wchodzi Ablamor, $piewajac i dzwonigc
pekiem Kluczy).

ABLAMOR {$piewa):
Nieszczescie miato trzy ztote klucze...
— On nie wyzwolit krélowej, nie —
Nieszczescie miato trzy ziote klucze...
Idz, dokad oczy poniosg cie.

{Znekany siada na tawce przy drzwiach, wiodgcych do komnaty Alladyny. Nuci jeszcze przez
chwile, lecz wnet zasypia, opusciwszy rece, z gtowg wtyt przechylong).

ASTOLENA. Chodzcie, chodzcie; tylko bez szmeru. Usnat na tawce. — O ! mdj biedny, stary
ojcze! Jak wlosy mu zbietaty przez tych dni kilka! Jest tak ostabiony i taki nieszczesliwy, ze sen
nawet nie moze go ukoi¢. Juz od trzech dni nie odwazylam sie spojrze¢ mu w oczy...

JEDNA Z SIOSTR PALOMIDESA. $pi gteboko...

ASTOLENA. Spi gteboko, lecz wida¢, ze duch jego nie spocznie nawet na chwile... Storice za-
czyna drazni¢ jego powieki... Zastonie mu twarz jego plaszczem...

DRUGA SIOSTRA. Nie, nie. Nie dotykaj go... mogtby sie nagle przebudzic...

ASTOLENA. Kto$ nadchodzi korytarzem. Chodzcie, chodzcie, stancie przed nim... Zastoricie go...
Nie mozna, by kto$ obcy widzial go w takim stanie...

JEDNA Z SIOSTR PALOMIDESA. To Palomides.

ASTOLENA. Zakryje jego biedne oczy... {Zakrywa twarz Ablamora). — Nie chce nawet, by Palo-
mides zobaczyt go takim... Jest zbyt nieszczesliwy.

{Wchodzi Palomides).

PALOMIDES. Co6z to takiego?

JEDNA Z SIOSTR. Usnat na tawce.

PALOMIDES. Szedtem za nim niespostrzezony... Czy nic nie mowit?...
ASTOLENA. Nie; ale widzisz, ile przecierpiat...

PALOMIDES. Czy ma klucze?

DRUGA SIOSTRA. Trzyma w rece...
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PALOMIDES. Wezme mu je.
ASTOLENA. Co chcesz uczyni¢? O'! nie zbudz go... Juz od trzech nocy btadzi po pafacu...

PALOMIDES. Otworze mu dion, tak, ze tego nie poczuje... Nie podobna, bySmy dtuzej zwlekali... Bég
wie, co on zrobit... Sam nam przebaczy, gdy odzyska rozsadek... Och! Och! jakze jego reka staba...

ASTOLENA. Ostroznie! Ostroznie!

PALOMIDES. Mam klucze. — Ktéry? Musze otworzy¢ ten pokdj.

JEDNA Z SIOSTR. Och! boje sie... nie otwieraj jeszcze... Palomidzie...

PALOMIDES. Zostancie tutaj... Nie wiadomo, co moge tam znales¢... (lIdzie ku drzwiom, otwiera
i wchodzi do komnatu).

ASTOLENA. Czy ona tam jest?

PALOMIDES (w komnacie). Nic nie widac... okiennice zamknigte...

ASTOLENA. Ostroznie Palomidzie... Czy chcesz, bym weszta pierwsza? Twdj glos drzy...
PALOMIDES (w komnacie). Nie, nie... Widze promieri stohca wpadajacy przez szpary okiennicy.
JEDNA Z SIOSTR. Tak, dzien dzisiaj ogromnie stoneczny.

PALOMIDES (wybiegajac nagle z pokoju). Chodzcie! Chodzcie... Zdaje mi sig, ze ona juz...
ASTOLENA. Widziate$ jg?

PALOMIDES. Lezy na ozku... Bez ruchu.. Zdaje mi sie, ze... Chodzcie! Chodzcie! (Wszyscy
wchodzg do pokoju).

ASTOLENA i SIOSTRY PALOMIDESA. Jest tutaj... Nie, nie, jeszcze nie umaria... Alladyno!
Alladyno!... Och! Och! biedne dziecko!... Nie krzyczcie tak... zemdlata... Wiosy ma zawigzane na

ustach... a rece skrepowane na plecach... Skrepowane jej wiosami... Alladyno! Alladyno!... Kazcie
poszukaé wody...

(Ablamor obudzony staje na progu).
ASTOLENA. Mdj ojciec jest tutaj !...
ABLAMOR (zblizajac sie do Palomidesa). To ty otworzyle$ drzwi tego pokoju?

PALOMIDES. Tak, ja.. Ja to zrobifem — i c6z — i c06z z tego? Czyz miatem pozwoli¢, zeby
umarta w mych oczach?... Popatrz, co uczynites... Alladyno... Nie bdj sie... Otwiera troche oczy...
Ja nie chce...

ABLAMOR. Nie krzycz.. Nie krzycz tak.. ChodzZcie, otworzymy okiennice... Ciemno tutaj. Alla-
dyno .. Juz wstata. Alladyno, chodZ takze... Popatrzcie moje dzieci, jak czarno w pokoju. Tak tutaj
czarno, jakbySmy sie znajdowali tysigc stép pod ziemig. Ale otworze okiennice izobaczycie! Cala
jasnos¢ stonca i niebal... Nie trzeba na to wielkiego wysitku... A swiatlo jest petne dobrej woli...
Zawsze postusznie przychodzi na wezwanie... Czy widzicie wysepki na rzece, petne kwietnych Hak...
Niebo dzisiaj jest czarg z krysztatu... Alladyno, Palomidzie, spdjrzcie tylko... Zblizcie sie oboje do
raju... Usciskajcie sie w nowej jasnosci... Nie mam do was zalu, spetniacie wole przeznaczenia, aja
teraz takze... Wychylcie sie na chwile z otwartego okna i popatrzcie jeszcze na stodycz zieleni...
(Milczenie. Bez stowa zamyka napowrot okiennice).
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AKT IV.
Ogromne podziemne groty.

Alladyna i Palomides.

PALOMIDES. Zawigzali mi oczy, skrepowali rece.

ALLADYNA. Skrepowali mi rece, zawigzali oczy... Moje rece pewno krwawig...

PALOMIDES. Poczekaj. Dzi$ dopiero btogostawie swa site... czuje, ze wezly zaczynaja ustepowac...
Jeszcze jeden wielki wysitek i moje piesci sie wyzwolg! Jeszcze jeden wielki wysitek. Mam znowu
rece ! (Zdzierajgc opaske) i oczy!...

ALLADYNA. Widzisz?

PALOMIDES. Tak.

ALLADYNA. Gdzie jestesmy?

PALOMIDES. Gdzie jestes?

ALLADYNA. Tutaj. — Czy mnie nie widzisz?

PALOMIDES. Moje oczy ptaczg jeszcze od nacisku opaski... Nie jesteSmy jednak w ciemnosciach...
Czy to ty sie poruszasz tam, gdzie nieco widniej ?

ALLADYNA. Jestem tutaj, chodz.

PALOMIDES. Stoisz na samym brzegu rozpadliny, z ktorej bije na nas jasnos¢. — Nie ruszaj sie.
Nie moge rozejrze¢ sie dobrze w twem otoczeniu. Moje oczy nie zapomniaty jeszcze opaski. Tak
ja scisneli, ze mi otarta powieki.

ALLADYNA. Chodz. Wezty mnie dusza. Nie moge czeka¢ dtuzej...

PALOMIDES. Stysze tylko gtos wychodzacy z Swiattosci...

ALLADYNA. Gdzie jestes ?

PALOMIDES. Sam dobrze nie wiem. Ide jeszcze w ciemnosciach. Mow ciagle, bym mogt wreszcie
cie odszuka¢. Zdajesz sie by¢ na brzegu bezgranicznej jasnosci...

ALLADYNA. Chodz! Chodz! Cierpiatam bez skargi, lecz juz nie moge dtuzej...

PALOMIDES (posuwajac sie poomacku). Ty$ tutaj? Myslatem, ze o wiele dalej!... £zy mnie zmylity.
Jestem tutaj i widze ciebie. Och! Rece twe poranione! Pokrwawity suknie, a wezty wpity sie w ciato.
Nie mam przy sobie broni. Zabrali mi sztylet. Musze je zerwaé. Czekaj — czekaj. Juz mam wezly.

ALLADYNA. Zerwij wpierw opaske, co mnie o$lepia...
PALOMIDES. Nie moge... Nie widze— Zdaje mi sie, ze jest zasnutasiatka ztotych nici...
ALLADYNA. Wiec rece, rece!l

PALOMIDES. Uzyli jedwabnych sznurdw... Czekaj, wezly sie rozluzniaja... Sznur okrecony kilka-
nascie razy.. Ot tak.. Ot tak — O! Twoje rece we krwi... Wygladaja, jakmartwe...

ALLADYNA. Nie, niel... Zyja, zyja! Widzisz ...
(Uwolnionemi zaledwie rekoma otacza szyje Palomidesa i $Sciska go namigtnie).
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PALOMIDES. Alladyno!

ALLADYNA. Palomidzie!

PALOMIDES. Alladyno, Alladyno...

ALLADYNA. Jestem szcze$liwal... Czekatam tak dtugo!...

PALOMIDES. Balem sie przyjsc...

ALLADYNA. Jestem szczeSliwa... i pragne cie widziec...

PALOMIDES. Zawigzali opaske, niby przyibice... Nie odwracaj sie: znalaztem koniec ziotej nici...
ALLADYNA. O nie, ja sie obrdce. (Obraca sig, by znowu go uscisngc).

PALOMIDES. Ostroznie. Nie ruszaj sie. Boje sie, by cie nie zranic...

ALLADYNA. Zerwij ja! Nic sie nie bdj. Bardziej juz niepodobna cierpiec¢!...

PALOMIDES. Ja tez pragne cie ujrzec...

ALLADYNA. Zerwij jg! Juz dluzej nie zniose bolu... Zerwij jg! Czy nie widzisz, ze lepiej umrzeg...

Gdzie jestesmy?

PALOMIDES.

Zobaczysz, zobaczysz... To sg nieprzeliczone groty... Wielkie, blekitne sale, I$nigce

filary'i gtebokie sklepienia...

ALLADYNA. Dlaczego nie odpowiadasz na moje pytanie?

PALOMIDES. Céz mnie to obchodzi, gdzie jesteSmy, jezeli jesteSmy razem?...

ALLADYNA. Czy mnie juz mniej kochasz?

PALOMIDES. C6z znowu?

ALLADYNA. Wiem dobrze, gdzie jestem, gdy jestem na twem sercul.. Lecz zerwij opaske... Nie

chce, jak Slepa, wstepowa¢ w twag dusze... Co to ma znaczy¢, Palomidzie? Nie Smiejesz sie, gdy
ja sie Smieje. Nie ptaczesz, kiedy ja ptacze. Nie klaszczesz w dionie, Kiedy ja klaszczei nie zadrzysz,

chociaz ja moéwie, drzac do gtebi serca...
Przez wiosy!...

Opaska! Opaskal!... Chce widziec!... Ot tak, ot takl!..
(Zryzua opaske). OL.

PALOMIDES. Widzisz?

ALLADYNA. Tak... widze tylko ciebie...

PALOMIDES. Co ci to Alladyno? Tak sie przytulasz do mnie, jakby cie juz co$ na nowo zasmucito...
ALLADYNA. Gdzie jesteSmy?

PALOMIDES. Czemu pytasz o to z takim smutkiem?

ALLADYNA. Nie. Wcale nie jestem smutng; lecz z trudem otwieram oczy...

PALOMIDES. Zdawaloby sie, ze twa rados¢ potkneta sie 0 me stowa podobnie, jak dziecig, ktore

wybiegajac, potknie sie o prég domu. Nie obracaj sie... Boje sie, by mi nie znikla. Boje sig, ze
to tylko sen...

ALLADYNA. Gdzie jesteSmy ?
PALOMIDES. JesteSmy w grotach, ktorych nigdy nie widzialem... Czy nie zdaje ci sie, ze Swia-
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tho$¢ wzrasta? — Gdy otworzylem oczy, nie mogtem niczego rozréznié, a teraz wszystko sie zwolna
odkrywa. Mdwiono mi nieraz o wspaniatych grotach, nad ktéremi wznosza sie patace Ablamora.
To zapewne te wdasnie. Nikt tu nie schodzit. Krol tylko ma od nich klucze. Podobno morze zalewa
najnizsze i to pewnie jego blask tak nas oswieca... Mysleli, ze pogrzebig nas w wiecznej nocy. Ze-
szedtszy tutaj z pochodniami i tuczywem widzieli tylko ciemnosci, a tymczasem jasno$¢ biegnii: na
nasze spotkanie, witasnie dlatego, ze nie mamy ze sobg zadnego Swiatta. Wzmaga sie bez przerwy...
Jestem pewny, ze jutrzenka przenika ocean i wskros wszystkie jego zielone fale wysyta az do nas
najczystszy usmiech swej dziecinnej duszy...

ALLADYNA. Czy dtugo juz znajdujemy sie tutaj ?

PALOMIDES. Nie wiem tego... Dopdki ciebie nie ustyszatem, nie robitem najmniejszych wysitkow...
ALLADYNA. Nie wiem, jak sie to stato. Spatam w pokoju, gdzie mnie znalazte$, a gdy sie obu-
dzitam, miatam juz oczy zawigzane i obie rece przykrepowane do paska.

PALOMIDES. Ja takze spatem. Nic nie styszalem, a opaske zatozono mi na oczy weczesniej, nim
zdotalem je otworzy¢. Walczylem w ciemnosciach, lecz byli silniejsi odemnie... Musiatem przecho-
dzi¢ pod niskiemi sklepieniami, bo czutem chtoéd ich na plecach. Czy nikt nic nie powiedziat ?

ALLADYNA. Nie; nikt nic nie mowit. Styszatam, ze kto$ ptakat idgc; potem zemdlatam...
PALOMIDES (catujac jg). Alladyno!
ALLADYNA. Jak ty dziwnie mnie catujesz...

PALOMIDES. Nie zamykaj oczu, gdy cie tak catuje... Chce widzie¢ pocatunki, drzace w twem
sercu i te rose, co wstaje z twej duszy... Juz nie znajdziemy pocatunkéw, jako te...
ALLADYNA. Zawsze, zawsze !...

PALOMIDES. Nie, nie; nie caluje sie dwa razy na tonie $mierci... Jaka$ ty pieknal... Pierwszy
raz widze cie zbliska... To dziwne, wydawatoby sie, ze przechodzac o dwa kroki od siebie mozna
sie widzie¢, lecz w chwili zetkniecia warg wszystko sie zmienia... Ot tak; Teraz cie uwolni¢ z objec...
Rozktadam ramiona by podziwiaé cie, jakby$ nie byla juz mojg i znowu zblizam je, az tak, ze do-
tykam twych ust i wiem juz tylko o wiecznem szczesciu... Brakowalo nam tego nadziemskiego
Swiatta! (Catuje ja znowu). Ach! Co to? Ostroznie, znajdujemy sie na grzbiecie skaly zwisajgcej
ponad woda, z ktdérej blask bije na nas... Nie cofaj sie... Byla chwila... Nie obracaj sie zbyt gwat-
townie... Bylem oslepiony...

ALLADYNA. (Obracajgc sie i patrzac na bkekitng wode, z ktorej blask bije na nich). O ..
PALOMIDES. Zdawatoby sie, ze niebo sptyneto az tuts...

ALLADYNA. Petno w nigj kwiatéw nieruchomych...

PALOMIDES. Petno w niej kwiatow nieruchomych i dziwnych... Czy widzisz najwiekszy, rozkwi-

tajacy pod innymi? Moznaby powiedzie¢, ze zyje tylko harmonig... A woda... Czyz to ma by¢
woda?... Zdaje sie by piekniejsza, czystsza i bardziej blekitng, niz wszystkie wody ziemi...

ALLADYNA. Nie $miem w nig patrze¢ dhuzej...
PALOMIDES. Spéjrz, w okoto nas coraz bardziej sie rozjasnia... Swiatto juz sie nie waha i catu-
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jemy sie w przedsionkach nieba... Czy widzisz klejnoty sklepien, pijanych zyciem, co zdajg sie do
nas usmiecha¢ i tysiace, tysigce ptomiennych réz blekitnych, co zakwitajg wzdtuz filaréw...
ALLADYNA. O !.. Styszataml...

PALOMIDES. Co?

ALLADYNA. Jaki$ tomot wsrod skat...

PALOMIDES. Nie, nie; to zlote wrota nowego raju otwierajg sie w duszach naszych i skrzypig
na zawiasach !...

ALLADYNA. Postuchaj... znowu, znowu !...

PALOMIDES (gtosem nagle zmienionym). Tak; rzeczywiscie... W gtebi najbardziej btekitnego
sklepienia...

ALLADYNA. Oni idg nas...
PALOMIDES. Stysze brzek zelaza o skate... Zamurowali drzwi, albo nie mogag ich otworzy¢. Te-
raz oskardy zgrzytajg o kamien... Jego duch przeczul, ze byliSmy szczeSliwi...

(iCisza; wtem jeden gtaz odrywa sie z giebi sklepienia i promien dziennego $wiatta wpada do pod-
ziemia).

ALLADYNA. O!..

PALOMIDES. To inne swiatio...

(Nieruchomi i trwozni patrza, jak inne gtazy odrywaja sie zwolna ws$rod oslepiajacej jasnosci i spa-
daja jeden po drugim, a Swiatlo, naptywajgce coraz potezniejszemi faland, odstania przed nimi
powoli smutek podziemia, ktore wydawato im sie wspaniatlem. Jezioro zaczarowane ciemniegje i ga-
$nie. Klejnoty dogorywajg wkoto nich, aro6ze ptomienne okazujg sie $mieciem i stosami odpadkdw,
ktorymi byly w istocie. Wreszcie catla sciana skaly zwala sie nagle w grote. Storice wstepuje oSle-
piajgco. Stycha¢ wotania i Spiewy na zewnatrz. Alladyna i Palomides cofajg sie).

PALOMIDES. Gdzie jesteSmy?

ALLADYNA (tulgc sie do niego ze smutkiem). Kocham cie jeszcze, Palomidzie...
PALOMIDES. 1 ja ciebie, moja Alladyno...

ALLADYNA. Nadchodza...

PALOMIDES. (Oglada sie wstecz, oboje cofajg sie jeszcze). Ostroznie...
ALLADYNA. Nie, nie; Na co nam juz ostroznos¢...

PALOMIDES (patrzac na mg). Alladyno?...

ALLADYNA. Tak...

(Cofaja sie jeszcze przed nawatg Swiatlta, czy niebezpieczenstwa. — Wreszcie braknie im gruntu
pod nogami i spadaja, znikajac za skata, zwisajaca nad wodag podziemi teraz juz ciemng. — Ci-
sza — Astolena i siostry Palomidesa wchodzg do groty).

ASTOLENA. Gdzie oni?
JEDNA Z SIOSTR PALOMIDESA. Palomidzie!...
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ASTOLENA. Alladyno! Alladyno!...

DRUGA SIOSTRA. Palomidzie! To myl...

TRZECIA SIOSTRA. Nie bdjcie sie, jesteSmy samel...
ASTOLENA. Chodzcie! Chodzcie! Przynosimy wam wolnos¢!...
CZWARTA SIOSTRA. Ablamor uciekt...

PIATA SIOS'iPA Niema go juz w patacu...

SZOSTA SIOSTRA. Nic nie odpowiadaja...

ASTOLENA. Styszatam plusk wody !... tedy, tedy!

(IWbiegaja na skate, co zwisa nad woda podziemna.)

JEDNA Z SIOSTR. Sg tam!...

DRUGA SIOSTRA. Tak, tak. Na dnie czarnej wody... Objeli sie.
TRZECIA SIOSTRA. Niezywi.

CZWARTA SIOSTRA. Nie, nie. Zyja! zyja!... Spéjrzcie...
INNE SIOSTRY. Na pomoc! Na pomoc!... Zawotajcie...
ASTOLENA. Nie robig najmniejszego wysitku, by sie ocalicl!...

AKT V.

Korytarz.

(Jest tak dhugi, ze ostatnie arkady gubig sie wjakims$ wewnetrznym horyzoncie. Siostry Palomidesa,
zgromadzone przed jednemi z niezliczonych drzwi zamknietych, wychodzacych na ten korytarz,
zdajg sie ich strzedz. Nieco blizej, po przeciwnej stronie, Astolena i lekaiz rozmawiaja przed innemi
drzwiami, réwniez zamknietemi).

ASTOLENA (do lekarza). Nie zdarzyto sie dotychczas nic w tym patacu, gdzie wszystko zdawato
sie spa¢, odkad siostry moje pomarty. A mé biedny, stary ojciec, scigany dziwng trwoga, gniewat
sie bez powodu na te cisze, ktéra przeciez jest najmniej niebezpieczng postacia szczescia. Kiedys —
jego umyst poczynat juz stabng¢é — wyszedt na wysoka wieze i, wyciagnawszy drzace ramiona ku
lasom i morzu, rzekt do mnie — usmiechajac sie z lekkg obawa, jakby poto, zeby rozzbroi¢ moj
usmiech niedowierzania — ze wzywat zewszad przypadki, ktére oddawna czaity sie na widnokregu.
Przyszty niestety! Nieoczekiwanie wczesne i liczne, a kilka dni wystarczyto, by zajely tron jego
dla siebie. On padt pierwszy ich ofiarg. Spiewajac i ptaczac, uciekt ku tgkom, tego samego wie-
czora, kiedy rozkazat porzuci¢ w grotach Alladynke i nieszczesliwego Palomidesa. Nikt go juz potem
nie widziat. Kazalam przeszuka¢ pola, az do wybrzezy morskich. Nie znaleziono go. Miatam nadzieje
ocalenia przynajmniej tych, ktérych meczyt bezwiednie, bo byt zawsze najserdeczniejszym z ludzi
i najlepszym z ojcéw. Ale i tam, zdaje sie, przysztam, zapdézno... Nie wiem, co sie stato. Nie powie-
dzieli dotychczas niczego. Mysleli zapewne, styszac tomot zelaza i widzac, ze $wiatlo wdziera sie
coraz bardziej, ze moj ojciec zaczat zatowac tej jasniejszej chwili, kiedy okazat im nieco taski i, ze
kto$ nadchodzit, by przynies¢ im smier¢. A moze, cofajac sie po skale, ktdra wisi nad jeziorem,
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poslizgneli sie i spadli przez nieuwage. Ale woda tam nie giteboka i udato nam sie wydoby¢ ich
bez trudu. Dzi$ ty tylko mozesz co$ poradzié...

{Siostry Palomidesa zblizyty sie).

LEKARZ. Cierpig oboje na te samg chorobe, a tej choroby ja nie znam. — Ale mam juz niewiele
nadziei. Przejeto ich zimno podziemnej wody: a moze byla zatruta. Znaleziono w niej roztozonego
trupa baranka Alladyny. — Przyjde jeszcze dzisiaj wieczorem. Nie trzeba im zaktécaé spokoju...
Zycie ledwie tli w ich sercach... Nie wchodzcie do ich pokojow i nie rozmawiajcie z nimi, bo naj-

mniejsze stowko przy ich stanie moze sprowadzi¢ $mierC... Trzeba, zeby powoli zapomnieli o sobie
nawzajem.

(Wychodzi).

JEDNA Z SIOSTR PALOMIDESA. Mnie sie zdaje, ze on umrze...

ASTOLENA. Nie, nie... nie ptacz... nie umiera si¢ tak, w jego wieku...

DRUGA SIOSTRA. Lecz czemu twoj ojciec gniewat sie tak niestusznie na mego biednego brata?
TRZECIA SIOSTRA. Twdj ojciec musiat kocha¢ Alladyne.

ASTOLENA. Nie méwcie w ten sposob... Wiedziat, ze ja cierpiatam... Myslal, ze zrobi dobrze,
a mimowoli sprowadzit nieszczescie... To czesto nam sie zdarza.. A moze to wszystko z mojej
winy... Przypominam sobie dzisiaj... Pewnej nocy plakatam przez sen.. We $nie ma sie niewiele
odwagi. Obudzitam sie... Stat przy mem #dzku i patrzyt na mnie... Moze to wprowadzito go w biad ..

CZWARTA SIOSTRA {podbiegajac). Alladyna poruszyta sie lekko w swoim pokoju...
ASTOLENA. Biegnijcie do drzwi... Nadstuchujcie... Moze to pielegniarka powstala...

PIATA SIOSTRA {stuchajac pod drzzuiami). Nie, nie, ja znam chdd pielegniarki... to zupehnie
inny szelest.

SZOSTA SIOSTRA {podbiegajac takze). Zdaje mi sie, ze Palomides poruszyt sie takze; styszatam
jego szept, jakby prébowat...

GLOS ALLADYNY {bardzo staby zu pokoju). Palomidzie !...

JEDNA Z SIOSTR. Wota gol...

ASTOLENA. Uwazajmy!... Idzcie pod drzwi, by Palomides nie mdgt ustysze€...
GLOS ALLADYNY. Palomidzie!

ASTOLENA. Boze! Boze! ucisz ten gtos! Palomides umrze, gdy jg postyszy!...
GLOS PALOMIDESA {bardzo staby, zu innym pokoju). Alladyno!...

JEDNA Z SIOSTR. Odpowiadal!...

ASTOLENA. Niech trzy z was tu pozostang... A my p6jdziemy pod tamte drzwi. ChodZcie, chodZcie
predko. Otoczymy ich. Bedziemy proébowaly ich ocali¢... Przytulcie sie do podwoi... Moze nie po-
styszg wiecej...

JEDNA Z SIOSTR. Péjde do Alladyny.

DRUGA SIOSTRA. Tak, tak, nie pozwol jej wiecej wolaé.
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TRZECIA SIOSTRA. Jest juz i tak powodem catego nieszczescia...

ASTOLENA. Nie wchodz... albo ja p6jde do Palomidesa... Ona miala przeciez takze prawo do
zycia, a niczem nie zawinita ponad to, ze zyla... Lecz nie mddz zagtuszy¢ w drodze ich stéw Smier-
cionodnych l... JesteSmy bezbronne, biedne siostry, biedne siostry, bo rece nie zatrzymajg dusz!...

GLOS ALLADYNY. Palomidesie, czy to ty?

GLOS PALOMIDESA. Alladyno, gdzie jestes?

GLOS ALLADYNY. Czy to ty jeczysz tak daleko odemnie ?

GLOS PALOMIDESA. Czy to ty wotasz na mnie niedojrzana ?

GLOS ALLADYNY. Wydaje sie, jakby glos twoj zupelnie stracit nadzieje...
GLOS PALOMIDESA. Wydaje sie, jakby twdj przenikta smier...

GLOS ALLADYNY. Twoj gtos ledwo dochodzi do mego pokoju...

GLOS PALOMIDESA. Nie stysze juz twego glosu tak, jak dawniej...

GLOS ALLADYNY. Zal mi ciebie!...

GLOS PALOMIDESA. Rozdzielono nas, lecz kocham cie zawsze...

GLOS ALLADYNY. Zal mi ciebie... Czy cierpisz jeszcze ?

GLOS PALOMIDESA. Nie; juz nie cierpig, lecz chciatbym cie zobaczyc...
GLOS ALLADYNY. Nie zobaczymy sie juz nigdy, drzwi zamkniete...

GLOS PALOMIDESA. Moznaby sadzi¢ po twym glosie, ze przestatas mnie kochac...
GELOS ALLADYNY. Nie, nie. Ja kocham cie jeszcze, lecz to tak smutno teraz...
GLOS PALOMIDESA. Dokad sie zwracasz? Ledwie cie rozumiem...

GLOS ALLADYNY. Zdawatoby sie, ze nas tysigc mil oddziela...

GLOS PALOMIDESA. Prdébuje sie podnies¢, ale dusza moja jest zbyt ciezka...
GLOS ALLADYNY. Chciatabym powsta¢ takze, lecz glowa mi opada...

GLOS PALOMIDESA. ZzZdawatoby sie, ze mowisz, ptaczgc mimowoli...

GLOS ALLADYNY. Nie; pltakatam diugo, ale to nie sg juz fzy...

GLOS PALOMIDESA. Myslisz 0 czems, czego mi nie mowisz...

GLOS ALLADYNY. To nie byty klejnoty...

GLOS PALOMIDESA. | kwiatéw tez nie byto naprawde...

JEDNA Z SIOSTR PALOMIDESA. Majacza,..

ASTOLENA. Nie, nie; wiedzg, o czem mowig...

GLOS ALLADYNY. To S$wiatlo nie miato litosci...

GLOS PALOMIDESA. Alladyno, dokad odchodzisz, moznaby mysle¢, ze sie oddalasz...
GLOS ALLADYNY. Nie zal mi juz promieni stonca...

GLOS PALOMIDESA. Tak, tak, znowu zobaczymy stodycz zieleni!...
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GLOS ALLADYNY. Stracitam pragnienie zycia...
(Milczenie; potem coraz stabiej:)

GLOS PALOMIDESA. Alladyno!...

GLOS ALLADYNY. Palomidzie!...

GLOS PALOMIDESA. Alla... dyno...

(Milczenie — Astolena i siostry Palomidesa nadstuchuja trzuoznie. Potem pielegniarka otwiera od
<wewnatrz drzwi pokoju Palomidesa, ukazuje sie na progu, daje znak i wszystkie wchodzg do
pokoju. Drzwi zamykajg sie z powrotem. Znowu cisza. Po chwili drzwi pokoju Alladyny otwierajg
sie z kolei. Druga pielegniarka wychodzi réwniez, rozglada sie po korytarzu i nie widzac nikogo,
wraca do pokoju, pozostawiajac drzwi otwarte na osciez).

M\URYCY MAETERLINCK.

przetozy+ JERZY STIEBER.



Z CYKLU

LPOEMES inacheve:s®

mutne, o wielkich oczach nieba pelnych dali

lezg pragnienia moje... Zar piasku je pali.

Zadze me, bestye smutne, wyczerpane na nic
czuja, kiedy wieczorem gorgczka je wotla,
Smier¢ o szakalim pysku krgzacg dokota.

O smutku samotnosci bez konca, bez granic!

Umierajg, i teraz w godzinie konania
$nig o dobroci zgastej twojego kochania

0 sukniach twych dyszgcych wonnym czarem ciata.

Marza, a ich pragnienia w mitosci pogoni
sa wieksze, niz zwieszony strop niebieskiej toni.

Noc zeszta i godzina $mierci zawitata.

ALBERT SAMAIN.
przetozy+t KONRAD LlBICKl
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EWOLUCIJA KRYTYKI

LITERACKIEJ

WE FRANCIJI

rystoteles, gtoszacy (w Retoryce, Poetyce

i czesci Problematéw), ze dziela umystu

ludzkiego tak, jak dzieta natury, podle-
gaja prawom i, ze badaniem tych praw powinna
zajacl sie nauka; uczeni aleksandryjscy Arystarch,
Zoil (ze wymienie najpopularniejsze tylko na-
zwiska), ktorzy stworzyli krytyke ,filologiczng",
Longinus, ktorego , Traktat o wzniostosci" stawia
Fenelon wyzej od Retoryki Arystotelesa —
wszyscy ci wyraziciele praworodnej, glebokiej
mysli poganskiej — mogg by¢ uwazani za twor-
cow krytyki jako rodzaju literackiego.
Kultura katolicko-feodalna byta zasadniczo obca

mysli  krytycznej. Wystarczy przytoczy¢ kilka
faktéw, aby dowiesé, ze stan ogdlny umysto-
wosci i literatury $redniowiecza nie stwarzat

potrzeby krytyki. Twdrca ginat: jako indywi-
dualno$¢ — w kascie lub korporacji, jako syn
ziemi — w obtokach efemerycznych krdlestwa
wiecznego. Artysta dwczesny tworzyt dla zba-
wienia duszy, ad majorem Dei gloriam; narzu-
cajac ten cel swojej pracy, przenosit wartosciowy
punkt ciezkosci z dzieta na ¢el; zrzucat z siebie
odpowiedzialno$¢ twdrczg, nie podpisujac sie
zazwyczaj pod obrazem czy na pergaminie swoim.
~Uczeni" Sredniowieczni, w olbrzymich pracach
kompilacyjnych dajgc synteze katolicyzmu, szu-
kali nie prawdy, nie praw, ale nowych argumen-
tow, dla poparcia zasad, ktére bezkrytycznie,
z gory przyjmowano za pewniki.

Wielowiekowa presja Swiatopogladu teokraty-
cznego pograzyta zmyst krytyczny w letarg do-
gmatyzmu, ktory przezart —jak rdza— umysty.
Obok 1Izb Ogniowych krytyki inkwizycyjnejt
oficjalnej, zadna inna powsta¢ i istnie¢ nie mo-
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glta. Jedyni krytycy Sredniowiecza Petrarka

i Boccacio zwiastujg juz nadejscie ,,czaséw no-
wych".

Bankructwo scholastycyzmu pozwolito wiec prze-
jawi¢ sie tlumionemu przez wladze dogmatu
i grozbe inkwizycyi zmystowi krytycznemu. Po-
wstaty : zaciekawier e naukowe, badania kryty-
czne, gtéd wiedzy. Podobnie bankructwo syste-
mu feodalnego, upadek kast i korporacji wpty-
nety na wyzwolenie — cho¢ w pewnych grani-
cach — indywidualizmu. Wreszcie sekularyzacya
Swiatopogladu zmienita zasadniczo stosunek ar-
tysty do twdrczosci. Poeta Odrodzenia nie wy-
puszcza swego dzieta w Swiat anonimowo, zro-
dzito siejuz bowiem ,perpetuandi nominis desi-
derium”, wedtug okreslenia Boccacia, a emulacya
wytwarzajaca sie miedzy przedstawicielami ow-
czesnego zycia artystycznego jest jednym z bliz-
szych powodow potrzeby krytyki*).

Ale gtéwna a bezposrednig przyczyng odrodze-
nia sie tej od czaséw aleksandryjskich zaniedba-
nej galezi wiedzy i sztuki byt prgd humanisty-
czny, ktory skierowat umysty, wyzwalajace sie
ze scholastycyzmu, ku skarbom literatury anty-
cznej. To tez w literaturze wioskiej pietnastego
stulecia spotykamy wiele wysitkéw, aby zedrzeé
ze spadku po starozytnych pisarzach niepewng
i zdradliwg siec opieki scholastycznej i rozejrzec
sie w mroku, jakim Sredniowiecze pokryto kul-
ture klasyczna: po przezwyciezeniu za$ tych
trudnosci zrobi¢ inwentarz, krytycznie przejrzec,
oceni¢ caty materyal niestychanie bogaty i réz-

*) Por. ,Cywilizacya we Wioszech w czasie Odrodzenia"”
Burckharc.t'a.



ncrodny; — spotykamy sie, stowem, z tg kry-
tyka filologiczng, ktora kwitlta w szkole aleksan-
dryjskiej.
We Francyi ten rodzaj krytyki spotkamy w wie-
ku XVII.

Pierwszg i niemal jedyna préba ujecia w pewng
catos¢ wybitniejszych objawow krytyki literac-
kiej w piSmiennictwie francuskiem byt cykl wy-
ktadow sorboriskich znanego krytyka Ferdynanda
Brunetiere’a. Wydane w ksigzce p. t. ,L’evolu-
tion de la critiqgue depuis la Renaissance jusqu’'a
nos jours" *) wyklady te zostaly w streszczeniu
przyswojone naszej literaturze przez p. Edw.
Przewoskiego **).

Pozatem pismiennictwo francuskie nie posiada
historyi krytyki literackiej z powodu niedosta-
tecznego jeszcze kontyngensu dziet pomocni-
czych i opracowan monograficznych. Dzietko
p. F. Brunetiere’a wypetnia luke w stopniu nie-
znacznym i winno by¢ brane pod uwage z wielu
zastrzezeniami, zaréwno co do metody jak i ten-
dencyi autora. Stosujac ,na prébe" przyrodni-
czg teorye transformizmu do badania rozwoju
zjawisk artystycznych, Brunetiere gwalci natu-
ralny bieg faklow karbami doktryny a priori
przyjetej. Urzedowy krytyk i redaktor ,Revue
des Deux Mondes" patrzy na Piekno sztuki
przez zattuszczone okulary reakcyjnego Swiato-
pogladu, i eliminujgc niemal pierwiastek este-
tyczny, zweza przedmiot krytyki do granic te-
matéw kazalnianych, do propagowania idei auto-
rytetu, tradycyi, dogmatu, — dopéki nie zmieni
ostatecznie dziatalnosci literackiej na agitacyjno-
spoteczng (na kilkanascie lat przed S$miercia,
okoto r. 1894).

Ustaliwszy, ze pierwszym dokumentem Kkrytyki
francuskiej jest stynna ,Deffence et illustration

*) Paris Hachette, 1890.

**) Krytyka literacka we Francji" z przedmowa A. Lan-
gego, tom VI. wyd. ,Wiedza i Zycie".
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de la langue franeoise" z potowy szesnastego
stulecia (1550 r.), Brunetiere dzieli ewolucye
krytyki we Francyi na trzy okresy: 1) przed-
klasyczny, 2) okres krytyki klasycznej wieku
siedemnastego i osiemnastego, wreszcie 3) no-
woczesny.

Kazda Kklasyfikacya to préba rozerwania lub
splatania ogniw w tancuchu ,wzajemnych zale-
znosci" ; podziatlowi powyzszemu trzebaby np.
zarzuci¢, ze wiek osiemnasty nie moze nazywac
sie wiekiem krytyki klasycznej wobec silnej opo-
zycyi tych praddow, ktdre zwyciezyly ostatecznie
zasade ,reguty” i pseudoklasyczne kanony. Prze-
dewszystkiem jednak nalezy zakwesiycnowac
istnienie krytyki literackiej w okresie ,przedkla-
sycznym" t. j. w szesnastem stuleciu.

.Defense et illustration..." napisane przez Joa-
chima Du Bellay. jakoby pod wptywem stynnego
Ronsard’'a, ma niewatpliwie znaczenie w historyi
literatury francuskiej, jako manifest Plejady;
ptodna, goraczkowa tworczos¢ tej literackiej
konstellacyi francuskiego Renaissance’'u wpty-
neta na to, ze pustalaty manifestu znalazty po-
stuch. Jak tytut wskazuje, pierwszem hastem Du
Bellay'a byla obrona jezyka — z jednej strony
przed ,facinnikami”, ktérzy uwazali, ze jeston
niezdolny do wyrazania mysli wzniostych i te-
matéw powaznych, z drugiej — przed tymi,
ktérzy nie starali sie go wzbogacié, ktorych
stan Owczesny jezyka zadawalal, a byla to tak
zw. ,szkota gallijska”. Hasto: ,pisa¢ po fran-
cusku!" popierane przez Ronsard’'a i innych
energicznie, (w przedmowie do Francjady czy-
tamy: ,,C’est un crime de lezemajeste d’aban-
donner le langage de son pays'") — zadalo cios
stanowczy facinie.

Atoli, by jezyk francuski, zréowna¢ z tacina, ko-
nieczng jest praca nad nim, uswietnianie, ,,illu-
stration'Wiec radzi Du Bellay pisa¢ ,dtugie
poematy"” ; nie poprzestajac na podziwianiu od-
krytych skarbéw, nasladowa¢ Grekow i Rzy-
mian; i jeszcze $mielszy, juz rycerski, zdoby-



wczy krok stawia przedstawiciel arystokratycznej
Plejady; nie ttomaczmy jak dotgd, wota, lecz
obdzierajmy szczatki kosztowne kultury anty-
cznej! (,Pillez-moy sans consdence les sacrez
tresors..."). | to hasto byto skwapliwie propa-
gowane... az do czaséw Moljera, Boileau i in-
nych przedstawicieli ,stanu trzeciego", ktory
do igrzysk zyciowych wnosit nowa, czesto za-
poznawana dotychczas wartosé: site whasnych
miesni, prace wlasnego maézgu.

Czy — jednak — postulaty i stanowisko Plejady
sg wyrazem budzacej sie we Francyi mysli kry-
tycznej?... Moze udaloby sie Brunetiere’owi
utrzyma¢ nas w tem przekonaniu, gdyby nie
pominiety przezeri milczeniem fakt, ze ,Defense
et llusiration..." jest nasladownictwem, a miej-
scami dostownem tlomaczeniem ,Djalogu o je-
zykach" wiocha Speroni’ego; (,Djalogi" uka-
zaly sie w druku w roku 1542)%).

Obok tego pillazu dubellav'owsk.ego — w lite-
raturze francuskiej szesnastego stulecia nie znaj-
dujemy innych objawow, ktoreby S$wiadczyty
0 istnieniu ,przedklasycznego” okresu krytyki
literackiej. Importowano wprawdzie z Wioch
w tym czasie rézne ,poetyki”, ktore odzwier-
ciadlaty zaréwno podziw dla kultury klasycznej
jak i oparte na krytyce filologicznej proby od-
szukania przyczyny wrazen wywieranych przez
dzieta jej mistrzéw. Tak n. p. praca wybitnego
teoretyka Renaissance’u Juljusza Scaligcr'a p. t.
~Poetices libri VII", drukowana po tacinie w r.
1561, ma nemate pod tym wzgledem znaczenie
dla teoryi poezyi i historyi literatury francuskiej;
tam jednak, a nie w historyi krytyki literackiej
winna znalez¢ odpowiednie miejsce.

Mowiac o ,krytyce Kklasycznej" siedemnastego
stulecia, dwa zrobi¢ nalezy zastrzezenia. Pier-
wsze dotyczy stowa ,krytyka", ktdre nie miesci

) Pierre Villey. ,Les sources italiennes de la Defense et

Illusiration de la langue franeaise". Librairie Champioi
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w sobie bynajmniej tego pojecia, jakie, biorac
najogolniej, wkiadamy w nie dzisiaj. Wiek Des-
cartes’a byt réwniez wiekiem kardynata Riche-
lieu i Ludwika XI1V-go, a literatura Corneille’a,
Racine’a, Molier'a — literaturg dworu wersal-
skiego i salonéw literackich; nic wiec dziwnego,
ze protekcyjno-centralistyczny system monarchii
absolutnej rychto nagigt mysl krytyczng do swo-
ich potrzeb i uczynit z niej instytucye, odpo-
wiadajaca dzisiejszej cenzurze. Drugie zastrze-
zenie dotyczy przymiotnika ,klasyczny”, ktory
nie jesl tu chyba wyktadnikiem wartosci 6wcze-
snej krytyki, jeno okresla przynaleznos¢ jej do
t. zw. klasycznego okresu literatury francuskiej.
Juz Malhedbe, oficyalny poeta dynastyi burbon-
skiej byt zwolennikiem krytyki, surowo potepia-
jacej wszelkie samodzielne objawy twdrczosci,
a podnoszacej natomiast zalety formalne: po-
rzadek, jasnos¢, logike, regularnos¢, miare (re-
akcja pradu potnocnego, normandzkiegc, przeciw
uczuciowosci potudniowej Plejady): w,,Commen-
taire sur Desportes” Malherbe wypowiedziat
swe sady o naturze i przedmiocie poezyi, ktora
tylko mechanizmem rézni sie, wedtug niego, od
prozy; przeprowadzat arbitralnie reforme jezyka,
chcac nadaé mu Scistos¢ matematyczng i nie-
zmienno$¢ formy; siowem — przygotowywat
niejako materyat dla pézniejszej kodyfikacyjnej
dziatalnosci krytyki.

Dopiero jednak Jean Chapelain (1595—1674)
jest typowym przedstawicielem swojej epoki.
Oddany catg duszg salonom markizy de Ram-
bouillet, typowy ,esprit'precieux”, ajednoczesnie
erudyta uniwersalny typu Odrodzenia; nasla-
dowca Marinéw i Gongordéw — i projektodawca
~Stownika Akademii Francuskiej" (co mial sta¢
na strazy czystosci jezyka) — taki czlowiek
ujat krytyke w swe rece i uczynit z niej cenzure,
kontrolujacg prawomysInosc literatury i zgodnosé
jej z regutami form ,klasycznych". Richelieu,
zamierzajgc nawet literature infeodowac paristwu,
nie magtby znalezé lepszego w tej sprawie po-



mocnika; i oto autor ,Pucelle"” pisze statuty
dla powstajacej w 1626—40 roku Akademii
Francuskiej i redaguje pierwsza krytyke ,rza-
dowg" p. t. ,Sentiment de TAcademie sur le
Cid“ (1658 r.).

Powodzenie, jakiem cieszyta sie tragedya cor-
neille'owa byto powodem powszechnego wybu-
chu nienawisci w gronie spétczesnych autorow
dramatycznych od M-elle de Scudery az do...
kardynata Richelieu. | statlo sie, ze kardynat
polecit Akademii ocenzurowac tragedye, (kto-
ra mimo to stworzyla rzec mozna teatr fran-
cuski i stanowi epoke w rozwoju sztuki drama-
tycznej), a odrzuciwszy kilka referatoéw, zapewne
zbyt tagodnych, zatwierdzit ,ocene" zredago-
wang pod przytoczonym powyzej tytutem przez
Chnpelain’a.

Podstawg krytyki rzadowej byt kult dla form
ustanowionych, dla regut, w ktore transformo-
wano definicye krytyki filologicznej uczonych
aleksandryjskich i wioskich. Sciste podleganie
kodyfikacyom dogmatycznym, stosowanie sie do
kanonow piekna, przestrzeganie przepisow, for-
mut, ktére tworzono w miare zapoznawania sie
ze strukturg dziet klasycznych, byto uwazane
za konieczny i wystarczajgcy warunek ,,dosko-
natosci" dziet sztuki *). Odtad Chapelain'owie
tworza swoje ,Pucelle’e” wedtlug recept nie-
zmiennych i regula rozpoczyna rzady autokra-
tyczne pod czujnym wzrokiem krytyki-cenzury.

Jak wspomniatem wyzej, nawet sam prawodawca
Akademii Francuskiej, podlegat silnemu wpty-
wowi literatury hiszpanskiej i wtoskiej. Wigkszos¢
pisarzy spoétczesnych réwniez przejmowata od
Gongorow nienaturalnos¢, emfaze, ,estilo culto",
a od Marinéw czutostkowos¢ i wyrafinowang
pieszczotliwos¢. Wymagania dworu i salonéw
literackich kazaly nadwornym wieszczom za

*) Gustave L inson, Hist. de la litterature Franeaise, p. 390.
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Wszelkg cene unika¢ wszystkiego, co byto wul-
garne, proste, szczere. Obok tych dwoch pra-
déow — kultyzmu i ,preciosite® wezszym ko-
rytem plynat prad rodzimy, gallijski; z literaturg
sgalante" wspdtistniaty trywialne utwory o cha-
rakterze groteskowym, pozbawione réwniez na-
turalnosci i szczerego uczucia.

Zaréwno przeciw arystokratycznej ,preciosite"
jak przeciw groteskowosci (niemniej przez do-
bre towarzystwo z Hotel de Rambouillet lubia-
nej), wystepuje z dwojakiego kalibru bronig —
z satyrg i krytykg — teoretyk pseudoklasycy-
zmu Nicolas Boileau-Despreaux.

Ekspozycye dogmatyczng poglgaddw estetycznych
Boileau’a znajdujemy w jego stynnym ,L’art
poetique” (1674); oprocz krytyki literatury éw-
czesnej, dzieto to zawiera catg doktryne klasy-
czng, wyrostg na gruncie humanizmu i estetyki
grecko-rzymskiej, z nawarstwieniem kartezyan-
skiego racyonalizmu oraz nowozytnych daznosci
naturalistycznych.

Na oczyszczenie literatury z precyzyjnosci, kul-
tyzmu i groteskowych manier daje Boileau re-
cepte : ,...que la nature donc soit notre etude
unique“ ; lecz ,nienaturalnos¢”, ktorg spotyka
sie tak czesto w naturze, nie moze by¢, wedtug
B., podstawa regut, a piekno ma by¢ czems
absolutnem, statem, powszechnie za ,plaisir rai-
sonnable", uznanem, — a wiec ujS¢ muszg ze
sfer boileauskiego piekna wszelkie twory fan-
tazyi (,rien n'est beau que le vrai"), wszelkie
wartosci indywidualne. Rozsadek (raison) ma
obok natury by¢ czynnikiem decydujacym przy
tworzeniu i stosowaniu prawidet. Tu korczy sie
naturalizm Boileau'a, a nastepuje racyonalisty-
cznie dedukowane uzasadnianie kultu... dla regut
i dla starozytnosci. Poniewaz nieSmiertelnos¢
dzietjest najlepszym sprawdzianem ich wartosci,
a statos¢ i niezmienno$¢ praw daje gwarancye,
ze regule za fundamenty stuzyly natura i rozsg-
dek, — przeto wzory antyczne radzi Boileau,
uzna¢ za reguly i nadal obowigzujace zgietych



pod jarzmem autorytetu a doéwczas nieswiado-
mie ,klasycznych" pseudoklasykow.

W 1678 r. na posiedzeniu Akademii Francuskiej,
Charles Perrault — 6w popularny autor ,,Con-
tes de ma mere 10ye" (ktdéz nie zna Cendril-
lon'a i tych Petit Chaperon rouge, Chat botte
albo Petit Poucet ? — odczytat poemat p. t. ,Le
siecle de Louis le Grand", rozpoczynajacy sie
od stow:

,La belle Antiguite fut toujours venerable,

Mais je ne crus jamais qu’elle fut adorable,

Je vois les Anciens sans plier les genoux,

lis sond grands, il est vrai, mais hommes comme nous,

Et lI'on peut comparer sans craindre d’etre injuste
Le siecle de Louis au beau siecle d’Auguste..."

Boileau, w obecnosci ktorego osmielono sie tar-
gna¢ na autorytet starozytnych, podobno nie
dostuchat czytania tych bluznierstw  gtosno
protestowat przeciw hanbieniu akademii. Rozpo-
czela sie trzydziestoletnia wojna miodych ze
starymi (La guerelle des anciens et des moder-
nes).

Spér ten byt echem opozycyi, z jakg wczesniej
juz wystgpiono we Wiloszech, przeciwstawiajgc
gienjuszom mysli antycznej Petrarke, Boccacia,
Danta, Ariosta i Tassa; z historycznego pun-
ktu widzenia byt w literaturze francuskiej obja-
wem reakcyi przeciw pseudoklasycyzmowi i kul-
towi dla starozytnosci.

Od 1688 do 1697 r. Perrault wydat cztery tomy
dyalogow p. t. ,Paralleles des anciens et des
modernes”, gdzie starat sie uzasadni¢ poprze-
dnio juz wygloszong teze o przewadze ,klasy-
kow" wieku louis’owego nad klasykami, ,pie-
knego wieku Augusta”.

Takiemuz uzasadnieniu pos$wiecit swa ,Digres-
sion sur les Anciens et les Modernes" (1688 r.)
drugi modernista, Fontenelle, znakomity popu-
laryzator wiedzy, filozof w pojeciu osiemnastego
stulecia, najbardziej — wedlug Voltaire'a -
uniwersalny umyst wieku Ludwika XIV-go.
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Zwalczajac tradycye literacka, obaj za punkt
wyjscia wzieli kartezyanska filozofie i zasade
postepu, ktora whasnie w s*:demnastem stuleciu
wywalczata sobie prawo obywatelstwa. Samo
wprowadzenie i zastosowanie tego pojecia do
literatury miato o wiele donio$lejsze znaczenie
niz sofistyczne rozumowania a priori rozstrzy-
gajace np. o tem, ze ludzie 6wcze$ni nie uste-
powali starozytnym— jak drzewa, ktore jedna-
kowo rosty i w starozytnosci i w Sredniowieczu
i w XVII stuleciu.

Pojecie postepu podkopato wiare w niezmien-
nos¢ regut, i zadato cios powadze autorytetu.
Tradycya klasyczna szta reka w reke z tradycya
religijna. Do siedemnastego stulecia umyst ludzki
nie mogt pozby¢ sie narzuconego mu wraz ze
Swiatopogladem teologicznym przekonania o de-
kadencyi cztowieka: pierwotnie — w wieku zto-
tym— stworzonego do szczeScia i szcze$liwego,
a pbézniej po grzechu— upadtego. | oto dzieki
Baconowi, Kartezyuszowi, Pascalowi, Leibnitzowi
mysl ludzka przekonywa sie o cigglym postepie
whasnej mocy i tworzonych przez nig dziet, po-
teznieje we wiasnej Swiadomosci. Perrault i Fon-
tenelle wprowadzajgc ideje postepu do krytyki
literackiej przyczyniajg sie do upadku Reguty
i torujg droge pojeciu wzglednosci prawidet
estetycznych.

W ostatnich latach panowania Ludwika XIV
bankructwo ancien regime'u byto widoczne;
jednak w ciagu stulecia calego wszystkie potegi
na ktorych sie opierat swiatty absolutyzm : wia-
dza krélewska, kosciot, moznowtadztwo — jakby
skamieniale — utrzymaly sie jeszcze ponad prze-
pascig, przygniatajgc swym ciezarem catg Fran-
cye. Uswiadomienie spoteczne Vauban'a i Tur-
got'a, krytyczne wobec rzeczywistosci stanowi-
sko encyklopedystow i wszystkie wogéle tak
liczne i powazne objawy opozycyi wolnosciowej
nowych, budzacych sie do zycia sit nie miaty
zadnych doraznych rezultatow; spoteczenstwo



nie zdobywato placowki za placdéwka, lecz prze-
ciwnie jakgdyby unikatlo kazdego ataku, by
wszystkie wysitki zebraé¢ i nagle za praca catego
wieku w jedng noc — z 4 na 5 sierpnia 1789
roku — otrzyma¢ rekompensata.

Zubozata przez wojny Ludwika X1V, wynikie
z powodu colbert’owskich taryf celnych, przez
emigracyg, spowodowang zniesieniem edyktu
nantejskiego, Francya zawigzata (dziaki tym woj-
nom zresztg i dzigki emigracyi) stosunki kultu-
ralne z Anglig Shekspeare’a, z Anglig whigéw
i bezkrwawej ,drugiej" rewolucyi, — a zesta-
wiajac swoje bankructwo z dostatkami i sitg
kraju, ktory od Swiattych dobrodziejstw abso-
lutyzmu sig uchronit, krytycznie mogta wihasne
potozenie sobie uswiadomié.

W literaturze i krytyce widzimy sytuacyg ana-
logiczng. Wiek osiemnasty ,antychrzescijanski,
obalajgcy wszystkie wiary, tradycya i wiadza,
gwattownie Kkiytykujacy a nietwdrczy..." *) nie
wciela w zycie sztuki nowej tresci, pozwala
isinie€ przezywajacej sig i zakrzeptej w niewoli
praw i dogmatow literaturze pseudoklasycznej, —
ale obok tego ma przeczucie niewidzianych,
nowych horyzontéw i szykuje bron krytycyzmu
do walki w chwili wiasciwej.

Anglia wywiera na krytykg literackg wieku
osiemnastego wplyw niepospolity, na krytyka
francuska przedewszystkiem, a przez nig na kry-
tyka innych pismiennictw.

Tak, Du Bos**) pisze ,Reflexions critiques sur
la Peinture” (1719) pod widocznym wplywem
sensualistéw angielskich, co zmienia racyonali-
styczny kierunek krytyki jego poprzednikow.
Du Bos, podobnie jak oni, uwaza za mozliwe
ustalenie pewnych niezmiennych sadow o dziele

*) G. Lanson, str. 618.

**) p. Marcel Braunschwig. L'abbe Du Bos, renovateur de
la critique au XVIII siecle. 1908; A. Lombard. L'abbe Du
Bo*. Neuchatel, 1908.
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sztuki, modyfikuje jednak metodg oceny: nie
przestrzeganie prawidel, lecz zmyst estetyczny
i uczucie sg w krytyce czynnikami najwazniej-
Szymi.

Du Bos zrobit pierwszy wylom w krytyce do-
gmatyczuej wyjasnieniem na jakich zasadach
opierajg sig nasze sady estetyczne. Oprocz tego
rozszeizyt granice krytyki, poruszajgc kwestyg
stosunku dziet do wywoltywanych przez nie wzru-
szen estetycznych, czem zajmie sig krytyka, ana-
lizujgca wrazenia widza lub czytelnika. Stosu-
nek dzieta do indywidualnosci artysty, warunki
tworczosci, wptywy (por. ,L’e(endue des cli-
mats plus propres aux Sciences et aux arts que
les autres”) — sg to kwestye réwniez dotad
w Kkrytyce nieporuszane. Wreszcie zastugg Du
Bos'a jest pierwsza préba zastosowania do kry-
tyki metody poréwnawczej, co tytut dziela iuz
uwydatnia.

Bezposredni wplyw Voltaire'a na kiytyka lite-
rackg wyrazit sig w zatamowaniu powolnej jej
dotychczasowej ewolucyi i zniweczeniu pozor-
nem wysitkéw tych, ktérzy poczawszy od Per-
rault'a stali po stronie ,modernistow".
Genialny autor ,Listow filozoficznych" i ,Ewan-
gelii Rozumu" w historyi krytyki literackiej po-
zostawit po sobie pomnik ignoracji estetycznej
(,,vir est— wedtug Johnson'a— acerrimi ingenii
et paucarum litterarum..."). | jezeli miodziencza
praca Voltaire’a ,Essai sur la poesie epique**)
daje gars¢ nowszych pogladéw na krytykag
i tworczos¢ (np. trzeba malowaé, jak starozytni,
dobremi farbami, lecz nie to samo co oni; albo:
reguty zawada tylko sg dla wielkich ludzi, a nie-
wiele pomagaja tym, ktorzy nie majg talentu
i t. p.) — to ,Commentaire sur Corneille" (1764)
wprost cofa krytyka literackg wstecz o cate stu-
lecie.

Posrednio jednak wptyw Voltaire'a na pdzniej-
szy rozwoj krytyki literackiej byt przemozny:
wspomnijmy chocby jego walkg o swobodg mysli



i swobode piora, jego silny indywidualizm, jego
pogarde dla tradycy', przesaddw, autorytetu
i nieustraszono$¢ jego krytycyzmu...

Whplyw J. J. Rousseau byt takze posredni, a nie
mniej gteboki; gtebszy moze, gdyz wkraczat
w sfere ksztalcenia smaku estetycznego, budo-
wania ideatéw piekna, wykreslania linii rozwoju
sztuki.

Ten wielki wychowawca ludzkosci, pierwszy ro-
mantyk, pierwszy od czaséw Plejady liryk, obja-
wit swym wspéiczesnym nature, ktérg dotad
widziano oczami starozytnych, i skarby uczucia,
jako Zzrédta wzruszen estetycznych. Literatura
pseudoklasyczna starata sie wyeliminowac wszelki
egotyzm, aby sie sta¢ ogdlnie zrozumiaty, by¢
wyrazem idei ogélnych, wspdlnych catej ludz-
kosci, bezosobowych i powszechnych. Rousseau
zmierza ku zindywidualizowaniu catej literatury.
~-11 ne s'agit donc point de changer le carac-
tere et de plier le naturel, mais au contraire
de le pousser aussi loin qu'il peut aller..." Indy-
widuumjest w krytyce miarg wszystkiego; niema
wzoréw i typdw, niema prawidet.

Trzeba by¢ sobg — oto jedyna reguta.

1 n'y a plus rien d’absolu...

Projekcya tych zatozen na ptaszczyzne rzeczy-
wistosci i wykorzystanie konsekwencyi wolter-
janizmu staty sie mozliwe dopiero po Wielkigj
Rewolucyi, ktéra rozpetata pierwiastki wiezione
przez absolutyzm polityczny i konserwatyzm
spoteczny.

W 1789 roku zamkniete zostaty salony literackie
i zdezorganizowane dobre towarzystwo; jedyne
milieu, jedyna atmosfera, jedyna klientela lite-
ratury. Dla ewolucyi krytyki literackiej jest to
fakt niestychanie doniosty.

Na gruzach bowiem divertissement'u salonowego
moze i musi powsta¢ literatura demokratyczna,
zwracajaca sie do wszystkich... i do nikogo;
moze i musi zatryumfowac indywidualizm. Wszak

dostatecznie juz uswiadomiono sobie bankructwo
~reguty”, ktéra dotychczas panowata, mimo
wszystko, jako jeden z konwenanséw ludzi do-
brze wychowanych. Wszak konwenanse whasnie
za zbrodnie niemal, za co$ de mauvais ton po-
czytywaty szczere wzruszenie, swobodng ekspan-
sye osobistych uczué; natomiast stworzyty —
i pod swojg strzeglty opiekg — objektywny ,do-
bry smak" statych odbiorcéw produkcji literac-
kiej przedewszystkiem, a w konsekwencji takze
producentéw i krytykow.

Trudno wierzy¢, ze od tak barbarzynskich sto-
sunkéw zaledwie kilkanascie lat oddziela, gdy
sie czyta wydang w roku 1800 ksigzke baronowej
de Stael p. t ,De la literature consideree dans
ses rapports avec les institutions sociales".
Wielka apostotka romantyzmu broni tu zdoby-
czy mysli krytycznej jeszcze z czasdéw sporu
starozytnych i modernistéw, broni tezy Perrault'a
0 nieprzerwanym postepie umystu ludzkiego
1 stawia tezy nowe, np. o wplywie religii, oby-
czajow ipraw na literature i odwrotnie; reweluje
Francyi literature pétnocy; zamienia absolutny
ideat boileauski mnogoscig idealnych typow,
odpowiadajgcych charakterowi i historycznemu
rozwojowi kazdego narodu.

W drugiem dziele p. t. ,De IAllemagne" pani
de Stael wznosi krytyke do wyzyn kosmopoli-
tyzmu. Zdobycze wiedzy technicznej, utatwienie
komunikacyi przyczynity sie niemniej od Rewo-
lucyi Francuskiej do zniesienia granic i muréw
chinskich; stowa pani de Stael: 1l faut desormais
avoir Fesprit europeen stajg sie hastem XIX stu-
lecia... Jednoczesnie uczono sie szukaé i oceniac
w Szekspirze i Goethem to, co jest w nich indy-
widualne, co lezy w naturze genjusza angielskiego.
Czes$¢ druga ksigzki ,O Niemczech" jest funda-
mentem Kkrytyki romantycznej we Francyi.

Romantyzm francuzki uswieca czarem arcydziet
i nazwisk spizowych powaga te hasta, w imie



ktdrych walczyli przeciw literaturze pseudokla-
sycznej teoretycy modernizmu. Zanim jednak
z embrjonalnego stanu krytyka literacka przej-
dzie w stan rdznicowania pozytywnych wartosci,
zanim ,krytyka dogmatyczna" (ten ze wszyst-
kich przez mysl ludzkg stworzonych najmniej
chyba udatny paradoks) przestanie po dwdch
wiekach sta¢ zaporg na drodze ewolucyi kry-
tyki, ujrzymy jeszcze bohateréw Wielkiej rewo-
lucyi literackiej na placowkach bojowych Per-
raulta i pani de Stael. Oto Stendhal*) w prze-
dedniu narodzin romantyzmu we Francyi nie
zaniedbuje ataku na nasladownictwo, jako re-
gute pseudoklasykéw, wobec ktorej literatura
traci warto$¢ naturalnego wyrazu panujacych
obyczajow i warunkow fizycznych, — a Hugo
w roku 1826**) wota o ,swobode w sztuce"
i burzy konwencyonalne a dogmatycznie nie-
zmienne granice, ktéremi studzy tradycyi opa-
sywali ,rodzaje literackie".

Krytyka dogmatyczna predzej czy pozniej upasé
musiata, noszac w sobie — w imieniu swem
nawet — logiczng sprzecznos¢. | nie pomoze
reakcyoniscie Brunetiere’owi strojenie sie w ma-
ske naukowosci, gdy na drugim biegunie dzie-
wietnastego stulecia stojac, wskrzesza¢ zapra-
gnie w proch rozsypane dogmaty...

Ciasny utylitaryzm parwenjuszowsko nowej klasy
panujacej : mieszczanstwa, — ucisk reakcji po-
litycznej i reakcji klerykalnej, — rozczarowanie
po fjasku tragikomicznie wzniostych snéw o po-
tedze matego kaprala, skapanego we krwi i tzach
milionéw, gdy zagasty oSlepiajgce blaski zwy-
ciestw, lecz nie zacichty jeszcze jeki tatwowier-
nych, — a nadewszystko pragnienie za wszelka
cene spokoju — z tak bezdusznego i szarego
tla spotegowang gtebig purpury i fioletu wy-
kwitla piesn romantyzmu.

Bohaterski ped krwi w zylach ,najlepszych"

*) ,Racine et Shakespeare", 1822 r.
") przcclmowa jjO drugiego w~dania Od,
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z pokolenia porewolucyjnego znalazt upust zbyt
obfity na... polach catej Europy. Reszta — oca-
lona w arcydzietach d’Anger’'a, Berlioz’a, De-
lacroix, Hugo i ,szkoty", nie mogta by¢ od-
czuta i bodaj tolerowana przez politycznie i oby-
czajowo zachowawczg wiekszos¢ spoteczng. Bur-
zuazya przektada wiec nietajnie nad prady ar-
tystyczne buntowniczo-nowe — literature kla-
syczng jako wyraz tradycyjnego skostnienia
i porzadnego spokoju.

Mniejszos¢ spoteczna niezwykle zrézniczkowana
w dazeniu do zrealizowania sttumionych przez
reakcye haset wolnosciowych, ogolnie jednak
demokracye stanowigca, nie mniej wroga od
burzuazyi wzgledem romantyzmu sie okazala.
Wyznawcom Saint-Simon’a, Fourier'a, L. Blanc'a,
Proudhon’a lub Comte’a romantycy wydali sie
niebezpiecznymi w tej samej mierze, jak bur-
zuazyi, lecz oczywiscie nie z tej samej racyi.
Przeciwnie, tu uwazano apostotow swobody
w sztuce za reakcyonistow zgota, za ludzi prze-
sztosci, ludzi katolickiego Sredniowiecza, a co
najmniej lekcewazono ich, jako intelektualistow,
egoistycznie niewrazliwych na wielkie sprawy
ludzkosci, a wiec sity stracone dla roboty spo-
tecznej.

Dziennikarstwo, ktoére w poczatku zesztego stu-
lecia rozwijato sie gwattownie a réwnomiernie
z rozwojem industryalizmu, ujmujac ster opinji
publicznej w swe zrzadka bezinteresowne dionie,
wystapito meznie i jednomyslnie przeciw nie-
spokojnej, ,niemoralnej" a dla propagandy po-
litycznych i ekonomicznych haset bezuzyte-
cznej literaturze. Sztuka po raz pierwszy moze
spotkata sie z jawnym wrogiem. Powstata znow
pseudokrytyka, atakujgca dzieta sztuki nie z pun-
ktu widzenia sztuki, lecz... w imie spofecznego
utylitaryzmu o roztozystej skali barw: od ra-
dykalnych haset czerwieni do szarzyzny miesz-
czanskich cnét; krytyka moralistyczna, ktora,
poza nawiasem krytyki literackiej majac miejsce,
mniej, na szczescie, sprawia zametu w pojeciach



i wierzeniach artystycznych niz ,krytyka bez
krytyki", na dogmatach i autorytecie oparta.
Najwymowniejszym protestem zaréwno przeciw
zasadzie spotecznego pozytku tak bezuzytecznie
stosowanej do sztuki, jak przeciw eunuchicznie
cnotliwym ,krytykom literackim", — w obronie
swobody w sztuce zabrzmiaty stowa Teofila Gau-
tier, drukowane w r. 1835 (przedmowa do ,nie-
moralnej" Mademoiselle de Maupin, ktérg Swin-
burne mianem ,the golden book of beauty"
obdarzyt). Stowa petne pogardy, ironji, gniewu,
a nadewszystko gtebokiej czci dla niemajgcej
celébw po za sobg sztuki.

Olbrzymia posta¢ twoércy nowoczesnej krytyki
literackiej, Sainte Beuve'a cieniem pokryta tego,
ktory w walce o prawa sztuki nie znajdowat
gorliwszych od siebie, a w tworczosci byt mi-
strzem takich artystow stowa jak Baudelaire,
Leconte de Lisie lub Flaubert. A jednak nie-
zaleznie od zwalczania krytyki moralistycznej
Gautier przez szereg lat poswiecat bogactwa
swych mysli teczowych krytyce literackiej, wno-
szac do niej trwaly pierwiastek indywidualny.
Dzisiejsza krytyka impresjonistyczna bierze
poczatek od ,plastycznej* krytyki Teofila
Gautier.

Utwdr czytany byt dla niego jakby modelem;
nie sadzit go, nie wartosciowat nawet, lecz ma-
lowal — jak z modela — obrazy, rzezbit po-
sagi, wprowadzajac czytelnika w taki stan psy-
chiczny w jakim znajdowa¢ by sie powinien
przy czytaniu samego utworu.

Coraz wiecej doptywow przyjmujac, coraz gle-
bsze tozysko w $Swiadomosci pisSmiennictwa
francuskiego ztobit prad poznawczy, traktujacy
zjawiska literackie z jednej strony jako mecha-
nicznie-konsekwentne rezultaty warunkow fizy-
cznych (stwarzajgcych twdérce i twdrczosc),
a z drugiej — jako poszczeg6lne tylko i orga-
nicznie-konsekwentne przejawy ogélnego roz-
kwitania tworczych st ludzkosci w korone
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wszechpromiennej
wilizacji.

Po pani de Stael, ktéra systematyczniej wyra-
zita w swych dzietach mysli Dubos'a i Rous-
seau, Herdera i Lessinga, prad ten znalazt sze-
rokie kota wyznawcow w literaturze francuskiej
juz w ostatnich latach Restauracyi. Nie bez
wptywu na krytyke literackg pozostawata pro-
pagowana z katedr sorbonskich przyrodniczo-
historyczna ideologja Cousin’a, Guizot'a i Mi-
chelet'a, zwlaszcza wobec tego, ze krytyke za-
czeto coraz czesciej podporzadkowywac historyi
literatury, a te znow — historyi ogoélnej.

Rok 1828 mozna uwaza¢ za date narodzin hi-
storyi literatury we Francji; prawie jednocze-
$nie ukazaly sie w druku dwie powazne, a od
pierwszych w tym kierunku préb (La Harpe'a
i M. J. Chenier) niezréwnanie wyzsze prace,
a mianowicie: ,Tableau de la literature fran-
eaise au XVIII siecle” Villemaine'a i ,Tableau
de la poesie franeaise au XVI siecle"” — Sainte-
Beuve'a

Villemain (1790—1870), profesor literatury
w Sorbonie i wybitny krytyk**) za temat dla ba-
dan historyczno-literackich obrat piSmiennictwo
francuskie osiemnastego stulecia, jako najlepiej
nadajace sie do ilustrowania tezy o wplywie
wzajemnym spoteczenistwa i literatury. Zauwa-
zono stusznie, ze utatwiajac zbytnio sprawdzenie
tezy Villemain utrudnit je znacznie; qui veut
trop prouver, ne prouve rien...

Zagadnienie, rozwigzane w zastosowaniu do
wieku XVIII, gdy cala literatura byta niejako
jednym ze Srodkow propagandy socyalnej, po-
zostato nierozwigzane w zastosowaniu do innych
epok. Ale samo postawienie owej tezy, oraz
préba historycznego jej uzasadnienia nie prze-
szty bez znaczenia w krytyce literackiej, ktorg
procz tego Villemain wzbogacit nowym, waz-

i wszystko obejmujagcej cy-

**) wydat m. in. dwa tomy krytyk p. t. Souvenires gon-
temporains”, 1862 r.



nym pierwiastkiem, wskazanym tylko lecz rza-
dko stosowanym jeszcze przez panig de Stael.
Oto Villemain prébuje taczyé dzieto z autorem
w pewng catos$é, zwracajac uwagg na dane bio-
graficzne, ktére przyczyniajg sie do wyjasnienia
utworu. Nalezy dalej podkresli¢ znaczenie sto-
sowanej przez Villemain'a metody poréwnawczej,
gdy, uwzgledniajac kosmopolityczny charakter
literatury, badat on wzajemne wptywy pisSmien-
nictw europejskich, a z drugiej strony zastana-
wiat sig nad réznicami, wynikajgcemi z odmien-
nosci warunkéw historycznych i urzadzen spo-
tecznych. Wedtug trafnego spostrzezenia Ni-
sard'a, ktory, moéwiac nawiasem, nalezat do
do przeciwnego obozu klasykéw a wstawit sie
niezaszczytnie fanatycznem zniestawianiem ro-
mantyzmu*) krytyka Villemain'a ,stanowi nowg
i istotng czes$¢ historji powszechnej, gdzie wy-
padkami sg dziela, rewolucje umystéw, zmiany
smaku, a bohaterami pisarze”.

Sainte-Beuve (1804—1869) dzieki powyzej wspo-
mnianej pracy, zajgh, jako 24-letni miodzieniec
przodujgce stanowisko w ruchu romantycznym,
nie poczuwajac sie zresztg wzgledem niego do
zadnych dalszych zobowigzan. Byta to pierwsza,
miodziencza epoka jego dziatalnosci, gdy me-
toda bywa raczej z zewngtrz brana, nawpott
przypadkowo, niz z wewnetrznych dedukowana
doswiadczeri. Metode historyczno-poréwnawczg
stworzyta w danym razie potrzeba udowodnie-
nia — jakby w przeczuciu pdézniejszej doktryny
ewolucjonizmu — ze rozwdj spontaniczny lite-
ratury francuskiej odzyskat oto po dwuwieko-
wej inwazji klasycyzmu utracong swobode.
Sainte-Beuve, dokonawszy ekshumacji poezji
~romantycznej" szesnastego wieku, wykazat le-
galno$¢ pochodzenia romantyzmu, zwigzat go
nicig tradycji z dalszg przeszitoscig, gdy z naj-

*) ,Manifeste contre la litterature facile", 1833. — L’hi-
stoire de la literature frangaise, 1844—1849.
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blizszg, z osiemnastem stuleciem, wszelkie nici
porwano dobrowolnie, wreszcie genealogiczny
wywod od dobrze zastuzonych acz zapomnia-
nych przodkow ku wiekszej stawie potomkéw
przeprowadzit.

W pozniejszej dziatalnosci krytycznej, ktorg
podzieli¢ mozna na dwa podokresy (do i od
1840 r.), Sainte-Beuve stopniowo rozwijat i po-
gtebiat metode swych poprzednikéw, nieraz
protestujac przeciw zbyt pohopnym i bewzgle-
dnym ich wnioskom, o ile np. omijaly pod-
stawowe dla krytyki literackiej zagadnienia:
indywidualno$ci i artyzmu.

W kazdym razie podkresimy fakt, ze determi-
nizm uzyskal w objektywnej krytyce literackiej
prawo obywatelstwa. Aby wykaza¢ zaleznos¢
sposobu myslenia i odczuwania od $Srodowiska,
wychowania, ogélnych pradéw cywilizacji, —
zaleznos¢ dzieta sztuki od temperamentu, a tem-
peramentu od rasy, warunkéw geograficznych
i t p., Sainte Beuve wprowadza*) do krytyki
juz nie anegdotyczna biografie, jak Villemain,
lecz portretowanie tworcéw przy pomocy spe-
cyalnej ,biograficznej” metody.

JPortraits litteraires" — to dtugi szereg mono-
grafii, w ktorych Sainte-Beuve kazdg jednostke
tworcza poddaje trojakiej obserwacji: psycho-
logicznej — co do pogladéw uczué, upodoban,
stosunkéw rodzinnych i spotecznych; fizyolo-
gicznej — co do temperamentu, pochodzenia,
rasy; wreszcie anatomicznej — co do indywi-
dualnoéci zewnetrznej, wzrostu, budowy ciala,
utomnosci  wrodzonych lub nabytych i t p.
Z zebranego mozolnie materjatu powstawaty te
po mistrzowsku malowane sylwety, ci ludzie ,rat-
taches par tous les cotes a la terre”, te barwne
konterfekty, ktére sgjakby literackg transpozy-
cja kunsztu Velasqueza, Van Dycka i Reynoldsa.

Ale biografia nie moze zastgpi¢ krytyki litera-

*) Artykut o Diderocie, 1831 r.



ckiej, cho¢ obok innych jej pierwiastkow (jak
analiza formy i tresci lub syntefyczne owarto-
Sciowanie dzietla) jest istotnym i niezbednym
czynnikiem wszelkiej krytyki objektywnej, gdyz jg
pogtebia i rozszerza horyzonty badan. A Sainte-
Beuve, kolekcjonujgc z namietnoscia zbieracza
typy najréznorodniejsze, nie zawsze uwzgledniat
whasciwe zatozenia krytyki literackiej. Odnosimy
czasem wrazenie, ze w badaniu cztowiek za-
staniat sobg pisarza, a pisarz — dzielo swoje.
Z punktu widzenia krytyki literackiej zbyt wy-
taczne stosowanie metody biografio-psycholo-
gicznej jest dla krytyki wprost bezuzyteczne, bo
nie mozna wyjasnia¢, naprzekor geometrji i lo-
gice, wiadomego przez niewiadome; i wprost
szkodliwe (z punktu widzenia ,interesow Kkla-
sowych" krytyki), gdyz zagraza jej ono w tej
mierze, jak u Villemain'a zbyt wylaczne stoso-
wanie metody historycznej.

Po linii najwiekszego oporu idg w zycie prawdy
najoczywistsze. Ztad krytyka wie$¢ musi walke
0 byt z historja, z psychologig, z felietonem lite-
rackim, z filozofig i z szeregiem innych sztuk pie-
knych i nauk; walke o niepodlegtos¢ i o uzna-
nie tej prawdy, ze krytyka literacka — Kkry-
tyka jednak by¢ powinna. O rezultacie walki
decyduje zresztg artystyczny temperament pi-
sarza; i gdy Sainte-Beuve, badajac z réwnem
zainteresowaniem zywot ministra lub admirata
1 zywot poety, utozsamiat niemal tworce z twor-
czoscig, a sad o niej wydawat z kompetencyg
i czcig lub pogardg artysty, — to niejeden
zwolennik metody z powodzeniem robi z kry-
tyki literackiej az psychologje, z poety zas —
tylko admirata...

W masie spostrzeganych zjawisk sita -zeczy wy-
tonity sie srod nich podobienstwa i rdznice,
co naprowadzito Sainte-Beuve'a na mysl, ze
istniejg pewne state i okreslone rodzaje i ro-
dziny umystéw ustopniowane hierarchicznie.
20 lat zycia posSwiecit on wyszukiwaniu i ze-
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stawianiu tych rdznic i podobienistw w szeregu
monografii znanych pod popularng nazwa ,,Cau-
series du Lundil, ktére stanowig pozatem cenny
materyat dla historji literatury francuskiej. Sam
autor traktowal swe studya jako fundamenty
konstytuujgcej sie nowej nauki — ,historyi na-
turalnej umystéwil wszak na podobnych mo-
nografiach przyrodniczych opiera sie botanika
od czasu Jussieu'go i anatomia poréwnawcza
od Cuvier'a. Fistorya naturalna umystéw stanie
sie naukg, gdy rodziny umystéw zostang tak
doktadnie poznane, ze ,majgc dang zasadniczg
ceche charakterystyczna pewnego umystu, z ta-
twoscig wyprowadzi¢ uda sie z niej inne wia-
sciwosci"”.

Nie predko zapewne nowa nauka znajdzie swego
Cuvier'a lub Jussieu'go. Sainte-Beuve nie
mogt jej stworzy¢ tak, jak nie stworzyt szkoty
w krytyce literackiej pomimo olbrzymiej stawy
i wptywu, dotychczas trwajgcego ; jak rie stwo-
rzyt zadnej teorji estetycznej, cho¢ zycie cale
wartosciowat zjawiska literackie i sam byt wy-
bitnym poetg. Wielki krytyk znat ,szczegoty"
literatury nieskonczone jak zycie, ktére granic
nie ma, — a nieskonczono$¢ zycia nie wchodzi
w ramy zadnej teorji*).

W potowie zesztego stulecia ukazaly sie pier-
wsze prace jednego z najpopularniejszych pi-
sarzy Francyi — Hipolita Taine’'a (1828—1893)
z zakresu badan nad historyg literatury p. t
.L’essai sur La Fontaine et ses fables" (1853),
»L'histoire de la litterature anglaise" (1863),
i t d. W poszczegolnych rozdziatach tych prac,
oraz w drobnych rozprawach o Balzaku, Flau-
bercie, i in. znajdujemy wiele cech Sainte-
Beuve'oskiej krytyki: literackiej, acz ujawniaja-
cej juz wyrazne dazenie do pozyskania nauko-
wych podstaw. W konstrukcji jednak ogoélnej

*) George Mac Lean Harper. ,Charles Augustin Sainte-
Beuve“, Philadelphia, 1909.



swych dziet a przedewszystkiem w filozoficznem
ich przedzatozeniu, okreslajacem a priori prze-
dmiot i nature badan, Taine dagzenie do nau-
kowosci posunat tak daleko, ze tancuch de-
termistycznie wykutych ogniw ,zaleznosci wza-
jemnych" pekt, pozostawiajac po za sferg do-
ciekan krytycznych ogniwo centralne: dzieto
sztuki. Jest to ostatecznos¢ niewatpliwie gorsza
od tej, ktéra poddaje uwadze oceniany prze-
dmiot z pominieciem wszelkich innych zwiagza-
nych z niem ogniw.

Dzieto sztuki interesuje Taine'a niemal wylgcznie
jako obraz obyczajow, jako znak stanu umy-
stowego cziowieka, wzglednie narodu, ktory je
wydat, a ten punkt patrzenia w zastosowaniu
praktycznem tworzy plan i metode jego prac.
Whbrew krancowo indywidualistycznemu stano-
wisku w historiografii, gdzie — za Lessingiem,
Walter-Scotem, Thierrym, Micheletem — w re-
konstrukcyi indywiduéw widzi autor ,Filozofii
sztuki" cel badan historycznych; (rw gruncie
rzeczy niema ani mitologii ani jezykow, a tylko
sg ludzie, ktérzy utworzyli stowa i obrazy we-
dtug potrzeb i form oryginalnych swego umystu;
wszystko istnieje dzieki jednostkom, nalezy wiec
przedewszystkiem dgzy¢ do poznania indywi-
duow..."); wbrew kultowi niezaleznego piekna
w Sztuce — krytyke literackg Taine podpo-
rzadkowywa stuzalczo socyologii: ,,Zamierzam
napisa¢ historye pewnej literatury i odnales¢
w niej psychologie pewnego narodu” — pisze
w przedmowie do Historyi Literatury Angiel-
skiej. Droga do tego celu prowadzi¢ musiata
poprzez analize psychologiczng stosunku miedzy
dzielem a jego tworca.

Produkcya literacka i wogole intelektualna lu-
dzkosci podlega prawom statym (choé bardziej
ztozonym), jak zjawiska chemiczne lub fizyczne.
Kazdy fakt ztozony powstaje przez zetkniecie
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sie kilku faktow bardziej prostych, od ktérych
zalezy, analiza wiec tych faktéw musi dopro-
wadzi¢ do wykrycia faktu zasadniczego (,fa-
culte maitresse"), jako pojecia og6lnego, ktoére
obejmuje wszystkie wyptywajgce zeri pojecia
specyalne (Spinoza).

Dziatalno$¢ pisarza jest taka a nie inng, po-
niewaz jest wynikiem logicznym pewnej zdol-
nosci zasadniczej; poruszenia ,automatu du-
chowego" twdércy sa uprawidlowane podobnie
jak ruchy catego $wiata materyalnego wogole.
Nie poprzestajac na psychologicznem zbadaniu
stosunku dzieta sztuki do umystowosci autora,
Taine pracowat nad analizg socjologiczng sto-
sunku autora do spoteczenstwa, aby poznaé
prawa rzadzace pojawieniem sie i rozwojem
tego stanu psychologicznego, ktdrego wyrazem
jest dzielo sztuki.

Ciekawg analogie miedzy Taine’'m naturalistg
i socjologiem a Nisard’em spirytualistg i kla-
sykiem przeprowadza Lemaitre:

,Gdy  Nisard zwracal uwage tylko na
utwory, Taine bada przedewszystkiem przy-
czyny dalsze i blizsze, ktérych one sg wy-
nikiem; gdy Nisard ucinat drzewa u korzeni,
on zajmuje sie glownie korzeniami, w najdrob-
niejszych ich rozgatezieniach, a nawet ziemia,
w ktérg sie pograzaty. Nisard tworzyt sobie
z ogodlnego pogladu na literature francuska
ogblne pojecie o geniuszu narodu — Taine
postepuje podobnie i z tego wiasnie pojecia
wyprowadza warunki, w jakich dziela iscie an-
gielskie moga wyrastaé; tych za$ pisarzy, kto-
rzy nie dajg sie wytldbmaczy¢ przez otoczeni!
pomija. Przychodzi wiec, tylko inng droga, do
ciasnej wylgcznosci Nisard'a. Spirytualizm z je-
dnej strony, pozytywizm z drugiej doprowa-
dzajg do analogicznego rezultatu".

HENRYK JUSZKIEWICZ.
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WARSZAWA-KRAKOW-POZNAN-LWOW.

TEATR.

SEZON LETNI W TEATRACH

WARSZAWSKICH.

ezon letni w teatrze Polskim nie byt sezonem mar-
S twym, jak to zwykle latem w teatrach bywa. Prze-

ciwnie nawet, w poréwnaniu z pierwszym sezonem
zimowym, wypadt pod kazdym wzgledem interesujaco.

Gdy przez pierwszych pie¢ miesiecy, dyrekcya Teatru
Polskiego szta poomacku, niezupetnie szcze$liwie trafiajac
i niezupeinie szcze$liwie wywigzujgc sie ze swych zadan,
po tym okresie wahan przedwstepnych wkroczyta na pe-
whniejszg droge rozumowanego eklektyzmu repertuarowego
i rezyserskiego.

Ten eklektyzm nie wptynie oczywiscie dodatnio na
dalsze ksztattowanie sie pracy twoérczej Teatru Pol-
skiego. Niestety stan pierwotny sztuki teatralnej na gruncie
warszawskim wytacza mozliwos¢ wszelkiej specyalizacyi
teatru, zwilaszcza teatru, bedacego dos$¢ ciezka maching
z koniecznosci dochodowg. Pozostaje nam wiec tylko pra-
gnat, aby eklektyzm Teatru Polskiego byt eklektyzmem
dobrym.

W sezonie letnim wystawione byly w Teatrze Polskim
trzy sztuki: ,Lilje* Morstina, ,Gromiwoja" Arystofanesa —
Cieglewicza i ,Anatol" Schnitzlera.

LLilje" Morstina przyjete byty przez Warszawe z en-
tuzyazmem, niezrozumiatym dla niewtajemniczonych.

Eutuzyazm ten niezalezny byt od wartosci dzieta, wy-
stawienia jego i gry aktoréw. Byt to Swiezy powiew poezji
wspoétczesnej, po nieprzerwanym od dtugich lat tancuchu
komedji ,obyczajowych", dramatéw ,psychologicznych"
i ,tendencyjnych",akiedyniekiedy arcydziet ,,stylowych“ (?!),
w niemozliwej interpretacji rezyserskiej i aktorskiej.

Urokiem poezji zasugestyonowana byta publiczno$é
i zasugestyonowana krytyka. Stad pewna przesada w oce-
nie, ktéra surowiej nieco wypas¢ musi, kiedy przemineto
pierwsze wrazenie.

Dramat Morstina utrzymany jest konsekwentnie w tonie
ballady, z ktérej zaczerpniety zostat jego watek. Jednakze
sg w ostatecznem jego opracowaniu pewne zatamania, za
ktore zresztg autor nie moze ponosi¢ zupetnej odpowie-
dzialnosci. Dusza wspétczesna, na ktoérej cigzy jeszcze prze-
klenstwo wszelkich teorji ,prawdy zyciowej", Zle sie taciy
z bajkg. W bajke wnikngé nie moze ani autor, ani re-
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zyser, ani aktor, ani widz. Jezeli zblizamy sie, a zblizamy
sie niewatpliwie do odrodzenia sztuki teatralnej, odrodze-
nie to polega¢ musi w pierwszym rzedzie na utopieniu
batwana ,prawdy zyciowej".

I niewiadomo doprawdy, czy ,Lilje", bez niektérych
ustepstw ze strony autora — S$wiadomych czy nieswiado-
mych — trafityby prosta droga do duszy widza.

Rzecz pewna, ze wypadly te ustgpstwa sztuce samej
na niekorzy$¢. Pewna gmatwaning wprowadzito tto histo-
ryczne, zle kojarzace sie z bajka, niejasno wypadty po-
stacie ksiedza, panéw-brata i samej nawet pani. Symboliczna
strona tych postaci zatracita swa prostolinijnos¢. Najlepiej
utrzymany jest gospodarz i wszystkie sceny z jego udzia-
tem czynig wrazenie nader silne. Dobrze tez wykorzystane
sg przez autora czynniki nieosobowe dramatu, jak kosciét,
dzwony i wreszcie motyw lilji.

Nie bedziemy sie diuzej zatrzymywatl' nad dramatem
Morstina, znanym zapewne wigkszosci czytelnikdw. Bardziej
nas tu obchodzi robota inscenizacyjno-rezyserska Teatru
Polskiego.

Teatr Polski rozdrabnia dotychczasowe poczucie stylu
i wigksza pieczotowitoscia otacza szczegoly, niz gléwna
linie rezyseryi. Jest to skutek wspomnianego juz przeklenstwa
cigzacego nas nowa sceng. Dlatego tez bardzo dobrze pomy-
Slane szczeg6ly dekoracyi, kostyumoéw i rezyseryi scen po-
szczegblnych nie szty w parze z uplastycznieniem gtéwnych
motywoéw symbolicznych dramatu. Motywami tymi sa lilje,
cerkiew wiejska, gtos dzwonéw i pozoga aktu drugiego. Lilje
nie moga ograniczy¢ sie do rekwizytu aktu pierwszego,
dzwony roézni¢ sie musza od dzwonienia w ,Rycerskosci
wieséniaczej" a cerkiew jest czem$ wiecej,
planu tylnego.

Wyjaskrawienia symbolu ulgkt sie Teatr Polski. | dzi-
wi¢ sie temu niepodobna, bo publiczno$é¢ warszawska lubi
co najwyzej o eksperymentach estetycznych czytaé, lub
udawaé, ze czyta... Ale nie mozna tez si¢ dziwi¢, £e publi-
czno$¢ niezupetnie dobrze rozumiata, dlaczego pani boi
sie cerkwi, drzy przed gtosem dzwonéw, drzy przed pur-
purg pozogi i stania sie na widok kwiecia lilji.

Dzieto rezyseryi Teatru Polskiego byto potowiczne, ale
w tej potowie — przyzna¢ nalezy — przescigneto w spo-
s6b niebywatly praktyke teatréw warszawskich. Szkoda
tylko, ze okazya tak wyjatkowa do eksperymentu $miatego
i decydujacego nie zostata wykazana.

niz dekoracya

Artysci stosowali si¢ do tonu ogélnego, wykazanego przez
rezyserje. Aktorka nawskro$ natural™tyczna, p. Przybytko-
Potocka w roli pani nie mogta wykaza¢ waloréw swego kun-



sztu. Pp. Wegrzyn M., Wegrzyn J., Leszczynski, Szober
bardzo dobrze pojeli wskazan:a rezysera i wydobywat inte-
ligei.tnie akcenty dramatu, bez twdrczej jednak inwencji.

Druga nowoscig sezonu letniego byta ,Gromiwoja"
(Lizystrata) Aryslofanesa w uktadzie Cigglewicza.

Zmodernizowana nieco w swej szacie literackiej ,Li-
zystrata", uwolniona tez zostata przez rezysera (Zelwero-
wicza) od nadmiaru tradycyi klasycznych. Cato$¢ wypadta
bardzo szczesliwie. Rezyser nacisk potozyt na ewolucje
chéréw, ktérych ztozona rola opracowana zostata w naj-
drobniejszych szczegétach. W choérze biatogtow, jak i
w choérze starcow, role powierzone byly dobrym artystom
i ci, stosujac sie do przodownikéw, zachowywali jednak zna-
czng indywidualno$¢ gry. Powstat w ten sposéb pierwiastek
pantomimiczny, zupetnie oryginalny dla teatru wspo6t-
czesnego.

Tto byto mniej szczesciwe. Zamkniecie sceny z trzech
stron murami, wytworzyto pewna ciasnote, nie licujacg z roz-
machem komedyi Arystofanesa. Przytem, w polaczeniu
z mrokiem scen pierwszych i koncowych, wywigzat sie na-
str6j ponury, nie oddajgcy charakteru bachicznego ,Lizy-
straty”.

Na usprawiedliwienie rezyseryi powiedzie¢by mozna,
ze komedja klasyczna niema tradycji, jaka wytworzyta sie
juz dla greckiej tragedji. Przy pewnem, stad wynikajacem
pomieszaniu poje¢, sprawa sceniczna komedji Arystofanesa
wymaga pracy bezwzglednie twoérczej, ktérg warunki war-
szawskie utrudniaja w najwyzszym stopniu.

P. Wysocka,grajac Gromiwoje, bardziej pamietata o tra-
dycji antycznej, niz o stworzeniu samodzielnem Lizystraty.
Gra jej byfa j idnak nacechowana mistrzostwem aktorskiem
bez zastrzezern. Poza nig uwage zwracali na siebie pani
Starska i p. Zielinski.

Przypomnienie publiczno$ci warszawskiej zrecznych
djalogéw ,Anatola" Schnstzleroskiego licowato juz bardziej
z sezonem letnim. Kreacja p. Junoszy (w roli tytutowej;
bardzo zrecznie doprowadzita cztery fragmenty cyklu do
ich wlasciwej proporcyi. Posrednio wykazata ona btahos$¢
filozofji Anatola i pustke jego przezy¢. Pozostat tylko
kunszt prowadzenia djalogu. W kunszcie tym na pierwsze
miejsce wysuneta sie p. Duninéwna, petna stylu, wytwor-
nosci i wdzieku w obrazku p. t. ,Wieczér gwiazdkowy".
Doda¢ wypada, ze stuszna i pomystowa kreacja p. Juno-
szy nie zyskata poklasku publ'cznosci i krytyki, chcacych
widzie, gtebie nawet — w ,Anatolu” Schnitzlera.

* * *

Rzgadowy teati Rozmaitosci na niczem uwagi nie zdotat
zatrzymaé¢ w sezonie letnim. Rozpoczeta sezon sztuka in-
teresujgca w pomysle, a zwiaszcza w budowie, ale znana
juz ze scen innych: ,Sam: n i Dalila® Swen-Langego.
Btahy melodramat autora wegierskiego Brody'ego p. t.
.Nauczyciell.a" dat jedynie pole popisu artystom: p.
Ordon Sosnowskiej i p. Sliwickiemu. Niewiele wiecej tez
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przyniosty: fejletonowa komedja p. t. ,Modne maitzen-
stwo" i wioska sztuka p. t. ,Dobra dziewczyna".

Od tej chwili zaczyna sie kierownictwo Solskiego.
Czy wniesie ono istotnie $wiezszy wiew do starych muréw,

przekonamy sie w czasie najblizszym.
MIR. POZNANSKI.

PRZED ROZPOCZECIEM SEZONU
TEATRALNEGO W KRAKOWIE.

ddanie kierownictwa Teatru Krakowskiego Tadeu-
O szowi Pawlikowskiemu uprawnia nas do optymi-

stycznych na najblizszy sezon teatralny przewidy-
wan. Dziatalno$¢ jego rezyserska w ubieglym roku — na
0g6t na matg zakre$lona mete — przeciez przypomniata
nam oblicze duchowe tego pierwszego niemal w Polsce ar-
tysty teatru: mysle o przedstawieniach ,Mezaliansu"
Shawa i ,Matego Eyolfa" Ibsena, ktére rezyserowat Pawli-
kowski. Pierwsza sztuka tak mato doprawdy zwigzana
jest ze scena, ze tylko rezyser-twoérca moze z niej wykrzesaé
iskry dramatycznosci, jesli nie zwaza li tylko na poezye,
ale réwnorzednie na gest, mimike, obraz i t. d.

W dziele Herberta Sanda o ,Wspotczesnej polskiej
twdrczosci dramatycznej" czytamy nastepujgce zdanie o Wy-
spianskim: ,U Woyspianskiego... sam punkt wyjscia, obiér
dekoratywnego tta jest wiasnie réwnoznacznikiem przy-
jecia i aprobaty tragizmu, $wiadectwem odbioru pewnych
formut jego. Dekoracya Wawelu — to wiasnie forma tra-
gedyi. Tres$¢, akcya, kompozycya i kreacye twoércze... sg
tylko przyktadem tej a priori juz danej w samej ornamen-
tacyi — tragedyi". To zdanie jest typowym przykiadem
niezrozumienia u nas teatru Wogble a Wyspianskiego
w szczegoélnosci. ,Ornamentacya" sama nie daje tragedji,—
dopiero zlana ze stowem i gestem tworzy catoksztatt —
tworzy poezye teatralng, ktorej Wyspianski jest je-
dynym niemal — nietylko u nas — prz< dstawicielem.

Tadeusz Pawlikowski jest wiasnie artysta, ktoéry nie
zna roéznicy pomiedzy jednag sztuka a druga: taczy wszy-
stkie, tworzgc dzieto teatralne z dziet nawet mato sce-
nicznych. Repertuar najblizszego sezonu nawet ofieyalny
komunikat nazywa ,sezonem eksperymentow".

Pawlikowski jest rezyseri m naturalistycznym. Tkwi
w tern wielka zaleta, ale niemniej ma to i ujemne strony.
Jako naturalistyczny artysta, odegra¢ moze Pawlikowski
obecnie w Teatrze Krakowskim takg sama role, jaka ks.
Meiningenski odegrat w Niemczech: na scenie bowiem
naszej wytworzyta sie nieszczero$¢ i nienaturalnos¢; mo-
zliwe, ze przyczynito sie do tego granie tych samych arty-
stow w sztukach zasadniczo od siebie odmiennych skad np.
powstato to wielkie nieporozumienie artystyczni, ktéremu
na imie: ,Legion" Wyspianskiego na scenie Krakowskiej!
Ot6z Pawi kowski te nienaturalno$¢ gry — sadzac po po-



przednich jego w tym kierunku sukcesach potrafi usunac.
Checi w tym kierunku wida¢ juz z zaangazowania kilku
artystow naturalistycznych z Adwentowiczem na czele.
Tkw. w tem jednak niemniej powazne niebezpieczeristwo
a mianowicie, ze artys$ci przemieni¢ sie mogag w ak-
tordw. Sztuka naturalistyczna na scenie — to dzisiaj
juz tylko wyptowiata karta historyczna w dziejach roz-
woju teatru. Ujscie znajdzie ona tylko w kinematografie').
Ot6z artysSci dramatyczni z zyria tylko istotne cechy po-
winni wybieraé: Sztuka jest wyrazem istotnosci ludzkiej
a nie odbiciem zycia. O tem artysta dramatyczny winien
pamietac: przedstawiajgc chorobe n. p. nie powinien da-
wac fizyologicznych, panopticum przypominajacych jej ob-
jawéw zewnetrznych, ale jej ,personalite*, ze uzyjemy
wyrazenia francuskiego estetyka, jej istotno$¢, to jest du-
chowe przejscia chorego5. Czestokro¢ musi artysta wprost
.przezwycieza¢ w sobie cztowieka" — tego bowiem wy-
maga nadludzki dramat wspoétczesny w dazeniu do Te-
atru-Swigtyni.

,Wiele teatrum domysla i zmys$la, — powiada L. Staff

Lecz cho¢ niejedno tu zmyslone bedzie,

Tembardziej wszystko moze jest prawdziwe".

Przettémaczmy to na jezyk prozy: na scenie odgry-
wajg sie prawdy wiekuiste, ktére znajdziemy, ze szmat
codziennos$ci uwolniwszy ducha. A jest to sprawa wazna
i baczng nalezy na nig zwr6ci¢ uwage, o ile Teatr kra-
kowski nie ma by¢ tylko miejscem dla mniej lub bardziej
przyjemnej zabawy.

Na scenie naszej (i nietylko naszej)
sie zle zrozumiany indywidualizm. Zdanie Fichtego ,Es
giebt nichts ausserdem Ich, das Ich ist alles" stato sig
przewodniczka artysty dramatycznego. Jakzez mozna trak-
towaé¢ na seryo sztuke, w Kktérej jeden artysta pojmuje
role i sztuke inaczej nizli drugi, jesli jeden gra w jednym
a drugi w innym stylu. Jestto indywidualizm Zle pojety
a rezyser-artysta przeciw niemu $miato musi wysta-
pi¢ 3. Stanowczym bowiem warunkiem wartosci przedsta-
wienia jest — zespot- Klasyczny zespot artystow krakow-
skich za dyrekcyi Skorupki i Kozmiana (np. ,Sluby Pa-
nienskie" : Hoffmanowa, Modrzejewska, Ekierowa, tadno-
wski, Benda, Rapacki) nie bytby wzorowym, gdyby grajacy
nie byli przejeci tym samym duchem: udziat chocby
najznakomitszych artystéw w przedstawieniu moze wytwo-
rzy¢ niesmak o ile artysci ci nie sg zgrani — ale nie w zna-
czeniu technicznem tego stowa, lecz duchowera. Rozbie-

rozwielmoznit

') Zrozumiato to wielu wybitnych autoréw i aktoréw naturalisty-
cznych, wséréd tych ostatnich: Zacconi i Basserman, ktérzy szukaja ujscia
dla swych zdolno$ci w kinematografie.

*) Biad zasadniczy popetnia przewazajaca liczba artystéw, grajacych
,Ojca Strindberga luh ,Oswalda" ibsenowskiego. Traktowanie tych po-
staci ze wzgladéw na ohjawy patologiczne jest nonsensem artystycznym.

3 Nie wystapuja tu zasadniczo przeciw indywidualnej grze artysty
dram. Juz sama nazwa ,artysta" zaprzecza temu. Ale indywiaualizm ten
musi by¢ stosowny, o czem szerzej pisatem w dyalogu ,Granice indywi-
dualnodci rezysera i aktora" (,Teatr” Rok Il. Zeszyty: 1 2))
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zno$¢ w grze jest niemniej szkodliwa od t. zw. ,witoskiego”
systemu wystepu ,gwiazd", ktéry wytwarza tylko atmosfere
wirtuozostwa.

Nasuwa sig jeszcze jedna, nader wazna sprawa : sprawa
dekoracji i kostjumoéw. Sprawe te jeszcze niektérzy dyre-
ktorzy-przedsiebiorcy stawiajg na drugim planie.
Dyrektor Heller dat n. p. do sztuk granych niedawno w Pa-
ryzu oprawe, wypozyczong w teatrach paryskich. Wyszedt
on z zatozenia, ze dobry aktor jest wszystkiem. Tak je-
dnak nie jest: z tego zdaje sobie doktadnie sprawe dy-
rektor-arty sta, jakim jest Pawlikowski, o0 czem $wiad-
czy poprzednia jego dzialalno$¢ Dekoracja jest jedng
z integralnych, nierozerwalnych czesci skiadajgcych sie
na Sztuke teatru. Czy to sg dekoracje uproszczone mo-
nachijskiego ,Kiinstlertheatru" czy rosyjskiego ,Studjum”
czy inne — to juz zalezy od woli artystycznej rezysera.

Deko acja nie powinna by¢ historyczna. Nie znaczy
to, zeby zrywala z rzeczywistoscig, ale powinna by¢ za-
stosowana do poezji utworu. Takiemi byty u nas badz co
badz historycznej wymagajace wiernosci dekoracje Meho-
ffera do ,Judasza z Kariothu" i Siedleckiego do ,Nocy Li-
stopadowej". Jakzez odbijaly od nich wierne do niemozli-
wosci kopje pierwowzoréw w ,Legjonie”. Natomiast wde-
koracjach do ,Trylogji Zygmuntowskiej" nie mogto by¢
duszy, bo nie miat jej i dramat. Zesp6t stowa z obrazem
byt tu zupeiny.

Teatr krakowski od poczatku swego istnienia do chwili
ostatniej byt siedliskiem Dramatu, ale nie Sztuki Teatru.
Kilka chwil Pawlikowskiego nie mogto dramatu wyrwaé
ze szpon6w Literatury, jedynie zwyciestwa Maeterlincka,
Przybyszewskiego a przedewszystkiem Wyspiarnskiego
Swiadcza o tem, ze Krakéw pomimo wszystko moze od-
czué teatr prawdziwy. Chwila obecna jest nader stosowna
do dziatania na dalszg mete: idee craighowskie poczy-
najg do nas przenikaé, (ttdémaczenie Craigha w ,Swiecie
teatralnym”, Schildenfeld - Sziller). Warszawa ma Teatr
o wzorowym niemal zespole, w przygotowaniu jest wy-
stawa teatralna, w Krakowie rozpoczyna powtdérng dzia-
talnos¢ Pawlikowski, ktéry badz co badz ma obecnie teren
lepiej przygotowany. — Trzeba jeszcze zerwaé¢ z ru-
tyna pseudoliterackich recenzji teatral-
nych, gdyz krytyka wytwarza artystyczny umak publi-
cznosci a juz Kozmian wypowiedziat w swych ,Rzeczach
teatralnych" stuszne zdanie, ze ,publiczno$¢ i ocena
zawsze beda mialy taki teatr, na jaki zastuzg". Dlatego
chwile, w ktérej dyrektor — artysta teatru obejmuje
nasza scene witamy stowami nadziei, (cho¢ przyzwyczajeni
jesteémy do zawodéw), ze moze i u nas zdota sie zrozumiec
Sztuke teatru, ktéra nie jest zadnym dziatem
literatury, lecz samg dla siebie zamknietg dziedzing —
objawiong artystom prawda. —

WIKTOR BRUMER.



rakow: W sezonie biezgcym wystawione bedg na sce-

K nie krakowskiej nastepujace sztuki polskie:, Sutkowski"

Zeromskiego, ,Castus Joseph" Szymonowicza (opraco-
wanie Rydla), ,Chatka w lesie* Syrokomli, ,Samuel Zborow-
ski" Stowackiego (inscenizacya Wyrzykowskiego), ,-Bazilissa
Teofanu" Micinskiego ,lgrzysko" Staffa, utwory Zutawskie-
go, Szukiewicza, Zapolskiej, Rittnera, Perzynsktego. Z dziet
obcych : ,Hamlet" i ,Troillus i Kresyda" Szekspira, ,,Sejm
niewiesci" i ,Ptaki" Aiystofenesa, ,Bachantki" Eurypi-
desa, ,Sonata upiorna" Strindberga, (rezyserya todygow-
skiego, ucznia Reinhardta), dzieta Hamsuna, Cerwantesa,
Lope de Wega, Dyn.owa, Benneliego, Adama, Regnarda,
Clodela, Shawa, Galworsthy’'ego, Zeyera, Andrejewa, Mol-
mra i innych.

Paryz: W styczniu cztery teatry tutejsze w tym sa-
mym dniu wystapig z premierg ,Parsivala“. W ,,Operze wiel-
kiej" odegrajg ,Parsivala“ po niemiecku artysci z Beyreuth.

Wieden: Tutejsza ,Opera ludowa" zapowiada na
styczen wystawienie ,Parsivala® Wagnera.

.Teatr ludowy" zapowiada miedzy innemi wystawienie
.Branda" lIbsena, dramatéw Strindberga, Wedekinda i in.

Zittau: Prof. Robert odnalazt satyre Sofoklesa,
ktéra w jego ttumaczeniu pt. ,Spiirhunde” odegraja w tu-
tejszym teatrze.

Kijow: Repertuar zapowiada ,Bolestawa Smiatego"
Wyspianskiego, ,Sen srebrny Salomei” Stowackiego i in.
Goscinne wystepy pp. Solskiej, Mrozowskiej, Wysockiej,
Lubicz - Sarnowskiej, Frenkla, Gasinskiego, Fertnera i
Osterwy, uswietnig tegoroczny sezon.

Wilno: ,Kuryer litewski" donosi o wydzierzawieniu
na przeciag trzech lat sceny tutejszej redaktorowi Wojcie-
chowi Baranowskiemu.

SZTUKI PLASTYCZNE.

WYSTAWY ZAPOWIEDZIANE.

woéw: IX Salon doroczny otwarty zostanie w dru-
L giej potowie listopadar. b. staraniem Tow. Przyjaci6t
Sztuk Pieknych we Lwowie (gmach muzeum przemysto-
wego ul. Dzieduszyckich 1.) Ostateczny termin zgtasza-
nia dziet na wystawe uptywa z dniem 15 pazdziernika —
nadsytanie za$ zdniem 1 listopada. Koszta transportu
frachtem zwyklym bez jakichkolwiek zaliczek i tylko dzien
poprzednio zgtoszonych optaca 7 owarzystwo w jedng strone
t. j. do Lwowa.

REDAKTOR

CZCIONKAMI
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Warszawa: Wystawa sztuk graficznych otwarta
zostanie w Warszawie staraniem Towarzystwa przyjaciot
sztuk plastycznych w lutym 1914 r. Obejmowac¢ ona be-
dzie dzieta od roku 1860. Ostatni termin nadsyfania: 15
grudnia. Jeden autor nadesta¢ moze najwyzej 6 dzietl.

KONKURSY.

rugi polski konkurs graficzny im. Hen-
D ryka Grohmana odbedzie sie 1 lutego 1914 r.

staraniem Towarzystwa Przyjaciét Sztuk graficznych.
Konkurs ten jest interesujacy ze wzgledu na jego jawnos¢ ;
koperty zamkniete sa wykluczone. Prace majg by¢ wyko-
nane technikg graficzng t. j. 1) akwafortg i podobnemi
(miedziorytem), 2) drzeworytem, 3) litografig. Prace majg by¢
jednobarwne z wyjatkiem wielobarwnych drzeworytéw. Ro-
zmiar ptyt: 35X50 cm. W rachube brane sg prace wyko-
nane tylko po pierwszym konkursie im. Grohmana i nigdzie
dotad nie wystawiane. Jeden artysta nadesta¢ moze z ka-
zdego dziatlu najwyzej po 5 prac. Nagrody sa nastepujace:
1) za akwaforte | nagroda 300 rb., Il 200 rb., Il 100 rb.
2) za drzeworyt | nagroda 200 rb. 3) za litografie | na-
groda 150 rb. 1l 50 rb.

W skiad sadu konkursowego wchodzg: delegat To-
warzystwa sztuk graficznych, delegat Towarzystwa Zachety
Sztuk pieknych, delegat ofiarodawca, dwoéch delegatéw
mitoénikéw grafiki. Prace nie majg by¢ zwijane w rulony
a opakowane winny by¢ w twardych tekturach. Ptyty pozo-
stajg wlasnoscig autora, odbitki dziet nagrodzonych —
wilasnoscig ofiarodawcéw. Ostatni termin nadsytania: 10
stycznia 1914 roku. Adres: Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych. Warszawa, Krélewska 17 a.

Koto architektéw w Krakowie ogtasza kon-
kurs na projekt dworu wiejskiego dla Janostwa
Wiodkéw. Blizsze warunki, program konkursu, oraz plan
sytuacyjny miejsca budowy otrzyma¢ mozna za zgto-
szeniem w sekretaryacie krakowskiego Towarzystwa tech-
nicznego ulica Straszewskiego 1 28, Il pietro.

WYDAWNICTWA ARTYSTYCZNE.

eszyt Xl (sierpniowy) ,D ie Kunst" przynosi repro-

dukcyc: z wystawy zwigzku art. niem. w Mannheim —

dzietaKlimta(, Tod und Liebe") Lukscha, von Hofmanna,
Heckendorfa, Caspara, Weisgerbera i innych Z wystawy
w Stuttgarcie : Landenbergera, Lamberta, Bauera, Schmid-
ta, Metznera, Thuma, Janssena, i in. W dziale architektury
projekt Kurliausu w Kissingen Maksa Littmanna z Mona-
chjum.

| WYDAWCA HENRYK JUSZKIEWICZ.

DRUKARNI ,SZTUKA" W KRAKOWIE.



