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Kiedy, lat temu okoto dwudziestu pieciu, miode podéwczas pokolenie na
barki swoje brato Syzyfowe brzemie sztuki polskiej— zdato sie nam, ze nade-
szta epoka Odrodzenia, tak ponad miare i po nad wilasne spodziewanie nasze
bujnym byt rozkwit. Po ztotym wieku Zygmuntowskim i po epoce trzeci) Wieszczéw
byla to w dziejach poezji polskiej trzecia chwila przelomu. W ustach Wyspian-
skiego, Zeromskiego, Reymonta, Kasprowicza stalo sie Stowo narzedziem wyrzeczen
biblijnych i skarg prorockich, stato sie hymnem i ptaczem, piorunem i pacierzem.
Otwarly sie dwie niewyczerpane, a w stabej dotychczas jedno mierze wyzyskane
skarbnice: przeszto$¢ — i lud — arka przymierza miedzy dawnemi i nowemi laty.
Wyspianski, lub Reymont, nie wykraczajac z granic mozliwosci wspo6tczesnego jezyka
ludowego, przemawiajg stowem, ktére ma w sobie spizowe brzmienie pieSni Bogu-
rodzica, lub Sredniowiecznych spolszczeh Dawidowego psatterza.

Glebia i powaga tej poezji przyrownana by¢ moze nieraz najwznio$lejszym wzlotom
ducha Stowackiego i Mickiewicza.

Ale nie jedno literatura—ta pierworodna i od wiekéw umitowana w Polsce sztuka—
wzniostego dochodzi polotu: z tych samych dwoch skarbnic czerpigc, z tradycji
i z ludu—stworzyli Wyspianski i Mehoffer sztuke o tak wyraznym i rdzennym cha-
rakterze narodowym, ze po nich dopiero moéwié¢ i mysle¢é mozna o stylu polskim
w malarstwie.

Zarazem—od czasoéw Stowackiego obumarly, ozyt pod piérem Wyspiariskiego teatr
tragiczny.

Po piec¢dziesiecioletnim $nie zbudzit sie w Kartowiczu, Szymanowskim, Rézyckim
bogaty genjusz muzyczny narodu.

W tym tez czasie—w kraju wiecznych niespodzianek i nieoczekiwanych odkry¢ wy-
naleziono — po chatach od dawna kwitngcg — sztuke ludowa o zdumiewajgcem za-
cieciu dekoratywnem, a ten wynalazek stat sie zawigzkiem polskiego zdobnictwa,
ktére przemoéwito nad wyraz wszelki dobitnie rodzimag krasg i poteznym rozmachem.
Przemoéwito, zreszta, nie po raz pierwszy; odnaleziono bowiem wkrotce w tych Kkili-
mach, tkaninach, rzezbionych stotkach S$cisty zwiazek ze sztuka, ktéra kwitta niegdy$
bujnie i obficie, stworzyla wilasnego, odrebnego stylu stroje, obicia, kilimy, gdanskie



arcydzieta sztuki snycerskiej,—/ umarta w zawierusze wojen takiej), podczas ktorycj)
Muzy je$li nie milkng, to ptacza.

Rozpoczety sie, pod wodzg tuszczkiewicza pierwotnie, potem pod kierunkiem niezapo-
mnianego Marjana Sokotowskiego, badania nad #jistorjg sztuki w Polsce. Odnalazty
sie rodzime odmiany w budownictwie, odnalazto sie polskie malarstwo i rzezba,
romanskiej siegajace epoki. Petna sily zywotnej sztuka polska ukazata sie nam
w catej swej dziejowej i przestrzennej rozlegtosci, bogata puscizng i Swietng tra-
dycja, nierozerwalnie zarazem zwigzana z pniem tworczosci ogélno-ludzkiej.

W chwili takiej istnienie i rozrost pisma, ,jednoczacego i odzwierciadlajgcego wszyst-
ka tworczos¢ polska w jej dziejowej i przestrzennej rozlegtosci na tle twdrczosci
ogélno-ludzkiej" wydaje sie nam by¢ rzeczg koniecznej i niezbednej potrzeby. W tym-
to celu staraliSmy sie potaczyé i okolo pisma naszego zgrupowaé wszystkiej),
ktorym sprawa literatury i sztuki jest droga, a ktorzy przeto w sprawie tej maja
co$ do powiedzenia i wypowiedzie¢ sie musza.

REDAKCJA.









MADONNY POLSKIE.

STUDJUM IKONOGRAFICZNE.

MADONNA W KRUZGANKACH KLASZTORU

KANONIKOW REGULARNYCH PRZY KOS-

CIELE BOZEGO CIALA NA KAZIMIERZU
W KRAKOWIE.

zimierzu w Krakowie, $cisle zwigzany

z kosciotem Bozego Ciata, stanowi duzy
kompleks gmachdw. Kruzganki, ktdre taczg pc
jedyncze partje budynku, zamkniete, tajemnicze
dziedzince, jakotez obszerny cmentarz Kko-
Scielny, — tworzg przepiekng catos¢ i wyrzy-
najg sie szlachetnoscig swej formy, jakgdyby
drogocenny kamieri z brudnej miejskiej pospo-
litoSci.
S. p. Wiadystaw tuszczkiewicz musiat dozna-
waé podniostych uczué, gdy zblizat sie do ko-
Sciota Bozego Ciala. ,Mite spokojne ustronie!"
pisat 6w niestrudzony badacz dawnego Kra-
kowa. ,Powiew zapomnianej przesztosci z nie-
go zalatuje, wsrdd trawnika cmentarnego pla-
cu, wydeptane skromne $ciezki prowadzg do
wejs¢é koscielnych i do klasztoru, ktérego jasna
renesansowa facyjatka stanowi tto malowni-
czego, chrzescijanskiego zakatka Kazimierza".
Przeszediszy cmentarz stajemy u furty klasztor-
nej i wkrétce wchodzimy w mroczne przestrze-
nie sklepéw. Na pierwszeni pietrze korytarze
rozbiegajg sie, tworzac obszerng sale tak zwa-
na ,Palatium”, tutaj tez odrazu uderza nas
ottarz czarno pomalowany, ozdobiony zlotemi
kolumnami, a w nim obraz Madonny.
Najswietsza Marja Panna stoi en face na ciem-
nym tle przed stotem (pulpitem?) pochylajgc
lekko gtowe ku prawej stronie. Przyciska Ona
do piersi lewg reka, o diugich delikatnych, na
koncu nieco rozszerzonych palcach— Dzieciatko
Jezus, ujmujac Je pod ramie, prawa za$ dionig

Klasztor Kanonikéw Regularnych na Ka-

przytrzymuje karty roztwartsj ksiegi, illumino-
wanej gotyckimi inicjatami. Postawa Chrystusa
jest rowniez frontalna. Lewa petng ndzka opiera
sie On o stét, na ktorym rozsypane sag kwiaty,
prawa natomiast podnosi do gory, zaciskajgc
odruchowo palec. Wskutek ruchu nogi, na kto-
rej jest wsparty prawie caly ciezar ciata, kor-
pus przegina sie z lekka ku prawej stronie,
a lewy bark wycigga sie réwniez nieco ku
gorze. Opuszczong na dot lewg reka wskazuje
Zbawiciel na odemknietg ksigzke, w prawej
dtoni zwroconej do siebie irzyma jabtko. Dwa
aniotki, ktore zagladajg z poza ramion Matki
Najswietszej, dopetniajg catosci kompozycji.
Jeden z nich, mianowicie lewy, wspiera sie nadto
na ramieniu Bogarodzicy, aby lepiej widzie¢
Dziecigtko.

Madonna ubrana jest w rézowg suknige, prze-
pasang powyzej bioder zielonawym pasem ze
zwinietej materji, oraz w ciemnogranatowej bar-
wy ptaszcz, oblamowany na brzegach ziotg
taSmg; przerzucony przez barki zawija sie on
na przedtokriu, odstaniajgc prawe ramie. Na
glowie przezroczysty welon zakrywa tylko ra-
bkiem wynioste czoto i sptywa w delikatnych
fatdach na plecy. Zpod tej zastony wymykajg
sie waskiem pasmem jasne wilosy na piersi
i szyje Boga Rodzicy. Ziota krélewska korona
przyciska z wierzchu welon.

Z cech znamiennych—subtelnego i nader po-
prawnego rysunku, podnie$¢ nalezy regularny,
podtuznojajowaty owal twarzy Madonny, dtugi
na koricu nieco zaok: gglony nos, silnie za-
rysowang dolng warge, kosci policzkowe nieco
wystajace, a wkoncu wybitng oprawe oczu,
zwiaszcza skosno potozone brwi.

Dziecigtko Jezus ma na sobie obecnie zupeknie
biatg przezroczystg koszulke, na glowie za$
ksiazecg czerwong czapke ze ztotym djademem



0 zupetnie analogicznym rysunku jak korona
Najsw. Marji Panny. Szczyt czapki zdobi zio-
ty krzyz. Na szyi oraz na lewej rece ma za-
wieszony sznurek korali.

Obraz opisany malowany jest temperg na
twardem (bukowem!) drzewie. Kontury sa sil-
nie obciggniete. W niektérych partjach, zwlasz-
cza na czesciach obnazonych, wystepuje juz
z lekka dyskretny modelunek.

Przy szczegétowem badaniu oryginatu (o roz-
miarach 1 m. X 70 cent.) zresztg stosunkowo
dobrze zachowanego, odniostem wrazenie, ze
w kilku miejscach poprawki i dodatki wykona-
ne zostaly w pdzniejszej epoce olejng farba,
ktéra z czasem czerniejgc i matujac potworzy-
ta rozliczne plamy, nader utrudniajace repro-
dukcje.

Ztoto jest rdéwniez juz nie pierwotne. Widaé
to najlepiej na lamowaniu ptaszcza, gdzie nie-
rowno i ordynarnie ktadzione, nie rozsiewa juz
zupetnie blasku. Cata strona ptaszcza zwisajg-
ca z lewego ramienia, jest mojem zdaniem do-
malowang po6zniej przez malarza, ktéry nie ro-
zumiejac dokiadnie mysli twércy, a chcac so-
bie widocznie cate zadanie uprosci¢ — dorobit
rekaw, co wogoble jest zupeilnie niezrozumia-
tem, a powtére nie godzi si¢ z rysunkiem
ptaszcza na prawem ramieniu. Réwniez Kko-
szulka i korale na reku Dziecigtka sa zapewno
pézniejszym dodatkiem.

Jezeli przyjrzymy sie uwaznie omawianemu
dzietu, to uderzy nas przedewszystkiem nie-
stychany wdziek, bijacy z catego obrazu.
Mamy tu wiasciwie przed soba rodzajowa scene.
Madonna nie jest tu juz sztywna Krdlowg i Pa-
nig, lecz staje sie w tej chwili przedewszyst-
kiem— Matka. Nie tracac wcale majestatu wiad-
czyni nabiera jeszcze do tego niestychanego
macierzyriskiego uroku. Przebija sie on we
wszystkich szczegdtach tej prawdziwie pieknej
kompozycji. Widnieje nasamprzéd w postaci
Marji tulacej Syna do swego czystego tona
z gestem pelnym mitosci i oddania, wystepuje
nakoniec w catym ruchu ciata Zbawiciela tak
swobodnym, a tak naturalnym zarazem. Czyz

nie jestto chiopczyk, ktéry bawiac sie przy
boku Swej Matki nagle cos$ ujrzat, wiec pod-
nidst nézke do gory, zaciska nerwowo palce,
gtowke wcigga w ramiona, opiera sie o piersi
Rodzicielki—i patrzy na nas szeroko, ciekawie,
nawpdt usmiechniety?... A jakzez pieknym jest
Jego usmiech dzieciecy tak podobny, a tak
réwnoczesnie rézny od niebianskga pogoda, rzec
mozna, pewnym smutkiem nacechowanego wy-
razu ust—Boskiej Rodzicielki?...

Gra fizjognomij Aniotéw jest rdwniez niepospo-
lita. Pokorni studzy w epoce romanskiej, prze-
mieniajg sie jakby w réowiesnikdw i towarzyszy
zabaw cudownego Dziecigtka. Nad uszanowanie,
przemaga silniejsza—ciekawos¢, to tez garng sie
one pospiesznie do ramion Bogarodzicy i z naj-
wyzszem zajeciem spogladajg ku mtodocianemu
swemu Wiadcy.

Z kolei nasuwa sie naturalnie pytanie: kto byt
twdrcg obrazu?

Trudno tutaj da¢ zupetnie stanowczg odpowiedz.
Pewnem jest jedynie to, ze w obliczu Bogaro-
dzicy, a nastepnie w stowianskich twarzach
Aniotow uderza wybitny typ miejscowy, tak,
ze mozna prawie $miato powiedzieé, iz mamy
przed sobg utwdr polskiego pedzla. Wprawdzie
niektére partje jak np. wiosy sg w ten sposéb
traktowane, ze nasuwajg sie poréwnania ana-
logicznych czesci w dzielach malarstwa nie-
mieckiego, lecz takich miejsc jest bardzo mato
i odnosza sie one raczej do zewnetrznych
szczeg6tow, niz do charakteru obrazu, ktory
wedtug mego zdania nosi wybitne polskie zna-
miona.

Pozostajac dtuzej przed tym obrazem mimowoli
nawet poddajemy sie czarowi, ktory wieje z te-
go dzieta sztuki i zaczynamy coraz wiecej w tym
mrocznym kruzganku krakowskiego klasztoru
odczuwal i rozumieé¢ prawdziwg poezje wiel-
kiego malarstwa religijnego O- Do nastroju poe-
tycznego przyczynia sie tradycja, ktéra szczeg6l-
ng czescig otacza wizerunek Bogarodzicy. Przed
Jej tez obliczem wedle starodawnego zwycza-
ju spoczywajg przez trzy dnie zwioki zmartych
Ojcéw i Braci Zakonnych.



Obraz nasz byt przedmiotem trzykrotnej
wzmianki w literaturze. | tak znajdujemy krot-
ki jego opis w Przyjacielu sztuki koscielnej?,
nastepnie nieco szerzej dotykal historji tego
dzieta ks. Btachut w artykule p. t. Nieznany
czciciel Matki Bozej *), oraz w broszurze: Ka-
nonicy Regularni w Polsced).

Ks. Btachut w swych pracach opierat sie na
nastepujacych zrddach:

Zywot prawy Bt. Stanistawa Kazimierczyka wyd.
w r. 1603 przez ks. Krzysztofa toniewskiego.
Forteca Monarchéw i t d. Piotra Hiacynta
Pruszcza z r. 17376.

Jasna Pochodnia ks. Krzysztofa t.oniewskiego?.
Kronika klasztorna8.

Nieznany rekopis z XVII w.9.

W pracy ks. Btachuta czytamy na str. 6 (uw.
10): ,Przypusci¢ mozna, ze jest to ten sam
obraz, ktory znajdowat sie w dawnym Infir-
merium w XVII w. przeniesiony na ,Pala-
tium“. Przed tym to obrazem Matki Najsw.
umieszczajg wedlug starodawnego zwyczaju
zmartych zakonnikéw tutejszego Zgromadzenia,
az do dnia pogrzebu jakby na pamiagtke, ze
przed nim dokonat Swietobliwego zycia nasz
Blogostawiony Stanistaw Kazimierczyk. Otz
stosownie do poprzednich wywodéw moich
o obrazie Madonny w Palatium Zakonnnem
$miem twierdzi¢, ze szanowny autor Zycia
Kazimierczyka myli sie, sadzac, iz obraz éw
jest tym samym, przed ktérym skonat Btogosta-
wiony, nigdzie bowiem w dzietach na ktérych
opierat ks. Btachut swa monografje nie spoty-
kamy wyraznego opisu obrazu, ktory by po-
zwolit przypusci¢ napewno identyczno$¢ obu
wizerunkow.

W zywocie bowiem Bt Kazimierczyka ks. to-
niewskiego czytamy nastepujgce zdanie: ,,...Przy-
szto w Infirmaryiey przed obrazem potozy¢..."
nastepnie w zyciorysie Mikotaja z Radomska I0)
znajdujemy stowa: ,..tandem ubique vestigia
virtutum bonarum relinquens morbo corrup-
tus in infirmario decumbens Imtm)aginem u)
Beatissimae Virginis Mariae filiolum suum in
ulnis gestantem respiciens... etc." wreszcie ana-

logiczny ustep cytowanej wyzej kroniki klasz-
tornej o niczem innem nas nie objasnia, jak
tylko o tern, ze w Infirmerium Kklasztornem
istniat obraz Madonny z Dziecigtkiem Jezus
na reku, ale blizszych zadnych szczeg6téw tam
nie znajdujemy — wskutek tego nie mozemy
twierdzi¢, iz jest to ten, ktéry obecnie umie-
szczony jest w kruzganku.

Drugim dowodem mylnosci przypuszczen Kks.
Btachuta, jest obraz znajdujacy sie w lewej
goérnej nawie kosciota Bozego Ciata przedsta-
wiajacy $mier¢ Blogostawionego Kazimierczyka.
Na ptdtnie tern wykonanem u schytku XVII w.
przez nieznanego malarza zdaje sie, ze nawet
krakowskiego, widzimy wnetrze dawnego Infir-
merium, oraz u wezglowia chorego, zapewne
6w wspominany w kronikach ottarzyk z obrazem
Madonny. Sadzgc po szczegodtach, niezatartych
przemalowaniem—widaé, ze artysta przedstawit
architekture oraz cate sobie wspodtczesne wne-
trze—wiernie. MyS$le wiec, ze i wizerunek Bo-
garodzicy, ktéra musiata doznawaé wielkiej czci,
jesli przed nig konat Btogostawiony zakonu,
jest rowniez doktadng kopja oryginatu. Oto6z
przy poréwnaniu obu Madonn widzimy, ze
Najsw. Marja Panna na opisanym co dopiero
obrazie, zupetnie nie jest podobng do tej, kto-
ra obecnie znajduje sie w Palatium.

W konhcu najsilniejszym argumentem zbijaja-
cym hypoteze ks. Btachuta bytoby zestawienie
dat. Bt Kazimierczyk umiera w r. 1433,
a obraz bedacy w Palatium nosi wybitne ce-
chy poczatkéw XVI stulecia ,2).

Woprawdzie istnieje tradycja zakonna, ktéra
opisywang Madonne uwaza jako wiasnie Te,
do ktorej Bt Kazimierczyk miat szczegdlniej-
sze nabozenstwo i przed ktérg skonat, ale
wiemy z doswiadczenia, ze jest to niejedno-
krotnie staby bardzo argument, jesli chodzi
0 stwierdzenie autentycznosci pomnikéw sztuki
W kazdym razie, jakkolwiek nawet rzecz by
sie miata, pewnem jest tylko to, ze Bogaro-
dzica w kruzganku klasztoru Kanonikéw Regu-
larnych nalezy do najpiekniejszych zabytkow
~Starego Krakowa", a moze catej Polski.



MADONNA ZE SW. STANISLAWEM | MI-
KOLAJEM W KOSCIELE SW. MIKOLAJA
NA WESOLEJ W KRAKOWIE.

Niezwykly swojg jakoscig jest duzy obraz, znaj-
dujacy sie w kosciele Sw. Mikolaja na Wesotej.
Malowidto to o rozmiarach 2.90X2.08 m. ma-
lowane na drzewie lipowem, przedstawia Ma-
donne z Dziecigtkiem Jezus na reku miedzy
dwoma Swietymi: Mikotajem po prawej stronie,
Stanistawem po lewej.

Nad glowa najsSwietszej Rodzicielki unosza ma-
te aniotki bogatg krdlewska korong o zamknie-
tej Jagiellonskiej formie.

Sw. Mikotaj dzierzy w prawej rece Kksiege
z trzema tradycyjnymi bochenkami, w lewej
za$ misternej roboty pastorat ozdobiony sutym
wisiorem, to samo odnosi sie do Sw. Stani-
stawa, tylko ze ksiege trzyma biskup horyzon-
talnie przycisnietg do piersi.

Dziecigtko Jezus ujmuje obu dionmi winne
grono ruchem, jakby chciato uszczkng¢ soczysta
jagode.

W bardzo bogatych pontyfikalnych szatach bi-
skupich rzuca sie w oczy, ziotem dziergana ka-
pa o motywach stylizowanego granatu, a oprdcz
tego perty ktérymi artysta wysadzit z nieby-
watg rozrzutnoscig infuly, szlaki ornatéw i re-
kawoéw biskupich, niemi otoczyt réwniez gors
sukni i skronie Madonny, przytwierdzit je wre-
szcie na guzach zdobnych wisiordw.

Barwy obrazu nie grajg teczowymi blaski, ko-
loryt jest raczej blady, jakby przyptowiaty, je-
dynie ztota ni¢, wijgc sie wezykowato po litej
materji, ozywia gobelinowy ton malowidta.
Co do rysunku samego, to znajdujemy tutaj
bardzo wiele kontrastéw, doskonato$¢ spotyka
sie kilkakrotnie z nieudolnoscia, z catosci je-
dnak kompozycji wynosimy og6lnie nader do-
datnie wrazenie.

Doskonato$¢ zupetng osiega rysunek w twarzy
Sw. Mikotaja i Sw. Stanistawa, jest on juz
mniej dobrym w obliczu Madonny, a razi nie-
poprawnoscig linij w postaciach Dziecigtka,

Aniota i figury Strzemienczyka (Piotrowiny).
Wogble znaé¢ brak wprawy w traktowaniu dzie-
cinnej postaci. Jest to zresztg powszechnem
znamieniem sztuki pierwotnej, ktdra nie osie'
gnela jeszcze ostatecznego stopnia rozwoju,
ze posta¢ dziecka przesadza w proporcjach,
albo miniaturowych, albo graniczacych z ogro-
mem, nhajczeéciej za$ wigze nieprawidiowo
wszystkie cztonki ciata. WHasnie podobny ob-
jaw zachodzi w opisywanym malowidle.
Figurka Jezusa posiada w swych ksztattach
pewne cechy podobienstwa z Dziecigtkiem na
obrazie t. z. Madonny z jabtkiem w Kkosciele
Bozego Ciata.

Na korzys¢ artysty nalezatoby podkresli¢ usil'
ne jego dazenie do pochwycenia prawdy, kto-
ra objawia sie najlepiej w takim n. p. szczeg6-
le, jak zaci$niecie nerwowe no6zki — motyw
zupetnie analogiczny, jak w obrazie Madonny
z Palatium Augustjanéw na Kazimierzu.

Jezeli teraz wpatrzymy sie uwaznie w ob-
licze Bogarodzicy, to ujrzymy w niem rysunek
stosunkowo bardzo dobry; wprawdzie kontury
owalu twarzy nie grzeszg nadzwyczajng sub-
telnoscia, lecz cato$¢ jest zupeinie poprawna.
Wybija sie tutaj tak jak wogdle w catym ma-
lowidle tendencja naturalistyczna, ale taczy sie
ona rownocze$nie przy malowaniu postaci Ma-
donny z pragnieniem idealizowania typu. Na-
turalizm przeziera bardzo silnie nawet w twa-
rzy Piotrowiny, ktorego figura jest zresztg
wedle dzisiejszych wymagan perspektywy fa-
talnie wykonana.

Czem ttomaczy sie gradacja dobroci rysunku,
najgorsza w postaci Aniotkéw, a najlepsza
w osobie Sw. Mikotaja? Sadze, ze bardzo pro-
sta jest tego przyczyna. Wiadomo przeciez po-
wszechnie, ze po wiekszej czesci najtatwiej jest
portretowac rysy starszego cztowieka, wiasnie
najlepszy przyktad potwierdzajgcy to zdanie
mamy przed sobg. Artysta o duzym podkiadzie
indywidualizmu i niezaprzeczonych cechach
talentu, wykonat najstaranniej to, co mu bylto
najtatwiej, a co miat ciggle przed oczyma,
mianowicie twarz dojrzatlego mezczyzny.
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Tak samo rzecz ma sie z obliczem Sw. Sta-
nistawa, tylko ze ta ostatnia gorsza jest nieco
pod wzgledem samego wykonczenia. Figura
Bogarodzicy wymagata juz wiekszego polotu,
tutaj nie wystarczata zywa natura— modelowi
nalezato jeszcze da¢ pietno boskosci. A co6z
jest bardziej trudniejszego w sztuce? nie uda-
wato sie to genjalnym jednostkom—nie udato
sie tez moze w zupetnosci i naszemu mala-
rzowi. Ze nie chciat On stworzy¢ typu zwy-
ktej Smiertelniczki, zaznaczyliSmy to poprze-
dnio; w tern dazeniu lezy szlachetny rys jego
talentu — tutaj chciatbym tylko uczyni¢ matg
uwage, ze posta¢é Madonny ustawiona, jakby
w omamentacyjnej niszy, ktérg tworzy nader
wdzieczna linja otaczajgcych Jag konturéw, po-
siada w catym uktadzie, w catym ruchu ramienia,
duzg swobode i odbija bardzo korzystnie od
sztywnie nieco stojgcych biskupéw. Jezeli
jeszcze do tego dodamy szereg drobnych a pie-
knych szczegdétdw, jak n. p. umieszczenie per-
listej opaski wysoko nad czotem, rozpuszcze-
nie wiosoéw, wyciecie lekkie gorsu i szlachetny
rozmach w traktowaniu fatdéw, to bedziemy
mie¢ zupetne zadoséuczynienie za mate uster-
ki rysunkowe w rekach i proporcjach figury.
Cztowiek wobec Boga jest nikczemnym roba-
kiem — zasada wyrazana zawsze plastycznie,
jest tutaj réwniez zaakcentowana. Piotrowina,
ktéry stuzy gtéwnie do oznaczenia Sw. Stani-
stawa, jest wobec wszystkich figur malerikg
postacia.

Spos6b malowania draperyj jest w znacznej
mierze szematyczny, w szczegotach (infuta —
kapa) do najmniejszych drobiazgdw realnie
traktowany, chwilami przechodzi przeciez w sze-
roka i ptynnag linje (szata Bogarodzicy).
Krajobraz stuzacy za tto ma przedstawiac¢ ro-
dzimg Wiste i ojczyste Tatry, catos¢ jednak
pejzazu czyni na nas wrazenie natury stylizo-
wanej, maniera epoki XV w.

Modelunek wystepuje dosy¢ jasno i jest pojety
najszlachetniej, najlepiej w twarzy Sw. Mi-
kotaja i Stanistawa, jak réwniez w fatdach bi-
skupich kap. Karnacja wszedzie bardzo dyskre-

tna i zbliza sie niepomiernie zwlaszcza u Sw.
Mikotaja do natury.

Co do techniki obrazu, to jest ona posrednig
miedzy temperg a olejng—oprocz tego widac
poktad olejny, ktérym niepowotany restaurator
zatart kilka poszczeg6lnych partji. Do tych
pozniejszych dodatkéw i przemalowac¢ nalezy
koszulka Dziecigtka Jezus i koraliki na rece
i szyi (fakt zupetnie identyczny jak przy Ma-
donnie z jabtkiem), nastepnie niektére czesci
ubrania wioséw i rgk Bogarodzicy, a wreszcie
gérna przestrzen nieba; oprocz tego, pekniecia
licho zakitowane, stosunkowo jeszcze niedawno
przykrytla warstwa olejnej farby. Caios¢ je-
dnak bardzo mato przemalowana stanowi nie-
zwykle cenny zabytek dawnej techniki.

Z kolei przychodzi naturalne zapytanie, kto
byt twoérca tego dzieta?—Jaki jest czas jego
powstania?

Zebrawszy wszystko, cosmy dotychczas o tern
malowidle powiedzieli, jezeli jeszcze raz rzu-
cimy okiem na nie, to rychto przyjdziemy
do przekonania, ze obraz jest dzietem pierwszej
éwierci XVI stulecia.

Dowody na poparcie mojego twierdzenia znaj-
duje w geometrycznym ukiadzie figur i archa-
icznym charakterze. W szczegétach takich, jak
rysunek gtowy pastoratu (zblizony do ornamen-
tyki na sklepieniu nawy w kosciele $w. Krzy-
za), w ukladzie zdobnych linij biskupiej kapy
(wdzieczny motyw granatu na wspo6tczesnych
brazowych epitafiach), a nakoniec w pojeciu
pejzazu.

Przy okre$laniu czasu powstania obrazu musi
kazdego z nas uderzy¢ pewna roznica stylowa
jak gdyby trzech réznorodnych epok tworczych.
Do najstarszej nalezatby krajobraz, do posred-
niej—figury Swietych, do najpézniejszej Ma-
donna z dziecigtkiem. Naturalnie ze jest to
tylko wrazenie pozorne, gdyz przy blizszej roz-
wadze spostrzegamy jednego artyste, a przy-
czyna zitudzenia ma inne giebsze podstawy.
Krajobraz Xll w. posiada—jezeli przygladamy
sie rozwojowi malarstwa—raczej og6lng ceche
catej epoki, jak poszczegdlnych jednostek twor-



czych. Indywidualizacja pejzazu z catg zywio-
towa brutalnoscig wystepuje dosyé pozno, ba,
rzec sie oSmiele dopiero w ostatnich czasach,
gdzie pejzaz istnieje sam dla siebie, a i to nie
moze czesto Dy¢ doktadnie odrazu przypisany
temu lub owemu artyscie. C06z dopiero w po-
czatkach XVI w. i to u artysty badz co badz
nie genjusza. Maluje on z natury rzeczy kraj-
obraz dawng manjerg, a oddajac w swoim
utworze strony rodzinne, nie moze na nie pa-
trze¢ inaczej, jak tylko przez pryzmat utartych
formut.

Co innego jest zupetnie, gdy chodzi o wyko-
nanie figury. Tutaj w ksztalcie postaci moze
pozostawaé moralny wpltyw dawnych Swietych
wizerunkdéw, lecz przy narysowaniu gtowy prze-
bija sie juz z calg energjg daznos¢ do uchwy-
cenia prawdy w coraz to doskonalszym portre-
cie. Petlna i dobra twarz sw. Mikolaja, jak ro-
wniez suche i nerwowe oblicze $w. Stanistawa
sa doskonatym odbiciem zywej natury.
Wreszcie artysta chce wykonac figure Bogaro-
dzicy. Odrazu pietrza sie ogromne trudnosci.
Dawne hieratyczne pojecie Madonny jako kro-
lowej jest mu za ciasne—pragnie on Boska Ro-
dzicielke stosownie do panujgcego ducha w zywe
uciele$ni¢ ksztatty, a rownoczesnie stara sie jej
nada¢ idealny boski charakter. To tez w po-
staci Najswietszej Marji, wysitki w stworzeniu
nowego typu musza okaza¢ sie jako najbardziej
widoczne, co innego, ze ich wykonanie nie
zawsze odpowiada zatozeniu.

Tak wiec pozorna réznorodnosé pedzla utwier-
dza nas tern silniej w wypowiedzianem po-
przednio twierdzeniu, ze obraz, ktorego repro-
dukcje mamy przed soba, malowany jest w po-
czatku XVI w., kiedy walczyta dawna Srednio-
wieczna szkota z Swiezymi pragdami postepu.
Jezeli teraz poréwnamy caly szereg motywow
w dzietach tego okresu, w pracach, ktére sta-
ralem sie opisa¢ w mojem studjum, to zdaje
mi sie, iz bedziemy mogli stosunkowo doktad-
nie ustali¢ date powstania malowidta. Najbar-
dziej zblizony do niego pod wzgledem uktadu
jest fresk z kruzgankéw Sw. Katarzyny, przed-
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stawiajgcy Madonne w otoczeniu Sw. Augu-
styna i Sw. Mikotaja de Villa Nuova — po-
lichromja, jak to objasnitem w referacie na
posiedzeniu Komisji Historji Sztukily (Aka-
demja umiejetnosci w Krakowie) powstata we-
dlug mnie w pierwszych latach XVI w., mnigj
wiecej miedzy r. 1500— 151514 spotykamy tu
jeszcze gotyckie napisy i gotycka katowatos¢
faldow w sukniach aniotéw. Artystyczng wyz-
szo$¢ fresku, zdaje mi sie nalezy tlomaczyé
wiekszym talentem malarza, ktéry z ogromnag
wprawg stylizuje jeszcze lekko — portretowane
juz glowy Swietych. ,Terminus ad quem“ na-
malowania Madonny z kosciota sw. Mikotaja
bytby rok 1535 w ktéryml§ to czasie powstaje
polichromja kosciota $w. Krzyza w Krakowie.
Artystg—twdrca byt oczywiscie Polak, pomija-
jac bowiem widok Tatr, a moze i Krakowa,
czyz nie spostrzegamy w figurach biskupow
Ten Sw.
Mikotaj, to przeciez kanonik, lub proboszcz je-
dnego z licznych krakowskich kosciotow, a Mat-
ka Boza, czyz nie jest postacig naszg?! — Brak
brwi, owal twarzy — rysunek nosa na koricu
nieco sptaszczony, spostrzegamy dzisiaj u wie-
lu kobiet, idac Rynkiem Krakowskim ws$réd
tlumu. Zapewne majaczejg moze gdzie$ w od-
dali wptywy norymberskie (rysunek drzewa su-
chego) lecz sg one wobec podkiadu miejsco-
wego tak nikle, ze zaledwie dopatrzec¢ sie ich
mozna. Jednem stowem malarz, ktory tworzyt
nasz obraz, byt nie tuzinkowym artystg, ude-
rza to kazdego odrazu w oczy— posiadat biedy,
co zresztg staraliSmy sie wykaza¢, lecz zupetnie
nie przeszkodzity muone wykonaé rzecz pigkna.
Totez w tym wypadku z dumg utrzymywac
mozemy jeszcze raz, ze w XVI stuleciu posia-
daliSmy malarzy, ktdrzy na gruncie krakowskim
namalowali szereg dziet o wybitnem narodo-
wem pietnie—silne indywidualizmem—podnio-
ste szczerem uczuciem!

Na obraz ten zwr6cit mojg uwage prof. M.
Sokotowski, ktdry nader trafnie okreslit cha-
rakter malowidla w Sprawozdaniach Komisji
Hist. Sztuki Ak. Um. T. VL
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Opis jego stylistyczny znajduje sie w inwen-
taryzacji kosciota sw. Nikotaja, napisanej przez
Dr. J. Pagaczewskiego.

Wzmianke o nim spotykamy réwniez w ,Klej'
notach" Pruszcza, oraz u ks. Wactawa No'
wakowskiego, ostatni zupetnie mylnie idgc za
Maczynskim, uwaza malowidto za utwor bizan-
tyjskiego pedzla.

D Niestety plamy powstate wskutek po6zniejszych
przemalowan, jakotez wskutek spadania kropel oliwy
z lampki ptonagcej przed obrazem, utrudnity w zna-
cznej mierze zdjecie fotograficzne, tak ze na repro-
dukecji, (ktérg widzimy przed sobg) nie mozemy S$le-
dzi¢ doktadnie wszystkich omawianych szczeg6tow.
2 Rocznik Il rok: 1889 str. 282 — 284.
3 Ks. Augustyn Btachut. ,Nieznany Czciciel Matki
Bozej zyjacy w wieku XV Felix Saeculum. (Stanistaw
Kazimierczyk)" — Rzecz czytana na drugim kongresie
miedzynarodowym ku czci Matki Bozej we Fryburgu
Szwajcarskim d. 21-go Sierpnia 1902 r. (Odbitka
z Kwartalnika Teologicznego — Warszawa — Nakk:
Przegladu Katolickiego z 1903).
') Ks. Augustyn Biachut, Kanonik Lateranski w Kol-
legium Bozego Ciata w Krakowie. — ,Kanonicy Regu-
larni Lateranenscy w Polsce. Czciciele Marji.” (Odbi-
tka z Ksiggi Pamiatkowej Marjanskiej.) Lwoéw 1905.
Naktadem Ksiegarni Polskiej B. Potanieckiego.
6 Zywot Prawy y cudowne Boskie Wstawienie Pobo-
znego Kaptana B. Stanistawa Kazimierczyka Przy Kra-
kowie na Kazimierzu Bozego Ciata. Congregacyey
Zbawicielowej — Kanonikéw Z Lateranu Wedtug Re-
guly S: Augustyna Kanonika y Podprzeorzego.

Deus in Sancto via tua, quis Deus magnus.

Sicut Deus noster Tu es, Deus qui facis mirabilia.

(Psal. 76).

Ku Chwale Bozej (y Czci Swietych i iego) wybranych
z tym poboznym y Biogostawionym dopiero teraz
Polskim igzykiem napisany (dostateczniey y witasniey
nizeli byt przed tym po tacinie wydany w Roku 1604.
Przez X: Krzysztofa toniewskiego tegoz Conventu
Kanonika z dozwoleniem Starszych w Krakowie w Dru-
karniey tazarzowey) Maciey Jedrzeiowczyk drukowat
Roku P. 1617.
c¢) Forteca Monarchéw y catego Kroélestwa Polskiego
Duchowna z Zywotéw Swietych tak iuz Kanonizowa-
nych y Beatyfikowanych, iako tez Swigtobliwie Zyja-
cych Patronéw Polskich, takze z obrazéw Chrystusa
Pana y Matki Jego Przenajswietszey (o ktérych w dru-
giey ksigdze) w Oyczyznie naszey cudami Wielkiemi
Styngcych przez Piotra Hyacintha Pruszcza krétka
prosta, lecz prawdziwa zycia ich Historya z r6znych

Authoréw zabrawszy wiernym Katolikom do naslado-
wania Oyczyznie na obrone Wystawiona Powtérnie
z aJditamentami swemi za pozwoleniem zwierzchno-
§ci Duchowney do druku Podana Roku Panskiego
1737 w Krakowie W Drukarni Akademickiey.

7 Jasna Pochodnia Zycia Apostolskiego Zywot Swie-
tobliwy B: Stanistawa Kazimierczyka naprzéd W Sta-
wney Akademiey Krakowskiey Professora’ I.S. tu. Ba-
katarza Potym Canonicorum Regularium S. Augustini
I. Bozego Ciata na Kazimierzu Przy Krakowie Zakon-
nika. W przéd Przez X: Krzysztopha toniewskiego
Et Pu. Bace, Canon. Regut. W Roku Panskim 1616
Powtére Przez X. Stephana Pronothowicza. Tegoz
Konwentu Zakonnego kanonika Roku Panskiego 1660.
Wystawiona. Dopisano: Sunt Ecclesia SS. Corporis
Christi Casimiriae ad Cracov. W Krakowie Drukarniey
V. Dziedzicéow Stanistawa Lenczewskiego. Bertut. Roku
Panskiego 1660.

Powyzszy oryginat przepisany jest w w. XVIII z do-
datkami réwniez rekopiSmiennymi. Forma 8-o. Oprawa
czarna. Na oktadce znajduje sie ztoty wycisk Chry-
stusa modlgcego sie w Ogroéjcu. Rekopism ten rézny-
mi kreslony charakterami znajduje sie w bibliotece
Kanonikéw Regularnych Bozego Ciata na Kazimierzu.
Tytut jego dostownie brzmi: [J] Jasna Pochodnia Zycia
Apostolskiego [czyli] Zywot Swia[e]tobliwy B. Stani-
stawa Kazimierczyka. Naprzéd W Stawney [j] Akade-
miey [j] Krakowskiey. Professora S. T. Bakalarza.
Potym C[k]anonicorum [kéw] Regularium [rnych]
[reguty $-go] St. Augustini u Bozego Ciata na Kazi-
mierzu przy Krakowie Zakonnika. Po trzecie [czwarty]
raz do druku podany z pomnozeniem cudéw, ktore
B6g przez Z[z]astugi i [przyczyne] tego Blogostawio-
nego okaza¢ raczyt.

Nawias oznacza tutaj p6Zniejsze poprawki, poczynione
réowniez w catym teks$cie rekopismu, zapewne przez
Ks. Karczewskiego, ktérego podpis: ,Correxit T. Kar-
czewski” znajduje si¢ na koncu rekopismu. Twierdze,
ze poprawki byty robione przez Ks. Karczewskiego,
poniewaz podpis jego zgadza sie zupetnie z charakte-
rem, pisma jakie widzimy w poprawkach.

Przy konhcu tego rekopismu znajduje sie dodatek ro-
wniez rekopiSmienny zatytutowany: ,[Virorum] Pietate
ac vitae Sanctimonia illustrium in Conventu SS. Cor-
poris Christi Canon. Regut. Latern descriptio brevis.
s) Casimiriae Civitatis urbi Cracoviensi confrontate
Origo Inque Ecclesiarium Erectiones Et Religiosorum
Fundatione Nec Non Series Vitae Res gestae Praepo-
sitiorum Conventus Canonicorum Regularium Latera-
nensium S. Augustini Ad Ecclesiam SS. Corporis Chri-
sti Descriptae et Stephano Benothovicz Eiusdem Con-
ventus Et Canonico Regut. Professo.

a Kodes ten rekopiSmienny bez tytulu oprawny jest
w brazowa skére z dwoma owalnymi wyciskami. Na



jednej stronie tej oprawy mamy wycisk Chrystusa
jako ,Salvatoris Mundi”. Zbawiciel stoi na tle kraj-
obrazu (dwa drzewa po bokach). Do okota napis:
Jesus -j Christus + Salvator f Mundi + Via + Ve-
ritas -J Et + Vita +. Na drugiej stronie mamy wycisk
wyobrazajacy $w. Benedykta. Trzyma On w prawicy
sbaculus opaticus”, w lewicy za$ naczynie z wystajgca
gtowa weza. Na okoto gtowy okragty nimbus. Po lewej
stronie widzimy kosci6t (klasztor?) z wieza i dwa
godta na tarczach. Gérny przypomina swym wygladem
Polski herb. Prawdzie, dolny—Slepowron. Po prawej
stronie na ziemi spostrzegamy infute biskupiag oraz
domek, nad tern za$ w promienistej mandorli gtdwka
(Aniota?) oraz portret na tarczy.

Opro6cz tego znajduje sie tutaj ciekawe ,Ex Libris”
wykonane drzeworytniczg technika, a stuzace za ro-
dzaj pieczeci notarjalnej Stanistawowi Groszkiewiczo-

DR.
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wi przy nastepujacych stowoéch:
bus Stanislaus Olim Stanislai Groszkiewicz Publicus
Sacra Authoritate Apostoliae Dioeceus. Cracoviens.
Notarius Consul Casimiriens. ad Cracoviam etc.”

..,Et quia Ego Jaco-

,00 Forteca Monarchéw P. H. Pruszcza. Str. 258.

") Poprawka Ks. Karczewskiego.

2 Upada tern samem dalsze przypuszczenie Ks. Bta-
chuta (Kanonicy Lateranscy w Polsce i t. d.) co do
powstania wizerunku w koricu XV w.

>3 Dn. 30/1V 1905 r. i dn. 5/V 1905 r.

4) Juljan Pagaczewski. Kosciét pod wezwaniem Sw.
Mikotaja. Teka Grona Konserwatoréow Galicji Zach.
T. I. Str. 64.

IS Stanistaw Wyspianski. Dawna polichromja kosciota

Sw. Krzyza w Krakowie. Rocznik krakowski. T. 1
Str. 90—101.
MARCELI NALECZ-DOBROWOLSKI.



DRAMAT NA MASKARADZIE.

POEMai' symfoniczny
(Poczatek).
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DANTE NOWE ZYCIE.

WSTEP.

tej czesci ksiegi moich wspomnien,
W przed ktérg mato co godnego jest

czytania, najduje sie nagtowek, ktory
powiada: Tncipit Vita Nova. Pod ktérym zna'
chodze stowa, ktére moim jest zamiarem —
zebra¢ w tej ksigzeczce, a jezeli nie wszystkie,
tedy przynajmniej tres¢ ich gtdwna.

1

Dziewie¢ juz razy wiasnie, po mojem narodze-
niu, powrocito byto niebo Swiattosci w swojem
krazeniu do tego samego miejsca, kiedy moim
oczom zjawita sie po pierwsze uwielbiona pani
mojej duszy, ktéra od wielu zwana byla Bea-
trycze (t.j. blogoscig darzaca), ktérzy nie zdo-
fali, jedno tak jg nazwac. Przezyla ona na tym
Swiecie tyle, ze za jej czasu niebo gwiazdziste
posuneto byto ku wschodowi z dwunastu swych
czesci jedng o jeden stopien: tak, ze wiasnie
w poczatku dziewigtego roku swego zycia uka-
zata mi sie, a jam jag ujrzat wlasnie w koricu
mego dziewiatego lata. A ukazata mi sie odziana
szlachetng bardzo Larwg, skromnym i poczci-
wym szkartatem, uczesana i przygodzona tak,
jak to jej miodziuczkim latom przystato. W tej
chwili (zaprawde powiadam) duch zywota, kté-
ren przebywa w najSwietszym zakatku mego
serca, poczat drze¢ tak silnie, ze sie to w te-
tnie krwi mojej straszliwie okazato; i drzac
rzekt mi te stowa: Ecce deus fortior me, qui
veniens dominabitur mity. (Oto bdg silniejszy
nadefmnie, ktéry przybywa, zeby mi rozkazo-
wal;. W tej chwili duch cielesnego zycia, ktéry
przebywa w owym najwyzszym zakatku, dokad
wszystkie zmystéw duchy niosa swoje postrze-
zenia, poczat dziwowaé sie bardzo, a przema-
wiajac szczeg6lniej do zmystéw wzroku, takie
rzekt stowa: Apparuit jam beatitudo vestra.
(Zjawita sie oto blogos¢ wasza). W tej chwili
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duch przyrodzony, ktéry przebywa w tern miej-
scu, kedy odzywianie nasze kierowane bywa,
jat ptaka¢ rzewnie, a ptaczac, rzekt te stowa:
Heu miser! guia freguenter impeditus ero
deinceps. (Biada mnie nieszczesnemu, iz sro-
dze bede przeszkodzon odtychmiast). Odtad
(powiadam) Mitos¢ panowata duszy mojej,
ktéra zaraz temu panowaniu sie poddata
i k'niemu skionita; i jela Mitos¢ przeciwko
mnie tak $Smiele, a tak poteznie sobie poczy-
na¢, i wkasna moja wyobraznia tak jej w tern
byta pomocna, zem juz musiat we wszystkiem
owej Mitosci zgdaniom Kwoli czyni¢. A ona
rozkazowata mi nieraz, zebym sie starat ujrzec
one miodziutkg anielice, a tak w chiopiecych
moich latach nieraz-em szukat, jakobym ja
ujrzat; i ukazowata mi sie tak szlachetnych,
a tak chwalebnych obyczajow, ze zaprawde
o niej mogly by¢é rzeczone owe stowa poety
Homera: ,Nie zdata sie by¢ cdrg ludzi $mier-
telnych, jedno cérg bozg". | stato sie, ze jej
obraz, ktéry zawsze ze mng przebywat (bo
taka byta wola i taki rozkaz Mitosci), tak szla-
chetnej byt cnoty, ze ani przez chwile nie
Scierpiat, izby mng Mitos¢ wilada¢ miata bez
dobrej rady rozsadku—tam, gdzie takowa rada
pozyteczna byla. A przeto, iz opowie$¢ 0 na-
mietnosciach i czynach tak wczesnej miodosci
mogtaby sie basnig wydaé, tedy ja przerwe;
i, pomijajgc liczne sprawy, ktére nastepnym
za przyczyne byly, przejde do tych stoéw, ktére
W mojej pamieci wyrazniej sg zapisane.

2.

A kiedy uptyneto tyle dni, ze wiasnie wypet-
nito sie bylo dziewie¢ lat od opisanego wyzej
zjawienia sie onej najwdzieczniejszej, tedy
ostatniego z onych dni stato sie, ze ta prze-
dziwna panienka zjawita mi sie przyodziana
barwg bieluskg, wposrodku dwoch zacnych pan,



ktére od niej nieco starsze byly; a przecho-
dzac ulica, obrocita oczy w te strone, kedym
ja sie najdowal, zatrwozon bardzo; a w swej
niewypowiedzianej uprzejmosci (ktéra dzisiaj
jest nagrodzona w niebie zbawionych), pozdro-
wita mnie bardzo skromnie, — tak, ze mi sie
zdato naonczas, jakobym ogladat ostateczne
granice btogosci. Godzina, kiedy mnie jej naj-
stodsze pozdrowienie doszto, byta doktadnie
dziewigta onego dnia; a przeto, iz to byt pierw-
szy raz, kiedy stowa jej wyszly, zeby dojsé
moich uszu, tedym uczut takg stodkosé, ze jak
upojony uszedtem ludzi, i skrylem sie w sa-
motnym zakatku mego domu, zebym rozmyslat
0 tej najuprzejmiejszej.

3.

A kiedym tak o niej mys$lat, — zachwycit mie
leciuczki sen, w ktérym zjawito mi sie cudo-
wne widzenie; tedy mi sie zdato widzie¢ w mo-
jej izbie obtok barwy ognistej, a w owym
obtoku dostrzegtem posta¢ meza, ktorego wej-
rzenie straszliwe byto patrzgcemu sie nan.
A jednak zdat mi sie tak peten wesela, ze mi
dziwno byto: a w stowach swoich méwit mno-
gie rzeczy, z ktorych nie rozumiatlem, tylko
niewiele; miedzy ktéremi ustyszatem takowe:
Ego dominus tuus. (Ja pan twdj). W jego
ramionach zdato mi sie, izem widziat postac,
ktéra spata naga, obleczona tylko zdata mi sie
zastong blado-szkartatng; na ktorg ja Doglada-
jac bardzo uwaznie, poznatem, iz byta ona pani
zbawienia, ktéra mnie dniem wczesniej pozdro-
wi¢ byla raczyla. A w jednej rece zdato mi
sie, ze ten dzierzal rzecz pewna, ktéra ptoneta
wszystka; i zdato mi sie zas, ze mi moéwit
takowe stowa: Vide cor tuum. A po niejakiej
chwili zdato mi sie, ze budzit te, co spata,
a ducha wysileniem rozkazowat jej pozywaé
one rzecz, ktéra mu w dioni gorzata, ktérg ona
pozywala, trwozgc sobg. Ale gdy nie wiele czasu
mineto, wesele jego zmienito sie w ptacz gorzki
bardzo: i tak ptaczacy wziat one panienke w ra-
miona, i z nig zdalo mi sie, ze sie nawroécit
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do nieba; zaczem naszto mnie takie przeraze-
nie, ze moj stabiuchny sen nie zdotat wytrwac,
ale sie przerwat, i bylem obudzon. A zarazem
poczatem mysleé, i poznatem, ze godzina, kté-
rej mi sie ono widzenie zjawito, czwartg nocy
godzing byla; tak, ze sie wyraznie pokazuje,
ze to byla pierwsza godzina z dziewigciu osta-
tnich godzin nocy. Mys$lac o tern, co mi sie
zjawito byto, umyslitem da¢ to mnogim do
ustyszenia, ktorzy byli stawnymi pie$niarzami
w owym czasie; a izem juz byt sam poznat
po sobie umiejetnos$¢ skitadania stéw do rymu,
tedym umyslit utozy¢ sonet, w ktérym-bym
pozdrowit wszystkich wiernych Mitosci; a pro-
szac ich, aby osadzili moje widzenie, napisa-
tem im to, com w moim $nie byt widziati po-
czatem wtedy ten sonet:

SONET L

Wszelki duch wdzieczny, zacnoscig natchniony,
przed ktérym stowo niniejsze postanie,
jesli odpowiedz da¢ mi raczy na nie,
niechaj w Mitosci bedzie pozdrowiony.

Juz byt w swej trzeciej czesci przeminiony
on czas, gdy wszystkich gwiazd I$ni migotanie,
gdy mi sie Amor zjawit niespodzianie,
taki, ze wspomnie¢ lekam sie, wzruszony.

Wesoty zdat mi sie on Duch, dzierzacy
me serce w reku, piastujgc na tonie
dzieweczke $pigca, w zastony odziana;

Potem ja zbudzit, i sercem, co plonie
past te pokorng, bardzo zatrwogana;
potem sie zasie nawrécit ptaczacy.

Na ten sonet odpowiedziato mi wielu i w rozny
sposo6b, miedzy ktdrymi odpowiadajacymi 6w by,
ktorego zowie najprzedniejszym z moich przy-
jaciot; a ten utozyt wowczas sonet, ktory sie
zaczyna: Wieszcza jest, sgdza, tres¢ twego
widzenia. A taki byt wiasnie poczatek przyjazni
miedzy nim i mng, kiedy sie zwiedziat, izem
ja byt 6w, ktéry-m mu to przestat. Prawdziwy
wyrok rzeczonego snu nie byt wonczas odga-
dnion od nikogo, ale dzisiaj jasniutenki jest
nawet prostaczkom.



4.

Od czasu owego widzenia zachwiane stato sie
dziatanie ducha mego przyrodzonego, przeto
ze dusza moja oddana byla wszystka mysleniu
0 tej najwdzieczniejszej; i statem sie w krétkim
czasie tak watly i staby, ze wielu przyjaciotom
moim zasmuceniem stat sie méj widok: a wielu,
ktorzy byli petni zawisci, starali sie, zeby sie
dowiedzieli o tern, com nad wszystko zadat
ukry¢ od ludzi. A ja, postrzegajac, ze ztosliwe
byto pytanie, ktdre mi czynili, odpowiadatem
im na rozkaz Mitosci, ktéra panowata nade
mng, i wedle rady rozumu, i méwitem im, ze
Mitos¢ to byla, ktéra mnie takim czynita. Mo-
witem, ze byta Mitos¢, bowiem jej pietno tak
wyraznie bylo napisane na mojem obliczu, ze
sie to nie dalo utaic. A kiedy mnie pytali:
.przez kogo, albo dla kogo tak cie utrapita
ona mito$¢?" tedy z usmiechem pogladatem
na nich, i nic-em im nie moéwit.

5.

A dnia jednego stato sie, ze ta najwdzieczniej-
sza najdowala sie w miejscu, kedy S$piewano
chwale krélowej niebios, a jam stat tak, zem
mogt widzie¢ btogosé moje; zasie w posrodku
pomiedzy nig i mng, w prostej linji, siedziata
pewna wdzieczna panna, bardzo nadobna na
wejrzeniu, ktoéra nieraz pozierata na mnie, dzi-
wujac sie mojemu patrzeniu, ktére zdato sie,
ze ku niej dazyto; zaczem mnodzy postrzegli
jej patrzenie. Wiec odchodzgc z tego miejsca,
styszatem, jak méwiono za mng: ,Pojrzyj, jak
onego ta panna trapi." A gdy jg nazwali, tedy
ustyszatem, ze mowili o tej, co byta w posrodku
prostej linji, ktéra pochodzita od najwdziecz-
niejszej Beatryczy i koriczyla sie w oczach
moich. Wtedy ucieszylem sie bardzo, upewniw-
szy sie, ze moje oblicze, onego dnia, nie zdra-
dzito tajemnicy mojej. A zarazem pomyslatem,
zebym z tej wdziecznej panny tarcz przeciwko
prawdzie uczynit; a tak-em tego dobrze doka-
zat w krdotkim czasie, ze wielu ludzi, ktorzy
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sie mng zajmowali, sadzili sie by¢ w posiada-
niu tajemnicy mojej. Dzieki tej pannie krytem
mysli moje przez diugie lata; a izbym tern
wiecej zwiodt ludzi i wigksza wiare obudzit,
tedy utozylem o niej pewne wierszyki, ktére
nie jest zamierzeniem mojem tutaj wypisac,
jedno o tyle, o ile tyczg sie onej najwdziecz-
niejszej Beatryczy; przeto opuszcze je wszyst-
kie, a jedno niektoére rzeczy z nich wypisze,
iz w nich jest Jej pochwalenie.

6.

Powiadam tedy, ze w czasie, kiedy owa panna
byla tarcza i ostong mojej tak wielkiej mitosci,
naszta mie che¢ wspomnie¢ imie onej naj-
wdzieczniejszej, a przyda¢ don liczne panien-
skie imiona, zasie szczeg6lnie imie onej wdzig-
cznej panny; a wzigwszy imiona szescdziesieciu
najcudniejszych panien owego miasta, gdzie
pan najwyzszy panienke moja umiescit, utozy-
tem list w rodzaju pochwalnego wiersza, kto-
rego nie wypisuje, a nie uczynitbym o nim
wzmianki, jedno, ze pragne powiedzieé, ze
kiedym go ukiadat, tedy stato sie cudownym
sposobem, ze pod zadna inna liczba nie mogto
by¢ imie panienki mojej umieszczone, jedno
na dziewigtem miejscu, miedzy imionami tych
panien.

7.

Panna owa, ktéra tak ditugi czas stuzyta mi
ku ukryciu moich serdecznych pragnien, mu-
siata opusci¢ pomienione miasto, i odjechata
w bardzo dalekie strony; wiec strapion bardzo,
zem postradat one nadobng obrone, ciezkom
sie zmartwit, i wiecej, nizbym byt sam przed
tern pomyslat. A sadzac, ze gdybym nie mowit
z bolescia o jej odjezdzie, tedy wrychle po-
znaliby ludzie, zem ich byt zwodzit, a ukrywat
prawde, umyslitem uczyni¢ o tern zatoSliwy so-
net, ktéry tu zapisuje, ile ze panienka moja
byta przyczyng stow pewnych, ktore sie w so-
necie najduja, jak to sie pokazuje, gdy kto
stowa moje dobrze wyrozumie: i wtenczas na-
pisatem ten sonet, ktdry sie zaczyna:



SONET 11

Wy, co Mitosci droga przechodzicie,
pszystancie, a ujrzycie,
jesli jest bole$¢ gdzie nad boles¢ moja;
i wiem, ze sie mej nedzy uzalicie,
a tacno osadzicie,
zem jest wszem mekom za dom i ostoje.
Mitoé¢, nad miare darzac mnie obficie,
sprawita, ze mi zycie
takie stodkosci niosto, i ukoje,
zem styszat, za mng jak méwiono skrycie:
,przez jakich wadz uzycie
takich radosci ten rozlewa zdroje!
A teraz—otom zbyt wszystkiej Swiattosci.
Ktérg mi Mitos¢ data na obrong;
Ze serce zasmucone
ani powiedzie¢ zdota swej zatosci.
A chcac tak czyni¢, jak czynig one,
co z wstydu wiasne kryja utomnosci,
twarz biore wesotosci,
a w glebi serca we {zach rzewnych tone.

8.

Po odjezdzie tej wdziecznej panny, spodobato
sie panu aniotdbw powota¢ do swojej chwaty
dzieweczke jedng miodg i na wejrzeniu wdzie-
czng bardzo, ktéra w owem miescie rzewnie
tubiana byta; ktdrej ciato widziatlem spoczywa-
jace bez duszy w posrodku mnogich panien,
a te plakaty bardzo gorzko. Tedy wspomniaw-
szy, izem jg byt niegdy$ widywat w towarzy-
stwie onej najwdzieczniejszej, nie zdotalem
powstrzymac tez; a ptaczac jeszcze, umyslitem
powiedzie¢ nieco o jej $mierci, wspomniawszy
na to, izem ja byt kilka razy spotkat z moja
panienka. | tegom dotkngt w ostatniej czesci
stéw, ktére-m o niej powiedziat, jak sie to
wyraznie okazuje, kto wyrozumiec¢ zdota: i na-
pisatem wtedy te dwa sonety, z ktérych po-
czyna sie pierwszy: Placzcie mitosni, drugi:
Smierci okrutna.

SONET 111

Ptaczcie, mitosci, bowiem Mito$é ptacze,
a znajcie powdd onego piakania;
Mitos¢, panienskie styszac narzekania,
oczyma gorzkie wydawa rozpacze;

16

Dlaczego sroga Smieré swoje siepacze
nastata w serce, tak pelne kochania,
tyle cnot niszczac u wiosny zarania
i wdziecznych Zrenic wywotujac ptacze.

Styszcie, jak dla niej szata sie zatobng
Mitos¢ okryta; bom u zmariej ciata
widziatja, w smetnej ptaczaca postawie;

a czesto oczy k'niebu niosta tzawie,
kedy ta wdzieczna dusza zamieszkata,
co byla niegdy$ dzieweczka nadobna.

SONET IV.

Smierci okrutna, zlitowaniu wroga,

bolesci matko sroga,

sedzio ponury, a nieustepliwy,

ktéra$ sprawita, ze duch bolesciwy,

zalem nie prawie zywy

ustatjuz, na cie klatwy nie$¢ do Boga.
Powiem, jako ci ludzka boles¢ droga,

a jak jest mnoga

nieprawo$¢ twoja, i blad obled/iwy,

by znali ludzie, ze nielitosciwy

twych sadéw wyrok msciwy

$mieré niesie, kedy Mito$¢ kwitta btoga.
Ze Swiata wzieta$ uprzejmos¢ wejrzenia

i cnote, w pannie tak godnag mitosci;

w radosne dni miodosci

zniszczyta$ wdzieczne mitosne natchnienia.
Stowo, co nie Smie nazwac jej imienia,

pozna¢ ja dawa z jej cudnych witasnosci:

tam, kedy ona gosci

nie wnijdziesz, ktéry$ nie godzien zbawienia.

9.
A w kilka dni po Smierci tej panny zdarzyto
sie, izem musiat opusci¢ ono miasto i udaé

sie w te strony, gdzie znajdowata sie owa
wdzieczna panna, ktéra mi byla ku obronie;
chociaz nie tak byt daleki koniec mojego iscia,
jak owa panna daleka byla. A mimo, izem byt
w towarzystwie wielu ludzi, jednak w wedro-
waniu onem tak mi sie cnito, ze nawet west-
chnienia nie moglty ukoi¢ leku, co byt w sercu,
bowiem oddalatem sie od mojej btogosci. Tedy
Duch Mitosci, pan moj najstodszy, ktory wia-
dat mna z mocy najwdzieczniejszej panienki,
w wyobrazni mojej zjawit sie, jako patnik le-
ciuczko odziany, i lichym partem okryty. Stra-
piony zdat mi sie on Duch, i pogladat w ziemieg,



za$ czasem oczy jego, zdalo mi sie, ze sie
obracaty ku rzece cudnej, i bystrej, i prze-
czystej, ktora ptyneta wzdtuz drogi onej, kedym
sie znajdowat. | zdato mi sie, jakoby Duch
Mitosci wzywatl mig, a jakoby mowit takowe
stowa: ,,Oto przybywam od panny owej, ktéra
dtugo stata-¢ ku obronie, a wiem, ze za$
maluczko, i powrdci owa panna; tedy serde-
czng tkliwos¢ te, ktorg-$ ty z mojej woli dla
niej zywit, te serdeczno$¢ ja mam z soba,
i niose jg do pani, ktéra bedzie twojg obrong
i uciechg, tak, jako tamta byla (i nazwat ja
po imieniu, tak, izem ja dobrze poznal). Wzdy-¢
ze stow onych, ktére-m ci powiadat, gdybys
niektére chciat powtérzyé, tedy to powiedz
w taki sposbb, zeby sie przez nie rozpoznac
nie data owa udana mitos¢, ktérg okazowates
tamtej, a ktora zdarzy ci sie innym okazowad."
A to gdy rzekt, zniklo owo moje widzenie
znagta catkiem, dla wielkiego onego wzrusze-
nia, ktérem mnie Duch Mitosci napetnit; i pra-
wie odmienion bedac na wejrzeniu, jechatem
owego dnia zadumany i westchnieri peiny.
Za$ w odwieczerz zaczatem o tern sonet, ktory
sie poczyna:

SONET V.

Przedwczoraj, kiedym jechat w zamysleniu,
nierad podrézy i pusciwszy wodze.
Mitosci Ducha spotkatem na drodze,
a byt w ubogiem patnika odzieniu.
Smetny, i zbiedzon zdat sie na wejrzeniu,
a byt bezmocny jakby, i we trwodze,
i szedt wzdychajac, zadumany srodze,
a rozpacz byta w gtowy pochyleniu.
Kiedy mnie ujrzat, wzwat mnie mem imieniem
i rzekk: ,przybywam oto z onej strony,
kedy twe serce z mojej woli byto;
a chce, by nowym dzi$ wdziekom stuzyto'.
wtenczas- tak-em byt ta mowa wzruszony,
ze nie wiem, jako znikt przed mem wejrzeniem.

10.

WKkrotce po moim powrocie jatem szukac owej
panny, ktéra pan moj nazwat mi byt na go-
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scincu westchnien. A izby krdtsza byla moja
opowies¢, tedy powiadam, ze juz w Kkrotkim
czasie tak-em byt na ustugach owej dzieweczki,
ze wielu ludzi gadato o tern szerzej, nizli grze-
czno$¢, a godnos¢ pozwala, a stad czestokroc
ciezko-m byt utrapion. 1 z tego powodu, to
jest dla tych przesadnych powiesci, ktére mnie
obrazaty nikczemnie, ona najwdzieczniejsza, kto-
ra byta pogromicielkg wszech nikczemnosci i kro-
lowg cnoét, przy spotkaniu odmoéwita mi swego
najstodszego pozdrowienia, w ktérem zawarta
byta wszystka btogos¢ moja i wszystko zba-
wienie moje. A odbiegajac nieco od niniejszej
opowiesci, pragne poda¢ ku wyrozumieniu,
czem dla mnie byto jej pozdrowienie.

11.

Powiadam tedy, iz kiedy mi sie ukazowata
zdaleka idaca, to nadzieja uwielbianego jej
pozdrowienia sprawiata, ze zaden mi wiecej
wrdg nie pozostawal, bowiem zejmowato mie
ptomie mitosierdzia, ktére to czynito, izem
odpuszczat kazdemu, ktéry byt przede mng
zawinit. a kto-by mie wowczas spytat o co,
tedy-by odpowiedZ moja byta tylko: ,,Mitos¢"—
z twarza, skromnosci petna. A kiedy juz byta
bliska pozdrowienia mnie, tedy duch Mitosci,
zmocowawszy wszystkie inne zmystéw duchy,
owtadat stabiuchnym zmystem wzroku i moéwit
don: ,ldz, zeby$ cze$¢ uczynit twojej pani®;
a sam zostawat sie na miejscu nieporuszony.
A kto-by byt zadat poznaé, co jest Mitosc,
tedy-by to moégt uczynié, patrzac sie na drze-
nie oczu moich. A kiedy ona najwdzieczniej-
sza pozdrowieniem witata mnie, tedy nie mo-
glta Mitos¢ oceni¢ nieprzezwyciezonej btogosci
mojej, ale btogos¢ ona od nadmiaru stodkosci
stawata sie taka, ze moje ciato, ktére byto
wtenczas cate pod jej panowaniem, poruszato
sie, jak rzecz jaka ciezka i bezduszr.a. Tak iz
sie wyraznie pokazuje, ze w jej pozdrowieniu
byta moja btogos¢, ktéra nieraz sity moje prze-
chodzita i przekraczata.



12.

Teraz wiec, wracajgc do rzeczy, opowiem, ze
kiedy ta moja btogos¢ byta mi odméwiona,
tedy mie zjeta taka zatosé, ze uchodzgc ludzi,
poszedtem w jedno samotne miejsce, zebym
zalewal ziemie gorzkiemi tzami. Wiec Kkiedy
ukojone byto nieco ptakanie, wrdcitem sie do
mego zakatka, kedym mogt zawodzié, nie
bedac styszany. | tam btagajac zmitowania
u pani wszech uprzejmosci, i méwigc: ,Mitosci,
wesprzyj wiernego stuge”, zasnatem, jak wybite
dziecigtko, ptaczac. | stato sie¢ prawie w po-
towie mego spania, ze mi sie zdato widziec¢
w mojej komnacie miodziefica, odzianego
w bielusienkie szaty, ktory siedziat przy mnie,
a z wejrzenia zdajgc sie zadumany bardzo,
pogladu! ku mnie, kedym spoczywat; a kiedy
tak na mnie patrzat, tedy mi sie zdato, ze
wzdychajac wezwat mnie, i rzekt mi te stowa:
Fili mi, tempus est, ut prettermi tantur
simulacra nostra. (Synaczku moéj, oto jest
czas porzuci¢ widziadta nasze). Wtenczas mi
sie zdato, zem go juz znal, bowiem wotat mie
tak, jak mnogie razy w snach moich juz mie
wzywat. A pogladajgc nan zdalo mi sie, ze
ptakat rzewnie, a zdawato sie, jakoby czekat
ode mnie stowa; zaczem widzac to, poczatem
tak z nim rozmawiaé: ,Panie wszech szlache-
tnosci, a przecz-ze ptaczesz? ,A on rzekt mi
te stowa: Ego tamauam centrum circljuli ctjui
simili modo se fyabent circumferentie partes;
tu autem non sic. (Jam jest wiasnie jako $ro-
dek kota, do ktdérego jednako sie majg wszyst-
kie czesci, ale ty nie jeste$ taki). Wtenczas,
wazgc w mysli jego mowe, zdato mi sie, ze
mowit do mnie bardzo niejasno, tak, zem z wy-
sitkiem rzekt takowe stowa: ,lI cd6z jest, o pa-
nie, ze mowisz do mnie tak ciemng rzecza?"
A on mi rzekt jezykiem pospolitym: ,Nie be-
dziesz pytatl, — jedno co-¢ jest pozyteczno."
Zaczem poczatem z nim rozmawia¢ o pozdro-
wieniu, ktére mi byto odmoéwione, i spytatem
go o przyczyne; wiec w taki sposéb mi byto
odrzeczono: ,Owa nasza Beatrycze ustyszata
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od pewnych ludzi o tooie mdwiacych, ze pani,
ktora-m ci byt nazwat na gosciricu westchnien,
cierpiata przez cie niejakie uprzykrzenie; a tedy
ona najwdzieczniejsza, ktora jest przeciwna
wszelkiemu naprzykrzeniu, nie raczyla pozdro-
wi¢ cie, bojac sie, zeby od ciebie nie miata
jakich przykrosci; a iz w rzeczy samej znana
jej jest po trosze tajemnica twoja, przeto zy-
cze, zeby$ napisal niektore stowa rymem,
w ktdérych-by$ do wyrozumienia podat moc
one, ktéra dla niej, a przez nie ja mam nad
toba, a jako$ do niej nalezat zaraz od paho-
lecych lat twoich. A powotaj sie na Swiadectwo
Onego, ktory to wie, a upro$ go, izby jej to
powiedziat: a ja, ktéry-m jest ony, chetnie
z nig o tern moéwi¢ bede, a przeto pojmie
ona twoje zamierzenia, ktére pojawszy, pozna
stowa oszczercOw. Stowa te, uczyn, izby byty,
jakoby postowie, tak abys nie méwit do niej
wprost, bowiem sie to nie godzi. A nie be-
dziesz ich wysytat beze mnie tam, gdzie od
niej ustyszane by¢ majg, a przybierz je stod-
kiem i mitem brzmieniem, w ktdrem ja bede
zawsze, gdy bedzie potrzeba". A rzekiszy te
stowa, znikngt, a mdj sen byt przerwan. Za-
czem przypominajgc, postrzegtem, ze to wi-
dzenie zjawito mi sie o dziewigtej godzinie
dnia; a zanim-em dom m¢j opuscit, umyslitem
napisa¢ ballade, w ktoérej-bym uczynit, jako mi
pan moj byt rozkazal, i napisatem potem te
ballade, ktéra tak sie poczyna:

BALLADA.

Piosneczko, wezmij z sobg Mitowanie,
a nie$ mej pani biagalne oredzie,
wiec kiedy skoriczysz $piew, to Mitos¢ bedzie
przed panig moje popiera¢ blaganie.

Tak sig, piosneczko moja, nosisz grzecznie,
ze w kazdej Swiata stronie
goscinne wszedy winnas$ znajs¢ przyjecie;
przedsie, jesli iS¢ catkiem cbcesz bezpiecznie,
wez Mitos$¢ ku obronie,
iz bez niej zte jest wszelkie przedsiewziecie.
Bowiem gdy prawda jest, ze tak zawziecie
gniewem przeciw mnie pani sie zawzieta,
a bez Mitosci przed nig-by$ staneta—
tedy-by ninacz byto twe $piewanie.



W te stowa zacznij, kiedy bedziesz przy niej,
najstodszem gtosu brzmieniem
(wprzéd ubtagawszy pokornie litosci):
.Pani, ten, ktdry swym mnie postem czyni,
z twej taski zezwoleniem
dla swojej prosby zebrze cierpliwosci.
Ta oto Mito$¢, mocg twej cudnosci
wzrok jego, gdzie cbce, wodzi obtedliwie;
wiec cboé¢ na inng on poziera tkliwie,
lecz sercem zawsze przy tobie ostanie
Powiedz jej: .Pani, jego-¢ serce byto
oddane tak bez miary,
ze jedno chciato zy¢é w twycb task pozorze,
i nigdy ciebie, pani, nie zdradzito.
A jesli nie da wiary,
rzecz jej, ze Mitos$¢ za mnag $wiadczyé¢ moze.
A potem jeszcze blagajja w pokorze,
gdyby mi winy przebaczy¢ nie cbciala,
niecb-by mi dla sie umrze¢ rozkazata,
a stuga wiernie speini rozkazanie.
A kiedy skonhczysz, i bedziesz odchodzi,
rzecz tej, co tkliwg mowa
mg smutng sprawe wie, jako obroni:
.Mitosci, zeby Spiew moj wynagrodzic,
zostan tu z panig owa
i 0 swym studze, jako cbcesz, méw do niej.
A jesli, cbetna, k'twej sie prosbie skioni,
pro$, niecb-by przez cie pokéj mi zwiescita."
Wiec, jesli taska, le¢, piosneczko mita,
i by$ znalazta cze$¢ i zachowanie.

Mogtby mi sie tu kto przeciwi¢, a rzec, ze
niewiadomo jest, ku komu sie zwraca przemo-
wienie moje w drugiej osobie, przeto, ze bal-
lada jest wiasnie te stowa, ktére mowie: przeto
powiadam, ze watpliwos¢ te sadze, ze rozwie-
zuje i wyjasniam w tej ksigzeczce w jeszcze
watpliwszem miejscu; tedy tam niech sie zwrdci,
kto watpi, a niechaj pojmie i wyrozumie.

13.

Po tern tu opisanem widzeniu, i gdym juz byt
powiedziat one stowa, ktére mi MitoS¢ powie-
dzie¢ byta rozkazala, tedy poczety sie we mnie
mnogie, a rozliczne mysli spieraé, i gabaty mie
tak, iz zadna drugiej pokonaé, ani przemddz
nie mogta: a z onych mysli cztery byly, ktére
zdato sie, ze najbardziej spokojnos¢ memu
zyciu odbieraty. Z ktorych jedna ta byta:
dobre-¢ jest panowanie Mitosci, iz odwraca
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my$l wiernego swego od rzeczy nikczemnych.
Insza byta: nie dobre jest panowanie Mitosci,
bowiem im wiecej wiary niewolnik Mitosci
onemu uczucia dawa, tern ciezsze i tern bo-
leSniejsze rzeczy przechodzié musi. A insza
ta byta: imie Mitosci tak jest stodkie ku stu-
chaniu, ze niemozliwem mi sie zda, by zas$ jej
dziatanie insze by¢ mogto, jedno — stodkosci
petne, bowiem prawdziwie tak jest, ze imiona
sg skutkami tych rzeczy, ktére mianuja, tak
jako jest napisano: Noming sunt conseguentiae
rerum. (Imiona sa, ktore idg za nazwang rze-
cza). Czwarta taka byla: Panienka, dla ktérej
Mitos¢ tak cie uciska, nie jest, jako inne pa-
nienki, albowiem z jej serca Mito$¢ sama przez
sie wynika. A wszystkie tak spieraly sie we
mnie, zem sie czut jako ten, ktory nie wie,
jaka obraé¢ droge, i ktéry rad-by is¢, a nie wie,
kedy poéjdzie. A gdybym byt zamyslit chciec
nales¢ wspdlny gosciniec dla onych mysli, to
jest takg droge, zeby dla nich wszystkich wspol-
na byla, tedy-by to byta droga bardzo dla mnie
nieprzyjazna, to jest, zebym wezwal, a w obje-
cia sie rzucit litosci. | w takim pozostajgcego
stanie, naszta mie cheé, napisa¢ co$ do rymu,
i napisatem o tern wtenczas ten sonet, ktéry
sie poczyna:

SONET VL

Mysli me wszystkie méwiag o Mitosci,
a tak jest rézne onycb zachowanie,
ze insza o jej wzywa panowanie,
a insza o jej rozmysla wartosci;
insza nadziei przynoszg stodkosci,
insza rzewliwe mi dawa ptakanie,
a zgodnie jedno zwa o zlitowanie,
drzgce przed strachem, ktoéry w sercu gosci.
Skad nie wiem prawie, ktérei przyja¢ strone;
i méwi¢ rad-bym, i nie wiem, co moéwic,
a tak—w mitosnem zywie obtadzeniu;
a zas$—bym jednos¢ $réd nich chciat stanowic,
tedy-bym musiat k'swemu spomozeniu
paniej—litosci wzywaé na obrone.

14.

Po owym boju sprzecznych mysli stato sie,
ze ona najwdzieczniejsza przybyta w pewne



miejsce, gdzie zebrane byly mnogie zacne pa-
nie; w ktérerto miejsce bylem i ja zaprowa-
dzon przez przyjazng mi osobe, ktéra sadzita
uczyni¢ mi wielkg przyjemno$é, wiodac mnie
tam, gdzie tyle niew.asl ukazowato swojg cud-
no$¢. Wiec nie wiedzac, dokad-bym byt prowa-
dzon, a wierzgc cztowiekowi (kt6.ego przy-
jaciel jego pewien do grobu prawie byt zapro-
wadzit), rzeklem mu: ,PocézeSmy przyszli do
tych niewiast?" A on mi odrzekt: ,lzby god-
nie od nas obstuzone byty". A (w rzeczy sa-
mej), zebraly sie one byly, zeby towarzyszyly
dzieweczce jednej, ktéra dnia tego za maz
oddana byta; wiec, wedlug obyczaju tego mia-
sta, godzito sie, izby jej dotrzymywaty towa-
rzystwa przy pierwszem zasiadaniu do stohu,
ktore dziato sie w domu pana miodego. Tedy
ja, chcac przyjemnos$¢ zrobi¢ owemu przyja-
cielowi, umyslitem wraz z nim zosta¢ w tern
towarzystwie na ustugach onych niewiast.
A kiedym o tern myslal, tedy znagta poczutem
dziwne drzenie, ktoére sie zaczynato w piersi
mojej i po lewej stronie, a wkrétce rozeszto sie
po wszystkich czesciach mego ciala. Wiec
opartem sie (moéwie) o malowanie Scienne,
ktore otaczato te komnate: a bojgc sie, zeby
inni nie postrzegli mego drzenia, podniostem
oczy, a pogladajac ku owym paniom, ujrzatem
srod nich najwdzieczniejsza Beatrycze. Wten-
czas tak sie zamarte staly i omdlate zmysty
moje, od onej sily, ktdrg brata Mitos¢, czujac
sie w takiej blizkosci onej najwdzieczniejszej
panienki, ze jedno zmyst wzroku zywy, a przy-
tomny sie we mnie ostat; a i ten jeszcze zmyst
musiat opusci¢ zakres swego dziatania, prze-
to iz Mito§¢ zadata mieszka¢ w owem naj-
szlachetniejszem ciata miejscu, zeby ogladac
przedziwng panienke; a cho¢-em byl odmie-
nion wszystek, jednak z bolescig czutem, jak
we mnie inne zmysty zawodzity, mowigc: —
-BY nas nie byla Mito$¢ wygnata a zmacita,
tedy-bysSmy mogly oglada¢ cudnos¢ tej pa-

nienki, tak, jako jg insze zmysty czujg". Wiec
tedy wiele z onych niewiast, postrzegajac moje
przemienienie, poczety dziwowaé sie, amowigc
miedzy soba, szydzity i Smialy sie ze mnie
wraz z ong hajwdzieczniejszg: wiec to postrze-
gajac, przyjaciel moj ujat mnie za reke i od-
wodzac mnie od widoku tych niewiast zapy-
tal mnie, co mi jest. Wiec kiedym odpoczat
nieco, a zmartwychwstaty umarte zmysty moje,
i wypedzone powrdcity na swoje miejsca, te-
dym rzekt do onego przyjaciela takie stowa:
~Statem w tern miejscu zywota, poza ktére
nie mozna juz is¢, bo z tamtad niema po-
wrotu". A opusciwszy go, wrdcitem sie zasie
do przybytku tez, gdzie ptaczgc i wstydzgc sie,
mowitem w sobie: ,gdyby ona panienka znata
moje potozenie, tedy nie sadze, zeby tak szy-
dzita ze mnie, jedno mysle, ze-by sie nade
mng litowata bardzo". | tak ptaczgc, umysli-
tem napisa¢ stowa, w ktorych-bym, moéwigc
do niej, objasnit powd6d onego przemienienia,
a w krorych-bym rzekt, iz wiem, ze ten po-
wod nieznany jest, ale, by byt znany, tedy
sgdze, ze zlitowaniem-by blizkich napehnit:
i umyslitem opisa¢ to, zadajac, izby przez
przypadek do jej stuchu doszto. | wtenczas
napisatem ten sonet, ktéry sie poczyna:

SONET VII.

Z mej zlektej twarzy gdy $réd dziewczat grona
$miejesz sie, pani, to cie nie obchodzi,
przecz, gdy cie widze, wzrok méj +za zachodzi,
a twarz jest moje tak srodze zmieniona.

By$ to wiedziata, zlitowaniem tkmona
tez nie zdotataby$ wstrzymaé powodzi;
bo Mito$¢, gdy mnie przy tobie znachodzi,
tak sie przeciw mnie staje o$mielona,

te mysli moje napadc strwogane,

Ktore zabija, a ktéra precz zenie,
te jedng szczedzac, co o tobie gada.
Stad iest twarz moja ao omdlenia blada,
i tylko czuje, smutny nieskonczenie,
jak ptacza we mnie mysli, strachem gnane.

POLSKIM RYMEM PRzEtozYt WACLEAW TEOFIL HUSARSKI.
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WSTEP DO BADAN ESTETYCZNYCH
NAD POWIESCIA POLSKA.

(KRYTYKA TECHNIKI POWIESCIOWEJ W SWIETLE ESTETyKI TEODORA LIPPSA).

kregi w literaturze XIX w. nie znalazia

dotad u nas teoretycznego opracowania.
Na polu dramatu, juz z poczatkiem ubiegtego
stulecia pojawiajg sie gruntowne, a czasem
zadziwiajace SmiatosScig i trafnoscig estety-
cznych sadéw, rozprawy, (np. Wezyka); za-
dnemu wszakoz z tych teoretykéw nie przy-
chodzi na mysl zdefiniowanie nowego rodzaju
twoérczosci. A byt to rodzaj tak pociagajacy,
iz w samem zaraniu swojem wywotat z ust dra-
maturga (J6z. Korzeniowskiego) zdanie twier-
dzace, ze powies¢ przewyzszy wszystkie do-
tychczas znane przejawy piSmiennictwa. Euro-
pa ma juz woéwczas Jana Jakdba Rousseau’a,
Walter-Scotta, Goethe’'go, literatura polska prze-
szta juz faze przyswajania sobie tlomaczen
i przerébek romanséw francuskich, angielskich
i niemieckich. Z koricem XVIII w. kopjowano
na gwalt u nas rodzaje: awaturniczej, wycho-
waweczej, historycznej, obyczajowej, mieszczan-
skiej i fantastycznej powiesci. Mastowska,
Czartoryska, Niemcewicz i Skarbek budowali
gmach powiesci polskiej XIX w. Na Swiezo
wydeptane $ciezki wchodzili twdrcy oryginalni:
Korzeniowski, Kraszewski — najwieksi, najwy-
bitniejsi pierwszej potowy ubiegtego stulecia.
Lecz wspotczesnie uznano u nas w kotach
krytycznych, ze romans dobry jest dla ,mial-
kich gtéw, a nie dla ostrzejszych umystow".
W r. 1845 Korzeniowski pisze w ,Spekulancie”;
»,Nic nie moze by¢ nudniejszego, jak dziennik
kobiety, chociazby miata geniusz p. Sand".
W lat potem kilkadziesigt nie zawaha sie po-
waznie twierdzi¢ St. Tarnowski, ze powies¢
jest rodzajem tworczosci tatwiejszej, dostep-
niejszej, a zatem praktykowanej przez tych,

Powieéc’ polska, zataczajgca coraz szersze

ktorych nie staé na prawdziwg tworczos¢, ar-
tyzm i poezje. ,Chilopi" Reymonta, ,Ozimi-
na" i ,Préchno" Berenta, ,Popioty" Zerom-
skiego, dowiodg chyba, gdzie racja i stusznosc.
Owszem, ima sie prawdziwa sztuka, szczera
poezja i istotny artyzm prozaicznej formy po-
wiesciowej—czemu dzisiaj juz nikt zaprzeczyé
nie zechce, i nie potrafi dzisiaj, po Anatolu
France'ie, Maupassancie i catej, bogatej no-
welistyce zachodniej.

Juz nawet wspotczesnie moze zbié¢ zdanie Tar-
nowskiego tworczo$¢ Sienkiewicza, Kaczkow-
skiego, Orzeszkowej, Prusa; juz ci najznako-
mitsi w XIX w. abstrahujgc od przykladow
z literatury obcej, wystarczajg, by istote este-
tycznej miary w stowach powyzszych ocenic.
Chodzi jednak o to, by krytyka estetyczna, a nau-
kowo zdecydowana wypowiedziata wyniki ba-
dania krytycznego powiesci, by okreslita, czem
jest powiesc, jakie jej zadanie, stanowisko i isto-
ta, jakie jej miejsce w artystycznych przeja-
wach twdrczosci. Préby takiego stanowiska
krytyki pojawiaja sie w Niemczech z koncem
XVII wiekul). Teoretyk Blankenburg okresla
w ,Versuch ueber den Roman" w r. 1774 za-
sady powiesci, wyciska pietno na romansopi-
sarstwie Goethego. We Francji Jan Jakéb
Rousseau z calg Swiadomoscig sit artystycz-
nych buduje ,Nowag Heloize", a Pichardson
w Anglji daje zawiazki powiesci psychologicz-
nej i stwarza prototypy, dzi$ interesujgce mi-
mo swej pierwotnosci.

U nas—jak po raz drugi wypadnie zaznaczy¢—
ograniczono sie do tlomaczen i nasladowan

') Polegamy tu na rozprawie Rob. Riemanna p. t:
,Goethes Romantechnik”. Leipzig. 1901.



zagutnicznych recenzji. W Kkrytyce wspot-
czesnej pojawiaja sie nieznaczne artykuliki
w ,Astrei" warszawskiej i w ,Dzienniku Wilen-
skim". Borowski i Euz. Stowacki posSwiecajg
w wyktadach romansowi zdan kilkoro, ale zna'
ja go jeszcze z form ,Argenidy"” lub ,SyLoretu”
i ,Bajki o krolowej Banialuce". KorzeniowskKi
w ,kursie poezji" podobnie sie dorn odnosi,
a pierwszy Kraszewski zaczyna umieszczaé
po czasopismach cenniejsze estetycznie uwagi
»,0 polskich romansopisarzach". Na drugg juz
potowe XIX w. przypadaja Swietne lecz do-
rywczo i feljetonowo pisane uwagi St. Tar-
nowskiego, Jeske - Choinskiego, Orzeszkowej
i w ,Niwie" Sienkiewicza. Z tych rozsianych
zdan wynosi sie ograniczone pojecie o istocie
powiesci, 0 romansie naszym i jego tworcach.
Zarzuty braku polotu i poezji, wyznaczanie
stanowiska posredniego obok wiasciwych twor-
cow — oto gtdwne tezy tych ocen. Dziwnym
zbiegiem, pierwsi nasi powieSciopisarze posia-
dali owe braki w zupetnosci, niepodobna wsza-
koz twierdzi¢, by te byly zwigzane z istotg
powiesci. Niewielkim artystg byt Niemcewicz,
Skarbek, Czartoryska, nie odznaczat sie nadmia-
rem poezji Kraszewski, ani Korzeniowski, ale
wilasnie dlatego powies¢ nasza tak powoli dobija
sie miary estetycznej. Pierwsze utwory, proste
w budowie, a naiwne w swej estetycznej gtebi—
jezeli to glebig zwal sie godzi — nikogo nie
pokusity o teoretyczng ocene, nie przedstawiaty
takiej wartosci, by zbliza¢ sie do nich z zaso-
bem estetycznej wiedzy. Byt to rodzaj przezna-
czony, z istoty swej—jak mniemano—dla nas.
Impuls badania daje zagranica z koncem XIX
wieku. Przyczynia sie don, z jednej strony
niestychany rozw6j nauk estetyczno-krytycz-
nych, z drugiej coraz szersze kregi powiesci.
Sitg faktu poczeto sie przygladac lepiej demo-
kratycznemu objawowi pismiennictwa, w wyniku
uznano, ze powies¢ jest réwniez intensywnym
przejawem zdolnosci twoérczych. Odkrycie za$
owo, jest w Scistej zaleznosci z poznawaniem
wszechstronniejszem przejawow piekna, rozsie-
wanego w dzietach sztuki.
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Lipps, Volkelt, Sully-Prudhomme, Porena i in.
a przed nimi posrednio: Herder, Novalis, Lotze,
Fischer; ci na polu psychologji estetycznych
przejawow; teoretycy a rdéwnoczes$nie powie-
Sciopisarze: Spielhagen, Freytag, Raabe; kryty-
cy: Mielke, Kieter, Wolf, a nadewszystko dwaj
niemieccy: R. Riemann i Wilh. Dibelius, stwa-
rzajag nowy Swiat w rozpatrywaniu estetyczno-
krytycznem powiesci. Przesuwajac szale badan
z tresci na forme, badajgc technike utworow,
pozwolili teoretykom powiesci wpas¢ na rozré-
znienie dwodch tendencji w tworzeniu: jedna
ma ceche artyzmu, druga ludowosci, jedna ma
wzglad na wrazenie estetyczne, druga na tresé
czyli bajke, opowiesc¢.

U nas zdefiniowat to Zygm. Wasilewski w ksigz-
ce o ,Sztuce i cztowieku wiecznym" (Lwoéw
1910) w ustepie p. t:. ,Opowies¢ i poezja.
Rzecz o granicach miedzy wrazliwoscig estety-
czng a ciekawoscig".

Réznice tych zaznaczonych dwo6ch kategorji
zrozumie sie jasno, po kilku uwagach estety-
cznych.

Teorja podstawowa estetyki Lippsa*) okresla
piekno w jego przejawach i pokazuje, gdzie
i jak nalezy go szukaé¢ w ksztattach i formach
zewnetrznych. Oznaczenie roli ,wczuwania sie",
bedacego dominujgcym momentem w odczuwa-
niu piekna, pozwala na gtebsze poznawanie wa-
runkéw, wsrod ktorych sie ten decydujgcy dla
odczucia moment odbywa. Prawdziwe bowiem
a estetyczne wczuwanie sie w przedmiot, wy-
maga oden zupeinej abstrakcji, zerwania z co-
dziennymi warunkami bytowania, a przenosze-
nia widza w wyodrebniony, a jednak catkowity
przejaw zycia, ktérego dany przedmiot jest
objawem. Prawda wrazeniowa, a jednak nie
istotna, jest nieodzownym warunkiem wyrazu
piekna. Dlatego tez, aby dana rzecz posiadata
warto$¢ konieczng do estetycznej kontemplacji,
musi wszystkiemi szczegétami skiadac sie na

‘) Zob. A. L. Rudnicki: Estetyka Lippsa. Krakéw 1911 r.



jeden wyraz wihasny, musi posiadaé¢ ,jednos¢
w wielorakosci”. Przejaw, ktorego ona jest
wyrazem musi ciggle nowe, a zawsze zreduko-
wane do jednego zasadniczego objawu mo-
menty wyrazanego zycia, podkreslaé¢ i uprzy-
tamnia¢, a zyska sie to wtedy, gdy dany przed-
miot tak potrafi nas zaja¢ w ,czasie i prze'
strzeni"- - wyrazenie Lippsa— ze zadna mysl
uboczna, nikla, bo zrodzona ze wzgledéw pra-
ktycznych nie zamaci szczerej, artystycznej
kontemplacji. Kontemplacja powstaje wtedy
zupetna miedzy przedmiotem a widzem, mie-
dzy dusza wrazliwa, a przejawem tego piekna,
w ktdrego pogoni mysli fantazja zatrzymuje sie
tam, gdzie moze znalez¢ estetyczne ukojenie.
Wtedy cztowiek pograza sie bez pamieci w kon-
templacyjnej sferze, wczuwa sie w wyrazowa
wartos$¢ przedmiotu, chce go jaknajwszechstron-
niej pozna¢ — poczyna mysleé. Lipps niestusz-
nie wyklucza wszelkg estetyczna gtebie my-
Slowag, a wiec tres$¢ z obrazu piekna w jakim-
kolwiek jego przejawie, jest bowiem zwykle
inaczej. Estetyk K. Lange podkre$la dominu-
jaca role rozumu, a wiec tresci myslowej
w poznawaniu piekna. ,Krol Duch", ,Skarb"
Staffa, ,Wesele", dramaty Maeterlincka, nowele
Ed. Al. Poe'go wskazujg wyraznie, gdzie kres
i rola kontemplacji i gdzie rozumu i zrozumie-
nia. Ta druga cze$¢, przypadajaca w estetyce
rozumowi — nie jest bynajmniej upo$ledzona.
Pewne przejawy podobajg nam sie juz na
pierwszy rzut oka, ale mimo to dusza takngca
odczucia catkowitego przejawu zyciowego
w danym motywie nie jest zaspokojona. —
Pierwszy wymoég duszy, znalaziszy widocznie
pole do zupeitnego zadowolenia, zachowuje sie
bardzo dziwnie. Gdyby krytyka wspdtczesna
odrzucata wraz z Lippsem stanowczo i bez
skruputéw role myslowej tresci w dziele sztuki,
stalibysmy wobec zjawiska, ktére tu ma miejsce,
najzupetniej bezradni. Uwzgledniajac natomiast
tres¢ myslowa, bynajmniej nie mozemy ani za
Lippsem, ani za Tolstojem wymaga¢ od ar-
tysty, by ten, tworzac dzieto, podawat tresé
jego w formie wyciekajgcej samorzutnie, nie-

wnoszacej zadnych zaciekawien i niejasnosci
W nasze artystyczne odczucie. Przeciwnie, jezeli
dane dzieto posiada¢ bedzie pewng wartos¢
mys$lowa, powiemy, ze ma ono estetyczng glebie,
czyli: zadowolenie nasze wzro$nie z chwilg
analitycznego, # coraz gtebszego poznawania
jego szczeg6tow. W tej pracy, my odkrywamy,
ze wiasciwosci duszy artysty, ktére sprawity,
ze dany przedmiot wyrwany z powszednioSci
zdolny byt czyni¢ wrazenie piekna, my przy tern
ustawicznem dociekaniu zabarwieri nie mozemy
nigdy skarzy¢ sie na opatrzenie; mowy byc¢
nie moze o0 przyzwyczajeniu do jedynego
przejawu, ktore to przyzwyczajenie psuje
Lippsowi jego rozpatrywania. Jakze bowiem:
dzi$ przedmiot byt pieknym, jutro sie opatrzy.
Nigdy tak nie jest z prawdziwymi przejawami
piekna, jak ,Dziady", popularny ,Pan Ta-
deusz", nawet ,Don Ouichotte z La Manchy"
lub ,Faust" Goethego. Tyle studjow, tyle uwag,
a zawsze nowos¢ do ogdlnego bilansu sie do-
rzuci.

W tern powolnem odkrywaniu cech przedmiotu

—sztuki upatrujemy wiasnie niewyczerpane zrodto

—_——
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piekna, zachodzi tu fakt zredukowanych przez
istote artyzmu i tworcy, a ciggle nowych prze-
jawow, ktore bez ustanku nas interesujg. Wpra-
wieni przez intuicyjne odczucie gtebi estetycz-
nej w analityczne rozwazania nad dzietem,
wciggani bywamy w tre$¢, ktoérej wewnetrzne
znamie potrafito nas na pierwszy rzut oka
przykué do rzeczy. Lipps poczytuje to wszystko
za nawrdt do prawdy, ktora z istoty swej maci
nieskazitelno$¢ estetycznego poznawania. Wy-
pada wiec wyraznie zapytal, jakg w takimrazie
bytaby rola krytyki literackiej, czy wogdle este-
tycznej? Przeciez wladnie ona ma za zadanie
odstania¢ i uprzystepnia¢ zakryte znamiona
indywidualizmu, wycisniete przez tworce na
dziele. Tylko w ten spos6b pojeta ma racje
bytu, moze dac petnie objawow piekna w kazdym
jego wyrazie. Gdzie rozbiory utworéw Stowac-
kiego, tomy pisane o Goethe’em, o Byronie,
Shelley’u, oceny impresyonistéw, dekadentow,
krytyki teatralne, recenzje wystaw malarstwa



i rzezby, obrazéw Jacka Malczewskiego; gdzie
dtugie chwile dociekan nad obrazami Goy'i,
karykaturami Ropsa, gdzie momenty psycho-
logicznych oawartosciowywan? Przekona nas
chyba to wszystko, ze ta rozumowa i pene-
trujgca krytyka nie tylko nie wyklucza, ale przy-
czynia sie do wczuwania estetycznego w dzieto.
Im wszechstronniejszg, im szerszg, im mniej
znajaca prawidet, a wiecej znaczgca objawow,
tern petniejsza, istotniejsza jej rola. Im wiecej
cech, tern lepsze wyrwanie dzieta artyscie. Tern
znakomitsze uprzystepnienie go badajgcemu,
a wcale nie wtrgcenie go z powrotem w pyt
codziennosci. Mogtby bowiem ktos, opierajac
sie na psychologji tworzenia, mniemac, ze jak
dzieto dane w istocie swej jest przeciez prze-
jawem znanego nam powszechnie objawu, po-
tem wzmocnione pryzmatem zasobow arty-
stycznych tworcy, zostanie znowu pdzniej od-
grzebywane i zasypywane pojeciami powszed-
niejszemi, to musi napowro6t staé sie nie tylko
powszechnym ale i powszednim przejawem
codziennosci. Ot6z to fatsz! Raz przepuszczone
przez dusze artysty, dzwiga n< sobie jej bos-
kie, niezmazane znamig, o ile jest ono praw-
dziwie wielkie, o ile czerpie ono swéj rodowéd
w niezbadanej krainie piekna. Zadne edycje
uniwersalne ni ludowe nie zmyjg geniuszu—
Ryszarda Wagnera z ,Tannhausera"”, ,Parsiva-
la“, ,Niebelungéw", zadne dociekania krytykéw
nie umniejszg estetycznej wartosci czytelnikowi
».Pana Tadeusza", albo ,,Balladyny", albo ,Skar-
bu" albo, ,Wesela". Pietno tam lezy niespo-
zyte, pietno piekna, ktérego synem jest arty-
sta, twoérca, mistrz. Dzietem krytyki zostanie
tylko popularyzowanie ii”encji autora, ale bez
ujmy dla objawu danego, dzietem bedzie zamy-
kanie wielkiej idei w obreb wihasnego, indywi-
dualnego $wiata estetycznych wzruszen. Badacz
przejawow piekna, musi rozbujatym ksztattom
wyodrebnionego przez artyste przejawu zycio-
wego, kaza¢ odzy¢ w sobie, musi znalez¢ w nich
wiasne odbicie, wiasne wspomnienia—musi sie-
bie w dziele odczué, to znaczy odzwierciedli¢,
o ile go na to sta¢, wiasng bujnos¢ zyciowa.
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Im ona bedzie mniejszg, tern wieksze spacze-
nia czekajg dany przejaw piekna, ale mimo
wielkich znieksztatcenh zawsze zostanie ono so-
ba, zawsze miarg tego, co mu dat ten, ktory
je ujat w swej zywotnosci i w pewng forme
oblokt. Wiasnie to zabranie szczegétu z pow-
szednio$ci, przepuszczenie przez wihasny zaséb
artystyczny, aby zeni uczynié¢ dzieto sztuki, zio-
zy¢ na nim pietno piekna, a wiec to nieza-
tarte niczem znamie wartosci, nazywamy opra-
cowaniem, w kazdej dziedzinie sztuki. Tern
opracowaniem zajmuje sie krytyka artystyczna.
W ten spos6b poznaje ona giebie duchowa
autora, tworcy, oraz istote pigekna, przez co-
raz wszechstronniejsze okreslanie jego prze-
jawow.

Nie co innego czyni krytyka literacka. Poz-
nawszy w pewnej mierze wadliwe opracowa-
nie, wykrywa odpowiednik w btedzie u tworcy,
i tym sposobem okredla zasob jego sit arty-
stycznych. Rozréznia ona, jak kazda inna, opra-
cowanie istotne, to jest wiasne, obok reminis-
cencji, ktoérych ilos¢ jest znowu miarg sit isto-
tnych twoércy *). Obok tego zajmuje sie, znowu
jak kazda inna, wartoscia samej idei, to zna-
czy wartoscig tego przejawu zycia, ktory tak za-
jat tworce, iz zabrat sie do jego opracowania.
Ze stow powyzszych widaé, ze dwie rzeczy sg
dla niej istotne: idea i opracowanie. Tak jest
og6lnie, przy jakiemkolwiek odnoszeniu sie do
artystycznych przejawow, tak jest odnosnie do
przejawow literackich.

~Der Kiinstler— powiada W. Dibelius w ,En-
glische Romantechnik” 2, — bilden soli, nicht
reden”. | to wymaganie czystego tworzenia
jest zasadniczym postulatem wspétczesnej kry-
tyki estetycznej. Przy zachowaniu pietna pozo-

') Podstawowa, pod wzgledem wiedzy krytycznej i $rod-
kow jest u nasypraca St. Windakiewicza, p. t. ,Ba-
dania zrodtowe nad twdrczosciag Stowackiego”. Kra-
kow. 1912.

2 W. Dibelius Englische Romantechnik. Berlin 1910.



row rzeczywistosci, a wiec przy catej petni
pierwotnej idei, musi dane dzieto okazaé, ze
jest rzecza, przez artyste przezyta i odtworzo-
na, ze jest czem$ nowem, ze jest ,dzietem";
spetniajgc ten warunek, daje ocene talentu
tworcy. Innemi stowy, wylaczanie przedmiotu,
ktory autora zajmuje z rzeczywistosci pow-
szedniej, a przenoszenie go w kraine kontem-
placji estetycznej, jest miarg wiasciwa wiel-
kosci artystycznej. Wylgczanie owo wsze-
lako winno sie teraz tak odbywaé, by nie
mozna byto ,roboty” tej zewnetrznie wyczuc,
co dzieje sie zawsze, ilekro¢ jakiekolwiek
wzgledy uboczne, procz czystego zadowolenia
estetycznego, bierze autor na oko. Wszelkie
wiec motywy, plynace ze wzgedow utylitary-
zmu, etyki, spoteczenstwa, sympatji osobistych
a codziennych, stowem, wzgledy, nie majace
z czystg sztukg nic wspoélnego, paczag nieska-
zitelnos¢ estetyczng dzieta. Poréwnajmy Scri-
be'a z Verlaine’'m, Stowackiego z Korzeniow-
skim, Woyspianskiego z Batuckim; kazdy sie
oburzy: co za roznica, co za mysl, poréwnywac
artyste z pisarzem utylitarnym ,par excellen-
ce“, poréwnywac czysta sztuke powieSciopi-
sarska Andrejewa z dogmatycznym Tolstojem.
Subjektywizm szkodzi pojeciu szczerze estety-
cznemu dzieta, bo pokazuje robotnika, ktory
dany przejaw ukuwa wedtug swej modly i ta-
kim podaje. Czesto zdarzy¢ sie moze, ze
dwaj tworcy toz samo traktowa¢ beda, ten
sam przejaw zyciowy podajg, a mimo to ,obro-
bienie”, ta decydujgca praca— artystycznie
w kazdym wypadku bedzie inna, zaleznie od
uksztatcenia inteligencji i talentu artystyczne-
go autoréw. Przez to wiec ,obrobienie" stajg
i dziela i twoércy na biegunowo roéznych sta-
nowiskach.

Zastuga wiec jest wspotczesnej krytyki, ze pod-
noszac w ocenach opracowan, aparat techniczny
autorow, pozwala doktadniej, a nadewszystko
istotniej pozna¢ rodzaj tworczosci i okresli¢ go
pod wzgledem artystycznym, t. j. w uzdolnieniu
przejawiania piekna. Dlatego to zdefiniowanie
przez Freytaga techniki dramatycznej, a wspot-

cze$nie Dibeliusa i Riemanna techniki powies-
ciowej, przynosi zadowoleniu estetycznemu ba-
dacza istotniejsze i obfitsze korzysci. Dwaj ci
krytycy w tabeli autorskiej swych badan réz-
nigc sie w szczegotach, zgadzajg sie w typie
ogélnym, wprowadzajgc — jak przypomnie¢ na-
lezy—dwa momenty w ocene dzieta: 1-o idee,
a wiec temat, 2-0 ujecie tegoz, czyli opraco-
wanie. Dibelius dzieli opracowanie na posz-
czegblne momenty, obejmujgce analitycznie
catos¢ powiesci. Proces autoréw wylania sie
znakomicie, czyli wyzyskiwanie momentéw po-
wyzszych przez wspoétczesng krytyke, stanowi
jej istotng waznos¢.

Co sie z powyzszych uwag wyloni — nieprze-
sgdzajgc, zaznaczy¢ nalezy, ze powiesé¢, jak
sie z obecnego stanowiska krytyki pokazuje,
byta rodzajem Zzle sgdzonym i ze to stanowisko
obecnie sprowadza zasadniczy zwrot w tym
kierunku.

Pierwsze préby technicznej metody poczynit
Wilh. Dibelius na powiesci angielskiej przed
Dickensem, Rober' Riemann na powiesci Goe-
thego. Zyskali oni doktadniejsze ujecie istoty
romansu, okreslili wartos¢ estetyczng utworéw,
a zarazem stanowisko ich twdrcow. Metoda
powyzsza zatem, zastosowana do naszej po-
wiesci, wskazywataby co nastepuje: romans
polski w swych poczgtkach jest dostownag prze-
robka z francuzkich lub angielskich pierwo-
wzoréw. Obejmuje pierwotnie cato$¢ zycia da-
nego bohatera, czyli jest opowiadaniem proza-
icznem mniej lub wiecej ciekawych losow.
Celem jego jest wylgcznie podanie tresci, przy-
gotowanie bajki dla ciekawych. Epoka miedzy
1830— 1850 wprowadza w wybdr idei pewnag
nowos$é. Oto Jozef Korzeniowski rozumie, ze
nie trzeba koniecznie catoksztattu zycia przed-
stawiac, ze wystarczy wzigé pewng tylko game
wypadkéw albo nawet jeden, lecz zasadniczy
moment z tego zycia i—obrobi¢. Stoi on wiec
na stanowisku pisarzy angielskich takich, jak
Richardson, Fielding, zrobit za$ juz krok na-
przéd od Defoc'a



Staje wszakoz przed powiesciopisarzem Ko-
rzeniowskiemu wspoétczesnym dwojakos¢ zada-
nia: albo ,bohater” musi byé cata duszg ,bo-
haterem , to znaczy: odkrywca, zdobywca, po-
dréznikiem, musi sie kreci¢ po catej kuli ziem-
skiej, by autor moégt napcha¢ w powiesé co
sie zmiesci; albo tez, duchowo przynajmniej,
musi by¢ niepospolitym cztowiekiem, wciele-
niem wad, cno6t, zbrodni, wystepkow. Fakt
opiewany z jego zycia musi by¢ plodnym
w nastepstwa, musi to by¢ albo mitos¢é do
kobiety, albo che¢ ozenku, albo inna jakas,
zawsze jednak decydujgca w losach przy-
sztych chwila. Jest to stanowisko takie, jak-
bysmy naprzyktad twierdzili, ze portret mozna
robi¢ tylko z osoby, ktora jest krélem, ma-
gnatem, hetmanem, lub osoby, ktéra ma skrzy-
wiong twarz, podbite oko, krotszg noge lub
reke, albo, ktora posiada wyrazny znak swej
dziatalnosci zyciowej. Wedtug powyzszego za-
patrywania do sztuki nalezy jedynie wielki
gmach, lub duzy posgg wojownika lub prawo-
dawcy, wielka symfonia wagnerowska lub Kil-
kotomowe dzieto pisarskie. Rozchodzi sie tu
wytacznie o znamie, ktéreby dawato zewnetrzna
wielkos$¢ i niepowszednios¢. Tymczasem o buj-
nosci zycia bohatera nie S$wiadczy purpura
ubioru ni ilos¢ szram na zbroi lub twarzy, ale
czasami jeden malenki szczeg6t, jeden rys
na portrecie zdolen jest okresli¢ catos¢, a wiec
charakter, zatrudnienie, wazniejsze przezycia;
widz spoglada¢ bedzie ze szczerem zadowo-
leniem, czujgc, ze zna catoksztalt zycia wyra-
zony tutaj w jednym objawie.

Postawienie natomiast kwestji na stanowisku
pierwszej potowy XIX w. jest wprawdzie do-
godne do pisania traktatdbw moralno-filozoficz-
nych, ale niema nic ze szczerym artyzmem
wspblnego. Nie dziwota wszakoz, ze upra-
wiano podobne tematy w prozaicznej powiesci,
gdyz trzeba pamietaé, ze Kozmian uwaza ,Zie-
mianstwo" za pomyst udajgcy sie do szat
nadobnej poezji. Usposabia do tego i ten fakt,
iz powies¢ z natury swej posiada zakres sze-
roki, a niema w istocie swej tak zdecydowa-
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nej techniki jaK naprzyictaJ dramat. Na rzecz
owa kiladzie wyrazny nacisk Dibelius. Podczas,
gdy w dramacie, przez czas jednego teatral-
nego wieczoru musi sie odda¢ wszystko, gdy
ekspozycja, zaznajomienie z osobami, napina-
nie uczucia it d. jest Scisle okreslone i unor-
mowane, w'powiesci niema uzasadnionego mo-
mentu kulminacyjnego, niema okreslen bliz-
szych akcji. Czytelnik moze by¢ wprowadzany
-in medias res“, Srodowisko mozna mu powoli
odstaniaé¢, stowem, niema w powiesci podzia-
tu formalnego, ktéryby wynikat z jej istoty.
Dzieki tez temu ,fur alles, was die Seele
des modernen Nenschen bewegt", a wiec dla
kazdego przejawu zyciowego, stojg ramy ro-
mansu otworem.

Jakze wiec? DoszliSmy, ze natura powiesci
bytaby tak dziwna, iz bedac przejawem piekna,
tkwiacego w kazdym obrobionym artystycznie
wyrazie zycia, bytby jednakowoz w stanie t3-
czy¢ rzeczywistos¢ praktyczng z kontempla-
cyjng subjektywnoscig? Lipps na rzecz po-
wyzsza zgodzi¢ sie nie moze, nie zgadza sie
na nig réwniez i wspoétczesna krytyka. Dzieki
temu momentowi nie umiano dotad okresli¢
wiasciwego stanowiska powiesci w przejawach
sztuki. Wyjasnienie moze nastgpi¢ znowu, je-
dynie w #acznosci z szerokim pogladem na
sztuke i jej przejawy.

W og6lnosci tkwi w kazdym przejawie sztuki,
obok beztendencyjnosci a wiec potrzeby artysty-
cznej ujawnienia danego przezycia w dziele, che¢
zaspokojenia ciekawosci. Dostosowuja sie do niej
jednostki mierne albo spaczone, ktérym mitosé
spoteczenstwa, lub cheé utylitaryzmu zastonita
oczy na skarby czystego poczucia piekna. Obok-'
wiasciwych tworcow stajg tu odtworcy, peda-
gogowie postugujacy sie wrazeniami, jakie sztu-
ka da¢ moze w swych celach ubocznych, cze-
sto bardzo wzniostych, niemniej wszakoz ze
stanowiska estetycznego nielicujgcych z powa-
ga nieskazitelnosci przejawéw piekna. Mamy
to nie tylko w powiesci, owszem w kazdym
z poszczegoélnych rodzajéw tworczosci, ba znaj-



dujg sie nawet jej specjalne przejawy poswie-
cone wzgledom ubocznym. Jest w pisSmienni-
ctwie satyra, jest w sztukach plastycznych:
architektura, w malarstwie karykatura. Rzeczy
napozor rozne z innych motywow, wspdlne tern,
ze przewaza w nich tendencyjno$¢. Niemnigj
wszakze jest prawdag, ze nawet w tych rodza-
jach, kto$ moze je odtwarza¢ z wiekszem lub
mniejszem poczuciem artyzmu. Mozna pisac¢
bajki i satyry, jak Lemarnski, mozna je fabry-
kowa¢, jak Naruszewicz. Mozna tworzy¢ po-
wies¢ jak Berent, Zeromski, mozna jak Ro-
dziewiczéwna, Zapolska, wczes$niej Korzenio-
wski, Skarbek, Bernatowicz. Tu ukazujg sie
walory wiasne, artystyczne dane tworcy. Jak
rzecz kazda, tak i powies¢ w pochodzie ku
przejawom czystej sztuki powoli zdobywata sie
na artyzm, ale dlatego nie mozna twierdzi¢, by
go z istoty rzeczy mniej posiadata.

Jest zatem moment, ze autor zabiera sie do
tworzenia powiesci z checig opowiedzenia
bajki. Autor staje sie wdwczas opowiadaczem”
ktory zgrabniej lub mniej zgrabnie z za ram
obrazu wychodzi i catg swojg robote pokazuje.
Sa to tak zwane refleksje na rozny temat,
ktore zawsze byé musza, jezeli autorowi o ja-
kie$ cele mniej tgczne ze sztuka chodzi. Teza,
ktérg pragnie nam wyrazi¢, przybiera wtedy
charakter imperatywny dla srodkéw i catej po-
mocy technicznej. Wszystko, co w utworze
powinno by¢ zyciem, jest bezduszng maszy-
nerja, przyczem pokazuje sie robotnik, ktory
niag Kieruje. Istotnie takiego stanu za przejaw
sztuki uwazac zadng miarg nie mozna. Z natury
rzeczy nastepuje za wiele wyjasnien, za wiele
doméwien, dodatkéw, a sztusznie Lipps twier-

27

dzi, ze wielkie rozdrobnienie catosci szkodzi.
Zgodzi¢ sie wiec trzeba na jedno.

Dzieki metodzie krytycznej, zaznaczajgcej w dzie-
tach sztuki poszczeg6lne etapy opracowania, wy-
eliminowawszy jako rzeczy niewlasciwe wszel-
kie wptywy obce, widzie¢ mozna jak w tern,
co autor daje, razg wszelkie uboczne wzgledy,
jak odbijajg te momenty, w ktérych twdrca nie
odnosit sie do dzieta w czystej kontemplacji
piekna. Okazuje sie z liczby tych odskokow,
ile dusza autora posiada pierwiastkdw istotne-
go artyzmu; czynniki te przewazajg szale: albo
sie jest artysta albo nie. Albo robi sie co$ dla
przedmiotu, jako przejawu tego piekna, ktére
sie chce odtworzy¢, albo robi sie co$ w checi
popisu, podania ciekawosci pokarmu. Najisto-
tniej wynik wypada w powiesci. Jedna cheé
tworzy fabule, z czem iaczy sie chec utylitary-
zmu, moralizowania, etycznego pozytku, druga
dba o przejaw jedynie jako taki. | gdy zamiat
granic ,poza dobrem i ziem®, zamiast sztuki,
zajmuje autora moralnos$¢, Swiat zewnetrzny,
ciekawosé, powstawaé bedg rzeczy zmacone,
rzeczy talentu nie genjuszu, rzeczy opowiesci
dla thumu. A jest to obojetne w jakiej formie.
Czy w plastyce, muzyce, czy poezji lub w pro-
zie, zawsze beda to jedynie opowiesci o czems,
co byto, istniato, stawato sie, ale nie bedg to
dzieta artystyczne, nie bedg to twory wiasne.
I w tern znaczeniu doszukiwanie sie wzgledéw,
ktore Lipps zowie ubocznymi, lub wzgledami
natury praktycznej jest normag utwordéw. Twor-
cy ich nie potrafili sie zdoby¢ na szczerg ad-
miracje piekna wyeliminowujgc zen codziennos¢
i praktyczne wzgledy. To stanowi miare ich ta-
lentu, bedg zawsze ,,opowiadac”, aich ,powies¢"
nie bedzie nigdy przejawem czystej sztuki.

MARJAN ALBINSKI.
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wiecej zaakcentowany, charakter. Warun-

ki sytuacyjne, epoka zatozenia i rozwo-
ju, stosunki spoteczne i ekonomiczne, naro-
dowos$¢ i liczebnosé mieszkaricéw, wreszcie
obszar, sktadaja sie na charakter miasta. Fizjo-
gnomja miasta zalezng jest nie tylko od domi-
nujgcego sty-
lu, czy panuja-
cej maniery
architekto-
nicznej, lecz
W znacznej
mierze, od pla-
nu. Jezeli po-
rownamy pla-
nytakich miast
jak Rzym i Tu-
ryn, Norym-
berga i Berlin,
Krakéw i War-
szawa, Londyn
i New - york,
cata roéznoro-
dnos¢ tych
miast uwydat-
ni sie niemal odrazu. Dlatego tez rozpatrujac
kwestje budowy miast (jako zagadnienie prakty-
czne i estetyczne) nalezy w pierwszym rzedzie,
zastanowi¢ sie nad jakoscig planu, czyli nad
sposobem zatozenia i rozrostu miasta. Istniejg
dwa zasadnicze typy: 1) miasta ,wyroste", czyli
powstate samorzutnie bez planéw szczegoéto-
wych, Kierujgce sie wprawdzie warunkami miej-
scowemi, lecz zabudowywane bez obmys$lanych
dyrektyw, w pewnej mierze dorywczo i przypad-
kowo, 2) miasta ,zaprojektowane” budowane

Kazde miasto ma swoj odrebny, mniej lub

PLAN MIASTA KAHUN(EGIPT).
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podtug planéw jednolitych i w szczegotach opra-
cowanych. Klasyfikacja taka jest oczywiscie zu-
petnie pobiezna i niewystarczajgca, albowiem
w granicach tych dwu grupzasadniczych, spo-
tykajag siejeszcze liczne grupy pomniejsze, jako
to: miasta fortyfikowane lub ,otwarte", miasta
budowane na planie szachownicy, na planie
linji krzywych, przekatnych, kolistych, tukowych,
miasta, ktoérych plany wywodzg sie ze skrzyzo-
wania dwu ma-
gistralnych
drog, lub tez
z obozu le-
gjonéw rzym-
skich.Wspélne
cechy odnaj-
dziemy w mia-
stach zabudo-
wywanych po-
czatkowo wo-
ko6t zamku, ko-
§ciota, Ilub
miejsca Swie-
tego, albo tez
w miastach
potozonych u
podnéza gor,
czy tez na
ptaskiem wybrzezu. Wszystkie te okolicznosci
sktadaty sie na charakter planu, a zatem na
pdzniejszg fizjognomje miasta. Pozostaje jesz-
cze nadei wazny podziat na epoki, pomimo
iz plany regularne i dowolne istniaty zawsze,
przynajmniej w granicach egipskiej, azjatyckiej
i europejskiej kultury. Pomijajgc wiec wszyst-
kie uboczne, badz tez okolicznosciowe roznice,
zwrdci¢ nalezy uwage na cechy giéwne, t. j. na
plany nieregularne, wi#asciwe miastom ,wyro-
stym" i plany regularne, wiasciwe miastom



szaprojektowanym". Oczywiscie, terminy ,re-
gularny" i ,nieregularny" nie sg dostatecznie
Sciste, przeto dla uniknigcia nieporozumien,
zaznaczy¢ wypada, iz planem regularnym na-
zywamy wszelki plan ujmujacy miasto jako ca-
tos¢, obmyslany w swych zasadniczych linjach
wytycznych. Najstarszem ze znanych miast
0 planie regularnym jest odkopana niedawno
osada Kahun w Egipcie, ktorej zalozenie siega
3000 lat przed nasza era. Niasto, o ktorem
mowa, miato ulice proste przeciete rdéwno-

legtemi przecznicami. Zabudowane bylo ma-
temi domkami o Kkilku ubikacjach, wedtug
lednego typu. Na wzgoérzu stata Swigtynia

1 prawdopodobnie jakie$ budynki rzadowe. Je-
zeli uwzgledni sie, ze miasto to zbudowane
byto na pustyni, a zamieszkiwane przez nie-
wolnikéw i urzednikéw budujacych piramidy,
ze posiadato dosy¢ znaczne udogodnienia i wy-
glad estetyczny, to rzeczywiscie wstyd pomy-
Sle¢ o dzisiejszych, brudnych, zakopconych i jak
grob beznadziejnych miastach fabrycznych, kto-
rych egzystencja nie jest tak okolicznosciowa,
jak byt wspomnianej osady egipskich niewol-
nikéw. Pomyst miast robotniczych, budowanych
racjonalnie, byt urzeczywistniony juz przez su-
rowa i bezwzgledng biurokracje egipska, kto-
ra bynajmniej nie kierowata sie sentymentem,
lecz dobrze zrozumianemi wymaganiami zycia.
Przyczyny nie zmieniajg faktu.

0 miastach egipskich wiemy na og6t niewiele.
Herodot zauwazyt, ze Egipcjanie budujg lepiej
dla zmartych, niz dla zywych. Z wyjatkiem $wig-
tyn, domy egipskie, a nawet patace faraonow,
budowano z lichego materjatu. Nemfis istniato
dtuzej, niz inne miasta, tylko dzieki $wigtyniom.
Regularne plany, na wielkg skale, posiadat
Babilon, zbudowany, podtug Herodota, w kwa-
drat o powierzchni, przewyzszajacej znacznie
dzisiejszy Londyn. (Jedna strona kwadratu
miata 22 km. diugosci). Lecz teren ten nie
byt catkowicie zajety budynkami. Ogromng
przestrzen zajmowaty pola orne, pastwiska
1 ogrody, azeby miasto mogto wyzywic sie bez
dowozu, w czasie oblezenia.
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Swietnym przyktadem regularnego, réwnolinij-
nego planu w starozytnosci klasycznej jest
miasto Selinonto (Selinus) na Sycylji, zatozone
przez kolonistéw greckich w 628 roku przed
nasza era. Gldéwna idea planu tego miasta
polegata na ulicy wytknietej z Potudnia na
Zachod, a przecinajacej teren na dwie potowy
i przedzielonej przecznicami pod katem “pro-
stym. Trzecig cze$¢ obszaru zajmowaly Swia-
tynie i place, potozone na wyniostosci.
Niemniej pouczajacy jest plan Efezu. Punktem
centralnym zycia publicznego, rozwinietego
W najwyzszym stopniu, byt szereg placow $rod-
miejskich, zabudowanych teatrami, gimnazjami,
stadjonami.

Obszar, imponujgca pomystowos$¢ artystyczna
i praktyczna, daje nam pojecie o niezwykle
wysokiej sztuce budowania miast. Zdaje sie,
iz w pdzniejszych miastach greckich, nowych
lub przebudowywanych, system planéw réwno-
linijnych byt ogolnie przyjety. Liczne projekty
rekonstrukcyjne miast antycznych, réznigce sie
w szczegbtach, zgodne sg na punkcie nadzwy-
czaj umiejetnego wyzyskiwania terenu, zar6éwno
pod wzgledem praktycznym, jak artystycznym.
Domy jednorodzinne, przewaznie jednego typu,
kontrastowaty skromnoscig swg z przepychem
gmachéw publicznych.

Rowniez w miastach hellenistycznych, w Natej
Azji, budowano na planach réwnolinijnych,
zblizonych do szachownicy. Jednem z najcie-
kawszych miast jest Palmyra. Klimat potudnio-
wy zmusza bardziej do ochrony przed stoncem,
niz przed chtodem. Dlatego tez w miastach
starozytnych stosowano kolumnady i podcienia
na tak szerokag skale, ze mieszkaricowi Pdtnocy
wydaje sie rozrzutnoscig to, co w miastach
potudniowych byto i jest koniecznoscig prakty-
czng wyzyskang artystycznie. Giéwna ulica
Palmyry ocieniona byta podwdjng kolumnada
(wys. 9,45 m., szer. 4,88), przykryta dachem
tarasowym. Sama jezdnia wynosita.11,27 m., co
wraz z chodnikami pod kolumnadg réwna sie
normalnej szerokosci dzisiejszych ulic. Azeby
przerwac¢ jednostajnos¢ ciggle powtarzanego



motywu i nie wydtuzaé za bardzo perspektywy,
zastosowano lekka krzywizne, maskowana lu-
kiem tryumfalnym. Trudno jest ustali¢, czy
zatamanie to byto przypadkowe, czy tez prze-
widziane, sam fakt $wietnego artystycznego
rozwigzania zostaje niezmiennym. Zakonczenie
perspektywiczne od Wschodu stanowita potroéj-
na brama miejska wysokoéci 13,71 m. Jeszcze
w XVIII stuleciu widzie¢ mozna bylo 116 ko-
lumn, wytykajgcych bieg ulicy.

Miasta grecko-azyatyckie, ktére w planach swych
stosowaty prawdopodobnie tradycje assyro-ba-
bilonska, a wiec liczylty sie z prostolinijnoscig
i symetrja, moga by¢ dla nas ciekawszym wska-
znikiem, niz miasta greckie o charakterze por-
towym i przewaznie gorzystym terenie. Z miast
hellenistycznych zastuguja tez na uwage Basra
i Gezra, szczegllniej ze wzgledu na artystycz-
ne rozwigzanie krzyzownic. Dla zaakcentowania
punktow krzyzowych stosowano tam bramy
sklepione, réwnoboczne, o czterech tukach roz-
wartych na wyloty ulic, lub tez upiekszano rogi
ulic czterema grupami kolumn, nakrytych bel-
kowaniem. Szczeg6ty te, nie posiadajgce bez-
posredniej wartosci utylitarnej, dowodzg jak
wielkg role odgrywaly momenty artystyczne
w budowie miast hellenistycznych.

Rozwo6j i sztuka budowania miast greckich
wogdle doszty dlatego gtéwnie do tak zna-
miennych praktycznych i artystycznych rezul-
tatéw, ze grecki ustr6j panstwowy byt prze-
waznie ustrojem miejsko-panstwowym. Kazde
niemal znaczniejsze miasto byto poczatkowo
panstwem niezaleznem— ,polis”. Ogromna czes¢
ludnosci zyta w miescie. Wie$ zamieszkiwali
tylko drobni chiopi, arendarze i niewolnicy.
Cala kultura grecka jest kulturg nawskro$ miej-
ska. Kraj pod wzgledem rolniczym zupetnie
biedny musiat zy¢ z miasta t j. z handlu
i przemystu, a dlatego miasta portowe odgry-
waly tak znaczng role. Skutkiem warunkéw
geologicznych, w Grecji nie byto wielkich miast,
z wyjatkiem Aten, ktére wraz z Pireusem za
takie uchodzi¢ mogg. Wzgledy handlowe na-
ktaniaty raczej do zakladania nowych miast,
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niz do rozszerzania starych. Grecka budowa
miast jest sztukg greckiej kolonizacyjnej eks-
pansji. Najstarsze miasta Grecji wihasciwej
uwzgledniaty tylko swa obronno$¢. Z tego
punktu widzenia plany nieregularne byly prak-
tyczniejsze, albowiem w ciasnych i kretych
uliczkach tatwiej jest stawiac¢ op6r. Tylko Akro-
polis ze swemi S$wigtyniami i murami obron-
nemi, budowany byt podiug planéw mniej lub
wiecej regularnych. Plan Aten i Koryntu wska-
zuje na chaos ciasnych i matych uliczek. Do-
piero zaktadanie miast kolonjalnych zmusito
do planéw regularnych i jednolitych, jakie po-
siadaly Syrakuzy, Akragas, Selinus i wiele in-
nych. Plany regularne staty sie powszechnemi
w miastach greckich dopiero w V wieku. Dla
Aristotelesa jest rzeczg nie ulegajgca watpli-
wosci, ze miasto powinno by¢ w planie przej-
rzyste i regularne, w zasadzie niewielkie, dobrze
sytuowane pod wzgledem zdrowotnym i komu-
nikacyjnym, posiadajgce wielkie place i gmachy
publiczne. StrabonX chwalit nieraz umiejet-
no$¢ wybierania i wyzyskiwania miejsca, jako-
tez planowo$¢ w zaktadaniu miast greckich.
Petlny rozwdj planéw regularnych przypada na
okres Peryklesa. W tym czasie Hippodamos
z Miletu rozplanowat port Pireus, ktorego pie-
kno bylo w starozytnosci stawiane za wzoér.
Port ten zajmowat prawie calg przestrzen cy-
plu, otoczonego z dwéch stron woda. Po $rodku
byta agora, czyli plac miejski, obudowany ko-
lumnada. Ulice réwne, o zmiennej szeroko$ci
(miejscami do 30 m.) prowadzity do Swigtyn
i gmachow ustawionych pod katem, tak, azeby
z odlegtosci widzie¢ mozna bylo dwa lica.
Jaka role w miescie odgrywata agora, uwidocz-
nia sie to najdoktadniej w miescie Priene (na
brzegu azjatyckim). Plan miasta prosty, oparty
na szachownicy, teren maty, zaciesniony goéra-
mi skalistemi, uliczki waskie (od 4 do 7 m.),
czeste schody i S$ciany oporowe, ale plac

') Strabon, najznakomitszy geograf grecki, urodzony
w Kapadocji, ksztatcit sie w Aleksandrji, zyt za Augu-
sta i Tyberjusza.
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miejski— 75 X 100 m- Przy obszarze miasta
20 ha.

Za czasOw Aleksandra W. i po nim, eskpansja
grecka stawiata nowe zadania w budowie miast,
lecz szematyczne roéwnolinijne plany zostaly
w zasadzie zachowane. Plan Aleksandrji, za-
projektowany przez Deimokratesa, uwzgledniat
dwie gtéwne ulice, krzyzujgce sie pod katem
prostym, (wedlug Strabona posiadaty okoto
30 m. szerokosci), a obudowane byly z dwu
stron kolumnadg. Poniewaz kolumnady uliczne
zastosowano tez w Palmyrze, przypuszcza¢ mo-
zna, ze nalezaly one do szematu budowy miast
hellenistycznych. Kierunek jednej z tych ulic
(w Aleksandrji) do dzi§ zostat zachowany,
jakkolwiek z catego miasta antycznego nic nie
pozostato.

Mniej uwagi na warunki terenu zwracali Rzy-
mianie. Zelazna wola rzymska nie lubita ule-
ga¢ naturze, lecz raczej nagina¢ ja do swych
celow. Zdolnosci inzynierskie utatwiaty im prze-
zwyciezanie trudnosci, przed ktéremi czesto-
kro¢ cofali sie Grecy. Zdrowotnos$¢, woda, ko-
munikacja i fortyfikacja uwzgledniane byty zaw-
sze w pierwszym rzedzie. Momenty artystyczne
uwydatnialy sie raczej w zaktadaniu placow
i w gmachach publicznych, niz w szemacie
planéw miasta.

W poszczegdlnych wypadkach trudno jest roz-
graniczy¢ scisle plan rzymski od greckiego,
gdyz niejedno rzymskie miasto zbudowano na
ruinach greckiego. Lecz wiekszo$¢ miast rzym-
skich, szegélnie w po6inocnej Italji, oraz w pro-
wincjach germanskich, gallijskich i afrykanskch
powstata z obozéw legjondw rzymskich z t. zw.
castra stativa. Castra te mialy plan prostokata,
podzielonego na mniejsze prostokaty odpowie-
dnio do bram miejskich. Niestety najmniej wie-
my o planie starego Rzymu, ktéry ulegt tylo-
krotnym zmianom, ze pierwotnego zatozenia
trudno sie doszuka¢. Natomiast liczne miasta,
zatozone przez Rzymian, zachowaty mniej lub
wiecej wyrazne Slady pierwotnego planu. Nie
mozna twierdzi¢ jakoby plan prostokatny byt
jedynym i powszechnym rzymskim szematem.
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Istnieje ogromna réznica miedzy nieregularnem
srodmiesciem Pompeji, a szematycznym pro-
stokgtnym planem Turynu (Colonia Augusta
Taurinorum), ktorego wiekowy rozwoj jest Sci-
stg konsekwencjg planu, sporzadzonego przez
urzednikéw cesarza Augusta. Slady planéw
rzymskich dochowaty sie najwyrazniej w mie-
Scie Aosta, a odnalezé je mozna tez we Flo-
rencji, Veronie, Kolonji, Strassburgu i wielu
innych dawnych kolonjach rzymskich.

Podobnie, jak nie mozna mierzy¢ gotyku zasa-
dami klasycznej architektury, nie mozna mie-
rzy¢ piekna miast Sredniowiecznych regutami
planéw antycznych. Jezeli w miastach staro-
zytnych, po przezwyciezeniu pierwotnej niere-
gularnosci, dbano o przejrzystos¢ i jednolitos¢
planu, o zespot architektoniczny, o place sy-
metryczne i ulice proste, to w miastach S$red-
niowiecznych spotykamy przewaznie piekno
przypadkowe i malarskie, polegajace na har-
monji grup o linjach bogatych i tamanych.
W miastach $redniowiecznych dominuje nie
szemat opracowany w szczegdtach, lecz rozrost
naturalny, wskazywany jakim$ punktem o$rod-
kowym, lub linja wytyczng. Btednem bytoby
przypuszczenie, ze miasta Sredniowieczne za-
budowywaty sie zupetnie bezplanowo i chao-
tycznie. Nie bylo zapewne planéw jednolitych,
lecz istniaty punkty orjentacyjne i linje wytycz-
ne zgodne z terenem, zfortyfikacja, z zamkiem,
lub z katedrg, nadajgce miastu dyrektywe jego
rozwoju, warunkujace charakter planu. Nie byto
systemu wytaczajgcego nieregulamosc i przy-
padkowo$¢, natomiast istnialy pewne domi-
nanty zapewniajgce harmonijne ustosunkowania
ulic, placéw i gmachéw. Przy niewielkim ob-
szarze miasta, przy powierzchownej niwelacji
terenu, przy wzglednie matych domach, a wiel-
kich kosciotach i basztach miejskich, nieregu-
lamos¢ ulic, czeste odskoki i wystepy mogtly
by¢ z punktu estetycznego bardzo pozadane.
Zresztg piekno miast Sredniowiecznych nie po-
lega jedynie na nieregularnosci planu, lecz
W znacznej mierze, na zadziwiajgcem poczuciu
ustosunkowan szczego6tow, zlewajacych sie w je-



dng malarska grupe. Budownictwo Sredniowie-
czne nie obawiato sie asymetrji, wyskokow
i wystepéw, ostrych i tamanych linji, przeto
nawet w miastach, budowanych podtug planéw
regularnych, jak naprz. w srédmiesciach Kra-
kowa i Poznania, spotykamy bogactwo rézno-
rodnych motywow. Plany regularne byly sto-
sowane w S$redniowieczu najczesciej w tych
miastach, ktére skutkiem szybkiego rozwoju,

Sredniowiecznych o planach prostolinijnych sa:
Raguza, Aigues-Mortes i Winchelsea. Ostatnie
z wymienionych, zbudowane w roku 1277 po
wielkim zalewie morskim, powstato z amery-
kanskg niemal szybkoscig, bo w przeciggu lat
siedmiu, stosujac plan prostolinijny, prawie tak
nudny, jak plany miast amerykariskich. Widzimy
wiec, ze nieregulamos¢ nie byla powszechna,
jak by sie zdawa¢ mogto, i ze miasta Srednio-

immigracji i t p. warunkéw zmuszone byly wieczne zakladane, lub radykalnie przebudo-
do gruntownej : wywane, sto-
przebudowy, iBdDODDaaklnDOTI & tw/ /,  sowaty nieraz
jak to dziato ] aa uf}u « aHiatre, plany regular-
sie we wscho- 5 $@BYTFEARS ML A AW 9 ne. Asymetrja
dnio-niemiec- i rzypadko-
Kich i polskich fcassssssssg”™gm«» £ *[, p yp. t
ich i polskic eE{]]ﬂBBBBfaBBLg. wos¢ mias
miastach z Po- B BtBBBhdBHdt ®sa ) $redniowiecz-
znaniem i Kra- HIS ~SSSSSSe dsia? nych nie po-
kowem nacze- w "BB lega tylko na
le.Zaznaczone % nN252 planach, lecz
juz byto po- 1&1H ssm smmrr'1rT1 s-B zalezng jest,
wyzej, ze re- h "(‘(»IVQ_ Z AI L W znacznej
gularne i nie- mm Yag e mierze, od
regularne plf’:l- .%rag (Ehargkt_eru
ny spotykajg BB Bill 2ash Sredniowiecz-
sie we wszyst- B1 BIIH nego budowni-
. oo Bill KS o
kich epokach, Diiaa nfBWBIB 0BJ ctwa, ktore nie
przeto nie mo- =, bee traktowato do-

zna  utozsa-
mia¢ planoéw
Sredniowiecz-
nych z niere-
gularnoscia.

Zasada szachownicy stosowana byta rzadko na
Zachodzie, gdzie miasta nalezg przewaznie do
typu ,wyrostych”. Natomiast miasta polskie,
kolonizowane przez niemieckich emigrantow,
szybko wzrastajgce, ulegly radykalnym prze-
mianom, zblizajagc sie do typu miast ,proje-
ktowanych", regularnych. Srédmiescia Poznania
i Krakowa, a nawet centrum Starej Warszawy
odznaczajg sie regularnoscig zblizona do sza-
chownicy '). Najbardziej typowemi z miast

') Do tego typu zaliczy¢ nalezy tez Lipsk, Wroctaw,
Rostock, Lignice (Liegnitz).

PLAN TURYNU.
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mow jako ré-
wnych blokéw,
lecz zostawia-
to duzo swo-
body i miejsca
na réznorodne traktowanie szczeg6tdw, lubujac
sie w konturach ostrych i tamanych.

Estetyka jest zawsze rezultatem mnogich i prze-
roznych czynnikéw. W budowie miast, warunki
spoteczne odgrywaja role bardzo znaczng. Wy-
glad miast Sredniowiecznych ttomaczy sie, w cze-
sci, ich organizacjg spoteczng i charakterem
rozwoju. Niemal wszystkie miasta Sredniowie-
czne byly fortyfikowane, byty obrong dla mie-
szczan, a nawet dla okolicznych chiop6w.
Obronnos¢ byta powodem zacie$nienia, a przeto
i nieregulamosci. Wzgledy komuniKacyjne nie

pXisr



wchodzity w rachube, gdyz naprz. w Niemczech
ani jedno z miast nie posiadato wiecej nad
25.000 mieszkancéw. Miasto sredniowieczne jest
zupetnie izolowane, stan chtopski i mieszczan-
ski odseparowany murem praw i obyczajow.
Ulice nie wybiegajg poza bramy, nie #acza
peryferji z centrum, lecz wija sie w miescie,
tworzac krzywizny i zautki dla wyzyskania miej-
sca. Dlatego

nawet miasta

zatozone jesz-

cze przez Rzy-

mian, jak Ve-

rona, Kolonia,

Strassburg, za-

cierajg w Sre-

dnich wiekach

swoj pierwot-

ny’ plan regu-

larny. Dopiero

u schytku sre-

dniowiecza,na

przetomie XV

wieku, ulice

prostujg  sie,

a place nabie-

rajg ksztattu.

Renesansw ar-

chitekturze byt

zarazem rene-

sansem pla-

néw regular-

nych, ktore je-

dnak dopiero w epoce baroka urosty do po-

wszechnej i udoskonalonej zasady. Symetrja
architektury renesansowej, traktujgcej domy
jako regularne bloki, wymagata tez regular-

nych i prostolinijnych ulic. Wszystkie miasta
wioskie ulegajga w XVI wieku dosy¢ znacznym
reformom, powodowanym wzmozong aktywno-
Scig budowlana.

Woprawdzie Leo Batista Alberti ostrzegat przed
bezwglednym prostolinijnym szematem, zaleca-
jac ulice proste tylko dla arterji gtéwnych, lecz
uwagi jego nie byly uwzglednione. Argumenty
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Alberti'ego sa identyczne z temi, jakie dzi$
wysuwajg zwolennicy ulic krzywych, mianowi-
cie, ze ulica o biegu wezowym milsza jest
dla oka, daje cienn, daje rozmaito$¢ widokow
i nie sprzyja wiatrom, famigc przeciggi.
W wieku XVI najwieksze zmiany w planie
i wygladzie przezyt odmitodzony Rzym, w okre-
sie od Juljusza Il do Sykstusa V. Piazza del
Popolo, Com-
pidoglio, Piaz-
za S. Pietro,
via Sistina sg
to rezultaty
nowego plano-
wania miast.
Do niedawna
nieceniony, a
nawetwysmie-
wany barok,
nigdzie by¢
moze, nie uja-
wnit tak do-
bitnie swych
wielkich zalet,
swej imponu-
jacej pomysto-
wosci i logiki
artystycznej,
swego arysto-
kratycznego
giestu i wiel-
komiejskiego
rozmachu, jak
wihasnie w sztuce budowania miast. Pricz zasad
artystycznych, do charakteru plandéw barokowych
przyczynity sie jeszcze warunki natury spotecz-
nej i technicznej: wieksza liczebnos¢ mieszkan-
cow, znaczniejszy obszar miasta wieksze umito-
wanie przestrzeni i stonca, wreszcie odmienny
system obrony. Cechg gldwng planéw baroko-
wych jest ujmowanie miasta w karby regular-
nego rozrostu. Przy mozliwem zachowaniu je-
dnosci architektonicznej placdéw, geometrycznych
wykreslen ulic zamknietych perspektywicznie,
oraz planowego upiekszania miasta pomnikami,



wodotryskami i tarasami. Procz Rzymu, znacznej
przebudowie uleglty Florencja i Palermo. Madryt,
Salamanca, pdzniej nieco Paryz i Nancy, a za
temi miastami caly szereg niemieckich rezy-
dencji, jak Karlsruhe, Kassel, Berlin, Darmstadt,
Wurzburg, Dusseldorf, i inne, ktére po wojnie
trzydziestoletniej poczely rozwijac sie na nowo.
Przyktadéw barokowego planowania miast przy-
toczy¢ by mozna bardzo wiele, przeto ograni-
cze sie na jednym, bardzo charakterystycznym,
a historycznie z Polskg zwigzanym. Plan Nancy
unaocznia stare i nowe zasady. Obok i wokot
miasta starego o nieregularnych ulicach i pla-
cach rozwija sie plan nowy, regularny. Cen-
trem miasta nowego jest place Stanislas, zam-
kniety z trzech stron gmachami o jednolitym
architektonicznym charakterze; czwartg za$
strone prostokata zamyka tuk tryumfalny sta-
wiacy przejscie na place de la Carriere,
zamkniety perspektywicznie patacem du Gou-
vernement, skad bezposrednio przejs¢é mozna
do miasta starego, gotyckiego. Jest to rozwia-
zanie klasyczne pod wzgledem prostoty, har-
monii i elegancji. W miastach niemieckich
przebudowanych gruntownie XVII wieku sto-
sowano plany geometryczne czesto w sposéb
bezwzgledny, w celu zwigzania miasta z pata-
cem panujacego ksiecia. Poczatek wieku XIX
byt dla budowy miast okresem bez znaczenia)
natomiast potezny rozwdj przemystu w drugiej
potowie wieku, niebywate dotgd udoskonalenia
techniczno-komunikacyjne, bezprzyktadna szyb-
kos¢ wzrostu ludnosci, zmienity wyglad miast
czesto nie do poznania. W przeciggu trzech
lub czterech dziesigtkéw lat ludnos$¢ i obszar
potroity sie, niemal we wszystkich miastach
srodkowej Europy. *) Sztuka budowy miast
nie byla przygotowana do zadan narzucanych

') W roku 1800 w Europie zamieszkiwato miasta tylko
3% ludnosci, w roku 1900—25%. W roku 1800 miast
o ludnos$ci przewyzszajgcej 100 tys. byto 22, w roku
1900 — 140. Przyrost ludnosci przypada gtéwnie na
wielkie miasta, wynoszac rocznie przecietnie 33%,
czyli zdwojenie liczby mieszkancéw, dokonywa sie
przecietnie w ciggu lat 25.
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z takg szybkosScia przez nowe warunki. Dlaiego
tez popetniono caly szereg niepowetowanych bie-
déw, pozwalajac technice przezwyciezyé sztuke.
Przebudowa Paryza, prowadzona miedzy 1852—
1870 rokiem, pobudzita prawie wszystkie wiek-
sze miasta do przeinaczania i rozszerzania swych
planéw. Nazwisko barona Hausmanna, prezy-
denta departamentu Sekwany, zwigzane jest
z dzisiejszym wygladem Paryza. Wiasciwym
wykonawcg rob6t byt Deschamps, ktérego ty-
tut oficjalny ,conservateur du plan de Paris“,
kidcit sie . jego czynnosciag. Hausmann i De-
schamps uznawali plany geometryczne za naj-
praktyczniejsze i najpiekniejsze. Ideatem ich
byta la voie romaine, droga prosta, zamknieta
monumentalnym gmachem, oraz zdecydowane
linie ulic dosrodkowych (diagonalnych i radial-
nych) ufatwiajgcych komunikacje centrum z pe-
ryferjg miasta. System ten bezsprzecznie war-
toSciowy i logiczny, ma jednak kilka stron
ujemnych. Przy dogmatycznem przeprowadza-
niu ulic prostych, muszg pas¢ ofiarg liczne
gmachy, ktére byé moze, zastugiwatyby na
zachowanie, muszg tez zging¢ wszelkie krzy-
wizny, wnoszgce rozmaitos¢ widokdéw i malo-
whniczo$¢ grup. Ofiarg systemu paryskiego padt
tez plac zamkniety, ustepujac miejsca placowi
gwiazdzistemu, ktéry wiasciwie placem nie jest,
jeno zbiegiem ulic w jednym punkcie. Jezeli,
pomimo wymienionych wad, system Hausman-
na i jego kontynuatoréw ma w Paryzu racje bytu,
a czestokro¢ okazuje sie Swietnem rozwigzaniem
praktycznem i estetycznem, to przewaznie, dzieki
dwu okolicznosciom, zwigzanym Scisle z cha-
rakterem stolicy: nieréwnoscig terenu i bogac-
twem motywéw, jakie dajg brzegi Sekwany,
oraz dzieki ogromnej ilosci gmachéw monu-
mentalnych, bedacych praktycznym i estetycz-
nym celem prostych ulic.

Szkicujgc historje budowy miast nalezy wspom-
nie¢ jeszcze o tacznosci, jaka zachodzi miedzy
architekturg i planem miasta. Chaotycznos$¢
i pewien beztad miast Sredniowiecznych har-
monizowat z ogromnem bogactwem i gmatwa-
ning linji domostw spietrzonych i zbitych



w grupy, opartych o mury i baszty miejskie,
przytulonych do poteznych Scian i skarp kate-
dry, ktéra catkowicie nad miastem panowata.
Przy dzisiejszym za$ systemie planéw regular-
nych i ulicach prostych pozgdana moze by¢
jedynie pewna unifikacja fasad, zapewniajgca
spokoj i zgodna z prostolinijnoscig ulic. Zasada
ta przeprowadzona w Paryzu z calg surowo-
éciag wydala bardzo dobre rezultaty, jak
przekonaé¢ sie mozna na najlepszym przykia-
dzie tego typu, mianowicie na rue de Rivoli.
Haussmann zdawat sobie sprawe, iz wyglad
miasta nowoczesnego mniej jest zalezny od
poszczegélnych gmachéw, niz od doméw mie-

llustracje 1 plany z dzieta R. Unw!n’a: Town planning In practice.
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szkalnych i ze kamienica czynszowa, z natury
swego przeznaczenia, nie ma prawa do indy-
widualnej fizjognomji. Haussmann uchronit
Paryz w znacznej mierze od brzydoty i krzy-
kliwosci, od taniego historyzmu i ekstrawa-
gancji fasad, zachowujgc pewien spokoj i re-
spekt przed kosciotem i gmachem publicznym.
Imitacja paryskiego systemu w miastach, pozba-
wionych odpowiednich warunkéw, doprowadzita
do bardzo niekorzystnych rezultatéw. Reakcja,
jaka powstata przeciw systemowi planoéw re-
gularnych, miata swe gtebokie uzasadnienie.
Kwestji planéw regularnych i nieregularnych
poswiecimy rozdziat nastepny.

DR. ALFRED LAUTERBACH.



PAROWIEC.

Zostawiajqc za sobag gladki pas na fali,
co sie lekkim rozgwarem wieczoru kotysze,
zaglowce ptyng w oddal bezkresng i cisze
zachodu, ktdrym jasno widnokrag sie pali.

Wiatr wzdat ich zagle ciezkie, od ulew zczerniate
i popycha kadtuby w dtugim, szarym rzedzie.
Wygladajg posepnie, jak czarne tabedzie,

odziane w egzotycznej urody swej chwale.

Za nimi z gtosSnym krzykiem leci mew gromada
(zebracych rod natretéw o oslizgtem pierzu)

i w wiecznem ze statkami zostajgc przymierzu
na rejach i na masztach wyniostych usiada.

Plynie szereg naw smetny, jak pogrzeb olbrzymi,
jak wielkie czarnych trumien porzucone szczety,
ktére na fal wieczornych zatobne odmety
wyptynety z hymnami wiatru pogrzebnymi.

»,O Panie, ustysz nas!l.. Wtem zluda nagle pryska,
znika urok powagi i ciszy ogromnej:

Z gwizdem, na nastr6j chwili przedziwnej niepomny
Parowiec sie wsrdd czarnych naw szybko przeciska.

Mignat tylko. Wyrzucit dymu kilka skretéw

i przepadi, gdzie$, w oddali zasnutej juz mrokiem,
przepadt—wraz z tajemniczym wieczoru urokiem,
rozwiawszy wprzdd zadume zaglowych okretéw.

JERZY STIEBER.
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NAD KROLA DUCHA...

ad Kréla Ducha pochylony tomem,
< N w goralskiej izbie, gdzie zlote sozreby
wisza, jak niebo nad skaustyr.. ztomem,
szumie w konarach swej duszy, jak deby...

Wzrok ciezszy, nizli otowiana kula
wznosze, i w niebo szafirowe patrze...
Miedziany Giewont gtowe w chmury wtula,
zdata podobny gorejgcej watrze...

Od czarnych smreczyn, goraca, jak lipiec,
a taka cicha, jak sSwiergoty ptakow,

ptynie melodja Sabatowych skrzypiec,
utkana z przedzy biatych halnych makéw...

Na zétte karty mrocznej legend Kksiegi,
ktéra mi zitote rozwarta podwoije,

spadajg gtuche, jak stowa przysiegi,
kragte, jak dyski, radosne tzy moje...

EDWARD KOZIKOWSKI.
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O HEBANOWEJ

hebanowej gtowicy puginat

wbitem w jej serce strwozone...
Gdym ja o jedno spojrzenie zaklinat,
zawarta oczy zmeczone...

Serce stracitem, jak klejnot bezcenny,
seraféw siekg mnie miecze...

Przez czarne pola ugornej Gehenny,
jak pies ma dusza sie wlecze...

EDWARD KOZIKOWSKI.

W NAWIAS.

djazdy bez powrotéw—sny bez wypoczecia—

Na drzacych wargach stowa zgota innej tresci—
I z milczacej krainy wspomnien jakie$ wiesci
Co byly nieczekane, a sg, jak zaklecia...

Usmiechy bez radosci i tzy bez przyczyny,
Smutek, co w duszy osiadt wsréd mitej zabawy
1 zal gtuchy do losu, co chciat by¢ taskawy,

A teraz ma igraszke z mej tragicznej miny!

Niedociggniete struny—niedograne pieSnie—
Sny, co miaty by¢ dzietem potegi i sity,

A nie byly tern nawet wilasciwie czem byly,
Wezmy pomiedzy stowa: Zap6zno—zawczesnie...

WANDA JENTYSOWNA.
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ATTYKI POLSKIE I,

STARESIOI O PODE LWOWEM.






SEOWO ZWIASTOWANE MARJI.

MISTERJUM W CZTERECH AKTACH Z PROLOGIEM.

OSOBY:

ANNA VERCORS.
JAKOB HURY.
PIOTR DE CRAON.
MATKA.

WIOLENA.

MARA.

OSOBY POBOCZNE.

PROLOG.

Spichlerz w Combernon. Jest to obszerny budynek
0 stupach czworobocznych i ostrotukowych zaciosach.
Whnetrze jest puste, précz giebi prawego skrzydia, na-
petlnionej stomg; na ziemi zdzbta stomy, klepisko z ubi-
tej ziemi. W giebi uczynione w grubym murze podwadjne
wierzeje o poteznych zaworach i zamkach. Na skrzy-
diach wrét wymalowane barbarzyriskie obrazy swietego
Piotra, dzierzacego klucze i $wietego Pawta z mieczem
w dioni. Oswietla je wielka $Swieca z z6ttego wosku,
na zelaznej podstawce przytwierdzona do stupa.

Rzecz dzieje sie pod koniec Sredniowiecza z bajki, po-
dobnego temu, jak poeci $redniowieczni wyobraza¢ sobie
mogli starozytnos¢.

Koniec nocy i pierwsze godziny poranka.

Wjezdza konno czlowiek, odziany czarnym ptaszczem,
z ttomokiem, przytroczym z tylu do siodta, PIOTR DE
CRAON. Jego olbrzymi i ruchomy cien rysuje sie za
nim na S$cianie, na ziemi i stupach-

WIOLENA wychodzi znagta naprzeciw niemu z poza
stupa. Jest wysoka i smukia, bosa, odziana w suknie
z grubej welny, na glowie zastona biala, przez pot
chiopska, przez p6t zakonna.

WIOLENA (wznoszac ze Smiechem ku jezdzco-
wi obie swe dionie ze wskazujgcemi palcami
ztozonemi na krzyz).—Hola, mosci jezdzcze!
Z Kkonia!

PIOTR.—Wiolena!

(Zsiada z konia).
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WIOLENA.—tadnie-¢ to, mistrzu Piotrze! Tak-
ze to wyrusza sie z domu,—jak ztodziej, nie
oddawszy niewiastom uczciwego pozdrowienia?
PIOTR.—Oddal sie, Wioleno. Noc jeszcze czar-
na i sami jesteSmy tu oboje. | wiesz, zem nie
jest cztowiek tak zupetnie pewny.
WIOLENA.—Nie lekam sie ciebie, mularzu!
Nie jest zlym czlowiekiem, kto pozada! Nie
tatwo zmocowa¢ mnie wedtug swego chcenial!
Biedny Piotrze! Nie zdotates mnie nawet zabic!
Swoim niedobrym nozem! Tylko malenkie za-
ciecie w ramie, ktérego nikt nie spostrzegt.
PIOTR.—W.ioleno, trzeba mi przebaczyc¢.
WIOLENA.—Po to-m tu przyszia.
PIOTR.—Jeste$ pierwsza niewiastg, ktorej tkna-
tem. Zly duch opetat mie znagla, ktéry czyha
na sposobnos¢.

WIOLENA.—Alem ci byta naderh mocniejsza.
PIOTR.—Wioleno, jestem tu niebezpieczniejszy,
niz wonczas.
WIOLENA.—Czy znowu
cowacd?

PIOTR.—Sama obecno$¢ moja przynosi nie-
szczescie.

(Milczenie).

WIOLENA.—Nie pojmuje cie.

PIOTR.—Nie dosyé-zem miat kamieni do spa-
jania i drzewa do wigzania i kruszcu do ura-
biania?

Wiasnego dzieta, azebym nagle podnidst reke
na dzieto cudze i duszy zywigcej pozadat
bezboznie?

WIOLENA.—W domu mego ojca, ktory ci ofia-
rowat goscine! Jezu! c6z by powiedziano, gdyby
sie to rozniosto?

Alem rzecz dobrze ukryla

| kazdy jak dawniej ma cie za cztowieka szcze-
rego i poczciwego.

bedziemy sie mo-

PIOTR.—BOg sadzi serca, nie pozory.



WIOLENA.—Tedy ta rzecz pozostanie miedzy
nami trojgiem.

PIOTR.— Wioleno!

WIOLENA.— Mistrzu Piotrze?
PIOTR.—Stan tam przy tej Swiecy,
dobrze ogladat.

bym cie

(Wiolena z usmiechem staje przy Swiecy, Piotr
przyglada jej sie przeciagle).
WIOLENA.—Dobrze$s mi sie przyjrzal?
PIOTR.—Kto jestes, dziewczyno, i jakiz jest
on udziat, ktéry Bog obrat w tobie, ze dton,
co cie dotkneta pozadajgca i ciato staje sie
Napietnowane tak, jakby tkneto tajemnicy miej-
sca, ktére On obrat za mieszkanie?
WIOLENA.—1 c6z ci sie statlo przez ten rok?
PIOTR.—Nazajutrz wiasnie dnia,
wiesz..

WIOLENA.—Wiec?

PIOTR.—Rozpoznatem na tonie swem okropne
cierpienie.

o ktérym

WIOLENA.—Cierpienie, powiadasz? Jakie cier-
pienie?

PIOTR.—Trad 6w, o ktérym powiedziano jest
w ksiedze Mojzeszowej.

WIOLENA.—C6z jest trad?

PIOTR.—Nie moéwiono-z ci nigdy o niewiescie,
niegdy$ ktéra zyla samotna wsrod skat Geynu
W zastonie cata od stép az do gltowy i ktora
w reku dzierzata kotatke?

WIOLENA.—To jest ta choroba, mistrzu Piotrze?
PIOTR.—A rozdzaj jej jest taki,

Ze w kim sie ona poczeta w catej swej ziej
mocy,

Ma by¢ niezwilocznie oddalon od Swiata,
Bowiem nie jest zaden cztowiek do tyla zetlaty,
izby sie go trad nie miat jac.

WIOLENA.— Jakoz tedy jestes posrdd nas swo-
bodny?

PIOTR.- Biskup dopuscit mi tego, a widzisz,
izem jest z rzadka, a nieczesto widziany,
oprécz od robotnikéw gwoli rozkazywaniui
a stabos¢ moja jeszcze jest ukryta i niewi-
dzialna.
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| ktéz beze mnie wiodtby do Slubu te rodzace
sie koscioty, ktérych dozdér Bog ztozyt w moje
rece?

WIOLENA.—To dlatego ani$ sie tym razem
pokazat w Combernon?

PIOTR.—Nie mogtem zwolni¢ sie od powrotu
w te strony,

Bowiem powinnoscig jest mojg otwieraé tono
Monsanvierge

I rozrgbywa¢ przegrode, ilekro¢ nowy lot go-
tebi chce tam wnijs¢ z wysokiego Luku, ktd-
rego krata jedno ku niebu sie rozwieral

A tym razem wiedliSmy do ottarza hostje
chwalebna, uroczysta kadzielnice,

Krélowe samg, kréla matke, wstepujgcg we
wilasnej osobie,

Za syna, pozbawionego krdlestwa.

A teraz powracam do Rheims.
WIOLENA.—Twérco wierzei,
oto otworze.

PIOTR.—Azaliz nie bylo w zagrodzie nikogo
innego, azeby odda¢ mi te przystuge?
WIOLENA.—Stuzgca lubi sie wysypia¢ i bez
trudnosci zdata mi klucze.

PIOTR.— Nie leka Cie, ani przeraza tredowaty?
WIOLENA.—BOGg jest tam, ktory wie, jako mnie
ustrzeze.

PIOTR.—Daj mi tedy klucz.
WIOLENA.—Pozw6l mi to uczyni¢. Nie znasz
sposobu tych starych wierzei.

Czy masz mnie za piekng panne, ktérej palce
wysmukie nie znajg nic twardszego nad lekka
jak Kkosteczka ptaszeca ostroge, aby nig uzbroic
obcas nowego rycerza?

Sam ujrzysz.

pozwol, ze-¢ te

(Otwiera dwa zgrzytajace zamki
zasuwy).

i wycigga

PIOTR.—To zelastwo rdzg zarosto.
WIOLENA. Przez te wrota nikt juz nie chodzi.
Ale droga tedy jest krotsza.

(Z trudem przycigga zawore).

Otwartam wrota!

PIOTR.—Kt6z wytrwa przeciw takiemu sztur-
mujgcemu?



Jaki kurz! Stara wrotnia chwieje sie wszystka
i trzeszczy!

Walg sie stare gr.iazda

I wszystko wreszcie przez Srodek sie rozwiera.
(Wrota otwierajg sie. W rozworze ukazujesie
wies, petna gk i zniw $rod nocy. Staby blask
we wschodniej stronie).

WIOLENA.—Ten deszczyk dobrze wszystkim
zrobit.

PIOTR.— Nie bedzie kurzu na drogach.
WIOLENA (cicho i ze wzruszeniem).— Pokoj
z tabg, Piotrze!

(Milczenie. 1 znagta, brzmigce i czyste i wy-
sokie w niebiesiech, pierwsze uderzenie na

Aniot Panski.—Piotr odkrywa gtowe i oboje
czyniag znak krzyza).
WIOLENA (ze ztozonemi dionmi, z twarza,

wzniesiong ku niebu, gtosem cudnie przeczy-
stym i przejmujgcym).—Regina Coeli, laetere,
alleluia!

(Drugie uderzenie).

PIOTR (gtucho).— Ouia guem meruisti por-
tare, alleluia!

(Trzecie uderzenie).

WIOLENA.—Resurrexit sicut dixit, alleluia!l
PIOTR.—Ora pro nobis Deum.

(Przerwa).

WIOLENA.— Gaude et laetere, Virgo Maria,
alleluia!

PIOTR.— Onia resurrexit, Dominus vere, al-
lleluia!

(Bicie we dzwony na Aniot Panski).

PIOTR (bardzo cicho). — Oremus. Deus aui
per resurrectionem Filii tui Domini Nostri

Jesu Crlsti mundum laetificare dignatus es,
praesta guaesumus, ut per ejus Genitricem
Virginem Mariam perpetuae capiamus gaudia
vitae. Per eumdem Dominum Nostrum Jesum
Cristum agui tecum vivit et regnat in unitate
Spiritus Sancti Deus per omnia saecula sae-
culorum.

WIOLENA.— Amen.

(Oboje czynig znak krzyza).
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PIOTR.—Jak wcze$nie dzwonig na Aniot Panski!
WIOLENA.—Tam na goérze odprawiajg Jutrznie
srod nocy, jak u Kartuzéw.

PIOTR.—Dzi$§ wieczorem bede w Rheims.
WIOLENA.—Czy dobrze znasz droge?

Ten zywoptot z poczatku,

A potem ten domek niski w gaju bzéw, pod
ktoremi ujrzysz pieé, czy szes¢ utdw.

A sto krokéw dalej znajdziesz Droge Krolewska.
(Przerwa).

PIOTR.—Pax tibi.

Jak wszystko stworzenie z Bugiem jest w gle-
bokiej tajemnicy!

Co byto skryte, znowu z Nim wychodzi na
jasnie i czuje na czole powiew rézanej Swie-
Z0Sci.

Chwal Pana twego, ziemio btogostawiona, we
tzach i w ciemnosciach!

Owoc przynalezy cztowiekowi, ale kwiat przy-
nalezy Bogu, i wonno$¢ przyjemna wszyst-
kiego, co sie rodzi.

Tak duszy Swietej wonnosé ukryta podobnie
do listka miety wyjawita cnote swoja.
Wioleno, ktéras mi otwarta wrota, zegnaj! juz
nie powroce do ciebie.

0 drzewo miodociane Dobrego i Ztego, oto
czuje, zem rozdart sie w sobie, bowiem pod-
niostem na ciebie reke moja,

A juz rozdzielity sie dusza moja i ciato, jako
w stagwi wino zmieszane z ubitem gronem
owocu!

1 ¢c6z to szkodzi? Zona nie byta mi potrzebna.
Nie posiadtem nigdy zony skazitelnej.
Cztowiek ktory w glebi serca swego wyzej po-
stawit Boga, kiedy umiera, tedy widzi Aniota
onego, ktéry go strzegt.

Bliski jest czas, ze inne rozewrg sie wierzeje,
Kiedy ten, co w tern zyciu nie wielu spodo-
bat sie ludziom, skonczywszy prace swojag,
usypia w ramionach wiecznego Ptaka:

Kiedy poprzez $ciany przejrzyste ze wszech
stron jawi sie ciemny Raj,

| kiedy kadzielnice nocy mieszajg sie z zapa-
chem ztowonego knota, co dogasa.



WIOLENA.—Piotrze de Craon, wierze, iz nie

czekasz ode mnie tych stéw: ,Biedny czio-
wiek!" i westchnien nieszczerych i ,Biedny
Piotrze".

Bowiem dla tego, co cierpi, pociechy rados-
nego pocieszyciela w niewielkiej sa cenie,
a jego boles¢ nie jest dla nas tern, czem jest
dla niego.

Cierp z Panem Naszym.

Ale wiedz, ze twodj zty uczynek zmazan jest
lle co do mnie, i zem jest z tobg w pokoju,
| ze nie gardze toba, ani sie tobg brzydze
przeto, ize$ jest zjety niemocg i chory,

Ale przyjmowaé cie bede, jak cztowieka zdro-
wego i Piotra de Craon, starego naszego druha,
ktorego czcze, i kocham, i ktérego sie lekam.
Tak ci oto powiadam. Tak jest prawdziwie.
PIOTR.—Dzieki, Wioleno.

WIOLENA.—A teraz chciatam prosi¢ cie o cos.
PIOTR.— Powiedz.

WIOLENA.—C6z to jest za piekna opowiesc,
ktéra nam ojciec nasz méwit? Jakaz to jest ta
L,Justycja”, ktora budujesz w Rheims, a ktéra
bedzie cudniejsza, niz kosciét Swietego Remi-
gjusza i niz kosciét Marjacki.

PIOTR.— Jest-to koscidt, ktory polecity mi wy-
stawi¢ cechy z Rheims, na miejscu, gdzie byt
niegdy$s Targ Owczy,

Przede wszystkiem azeby dzieki ztozy¢ Bogu
za siedm lat tlustych $réd utrapienia wszyst-
kiego Krdlestwa,

Obfite ziarno i owoc, welne tanig i pieknag,
Sukna i pergamin dobrze sprzedane kupcom
z Paryza i z Niemiec.

Potem za pozyskane swobody, przywileje, na-
dane przez Kréla Pana Mitosciwego,

Dawny podatek, natozony od biskupow Fe-
liksa Il i Abundancjusza z Cramail, a zniesiony
przez Papieza,

Wszystko to mocg miecza jasnego i szampan-
skich talardw.

Bo¢ taka jest rzeczpospolita chrzescijariska, nie
na nikczemnej oparta obawie,

Lecz izby kazdy posiadat swe prawa, wedtug
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tego, jako by¢ winny postanowione,
dziwnej réznosci,

Azeby sie wypetnito mitosierdzie.
WIOLENA.—O jakim Krolu méwisz i o jakim
Papiezu. Bowiem dwoéch ich jest, a nie wiado-
mo, ktoéry dobry.
PIOTR.—Dobry jest ten,
czyni.

WIOLENA.—Nie mowisz, jako przystoi.
PIOTR.—Wybacz mi. Nieuczony jestem.
WIOLENA.—A skad jest to imie, ktére na-
dano nowej parafji?

PIOTR.—Nigdy-ze$ nie styszata o Swietej Ju-
stycji, ktéra poniosta meczenstwo za czasow
cesarza Juliana wsréd tgki anyzu?

(Te ziarnka, ktoremi przyprawia sie pierniki
nasze na jarmark wielkanocny).

Gdysmy usitowali odprowadzi¢ wody podziem-
nej krynicy dla zatozenia podwalin naszych,
OdnalezliSmy jej mogite z takim oto napisem
na peknietej na dwoje tablicy: JUSTICIA AN-
CILLA DOMINI IN PACE.

Watta czaszka dziecieca zgruchotana byta, jak
orzech, byla to oSmioletnia dziecina

I kilka zebéw mlecznych jeszcze sie trzyma
W szczece.

I Rheims caly zjety jest czescig i zdumieniem,
a znaki mnogie i cuda okazaty sie przy szczat-
kach ktéresmy ztozyli w kaplicy, w oczekiwa-
niu dokoriczenia budowy.

Alesmy zostawili zabki malenkie jako nasienie
pod wielka brylg kamienng podwalin.
WIOLENA.—Jakie cudne opowiadanie. | ojciec
mowit nam jeszcze, ze wszystkie panie w Rhe-
ims skiadajg klejnoty swoje na budowe Ju-
stycji?

PIOTR.—Mamy stos ich caty i wielu zydéw
jak muchy dokota.

WIOLENA (ma oczy pochylone i obraca,
wahajaca, wielkg obrgczke zlotg, ktora nosi
na czwartym palcu).

PIOTR.—Co to za pierscien, Wioleno?
WIOLENA.—Pierscien, ktdéry dostatam od Ja-
kéba.

(Milczenie).

w prze-

ktéory nam dobrze



PIOTR.—Zycze ci szczescia.

(Wiolena podaje mu pierscien).
WIOLENA.—To jeszcze nie jest postanowione.
Mdj ojciec nic nie rzekt.

| to wilasnie chciatam ci rzec. WeZz moj
piekny pierscien, to jest wszystko, co mam
i Jakéb dat mi go w tajemnicy.

PIOTR.—AIle ja go nie chce!
WIOLENA.—WezZ predko, bo potem nie bede
miata sit rozsta¢ sie z nim.

(Piotr bierze pierscien).

PIOTR.—Co powie twoj narzeczony?
WIOLENA.—To nie jest jeszcze modj narze-
czony zupetnie.

Pieréciern najmniej nie odmienia serca. On
mnie zna. On mi da inny srebrny. Ten nadto
byt dla mnie piekny.

PIOTR (ogladajac go).— Jest z roslinnego ziota,
jak to umiano czyni¢ niegdy$ z przymieszka
miodu.

Miekki jest przy obrabianiu jako wosk i nic
nie moze go zlamac.

WIOLENA.—Jakéb znalazt go w ziemi przy
orce, w tern miejscu, gdzie sie zbiera czasem
stare miecze cate zielone i tadne kawateczki
szkia.

Ja batam sie nosi¢ te rzecz poganska, ktora
nalezy do umartych.

PIOTR.—Przyjmuje to ztoto najszczersze.
WIOLENA.—1 ucatuj ode mnie sioste mag Ju-
stycje.

PIOTR (spogladajac na nig znagta, i jakoby
uderzony myslg.)—Czy nie masz nic wiecej
zeby da¢ mi dla niej? Trocha ziota zdjetego
z palca?

WIOLENA.—Czy tego nie starczy, azeby kupi¢
kamien jeden niewielki?

PIOTR.—Ale Justycja sama jest wielkim ka-
mieniem.

WIOLENA (Smiejac sie).—Ale ja nie jestem
z tego samego kruszcu.

PIOTR.—Innego uzywa sie do podwalin, in-
nego do szczytow.

WIOLENA.—Kamieni, jezeli mam nim byg¢,
niech-ze to bedzie ten kamienn pracowity, co

miele ziarno, sprzezon ze zarnem blizniecem.
PIOTR.—1 Justycja réwniez byla jedno dzie-
weczkg pokorng przy matce. Az do czasu kiedy
B6g powotat ja do wiary.

WIOLENA.—Ale mnie nikt nie chce krzyw-
dzi¢! Czy mam naucza¢ Pisma $réd Sara-
cendéw?

PIOTR.—Nie jest w mocy kamienia wybierac
swe miejsce, ale w mocy Mistrza Budowy,
ktory go obrat.

WIOLENA.—Niech tedy pochwalony bedzie
Bog, ktory mi moje od poczatku wyznaczyt,
iz nie potrzebuje go wiecej szuka¢. Ani go
prosze o inne.

Jestem Wiolena, mam lat oSmnascie, ojca mego
nazywajag Anna Vercors a matke Elzbieta,
Moja siostra nazywa sie Mara, moj narzeczo-
ny nazywa sie Jakdb. 1 juz, i nic wiecej, juz
wiecie wszystko.

Wszystko jest bardzo jasne, wszystko z gory
utozone i jestem bardzo zadowolona. Jestem
swobodna, nie mam sie troszczy¢ o nic, inny
mnie prowadzi, biedny cztowiek, a ktory wie
wszystko co czynié¢ nalezy!

Siewco dzwonnic, przyjedz do Combemon! Da-
my-¢ kamienia i drzewa, ale nie dostaniesz
cory tego domu!

Alboz tu zresztg nie jest dom Bozy, Boza,
ziemia, Boza stuzba? Czyz dozo6r nie jest nam
zdany nad Monsanvierge jedynie, ktéry win-
nismy karmié¢ i strzedz, dostarczajgc miodu,
wina i wosku,

lennicy tego jedno kregu Swietlistego napoty
rozpostartych aniotow.

Tak to, podobnie wielkim panom, posiadajg-
cym swe gotebniki, i my mamy swdj, z daleka
widoczny.

PIOTR.—Ongi idgc borem starym, ustyszatem
dwa gwarzace z sobg deby,

Chwalace Boga, co je uczynit nieporuszone na
miejscu, gdzie sie narodzity.

Teraz na przedzie okretu jeden wojne czyni
Turkom na morzu Oceanie, drugi z mego Sciety
rozkazu, w poprzecz wiezy w Laon,



Podtrzymuje Jana, dzwon poczciwy, ktorego
gltos na dziesie¢ mil rozlega sie wokét.
Dziewczyno, w mojem rzemie$le dobre ma sie
oko. Potrafie ja rozpozna¢ dobry kamienn pod
krzami jatowcu i dobre drzewo, jak stary dzie-
ciol. Tak tez samo mezéw i niewiasty.
WIOLENA.—Ale nie dziewczyny, mistrzu Pio-
trze. To nazbyt jest dla cie wytworne.

A przede wszystkiem niema tam nic do roz-
poznania.

PIOTR (po6igtosem). — Bardzo go mitujesz,
Wioleno?

WIOLENA (z pochylonym wzrokiem). To wielka
miedzy nami tajemnica.
PIOTR.—Btogostawionas ty w serca twego
czystosci!

Nie jest-ci Swietoscig dac¢ sie ukamieniowac
od Turkéw, lub ucatowaé usta tredowatego,
Ale czyni¢ przykazania Boze natychmiast,
Czy to bedzie

Rozkaz pozostania na miejscu, lub wstepowa-
nia w gore.

WIOLENA.—Ach, jaki Swiat jest piekny i jak'
zem jest szcze$liwa!

PIOTR (potgtosem).—Ach, jakiz Swiat jest
piekny i jakzem jest nieszczesny.

WIOLENA (wznoszgc palec ku niebu).—Czlo-
wiecze z miasta, stuchaj!

(Przerwa)

Styszysz tam w samej gorze te duszyczke Spie-
wajacyg?

PIOTR.—To skowronek!

WIOLENA.—To skowronek, alleluia! Skowro-
nek ziemi chrzescijaniskiej, alleluia, alleluia!
Styszysz jak dzwoni cztery razy: hd hi! hi! hi!
gtosniej, wyzej!

Widzisz z rozpostartemi skrzydtami, ten dro-
bny krzyzyk, podrywajacy sie, jak serafiny, ktd-
re sg tylko skrzydtami bez stop zupeknie
i z glosem przenikliwym przed tronem Pana?
PIOTR.—Stysze.

| tak-em to wilasnie styszat go raz o Switaniu,
w dniu, w ktorym poswieciliSmy core moja,
Kosciét Najswietszej Panny.

A blyszczato zlota nieco na najwyzszym wierz-

chotku tej wielkiej rzeczy, ktérg-m byt uczy-
nit, niby nowa gwiazda!

WIOLENA.— Piotrze de Craon, gdybys byt uczy-
nit ze mng wedtug swego chcenia,

Czy przeto byltbys dzisiaj weselszy, lub czy
ja bylabym cudniejsza?

PIOTR.—Nie, Wioleno.

WIOLENA.—1 czy bylabym jeszcze tg samg
Wiolena, ktorg kochates?

PIOTR.—Nie tg zaprawde, lecz inna.
WIOLENA.—A ktéra jest rzecz wiecej warta,
Piotrze?

Azebym miata dzieli¢ z tobg swojg rados¢, lub
twojg bolesc?

PIOTR.— Spiewaj na wysokosciach niebios, sko-
wronku Francji!

WIOLENA.—Przebacz mi, izem jest nazbyt
szczedliwa, i ze ten, ktérego umitowatam
Mituje mnie, i jestem go pewna, i wiem, iz
mnie mituje, i wszystko réwne jest miedzy
nami,

A iz BOg uczynit mnie, bym byla szczesliwa,
a nie na boles¢ ani na zadng troske.
PIOTR.—Jednym wzlotem wznie$ sie w nie-
biosa!

Mnie, izbym mogt podnies¢ sie choc troche,
potrzeba catego wzniesionego kosciota i jego
gtebokich podwalin.

WIOLENA.—1I powiedz mi, ze przebaczasz Ja-
kébowi, ze mnie ma poslubic.

PIOTR.—Nie, nie przebaczam mu.
WIOLENA.—Nienawi$¢ nie czyni ci dobrze.
Piotrze, a mnie przyczynia troski.
PIOTR.—Ty to zmuszasz mnie, bym mowit.
| poc6z kazaé¢ mi okazywaé rane straszliwag,
ktdérej nikt nie widzi? Daj, ze odejde, ani mnie
pytaj wiecej. Juz sie nie ujrzymy.

Jednak unosze z sobg jego pierscien!
WIOLENA.—Pozostaw tutaj nienawi$¢ swoja,
a ja zwrdce-¢ ja, kiedy ci bedzie potrzebna.
PIOTR.—Ale takze, Wioleno, jestem bardzo
nieszczesliwy!

Ciezka-¢ to rzecz—by¢ tredowatym i nosi¢ ze
sobg rane haniebng i wiedzie¢, ze niema uzdro-
wienia i ze nic nie pomoze,



Ale ze z dniem kazdym rozrasta sie i gitebiej
przenika, i by¢ samotnym i znosi¢ jad swoj
wihasny i czu¢, jak rozktada sie ciato zywe,
1 ani smier¢, tylko raz i dziesie¢ razy jej ko-
sztowac, i jednak nic az do konica nie stracic¢
z ohydnej alchemji mogity!
Ty$ to sprowadzita na mnie boles¢ one swojg
pieknoscig, bowiem zanim cie ujrzatem, bylem
czysty i radosny,

sercem, pracy mojej jedynie oddanem i z my-
$lg poddang cudzemu rozkazowi.
A teraz, gdy z kolei ja sam rozkazuje i gdy
spetniane sa moje pomysty,
Oto ty zwracasz sie do mnie z tym usmiechem,
petnym trucizny.
WIOLENA.—Trucizna nie we mnie byta, Piutrze.
PIOTR.—Wiem-ci o tern, we mnie ona byla,
i jest zawsze i to schorzate ciato nie uleczyto
cierpianiem zjetej duszy!
O duszyczko malerika, azaz byto mozliwe, abym
ujrzawszy cie, a nie umitowat?
WIOLENA.—Dowiodte$ zaprawde,
mitowat.
PIOTR.—Czy mojg jest wing, ze owoc zwisa
z gatezi?
A ktéryz jest, co mitujgc, nie zadatby posigsé
w catosci tego, co kocha?
WIOLENA.—1 dlatego to chciate$ mnie zni-
szczyé?
PIOTR.—Mezczyzna zelzony tez ma swoje
ciemnie, jako niewiasta.
WIOLENA.—1 w czem-zem ci uchybita?
PIOTR.—O obrazie Pieknosci niesmiertelnej,
nie jestes mojg!
WIOLENA.—Nie jestem obrazem!
dnie tak moéwic!
PIOTR.—Inny zabiera w tobie to,
moje.
WIOLENA.—Pozostaje obraz.
PIOTR.—Inny zabiera mi Wiolene i pozostawia
to chore ciato i ten duch przezarty!

ize§ mnie

To nie ta-

co byto

WIOLENA— BadZz mezem Piotrze! BadZz go-
dny ptomienia, ktory cie pochtania!
A jezeli trzeba by¢ pochtonietym, niech-ze to

bedzie na ziotym $wieczniku, jak Swieca Wiel-
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kanocna wposrod chéru na chwate wszystkiego
KoSciota!

PIOTR.—Tyle szczytnych wierzchotkéw! Aza-z
nigdy nie ujrze wierzchotka domku mego $rod
drzew?

Tyle dzwonnic, ktorych cien obrotem swym
pisze godzine na miescie calem! Aza-z nigdy
nie uczynie rysunku domowego komina i dzie-
cinnej izby?

WIOLENA.— Nie powinnam byta zagarnia¢ dla
siebie samej tego, co nalezy do wszystkich.
PIOTR.—Kiedy bedzie $lub, Wioleno?
WIOLENA.—Mysle ze na Swiety Michat, kiedy
skonczone beda zniwa.

PIOTR,—Owego dnia kiedy zamilkng dzwony
Monsanvierge, wytez stuch, a w oddali usty-
szysz, ze-¢ odpowiem z Rheims.
WIOLENA.—Kto sie tam tobg opiekuje?
PIOTR.—Zytem zawsze jak rzemie$lnik; wia-
zka stomy wystarcza mi miedzy dwoma ka-
mieniami, przyodziewek ze skory, nieco stoni-
ny z chlebem.

WIOLENA.—Biedny Piotrze!

PIOTR.—Nie to jest we mnie litosci godne;
Inni jesteSmy ludzie. Nie zyje na Swiecie tak,
jak zyja inni, wiecznie pod ziemig $rod pod-
walin, lub w niebie z dzwonnica.
WIOLENA.—Nie dobrana bytaby z nas paral
Wystarczy mi wej$¢ na strych, by dosta¢ za-
wrotu.

PIOTR.—Ta jedno S$wiatynia zong mi bedzie,
ktéra wyjeta bedzie z boku mego, jak Ewa
kamienna, we $nie bolesSciwym.

Obym mogt niezadtugo czu¢ pod sobg, jak
rosnie wielkie moje dzieto, diori potozy¢ na
tern dziele nieznieczalnem, ktérem uczynit
i ktére trzyma sie we wszystkich swych cze-
dciach, to dzieto w sobie poteznie zamknigte,
ktore wzniostem z mocnego kamienia, azeby
w niem byl poczatek zasady, dzielo moje,
w ktérem Bdg mieszka.

Nigdy juz nie zstgpie na dot Jam jest ten,
ktéry na sto tokci w dole na bruku réwnianke
dziewczat, objetych ze sobg, palcem wskazuje

wyciagnietym!



WIOLENA.—Trzeba zstgpi¢. Kto wie, czy kie-
dy$ nie bede cie potrzebowaé?
PIOTR.—Zegnaj Wioleno, duszo moja, juz cie
wiecej nie ujrze!
WIOLENA.—Kto wie,
ujrzysz?
PIOTR.—Zegnaj, Wioleno!

lle dziet uczynitem juz! Jakie dzieta pozostaje
mi jeszcze uczynié, ile domostw stworzyc!
Nie godzinki z Nabozernstwa w ksigzce, ale
zywe, w katedrze, ktdrej czesci wszystkie ston-
ce kolejno w Swiatlo i w cien przemienia!
Zabieram twdj pierscien,

| z kétka tego uczynie ztote nasienie!
~Sprawit Bdg, ze trwat potop*', jako jest po-
wiedziano w psalmie chrztu,

I miedzy Scianami Justycji zawre ztoto poran-
kowe!

Swiatlo$¢ $wiatowa zmienia sie, ale nie ta,
ktéra zleje pod te sklepienia,

A ktéra podobna jest swiattosci duszy ludzkiej,
by w posrodku niej zamieszkata hostja.

Dusza Wioleny, dzieciecia mego, ktdrg upodo-
bato sobie serce moje.

Sa koscioty podobne otchtaniom i inne, Kiére
sg jak huty,

| inne tak doskonale ztozone i takg wzniesione
sztuka, ze nic w nich zmienic¢ sie nie da.

czy mnie wiecej nie
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Ale ten, ktéry wzniose, bedzie pod wilasnym
swym cieniem jako zloto zgeszczone i jak
puszka, manny peina!

WIOLENA.—C mistrzu Piotrze, ten cudny wi-
traz, ktéry dates mnichom z Climchy!
PIOTR. Szkio nie moim jest kunsztem,
znam sie na niem nieco.

Ale przed szkiem, budowniczy przez ukiad,
ktory wie,

Wznosi narzedzie kamienne, w ktérem cedza
sie wody Swiattoéci Bozej,
| daje budowli wszystkiej
perle.

(Mara Vercors weszta i spoglada na nici),
sama hiewidziana).

acz

brzask, jak gdyby

A teraz zegnaj! Storice wzeszio,
juz by¢ daleko.
WIOLENA.—Zegnaj, Piotrze!
PIOTR.— Zegnaj, Wioleno!
WIOLENA.—Biedny Piotrze!
(Patrzy nahn oczyma, tez petnemi, wul)a sie
i podaje mu dioh. Piotr cfrwyta podanag reke
i podczas, gdy ja trzyma w swoict), Wiolena
pocfryla sie i catuje go w twarz. Mara czyni
rucl) zdziwienia i wychodzi. Piotr i Wiolena
wychodzg, kazde w swojg strone.)

powinienbym

(KONIEC PROLOGU).

PAWEL CLAUDEL.
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SZTUKA BUDDYJSKA).

iema dzi$§ stanowczo miasta, gdzieby
N zainteresowanie sie i popyt na dzieta

sztuki wszelkich czaséw, mogto by¢
wieksze, intenzywniejsze, zeby do tego stopnia
wsigkato w zycie jak sie to dzieje w Paryzu.
Studjum psychologji tego zajecia sie nastre-
cza tyle materjatu, ze starczytby on na spore
dzieto. Od Kkilku lat rzeczy blizszego i dal-
szego Wschodu cieszg sie zwilaszcza statem
i bodaj, ze wzrastajgcem powodzeniem. Modele
strojow perskich przystosowane odpowiednio
wchodzg w mody paryskie, perjodyczne za$
pokazy dziet sztuki wschodniej obudzajg co-
raz zywsze zajecie u publicznosci. Kilkakrotne
wystawy starej sztuki chinskiej np. okazaty
materjat tak niespodziewany, nowy, takie bo-
gactwo form, ze nie mogly przejs¢ bez wra-
zenia i raz obudzong ciekawo$¢ zaostrzyly
i utrzymaty w napieciu. Ostatniag z takich
wystaw byta zamknieta niedawno, urzgdzona
w muzeum Cernuschi wystawa sztuki buddyj-
skiej, ktéra do znanych juz nieco motywow
i materjatébw sztuki Dalekiego Wschodu wnio-
sta nowe Swiatto.
W roku ubiegtym piszagc o sztuce chinskiej,
wspomniatem, ze na jej rozwoju zawazyt bar-
dzo wplyw Buddaizmu, przeniesionego z Indji.
Pod jego wplywem religijna sztuka chihska
osiggneta tak wysoki poziom rozwoju, jak ni-
gdzie na calym Wschodzie azjatyckim i wy-
trzymuje w tym wzgledzie najniebezpieczniej-
szg rywalizacje. Ostatni pokaz, ktdérego zastu-
ga przypada dyrektorowi tegoz muzeum p. Ar-
iennes de Tizzac, mial na celu wykazanie
:aréwno roznic uzdolnienia artystow z réznych
irowincyj azjatyckich, gdzie wyznawano idee
iuddaizmu jak i koncepcji plastycznych za-
sztych przy interpretowaniu Buddaizmu w od-
lo$nych prowincjach. Urzadzenie takiej wysta-
vy byto potgczone z duzym wysitkiem, na jaki
<dobyto sie tylko raz przed dwoma laty w Mo-
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nachjum, gdy zorganizowano tam wielka wy-
stawe sztuk muzutmarniskich, przez t. z. ,Kunst-
gewerbe-Verein“. Tu i tam chodzito zasa-
dniczo o ogdlny rzut oka, ktoryby obejmowat
najbardziej charakterystyczne przyktady, doty-
czace religji, o uprzystepnienie zrozumienia,
w jakiej to postaci materjalnej miljony ludzi,
panstw niekiedy nieistniejgcych dawno, wyo-
brazato sobie odnosne bdstwo, jak ten sam
ideat religijny modyfikowat sie zaleznie od oby-
czajow, klimatu, temperamentu rasy i co kazda
z wyznajacych go narodowosci dodawata do
niego od siebie, ze swych rasowych cech.
Jest rzeczg istotnie ciekawa, jak religja Buddy,
ktérej najistotniejsza cechg jest dazenie do
Nirwany, niebytu, wiec Kktorej ascetyzm mo-
ralny ma podkiad nihilistyczny, — jak religja
ta powotata do zycia, wszedzie gdzie je przy-
jeto catg mase nowych form artystycznych,
potwierdzajgcych najdosadniej samo zycie i je-
go zadze. Doktryna wiec, czy idea Sakja-Muni
musiata by¢ bardzo zywotna, skoro zdolna
byta zaja¢ zaréwno umysty medrcow Dal.
Wschodu, jak obudzi¢ natchnienie artystow,
rozpali¢ ich wyobraZznie i pomystowos$¢. Szyb-
kos¢ z jakg sie rozszerzyta i olbrzymi krag,
w jakim zaczela promieniowa¢ dowodzi, ze
odpowiadata og6lnej wrazliwosci Azjatéw, ze
tkneta najtajniejszych strun ich duszy.
Podobnie jak w Chrystjanizmie poczatkowo,
nie wazono sie w Indjach na plastyczny wi-
zerunek béstwa, a dopiero z biegiem czasu.
Artystow hinduskich, podobnie jak chrzesci-
janskich, wstrzymywat poczatkowo szacunek
i obawa przed materjalnem wyobrazeniem sa-
mego Mistrza. W dzietach prymitywow, przedsta-

‘) Stworzone od kilku lat muzeum .im. . Cernuschi
w Paryzu, za inicjatywa znanego badacza'sztuki Dal.
Wschodu p. A. de Tizzac, mie$cito ostatnio pierwsza
wystawe sztuki Buddyjskiej, jedyng w swoim rodzaju
i niezwykle zajmujaca.



wiajgcych rézne legendy, dotyczace zycia Bud-
dy, jego samego nie spotykamy nigdy. Trzeba
byto dopiero Grekoéw, aby artystow D. Wschodu
zacheci¢ i da¢ im konieczng do tego odwage.
To tez gdy przed czterdziestu mniej wiecej
laty, dokonano pierwszych odkry¢ archeolo-
gicznych w Indjach, w okolicach Peszawaru,
archeolog Curtins, pisat: ,Otwiera sie przed
nami nowa karta sztuki greckiejPoczatki
tego wplywu Grekdw na sztuke hinduska przy-
padajg mniej wiecej na okres ery chrzescijan-
skiej. Dzieta buddyjskiej plastyki z tego okre-
su sg b. rzadkie. Rrzecz dziwna, ze podczas,
gdy dzieta greckiego malarstwa monumentalnego
nie dochowaty sie i mamy o wielu stabe led-
wie pojecie z rysunkéw na wazach greckich,
to religijne malarstwo hinduskie, powstate row-
niez bez watpienia pod wptywem greckim, ist-
nieje dotad, chociaz resztkom tym grozi nie-
unikniona zagltada z powodu wilgoci. Kopje
i to doskonate z tych malowidet, bardzo inte-
resujgcych i nadzwyczajnie pieknych, mozna
byto "oglada¢ na omawianej wystawie. Wyko-
nata je w Indjach, na miejscu, Mrs. Herring-
ham, w naturalnej wielkosci, précz tego foto-
grafowat je p. W. Gotubjew, znany w Paryzu
Kolekcjoner plastyki wschodniej. Malowidta te
pochodzg z miejscowosci Ajanta i sg stynne.
Swiatynie,r ktére dekorowano temi malowidta-
mi, wykute byly w glebi skatl, w grotach, wo-
kot olbrzymiej diugosci jaru. Zaréwno pomyst
budowy ich, architektura, jako tez bardzo piek-
ne freski sg osobliwosciami.

Najpetniejszy i najbardziej harmonijny roz-
kwit _sztuki buddyjskiej wykazujg Chiny. Byt
on nastepstwem faktu, ze Buddaizm, przenie-
siony na grunt chinski, napotkal tam cywi-
lizacje wiekowa, dojrzatg, zetknat sie ze sta-
rozytng kulturg chinska, ktora osiagneta juz
wysoka doskonato$¢ zaréwno w urzadzeniach
spotecznych, jako tez w rdéznych dziedzinach

umystowosci. Mimo wysokiego rozwoju kultural-
nego i urzadzen, odpowiadajacych w zupetnosci
duchowi narodu, Chiny przyjety nowa religje
dzieki swemu wrodzonemu zmystowi tolerancji,
a wreszcie przez poczucie i $wiadomos$é wias-
nej sity i wlasnego genjuszu. Przyjecie to nie
odbyto sie prawdopodobnie gwattownie i bez
przygotowania. Madros¢ 6wczesnych Chin mu-
siata rozwazy¢ dobrze, wprowadzajgc idee
Buddaizmu, oraz nowe formy jego sztuki, ze
nie straci na tern, lecz zyska, wzbogaci swag
cywilizacje o nowe wartosci, ktdre nie zaszko-
dzg w niczem dotychczasowemu rozwojowi
narodu. Przeszczepienie to odbyto sie w pierw-
szym wieku naszej ery. Wplyw Buddaizmu na
sztuke chiniska wyrazit sie zdecydowanie do-
piero w wieku czwartym po Chr. i odtad do-
piero liczg sie ewolucje, powstate w niej w jego
nastepstwie. W rozwoju tym rozrdzniajg dzi$
trzy etapy: powstanie czy obudzenie sie sztuki
buddyjskiej pod wpltywem greckim, Kktorej
wyrazem sg rzezby z okolicy Gand\)ara, od-
kryte przez misje francuskg z Foucher'em;
dzieta odkryte w Turkiestanie, a wreszcie sztu-
ke, powstata w Chinach poétnocnych. W dzie-
tach sztuki buddaizmu chinskiego wyrdzniajg sie
dwa typy rzezb, przypominajgce w zasadzie
przez roznice zachodzace miedzy niemi typy
rzezby jonskiej i doryckiej w starozytnej Gre-
cji. Typ rzezb z Chin po6inocnych przedstawia
ceche wspdlng wszystkim, ktére pochodzg z tej
czedci Chin, to jest: wysmukitos¢ i elegancje
form, oraz widoczne dazenie do wyrafinowa-
nia, subtelnosci. Natomiast typ rzezby po-
wstatej w Chinach potudniowych wykazuje ra-
czej ciezkos¢ i masywnos$é. — W obu Jtypach
tej rzezby podziwu godnem jest bogactwo form,
niezwykta zdolnos$¢ inwencji, umiejetnosé wy-
zyskania materjatu, ktdre"czynig z niej sztuke
wielka, pomnikowa, nie ustepujacg zgola naj-
piekniejszym okazom sztuki europejskiej.

W. MITARSKI.
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DODATEK DO ZESZYTU XIX ,SZTUKI". STYCZEN 1914 ROKU.

REKLAMY ARTYSTYCZNE
SZTUKA W PRZEMYSLE.

ziat reklam artystycznych traktujemy w ,,Sztuce" jako odrebng gataz sztuki
D stosowanej. Wydawnictwa perjodyczne, podejmujac sie posrednictwa

miedzy czytelnikiem swym, a kupcem, ktory dla zdobycia lub rozszerzenia
rynku zbytu musi z tego posrednictwa korzystaé, zapeitnialty dotychczas swe
najwidoczniejsze stronice szpetnemi plamami, odpychajacemi raczej wzrok czy-
telnika, miast go ku sobie przycigga¢. Nie wytworzono u nas dotychczas stylu
ogtoszen tekstowych — jak w pismach niemieckich, angielskich, francuskich.
Z drugiej strony nasz przemyst i handel rzadko ma na uwadze, ze pierwszo-

rzedne w reklamie znaczenie odgrywa: ilustracja, demonstrujgca jakosc¢
towaru, — artystyczna winieta, $wiadczgca o smaku wytworcy i wysokim
poziomie instytucji, — tekst zwiezty, czytelny, pod wzgledem graficznym po-

prawny... Widoczne jest przeto znaczenie wszelkich préb w kierunku stworzenia
stylu ogtoszen tekstowych i obudzenia w sferach przemystowo - handlowych
popytu na artystyczng reklame. Nie watpimy, ze kompozycje artystyczno-
reklamowe zainteresowatyby caly zastep artystéw malarzy, stwarzajac dla nich
korzystny rynek zbytu i nawigzujgc blizszy kontakt miedzy sztukg a przemystem,
u nas (ze szkoda obustronng!) tak staby... Redakcja ,,Sztuki" najchetniej stuzy¢
bedzie wskazéwkami i posrednictwem przy zapotrzebowaniu artystycznych pla-
katow, etykiet, statej winiety firmowej na listy, rachunki, kosztorysy, a nadajacej
sie réwniez do inseratow w pismach. Trzy konkursy na winiete reklamowa za
posrednictwem ,Sztuki" ogtoszone, dajg dowdd, ze usitlowania nasze przyjete
zostaly zyczliwie i ze przyniosg pozadane rezultaty.



Miedzynarodowy Kongres Lekarski
LONDYN 1913 ROKU.

Oddawna wyproébowany, wielokrotnie nagrodzony srodek odzywczy i wzmacnia-
jacy nerwy i organizm — Sanatogen Bauera — otrzymal na specjalnej wystawie
Lekarskiego Kongresu Londynskiego, odbytego przy wspdtudziale najwybitniej-
szych przedstawicieli catego Swiata medycznego,

GRAND PRIX

(wielkg nagrode) to jest najwyzsze odznaczenie. Niezwykle to wyrdznienie jest
tembardziej znamienne i cenne, iz ze wszystkich preparatéw odzywczych pod-
danych ocenie, jedynie

SANATOGEN BAUERA

uzyskat te nagrode. Poteguje ona warto$¢ i potwierdza w dobitny sposob
istniejgce przeszto 18.000 odezw wybitnych lekarzy o tym preparacie.

Sanatogen Bauera jest do nabycia w aptekach i skladach aptecznych. Pouczajace broszurki, dotyczace sto-
sowania i dziatania tego preparatu wysyla bezptatnie Dom Handlowy von Wulfing i S-ka w Moskwie, Kri-
wokolennyj Per. 14.



" JASMIN DU ROY?”

perfumy o wytwornym zapachu

POLECA

Tow. Akc. FRYDERYK PULS

W WARSZAWIE.

Sklepy witasnej

PLAC TEATRALNY 11
NOWY SWIAT 41
MARSZALKOWSKA 131.



STINATORJUM

DLA CHORYCH PIERSIOWYCH

W ZAKOPANEM

POD KIERUNKIEM Dr. DLUSKIEGO.

F WORONIECKI

WHRSZHWH, CZYSTA 2

POLECA ZEGARY WYKWINTNE I PRECYZYJNE ZEGARKI.

DLA PAN NAJMODNIEJSZE ZEGARKI W BRANSOLETACH.

ROK ZALOZENIA 1866.



CHfIMPTIGNE

\m POMMERY FILS & C2

(POMMERY & GRENO)
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L. C. JANKIEWICZ—WARSZAWA



KRAJOWA FABRYKA LAMP DO ELEKTRYCZNOSCI

«e3W. KOMOROWSKI —

WARSZAWA 1=1 NOWY SWIAT 12 [=] TELEFON Ns 188-82.
sktad gtowny ALEJE JEROZOLIMSKIE obok kawiarni udziatowej
POLECA WYROBY WytACZNIE WEASNE JAKO TO ZyRANDOLE, LAMPyY

AMPLE, KINKIETYy W NAJSWIEZSZyCH I NADER GUSTOWNYCH FASONACH
R CENy NAJNIZSZE.

WYROB SOLIDNy, STARANNY. -ormcememememaem e

WIELKA KAWIARNIA

ST. OSTROWSKIEGO

W WARSZAWIE

ULICA MARSZALKOWSKA ROG ZLOTEJ

(W BLISKOSCI DWORCA WIEDENSKIEGO).

OBIADY OD 1-EJ DO 6-EJ PO POLUDNIU.

G. GERLACH W WARSZAWIE ULICA CZYSTA Bk 4

MAGAZYN OPTYCZNY ORAZ

CENNIK, BEZPLATNIE. SKLtLtAD "A'S ZY N D O P1SANI1A

TELEFON Ms 173-95 i 177. ,,UNDERWOOD".i Fi1 111N
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W. GOLINSKA

MAGAZYN WYKWINTNEJ GALANTER31

WARSZAWA - .. . . Plac Teatralny

(POD FILARAMI) — TEL. Nr. 107-63.

POLECA W WIELKIM WYBORZE:
LORNETKI PARYSKIE
BIZUTERJE

WACHLARZE

STYLOWE BRONZY, MARMURY 1 PORCELANE
KRYSZTALY SKORZANE 1MEBELKI Z FA-
BRYK ,GALL E" 1 ,DA U M“W NANCY

WYROBY SKORZANE WIEDENSKIE

PERFUMY Z FABRYK FRANCUSKICH, ANGIELSKICH iT. P.

STALYy NAPLYW WyKWINTNyCH NOWOSCI.



ZOFJA ANTOSZEWICZOWA

WEASCICIELKA FIRMY

A LA SIRENE"

POLECA GORSETY WYTWOR-
NE OSTATNICH FASONOW.

V4 WiRSZfiwfi — ULICHi ERYWfiNSKfi Nr. 4. \ V4

FIRMR EGZYSTUJE OD ROKU 1888.

A. Klyszewski I K. Raczkowski

WARSZAWA, S-to KRZYSKA 35
(DRUGI DOM OD MARSZALKOWSKIEJ)
= = TELEFONU Nr. 276.48. =

SPECJALNY MAGAZYN

WSZELKIEGO RODZAJU PRZYBRAN
KORONKI, WOALKI, TIULE, GAZY, WSTAZKI, GA-
LONY, PASMANTERJE, AKSAMITY, GUZIKI | T. P.

NOWOSCI SEZONOWE.
CENY STALE ... NISKIE.

ARTYSTYCZNE WSPOLCZESNE | KOPJE DZIEL SZTUKI ORAZ
B R O N 2 Y STYLOWE OSWIETLENIA | DEKORACJE KOSCIOLOW | SALO-
NOW, PODARKI JUBILEUSZOWE | T. P. u - =

.WYKONYWA EGZY STUJACA OD 1864 ROKU

FRBRYKR WYROBOW Z BRONZU | SREBRfi

._J Braci Lopienskich \ |

NM\RGfiZYN KRfiK.-PRZEDMIESCIE 15Tel.2190.
DZIAL ODLEWOW FIGUR, BIUSTOW | 0ZDOB POMNIKOWYCH ZNACZNIE ROZSZERZONY.

Vi



BANK HANDLOWY
W WARSZAWIE

ODDZIALY:

W BEDZINIE, CZESTOCHOWIE,
KALISZU, KIJOWIE, LUBLINIE,
LODZI, PETERSBURGU, SOSNOW-
CU, WLOCLAWKU | ZAWIERCIU.

KAPITAL ZAKELADOWY
RUBLI: 20,000.000.
FUNDUSZ REZERWOWY
RB.: 10,367.218.10.

ADRES TELEGRAFICZNY DLA CENTRALI: ,,BANK HANDLOWY".
pLA obDzIALOw: ,,BANK WARSZAWSKI".
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P 1 L &t

NLSTLLA

najolpowiepniejsz/ pokarm
DA rSIEMOWLAT ORAZ PLA
OSOB STARSZ/CH, PObLEGAJA-
CyCH CIERPIENIOM ZOtAPKA.

LICZNE NAGRODY PRZYZNANO FABRYCE NESTLFE
o AND ANGLO-SWISS ---- CONDENSED MILK C-O e
ZA WYROB-------emrammmemmacmaeaaee MACZKI MLECZNEJ.



WIECZNE PIORA.............

........................... AMERYKANSKICH MAREK

G. GERLACH

i WARSZAWA— CZYSTA JE 4.

KUHLE, MIKSCHE i TURK
WLASCICIEL B. ZURKOWSKI
WARSZAWA, UL. JEROZOLIMSKA .Ne 43
APARATY FOTOGRAFICZNE DO WSZELKICH
CELOW. LATARNIE CZARNOKSIESKIE. LOR-

oooooo NETKI SPORTOWE | PRYZMATYCZNE. 000030
WYBOR NAJWIEKSZY. ooooooo0co0 CENY NAJINIZSZE.

TOW. AKC. FABRYKI MEBLI GIETYCH

JWOJCIECHOW”

WIELKI WYBOR MEBLI STYLOWYCH GIETYCH, KOMPLETNE URZA-
O DZENIA TEAROW, SAL KONCERTOWYCH, HOTELI, KAWIARNI. O

MAGAZYN ULICA CZYSTA N6 W WARSZAWIE.

ODDZIALy= W HAMBURGU, MOSKWIE. PETERSBURGU | WSZySTKICH WAZNIEJSzyCH MIASTACH W ROSJI.

HERBY, MONOGRAMY, NAPISY,
W SREBRZE | SZLACHETNYCH
-- KAMIENIACH. —

ZAKLAD RYTOWNICZY

FABRYKA PIECZATEK KAUCZUKOWYCH,

NUMERATOROW, SZYLDOW EMALIOWA.-

NYCH, ODLEWANYCH i RYTOWANYCH.

GENERALNY ZASTEPCA AMERY-
KANSKICH MASZYN DO PISANIA

> JOZEF TREBACZ <

KRAKOW, ULICA SEAWKOWSKA NN 24.

Redaktor i Wydawca Stanistaw Portner.

Puder—
Germandree

UPIEKSZA | KONSERWUJE
CERE, PRZYLEGA TRWALE
A NIEZNACZNIE.

ZAPACH WYTWORNY.

MIGNOT - BOUCHER, PERFUME-
RJA W PARYZU, 19 RUE VIVIENNE.

Redaktor odpowiedzialny na Galicje Stanistaw Meus.



GLOSY KRYTYKI

ZEOTY ROG"—Warszawa. Z poérod nie-
licznych miesiecznikéw artystyczno - litera-
ckich, obecnie u nas wychodzacych, wy-
dawnictwo ,Sztuka" wysuneto sie odrazu
na plan, bez watpienia pierwszy, wskrze-
szajgc Swietne tradycje nie zapomnianej
-Chimery". Jednem 2z wytycznych dazen
»Sztuki" juz od samego poczgtku jej istnie-
nia—byt miedzy innemi zamiar zgi upowania
sit mtodych i naprawde twdérczych. Obecnie
cel ten zostat prawie osiggniety. ,Sztuka"
zogniskowata w sobie liczny zastep tych, co
pragna wnie$¢ nowe pierwiastki artystyczne
do naszej zatechtej atmosfery i stala sie
naréwni z ,Museionem" i ,Rydwanem"”, je-
dng z nielicznych wysepek istotnego arty-
zmu, posréd oceanu zdawkowej frazeologji,
tanich ideatéw i

fajerwerkowej ,poezji”.

Ostatni, kwietniowy zeszyt ,Sztuki", pod
wzgledem uktadu i doboru tresci literackiej
i artystycznej, jest najwymowniejszym do-
wodem, jak wysoko moze stang¢ pismo,
pod umiejetnem a zapobiegliwem Kkierowni-
ctwem. Z pomiedzy utworéw beletrystycz-

nych, na szczeg6lng uwage zastuguje nie-

O ,,SZTUCE".

zwykle oryginalna nowela p. Korab-Kuchar-
skiego, p. t. ,Sprzedajacy odwrotne strony
medali". Obecnie, t. j. od 1 stycznia r. b.
~Sztuka" wychodzi pod redakcjg p.p. Hen-
ryka Juszkiewicza i Henryka Le$niewskiego

(22 czerwca 1913 r.)

SJKRYTYKA"— Krakdéw. ...,Sztuka jest naj-

powazniejszem usitowaniem artystycznem,
powstatem w Warszawie lat ostatnich i juz
z tego powodu zastuguje na poparcie...
Wiasnie wyszedt zeszyt zwiekszony... Mamy
tu wybor poezji Zygmunta Zenona ldzikow-
skiego... goruje Nicinski ustepem z ,Ksiedza
Fausta"... Artykut zasadniczy Juszkiewicza
wielbi sztuke jako wiedze syntetyczng, dzie-
cko intuicji, najistotniejszy wyraz dynamiki
zycia; podkresla przytem, ze sztuka ma to-
rowa¢ droge pochodowi psychiki naszej,
ktéra sie stwarza i tworzy... Zastuga pra-
wdziwg ,Sztuki" jest przypomnienie War-
szawie, ze istnieje Styl artyzmu i ducna;
czyni to pismo w formie i tresci prawdziwie

szlachetnej".
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