PRZEGLAD
MUZYCZNY

MIESIECZNIK

ORGAN ZJEDNOCZENIA POLSKiCH ZWIAZKOW SPIEWACZYCH

ROK V Poznan, dnia 20. lutego 1929 NR. 2

WSZECHSLOWIANSKI ZJAZD SPIEWACZY

POD PROTEKTORATEM

PANA PREZYDENTA RZPLITEJ IGNACEGO MOSCICKIEGO

opBeDzIE siE W PGZNANJIU ~na teErReNacH POWSZECHNEJ WYSTAWY KRAJOWEJ
W DNIACH: 18, 19, 20, 21 MAJA 1929 ROKU

LACZNIE ZE ZJAZDEM ODBEDZIE SIE

PIERWSZY WIELKI FESTIVAL MUZYKI POLSKIEJ

PROGRAM:

l. Sobota, 18 maja, godz. 19,30 Koncert inauguracyjny w wykonaniu
choréw poznanskich i orkiestry.
Il. Niedziela, 19 . " 9 Msza potowa.
" 19 " " 10 Proéba chérow ogdlnych (polskich i za-

granicznych).
" 19 » . 12  Uroczyste otwarcie zjazdu w obecnosci
p. Prezydenta Rzeczypospolitej: a) Utwoér powitalny w wykonaniu choé-
row poznanskich, b) Przemowy, c¢) ,Apoteoza Pie$ni" w wykonaniu
ztgczonych choréw calej Stowianszczyzny — z tow. orkiestry, d) ,,Apoteoza
Stowianstwa" w wykonaniu ztgczonych choréw catej Stowianszczyzny —
z tow. orkiestry (okoto 15 tys. Spiewakow — wszyscy $Spiewaja po polsku).
O godz. 15,30 Koncert chdéralny narodéw stowianskich. (Zbiorowy
chor kazdego narodu wystapi z dwiema dowolnemi, wiasnemi pie$niami,
Spiewanemi w swoim jezyku).
O godz. 19,30 Koncert chéralny polskich zwigzkéw $piew, (szczegoty
pozniej) ewent koncert Starej Muzyki Polskiej.



lll. Poniedz., 20 maja, godz. 10—12 Zawody okregéw WIlkp. Zwiazku,
" 20 . » 12-14,30 Zawody Polskie i Popisy stowianskie
20 . 15--17 Zawody okregow Wlkp Zwiazku (d.c.)
20 * 17--19,30 Zawody Polskie i Popisy stowiariskied.c.

20 n n 20 Koncert symfoniczny — Opera.
20 w 22 Raut.
Wtorek, 21 maja, godz. 9 Zwiedzanie miasta.
21 12 Koncert symfoniczny, lub oratoryjny.
21 n it 16 Zawody Polskie i Popisy stowianskie d.c.
21 n ff 20 Koncert z udziatem choréw nagro-
dzonych. — Zakonczenie Zjazdu.

Spiewacy! Zaledwie dwa i p6t miesigca dzieli nas od wielkich uroczystosci
Spiewaczych polskich i wszechstowianskich. Po raz pierwszy organizuje Polska swieto
sSpiewacze na tak wielkg skale. To tez nieuniknione beda niektére omyiki, niedociggnie-
cia i pominiecia, ktéorych unikna¢ moznaby dopiero po kilkurazowych doswiadczeniach.
Doswiadczen tych zdoby¢ jednak nie mozna byto dotychczas chocéby z tej prostej
przyczyny, ze jest to wiasciwie pierwszy oficjalny Zjazd wszechstowianski, zwotany
przez dopiero co powstaly Stowianski Zwiazek Spiewacki. Aczkolwiek komitet wyko-
nawczy stara sie przewidzie¢ wszystko do najdrobniejszych szczegétow, to jednak zda-
rzy¢ sie moze, ze niektdére mniejszej wagi rzeczy ujda jego uwagi. Mate te jednak nie-
dociggniecia nie powinny wplyna¢ na zewnetrzng sprawnos¢ i dyscypline zjazdu ktéra
zaleze¢ bedzie w catej prawie mierze od dobrej woli, poczucia obowigzku i karnosci
uczestnikow.

Dobra wola i poczucie obowigzku organizacyjnego nakaze wszystkim Spiewakom
stang¢ w szeregach zjazdu — i nie tylko stang¢, lecz by¢ nalezycie przygotowanym,
jesli idzie o wystepy wspoélne. W chérach ogélnych nie powinno nikogo z obecnych
na zjezdzie, brakowaé. Zaden ze $piewakéw nie ma prawa mowié: bezemnie sie tam
obejdzie! Spiewak taki nie jest godnym byé cztonkiem wielkiej i poteznej rodziny”~$pie-
waczej polskiej i stowianskiej.

Stang¢ — jak juz zaznaczyliSmy — razem ze wszystkiemy, to jeszcze malto;
trzeba czu¢ sie w catej pelni odpowiedzialnym za kazdg nute wszystkich obowiagzujg-
cych utworow, nie ogladajgc sie na sasiada, dopiero bowiem wtedy choéry ogo6lne
wypadng nalezycie. Konieczno$¢ sumiennego opanowania wszystkich ogolnych chéréow
jest jeszcze z tego powodu nieodzowng, ze na miejscu nie bedzie czasu na poprawia-
nie i douczanie niedostatecznie opanowanych utworéw, odbedzie sie bowiem tylko
krotka proéba orjentacyjna — na wiecej czasu nie bedzie. To tez pragnelibySmy zwroé-
ci¢ wszystkim

dyrygentom uwage

na koniecznos$¢ Scistego trzymania sie tekstu muzycznego kazdego utworu a szczegodlnie
na przyzwyczajenie swego chéru do scistego dyrygowania wedlug szablonu
taktowego. Utwor napisany na 34 musi by¢ na probach dokiadnie dyrygowany na 3,
a nie jak B6g da; zmiany taktu musza by¢ zaznaczane precyzyjnie; fermaty i zmiany
tempa s$cisle obserwowane; $piewacy przyzwyczajeni do skupiania catej uwagi na dy-
rygencie; rytm wyuczony dokladnie, $cisle wedtug wartosci rytmicznych i taktu; kropki
przy nutach i synkopy pilnie przestrzegane.

W utworach z orkiestra chor powinien by¢ dobrze obznajomiony z partja
orkiestry w miejscach gdzie nie Spiewa i by¢ szczegdlnie pewnym ostatnich taktow
orkiestry przed swojem wstgpieniem.
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Utwory ogdélne gdzie zachodzi podziat na wiekszag ilos¢ gtoséw niz cztery, po-
winny by¢ przez wieksze chéry wyéwiczone doktadnie na tyle gtosow, ile jest podane
w partyturze, chéry male natomiast moga ograniczy¢ sie do éwiczenia tylko czterech
gtoséw (np.: | sopran, li alt, 1tenor i Il bas — zaleznie od skali gtoséw w danym
chérze). Uwaga ta dotyczy ,Psalmu" Walewskiego na chér meski, ,,Ojczyzny" Nowo-
wiejskiego na choér mieszany, obu ,Apoteoz" Raczkowskiego i Wiechowicza i ,,Ballady,,
Prosnaka na choér mieszany i ,,Do Melpomeny" Lachmana na chér meski z ork. Nie
narzucajac uwagi tej chdérom ogélnym poszczegdlnych zwigzkéw (poza Wikpolskim)
uwazamy jednak ze taki podziat pracy jest najodpowiedniejszym.

Szczegoblnej starannosci polecamy wyuczenie chérow samodzielnego wstepowa-
nia poszczeg6lnych gtoséw w 8-gtosowej ,Ojczyznie" Nowowiejskiego (a osobliwie
str. 3, 4 i 5 partytury fortepianowej) a takze w ,Balladzie" Prosnaka (dotyczy tylko
Zwigzku WIlkplskiego), gdzie specjalng uwage nalezy zwréci¢ na synkopy i tagodne
brzmienie gérnych tonéw w sopranie.

»~Apoteoza Pies$ni" Reczkowskiego wymaga $piewnosci, ciggtos i dzwieku oraz
petni brzmienia bez krzykliwosci, pianissima w miejscu a cappella i precyzyjnej dykcji.
~Apoteoza Stowianstwa" Wiechowicza precyzji rytmicznej i rozmachu.

Pierwsza ma tempo powolniejsze (bron Boze nie rozwlekte!) - druga, szybkie
i zwarte. W toku obu utworéw zachodzg oczywiscie zmiany tempa, ktére same przez
sie sg widoczne i kazdy dyrygent zauwazy je. W ,Apoteozie Piesni" zachodzi przy-
spieszenie tempa przy stowach ,w rytmach twych wieki idg“ — przy moderato pojawia sie
znéw termat i tempo poczatku — przy maesioso zmiana taktu dwa razy. Przy stowach
.Czar calej ziemi* zmiana na alla breue— (dyrygowa¢ na dwa) az do ,kleknijcie na-
rody", gdzie zachodzi kilka zmian taktu. Ostatnia zwrotka na cztery konczy sie uro-
czystym, wielkim akordem. Utwor ten ze wzgledu na czeste modulacje muszg Spiewacy
opanowac¢ pod wzgledem intonacji niezachwianie.

W ,Apoteozie Stowianstwa" po szybkiej czesci pierwszej zachodzi zwolnienie
tempa przy stowach ,jezyk najdrozszy", poczem wraca tempo poczatkowe. Przy przej-
sciu z taktu dwucéwierciowego na takt czteroéwierciowy nalezy dyrygowaé na cztery
dwag razy predzej — czyli ¢wier¢ rowna sie poprzedniej o6semce. Pdzniej zachodzi
wolna cze$é alla breue — dyrygowana na dwa — z tematem ,Wesolty nam dzien dzi$
nasta" i rzecz konczy sie w rytmie poloneza.

Unika¢ nalezy przewlektosci tempa, co jest nagminng wada naszych choéréw.
.,Gaude Mater", ,Jeszcze Polska" i ,Bogarodzica ‘ winny by¢ Spiewane na pamiec.

Ze wzgledéw manifestacyjnych pozadanem jest aby choéry jednego zwigzku
przybywaty razem, jednym pociggiem do Poznania i po przybyciu uformowaty przed
dworcem pochod, ktoéryby nastepnie przeszedt przez miasto az do ratusza na Starym
Rynku. Kazdy pochdéd powinien mie¢ swe tablice i transparenty, a $piewacy, szszegol-
nie ze wsi o ile moznosci w strojach ludowych.

Préby zwigzkowych choréw ogélnych mogtyby sie odbyé w Poznaniu w sobote
18 maja, w miejscu wyznaczonem przez Komitet po poprzedniem porozumieniu sie z nim.

Dotychczas jeszcze nie wszystkie zwigzki nadestaty wykaz utworéw dowolnych.

Takze i nie wszystkie chdry stajgce do zawodow zgtosity swe dowolne piesni.
Czas najwyzszy 1

Zgtoszenia nadestaty: Zwiagzek Slaski okoto 2 tys. $piew.; Pomorski — okoto
600 Spiew.; Matopolski — 500 $spiew.; Mazowiecki — 500 s$piew.; Kielecki — okoto
1000 $piew.; Krakowski — 300 s$piew.; Wilenski — okoto 100 $piew.; Lodzki — okoto

1000 $piew.; Slaski (opolski) — 100 $piew.; Berlin — 170 $piew ; Westfal a i Nadrenja
— 200 spiew.; Zwigzek Francuski — 150 $piew.; Chicago — 50 S$piew.; Zwigzek Cze-
chostowacki— 2000 $piew.; Jugostawia, Serbo-tuzyczanie, Rosjanie i Ukraincy zemigracji.
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Panstwowa Nagroda Muzyczna.

W roku biezgcym poraz pierwszy Panstwo Polskie utworzyto wzorem innych kra-
jow wilasng nagroda muzyczng w wysokosci 10 tys. zt za najwybitniejszy utwor. (Statut
tej nagrody podaliSmy w poprz. num. Przegladu.) Nagroda ta przyznano Karolowi
Szymanowskiemu za koncert skrzypcowy, bezsprzecznie najwybitniejsze dzieto w na-
szej nowszej literaturze muzycznej, a takze w twdorczosci naszego czotowego kompozytora.

Karol Szymanowski, sSwiatowej stawy twodrca, zajmuje obecnie stanowisko dyrektora
Konserwatorjum warszawskiego. Jego tworczos¢ chéralna zajmuje nie wiele pozycyj,
lecz sg to pozycje najwybitniejsze w naszym dorobku doby ostatniej. Jego chory
w operze ,Krol Roger", nastepnie ,Stabat Mater" i ostatnio wykonane opracowania
kurpiowskich piesni ludowych stanowig w naszej literaturze choéralnej wartosci nie-
przescignione.

Redakcja Przegladu Muzycznego z okazji tego odznaczenia skiada najwybitniej-
szemu naszemu tworcy najserdeczniejsze gratulacje i wyrazy hotdu.



Prof. Uniw. Dr. Adolf Chybinski (Lwow).

Przyczynki bio- i bibliograficzne do dawnej
muzyki polskiej.)

ni.
O. Damian, Pijar.

Pomiedzy wybitniejszymi kompozytorami pol-
skimi ,z konica XVII wieku'l wymienia Polinski
w swych ,Dziejach muzyki Polskiej" (str. 146-147)
nazwisko ,P. Damiana", ktéry byt pijarem. Tenze
autor, ktéremu przypisujemy zastuge odnalezienia
i uratowania od zaguby utworéw O. Damiana, zau-
waza: ,W jakiem mianowicie znajdowat sie kolegjum
(pijarskiem), niewiadomo". Stusznie tez zauwaza,
ze przynalezno$¢ 0. Damiana do konwentu pijar-
skiego jest ,zaznaczona na kazdej jego kompozycji".
Wynikatoby z powyzszego, ze O. Damian tworzy
przy koncu XVII wieku. Nie mozemy jednak czy-
ni¢ wnioskéw na podstawie dat, ktére znajduja sie
na kopjach jego utworéw, znalezionych przez Polin-
skiego ,w szczatkach kapeli towickiej" (str. 147).
Daty tego rodzaju sg do$¢ zwodnicze i niejedno-
krotnie sprawity historykom muzyki polskiej niespo-
dzianki. Moga to by¢ tylko daty odnoszace sie do
kopij utworéw kompozytora zyjacego wczesniej, albo
wspétczesnie, ale tez i kompozytora, ktéry zytjesz-
cze pézniej. | tak ma sie rzecz z utworami O. Da-
miana, zaopatrzohemi datami: 1696, 1697, 1698, 1700,
1703. Ale—jak sie przekonamy—Kkres zycia. O. Da-
miana byt jeszcze dos$¢ daleki, daty za$ te odnoszag
sie tern samem do jego wcze$niejszych, choé nie
najwcze$niejszych utworéw. Poszukiwania moje
w rekopisach pijarskich nie daty rezultatéw, podob-
nie jak informowanie sie ,u zrédet', t. j. w kon-
wentach pijarskich. Ale w badaniach nad dawng
muzyka polska mozna znalezé nieraz wyjasnienia
tam, gdzie sie tego najmniej mozemy spodziewac.
Tak tez bylo z kwestjg O. Damiana Pijara. W Il
tomie ,Pamietnika Towarzystwa Tatrzanskiego"
(Krakéw 1878) znajduje sie bardzo interesujacy
artykut stynnego taternika $. p. Walerego Eljasza
P- t ,Z podrézy po Spizu" (str. 63—82). Autor
odwiedzit m. i. takze spiskie miasteczko Podoliniec,
gdzie znajdowato sie stynne kolegjum pijarskie,
w ktérym wyksztalcito sie wielu Polakéw i w kto-
rem polscy Pijarzy bywali profesorami i rektorami.
W tern kolegjum znajdujg sie tez portrety rektoréw
pijarskich, zaopatrzone napisami tresci biograficzne;j.
Miedzy niemi znajdujemy portret z napisem:

,Pater Damianus a Purificatione Beatae

Virginis Mariae, Polonus, Scholarum Piarum

Rector Varsaviensis, Chetmensis, Petricoviensis,

Gorensis, Professor Theologiae, obiit Che-

tmae 18 Aprilis 1729".

Zdaniem mojem wymieniony tu O. Damian
jest identyczny z naszym kompozytorem, zmartym
zatem w Chetmie, w dniu 18 kwietnia roku 1729.
Nie mamy jednak dowodu na to, czy urzedy swe
piastowatl tylko w Warszawie, Chetmie, Piotrkowie,
Gorze, czy tez ponadto w kolegjum pijarskiem
w Brzesciu, gdzie kopjowano i $piewano jego 10-
gtosowy utwér ,Laudate pueri”, stworzony jakby
dla wychowankoéw pijarskich Bedac w Warsza-
wie rektorem kolegjum mégt utrzymywaé stosunki
przyjazne z kolegjatag i kapelag w towiczu, gdzie
jego dzieta znano. Niewiele dalej byto do towicza
z Piotrkowa, gdzie O. Damian byt rektorem, nieco
dalej do towicza byto z Gory Kalwaryjskiej, gdzie
ten sam urzad spetniat. Jesli przyjmiemy, ze umie-
rajac w r. 1729 mégt O. Damian liczy¢ z géra lat
60, komponujac zas juz okoto r, 1696 liczyt okoto
lat 30. to przyjmiemy réwniez, ze data jego urodzin
przypadtaby okoto r. 1670 wzgl. po r. 1660, a wiec
w czasie gdy Pekiel byt juz u schytku zycia i gdy
swe lata dzieciece rozpoczynat zmarty w r. 1734
Grzegorz Gerwazy Gorczycki, muzyczny antypoda
O. Damianai 0. Stanistawa Sylwestra Szarzynskiego,
Benedyktyna czy Cystersa.

Polinski informuje nas (L c.) o istnieniu ,,06miu
utworéw religijnych" Damiana, z tych ,pie¢ w gto-
sach kompletnych, a trzy niekompletnych". Utwory
te znajdowaty sie w jego zbiorach prywatnych, nale-
zacych obecnie do Zbioréw Panstwowych w War-
szawie (Zamek), gdzie miatem moznos$¢ je poznaé
i skopjowaé. Sa to nastepujace dzieta:

1 ASSUMPTA EST MARIA.- Utwo6r ten zna

dujemy w oprawnych zeszytach, zatytutowanych
,Fundationis Kraievianae“, w formacie stojacym
(20X16 cm), pisanych czesciowo przed r. 1700.
Zachowane sg niestety tylko trzy gtosy: tenor I,
tenor 11 i bas, brak zatem prawdopodobnie tylko

1) Poprzednie dwa przyczynki znajdujg sie w ,Przegladzie
Muzyeznym® za rok 1926, Nr. 1, 4 i 5. Dotyczg ono S. S. Sza-
rzynskiego i J, R6zyckiego.
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altu. W tenorze | napis: De Assumptione
M. Mariae Virginis, Auth. P. Damiano S. P. Tenor |
jest cantus firmus. W tychze zeszytach znajduja sie
m. i. utvory S. S. Szarzynskiego, Jacka R6zyckiego
(H. 1i.) i monog-ramisty H. L.

2) AVE VIRGO MUNDI SPES. - Rekopis
w formacie stojagcym (6X10 cm), ztozony z okfadki
(4 strony) i 4 kartek z glosami. Na oktadce napis:
Authore R. P. Damiano Piarum Scholarom. Con-
certo a 4 vocum, solo Canto, et Alto et 2 Viotini.
Basso pro Organo. Ex Cathalogo Sebastiani Domi-
nici Krdélikowski. Na glosie altowym napis: Alto
Concertato. Utwor zachowany w catosci.

3) BEATUS VIR. QUI TIMET DOMINUM.-Por.4.

4) CONFITEBOR TIBL DOMINE. - Rekopis
zawierajgce obydwie kompozycje ma format stojacy
(21.5X17.5 cm) i sktada sie z oktadki (4 strony)
i 10 kartek gtosowych. Na oktadce, ktérej trzy
strony mieszczg w sobie bas cyfrowany, znajduje
sie napis: Numero 3tio et 4to. Confitebor... (j. w.)
et Beatus... (j. w.) a 1 Canto, 1 Alto, 1 Tenore,
1 Basso, 2 Violini. Authore R. P. (Damiano) Sehol.
Piar. Pro Choro Ecclesiae Collegiatae Louiciensis
anno Dni 16t8 die 24 Aprilis. J. V. m. p. die 24
Aprilis. W alcie i tenorze daty: 1698. Obydwa
utwory sg zachowane w catosci.

5) CONFITEBOR TIBI DOMINE. — Rekopis
w formacie stojagcym (22x18 cm), ztozony z oktadki
(1 kartka) 4 kartek gtosowych. Na oktadce napis:

Confitebor Tibi Domine a 2 Canti Alto Tenore Basso
2 Violini, 2 Clarini ex D, Authore R. P. Damiano,,
1697 D. 1700 in Februarij (!) P6Zniejsza reka dopisata:
Ex scriptis Rndi Andreae Gurczyriski Minorum
Ordinum Clerici. Utwoér inny niz Nr. 4, przytem
niekompletny (pozostat bas cyfrowany i clarino 2-do.

6) D1XIT DOMINUS —Rekopis w formacie sto-
jacym (21X17 cm), ztozony z okladki (2 kartki)
1 10 kartek z glosami. Na okladce napis: Dixit
Dominus 2 Canti, Alto, 1 Tenore, 1 Basso, 2 Clarini
2 Viotini et Organo. Authore P. Damiano Sch.
Piar. Ex Theca P. Christiani. Utwor zachowany
w catosci.

7) LAUDATE PUERl1.—Rekopis w formacie
stojacym (16X13.5 cm), ztozony z 2 kartek, z ktérych
pierwsza jako tytutowa ma napis: Numero 4-to.
Laudate pueri a 'O, d.  vocumm C CA T B, 5.
Instr. 2 Clar. Gall.,, 2 Violini, Basso. P. Dam(iano)
P, S. Pro organo. Chori Brestensis S (ocietatis)
J(esu), 1696. Zachowane tylko 2 kartki oktadki.

8) VENI CONSOLATOR.—Rekopis w formacie
stojacym (16X13 cm), zawierajacy oktadke (4 strony)
1 4 Kkartki gtosowe. Na okladce napis: Concerto
a Canto et Clarino solo. Veni Consolator. Auth.
Reverendo Damiano P. Schol Possessor... (nieczy-
telne), 1703. Wewnatrz dwa egzemplarze partji
sopranu i dwa egzemplarze partji clarina, rézniace
sie co do tonacji: D-dur i C-dur. Bas cyfrowany
ma tonacje D-dur. Utwoér zachowany w catosci.

Spiewactwo Czechostowackie.

W roku tym wybuchta wojna Swiatowa i ogra-
niczyta dziatalno$¢ centrali i két. Pozar ogarnat
Europe. Tragedja wojny rozwijata sie w szybkim
tempie. Zycie polityczne spoteczne i kulturalne zo-
stato spetane okowami. Zdrowi i dzielni pracownicy
odrywani byli od swych rodzin i swej pracy, aby
nies¢ krew swa i zycie na ofiare za znienawidzo-
nych ciemiezycieli, — lecz réwniez i za to, co, jak
zorza poranna, Switato w dali narodowi trzysta lat
deptanemu, za to, co istotnie przepysznym kwiatem
po latach utrapien wykwitato dla narodu czecho-
stowackiego z pozaru $wiatowego, z krwi i ne-
dzy: - za wolno$¢ i swobode. Dziat Inos¢ kot
ostabta, cztonkowie ich jeden po drugim odcho-
dzili do okopéw; przygnebiony nastréj zapanowat.
Stosunki stale pogarszaly sie, wiele kot zawiesito
zupetnie swag dziatalno$¢. Scislejszy komitet, kté-
rego praca réwniez byla przerwana, zeszed} sie po
kilku wstepnych naradach w grudniu 1915 na ze-
branie, gdzie postanowiono zabra¢ sie znéw do
pracy, zachecajac pozostate $piewactwo aby starato
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sie utrzymywac kota przy zyciu i pomagaé¢ im prze'
trwaé, zte czasy w oczekiwaniu lepszej przysziosci-
Po rocznej przerwie, podczas ktérej pismo organi-
zacji po przedwczesnym zakonczeniu rocznika 1914 r.
wcale nie wychodzito, wydano nadzwyczajny numer
,Vestniku“, powitany z rado$cig przez czytelnikéw.
Z poczatkiem roku 1916 zaczat ,Vestnik" wychodzié¢
regularnie, chociaz i w zmniejszonym formacie.
Tym sposobem jednakze wznowiono wsp6lnos$¢ or-
ganizacji. Komitet budzit do czynu i wzywat starych
praéownikéw, by nanowo zabierali sie do pracy
w kotach, zycie zaczynato sie budzi¢ w $pie-
wactwie. —

W roku 1916 przeniosta sie ,U. J.“ wraz ze
swym sekretarjatem do nowego lokalu, uzyczonego
jej przez stoteczne miasto Prage przy Lutzowowej
ulicy. Dnia 22 marca urzadzita ,U. J.“ koncert
chéralny na korzy$¢ wojng dotknietych cztonkoéw-
$piewakéw. Obok oddzielnych wystgpien niekté-
rych két, prascy $piewacy wykonali wspélnie pod
batutg autora ,Balade o czeskiej muzyce" J. Klicki.



Rok 1917 poswigcony byt pamieci mistrza
B. Smetany. W Pradze urzadzono wystawe im.
Smetany oraz szereg koncertéw. ,U. J.“ wraz ze
swym praskim $piewactwem brata w tern udziat,
w szczeg6lnosci w 111 - cim koncercie. Obok pro-
dukcji praskiego ,Hlaholu” i morawskich na-
uczycieli wykonano wspélnie ,Wiano“, ,Modlitwell
i ,Czeskg piesn'l Wystawa imienia Smetany,
ktérg mzadzito w maju w Muzeum Etnograficznem
za inicjatywa kompozytora Ad. Piskaczka ,Klub
emerytowanych cztonkéw Narodowego Teatru “stata
sie w tej dobie petnej zmartwien wydarzeniem
0 gtebokiem znaczeniu. Nardéd znéw przypomniat
sobie podziwu godny genjusz wielkiego artysty,
szczerego czlowieka i Czecha. Muzyka jego, ktéra
witasnie podczas wojny dawata nam tyle radosci,
a swemi proroczemi wizjami napeiniata serca na-
dzieja, zabrzmiata teraz w catym szeregu koncertéw,
osnuwajac nas wspomnieniami dawnej czeskiej
chwaty, wzywajac nas do ,uporczywej nieuste-
pliwosci i nieztomnosci charakteru husyckiego”
gtoszac wskrzeszenie narodu, przyszie szczescie
1 stawe. Na ostatnim koncercie podczas wystawy
im. Smetany 600 $piewakéw wykonato potezng
.Czeskg piesn”, publiczno$¢ byta porwana przeja-
wami tej wielkiej mitosci Smetany ku ojczyznie.

W roku 1918 przypadta 50-ta rocznica zatozenia
LUstrédni Jednoty". Jubileuszu tego, wobec panu-
jacych stosunkéw, nie mozna byto uswietni¢ przed-
siewzieciem o wielkim stylu. Centralny zarzad
zdecydowat sie uczci¢ w skromnych, lecz godnych
rozmiarach pamig¢ zatozenia ,U. J.“, mianowicie
szeregiem koncertéw, na ktérych czynne praskie
kota $piewackie datyby obraz rozwoju naszych
utworéw chéralnych od samego poczatku do czaséw
najnowszych. Pierwszy koncert odbyt sie 14 kwie-
tnia i byt poswiecony utworom chéralnym z lat
1830 - I184S. Cztonkowie $piewackiego stowarzysze-
nia praskich nauczycieli. ,Krizkovsky“ i ,Vitkov*
z Zyzkowa wykonali pie$ni chéralne Jeleny Wo-
szaka, Szkroupy i Wajaczka. Wobec jednakze
zmiany zewnetrznych okolicznosci réwniez i te
ciche uroczystosci musialy byé przerwane. Przy-
pomniano spoteczenstwu o jubileuszu ,U. J.“ przez
ogtoszenie w ,Vestniku peveckem i hudebnim”

W roku 1918 nastat dzien wolnoéci, a wraz z nig
otwarto sie nowe zycie dla naszego $piewactwa i jego
organizacji. Zdarzenia dawaty juz przeczucie rychte-
go konca wojny. Pelny znaczenia dla narodu cze-
skiego byt kwietniowy obchéd, zwigzany z 50-ta
rocznicg zatozenia kamienia wegielnego pod Teatr
Narodowy. Uroczystosci nie mogly sie ograniczy¢
do pewnej tyiko czesSci naszego spoteczenstwa.
Teatr Narodowy stat sie symbolem naszych dazen
i wytrwatosci ku ich urzeczywistnieniu oraz sym-
bolem jednos$ci i samowystarczalnosci narodu cze-
skiego. Caly wiec nasz lud w podniostych tych
czasach zgodnie uczestniczyt w radosnych uroczy-
stosciach, urzadzanych nietylko we wszystkich kra-

jach czeskiej ziemi, lecz i tam wszedzie zagranica,
gdzie przebywali nasi ziomkowie. Osrodkiem uro-
czystosci byta naturalnie Praga, dokad zjechali li-
czni przedstawiciele innych stowianiskich naro-
déw. Zapat napetniat serca, krzepita i zagrze-
wata nadzieja, zasilajgc je sita i odwaga na przy-
sztos¢. Radosny byt udziat $piewactwa. Nie byto,
podobno, wtedy ani jednego czynnego kota, ktéreby
nie urozmaicito i nie wzbogacito programu uroczy-
stych zebran, ludowych zabaw lub akademij. Kota
$piewackie wykazaty jeszcze raz tu calg swa war-
tos¢, jako cztonkowie organizacji oraz jako kultu-
ralna i wybitna cze$¢ narodu, sami za$ z powszech-
nej radosci zaczerpneli nowego zapalu dla wia-
snych zadan i usitowan.

Przyszedt dzien 28 pazdziernika. Po dhtugich
cierpieniach nowy dzien zajasniat na widnokregu;
naréd nasz po trzystoletnim $nie powitat stonko
wolnos$ci piesnia, hymnem narodowym i przepiek-
nemi piesniami ludowemi, dzwieki ich rozbrzmie-
waty po ojczyznie czeskiej, gtoszac wszedzie chwate
naszego odrodzenia.

W Pradze ogtoszono istnienie samoistnego pan-
stwa czechostowackiego. Do doméw z pobojowisk
wracali zotnierze, potem przychodzili nasi legjonisci,
$piewacy zajmowali znéw swe miejsca w kolach.
Centralny komitet z radoscig powitat wolno$¢ i po-

Swiecit sie pilnie pracy w twoérczej przetomowej
dobie, pobudza! kota do nowej dziatalnosci, do
wskrzeszenia két, zamartych podczas wojny, i do

zaktadania nowych.

Dnia 7 listopada na pamiatke Biatej Géry ..U. J.“
zorganizowata na Staromiejskim placu produkcje
Spiewactwa Wielkiej Pragi. Na miejscu czeskich
panéw przy udziale licznych ttuméw odspiewat chér
ztozony z 200 $piewakéw ,Chorat narodu czeskie-
go,, Prausa, piesh Bendla ,Swdéj do swego"
oraz hymn narodowy ,Gdzie ojczyzna moja"
w uktadzie Waszaka. Prezes ,U. J", Dr. K Motejl,
wezwat do uczczenia wszystkich tych, ktérzy
kiedykolwiek za naszg wolno$¢ zycie swe oddali.

Dnia 21 grudnia powitata ojczyzna swego 0Swo-
bodziciela, prof. T' G. Masaryka. Spiewactwo cze-
chostowackie przyszto réwniez petne radosci, by
ztozy¢ hotd czci i mitosci wielkiemu Czechowi.
Przy wyjsciu z pociggu powitaty go, stojgc szpale-
rami ze sztandarami i choraggwiami, ,Chér pra-
skich nauczycieli", wraz ze $piewactwem Wielkiegj
Pragi. A gdy zmrok zapadt nad poruszong radosnie
Praga, ,U. J.“ urzadzito wra/. ze Spiewactwem Wiel-
kiej Pragi na cze$¢ prezydenta T. G. Masaryka se-
renade i wykonato kilka patrjotycznych piesni ché-
ralnych i hymnéw. Praskie Chéry uczcity godnym
sposobem gtowe naszej Rzeczypospolitej, przytem
wykazaty doskonata karnos¢ $piewacka przy wy-
konywaniu utworéw, $piewaly z uniesieniem i za-
patem oraz nadzwyczaj harmonijnie; chetnie tez
pospieszyty ze skladkami na dzisiejsze Swieto ca-
tego narodu™. (C. d. n)



O poprawng emisje gtosowg w naszych chédrach.

Wszech stowianski Zjazd Spiewaczy w Poznaniu,
niesie nam z sobg ogrom pracy, ktérg musimy
wykona¢ jaknajrzetelniej. Mamy przeciez pokazaé
zagranicy naszg kulture muzyczng w najlepszem
jej uzewnetrznieniu tak pod wzgledem arystyczno-
lechnicznym jak i techniczno-wokalnym  Sadze,
ze na czasie bedzie zwrécenie uwagi na koniecznos$¢
lepszej emisji glosu w naszych chérach, bez tego
bowiem nigdy nie osiggniemy pozadanych rezul-
tatbw wilozonej pracy i spotyka¢ nas beda nie-
spodzianki.

Dobrze urzadza sie zagranica, np. Chér Nau-
czycielek w Pradze, gdzie majg specjalistke do usta-
wiania giosu pojedynczym cztonkiniom; podobnie
dzieje sie w innych powazniejszych chérach. Zro-
zumiano, ze tylko ta droga prowadzi ku wyzynom.
Praca dyrygenta idzie zupetnie w innym Kkierunku,
jednak kulturalny kierownik chéru nigdy nie za-
pomni o tem, co witasciwie stanowi piekno brzmie-
nia i czysto$¢ intonacji. Moze w przysztosci doj-
dziemy do tego, ze kazdy chér bedzie posiadat
swego nauczyciela emisji gtosu, a przynajmniej
kilka chéroéw zlgczonych, zdobedzie sie na ten
wydatek. Nie jest to luksus, lecz koniecznos$é.
Wiemy doskonale, ze nie jesteSmy bogaci w dobre
gtosy, trzeba wiec te, ktére sg pielegnowa¢, a te, dla
ktérych natura byta skapsza, podciggna¢ do wyz-
szej sprawnosci.

Wiec na jckie szczegoty nalezy zwraca¢ uwage?

W zyciu codziennem nie zastanawiamy sie nad
temi funkcjami, ktére nasz organizm spetnia auto-
matycznie. To tez, $piewajgc, nie wielu z naszych
choérzystéw pamieta o nalezytym oddechu, a prze-
ciez to fundament, na ktérym wszystko sie buduje!
Zamiast przypomina¢ i poniekad ¢wiczy¢ (przynaj-
mniej wskaza¢ na wiasciwy, gleboki, o wielkiej
pojemnosci) oddech, radzimy sobie, ze przy dtuz-
szych frazach $piewamy ,na zmiane". Cierpi na tem
ciggtos¢ linii melodyjnej, ktéra o wiele naturalniej
wypadnie, gdy operowa¢ bedziemy jednym odde-
chem. Zatem: kto o $piewie mysli powaznie, ten
codziennie, w wolnej chwili, przynajmniej ft—10
minut oddycha¢ bedzie gteboko (do zmechanizo-
wania) dolnemi czeSciami piuc, t zw. oddechem
przeponowym, a kontrolowaé¢ sie bedzie, kiadac
reke na brzuch, (stad czesto spotykamy zwrot: ,,0d-
dycha¢ brzuchem"). Wydech ma by¢ spokojny
i dhugi gdy tymczasem wdech cichy i stopniowo
coraz krotszy. Pamieta¢ tez nalezy, ze nadmiar
powietrza w plucgch podczas $piewania zadusza
swobode glosowa, trzeba wiec wiedzie¢ kiedy i jaki
nalezy wzia¢ wdech (pojemnos$¢ jego jest zalezna
od frazy, jaka mamy zaspiewac). Przez takie pra-
widtowe oddechy wzmocnimy naszg przepone do
tego stopnia, ze gtos nasz ptyna¢ bedzie réwno,
bez drzen, a to jest kardynalnym warunkiem czy-
stosci brzmienia.

Na szlachetno$¢ gtosu wplywa wciggniecie do
pracy wszystkich rezonatoréw, a wiec jamy ustnej,
nosowej i zatok czotowych.

8

Powietrze z ptuc, po wyjsciu z tchawicy, ma
sie rozdzieli¢, cze$¢ wychodzi przez jame ustna,
uderzajac o twarde podniebienie, druga cze$¢ wy-
chodzi przez jame nosowa. Kontroluje sie kazdy
sam w ten sposob, ze, $piewajac jakis dzwiek,
écisnie palcami nozdrza. Barwa dzwieku musi sie
wtedy zmieni¢, gdy tego niema, dowdd, ze nie re-
zonuje ani jama nosowa, ani zatoki czotowe, nalezy
wiec cokolwiek opusni¢ jezyczek z podniebieniem
miekkiem. Wielka trudno$¢ sprawia dyrygentowi,
gdy ¢wiczy jaki$ utwor, ktorego skala, wychodzi
ponad S$rednice skali gtoséw. Szczegélnie daje sie
to 2auwazy¢ w glosach meskich. Rozszerzenie
skali choéru jest koniecznoscig, inaczej caty trud
nie oprocentuje sie. Jest to, coprawda, najtrud-
niejsze do pokonania, bo tego nie zrobi sie w jed-
nej lekcji, ani w miesigcu, ale o gléwnych zasa-
dach $piewak musi wiedzie¢ i pamietaé, ze im
wyzszy dzwiek, tem oddech bardziej skoncentro-
wany i caly skierowany na podniebienie twarde
i cze$¢ przez jame nosowag Nigdy nie rozptaszczaé,
ust, ale przeciwnie, opuszcza¢ swobodnie dolnag
szczeke w ten spos6b, zeby miato sie wrazenie,
ze podnosi sie szczeka goérna. Nie manipulowaé
tezykiem, stale on powinien dotyka¢ dolnych zebdéw,
a jama ustna musi by¢ szeroko otwarta, Wysokie-
go dzwieku nie wolno nam bra¢ przemoca, inaczej
narusza¢ bedziemy kapitat naszego glosu, zamiast
operowaé procentami Gdy po zaspiewaniu w wy-
sokiej pozycji uczujemy na strunach gtosowych
niewyrazne taskotanie, ktére powoduje odchrzagk-
niecie, to dowdd zeSmy zle $piewali, wyrazajgc
sie jezykiem $piewackim, ,za otwarto", zamiast
kry¢ wysokie dzwieki, osadzajac je wiecej na pod-
niebieniu twardem, blisko zebéw i jamy nosowe;j.
Ta sama zasada warunkuje nalezytg dynamike.
Jesli nie oprzemy gtosu nalezycie na oddechu i re-
zonatorach, nigdy nie otrzymamy prawidiowego
piana. Zawsze bedzie to falset, czyli stabe drganie
brzegéw strun, muskanych b. niklym strumieniem
powietrza, wcale nie opartego o przepone, glos
jest blady i gtuchy, niema w nim 2zycia i metalu,
a przy przejsciu do forte zawsze sie zatamie. To
samo zjawisko bedzie i przy zciszaniu frazy.

Wystrzega¢ sig, aby gtos nie uciekt nam
w gardlo, bo zaprzepascimy caly nasz kapitat gto-
sowy, jakim nas Stwoérca obdarzyt.

A wiec powtérze: przy wysokich pozycjach
gtos oprze¢ porzadnie na oddechu, otworzy¢ usta
i caly strumien powietrza pcha¢ na goérne zeby
i jame nosowa. Panowac nad jezykiem.

Dal-zym warunkiem szlachetnosci brzmienia
chéru jest wyréwnanie poszczegélnych dzwiekéw
i rejestrow gtosowych. (O tem specjalnie w przy-
sztosci.) Czynno$¢ te mozna przyréwnaé¢ do stro-
jenia fortepianu. Nie wystarczy mie¢ wielki glos,
ale musi on by¢ tak wyréwnany i tak czysto
shastrojony", azeby dyrygent mdgt ze swobodg na
nim gra¢. Wyréwnanie calej skali $piewaka, t. zn.
azeby barwa tego glosu byta od dotu do géry



jednakowa, to praca mozolna. Ale nie mozna tego
lekcewazy¢, jezeli chcemy by¢ zespotem naprawde
kulturalnym.  Trzeba tak ,zestroi¢" swdj chor,
azeby miato sie wrazenie, ze $piewa jeden cztowiek
o tylu ptucach i krtaniach. Jednostki, ktére barwg
swego gtosu zbytnio sie wybijaja, nalezy przytiu-
mi¢ i nagia¢ do catosci brzmienia.

Pamietajac chocby o tych kilku zasadach zdro-
wej emisji glosu i uswiadomiwszy odpowiednio
swoich $piewakéw, mozemy by¢ przekonani, ze
poziom warto$ci naszych zespotdw wzrosnie, a na-
sza praca bedzie przyjemniejszg i bardziej owocna.

Roman Heising.

Hasto — Hymn Spiewactwa polskiego.

Przyjeto sie, ze kazde towarzystwo $piewacze
posiada wiasne hasto, w ktérem streszczajg sie¢ po-
niekad jego idealy w stosunku do piesni, do jej
zadan i celéw wobec wlasnego spoteczeristwa
i Narodu.

Sita Panstwa Polskiego i Narodu lezy w opar-
ciu jej na prawie i zgodnej pracy dla wspélnego
dobra.

Zanim jednak te idealy dadzg sie ucieles$nic,
zanim znajdg dla siebie nalezyte zrozumienie ws$réd
og6tu, — wszelka praca przygotowawcza w tym
celu posiada¢ bedzie niezmiernie donioste znaczenie
dla przysztych loséw naszych.

Nie da sie zaprzeczyé, ze w tatach ubiegtych,
w okresie rzadéw zaborczych, podczas ostatniej
wojny, w czasie plebiscytéw, spiewactwo polskie
odegrato nader wybitng role i dobrze sie zastuzyto
okoto zjednoczenia kreséw, zachodnich zwiaszcza,
z Macierzg.

. Dla przysztosci naszej, jako Narodu i Panstwa,
Spiewactwo Polskie moze i powinno zdziata¢ sto-
kro¢ wiecej, spajajac chocby kadry swych piesnia-
rzy mys$lg i daznosciami do jednych i tych samych
ideatow.

Usitowania, aby $piewactwo polskie dato sie
jednakowo zorganizowa¢, przynajmniej co do stro-
ny formalnej — catkowicie wedtug jakiego$ statutu
ramowego, nie urzeczywistni sie tak rychto, staja
bowiem na przeszkodzie; obawy o samodzielnos¢,
uprzedzenia, przestarzale nawyknienia, wreszcie
wzgledy natury osobistej lub prowincjonalnej. To
tez tych stosunkowo drobnych réznic i odchylen
nie nalezaloby zbytnio formalizowaé, lecz przejsé
nad tern do porzadku.

Inaczej atoli wypada ustosunkowac sie wobec
tak waznych zagadnien, jak dazno$¢ do ustalenia
wsrod $piewactwa naszego jednolitych pogladéw na
ideaty, ktérym nalezy hotdowaé¢ bez zadnych za-
strzezen, a ktére stanowig o0 naszej jednomys$lInosci
i sg niezaprzeezenie najwieksza sitg Narodu i jego
spoistoscig.

Nie ulega watpliwosci, ze w umystach i duszy
wielu tysiecy polakéw, zostajgcych w stuzbie piesni
snujg sie te i inne mysli, nie znajdujac dla siebie
jakiego$ ogélnego wyrazu. Nie mniej idea sama
nurtuje nawet wsrdd tych, ktérzy stuchajac piesni
i chéréw, pragneliby, aby odpowiednia pie$h zro-
dzita sie, i zespolita cate piesniarstwo polskie pod

jednem hastem, stwierdzajacem wspdlne cele
i idealy. Swiadczy o tem ponizej podany wiersz,
nadestany Radzie Naczelnej Zjednoczenia Polskich
Zwigzkéw Spiewaczych i Muzycznych, ktéry brzmi:

Ponad niwy, ponad chaty,
Nad Battyku ton,

Nad niziny, nad Karpaty,
Piesni polska dzwon!

Zbieraj wspolne serc radosci
Wspolne bole, tzy

I nie$, gdzie duch bratni gosci
Polska mowa brzmi.

Kuj z Narodu twardg skate

Kazdy wzmacniaj prog

Niech przez Ciebie ro$nie w chwatg
Ojczyzna i Bog!

Wszystko wiec, co moze byé sercu polskiemu
drogie, co budzi jego zainteresowania duchowe,
moralne, materjalne, spoteczne, polityczne... naj-
doktadniej ujete zostatlo w tym wierszu, a najwier-
niej streszcza ideaty, jakim $piewactwo stuzyto
i stuzyé bedzie.

To tez na odbytem w d. 22. XII. r. ub. posie-
dzeniu Rady Naczelnej uznano nadestany wiersz
za nader odpowiedni na hasto dla $piewactwa
polskiego, oraz uchwalono skorzysta¢ z ofiary, zto-
zonej bezimiennie w, kwocie ztotych 200, jako na-
grody za najbardziej udatny utwdér muzyczny do
stéw tego wiersza, na co zostanie ogtoszony for-
malnie konkurs dla kompozytoréw Polakéw.

Oczywiscie, bytoby celowe, aby melodja do
tego hasta, czy hymnu wydobywata z gtebi duszy
hart i dzielno$¢ (dur, nie moll), aby, budzac ener-
gie i rados¢ zycia, stata sie dostepng dla wszelakich
zespoldéw; meskich, mieszanych, zenskich, szkol-
nych; aby ja mogli nawet solisci; stowem, aby sie
stata powszechng i popularna.

O nagrodzie za przodujaca melodje, odpowia-
dajaca wszelkim warunkom decydowaé bedzie nie
strona materjalna; bo céz stanowi zt 200, wobec
wzruszen, duchowych, na mysl, ze twoérca tej piesni
— melodji skupi pod jej tchnieniem tysigce serc
bratnich, ozywionych jedng mys$la, zapatrzonych
w jedne ideaty?



Zanim jednak w zwigzku z powyzszem zostanie
ogtoszony konkurs formalny wedtug wszelkich za-
sad, Rada Naczelna pragnetaby zajg¢ i poruszyc
opinje Zwigzkéw i K&t Spiewaczych, aby w ten
sposéb utorowaé¢ droge do uznania przyjecia samej
mysli hartu, jako waznego w organizacji posuniecia.

Beda niezmiernie ciekawe i miarodajne gtosy,
jakie w poruszonej sprawie dojdg do wiadomosci
Rady Naczelnej; i dla tego bytoby pozadane, aby
zostaly badz ogtoszone w naszych organach zwigz-
kowych t. j. w , Przegladzie Muzycznym'li ,Spie-
waku", lub tez nadsytane bezposrednio do Rady

Naczelnej, na rece nizej podpisanego (Zjednoczenie
Polskich Zwigzkéw Spiewaczych i Muzycznych War-
szawa — Sienkiewicza 8)

Zygmunt Pomian Kaczynski.

Warszawa, d. 8. I. 1929 r.

Redakcja ,,Przegladu Muzycznego" w uznaniu
waznos$ci poruszonej w powyzszym artykule mysli
otwiera na ten temat dyskusje i zaprasza wszyst-
kich interesujgcych sie sprawami $piewaczemi do
zabrania gtosu w tej kwestji.

Adam Bukowinski.

Jak stworzyc¢ polskag publicznos¢ koncertowa.

Naréd nasz z natury jest muzykalny — jest to aksjomat,
moéwi o tem nietylko przebogata skarbnica melodyj ludowych,
ale, przedewszystkiem, 6w odrebny ton muzyki polskiej, uchwyt-
ny w dzietach twdrcéw, zaréwno wielkich jak itych bezimien-
nych,, ukrytych ws$réd mas najszerszych.

W zetknieciu osobistem z przeréznemi sferami zauwazytem
nadto prawdziwy gtéd muzyki,
zjednej strony swa zywiotowos$cig — z drugiej tatwoscia, z jaka
sie dawat zaspokoi¢ byle czem i nieraz piosenka, wystukang
przez kogo$ jedng reka. Doszedtem do wniosku ie tu sie kryje
sedno poruszonej w nagtéwku sprawy': kultura muzyczna wsréd
mas nie istnieje u nas zupetnie; jesteSmy, poza jednostkami,
narodem zdolnych analfabetéw muzycznych. Umigjetne upra-
wianie tych odtogéw mogtoby tworzy¢ cudy, — niestety, dotad,
w kierunku pozadanym nie robi sie niemal nic. Nasza gteboka
prowincja zadawalnia sie po dzi$ dzien mandoling Ilub walczy-
kiem ,.wyrgbanym®, na jakim$ gruchocie, wigksze miasta zdo-
bywaja sie nieraz na jaki$ chér. Szczytem jest opera — ale
muzyke symfoniczng normalnie poznawaé¢ mozna bodaj tylko
w Warszawie a i to z tysigcem zastrzezen w rozmaitych kierun-
kach. | w Warszawie prawie cata inteligencja polska o Filhar-
monji wie co$ nieco$ ze styszenia jedynie; na koncery sfery te
chodzity tylko gdy grat Michatowski, Barcewicz lub Sliwinski,
przyczem interesowata je tylko gra, anigdy program. W sferach*
ktére powinnyby sie odznaczaé¢ kulturg wszechstronnie, t. j.
w sferach nauczycielskich, wéréd oséb niby muzykalniejszych
spotkatem sie z wyrazeniem nastepujacem: ,trzeba przeniesé¢
z gory te filharmonje“ (zamiast fisharmonje), albo: ,Beethoven?
a! to ta sonata krzyzykowa!* (tj4 sonata Kreutzerowska —
autentyczne!) i z wieloma podobnemi. Jakaz wiec by¢ moze
mitodziez, chowana w atmosferze najwyzszej ignorancji w spra-
wach sztuki ze strony pokolenia starszego? Ale dajmy pokéj
pokoleniu starszemu; brak kultury artystycznej u niego to jedna
z bolesnych pozostatosci z czasu obcych zaboréw. Zwréémy
wzrok na miodziez, ktérg urabiamy w wolnej Polsce: jak sie
tu przedstawiajg sprawy Kkultury artystycznej? Z punktu ze
smutkiem stwierdzi¢ musze, ze szkolnictwo nasze og6lnoksztat-
cace pod wzgledem wyksztatcenia artystycznego stoi cigagle na
stopniu prymitywnym, zwtaszcza szkolnictwo $rednie. Pociecha
bytoby to, ze kilka energicznych zarzadzern mogtoby catlg spra-
we skierowa¢ na tory wiasciwe — niestety zarzadzenia te nie
zjawiajg sie, a szturmowanie do wiadz Ministerstwa W. R.i O. P.
przez przedstawicieli nauczycielstwa pozostawato stale bez echa.
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ktéry mie gteboko zastanawiat

Bardzo na czasie zjawity sie uchwaly cztonkéw Polskiego;
Klubu Artystycznego w Warszawie. Klub ten domaga sig¢ cen-
tralizacji wszystkich spraw, zwigzanych z wyksztatceniem ar-
tystycznem miodziezy szkolnej w jednym urzedzie — rozszerzo-
nym Departamencie Sztuki i Kultury, w ktérym mieliby gtos
artyéci— pedagodzy réznych dziatéw sztuki, zgromadzeni w Ra-
dzie Sztuki.

Aby w tej dziedzinie w szkotach nie dzialy sie rzeczy nie
licujagce wogdle z powaga nauczania, musi byé przedmiot umu-
zykalnienia zréwnany w prawach i znaczeniu z kazdym innym
przedmiotem, musza by¢ zamianowani instruktorzy-wizytatorzy,
fachowcy i nie moze by¢ wyboru przez uczniéw pomiedzy ry-
sunkami a $piewem, gdyz dobry nauczyciel kazdego moze na-
uczy¢ jeéli juz nie gra¢ i $Spiewaé to przynajmniej stucha¢
muzyki; to wiasnie jest owem minimalnem zadaniem, jakie
szkota og6lnoksztatcagca w tej dziedzinie powinna wypetniaé
bezwarunkowo.

Najlepszy jednak nauczyciel nie nauczy stuchaé¢ muzyki,
0 ile nie wykorzysta najwazniejszego a moze nawet jedynego
w tym celu stuzagcego $rodka, a mianowicie audycyj muzycz-
nych. Na te audycje musi si¢ znalezé czas i miejsce w szko-
tach, ewentualnie moznaby w pewnych statych terminach
szkoty taczyé. W r. 1925 bytem przewodniczacym Sekcji Mu-
zycznej Towarzystwa Nauczycieli Szkét Srednich i Wyzszych
(T. N. S. W-) W Sekgcji tej kilka oséb pracowato wéwczas gor-
liwie nad organizacjg audycyj niedzielnych miedzyszkolnych
1 zdotato przeprowadzi¢ ich caty cykl, ktéry uwazato za wzoér.

Organizacja audycyj na state nie utrzymata sig, gdyz pod
koniec frekwencja stuchaczéw zaczeta stabngaé Zdaje sie, ze
winne tu byto nauczyciestwo muzyki, z osobistych moze wzgle-

dow traktujace sprawe — powiedzmy — obojetnie Zresztg nie
chodzito tu o audycje state — chodzito o wzdér, ktéry =zostat
przedstawiony w catosci. Co do tej ,wzorowosci™* — mozna —
naturalnie dyskutowaé; ja osobiscie naleze do zwolennikow

nietyle dostarczania mtodziezy lekkiej, mitej (a stabo przygoto-
wanej) rozrywki muzycznej, jak to chcieli traktowac niektdrzy,
ile do zwolennikéw audycyj planowych, lekcyj wedtug rozwoju
form muzycznych prows dzonych z krétkiemi objasnieniami
pomiedzy poszczegéinemi numerami, w wykonaniu prawdziwie
artystycznem.

Przytocze tu w ogdlnych zarysach, dla orjentacji programy
owego cyklu: zaczeliSmy w sali Konserwatorjum od formy
piesni, od marszéw i mazuréw, przeplatanych chéralng piesnig



ludowa Na drugiej audycji daliSmy polonezy fortepianowe
i plesni solowe Galla i Niewiadomskidgo. Na trzeciej wyko-
nane byty pie$ni Moniuszki, Chopina i Kartowicza ; na czwar-
tej — ballady Chopina i Brahmsa fortepianowe oraz ballady
Moniuszki wokalne; na piatej wykonano preludja i nocturny
Chopina oraz pie$ni Schuberta i Schumanna: na szé6stej audycji
przedstawiona zostata forma suity i warjacji (suita ,.Holberg“:
Griega, warjacje ,Abegg/ Schumanna, warjacje z I-szej sonaty
skrzypcowej Beethovena); si6dma audycja odbyta sie juz wFii-
harmonji,; wykonano V-tg symfonje, sonate fortep. oraz romanse
skrzypcowe Beethovena, nadto od$piewana byta arja Mozarta;
na 6smej daliSmy ,Step“ Noskowskiego, koncert e-moll Cho-
Pina oraz ,P.opotudnie Fauna“ Debussy’ego na czem cykl
zostat zakoriczony. Aby da¢ mozno$¢ czytelnikom zorjentowania
sie w aspiracjach organizatoréw co do poziomu audycyj, wy-
mienie niektére nazwiska wykonawcéw: z pianistéw wspomne
prof. Rabcewiczowg i prof. Drzewieckiego, z dyrygentéw prof.
Kazure i Dotzyckiego, ze S$piewaczek pp. W. Werminska, H.
Zboinska-Ruszkowska, ze $piewakéw A. Michatowskiego, £ Mos-
sakowskiego i A- Dobosza; prelekcje wygtaszali prof. S. Wy-
socki. T. Joteyko i inni, akompanjowal prot. Urstein i prof.
Starczewski.

Audycje cieszyty sig ,moralnem poparciem*
ale przebrzmialy — jak dotgd — bez echa. Nie bardzo wiegc
wierze w skuteczno$¢ dziatalnosci stowarzyszenn nauczyciel-
skich, a stowarzyszenia muzykéw pedagogéw nie podjety wo-
gole jakiej$ energiczniejszej akcji. Powiedzmy jednak otwarcie,
ze budowanie kultury artystycznej mas nie moze opierac sie na
wysitkach ani stowarzyszen ani jednostek. Musi to ujac
w dionie jaki$ urzad Ministerstwa O$wiaty o wiekszym zakresie
dziatania od obecnego Departamentu Sztuki. Nie wyczerpuje
bowiem sprawy kwestja wyksztatcenia mtodziezy. Gdziez sig
zwréci owa umuzykalniona juz mitodziez, jesli zapragnie brac
udziat w wykonywaniu muzyki? Wprawdzie magistrat tworzy
rézne (moze narazie i pozyteczne) chérki dzielnicowe pod kie-
runkiem organistéw. Jest wprawdzie précz tego kilka chérow
powazniejszych, ale niema zadnego pedu do rzeczy wielkich.
Powinno sie tu znalez¢ subsydjum i wszytkie chéry mniejsze
pod kierunkiem artystéow, dla ktéorych piekno znaczy wiecej
niz rutyna, powinni pracowaé¢ nad repertuarem odpowiednim
z mys$la o poézniejszem potaczeniu w wielki chér oratoryjny.
Cel konkretny z gwarancja przeprowadzenia artystycznego po-
ciagnatby miodziez — jesli jednak sprawy zostang w stanie
dotychczasowym — do stworzenia chéru oratoryjnego nie do
prowadzimy nigdy.

Przypusémy teraz ze miodziez umuzykalniona zapragnie
nasyci¢ gtéd muzyczny przez stuchanie, a swe wiadomo$ci mu-
zyczne pogtebi¢ przez czytanie — zwrdci sie przedewszystkiem
do rzeczy najblizszych: do radja, do koncertéw i do prasy co-
dziennej. tzeka ja tu szereg zawoddéw: dobrze bedzie jesli
miodziez miast wiekszych zawczasu potrafimy przekonaé, ze
Radjo jest tylko surogatem muzyki prawdziwej, ze brzmienie
i nastréj muzyki w Radjo nigdy réwnac sie nie bedzie zbrzmie-
niem i nastrojem dobrego koncertowej. Od
koncertéw stuchacz umuzykalniony wymaga, aby nie odbywaty
sie pod znakiem przypadku. Karykatura planowosci, jaka wi-
dzieliSmy stale w nagtéwkach warszawskich koncertéw ma-
gistrackich, a mianowicie ,muzyka polska i obca* (!!) — musi
zging¢. Narazie jednak i sezony Filharmonji warszawskiej sg pod
znakiem przypadkowosci, a koncerty poszczegdlne nie maja
programoéw, zestawionych pieczotowicie z uwzglednieniem od-
powiednich kontrastéw. Filharmonja nietylko powinna publicz-
noé¢ przyciggaé — ale takze jg ksztalci¢. Nieraz powinno aig

Kuratorjum.

koncertu w sali

i$¢ na przekér gustom publicznosci (zwtaszcza pewnym jej naj-
liczniejszym kategorjom) majacej zawsze pocigg do sensacji
i zmystowych efektéw wirtuozowskich. Filharmonja powinna
otrzymywac odpowiednie subsydjum, ale musi w zamian dawac
sezony nha poziomie bardzo wysokim co do wykonania i uktadu
programéw, bo koncerty choé¢ny $Swietne — zawodzg Nasuwa
sie tu kwestja kultury muzycznej wéréd fachowcéw.

W ostatnich czasach w Warszawie szczegélnie duzo byto
koncertéw co do ktérych zgéry byto pewnem, Zze nie moga
ani zainteresowaé, ani zadowoli¢. Pare razy grata caty wieczé6r
sama orkiestra — rzeczy ograne pod dyrekcja kapelmistrzéw
miejscowych, pare razy byty rzeczy nieznane, ale zupetnie stabe
pod dyrekcjg przecietng — trudno w tych wypadkach winié
publiczno$¢ za jej nieobecnos$é i za brak zaufania do jakiego$
nastepnego koncertu, ktéry, choé¢by nawet byt dobry — odby-
wa sie juz réwniez przy pustej sali. Ale tak jest z psychologia
publicznosci, ze jeden nieudany koncert zniecheca ja na diugo.
Filharmonja (i Opera) musi repertuar o wiele rozszerzy¢, obja-
wiajac przy tern w doborze nowosci reke szczes$liwsza niz do-
tad, aby zarzuty za pustki nie spadaty wytgcznie na publicz-
noé¢... Ostatnio z nowosci styszeliSmy caty szereg rzeczy mniej
lub wiecej stabych — natomiast prawie wcale nie grano Honeg
gera, a zupetnie nie grano Schénberga, Schreckera, Foerstera
Elgara, Blocha, Sibeliusa, Milhauda... W Operze réwniez byto
kilka nou-osci bez znaczenia, natomiast jest mato Wagnera, ani
cienia ,Janosika“ Szymanowskiego, zupeiny brak Straussa
Debussy’ego i catej litanji arcydziet dawniejszych.

A teraz kwestja pogtebiania wiadomos$ci muzycznych: do-
tykamy tu jeszcze jednego czynnika wspétwinnego obecnemu
stanowi rzeczy, obecnym pustkom w salach koncertowych tj.
czynnika prasy. Prasa codz enna, jej dziat muzyczny — zamiast
ksztatci¢ publiczno$¢ dezorjentuje ja i zniecheca do koncertéw.
Na to aby by¢ recenzen em muzycznym w Polsce (moze jest
i gdzieindziej tak samo — nie wiem ale to nie bytoby argu-
mentem za danym stanem rzeczy) — nie trzeba zadnych kwa-
lifikacyj fachowych — wystarczy przynal zrn $¢ do jakiej$ partji
politycznej lub poprostu posiadanie ,stosunkéw4. | oto od fat
mamy dziwowisko, ze o muzyce piszg sedziowie pokoju, literaci,
poeci, urzednicy, niedokonczeni uczniowie szkoly muzycznej,
dentysci, prawnicy... Wiekszo$é za$ fachowych muzykéw (wy-
jatki sa, ale potwierdzajg regute) sadzi artystéow miejscowych
wedtug ich przynaleznosci koteryjnej, a w stosunku do artystéow
obcych kieruje sie wzgledami dyplomatyczno-politycznemi i re-
wanzowemi. Zto jest wieksze niz sie wydaje; publiczno$¢ prze-
czytawszy entuzjastyczne zachwyty nad rzecza stabg — gotowa
uznat sie btednie za niezdolng do odbierania wrazen muzycz-
nych; tak samo zniecheca sie ona, kiedy o koncercie, ktéry ja
wzruszyt, czyta wyrazy pogardliwe. Dodam tu ubocznie, ze
obsadzenie dzialu muzycznego prasy przez dyletantéw ma
wptyw zty i na ksztatcenie miodziezy fachowej muzycznej, gdyz
niektére szkoty muzyczne dajg takim krytykom u siebie kate-
dry, byleby tylko w prasie reklamowali oni te szkoty wzamian
za to.

Sprawy te nadajg sie -réwniez do rozwazania przysztego,
idealnego Departamentu Sztuki. Ma on przed sobg zadanie do-
nioste, wynikiem dokonania ktérych bedzie najprawdopodobniej
w linji prostej rozkwit naszej twérczosci muzycznej. W obec-
nych warunkach twdérczo$é ta rozkwitngé nie moze. Jest u nas
gar$¢ najmiodszych kompozytoréw, ktérzy tworza wiasciwie
poza Fiiharmonja i poza spoteczenstwem. Wezmy przyktady
oto Kazimierz Sikorski, autor dwéch symfonij sekstetu smycz-
kowego —j znany jest tylko ze swej pierwszej symfonji: oto
Jan Maklakiewicz, ktérego symfonja wykonana byta raz, pray-
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czem chéry zepsuty autorowi efekt zupeinie wypadajac z to-

nacji; oto Szymon Waljewski, autor utworéw na orkiestre i «hér,
ktére styszatem w todzi, — poza tg todzig nie znany jest zu-
petnie. Moze sg i inni — nie wiemy o tern — wiem tylko to,

ze to nie sa warunki dla twérczosci pomys$ine; twdércéw trzeba
szukaé, trzeba im pomaga¢ (wazna a tajemnicza kwestja sub-
sydidow !) — trzeba ich grac¢ czesciej niz raz na pie¢ lat a do-
piero wtedy zainteresuje sie niemi publicznos¢, ktérej i tu wi-
wi¢ nie mozna: musi najpierw by¢ podaz, aby zjawit sie popyt.
Reasumujac powyzsze stwierdzi¢ nalezy jedno, sytuacja o tyle

nie jest tragiczna, ze naprawa jest zupeinie mozliwa — trzeba
tylko zaczaé¢ niezwlekajac juz z poczatkiem najblizszego sezonu,
ktéry nota bene jest takze poczatkiem nowego roku
szkolnego. Niech tak zwane czynniki miarodajne, ktére dotych-
czas na zaden z powyzszych celéw nie znajdowaty funduszéw,
wspomng sobie stowa wieszcza tak aktualne: ,o tyle powigk-
szycie granice wasze, o ile powigkszycie i polepszycie dusze
wasze" ...
Adam Bukowinski.

Profesorowi Drowi Adolfowi Chybmskiemu
w sprawie Leopolity i Gomotki wyjasnien Kilkoro.

Prof. Chybinski zrobit mi zaszczyt, odpowiadajac na pewne
poruszone w moich artykulikach o Leopolicieio Gomoétce kwestje,
poczuwam sie wiec do obowigzku wys$wietli¢ sprawy te do ostatka.
Zgoéry pragne upewni¢ Prof. Chybinskiego, ze pisze te zdania
nietylko bez zdenerwowania, nietylko w zupetnym spokoju, ale
nawet w dobrym humorze, do czego mam niewatpliwie peine
prawo po wypowiedzeniu sie Prof. Chybinskiego w 12-yin
numerze ,Przegladu Muzycznego".

Czytelnik, ktéry poznat moje artykuliki o Leopolicie i Go-
motce przekonat sie, ze nie byto tam ani retoryki ani moc-
nych wyrazen, gdyz nie zachodzita potrzeba uzywania ich. Nie
bede sie wiec i w tym artykule postugiwat ani retoryka, ani
mocnemi wyrazeniami.

Jako znakomity taktyk w polemice zaczyna Prof Chybinski
odpowiedZ swojg od rzeczy matej wagi, azeby z nich ukué po-
wazne zarzuty. Nalezy do nich lapsus w podaniu tytutu motetu

Leopolity: Missi autem, zamiast Mihi autem. Gdyby
prof Chybinski zadat sobie trud zajrzenia do ztozonej redakcji
.,Polska, jej dzieje i kultura" drugiej czeéci pracy mojej o mu-

zyce polskiej, moégtby sie tatwo przekonaé, ze tytut ten odpo-
wiada tam podanemu wGraduale Roman um introitowi

Mihi autem i inaczej nie mogto byé, skoro niema zadnego
ani introitu ani graduatlu o poczatkowych stowach Missi
autem. Bo przeciez bez zn;jomo$ci introitu bytoby chyba

trudno ustali¢ sprawe stosunku choratu do kompozycji. Lapsus
za$ wyniknat jak wszystkie lapsusy z pewnych przyczyn znaj-
dujacych sie w pod$wiadomosci.

Czy tabulatury sie spartuje? Jezeli spartowanie znaczy
tworzenie nowoczesnej partytury z takich czy innych gtoséw,
to tworzenie jej z kart tabulatury nalezy do zakresu zaje¢, okre-
Slonych tym witasnie terminem. Nie znam bardziej wtasciwego
terminu na okreslenie tego procederu i nie przestane uzywac go
do tego celu. — W bardzo bliskim zwigzku z tym zaizutem po-
stawit prof. Chybinski drugi zarzut, ze mianowicie muzykologja
nie zna tabulatur wokalnych. Bytoby mi bardzo trudno odpo-
wiedzie¢ na ten zarzut, gdyby nie istniaty takie tabulatury, kté-
rym nie mozna przypisa¢ charakteru tabulaturorganowych tylko
wiasnie tabulatur wokalnych, bedacych w systemie swoim czem$
innem od organowych i zarazem wiernym obrazem k; mpozycyj
wokalnych. O ile bowiem tabulatura organowa uzywa systemu
linjowego dla gtosu najwyzszego i liter dla gtoséw nizszjch,
o tyle tabulatura wokalna opiera sie jedynie na samym systemie
literowym. Pisatjg moze sam kompozytor utworéw polifonicznych
(n. p. w XVI-tym wieku) w czasie komponowania, azeby z niej
dopiero rozpisa¢ potem gtosy, moze ja spartowat z gtoséw dy-
rygent, a maégt jej takze uzywacé organista. Kto nie zna takich
tabulatur, ten moze mie¢ mniemanie, ze one zmieniaja ,obraz
motetéw i uniemozliwiajg poréwnanie”. Tymczasem rzecz ma
sie wrecz przeciwnie. Bo, podczas kiedy kolorowanie jest rzecza
normalng w tabula'urze organowej, to w takiej tabalaturze wo-
kalnej nie zachodzi ono nigdy, cato$¢ zas kompczycyj wobec
tego bezinteresownego stosunku tabulatury wzgledem wykonawcy
przedstawia sie w formie autentycznej partytury wokal-
nej polifonicznych kompozycyj. Stad wiec, posiadajac motety
Leopolity w takiej tabulaturze, mamy ich autentyczng forme,
nie tylko ich organowg transkrypcje. Jezeli prof. Chybinski
zechce wzigé te momenty pod taskawg uwage, to moze sie prze-
kona, ze jednak muzykologja zna tabulatury wokalne.

Jezeli prof. Chybinski pragnie dalej wiedzie¢ dlaczego pi-
satem, ze ,Dzieje muzyki polskiej" Polinskiego nie znajdo-
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waly sie w Jego rekach, kledy pisat ,Stosunek muzyki
polskiej do zachodniej" — to, rzecz jasna, ze musze
stuzy¢ odpowiedzig. Stuze nig dopiero wezwany do wyjasnienia
tej sprawy. Ot6z prof. Chybinski moze sig¢ tatwo przekona,
ze w wymienionej pracy swojej z przed lat dwudziestu, nie-
mniej jak w niektérych p6zniejszych uprawiatwobec Pollnsklego
metode przemilczania tego wszystkiego, co nalezato do pozy-
tywnych wartosci jego publikacyj. Stad wynikneto takze zigno-
rowanie tych dwéch motetéw Leopolity, ktére znalazty sie
w zbiorze Polinskiego. Na wymienianie swojego nazwiska jako
wiasciciela, czy znalazcy szeregu kompozycyj starych kompozy-
toréw polskich zastuzyt sobie Polinski w oczach prof Chybin-
skiego dopiero w kilkanascie lat po $mierci. Oto dlaczego wo-
latem delikatniej napisac, ze prof. Chybifskiemu nie byta wtedy
jeszcze znana praca Polinskiego. Czy moze za$ prof. Chybinski
zaprzeczy¢ faktowi przemilczenia tych motetéw w wymienionej
pracy? Ja si¢ nie pytam dlaczego dr. Chybinski tak postapit,
gdyz sam umiem to sobie wytlumaczy¢.

Przypuszczenie moje, ze prof. Chybinski poznat cykl mo-
tetéw Leopolity nie jest ublizeniem, za jakie je prof. Chybinski
uwaza. Co6z bardziej naturalnego, ze histoiyk muzyki pragnie
pozna¢ jakiej$ dzieto okoto ktérego toczy sie spér w kierunku
autorstwa. Prof. Chybinski miat i ma wszelkie prawo do tego
i nie potrzebuje sie az tak bardzo wymawiaé, ze cyklu Leopo-
lity nie znat i nie zna. Nie potrzeba zuzywac¢ az tak patetycz-
nych zastrzezenn pod adresem przedstawicieli nauki i wypowia-
daniu przez nich sgdéw, ktérych nie moga udowodni¢. Napod-
stawie prac prof. Chybinskiego, na podstawie planéw wydaw-
niczych w zwigzku z Leopolita musiatem doj$¢ do wniosku, ze
prof. Chybinski zna cykl Leopolity. Skadze za$ miatem prawo
przypuszczaé, ze prof. Chybinski, nawet nie znajac jakiego$
dzieta, moze o niem, chotby mimochodem, méwi¢ tak trafnie
jak witasnie o motetach Leopolity. Takie chyba przypuszczenie
bytoby ublizeniem powadze naukowej prof. Chybinskiego i do
tego nie miatem zamiaru sie posuna¢.

Prof Chybinski uspiawiedliwia zignorowanie faktu wy-
krycia przezemnie motetéw Leopolity tem, ze i ja rzekomo na-
razitem sie na pretensje dra Henryka Opienskiego, za
pominie¢ e jego zastug na punkcie analizy sonat Chopina w mojej
ksigzce Chopinie, gdzie takze pominagtem prace dr. W. Chrz a
nowskiego o Rondach Chopina. Pragne wiec i ten zarzut
wyjasnié. Dr. Opiennski miat subjektywnie zal do mnie za to,
ze nie uwzglednitem jego ksigzeczki o Chopinie z roku 1911
(Chopin jako twoérca). Przyznaje sie, ze pracy tej nie
znatem i wobec dra Opienskiego zdotatem sie usprawiedliwi¢,
nie skorzystawszy nawet z wyjasnienia w druku. Ale objekty-
wnie dr. Opienski nie miat podstawy do rekryminacji wobec
mnie, gdyz juz Otto Klauwell w Geschichte der
Sonate w r. 1899, potem za$ Vincent d' Indy w Cours
de Composition Musicale w roku 1909 przeprowadzili
analize sonat Chopina w sposéb definitywny pod wzgledem for-
my. Co za$ do pracy dra W.Chrzanowskiego, wydanej juz do$¢
dawno przez P. Tow, Naukowe we Lwowie, moge tyle zauwa-
zyé. ze i moja praca o Chopinie powstata do$¢ dawno, a miano-
wicie jeszcze przed ukazaniem sie pracy dra Chrzanowskiego.
Wszakze obie wyszty w r. 1926-tym. Nie miatbym najmniejszego
powodu do pomijania nawet tak drobnego przyczynku jak praca
W. Chrzanowskiego i gdybym przed oddaniem do druku mojej
ksigzki o Chopinie znat jg, niezawodnie zacytowatbym ja bodaj
w bibljografji. — Przychodzge nareszcie do pretensyj prof. Chy-



hifiskiego, o ktérych sani prof. Chybinski nic chce wspominac.
Wiec ja tu o nich wspomne. Prof. Chybinski w kilku pracach
swoich upominat sie w sposéb bardzo kategoryczny o to, ze
podajac dwa imiona Stanistawa Sylwestra Szar/yriskiego nie
zaznaczytem, ze autorem tego wykrycia, ,muzykologicznego*4
jest prof. Chybinski. Uznatem swéj biad pod tym wzgledem
i staratem sie go naprawié. W rozdziale o muzyce polskiej
w Encyklopedji Trzaski, Kwerta i Michalskiego — prof.
Chybinski nalezyte podkreslenie tego Swojego odkrycia histo-
rycznego moze kazdej chwili stwierdzi¢ Ten szczegét daj;
wyobrazenie jaka wage przyktada prof. Chybinski do swoich
odkryé¢ i jak umie broni¢ swoich stusznych praw naukowych.
Poniewaz za$ nie zauwazytam wzadnej pracy prof. Chybinskiego
innej jakiej$ pretensji z tego tytutu, moge wiec $miato przy-
puszczaé, ze ich do mnie. nie ma. Mam w kazdym razie czyste
sumieuie.

Moge z kolei przejs¢ do sprawy czysto naukowej.

Prof. Chybinski nie zna wiec cyklu motetéw Leopolity!
Nie przeszkadza mu to jednak do zabierania w tej sprawie
glosu w sposéb bardzo autorytatywny, krytyczny. Powatpie-
wanie, jako sposéb zblizenia sie do prawdy, jest rzecza konie-
czng w metodzie naukowej. Ale i pod tym wzgledem musi sie
byé w zgodzie z logikg i zwazaé¢ na pewne oczywiste rzeczy.
Ot6z nie moze zachodzi¢ najmniejszej watpliwosci, ze cyklu
motetéw w tabulaturze warszawskiego Tow. Muz nie moégt
napisa¢ Felsztynski, gdyz najwyrazniej w $wiecie dzieto
jego drukowane w Krakowie w r. 1522 nosito tytut: Aliguot
himni ecclesiastici... Byly to wiegc hymny nie in-
troity. To chyba wystarcza, azeby wykluczy¢ wogéle osobe
Kolsztyrskiego z wszelkiego braniaw rachube jako autora mo-
tetéw introitowych. Prof. Chybinski, ktéry tak zacnie
poucza mnie na kazdym kroku co do metody muzykologicznej,
nie do$¢ snokojnie odniést sie do tej sprawy, jezeli mogt zrobi¢
taka grubg pomytke na punkcie metodyki, prowadzac hipo-
teze tak daleko, chociaz na samym wstepie nie miata ona
zadnych podstaw. Magt wprawdzie prof. Acller przyja¢ dys-
sertacje dr. Grafczynskiej, ale. Polska Akademja Umiejetnosci
nie mogta przyja¢ do druku rzeczy tak oczywiscie btednie skon-
struowanej. To istotnie byto dla nas niespodzianka, a sposoby
postepowania mojego byly podyktowane nie jakiemi$ prywatne-
mi uprzedzeniami, ale wzgledami natury naukowej. Pomawianie
mnie przez prof. Chybinskiego o motywy nienaukowe nie moze
mnie dotkngé w najmniejszej mierze. Dzisiaj zwiaszcza, kiedy
dr. Grafczynska sama juz zrezygnowata ze swojej fantastycznej
hipotezy przypisywania cyklu motetéw tabulatury warszawskiej
telsztynskiemu, sprawa ta wyjasnita sie dla wszystkich w spo-
s6b wystarczajacy.

Co za$ do autorstwa Leopolity w odniesieniu do cyklu mo-
tetéw, to wnioskowanie prof. Chybinskiego jest w catos$ci kruche,
cho¢ nie pozbawione pewnej formy naukowego rozumowania.
Starowclski napisat wyraznie, ze Leopolita jest autorem ,$pie-
wow' kos$cielnych na caty rok" i dalej jest takze auto-
rem ,innych nadzwyczajnych i uroczystyc h"
W skonstruowaniu tego zdania jest znacznie wigcej, niz sig¢ to
wydaje powierzchownie czytajgcemu ten tekst Jest rzeczg hi-
storyka wysnu¢ z takiego Zrédta najdalej idgce wnioski logiczne.
Otéz: cykl czterogtosowy motetéw introidalnych w tabulaturze
warszawskiej jest zbiorem tych witasnie ,Spiewdéw na caty rok
koscielny4 inne, za$, przedtem juz znane, motety pieciogtosowe
Leopolity sa ,innemi nadzwyc/ajnemi i uroczystemi $piewami**.
Kto nie chce sig da¢ przekona¢ temu dowodowi, niech dalej
szuka za cyklem Leopolity. Zyczymy powodzenia. Juz po-
przednio wykazatem, ze sprawa autorstwa Leopolity nie ulega
watpliwoséci w odniesieniu do tego cyklu motetéw, znajdujacych
sie nie w jakiem$ dalekiem od miejsca jego statego zajecia
zrédle, lecz w labulaturze, ktéra nalezata do najblizszego oto-
czenia zawodowego Leopolity. Pewnie, ze gdyby ten witasdnie
cykl zostat odnaleziony w jakim$ klasztorze wtoskim lub hisz-
panskim, to stwierdzenie autorstwa Leopolity nie miatoby za
soba tylu przemawiajacych za niem argumentéw. Pozostaje
jeszcze kwestja samego stylu. Metoda muzykologiczna musia-
taby sobie wydaé¢ Swiadectwo ubéstwa, gdyby przyszio jej od-
stgpi¢ od zadania analizy poréwnawczej miedzy motetami nale-
zacemi do XVI-go stulecia, z ktérych jedne sg czterogtosowe,
drugie za$ pieciogtosowe, jedne majg réwnowartosciowe tenory
inne za$ ich nie maja, ale w obu gatunkach zachodzi pewna
suma punktéw stycznych. W réznych formach i réznych tech-
nikach, ale wynikajacych jedynie z ilosci gtoséw, znajduje sie
do$¢ materjatu poréwnawczego, azeby mozna na tej podstawie
doj$¢ do zatozonych do stwierdzenia przypuszczen. Nie $lepa
wiara, nie urojone, z powietrza wzigte domysty, ale logicznie
skonstruowane i poparte poréwnaniem stylu wnioski doprowa-
dzity mnie do ustalenia autorstwa Leopolity w odniesieniu do

motetéw tabulatu y warszawskiej. Zbyt dtugo i zbyt sumiennie
zajmowatem sie tg kwestjg, azeby sam jatowy sceptycyzm dla
sceptycyzmu, nieistotny i bezpodstawny, miat mi odebra¢ pe-
wnos$é, ze to co sie udato wykry¢ w tabulaturze Tow. Muz. nie
jest dzietem Leopolity.

Prof. Chybinski zdaje sie nie bra¢ pod uwage ogtoszonego
przez dr. G afczynska referatu w ksiedze pamigtkowej kongresu
Beethovenowskiego i czeka na prace tej autorki o tych mote-
tach jako o dziele o Fels/tyrnskiego. Cierpliwo$¢ nie zawadzi.

W sprawie Gomoétki inam tylko jedng rzecz do zauwazenia,
a mianowicie, ze prof. Chybifiski ma stuszno$¢ na punkcie oktaw,
ktéore Gomoice przypisat dr. Reiss. Zapomniatem o terni piszac
artykulik ,Kto mu prawo do rehabilitowania Gométki*4 nie
stwierdzitem tego ponownie. To sie¢ moze zdarzyé. Ale nie
powinno sie zdarzaé¢ reklamowanie wydawnictwa naukowego,
ktére ma sie kiedy$S w przysztosci ukazaé, w krytyce o wy-
dawnictwie, podjelem z wielkim wysitkiem i pelng bezintere¢
sownoscig dla sprawy historji muzyki polskiej i mogacem stuzy-
za przygotowanie dla tamtego krytycznego, ale jeszcze nie do-
konanego.

Prof Chybinski twierdzi, ze francuska ksigzke Opienskiego
o muzyce polskiej nazwatem ,uroczem wydawnictwem'. Jest
to oczywista przesada, gdyz te istotnie cudownie wydang ksigzke
razwatem tylko ,zachwycajacem wydawnictwem4 i zdaje mi
sie, ze miatem stuszno$¢. Okresdlenie: uroczy, urocza,urocze,—
zachowuje tylko do zaszczytnej dla mnie polemiki z prof. Chy-
binskim i mam nadzieje, ze prof. Chybinski w petni podziela
moéj skromny poglad na to.

Zdzistaw Jachimecki.

Kronika chéralna.

— Symfonja ,Storice” na chér miesz., sola
i orkiestre Stanistawa Kazury, dyrygenta warszaw-
skiej ,Kapeli Ludowejl i prof. konserwatorjum zo-
stata wykonana na koncercie Filharmnji pod Kkier.
kompozytora.

— Poznanski chér meski ,Hasto" koncertowat
z duzem powodzeniem w Kielcach. Dyrygent St
Kwasnik.

— Krakowskie ,Echo" urzadzito wieczér koled

— W zarzadzie | okregu WIkp. Zw. Spiew,
zaszty zmiany — ustgpili: prezes radca Jaworski
i dyrygent prof. Kwasnik. W nowych wyborach
prezesem zostat prokurator Dutkiewicz a dyrygen-
tem Stanistaw Wiechowicz.

— W Krakowie powstat nowy chér mieszczan-
ski ,Hasto". Dyrygentem jest p. Profic.

— Zygfryd Ochs, zalozyciel i dyrygent berlin-
skiego chéru filharmonijnego, autor trzytomowego
dzieta p. t. ,Der Deutsche Gesangverein“ i in., umart
w Berlinie w wieku lat 71.

— ,,Obili¢", serbski chér miesz. z Belgradu wy-
jezdza na turnee koncert do Czechostowacji.

— Oratorjum Perosiego ,Yespertina oratio"
wykonano po raz pierwszy w Rzymie pod dyr.
Molinariego.

Nuty nadestane.

— Jacek Roézycki: Hymni ecclesiastici:
na 4 glosy a cap. Wyd.: Stowarzyszenie Mitosni-
kéw Dawnej Muzyki w Warszawie.

— Bolestaw Wallek-Walewski:
jeczka o myszce na chor meski.
WIlkp. Zw. Két Spiew. Poznan.

Ba-
Wydanie drugie.
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— Antoni Chlondowski: Cztery chory
meskie (Hymn do pieéni, Kantata ku czci Sienkie-
wicza, o Biaty orle, Wieczorny dzwon). Inspektorat
XX. Salezjanéw. Warszawa, Lipowa 14.

— St. M. Stoinski: Rozmowa z Piramidami.
ekst Stowackiego na chér miesz. a cap. Katowice.
Slaski Zw. K6t Spiew.

— Bolestaw Dembinski: Z. Mazowie-
cka utozyt na chér mieszany St. Kwasnik. WIkp.
Zw. K6t Spiew. Poznan.

Sprawozdanie z ksigzek i nut.

Francuska ksigzka o Paderewskim.
Naktadem firmy wydawniczej ,Spes“ w Lausanne,
ukazata sie ksigzka p. t. 1 J. Paderewski, Esguisse
de sa vie et de son oevre, ktérej autorem jest
Henryk Opienski.

Jest to swobodny i znacznie powiekszony prze-
ktad ksigzeczki polskiej, wydanej w roku zesztym
naktadem Gebethnera i Wolffa.

Wydana wytwornie i opatrzona licznemi ilu-
stracjami, ksigzka ta zawiera trzy przedmowy:

Zjednoczen

Po

ta rubryka umieszczamy wiadomosci z dziatalnosci Zwigzkéw i Kot Spiewaczych.

pierwsza po$wiecona ,mezowi stanu“, druga ,kom-
pozytorowi", trzecia ,fortepianiscie”. Autorami tych
przedméw sa: Gabrjel Hannotaux, b. minister, czto-
nek Akademji francuskiej, Gustaw Doret, znany
kompozytor szwajcarski i Alfred Cortot, stynny pia-
nista francuski. — Ksigzka ta spotkata sie z takiem
powodzeniem, ze w ciggu trzech tygodni wyczer-
panem zostato pierwsze wydanie (2000 egzemplarzy)™

Po konkursie kompozytorskim Wlkp. Zw. K. $p.

W biurze Wlkp. Zw. K. Spiew. ul. Glogowska 65,
Poznan sg do odebrania utwory z nastepujacemi
godtami: Pro arte, Prys, Aguila alba, Tatiy, Demon
(Piedn o btednym okrecie), Wieszcz, Pomorze, Gru-
dzien, Gil (3 utwory), Zyj piesni, Z naszych pél i tak,
Na skrzydtach piesni, Psalm, Kroél Duch, Hipolit,
Kaliopa, Ananke, W gore serca, Silesius, Szarotka
(3 piesni), Sen, Narcyz, Katarzyna, Sylen (Oman
ziele), Alere flammam, Farinelli, Deciso, Celesta
i Ballada.

Autorzy, kryjacy sie pod powyzszemi pseudo-
nimami, zechca zgtosi¢ adresy, pod ktéremi majag
by¢ utwory odestane. )

Sekretaijat Wlkp. Zw. K. Spiew.

e Polskich Zwiazkow Spiewaczych.

Komunikaty nalezy

przysyta¢ pod adresem ,Przegladu Muzycznego" do biura Zwigzku Wielkpolskiego, Poznan, ul. Pétwiejska 31

Zwigzek Wielkopolski.

Roczne Walne Zebranie Delegatow

Wielkp. Zwigzku Kol Spiewaczych w Poznaniu
24 lutego 1929 r. w sali Uniwersytetu Poznanskiego:

Porzadek obrad:

. Zagajenie i powitanie Delegatéow i Gosci.
. Stwierdzenie obecnych.
. Wyboér 1-go cztonka do Zarzadu Gt
. Sprawozdanie Zarzadu Gt. za rok 1928;

a) sekretarza i skarbnika,

b) dyrektora Zwigzku,

¢) komisji rewizyjnej i pokwitowanie.
Zjazd WIkp.

A WDN P

5. Zjazd Wszechstowianski i
Zwigzku.

6. Komunikaty Zjazdu Giéwnego;
a) zwigzek Wszechstowianski,
b) zjednoczenie Zwigzkoéw

w Polsce,

Spiewaczych
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¢) odznaki zwigzkowe,
d) odznaki dla cztonkéw jubilatéw,
e) o nowych wydawnictwach.

7. Wnioski.

8. Wolne gtosy i zakonhczenie.

Ze wzgledu na bardzo powazny porzadek

obrad liczy¢ nalezy, ze wszystkie Okregi beda
zastapione. Na 200 cztonkéw 1 Delegat, najmniej
trzech (1)

Cze$¢ Piesni!
Zarzad Giéwny:

K. T. Barwicki, gen. sekr. K. Bojarski, prezes.

Nowi cztonkowie Zwigzku!
Na posiedzeniu Zarzadu Gtéwnego przyjeto

do Zwigzku — Kota Spiewacze:
Opalenica i Steszew Okreg 2
Otoczno-Zydowo R 3
Przygodzice " 6



Krotoszyn (Choér meski) Okreg 8 skarbnik, Jézef Mazur — sekretarz, Gustaw

Potrzebowo Y 12 Kobytecki — gospodarz — bibljotekarz,

13 Wiadystaw Sobierajski z Kielc, Jan Godec-
ki z Sosnowca, Pawet Wachelko z Dgbrowy
Gorniczej, Jan Pasierbinski z Zawiercia,
Feliks Dukiewicz z Radomia.

B. Zastepcy: Ignacy V_Vqsala z Jedrzejewa, Wia-
dystaw Amborski ze Staszowa, Wactaw
Ziembinski z Konskich, Jan Bargiel ze Skar-

Tuchorza ”
Rynarzewo i Dobromierz . 21
i warunkowo Chér Sokoli z Grodziska.

Iwigzek Stowarzyszeh Muzyczno-Spiewaczych zyska.
fewo6dzt Kielecki Do Komisji Rewizyjnej: Hipolit Urbanski,
wojewodztwa Kieleckiego. Franciszek Sowiriski, Jan Kroi — z Kielc.
Komunikat. 2. Zatwierdzono przedstawiony przez Zarzad

Podajemy w zataczeniu wyciag z protokétu projekt Statutu Zwigzku i polecono odda¢

Walnego Zgromadzenia Delegatéw oraz Zjazdu go do zalegalizowania w Urzgdzie Woje-

Dyrygentéw, odbytych w Kielcach w dniu 13 b. m. wodzkim.

i dodatkowo komunikujemy: 3. Wysoko$¢ sktadek miesiecznych ustalono na
5 zt, wpisowego 5 zI, z tern zZe nastepne
Walne Zgromadzenie Delegatéw moze staw-
ki te podwyzszyé, o ile zajdzie tego po-
trzeba.

4. Tytutem zalegtych sktadek za lata 1927 1928
postanowiono, ze Towarzystwa Spiewacze

1. na Zjazd Wszechslowianski w Poznaniu
wszystkie chéry obowigzane sa opracowac
nastepujace piesni:

a) na choéry zbiorowe og6lno-stowianskie:
~Apoteoza Pies$ni", ,Apoteoza Stowianszczy-
zny" (4-gtosowy choér mieszany z orkiestra).

b) na chéry zbiorowe ogélno-polskie:
,Jeszcze Polska nie zgineta". ,Bogu Ro-
dzica" (chér mieszany unisono).

.Gaude Mater Polonia" (4-gtosowy chor
meski).

.Psalm" i Do Melpomeny" (chér meski
z orkiestra).

,Ojczyzna" (podwdéjny chér mieszany z or-
kiestra).

¢) na choéry zbiorowe Zwigzku Kieleckiego:
~Przy wiejskiej drodze" (4-gtosowy chér
mieszany).

~Mazur" (4-gtosowy chér meski).

wptacg do Kasy Zwigzku jaknajrychlej mi-
nimalnie po 20 zl, celem pokrycia deficytu
Kasy Zwigzku.

. Uchwalono, ze wszystkie chdry, znajdujace

sie w wojewodztwie kieleckim obowigzane
sg wzig¢ wspdlnie udziat w Zjezdzi¢ Wszech-
stowianiskim w Poznaniu. Na Zjezdzie tym
Zwigzek Kielecki wystgpi ze zbiorowemi
chéiami, ktére wykonajg dwie piesni — na
chér meski — utwér ptof. Stanistawa Racz-
ki i na chér mieszany — utwor prof. Piotra
Maszynskiego. Dyrygowaé zbiorowemi ché-
rami Zwigzku Kieleckiego beda sami auto-
rzy powyzszych piesni, przyczem prof. Racz-

Nuty powyzszych pie$ni réwnocze$nie roz- ka obrany zostat na zastgpce prof. Maszyn-
sylam)" Towarzystwom. W razie nieotrzymania w skiego.
ciggu najblizszych dni prosimy bezzwiocznie re- Aby zapewni¢ chérom zbiorowym odpowie-
klamowac. dnig proporcjonalnos¢ iloSciowa poszczegél-
2. Towarzystwadelegowanedo Zawodo6w wszech, nych gtoséw, uchwalono, ze chéry meskie

polskich winny opracowac:

a) chory meskie: ,Rapsod burzowy" B.Wallek-
Walewskiego

b) chéry zenskie: ,Deszcz wstoncu" B. Wallek-
Walewskiego

¢) chéry mieszane: ,Oj ty wolo“ St. Wiecho-

obowigzane sa opracowaé partje meskie pie-
$ni na chér mieszany i odwrotnie glosy me-
skie chdréw mieszanych, obowigzane sg opra-
cowaé piesni na chér meski.

. Do zawoddéw wszechpolskich na Zjezdzie

w Poznaniu delegowano Towarzystwa:
,Lira" Zawiercie, ,Harfa" Sosnowiec, T-wo

wicza.

Zapotrzebowania na nuty powyzszych piesni
zainteresowane T-wa winny nadsyta¢ do Zwigzku.—

Muzyczne Dabrowa Goérnicza, T-wo Mitos-
nikéw Sztuki Kielce, ,Lutnia" Radom,
-Hejnat" Radom, oraz chér szkolny ,Piesn"
z Radomia. Chory powyzsze staja do Za-

Uchwaty Walnego Zgromadzenia Delegatéw wodéw na odpowiedzialno$¢ Zwiazku. —

oraz Zjazdu Dvrygentéw Towarzystw Spiewaczych
odbytych w Kielcach w dniu 13 stycznia 1929 r.
1. Ustepujacemu Zarzgdowi udzielono absolu-
torjum, do nowego Zarzadu powotano Gdansk. Dnia 29.1 br. o godz. 8-ej wiecz.
nastepujgce osoby: w Domu Polskim zagait prezes Hamada doroczne
Witold Kaminski — prezes Zwiazku, Michat  walne zebranie chéru meskiego im. Moniuszki, wi-
Cetner — wiceprezes, Wojciech Gorski —  tajgc wiceprezesa zwigzkowego drucha Grimsmana,
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wiceprezesa okregowego Rornatowskiego oraz przed-
stawiciela prasy. . Po zatatwieniu formalnosci wstep-
nych wygtosili poszczegélni cztonkowie zarzadu
sprawozdanie, z ktérego wynika, ze chor liczy 73
cztonkéw (54 czynnych i 19 nieczynnych) odbyt 68
lekcyj i 7 miesiecznych zebran, brat udziat w zjez-
dzie okregowym w Gdansku (1 nagroda zwigzkowa)
i w zjezdzie zwigzkowym w Toruniu (8 nagroda)
i pozatem wystepowat kilkakrotnie z réznych oka-
zyj. Bilans kasowy przedstawia si¢ nastepujaco:
w guldenach: dochéd 787,34 ro;;chéd 513,74 sal-
do na rok 1929 — 276,60 guld. w ztotych: dochéd
477,77, rozchéd 437,47 saldo — 40,30 zt. Po wy-
borze marszatka, ktérym zostat p. dyr. Kwiatkowski,
udzielono ustepujgcemu zarzadowi pokwitowania,
poczem wybrano jednogto$nie nastepujacy zarzad:
prezes Grzegorz Hamada, wiceprezes Grimsm&n
Wilhelm, dyrygent Miynski Stanistaw, zast. War-
czak Ignacy, sekretarz Tretkowski Maksymitjan,
zast. Zidtkowski Hieronim, skarbnik Szczepanski
Bronistaw, bibljotekarz Zwias Adolf, zast. Droz-
dowski Konstanty, tawnicy B:oss Wojciech, Kuffel
Marjan, Gdaniec Bolestaw, rewizorzy kasy Mamei
Wiadvs'aw i Klein Adolf. Marszatek ztozyt nowe-
mu zartadowi zyczenia owocnej pracy, poczem
objgt tenze urzedowanie- Nastepnie oméwiono
program dalszej pracy, oddajac zarzadowi przygo-
towanie do wyjazdu na wszechstowianski zjazd
w Poznaniu oraz obchodu dziesieciolecia, przypa-
dajacego w roku biezacym, na ktérej to uroczy-
stosci odby¢ sie ma réwniez poswiecenie sztandaru.
Celem zebrania na ten cel odpowiedniego fundu-
szu postanowiono podwyzszyé sktadki miesieczne
0 50 fen. Po zalatwieniu Kilku jeszcze drobnych
spraw zamknagt prezes Hamada walne zebranie
hastem ,Cze$¢ Pies$ni".

Starogard. Towarzystwo Spiewu ,Lutnia"
w Starogardzie, zatozono 9 lutego 1913 ,Lutnia"
rozwijata sie nad podziw Swietnie, skupiajgc w sze-
regach swych mito$nikéw $piewu. Byto ro$ wiecej,
niz towarzystwo $piewacze, byto to ognisko mysli
polskiej, straznica stowa polskiego. Zatozycielem
byt m. i. 6wczesny redaktor ,Naszej Gazety", p. Leon
Kowalski (pézniejszy starosta powiatu koscierskiego)
1 obecny prezes druh Juljan Burczylt.

Wertujac karty protokularza stwierdzam, ze
towarzystwo nie tylko pielegnowato pie$h w ciggu
15 lat swego istnienia, ale dziatato tgkze pozatem
nad podniesieniem os$wiaty wsréd cztonkéw. ,Lut-
nia" wystepami swemi i wycieczkami, urozmaice-

niami $piewem, przyczynita sie w szczegdlnosci
w ostatnich latach niewoli bardzo do zachowania
charakteiu polskiego w Starogardzie.

W  wystepach konkursowych ,Lutnia" brala

niejednokrotnie udziat 1 zdobywata nagrody.

Obecnie liczy towarzystwo 107 czionkéw i to:
34 mezczyzn, 31 zeniskich czynnych, 28 wspierajacych,
12 orkiestry oraz 2 honorowych.

Z okazji 15-to lecia wreczyto towarzystwo czton-
kom wspoétzatozycielom dyplomy. Sa to nastepu-
jace osoby:

Jan Schwoch, Stanistaw Kolaska, J. Nurek,
N. Getka, Juljan Burczyk i Teodor Maciejewski;
Za 10-cioletnig gorliwg prace na niwie $piewaczej
otrzymali dyplomy:

Kochanska Anna, Kolaska Helena, Machalifiska
Jozefa, Jachimowska Gertruda i Franciszek Schlag.

Z 1iycia $piewactwa polskiego w Ameryce.

Dziennik Chicagowski poswieca polskiemu ru-
chowi $piewaczemu wiele miejsca. Z jego taméw
dowiadujemy sie o waznem wydarzeniu w zyciu
tamtejszej organizacji $piewaczej, mianowicie 0 po-
taczeniu sie¢ dwuch zwasnionych zwigzkéw w jeden
wspdlny polski Zwigzek Spiewacki na catg Amery-
ke Pétnocna. 15 lat trwat szkodliwy roziam, ktéry
wreszcie zostat zlikwidowany. Obecnie prezesem
jest p. Wyrzykowski, dyrygentem p. Karczynski,
sekretarzem p. Trzcinski.

— W Chicago odbyt sie zjazd okregu lllinois
z udziatem siedmiu choréw.

— W Indiana Karbor odbyt sie zjazd okrego-
wy z nielicznym udziatem chéréw.

— Chér imienia Chopina w Chicago obchodzit
40-lecie swego istnienia.

— Chér ,Filharmonja"
z koncertem.

— Programy koncertéw chdéréw polskich w Ame-
odznaczajg sie dziwng chaotycznoscig. Nowsza
literatura chéralna polska nie znajduje tam do-
stepu, natomiast widniejg na programach wyjatki
z oper obcych, piesni Mendelsohna, Gounoda i t. p.,
ktérych propagowanie nie nalezy chyba do zadan
polskiego zwigzku $piewaczego, majacego jeszcze
tyle obowigzkéw w stosunku do wiasnej literatury
choéralnej.

w Chicago wystgpit

Uwaga dla chorow mieszanych!

Na zawodach Zjazdu Wszechstowianskiego obowigzuje tylko
I. Cze$c¢ ,,0j, ty, woio" Wiechowicza na chdér mieszany.
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