PRZEGLAD
MUZYCZNY

MIESIECZNIK
ORGAN ZJEDNOCZENIA POLSKICH ZWIAZKOW SPIEWACZYCH

ROK V Poznan, dnia 20. marca 1929 NR. 3

WSZECHSEOWtANSK/ ZJAZD SPIEWACZY

POD PROTEKTORATEM

PANA PREZYDENTA RZPUTEJ IGNACEGO MOSCICKIEGO

ODBEDZIE SIE W POZNANIU PODCZAS POW SZECHNEJ WYSTAWY KRAJOYJEJ
W DNIACH: 18, 19, 20, 21 MAJA 1929 ROKU

LACZNIE ZE ZJAZDEM ODBEDZIE SIE

PIERWSZY WIELKI FESTIVAL MUZYKI POLSKIEJ

PROGRAM:

l. Sobota, 18 maja, godz. 19,30 Koncert inauguracyjny w wykonaniu
chéréw poznanskich i orkiestry.

Il. Niedziela, 19 ,, " 9 Msza potowa.
" 19 .10 Préba chéoréw ogolnych (polskich i za-
granicznych).
" 19 " 12 Uroczyste otwarcie zjazdu w obecnosci

p. Prezydenta Rzeczypospolitej: a) Utwor powitalny w wykonaniu cho-
row poznanskich, b) Przemowy, c) ,Apoteoza Piesni" w wykonaniu
ztgczonych chéréw catej Stowianszczyzny — z tow. orkiestry, d) ,,Apoteoza
Stowianstwa" w wykonaniu ztgczonych chérow catej Stowianszczyzny —
z tow. orkiestry (okoto 15 tys. spiewakéw— wszyscy Spiewajg po polsku).

O godz. 15,30 Koncert chdéralny narodéw stowianskich. (Zbiorowy
chor kazdego narodu wystapi z dwiema dowolnemi, wiasnemi piesniami,
Spiewanemi w swoim jezyku).

O godz. 19,30 Koncert choralny polskich zwigzkéw s$piew, (szczegoty
pozniej) ewent. koncert Starej Muzyki Polskiej.



1ll. Poniedz., 20maja, godz. 10—12 Zawody okregdw WIkp. Zwigzku.

" 20 ., 12-14,30 Popisy Polskie i stowianskie
" 20 ., 15—17 Zawody okregow WIlkp. Zwiazku (d.c.)
" 20 ,, . 17—19,30 Popisy Polskie i stowianskie d. c.
» 20 ” 20 Koncert symfoniczny — Opera.
” 20 " 22 Raut.
IV. Wtorek, 21 maja, godz. 9 Zwiedzanie miasta.
. 21 . 12 Koncert symfoniczny, lub oratoryjny.
” 21, " 16 Popisy Polskie i stowianskie d. c.
» 21 ,, . 20 Koncert. — Zakonczenie Zjazdu.

Wobec licznych nieporozumien podajemy utwory, ktére bedg wykonane podczas
Wszechstowianskiego Zjazdu Spiewaczego w Poznaniu w dniach 18—21 maja b. r.

Wszystkie chory calej Polski biorace udziat w Zjezdzie winny przygotowac:

1. leszcze Polska nie zgingta \

2. Bogurodzica ) unisono
3. Gaude Mater Polonia - chor meski
4. Apoteoze Piesni i W. Raczkowskiego
5. " Stowiantwa / chor mleszany St. Wiechowicza
, 6. Psalm A .. B. wallek-Walewskiego
7. Do Melpomenyl O or m6s 1 W. Lachmana
8. Ojczyzna - chér mieszany F. Nowowiejskiego.

Niezaleznie od powyzszego odbywa sie rownoczesnie Xll. Zjazd Wielkopolskiego
Zwigzku.

Do zawodoéw stajg okregi WIkp. Zwigzku i od$piewaja: Chor meski: Dwie piesni
gornoslaskie - St. Kwasnika. Chor mieszany: Warjacje - St. Wiechowicza.

W drugim dniu Zjazdu (niedziela 19 maja) odbedzie sie wieczorem koncert choé-
row zwigzkowych polskich tak z kraju jak z W'ychodzctwa.

Kazdy Zwigzek odspiewa 2 piesni dowolnie wybrane a zatwierdzone przez Ko-
mitet Wyk. Zjazdu.

Wielkopolski Zwigzek odspiewa: ,Ballade" — M. K. Prosnaka
»Z Mazowiecka" — B.Dembinskiego
na chor mieszany opracowat St. Kwasnik

Zwigzek Slaski od$piewa: Orzet Biaty — Chlondowskiego
Rozmowa z piramidami — St. Stoinskiego
Zwigzek Pomorski ods$piewa: Sztandary polskie na Kremlu — W. Lachmana
Psalm — W. Troschla
Zwigzek Matopolski odspiewa: »,Burza" Wallek-Walewskiego
»,Przedswit" — Stadlera
Zwiazek Mazowiecki odspiewa: ,Wiosna" — L. Roézyckiego

Piesn zniwiarzy — P. Maszynskiego



Zwigzek Kielecki odspiewa: Zniwo — P. Maszynskiego
Mazur — St. Raczki

Zwiazek Krakowski odspiewa:? ?

Zwigzek Wilenski odspiewa:? ?
Zwigzek +06dzki odspiewa: Spiewak wita — P. Maszynskiego
Stepy Akermanskie — Ortowskiego

Zwiazek Westfalji i Nadrenji odsp.: Polonez— J. Sierostawskiego
Na harfie — S. B. Poradowskiego

Zwiagzek Berlin (i okolica od$piewa: Cichy domku — St. Moniuszki
Orleta — F. Nowowiejskiego

Zwigzek Opole (Slask niem. od$p.: Pojedziemy na gon ?
Hasto ?

Zwiazek Spiew, we Francji od$p.: Pod borem sosna j B I
Wyleciat mi ze krza > St' Wiechowicza

Popisy Spiewackie.

Zapowiedziane zawody S$piewacze sie nie odbeda, natomiast odbedg sie popisy
poszczego6lnych chéréw na warunkach juz znanych — to znaczy:

Do popiséw stawaé¢ mogg tylko chéry 1 kat., ktdre na ostatnich zawodach otrzy-
maty min. 25 punktéw. Z kazdego Zwigzku polskiego moze najwyzej 9 chéréw stangé
dopopisow (3 meskie, 3 zenskie i 3 mieszane). Choéry te wykonajg po 1 piesni do-
wolnie wybranej, zatwierdzonej jednakze przez Kom. Wyk. Zjazdu.

UWAGA. Zwigzki, ktére nie przeprowadzity zawodéw okregowych u siebie —
wysytaja na wiasng odpowiedzialno$s¢ swe najlepsze choéry | kat. w stosunku wyzej
podanym.

Zaleca sie bardzo korzystanie na popisach z utworow, ktére byly wyznaczone
na zawody i to:

meski — Rapsod hurzowy — Wallek-Walewskiego
zenski — Deszcz w storicu — Wallek-Walewskiego
mieszany — Oj, ty wolo — St. Wiechowicza.

N. B. Prosimy o rozpowszechnianie afiszéw zjazdowych.
W najblizszych dniach beda rozsytane kwestjonarjusze do Két — 2z podaniem
cen wstepnego, noclegu i t. d.

Wszelkie zapytania prosimy kierowac¢ pod adresem:

Komitet Wykonawczy

Wszechstowianskiego Zjazdu Spiewaczego
Poznan, Glogowska 65.



PROF. UNIW. DR. ADOLF CHYBINSKI (LWOW)

O motetach Wactawa z Szamotut.
(Do historji muzyki chéralnej polskiej w XVI wieku).

Niewielka ilos¢ dziel pozostata po Wactawie z Szamotut, jednym z najwiekszych kom-
pozytorow choralnych, jakich Polska wydata w erze Zygmuntowskiej.1l) Z wyjgtkiem Miko-
aja Gomatki, ktérego tworczos¢ nie ograniczyta sie zapewne do 150 psalmow, wszyscy
wielcy polifonisci polscy Il potowy XVI wieku, sg wsréd zachowanych dotychczas za-
bytkow reprezentowani znikomg iloscig utwordw. Najbardziej moze jednak zrzadzenia
losu dotknety wiasnie Wactawa z Szamotut. Kilka pie$ni i trzy motety oraz fragment
lamentacyj wzgl. eksklamacyj — oto wszystko, co ma by¢ dokumentem jego twdrczosci
i jego wielkiej stawy, jaka cieszyt sie za zycia i jakg cieszy sie dzi$§ jeszcze w naszym
narodzie. Wiemy z zabytkéw’' archiwalnych, ze istniaty inne jeszcze jego dzieta, znamy
je nawet z tytutdw, wiemy tez, ze musiaty to by¢ dzieta okazate, w wielkim stylu pisane

z pewnos$cia bedace wyrazem jego wielkiego kunsztu i wielkiej indywidualnosci
tworczej, nie zawsze zrozumianej (jak pisze Starowolski). Ale i z dziet, ktdére sie
zachowaty, nie wszystkie posiadajg autentyczng posta¢. Z trzech motetow dwa moga
by¢ uznane za zachowane w catosci, tak jak wyszty z pracowni mistrza. Jeden z nich
bowiem istnieje w transkrypcji tabulaturowej, a wiec w zmienionej postaci, i moze nam
stuzy¢ tylko jako pomocniczy materjat przy rozpatrywaniu dwoéch pierwszych. Jesl
zajmujemy sie tak niewieloma, bo tylko dwoma dzietami mistrza Wactawa, to powodow
do tego istnieje kilka. Najgtéwniejszym jednak jest ten, ze poza motetami Wactawa
z Szamotut nie istniejg zadne motety polskie w oryginalnej postaci z Il potowy XVI wieku,
a wiec ze stulecia, w ktéorym motet byt jedng z najgtéwniejszych form polifonicznej
muzyki koscielnej. Wszystkie inne polskie motety zachowaty sie tylko w tabulaturach
lub tez fragmentarycznie (brak czesci gtoséw). Drugi powdd lezy juz w samych mo-
tetach, ktére z racji swego rodzaju, swej formy i swego stylu moga nam wiecej odstonic
indywidualno$¢ Wactawa, niz jego piesni z tekstem tacinskim i polskim, jakkolwiek
nalezagce do najwybitniejszych piesni polskich z 1l potowy XVI wieku. Zajmie sie
niemi niewatpliwie Dr. Jo6zef Reiss w pracy o polskiej piesni wielogtosowej religijnej
w XVI wieku, do$¢ dawno juz zapowiedzianej.

Motety Wactawa z Szamotul sg nastepujgce:

1. SN Te Domine speravi“. Motet ten ukazat sie w r. 1554 w wyd
nictwie niemieckiem p. t. Tomus Quartus (Psalmorum Selectorum, Quatuor Et Plurium
Yocum. Norimbergae, in officina Joannis Montani,) Ulrici Neuberi. Anno salutis

I) Data urodzin Wactawa z Szamotu! nie jest znana. Wiemy tylko, ze od 6 maja r. 1547 byj
nadwornym kompozytorem Zygmunta Augusta, i ze zmart w r. 1572. Urodzit si¢ zapewne miedzy
1500 i 1520 r., przyczem uwazamy te druga date za blizszg daty jego urodzin. — Do biografji Wactawa
z Szamotut: 1. Starowolski, Scriptorum Poioniae Ecatontas, 2. Surzyiiski, Monumenta musices sacrae
in Polonia, z. L, 3. Polinski, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, 4. Jachimecki, Wptywy witoskie w muzyce
polskiej cz. 1., 5. Chybinski, Do biografji Wactawa z Szamotut, w ,Mys$li muzycznej", dodatku do
.Spiewaka¥ (Katowice 1928, nr. 7).
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(M. D. LINL). Jest to piekny druk w formacie 4ai zawiera 40 motetow 16 autorow
wymienionych po nazwisku i innych, anonimowych. Wymieniamy najwybitniejszych,
jak Claudin, Clemens non Papa, Crecquillon, Gombert, Phinot, Verdelot i Willaert.
Motet Wactawa z Szamotut zajmuje XVII. miejsce miedzy motetem ,Delectare in Domino"
Tomasza Crecquillona i motetem ,Domine da nobis auxilium® tegoz samego mistrza.
W kazdym glosie wymienione jest imie i nazwisko Wactawa; w jednych czytamy
~Wenc/slaus", w drugich ,Wenceslaus", we wszystkich zas§ ,Schamotulinus”". Motet
jest dwuczesciowy, co jest zaznaczone osobnym we wszystkich gtosach napisem ,Secunda
pars". Czes$¢ | zaczyna sie od stow ,In Te Domine speravi“, czes¢ Il od ,Quoniam
fortitudo mea“. Motet Wactawa nie zostat dotychczas wydany. Kilkanascie wyjgtkow
(w tern jeden dwugtosowy) podaje Z. Jachimecki we ,Wpltywach witoskich" (Krakoéow
1911, str. 61-64). —

2. ,Ego sum pastor bonus". Motet ten ukazatl sie w r. 1564 w wydaw-
nictwie niemieckiem p.t. Thesauri Musici (Tomus Quinlus, et bltimus Con (tinenS Sacras
Harmonias Qaatuor) vocibus Compositas). Norimbergae excudebant Joannes Montanus,
Ulricus Neuberus collegae, Anno Chrtsti Immanuelis nostri nati M. D. LXIIIl.2 Jak po-
przedni, tak i ten, rowniez piekny (moze nawet jeszcze piekniejszy) druk w formacie
lezagcym in 4°, zawiera 41 motetow pochodzacych — jak czytamy w naczelnym tytule
I tomu — ,tam a yeteribus quam recentioribus symphonistis”, a wiec od mniej lub
wiecej stynnych mistrzéw, jak Clemensa non Papa, Crecquillona, Jacqueta, Josquina,
Orlanda di Lasso, Meilanda, le Maistre’a, Pamingera, Vaeta i innych. Znajdujemy 19
nazwisk, niemal samych wybitnych. Motet Wactawa zajmuje XXXIV miejsce miedzy
motetem ,Ave Christe immolate" Josquina de Pres i motetem ,Impulsus eversus sum"
Jana de Horto. W kazdym glosie wymienione jest imie i nazwisko naszego mistrza:
Wenceslaus Schamotulinus®. Motet jest jednocze$ciowy. Motet Wactawa zostat wy-
dany po raz pierwszy przez X. Jozefa Surzynskiego w ,Monumenta musices sacrae in Po-
lonia", zeszyt Il, Poznah 1887, nastepnie przez X. Wactawa Gieburowskiego w ,Selecta
cantica musices sacrae in Polonia", zeszyt |, Poznan 1928.

3. ,Nunc scio vere. W. S. In die Apostolorum Petri et Pauli". Ten motet
znajduje sie w tabulaturze organowej XVI wieku, ktoéra nalezata poprzednio do pry-
watnych zbioréw $. p. Aleksandra Polinskiego, obecnie za$ stanowi witasnos¢ Zbiorow
Panstwowych w Warszawie (Zamek). Znajduja sie w niej utwory anonimowe i znaczone
monogramem M. W. (Martinus Wartecki) i M. L. (Martinus Leopolitanus). Nie ulega
zadnej watpliwosci, iz monogram ,W. S.“ oznacza imieg i nazwiska Wactawa z Szamotut.
Motet jego jest dwuczes$ciowy. Poczatek drugiej czesci jest ,Gloria Patri". Motet
ten nie zostat dotychczas wydany. Dwa wyjatki czterogtosowe podaje Z. Jachimecki
we ,Wpltywach witoskich"” (Krakéw 1911, str. 65),

Czwarty tom ,Psalmorum selectorum” Montana (Berga) i Neubera, zawierajgcy
motet ,In Te Domine speravi", znajduje sie w Kilku bibljotekach; posiada go bibljoteka

*) Data ukazania sie¢ tego motetu Wactawa jest mylnie podana jako ,1563“ w pracach autora
~Wptywow wioskich" (str. 47) i ,Historji muzyki polskiej” (str. 547



panstwowa w Berlinie, Landesbibliothek w Kassel, bibijoteka panstwowa w Monachjum
i bibijoteka muzeum germanskiego w Norymberdze. Pigty tom ,Thesaurus“ Montana
(Berga) i Neubera znajduje sie w panstwowej bibljotece w Berlinie, w miejskiej bibljotece
we Wroctawiu, w bibljotece gimnazjalnej w Brzegu (Brieg), w panstwowej i uniwer-
syteckiej bibljotece w Krélewcu w Pr., w bibljotece panstwowej w Monachjum,
w ksigzecej bibljotece w Ratysbonie i w bibljotece uniwersyteckiej w Upsali (Szwecja).”)
Korzystatem z egzemplarzy bibljotek w Berlinie i Monachjum. Juz na podstawie po-
wyzszego zestawienia widzimy, ze ,Thesaurus" byt wiecej rozpowszechniony i w wiek-
szej zapewne ilosci egzemplarzy wydany. Dowodzi tego réwniez fakt, ze o ile wczes$niej
wydanego motetu nie znajdujemy w kopjach rekopiSmiennych i tabulaturach, sporza-
dzanych w XVI wieku dla uzytku organisty lub dyrygenta, o tyle drugi motet jest
skopjowany w czterech rekopisach niemieckich: w rkp. 852 bibljoteki biskupiej (Proskego)
w Ratysbonie i w trzech rekopisach bibljoteki miejskiej we Wroctawiu, w rkp. 2
(dwukrotnie jako nr. 128 i 129; w tym samym rkp. znajduje sie5-gt. motet Leopolity
,Resurgente Domino"), w rkp. 5 (jako nr. 80) i w rkp. 10 (jako nr. 5)4.

Nie powiodto mi sie dotychczas stwierdzié, czy w polskich rekopisach muzycznych
znajduje sie kopja jednego z dwdéch drukowanych motetéw Wactawa. Nie posiada jej
zbiér rekopisé6w muzycznych archiwum Kkapituty katedralnej w Krakowie. Natomiast
nie moze ulega¢ watpliwosci, ze druki Montana (Berga) i Neubera byty w Polsce,
a przynajmniej w Krakowie znane. Nie dziwi nas, ze w kapeli krolewskiej, ktorej
kompozytorem byt od r. 1547 Wactaw z Szamotut, znajdowat sie ,Thesaurus", wyka-
zany w inwentarzu z r. 1572.5 Miat go réwniez w swej ksiegarni krakowski ksiegarz
Jean Thenaudus w r. 1582.6 Nie znajdujemy motetow Wactawa w rekopisach kapeli
roranckiej, co nas bynajmniej nie dziwi, poniewaz kapela ta nie posiadata gtosow
sopranowych, wymaganych przez motety mistrza.

Fakt, iz dzieta Wactawa umiescili naktadcy norymberscy w wydawnictwach, na ktére
ztozyty sie takze dzieta kilku najstynniejszych oéwczesnych mistrzow, przekonuje nas
conajmniej o tern, ze wydawcy uznawali je za godne tego wyrdznienia. Wszak
umieszczali w swych antologjach nawet dzieta nieznanych z nazwiska kompozytoréw,
o ile posiadaty wartos¢ lub odpowiadaty zasadzie redakcji zbioréow (,Psalmi selecti“).
By¢é moze, iz liczyli na to, ze publikacje ich, jako zawierajgce dzieto polskiego kom-
pozytora, znajda tern bardziej rozpowszechnienie w Krakowie, ktorego drukarze i ksie-
garze utrzymywali stosunki z kolegami niemieckimi, bedgacymi czesto ich rodakami.
Jest badz co badz rzeczg znamienng, iz nie we Wtoszech i nie we Francji wydat

3 Por. prace Dra P. Cohena p. t. Musikdruck und — Drucker zu Ntirnberg im sechzehnten Jahr-
hundert, Norymberga 1927, str. 51 i 53.

* R. Eitner, Quellenlexikon der Musiker etc., tom IX, str. 339 b. i Em. Bohn, Die musikalischen
Handschriften des XVI. und XVII., Jahrhunderts in der Stadtbibliothek zu Breslau, Wroctaw 1890, str.
11, 20, i 31.

5 A. Chybiiiski, Inwentarze muzyczne krakowskie z XVI w.; w Kwartalniku muzycznym, War-
szawa 1912, rok Il. z. lll, str. 257.

*) A. Chybiiiski, tamze, str. 259,



Wactaw z Szamotut swe dzieta, lecz w Niemczech. Po roku 1600 bytoby to niemal
nie do pomyslenia, cho¢ wcale nie bytoby wykluczone (stosunki z Niemcami za czasow
M. Scacchiego, wydanie koncertu M. Mielczewskiego w Berlinie w r. 1659, naptyw
monachijskich i innych drukéw muz. do Polski w konncu XVII w.). Ale wiadoma jest
rzecza, ze bibljotekarze krélewscy wyjezdzali na targi ksigzkowe do Niemiec, n. p. do
Frankfurtu n. M., do ktoérego droga wiodta przez Norymberge. To witasnie mogta byc
droga, po ktorej wieziono do Norymbergi manuskrypty z motetami Wactawa z Szamotut.
By¢é moze iz nie obeszto sie bez posrednictwa krakowskiego naktadcy Wactawa
z Szamotut, tazarza Andrysowicza (Lazarus Andreae), ktory w r. 1555 wydat pierwszy
obszerniejszy utwor Wactawa z Szamotut: ,Quatuor parium vocum Lamentationes...
Quibus adiunctae sunt Exclamationes passionum tristium".

Umieszczenie motetow Wactawa z Szamotut w wydawnictwach norymberskich
w poblizu dziet Josauina de Pres i Creceuillona nie oznacza bynajmniej jakiej$ klasy-
fikacji w wartosciowaniu. Faktem natomiast zasadniczego znaczenia jest to, ze utwory
Wactawa z Szamotut zostaly wcielone do tak wybitnych publikacyj, odznaczajgcych
sie takze tern, ze znajdujemy w nich przedewszystkiem dzieta mistrzow niederlandzkich,
francuskich i witoskich, gdy dzieta szkoty niemieckiej zajmujg ostatnie miejsce. Ponadto
zwréci¢ nalezy uwage na stylistyczng zawartos¢ i kierunek dziet w obydwdch publikacjach
norymberskich zawartych. Przewaga utworéw pochodzacych od kompozytoréw, ktérzy
zyli lub tworzyli juz po $mierci Josguina de Pres, jest tak przygniatajgca, iz mozna
moéwi¢ o selekcji i zasadzie, jaka kierowali sie wydawcy. Dotyczy to takze V tomu
~Thesaurus“, w ktorym wydawcy uwzgledniajg dzieta takze starszych kompozytoréw
(Josguina), ale réwniez i tych, ktorzy tworzyli gtownie albo wytacznie w Il potowie
XVI wieku. Juz dawniejsi historycy i bibljografowie muzyczni podkreslajg z wielkim
naciskiem selekcyjng zasade, jakg wydawcy norymberscy przyjeli dla swych wydaw-
nictw. W przedmowie do swego (ciggle jeszcze wartosciowego) dzieta ,Bibliographie
der Musik-Sammelwerke“ (1877) pisze Robert Eitner, co nastepuje (str. V — VI):
~Wydawnictwa zbiorowe zastugujg na szczeg6lng uwage historyka muzyki nie tylko
dlatego, ze sg niekiedy jedynem zrédiem dla poznania niejednego kompozytora, lecz
takze z tego powodu, ze bedac wyborem dziet, dokonanym najczesSciej przez znako-
mitych rzeczoznawcéw (muzykéw — przyp. autora tej pracy), zawierajg tern samem
najlepsze dzieta, w tym czasie stworzone". W cytowanej za$ wyzej pracy Pawita
Cohena, monografa druku muzycznego norymberskiego w XVI stuleciu, czytamy
0o Bergu i Neuberze, wydawcach motetéow Wactawa z Szamotut, co nastepuje (str. 30):
.Nalezy tu odrazu zaznaczy¢, ze Berg (Montanus), bedacy Niederlandczykiem i dobrym
muzykiem (,gute musicus"), wsréd nowych pradow i przemian w smaku $wiata muzy-
cznego, z ktoremi liczyto sie przedsiebiorstwo (t. j. spétka ,Berg i Neuber"), okazujac
w tym Kkierunku wielki talent, wydawat co kilka lat az do konca swego zycia — idac
z pewnoscig za swym smakiem artystycznym — bardzo obszerne zbiory motetéw
>psalmow, wyposazajac je najczesciej arcydzietami niederlandzkich kontrapunkcistow".
Ten sam autor charakteryzuje (str. 31) znaczenie firmy norymberskiej w nastepujacy
spos6b: ,W tych latach (t. j. okoto r. 1560) rozpoczyna sie wielki wzrost przedsiebior-



stwa Berga i Neubera, ktdre przybrato wkrétce tak ogromne (,,ungeheuere®) rozmiary,
iz praktycznie osiagneto w Norymberdze monopol nakiadu muzycznego. Przez dzie-
sigtki lat nie mogt obok niego wybi¢ sie i osiagng¢ znaczenie zaden inny drukarz mu-
zyczny". Spiritus movens tej spodtki byt zatem Niederlanczyk Berg, ktérego dziatalnosé
odnos$nie do stylistycznych cech o6wczesnej muzyki charakteryzuje Cohen w ten sposéb
(str. 3), ze: mimo iz powodzenie u publicznosci zapewnityby mu przedewszystkiem
innego rodzaju publikacje, to jednak we wzorowych i przez siebie samego zredagowa-
nych zbiorach motetéw dawat wysokiej i wielkiej muzyce niederlandzkich polifonistéw
ostatnie schronienie, a pod koniec jego dziatalnosci (ok. r. 1570) przypadto juz przejscie
do innego okresu rozwojowego. Warto wgladng¢ w statystyke dziet tych tworcow,
ktéorzy wystepuja zaréwno w ,Psalmi selecti” jak i ,Thesaurus". W pierwszej publi-
kacji zauwazamy niespetna 40 kompozytordw niederlandzko-francuskich, a 10 niemiec-
kich. Przewaga zaznacza sie takze w ilosci dziet poszczegdélnych twércéw nalezgcych
do szkoty niederlandzko-francuskiej. Prym dzierzy ze starszych Josauin de Pres, ale
tez tylko on — z 18 motetami, potem Claudin de Sermisy (12), Creaguillon (12), Cle-
mens non Papa (11) i Gombert (9). Potem nastepuje nagty spadek cyfrowy, bo tylko
kilku kompozytoréw reprezentujg 4, 3 i 2 dzieta, reszta za$ nie uzyskuje wiecej miejsca,
jak tylko na 1 utwér. Wszyscy wymienieni, od Josquina do Gomberta, byli w Polsce
dobrze znani, cho¢ nie tylko oni, ale i mniejsi, a précz tego innni, réwniez bardzo
wybitni, znani z innych wydawnictw 6éwczesnych. Sytuacja zmienia sie juz w 10 lat
pézniej (1564): Niederlandczycy i Francuzi wystepujg w jeszcze wiekszej ilosci (ponad 40),
liczcba Niemcéw nie powieksza sie, przybywa kilku Wtochdéw. Nie brak jeszcze starszych
kompozytorow niederlandzkiej szkoty, ale Josguin wystepuje z 5 utworami, gdy Orlando
di Lasso z 23, Creguillon z 3, Gombert z 3, a tylko Clemens non Papa utrzymuje sie
z 14 motetami, bedac przewyzszonym przez nowszego Vaeta (19). Nie moznaby na
takiej statystyce budowaé¢ wnioskoéw szczegétowych, niemniej jednakze takie zestawienie
jest na ogo6t zgodne z rozwojem stylu polifonicznego w XVI wieku. Nie nalezy réowniez
sadzi¢, ze w wydawnictwach Berga i Neubera nie znalazto sie miejsce dla kompozy-
toréw, ktorzy mimo catej doskonatosci swych dziel przeciez nie wywarli zadnego de-
cydujgcego wptywu na losy polifonji i jej srodkéw techniczno-stylistycznych. Faktycznie
jednak V tom w ,Thesaurus" wykazuje prawie same wybitne nazwiska. Mozemy
stwierdzi¢ zatem, ze naktadca Wactawa z Szamotut byt najwiekszy z wydawcow nie-
mieckich w trzeciej ¢wierci wieku XVI, ze utwory Wactawa umieszczono w wydaw-
nictwach, ktére mialy zapewniony szeroki zbyt, ze w odno$nych tomach wydawnictw
swych nie wahat sie Berg zestawi¢ jego motetu z motetami najwiekszych 6wczesnych
tworcow. Przesada byloby jednak twierdzi¢, ze w wydawnictwach Berga i Neubera
umieszczano dzieta tylko najwiekszych o6wczesnych kompozytoréw, i z tego punktu
widzenia spoglgdaé¢ na dzieta Wactawa z Szamotut.

') Por. przedmowe X. J. Surzynskiego do | zeszytu ,Monumenta mus. sacrae in Polonia" str. Va.

(Ciag dalszy nastapi)



Stanistaw Kazuro
profesor Konserwatorium warszawskiego, znany dyrygent chéralny (kierownik popularnej w Warszawie
-Kapeli Ludowej'). Wykonat niedawno w Warszawie Symfonje wktasna na chér, solo i orkiestre p.t. ,Stonce".

Co pisza obcy o | J. Paderewskim.*)

Paderewski
bryela Hanotaus b. ministra,
francuskiej.

Moje pierwsze spotkanie z Paderewskim, jako
cztowiekiem czynu, miato miejsce na poczatku woj-
ny, w Paryzu, kiedy przyszedt do mnie jako do

— maz stanu przez Ga-
cztonka Akademji

4) Trzy artykuty o Paderewskim, ktére podajemy w pol-
skim przektadzie napisane zostaty do francuskiej ksigzki o I. J.
Paderewskim piéra Henryka Opienskiego, ktéra ukazata sie
przed niedawnym czasem naktadem Edition ,Spes* w Lozannie-

prezesa komitetu Francusko-Amerykarnskiego, aby
naradzi¢ sie w sprawie swej podrézy do Ameryki,
ktéra miata na celu akcje dobroczynng, propagan-
dowg i zmierzata do pewnej realizacji politycznej.
Ostatni raz spotkaliSmy sie w Genewie wtedy,
kiedy on reprezentowat Polske na zebraniu Ligi
Narodéw. Te dwa momenty sg ramami jego dzia-
talnosci politycznej.

Jego podréz do Ameryki zadecydowata o tym
wielkim ruchu oswobodzicielskim, ktéry Prezyden-
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towi Wilsonowi podyktowat ostateczng formute jego
stynnych paragrafow: odtworzenie Polski
zjednoczonej i niepodlegtej.

Jego ukazanie sie na trybunie genewskiej za-
pewnito Polsce wihasne miejsce pomiedzy mocar-
stwami europejskiemi. — Swem stowem i swojg
dziatalnoscig na terenie Ligi, utrwalit zasady pod-
niesienia Polski, dokonhczyt to, co zaczat w Wersalu,
zapewnit swej ojczyznie prawa i $rodki niezbedne
dla jej istnienia. Styszac raz jedno z jego przemo-
wien, Viviani, ktory byt réwniez swietnym mowca,
rzekt mi do ucha: ,Chciatbym tak dobrze gra¢ na
fortepianie jak on moéwi" ..; Viviani by} bowiem
wielbicielem i znawca jednej i drugiej sztuki,
a przypomniat mi swojem powiedzeniem stowa
Saint-Saensa: ,Paderewski jest to genjusz, ktéry
przypadkowo gra na fortepianie*.

I w istocie jezeli w naszem pokoleniu istnieje
cztowiek robiacy wrazenie genjalnego, to jest nim
Paderewski. Genjusz zywiotowy, samorzutny, kto-
rego praca rozwineta nic w nim nie nadwyrezajac,
bo materja byta z czystego metalu. Fortepian nie
jest dla niego niczem innem, (jak zreszta dla kaz-
dego artysty) jak srodkiem wyrazu; muzyka jest dla
niego mowa, krzykiem niezuzytej energji.

Zdarzyto mi sie stysze¢ go kilkakrotnie grajacego
przed audytorjum tak matem, ze mozna powiedzieé
iz grat sam dla siebie. Utwory, jakie wybierat w po-
dobnych okazjach dawaly sposobno$¢ jego duszy
wypowiedzenia sie w plomiennych inwokacjach,
w jakich$ beznadziejnych modlitwach. 1niebawem,
w atmosferze ktérg stwarzat, wszystko sie roz-
tapiato, znikat utwér muzyczny, dzwieki, wyko-
nanie; zdawato sie, ze wszystko dokota przestato
by¢é materjalnem. Jaki§ prad magnetyczny krazyt
i taczyt Spiew, wyzuty z ziemskich warunkéw
istnienia, z duszami, ktére wibrowaly swemi
idealnemi falami. Porwani, zachwyceni, uniesieni,
dalismy sie opanowaé jakiemu$ zalowi za tern co
nieosiagalne, jakim$ biadaniom nad nieszcze$ciami,
ktére sie naprawi¢ nie dadza, jakiemu$ przygne-
bieniu wobec wiecznego oczekiwania i ciagle po-
nawianych wysitkéw, zawsze zawodzgcych; i nawet
nie spotrzegliSmy sie¢  ze opanowani przez mego
byliSmy tak przejeci, ze serca nasze bity nieomal
gtosno i z oczéw splywaly tzy.

Takim to przemawiajac jezykiem zostat Pade-
rewski zrozumianym w Ameryce, w ciggu swej mu-
zycznej propagandowej dziatalnosci, gdzie ujarzmit
tlumy czeScig oporne, czeScig majgce zupetng obo-
jetnos¢ dla wszystkiego co sie dzialo w Europie.
Przypomnienie Orfeusza bytoby czem$ bardzo ba-
nalnem, gdyby tego wspaniatego czynu nie ozda-
biat urok antycznej legendy. Ci dawni przodko-
wie, w poczatkach istnienia ludzkosci, wiedzieli,
ze ludzkos$¢ te najtatwiej poruszyé jest rytmem,
ze wibracje muzyczne ciata i duszy najlepiej mo-
bilizujg entuzjazm tlumu, ze sama natura dzieli
zycie w rytmiczny sposéb na prace i odpoczynek.
Usitujac scharakteryzowa¢ Paderewskiego, przy po-
mocy metody Taine'a, a wiec szukajac jego naj-
wazniejszej zalety, nie moge powiedzie¢ o nim:
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to attysta; nie moge réwniez powiedzie¢: to méwca,
ale powiem to: budowniczy.

On uzywa swej sity do ciagtego budowania
nie zwazajac na S$rodki i materjat.

W czasie rozmowy, przy fortepianie, na try-
bunie, czy przy zatatwieniu spraw on dziata.
On gromadzi dusze, fakty czy nuty jak ociosane
kamienie, aby je utozy¢ wedle nakazu swej woli.
On posiada dar tworzenia: on jest ,snycerzem obra-
z6w"“. Stuchajac jego koncertéw, ttumy poddaja
mu sie w zupetnosci; on je formuje przy pomocy
swych zrecznych palcéw, czyni z nich co chce,
to je przykuwa, ozywia je i pozwala im odejs¢
odmienionemi.

Tak samo w polityce; pomimo zazdrosci lub
matostkowych zawiéci, na ojczyzne jego a nawet
na przeciwnikéw pada promien jego stawy. On
budzi; on ozywia; majac przymioty wodza to jest
stanowczo$¢, takt, szlachetno$¢, on rozkazuje. —
Jaki$ szczep zablgkany w pustyni szuka przewod-
nika i oddaje z calem zaufaniem temu, ktéry po-
siada ,znamie" — takim przewodnikiem jest Pade-
rewski. Nalezy przeciez doda¢, ze ta zywiotowa
karnos¢ zjawia sie tylko w wielkich momentach.
Kiedy niebezpieczeristwo minie, dzienn powszedni
zaciera $lady wdziecznos$ci, ktérej ciezar obar-
czatby zbytnio. To nadzwyczajne dziedzictwo
energji i harmoniji, ktérej starczylo na poruszenie
dwéch kontynentéw, Paderewski otrzymat w spad-
ku od swej matki: Polski.

On kocha swojg Ojczyzne serdecznie tak. jak
wszyscy Polacy; ale on ja kocha na sposéb wyzszy,
on ja sadzi. — Czytajcie mowe o Chopinie: ,Na
karte narodu naciagneta reka Boza strun bezmiar
cichych i rzewnych, poteznych i gto$nych...

.. Moze w tern tkwi czar nasz ujmujacy, a moze
tez to i wada wielka! Zmiany nastepuja szybko,
bezposrednio prawie: od radosnych upojen do za-
tosnych sziochan, od szczytnych porywéw do upad-
kéw ducha dzieli nas czesto jeden krok tylko...
Widzimy tego dowody we wszystkich dziedzinach
narodowego zycia... | w tem jest tragiczne nie-
szczeScie naszej historji". Skoro sie tak rozumie
swoj whasny kraj — a nawet poszukujac prawdy
widzi tego kraju niedostatki — to znajdujac zio,
juz sie réwnocze$nie znalazto na nie lekarstwo

To lekarstwo Paderewski odnalazt w czasie
swych wedréwek, skazany na czeSciowe tylko uzyt-
kowanie sit swegu genjusza, a przechodzacy réw-
niez od ,szczytnych porywéw do upadkéw ducha®;
przez prace rozmys$lan i poréwnywan zrozumiat, ze
rase swojg ocali, zaszczepiajac w jej duszy ochrone
przed jej wiasnemi zaletami i wadami.

Polak - historyk jakim jest Paderewski musiat
niejednokrotnie mie¢ w pamieci i przezywaé¢ w umy-
Sle ten wspanialy pakt Unji horodelskiej,
ktéry po diugich wojnach, zjednoczyt dobrowolnym
aktem, Litwe z Polska, ugruntowat panowanie dy-
nastji Jagiellonskiej i zcementowat ,wielka Polske"
na podstawie, nie majacego podobnych sobie, kon-
traktu bratniej mitosci.



Przeczytajmy wzruszajagcy wstep tego paktu:
,<Jest prawda niezaprzeczalna, ze droga ku zba-
wieniu nie moze prowadzi¢ bez pomocy mitosci
blizniego... Niech wiec ta mito$¢ nas potaczy i po-
stawi na stopie réwnosci braterskiej, z tymi kto-
rych jedna religja i jedno$¢ praw i task uczynity
naszymi towarzyszami. Przyrzekamy szczerze na-
szem stowem stanowczem i uczciwem, na honor
i pod odpowiedzialno$cig przysiegi, ze ich nigdy
w ich potrzebach i przeciwnosciach nie opuscimy,
lecz im zawsze nasza radg i pomocg przeciwko za-
sadzkom nieprzyjaciét stuzy¢ bedziemy*1.. Oto Pol-
ska, umiejgca zdobywaé serca! Cata w mitosci, roz-
wadze, sprawiedliwosci, ideatach. Oto réwno-
waga tego kraju, o ktéorym sie méwi, ze jest tak
zmienny.

W kraju takim zawsze sie znajdzie Sobieski,
ktéory ocali Europe.

W toku wielkich wydarzeh historycznych Pol-
ska dawata zawsze dowody tego samego ducha
idealizmu, poswiecenia, zimnej krwi a nawet poje-
dnawczej cierpliwosci. Peilna plomiennego zapatu
w czasie wojny — byta zawsze umiarkowana przy
zawieraniu pokoju. | w jaki sposéb, posiadajac
tyle cnét, ktére wykazuje jej historja, mogta Pol-
ska doznac¢ tak straszliwego upadku? Nie poruszajgc
sprawy przeszkéd materjalnych, a zasadniczych,
ktére zawsze utrudniaja jej egzystencje, nalezy
przyznaé, ze niejednokrotnie Polska posuwata swe
zalety do przesady, bijac sie bez pamietania o so-
bie, prowadzac uktady ze zbytnig ufnoscig. Czesto,
postepowata zbyt szybkim krokiem naprzoéd; swe
cnoty okazywata przedwczes$nie; ulegata podstep-
nym zabiegom cudzoziemcéw, przyjmowanych zbyt
dobrze, a ktérzy wypierajac sie Machiavela, czynili
zamaskowane na jej zgube przygotowania. Nad
temi niedostatkami i nad znalezieniem na nie le-
karstwa medytowat dtugo Paderewski; dlatego sie
poswiecat, aby obecne i przyszte pokolenia uchro-
ni¢ od ponownego powtérzenia tych samych bte-
déw. Hojny, szlachetny, bezinteresowny, nadaje
kierunek przysztosci stosownie do ksztaltu duszy
polskiej. Tym, ktérzy byli wczoraj panami sytuacji
musiat powiedzieé¢: ,nie znam poétsrodkéw**!

i uczynit Polske zaokraglong w swych granicach,
bez strat, taka, jaka istnieje dzisiaj; tym ktérzy
sie skupiajg pod jego sztandarem zatknietym po-
nad wiekami méwi: ,BadzZcie roztropni! Miejcie
sie na bacznosci**! | Bogby dat aby Polska, nauczona
przez swe nieszczeScia stuchata jego dobrych rad.
Umyst jego nieustannie pochioniety jest mysla
0 tej wspaniatej przeszitosci bez skazy, ktorg nie-
przyjaciétom tak tatwo byto unicestwi¢ i o ratowa-
niu od przysztych nieprzyjaciét na zawsze zjarzma
wyzwolong ojczyzne. On ostrzega. — On bije
w dzwon na trwoge ten wielki odtwdrca sonat*)
W dzwiekach tonéw jest wiedza rzeczy przysztych.
Postyszcie czarodzieja. Wstuchajcie sie w jego za-
klecia. — Polak ten bedzie, wobec historji, jednym

*) Gra stéw niepodobna do oddania: Ilsonne, ce grand
joueur de sonaies.

z najstawniejszych przedstawicieli, nie tylko swego
kraju, ale swego wieku. My bedziemy sie¢ nim
szczyci¢. On miat wole, wytrwatos¢, doszedt do
urzeczywistnienia, tworzyt czyn! A w korncu
cierpiat. Jest on doskonatoscia na swa miare.
Niema na tym $wiecie doskonatosci, ktéraby go
zmniejszyta. Jest tern czem jest, czem mozna by¢
wiecej jak tym cztowiekiem?

Czlowiekiem, ktéry sygnetem przypieczetowat
zmartwychstanie i odbudowanie ojczyzny, cztowie-
kiem, ktory roznoszac po catym Swiecie niezréw-
nany hymn skargi i nadziei, zdobywat ludzi mu-
zyka, cztowiekiem, ktéry ofiarowujac siebie otrzy-
mywat, ktory Spiewajac dziatat, cztowiekiem, ktory
uczynit wiecej niz jakikolwiek patrjota a ktéry zuzyt-
kowat dary, jakie ma w sobie dawna rasa sto-
wianska, katolicka i tacinska: ,Na karte jego na-
ciggneta reka Boza strun bezmiar**... A on niemi
zatargal tak silnie, ze pekly dla Polski!

Paderewski — kompozytor.
Przez Gustawa Doret.

Paderewski!

L$nigce i promienne jak brylant najczystszej
wody, nazwisko to stato sie synonimem stawy;
stawy ptodnej i dobroczynnej, zdobytej przez jedna
z najwyzszych wspétczesnych inteligencji natchnio-
nych najwyzszemi cnotami.

Dla jednych, Paderewski patrjota i oswobodzi-
ciel Polski przewyzsza niepokonanego i poteznego
wirtuoza. Dla drugich jest on jedynie muzykiem;
dla tych nieporéwnany pianista géruje nad kom-
pozytorem; dla tych jednak, ktérzy obznajomieni
sg dobrze z jego twdrczoscia, jasnem jest, ze Pa-
derewski kompozytor nie zdobyt jeszcze w opinji
publicznej tego przewaznego miejsca, ktére bedzie
zajmowac jutro.

Strzezmy sie poréwnan bezcelowych i dzie-
cinnych; a przeciez kiedy méwimy o wielkiej po-
staci Mistrza polskiego, narzuca sie wspomnienie
Liszta. Liszta, tego dzielnego i szlachetnego przo-
downika, ofiare krzyczacej niesprawiedliwosci powsta-
tej z ignorancji i uprzedzenia. — Taka bowiem
jest ironja przeznaczenia genjalnych muzykéw, ze
wspéiczesni systematycznie odmawiajg uznawania
w jednej i tej samej osobie sity odtworczej i sity
tworczej.

Niezgtebione sa kaprysy thuméw i krytyki.
Dzisiaj, nareszcie, genjusz Liszta jako kompozy-
tora jest uznanym w catej swej wartosci; zaczyna
by¢ powszechnie rozumianym, znaczenie jego twér-
czego dorobku dla ewolucji sztuki; staje sie jasnem,
ze bez niego nie bytoby epopei Wagnerowskiej;
stycha¢ racjonalne sady, ze dzieta jego posiadajg
w zarodku wszystkie zdrowe tendencje wspétczesnej
muzyki.

Czasy to nie tak dawne, kiedy Saint-Saens —
pierwszy wielbiciel i obrohca genjusza Liszta, we
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Francji byi uwazany wytacznie jako zdolny bardzo
pianista, przedewszystkiem dlatego, ze w pierwszej
czesci swej karjery zdobywat triumfy jako wirtuoz
na estradach koncertowych.

Niema rzadéw tak silnych, ktéreby miaty moc
zniweczy¢ prawo naturalne ludzkiej niesprawiedli-
wosci !

A przeciez, mimo wszystko co mys$la pesymisci,
istnieje w dziedzinie muzyki i muzykéw sprawie-
dliwo$¢ czesto spézniajgca sie, ale niezawodna.

Studjujac partytury Paderewskiego, tak $Smiale,
tak jasne, gteboko natchnione, o silnej strukturze
a architektonicznie wytworne, przychodzg na pa-
miec¢ przykazy, jakie w roku 1831 dawat Chopinowi,
przyjaciel jego rodziny, poeta Stefan Witwicki:
LIstnieje", pisat on, ,melodja narodowa, tak jak
istnieje $piew narodowy. Gory, lasy, strumienie,
tgki, majg swoj glos wewnetrzny, rodzimy, cho¢
nie przez kazdego dostyszalny. Zostawmy nasla-
dowanie innym; niech sie niem zajmuja miernoty!
Ty badz oryginalny, narodowy; by¢ moze, ze z po-
czatku nie wszyscy cie zrozumieja, ale wytrwatosé
i praca na polu przez ciebie wybranem, zapewnig
ci imie u potomnosci”.

Czy mozna lepiej powiedzieé?

Sg to prawdy trwate, ktérych wszystkie teorje
miedzynarodowego oportunizmu nie zagtusza.

Paderewski, podobnie jak Chopin postuchat
wotania gloséw rodzimych, tak jak on, odczuwat
cierpienia swych braci rodakéw, cierpienia ktéremi
cata jego muzyka jest przepojona. Zawsze jednak
przytem biy$nie u niego iskra optymizmu i boha-
terstwa, iskra ozywiona ogniem duszy zdrowej,
czujacej, ufnej i nieugietej.

W dzietach jego, mimo ze tak sg rézne, ude-
rza jednolito$¢ i Smiatos¢ stylu, ktérej nigdy zadna
wymuszono$é nie ostabia. Niezawodna znajomo$¢
techniki, niespodziane pomysty rytmiczne, harmo-
niczne i melodyjne, pogarda dla wszelkich proce-
deréw powierzchownych i sztucznych nakazujg po-
dziw i szacunek.

Wy wszyscy, ktérzy wyznajecie w muzyce teorje
zdegenerowanego i ponizajacego materjalizmu —
nie zagladajcie do partytur Paderewskiego! Ale
wy wszyscy, ktérzy wierzycie w szlachetnos$¢, w pie-
kno, w wielko$¢ i czuto$¢ duszy ludzkiej, wy wszy-
scy ktérzy uwazacie, ze mowa silna, powazna lub
rozeSmiana wiecej warta niz bezczelno$¢ i ordy-
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narne wymyslania, studjujcie jego dzieta od Albu-
mu Tatrzanskiego poczawszy a na symfonji h-moll
skonczywszy.

Idac $ladem nieustannego rozwoju kompozy-
tora, doznanie wzruszen wobec wielkiej szczerosci,
wypowiadajacej sie w formach zawsze szlachetnych
i czystych, bez zadnych ustepstw dla mody przej-
$ciowej i dla aktualnosci.

Zobaczycie z jaka werwag wybucha piesn lu-
dowa w operze Manru, tak barwnej, tak malowni-
czej, tak narodowej w sensie Witwickiego; ta sztuka
narzuca sie nam tak silnie, ze wydaje sie jakby
gtowne tematy same zrodzity si¢ z ziemi polskiej,
cho¢ sg oryginalne w przeciwienstwie do tematéw
cyganskich.

Czy to w Sonatach, czy w utworach fortepia-
nowych, w piesniach czy w Koncercie lub Fan-
tazji polskiej petnych szlachetnej namietnosci, oraz
rzadkiej i zdrowej uczuciowosci cztowieka i artysty,
wszedzie spotkacie linje melodyjng i rytmy przy-
wodzace na mysl ziemie rodzinng. Co do W a-
rjacji z Fuga (pp. 23), to nadzwyczajny ten
utwér z zakresu czystej muzyki, utwér wysokiego
polotu, fantazji czysto osobistej, w pomystowosci
i w zrealizowaniu tej jest tak mistrzowski, ze sam
juz moze zapewnié¢ tworcy miejsce obok w elkich
klasykéw. A c6z powiedzie¢ o Symfonji h-molt
o tym olbrzymim fresku malujgcym polska epopeje
w ktérym dusza uci$nionego narodu, jego rozpacz,
cierpienia i walki — a jego nadzieje takze zostaty
upamietnione z tragiczng i wzruszajaca silg? Jest
to potezne dzieto wielkiego poety - muzyka. Ten,
kto skomponowat te Symfonje, godnym jest by¢
czczonym i stawionym przez swych rodakéw jako
kompozytor narodowy.

Natchnione najbardziej ludzkiemi i najbardziej
szlachetnemi uczuciami, odbijajace w sobie pie-
knoé¢ i site natury, zyjace swojg trescig i dosko-
natoscig swej formy, dzieta Paderewskiego prze-
trwajg préobe czasu.

Z dniem kazdym beda lepiej rozumiane i co-
raz wiecej stawione.

One stanowig najtrwalszy pomnik wzniesiony
dla samej muzyki i dla polskiej ojczyzny; one bedg
glosity po wszystkie czasy stawe wielkiego muzyka:
Paderewskiego. (Orni



Technika 1 nauczanie Spiewu chdérowego.1

(Napisat Hans Gal.)

W ostatnich latach poczynajg w zyciu muzy-
cznem nabiera¢ coraz wiekszego znaczenia maie
(kameralne) zespoty choérowe. Wielkie chory skie-
rowujg swa dziatalno$¢ ku zadaniom, jakie prowa-
dza do oratorjow i innej wielkiej tworczosci cho-
ralno-orkiestrowej i nie mogg sie odda¢ pracy nad
pielegnowaniem literatury a cappella. Choéry te,
pizy ich silnem obcigzeniu przez mniej dobrze
pod wzgledem $piewaczym i muzycznym przygoto-
wane elementy amatorskie moga sie jedynie
w wypadkach wyjgtkowych zabra¢ do zadan tak
niebezpiecznych. W ten spos6b przypada chéro-
wi kameralnemu, skiadajgcemu sie z sit wybranych
i specjalnie dla zadania swego kwalifikowanych,
konieczno$¢  pielegnowania  muzyki chéralnej
a cappella.

Mozna dzi§ Smiato moéwié o poczatkach rene-
sansu muzyki a cappeiia, ktéry réwnoczesSnie wy-
suwa szereg nowych probleméw: problem nowo-
czesnego stylu wokalnego oraz problemy tyczace
techniki wykonawczej, stojagce jak wiadomo dzi$
pod znakiem powaznego zmagania sie z zadaniami
muzyki nowoczesnej.

Najwazniejszem  zagadnieniem w muzyce
a cappella jest jak wiadomo kwestja czystego
$piewania; to co na kazdem innem polu czynnosci
muzycznej jest rzecza sama przez sie rozumiejgca,
urasta tutaj do problemu; glos ludzki nie posiada
bowiem tego, czem kazdy inny instrument, w ja-
kiej$ formie rozporzadza, to jest statej podstawy
do mierzenia absolutnej wysokos$ci tonu. (Spiewa-
kéw o stuchu absolutnym jest mato). Z tego
tez tytutu mozliwosci dla $piewu bez akompanja-
mentu sa wielce ograniczone, z czem si¢ pogo-
dzi¢ trzeba i co kompozytor chéralny objaé¢ winien
uczuciem tak samo dokiadnie jak rozpietos¢ skal
dla poszczeg6lnych gtoséw. Dzisiejszy muzyk —
kompozytor zna na og6t doktadnie mozliwosci
i granice, $réd ktérych poszczegélne instrumenty
muzyczne uzyte by¢é moga; wobec instrumentu,
jakim jest gtos ludzki grzeszy sie nieznajomoscia,
jaka spowodowata wszystkie nonsensy, napisane do-
tad dla $piewu chéralnego; kwestji nowoczesnego
stylu wokalnego nie mozna rozwigzywaé¢ przy
zielonym stoliku. Kto sie z nim zapozna¢ pragnie,
musi prowadzi¢ niejako ,studja przyrodnicze",
musi sobie przyswoi¢ mozno$¢ odczucia sposobu
wyobrazania sobie tonéw u $piewakdéw przecietnych.

*) Od tlumacza: Artykut ten pojawit sie w wiederiskim
miesieczniku ,Pult u. Taktstock” p. t. ,Chortechnik u, Chor-
studium”. Ze wzgledu na wiele aktualnych i ciekawych spo-
strzezenn nie moégt sobie nizej podpisany odmoéwi¢ przyjemnosci
da¢ go w ttumaczeniu naszym $piewakom idyrygentom, ktérzy
sig niewatpliwie trescia jego zainteresuja. W ttumaczeniu
opuszczono wszystkie te dla nas mniej ciekawe problemy,
ktére odnosza si¢ do stosunkéw w $piewactwie niemieckiem.

Stefan M. Sto

Najwazniejszg smutng prawdg, o ktérg w a cappella
$piewie potrgcamy, jest wyrazna wrogo$¢ z jaka
sie wyobraznia tonéw odnosi do chromatypi.
Spiew ludzki nie zna stroju temperowanego: fis
i ges, b iais sgtu tonami o powaznych rézni-
cach (jeden ¢wiercton). Kazde zacieranie granic
miedzy tonami enharmonicznie spokrewnionemi
na fortepianie identycznemi) zatem kazda wiasici-
wa chromatyka lub enharmonika w melodji obcig-
za czysto$¢ wyobrazni tonu u $piewaka i sprowa-
dza w ten sposéb niedoktadnosci intonacyjne.
Kilkuwiekowa znajomos$¢ i praktyczne zastosowanie
gamy chromatycznej w muzyce nie zdotaty zmieni¢
faktu, wedlug ktérego dla wyobrazni muzycznej
posiada diatonika bez poréwnania wiecej realnosci
niz chromatyka. Kto o tern watpi, temu moge
podaé¢ jeszcze mniej prawdopodobne fakty zaczer-
pniete z praktyki; czyste zasSpiewanie matej tercji
jest o wiele trudniejsze niz zaspiewanie wielkiej
tercji. Trzy wieki dualizmu dur-moll nie zdotaty
w stuchu sprowadzi¢ réwnouprawnienia sztucznej
malej tercji z naturalng tercjg durowg. A kto
w pracy nad $piewem chérowym w pewnej niewin-
nej frazie diatonicznej natrafi na interwal trytonu-
sowy (zwiekszong kwarte) tego zdumiewa odrazu
wystepujgce do$¢ wyrazne zmagcenie czystosci.
Swiadczy to o konserwatywnosci pierwotnego pod-
Swiadomego odczucia tonéw, ktore sie w takich
momentach pojawia. Moéwie tu wylgcznie o linji
melodyjnej; najsurowsze kanty harmoniczne nie
przedstawiajg dla $piewakéw wielkich trudnosci
0 ile prowadzenie gtoséw uwzglednia jasnosé
1 $piewnos¢. Im wiecej kompozytor poswieca
uwagi takim wiasciwosciom psyche wokalnej, tym
lepiej brzmie¢ bedzie jego faktura chérowa. Za-
daniem za$ techniki chérowej jest rozszerzenie
granic tego, co w ramach faktur chérowych coraz
trudniejszych brzmi dobrze i czysto oraz umozli-
wienie nieomal wszystkiego tego, co sie wydaje
dzi$ niemozliwem, a co jest przeciez celem i za-
daniem kazdej techniki.

Przy przecietnej muzykalnosci $piewaka mo-
zna zdolno$¢ $piewania z nut a vista przez prace
systematyczng powaznie rozwingé i spotegowac.
Naturalnie nalezy przy wyborze $piewakéw bacznag
uwage zwroéci¢é na jakos$¢ materjalu glosowego.
Zbyt bujne glosy nadawa¢ sie beda rzadko do
$piewu a cappella, lepsze sa organa lekkie
a dobrze postawione i technike wymowy tatwo
opanywujace. Spiewak chéru kameralnego nie po-
trzebuje by¢ solista; wystarczy inteligencja, glos
czysty i opanowany. Solistom nalezy zawsze za-
leca¢ jak najwiekszg powsciagliwosé w $piewaniu.
Niech $piewajg tak, by glos ich sie nie wybijal;
im mniej glosu dajg poszczegélni $piewacy, tern
piekniejsze brzmienie zespotu. Zupeinie nieza-
leznie od tego nalezy w $piewie a cappella abso-
lutnie zakaza¢ pewnych w $piewie solowym do-
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zwolonych odcieni w interpretacji; kazde ,porta-
mento“ (owo ulubione przeslizgiwanie sie jednego
tonu w drugi) razi mocno tak jak kazde ,virbrato*,
ktére polega na tem, ze dany ton dzwieczy po-
wyzej i ponizej jego wiasciwej linji i sprowadza
stad zawsze lekkie zawoalowanie wysokosci stopnia;
przy skomplikowanej harmonice moze to w chérze
prowadzi¢ do zupeinej niejasnosci harmonicznych
wihasciwosci danego utworu. Czysto$¢ i przejrzys-
tos¢ sa pierwszemi postulatami dobrego $piewu
chéralnego; moment zmystowy dzwieku ma tu
znaczenie mniej wazne. W sprawie obsady nalezy
sie kierowa¢ zasada, wedle ktérej z mniejszg ilos-
cig dobrze wyszkolonych i pod wzgledem materjatu
glosowego wartosciowych Spiewakéw dochodzi sie
do lepszych rezultatéw od tych, ktére daje wielki
a mniej doDry chor.

Najwazniejsza jednak rzeczg, istotniejsza od
kwestji kwalifikacji poszczegdlnych Spiewakdw, jest
sprawa kwalifikacji dyrygenta chéru i to nie pod
wzgledem jego zdolnosci dyrygenckich, ale pod
wzgledem innych specjalnych zalet, jakie sg bez-
wzglednie potrzebne.

Zadanie specjalne, o jakie tu chodzi, wymaga
przedewszystkiem stuchu reagujgcego na najmniej-
sze niedoktadnosci dzwiekowe. Ekonomja czasu
jest w pracy chérowej rzec mozna wszystkiem, za$
kierownik chéru bez dobrego stuchu potrzebuje
wiele czasu przyczem rezultaty nie sg zawsze za-
dowalniajgce. Dyrygent, obdarzony dobrym stuchem
pracuje nietylko precyzyjniej i metodyczniej na
lekcjach, lecz takze podczas wystepdw; tak jak
skrzypek ton za wysoko wziety w momencie jego
zadzwieczenia koryguje matem przesunieciem lub
uchyleniem palca na strunie, tak dobry dyrygent
obdarzony stuchem subtelnym wyréwnuje znakami
niejedne niedoktadnosci podczas wystepéw’).

Nauke w chérze dziele na 3 etapy; Pierwszy
etap to czytanie: nowe dzieto, naturalnie przy
pomocy fortepianu i czestem powtarzaniu taktéw
trudniejszych czyta sie tak diugo, az sie $piewacy
zapoznajg z jego polifoniczng i rytmiczng strukturg
i rozumiejg role swoja w zespole. Tutaj potrag-
ci¢ trzeba o sprawe wielkiej wagi — to jest akom-
panjametu fortepianowego. To co niekiedy dyry-
genci wygrywaja podczas studjowania dziet cho-
rowych na fortepianie jest wprost niestychane.
Jak moze $piewak zaspiewac poprawnie swoj glos,
jezeli dyrygent na fortepianie gra wszystko inne
tylko nie to, co jest w nutach?

Po przezwyciezeniu pierwszych trudnosci czy-
tania, nalezy przystapi¢ do drugiego stadjum,
najmniej przyjemnego: studjowania glosu z kaz-
dym $piewakiem osobno, co nie da 'sie omiugé
przy dzietach trudniejszych. Tutaj nalezy opraco-
wacé kazdy detal, nalezycie postawi¢ kazdg intonacje,

*) Od tlum. Dobry dyrygent znajacy swéj chér czuje na-
wet juz przedtem mozliwo$¢ fatszywego zaatakowania temsamem
nieczystego zaspiewania tonu i daje odpowiednimi ruchami
i znakami przestrogi i wskazéwki.
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popracowaé¢ nad dynamika i deklamacjg. | tutaj
sprawa gry na fortepianie jest bardzo wazng. Nie
wolno tu przedewszystkiem postugiwaé sie sposo-
bem <¢wiczenia, wediug ktérego melodje poszcze-
gélnych gloséw ¢Ewiczy sie przy akompanjamencie
harmonji uproszczonej rzekomo dla jej tatwiejszego
zrozumienia. Spiewak musi poznaé¢ funkcje swych
tonéw w harmonji zupetnie jasno, czysto$¢ into-
nacji zalezna jest od harmonji; jej fatszywe ujecie
sp-owadza falszywe odczucie melodji. Pozatem
przeszkadza sie *przez takie traktowanie sprawy
w czytaniu swego glosu wszystkim tym, ktérzy
nie sg zajeci przez dyrygenta. Zatem nie wolno
gra¢ na fortepianie zadnej nuty, ktérej niema
w partyturze.

Specjalno$¢ osobnag stanowi w choérze sprawa
traktowania pierwiastka deklamacyjnego i wyma-
wiania spotgtosek, #ktore to zagadnienia trzeba tu
traktowa¢ inaczej niz w $piewie solowym. Mimo,
ze nalezy konsekwentnie baczy¢ na zrozumienie
tekstu, na wyrazne odigczenie nut, na dokiadne
wymowienie wszystkich spoétgtosek, trzeba niekie-
dy czesto niejeden zdrowy postulat poprawnego
i logicznego $piewania zignorowa¢ dla wzgledéw
innych, n. p. wydobycia pieknego ogélnego lega-
ta, lub nagtego Sciszenia jakiego$ gtosu, wyréwna-
nia pieknych nieraz dzwiekéw wptywajacych z wias-
ciwoéci danego jezyka itp.

Po sumiennem przestudjowaniu z poszcze-
gélnymi $piewakami wszystkiego, co partytura
podaje dochodzi sie do stadjum ostatniego nauki,
t. j. $piewania ogd6lnego bez pomocy instrumentu.
Tutaj nalezy wszystkie lekkie niedoktadnosci into-
nacyjne odrazu skorygowaé, wynajdujac Zroédto
i powody nieczystego $piewania. Jezeli chor
.Spada“ to powodem jest w wiekszej ilosci wy-
padkéw jedna fraza, jeden ton. N. p. za nisko
zaintonowana nuta prowadzaca (nuta prowadzgca
nie moze by¢ nigdy do$¢ wysoko wzigta) obniza
caty choér. Doswiadczenie uczy, ze niema tu
przypadkéw: zawsze na jednem i tem samem
miejscu pojawiajg sie dzwigki zrazu mniej pézniej
wiecej nieczyste; mata niedokitadno$¢ w jednym
gtosie przenosi sie na caiy chér. Nie ma absolutnie
sensu takie takty tylko powtarza¢ bez usuniecia
wilasciwego Zrodta zta, ktére nalezy izolowaé. Znaj-
dzie dyrygent odrazu ton, o ktéry tu chodzi, wéw-
czas naprawa jest rzeczg tatwa.

Mimo to zdarzajg sie podczas koncertu przy-
padki i wypadki, na ktére zawsze koncert a cap-
pella narazony bedzie. Chwilowa, przejSciowa
nieuwaga S$piewaka moze sprowadzi¢ powazne
zamieszanie, ktére dobry dyrygent winien jak
najumiejetniej naprawi¢. = Sposobdéw jest dos¢.
Nerwowos$¢ i inne wzgledy jakim podlega organizm
ludzki a z nim i instrument $piewaka chérowego
beda zawsze wrogami wystepéw doskonatych, z kté-
remi jedynie przytomno$¢ umystu dyrygenta i wiele
innych cennych zalet, jakiemi dobry kierownik chéru
rozporzadzi¢ powinien, skutecznie walczy¢ moze.



(Jan Adam Maklakiewicz
profesor Konserwatorium w Warszawie
i Lodzi. Najcelniejszem dzietem w do-
tychczasowym dorobku mtodego kompo-
zytora jest Symfonja ,Swiety Boze“ na
wieika orkiestre, chory i solo. Symfonje
niedawno wykonano w Warszawie po

raz drugi.

Hymn
Hasto Spiewactwa polskiego.

Redakcja ,Przegladu Muzycznego* otrzymata
nast. list:

Wielce Szanowny Panie Redaktorze!

Idgc za wezwaniem autora artykutu ,Hasto —
Hymn Spiewactwa polskiego” p. Pomiar.-Kaczyn-
skiego a takze redakcji ,P. M.“ pozwalam sobie
przesta¢ kilka zdan z prosha o umieszczenie na
lamach cennego pisma.

Ku uwadze Kot!

Nie bedac osobiscie zaangazowanym w pracy
$piewactwa polskiego $ledze ja jednak z wielkiem
zainteresowaniem i oczekuje po niej pieknych re-
zultatéw o ile ... nie zboczy znéw na drogi, ktéremi
chadzata (moze z konieczno$ci — uwazam te ,ko-
niecznos¢", za stabg jednak wymoéwke) przed wojna.
Spiewactwo polskie ma trudne, ogromne, lecz jakze
donioste zadanie do spetnienia. Zadaniem jego jest
skoriczy¢ nareszcie z tak zwanem ,pie$niarstwem”
jako terenem waskim, matym i zasciankowym i wy-
ptynaé nareszcie na szerokie wody wielkiej kultury
muzycznej przez przystapienie do udziatu w wielkim
ruchu og6lno-muzycznym polskim.  Partykularz
,0grédkow-ego piesniarstwa" jest dla polskiej orga-
nizacji $piewaczej dobrowolnem duszeniem sie we
wihasnym zasciankowym zaduchu i zagradzajgcym
mu droge do zdobycia réwnorzednego z innemi
narodami stanowiska kulturalnego w Swiecie.

| dlatego wszystkie wysitki Spiewactwa polskiego
i ludzi niem kierujacych powinny by¢ skierowane ku
wybijaniu jaknajszerszych drzwi i okien, ku swobo-
dzie, inicjatywie $miatej i nowej tworczej pracy.

Jesli wiec chcecie mie¢ swéj hymn czy hasto,
powinniscie w nim przedewszystkiem te momenty
uwzgledni¢. Proponowany wiersz jest niestety
symbolem tej atmosfery, ktéra polskiemu $piewactwu
tak szczelnie drzwi dotychczas zamurowywata. (Pomi-
jam juz jego,wartose” literacka).Generacji dzisiejszej
stowa tego wiersza nic nie méwig. Dumna mitosé
Ojczyzny naszej miodziezy nie szuka dzi$ tkliwo-
patetycznych stéw lecz woli sie manifestowaé w czy-
nie Smiatym i nie znajacym przeszkéd. W tern
ich poprzejcie i tu im dajcie ujscie a dokazecie
cudow.

Najlepiej zdaniem moim — jes$li juz chcecie
mie¢ hymn, to zostancie przy pieknym tekscie li-
terackim i muzycznym ,Gaude Matei".

Wyrazy powazania
Dr. O. Z

Podajemy do wiadomosci, ze co niedziele okoto godz. 5-ej pop.
bedziemy ogtaszali komunikaty zjazdowe przez Radjo poznanskie.

ZARZAD
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Wiadomosci biezace

Koncert z udziatem Paderewskie-
g o odbyt sie w Paryzu w teatrze ,Champs Elysees",
Stynna orkiestra konserwatorium odegrata symfo-
nje Paderewskiego H-tnoll, on za$ sam wykonat
koncerty C-moll Saint Saeusa, oraz swo6j koncert
A-moll. Na tydzien przed koncertem nie byto juz
ani jednego miejsca. Niebywaty entuzjazm na sali
zmusit Paderewskiego — mimo péznej pory —
do szeregu naddatkéw. Paderewski grat przewaz-
nin witasne utwory (nokturn, krakowiak). Dochéd
z koncertéw danych w dziesieciu miastach francu-
skich na rzecz wddéw i sierot polegtych w czasie
wojny wynosi blisko p6t miljona fr. francuskich.

W Paryzu, przy Ecole Normale (wyzsza
uczelnia muzyczna) powstat ,Miedzynarodowy Sa-
lon Symfonjt". Nieco zagadkowy ten tytut kryje
w sobie cel propagowania najnowszych dziet
orkiestrowych, wszystkich kompozytoréw Swiata,
a bedzie sie to odbywato w ten sposoéb, ze co roku
w Sci$le okreslonym terminie otworzy sie rodzaj
wystawy kompozytorskiej za ubiegty rok, aby w ten
spos6b zapozna¢ zaproszonych z calego S$wiata
kapelmistrzéw z produkcjg symfoniczng ostatniego
roku. Kompozytorowie wszystkich krajéw proszeni
sg 0 nadestanie nast. szczegétow: nazwisko i adres,
tytut dzieta, rodzaj (symfonja, poemat symf, suita
orkiestrowa i t p.), takt i tempo, czas trwania, data
powstania kompozycji, inslramentacja, czy byt utwér
wykonany, gdzie i kiedy, jaki wyciag fortepianowy
(na 2, 4 czy 8 rgk; najpozadanszym jest wyciag
na 2 fortepiany) moze autor odda¢ do dyspozycji,
czy autor sam zagra na fortepianie swoje dzieto,
jesli nie, to jakich wykonawcéw potrzebuje.

,Salon" wcigga do swego katalogu dzieta po-
wstate w czasie: miedzy 1 kwietnia 1928 a 1 kwiet-
nia 1929, bez wzgledu na to czy byly w tym czasie
wykonane czy nie. W pierwszym roku — w dro-
dze wyjatku — katalog obejmie dzieta dawniejsze
pod warunkiem, Ze nie sg wydane i nie powstaty
przed rokiem 1924.

Stowarzyszenie Mitosnikéw Daw-
nej Muzyki w Warszawie na swym trzydzie-
stym 6smym koncercie datlo nastepujacy program:
Jacka Rézyckiego (XVII w) Hymni ecclesiastici,
Gorczyckiego dwa motety, Mielczewskiego Canzone,
nieznanego autora polskiego z Mazowsza ,Dume”
na 2 altéwki i wiolonczele oraz kantate Pekiela
LAudite mortales".

Tzechsetne przedstawienie baletu
Rézyckiego ,Pan Twardowski" odbyto sie w Operze
warszawskiej przy przepetnionej widowni i w na-
stroju bardzo uroczystym. Balet ten jest najpopu-
larniejszym — jak z tego wynika — widowiskiem
teatralnem w Polsce.

W Budapeszcie
ski z udziatem Kiepury,
skiego i Glinskiego.
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odbyt sie koncert pol-
Turczynskiej, Turczyn-

Dom Chopina w Zelazowej Woli zostat
nareszcie nabyty za sume 40 tys. zt. Huberman
bedzie grat w Warszawie na korzy$¢ Tow. Przyja-
ci6t Domu Chopina.

Rekopis poloneza As dur Chopina sprze-
dano w Berlinie na licytacji za sume 9.500 marek.
Nabyta podobno jaka$ niemiecka firma

Krako6w nie posiada réwniez jak inne
miasta polskie statych koncertéw symfonicznych.
Odbywayja sie one tam moze czesciej niz gdzieindziej,
jednak bez statego, z géry powzietego planu. Nie-
dawno odbyt sie poranek symf. pod dyr. Dymmka.

W progr. Bach, Handel, Corelli. Koncert Bacha
grat Petri.
Zygmund Lisicki, pianista poznanski

wyjechat na tournee koncertowe do Czechostowacji
i Francji.

Cudowne dziecko, Tadeusz Stefanski,
uczen prof. Krysztatlowicza w Krakowie wystapit
z koncertem w Warszawie. Krytyka podnosi istot-
nie wielki talent tego dziecka-pianisty.

Aleksander Michatowski, stynny pia-
nista polski obchodzi 60-lecie swej dziatalnosci
artystycznej. W Poznaniu powstat komitet uczcze-
nia zastuzonego pianisty'.

Jozef Swiwinski
emeryture.

W Gdansku, z inicjatywy Rzadu polskiego
i spoteczenstwa polskiego gdanskiego powstato kou-
serwatorjum z filja w Gdyni. Na dyrektora powo-
tano p. Jana Niwinskiego prof konserwatorium
w Abo (Finlandja) laureata konserwatorium lip-
skiego.

otrzymat od Rzadu

Jadwiga Debicka wystepuje w Krakowie
z whkasnym recitalem.

Ewa Turska Bandrowska wystepowata
kilkakrotnie z wybitnem powodzeniem w operze
w Hamburgu.

W Poznaniu obradowata komisja opinjo-
dawcza M. W. R. i O. P. w sprawie reorganizacji
szkolnictwa muzycznego w Polsce.

Koncert muzyki polskiej odbyt sie
w Sztokholmie. Dyrygowat Grzegorz Fitelberg. Na
programie ,Step" Noskowskiego, JIl symfonje Szy-
manowskiego, ,Anhelli" Roézyckiego i Mazur
z ,Halki".

Z inicjatywy ,Muzyki" powstata cen-
tralna organizacja skupiajaca prase fachowo-mu-
zyczna. Zatozycielami sa redaktorowie: Muzyki,
Przegladu Muzycznego, Lwowskich Wiadomosci,
Muzyki Koscielnej, Muzyka Wojskowego, Spiewaka,
Kwartalnika Muzycznego i Pisma Organistowskiego.



Dyrygent Narodowego Divadla w
Pradze Ostréil obchodzi swe piedziesieciolecie.

Stynny dyrygent medjolanski ,Scali“ Tos-
canini przenosi sie od przysztego sezonu do Chicago.

Na konkursie Tow. Muzycznego w Fila-
nelfji otrzymali nagrody Bela Bartok i Alfred
Casella.

Nieznany koncert skrzypcowy Beetho-
vena odnalazt w trzech réznych bibljotekach skrzy-
pek hiszpanski de Manen.

W New Yorku powstata orkiestra bez dy-
rygenta na wz6r moskiewskiej ,Persimfans".

Rockefeller buduje olbrzymie
miasto muzyczne. Miasto Nowy Jork, ktére
obecnie juz dzigki swej stawnej ,Metropolitan-Ope-
ra House“ posiada jedng z najwiekszych $wigtyn
muzyki na $wiecie, ma w przysztosci, zgodnie
z zyczeniem miljardera amerykarskiego Rockefelle-
ra, sta¢ sie najwiekszem miastem muzycznem Swiata.

Rockefeller zakupit za cene okoto ICO miljo-
néw dolaréw duze grunta pomiedzy 48 a 50 ulicg
i 4 a 6 Avenue, grunta, nalezace dotad do uniwer-
sytetu Columbia. Na nich to powsta¢ majg muzyce
poswiecone nowe specjalne gmachy. Powyzej
wspomniane tereny sg doskonatym punktem Nowe-
go Jorku. Zbudowane w tym punkcie gmachy
Rockefellera, dzieki wspaniatym planom budowy,
majg sta¢ sie artystyczng ozdobg miasta.

Rockefeller pragnie stworzy¢ wielka $wiatynie
festivaiow muzycznych, ktéra miesci¢ sie bedzie
w olbrzymim ,drapaczu chmuril

Praktyczna strona zamierzonego przedsiewzigecia
Rockefellera jest dla niego rzecza drugorzedna.
Nie liczy on bynajmniej na to, iz mogtby ciagnac

Kronika

— Kantate ,Audite Mortales* Pekiela i 2 mo-
tety Gorczyckiego (Sepulto Domino i Alleluja per
annum) wykonat w Warszawie chér Mitosnikéw
Dawnej Muzyki.

— Lwowskie Tow, Muzyczne pod dyr. Dra
A. Softysa wykonato z poczagtkiem marca dwa wiel-
kie dzieta: ,Reguiem" Verdiego i ,Pasje wedtug
Sw. Jana" Bacha. Lwowskie Tow. Muz. ma za so-
bag piekng tradycje i dzieki jego wysitkom Lwoéw
zapoznat sie z szeregiem wielkich dziet literatury
chéralnej, jak to: msza h-moll Bacha, missg sole-
mis Beethovena, pasjg wedtug $w. Mateusza Bacha,
Izraelem Haendla i szeregiem oratorjow Haydna
Schumana i in.

— Msze Es dur Schuberta wykonano w War-
szawie pod dyrekcjg Piotra Maszynskiego.

— lgor Strawinski napisat ,Requiem*.

jakie$ zyski z gigantycznego ,miasta muzycznego",
ktére pragnie zbudowaé. Wprost przeciwnie. Przy-
gotowuje juz wielkie sumy pieniezne, na urzadze-
nie artystycznych przedstawien, ktore bez wzgledu
na liczbe widzoéw i ceny biletdw wstepu, maja by¢
utrzymane na odpowiednio wysokim poziomie.

Festivale muzyczne, urzgdzane dotad w Bay-
reuth i w Monachjum, byly prawdopodobnie naj-
wiekszg podnietg dla wielkiego planu artystycznego
Rockefellera. Na zakupionym przez miljardera
amerykanskiego gruncie ma powstaé¢ poza gmachem,
operowym, ktdry ma by¢ najwiekszym na Swiecie,
takze olbrzymia sala koncertowa.

Ponadto projektowang jest réwniez budowa
catego szeregu akademji muzycznych, w ktérych
mogliby sie ksztalci¢ wszelkiego rodzaju muzycy
amerykanscy. Do tej pory Niemcy byly przewaz-
nie miejscem studjéw amerykanskich studentéw
muzyki.

Caly gigantyczny plan Rockefellera zrealizowa-
ny ma byé w przeciggu trzech do czterech lat.
Gdy przyjdzie on do skutku, stanowi¢ bedzie olbrzy-
mig konkurencje dla ,Metropolitan Opera House"
i dla ,Cameggie Hall'. Nowy Jork jest jednak
tak wielkg metropolja, ze potrafi niechybnie po-
miesci¢ z powodzeniem i to nowe $rodéwisko mu-
zyczne. Rockefeller projektuje bardzo niskie ceny
biletéw wstepu do swojej nowej opery i sali kon-
certowej, chcac w ten sposéb takze i szerokim,
niezbyt zamoznym masom, umozliwi¢ wstep na
przedstawienia i koncerty.

Poza ogblnemi planami zamierzonej olbrzymiej
budowy Rockefellera, szczegély przoprowadzenia
jego projektu nie sg jeszcze na razie znane.

choralna.

— ,,Chér nauczycieli morawskich" ze stynnym
Vachem jako dyrygentem odbywa swe jubileuszo-
we tournee po miastach Czechostowaciji.

LILhol" praski wystgpit z koncertem
w Pradze. Z nowosci programu podnie$¢ nalezy
wykonanie ,Kentauri" Aima.

— ,Hlahol" pilznenski wykonat na swym kon-
cercie ,Svatbe Janosika" Belli, ,Oslavu geniu" Palli
i ,Czeskg Pie$n" Smetany.

— Nowe dzieta chéralne czechostowackie kom-
pozytoréw. ,Vzkriseni* Folprechta na chér, sola
i orkiestre; 2 utwory na chér meski J. Tomana
LJitrni pisen” i ,Hore".

— Chér ,Kuhaé¢" w Osjeku (Jugostawia) wy-
konat msze es dur Szuberta.

— ,Stabat Mater* Szymanowskiego wykonat
choér i orkiestra Konserwatorjum poznanskiego pod
dyr. Wiadystawa Raczkowskiego z ogromnem po-
wodzeniem.
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— .Swiety Boze*, Symfonje Maklakiewieza
z chérem i solista wykonano w Filharmonji w War-
szawie poraz drugi.

— Krakowski chér Akademicki wyjezdza z po-
czatkiem kwietnia na 2 tygodniowe tournse koncer-
towe do Wioch. Dyrygowac beda: Wallek-Walewski
i J. Zyczkowski. Woycieczke prowadzi dr. Hisztin,
z ramienia Uniwersytetu towarzyszy¢ bedzie prof.
Estreicher i doradca prawny dr. Ekiert.

Z konkursu na hymn.- ,Jeszcze Polska nie zgineta".

Protokét z posiedzenia Jury w dniu 6 grud-
nia 1928 r.

Zebrani cztonkowie Jury w osobach prof.
Maszynskiego, Niewiadomskiego, R6zyckiego, Ryt-
la i Lachmana po uprzedniem przejrzeniu 18 prac,
nadestanych na konkurs ogtoszony przez Zjedno-
czenie Polskich Zwigzkéw Spiew, i Muz. na ukiad
Hymnu ,Jeszcze Polska" na chéry meski, miesza-
ny i zenski przyszli do nastepujacych wnioskow;

1. Konkurs wykazat, ze oparcie harmonizacji
choéralnej na ukiadzie urzedowym orkiestrowym
nie moze da¢ pozgdanych wynikéw, poniewaz
uktad ten, jak sie okazuje, nie odpowiada wyma-
ganiom brzmienia chéralnego.

2. Nagrody za nadestane prace nie przyznaé
natomiast wyrézni¢ prace na chér mieszany, godto
~Moll-Dur*.

3. Na najblizszych Zjazdach nalezy wykonywaé
Hymn w chérach ,Unisono".

Nadto Jury wysuwa propozycje, aby Zjedno-
czenie Polskich Zwigzkéw Spiew, i Muz., jako
instytucja stojaca na czele piesniarstwa, wystgpito
do miarodajnych czynnikéw o poddanie rewizji
obecnego ukfadu harmonizacji Hymnu. —

Autorem utworu wyréznionego jest
Hausman ze Lwowa.

prof.

Nowe wydawnictwa.

Feliks Nowowiejski:
falny" na chér mieszany z orkiestra.
Naktad wiasny.

Witadystaw Raczkowski: ,Piesn" (apo-
teoza) na choér mieszany z orkiestrg. (Przeznaczone
do wykonania w chdrze ogdlnym na Wszechsto-

,Hejnat Tryum-
Poznan.

Zjednoczenie Polskich

Zwigzek Wielkopolski.

Kasa ZwigzkuS (Pokwitowanie). Wste-
pne zapt: Zydowo. Sktadke za rok 1928
zapl.: Baranéw 30, Nakito 49, Dobrzyca 24,50, Przy-
godzice 13,50, Skalmierzyce ,Echo" 20, Krerowo
15,50, Rogozno 53, Miasteczko 30, Krzyzowniki 12,
Rydzyna 15,50, Czarkéw 37,50, Koscian ,Lutnia"
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wianskim Zjezdzie Spiew, w Poznaniu. Poznan.
WIlkp. Zw. Kot Spiew.
SKs. Swierczek: ,Modlitwa" na chér miesz.

z tow. organéw. Krakéw. Naktad XX. Misjonarzy.

Wt Skow.ronski: Missa in Quadragesima,
unisono z tow. org. Naktad wiasny. Krakdw.

Rizzi B.: ,Kosba", impresja na solo baryton,
chér meski, fortepjan i flet. Krakow.

Rizzi B.: ,Lultima Sauilla" na 4 gt. Choér
meski a cap. Krakoéw.
Rizzi B.: ,Stupy telegraficzne", impresja na

solo, chor i fortepjan. Krakéw.
Rizzi B.: ,Impresjadeszczowa" na chér mezzo-
sopran solo i fortepjan. Krakoéw.

Karol Htawiczka: Solfez polski. Czesc
pierwsza. Warszawa. Gebethner i Wolff.

Dr. Szczepanska M.: Do historji muzyki
wielogtosowej w Polsce w XV wieku. (Odbitka
z ,Muzyki Koscielnej"). Poznan.

Gajdarow B.; Junoszeski drugar. Zbior

butgarskich piesni,
szkét.  Sofja. )

J. Siedlecki: Spiewnik Koscielny. Wyda-
nie jubileuszowe w opracowaniu ks. Swierczka
i Wallek-Walewskiego. Krakéw, Nakiad i wtasnosé
XX. Misjonarzy.

utozonych na chér do uzytku

Pisma.

Lwowskie Wiad muz. iliter. nr. 3. Dr.Chybinski:
O uregulowaniu nauki historji muzyki w Konserwatoriach i $re-
dnich szkotach muz. Dr Reiss: Jak budzi¢ ws$réd miodziezy
zamitowanie do muzyki. Dr. Barbag: Systematyka muzykologji

(d. c.)
Muzyka nr. 2 Warszawa Z. Wasilewski: $mier¢ Kar-
towicza C. Jellenta: G. T, A. Hoffmann w Polsce. A. Coeuroy:

Pod znakiem muzyki narodowej. A. Chybinski:'Wschéd i Za-
chéd w muzyce. M. R. Korsakow: Tajemnice kunsztu kapel-
mistrzowskiego. St. Niewiadomski: A. Michatowski. W. Brumer:
Jeszcze o Andromedzie Osiniskiego. S. Barbag; Projekt reformy
Szkoty muz. $redn. itd.

Hosanna. Tarnéw nr.3. X. Matulewicz: Prefacja. X. No-
wacki: Spiew gregorjariski. O. Recelj: Spiew liturgiczny u XX.
Misjonarzy w Krakowie (dok.) X. Wargowski: Muzyka u $w.
Andrzeja w Krakowie. S. J.: Maredret i Masedsou itd.

Muzyk Wojskowy. Grudziadz nr. 5, Adamski: Sto-
sunek Moniuszki do Wagnera (dok.). Kuczera; O kulturze mu-
zycznej w wojsku.

Tempo. Praga nr. 4—5. V. Stepan: Moje zdanie o ro-
mantyzmie (w zwigzku z ankieta ,Muzyki" warsz.) Fr. Pala:
Kantaty Axmana. B. Vomacka: ,Zywi umartym** (ba$n na choér
z ork.) B. Schloezer: Apollon Musagetes Strawirnskiego.

Vestnik Pevecky a hudebni nr. 2. Praga.

Spiewacki festival w Poznaniu. Pieédziesieciolecie Ostrcila

Zwigzkoéw Spiewaczych.

63, Kobylin 35, Inowroctaw 70,50, Poznan ,Echo”
40,50, Jarocin 18, Guitowy 10, Biniew 13,50, Strzat-
kéw 28, Szubin 31, Kotowiecko 30, Leszno ,Dem-
binski" 65, Szymborze 15,70, Kcynia 13, Miejska
Goérka 22,50, Koscian ,Arion" 13,50, Kielczewo 32,
Barcin 26,50, Piaski 20, Wronki 27, Buk 33,50,
Miedzychod 46,50, Pakos¢ 20, Kostrzyn 48, Gasawa
24, Brenno 11,50, Duszniki 16, Lwoéwek 26,50 zt



Sktadke za rok 1927 zapt: Zaboréwiec 17,
Bydgoszcz ,Odrodzenie" 23, Miedzychéd 46,50,
Witaszyce 20 zt. Skiladke za rok 1929 zapt.:
Skalmierzyce ,Halka" 46, Przemet 42
Bydgoszcz ,Harm." 4650, Ostréw Tow. Sp.

72 zi.
Za Kase! Barwicki.

XXXl Walne Zebranie Delegatéow Wkp. Zwigzku

K6t Spiewaczych
(37 rok istnienia Zwiagzku).

W niedziele 24 lutego o godz. 10-tej odbyi®
sie w sali Uniwersytetu doroczne Walne Zebranie
Delegatéow Zwigzku.

1. Przewodniczyt prezes dyrektor Sadu Bo-
jarski, ktéry w serdecznych stowach powitat de-
legatéw i gosci (pomiedzy tymi d. d. Makowskiego
z Torunia, prezesa Zwigzku Pomorskiego, Kun-
czyka, prezesa ,Harmonji" berlinskiej i przedsta-
wicieli prasy.

2. Stwierdzenie obecnych wykazuje, ze oprécz
16-go, sag wszystkie Okregi zastgpione i tak Okreg |
przez 7-miu, Okreg 19-ty przez 5-ciu, Okreg 2-gi
i 12-ty po 4, reszta Okregéw po 3 Delegatéw.

3. Poniewaz wybrana na ostatniem Zebraniu
Delegatéw Komisja w sprawie wykluczenia ,Har-
monji" — Poznan-Lazarz nie zalatwita sprawy w
mys$l Walnego Zebrania z dnia 18 marca 1828 r.,
lecz potraktowata sprawe jednostronnie, wyzna-
czajg delegaci komisje trzech (d. d. Kepinski —
Sroda, Nowicki — Pleszew i Owczarczak — Ko-
écian). Komisja ta po zbadaniu sprawy rzecz za-
referuje i postawi odpowiedni wniosek.

4. W miejsce d. Behrendta, wybrano do Za-
rzadu Giéwnego d. Nicefora Perzynskiego, dyrek-
tora gimnazjum z Leszna.

5. Druh Barwicki zdaje obszerne sprawozdanie
z czynnos$ci Zwigzku w roku ubieglym i ze stanu
Kasy — d. Raczkowski jako dyrektor Zwigzku
w obszernem przeméwieniu przedstawia strone ar-
tystyczng naszych Koét obecng i przypuszczalng na
przysztos¢.

Ze sprawozdania sekretarza podajemy dla in-
formacji: Odbyto sie w roku ubiegtym 1 Walne
Zebranie Delegatéw, 1 Zebranie Prezeséw i Dyry-
gentéw Okreg., 15 zebran Zarzadu Giéwnego i 25
zebran komisji zjazdowej (Komitet wykonawczy).

Korespondencji i wysytek zatatwito biuro 4522
nr. Zjazdéw okregowych odbyto sie 18 (nie
urzadzity Zjazdu 3 Okregi 3, 15 i 18).

Liczba K4, nalezacych do Zwigzku wynosita
272, przystgpito nowych Két 13, razem 285 Koét.
Dla braku dyrygentéw jako nieistniejgce trzeba
uwazac¢ 32 Kota.

Sprawozdanie z zycia K6t podamy w nastep-
nym numerze ,Przegladu".

Ze stanu Kasy: Dochéd: remanent, z r. 1928
531,47, wstepne 17 K6t 85, skiadki od Kot 5173, —
ze zjazdéw 50% 670,71, za $piewnik 1. 271,80, za
$piewnik I11. 2 674,—, za r6zne wydawnictwa 4 361,02,
za dyplomy 692,—, za ustawy 168,63 zt.Subwencje:
Magistrat m. Poznania 3500, Starostwo Krajowe
875, Rada Ministrow 10000, M. S. W. 500, razem
14.875 zt. Dochdéd razem 29502,63 zi.

Rozchdéd: Koszty administrac. 3622,50, koszty
reprezent. 130, koszty wyjazdéw czt. Zarzadu 894,40,
koszty biura 2 605,90, ,Przeglad" subwencja 1500,
nowe wydawnictwa 4 886,05, portorja 239,50 z.
Rézne: Wyjazd do Pragi 4 093,50, wyjazd do To-
runia 200, dyplomy zjazdowe 200, wyjazd na po-
siedzenia N. Rady 460, skladka do Zjednocz. 201,
drobne 307,30, razem 5461,S0 zt. Rozchd6d razem

19 340,15 zt.
Zestawienie: dochéd 29502,63 1z, rozchéd
19340,15, przechodzi na rok 1929 10 162,48 zi.

Wydawnictwa Zwigzku 25459,61, urzadzenie biura
4 000,— nuty ork. i nowe utwory 377,91, razem ma-
jatek Zwigzku 40000 zh

6. Poniewaz w tonie komisji rewizyjnej doszto
do roztamu referuje druh Wagner z d. Marcinow-
skim, podnoszac zgodno$¢ ksigzkowosci i wnosi
0 pokwitowanie, natomiast d. Skdrski przedstawia
rézne zarzuty i wnosi o wotum nieulnosci dla se-
kretarza. Wywigzata sie obszerna i goraca dys-
kusja, ktorej rezultatem byto jednogto$ne udzie-
lenie wotum zaufania dla sekretarza i catego Za-
rzadu Gtoéwnego.

7. Zjazd Wszechstowianski. Referuje obszernie
dyrektor d. Raczkowski, uzupetnia d. Barwicki.
Z obszernej dyskusji wykazuje sie wielkie i szczere
zainteresowanie si¢ z Zjazdem. (Osobno w przy-
sztym numerze ,Przegladu"). Poset Dr. Surzynski
jako prezes Zwiazku wszechstowianskiego podaje
Delegatom do wiadomosci o istnieniu i celu Zwig-
zku wszechstowianskiego.

8. Wybrana Komisja trzech — referuje o wy-
niku badania sprawy ,Harmonji" i wnosi o przej-
Scie nad sprawa ta do porzadku obrad bez dyskusji,
na co tez zebrani delegaci jednogto$nie sie godza.
Temsamem sprawa jest definitywnie zatatwiona.

9. W sprawie odznaczen dla zastuzonych czton-
kéw referuje d. Barwicki; réwniez o odznakach
zwigzkowych.

10. Poruszone rozmaite sprawy, ktére polecono
Zarzadowi Gtéwnemu do rozpatrzenia i zatatwienia,
poczem serdecznem przemoéwieniem druh Prezes
zebranie zamknat.

Cate zebranie trwalo przeszio 5 godzin a ce-
chowata je powaga, zainteresowanie i gteboka
troska o cato$¢ i rozwoj Zwigzku jak i Spiewactwa
wogole.

B.

Iwigzek Slaski.

Kréolewska Huta. Jednym z najspraw-
niej i najowocniej pracujacych okregéw w Slaskim
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Zw. jest okreg Krél. Hucki. Swiadcza o tem nie-
tylko cyfry z nadestanego nam sprawozdania, ale
gtéwnie dobry poziom pracy i wysokie daznosci,
poza doskonatg gospodarka administracyjna.

Na zjazd przygotowuje sie b. intensywnie
i chér meski wystgpi z ,Rapsodem burzowym"
Walewskiego, utworem okrzyczanym przez pewne
(uwazane dotychczas za czotowe w Polsce) chory
za niewykonalny. Wstvd pomys$le¢, ze moga sie
znalez¢ u nas zespoty | kat., ktére ten wspaniaty
utwoér uwazajg za niewykonalny, lub chybiony.

Fakt ze Krdl. Huta wystapi z Rapsodem na
Zjezdzie $wiadczy o poziomie i kulturze tego
$rodowiska i rzuca jednocze$nie cienn na te zespo-
ty, ktére wiasnie powinny rozsiewa¢ blask przodo-
whnictwa.

Z zycia chorow.

Smigiel. Tutejsza ,Harmonja" wykonata na
ostatnim koncercie wyjgtek z opery ,Flis" Mo-
niuszki p. t. ,PiesSn" na choér mieszany i szereg
drobnych utworéw.

Wabrzezno. Miejscowa ,Lutnia" wykonata
po raz pierwszy Lachmana ,Do Melpomeny" z tow.
fortepjanu. (Utwoér ten — jak wiadomo — jest
obowigzujgcym dla wszystkich chéréw polskich na
zjezdzie wszechstowianskim. ,Lutnia" w Wabrze-
Znie jest pierwszg, ktdéra ten utwdr juz przygotowata
i wykorzystata na wiasnym koncercie). Drugi kon-
cert odbyt sie w Brodnicy z tow. orkiestry, gdzie
oprécz ,Melpomeny” wykonano ,Piesn rycerzy”
z opery ,Goplana" Zelenskiego i ,W starym Dwo-

rze" Minhajmera.

Poznan -Gtéwna. Ku uczczeniu 150-lecia
opery polskiej miejscowy chér im. ,Surzynskiego*
wykonat wiasnemi sitami ,Skalmierzanki" Macieja
Kamienskiego na scenie.

Koto Spiewackie Polskie w Pozna-
niu (zat 3. 5. 1885 r. przez Boi. Dembinskiego),
odbyto ,Roczne Walne Zebranie" w dniu 24 lu-
tego r. b. Zagait zebranie i powitat gosci oraz
cztonkéw prezes druh K. Barwicki. dajac poglad
na prace Kota w r. 1928, poczem poprosit o dalsze
przewodnictwo druha Dyzerta. Ze sprawozdan za-
rzadowych wynika, ze ,Koto" liczy 356 cztonkéw,
z czego przypada na nieczynnych 160, honorowych
36 i czynnych 160. Na préby uczeszcza ca 130
os6b, czyli pan okoto 80, panéw okoto 50.
,Koto" urzadzito 2 koncerty, cieszace sie wiel-
Idem zainteresowaniem, précz tego chér meski
brat udziat w Zjezdzie w Pradze Czeskiej i Toruniu,
précz tego drobne imprezy w liczbie 24, $wiadczace

o ruchliwos$ci zespotu, zamykajg bilans czynnosci.
Kasa wykazuje dochéd ogélny 10637,98 zt, Roz-
choéd 8.134,39 zt. i stan saldujgcy czysty dochéd
w sumie 2.503,59 zt. Bibljoteka zawiera 445 utwo-
réw, utrzymanych w wzorowym porzadku. Artysty-
cznym kierownikiem chéru jest p. Stan. Wiechowicz.

Zarzad na rok 1929 wybrano jak nastepuje:
Prezes K. T. Barwicki (ponownie), Wiceprezes —
Wincenty Kurnatowski, Sekretarz — Tadeusz Ma-
szewski (ponownie), Zast. Sekretarza — Eustachy

Stawinski, Skarbnik — Roman Marcinowski (po-
nownie), Bibliotekarz — Sylwester Marcinkowski
(ponownie), Zast. Bibljotekarza — Czestaw Hejna,
Radni — Dyr. Sdller Wadystaw i Boesche Jézef,
Radne — panie Rauszowa Pelagja i Tekla Sko-
wronska.

Obecny cel Kota Spiew. Polskiego, to Wszech-
stowianski Zjazd Spiewaczy, ktéry jak wiadomo od-
bedzie sie od 18—22 maja r. b. w Poznaniu, a do
ktérego jako najstarsze Koto w Poznaniu przygo-
towuje sie bardzo intensywnie.

Maszewski, sekretarz.

Na Dom ,Piesni" ztozyli: Dr. Jan Niezgoda zt 10,
p. Okoto Kutak w Milanéwku zt 5, prof. Antoni
Ponikowski z+ 30, ,Lutnia" z Lublina zt 30, w tem
p. Barzkowiczowa zt 5, ,Halka" Bydgoszcz zt 10,
Tow. Spiewacze w Dobromieniu 2zt 10, p. Jan
Mroczek z Krakowa zt 5, ,Echo” w Karsach zt 20,
p. Handelsmanéwna z Warszawy zt 5, Koto Spie-
wacze w Staiotece zt 250, Koto Spiewacze Ks. Gru-
berskiego w Czerwinsku zt 1795, w tem Jan Bie-
niek zt 5 ,Halka" w Czekuszewicach zt 680,
Koto Spiewacze w Kakolewie zt 3, ,Lutnia" z Pto-
cicz — Pomorze zt,1120, Tow. Spiew. ,Chopin*
w Bujakowie — Slgsk zt 1210, ,Echo* Kepno
WIlkp, zt 455, Chér meski Koscielny Starogard
zt 1005, ,Lutnia* Zblewo — Pomorze zt 10, Tow.
Spiew. im. Chopina Orzegéw — Slask zt 2250,
Akademickie Koto Muzyczne Warszawa 2zt 2335,
Chor Oficerski — Warszawa zt 50, Koto Spiewa-
cze pow. Czarnkdéw zt 5, Koto Spiewacze Paruszo-
wice — Slask zt 26 45, ,Echo" Polsk. Kop. Skarb.
Bielszowice (L. 689) zt 52 — w tem 5 zi, 1 Wierz-
bowski 2. Podpis nieczytelny, ,Harmonja" —
w Zdunach zt 1067 Koto Spiew. ,Gedzba" Poznan
(L. 43) zt 8, Tow. Spiew. ,Halka" Zbaszyh (I. 135)
zt 90 — w tem 5z, 1. Kubiak Kaz. 2. Piotrowski L.
3. Sottysik T., 4. Lin Albin, 5. Tow. samo 13 zi,
Koétko oswiatowe ,Przedswit" Rybnik — Slask zt
6195, p. J. Fojcik —Katowice zt 10 p. Sachse —
Katowice zt 10, Koto Spiewacze w Tomaszowie
woj. Poznanskie zt 350, Cztonkowie Choéru Ofi-
cerskiego w Warszawie zt 25.

Numer telefonu biura Wielkop. Zw. K6t Spiewaczych jest obecnie 76-97
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