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UJskazOLuki zbierania melodyj ludauuych.

Wskazowki dla zbieraczy ludowych
materjatbw muzycznych dadzg sie ujgé
W nastepujacy sposob:

1. W zasadzie nalezy zbiera¢ wszy-
stko, nie czynigc zadnego wyboru, po-
niewaz dopiero rzeczg nauki jest prze-
prowadzi¢ selekcje w mys$l potrzeb i Kie-
runkéw badan. Zdarzyé sie bowiem
moze, iz zbieracz nie zdaje sobie dokta-
dnie sprawy z tego, jakie znaczenie moze
mie¢ materjat zebrany przez niego. Tu
nalezy zatem wszystko, co lud wykonuje
na instrumentach i $piewa. Wyjatki mo-
gltyby stanowic¢ tylko te meiodje, o kto-
rych sie wie na pewno, ze nie sg stwo-
rzone przez lud lub ktére sa notorycznie
znane jako n. p. wyjatki z kompozycyj
artystycznych (zwlaszcza z oper i ope-
retek). W zbiorach Muzeum Etnograf,
w Krakowie podobnie jak w tomach
Kolberga, spotykamy sie czasem z me-
lodjami, ktérych pochodzenie z popu-

larnych operetek bytoby tatwe do udo-
wodnienia. O ile jednak nie ma sie zu-
petnej pewnosci, nalezy i takie meiodje
notowaé, zwilaszcza, ze w formie ich
uzywanej przez lud znajdujemy niekiedy
interesujace objawy lokalnych wtasciwo-
sci, dajgcych sie okresli¢c wyrazeniem:
.gwara muzyczna". Nastepnie nalezy
zwroci¢ uwage na to, ze nie wszystko
co lud gra, a zwlaszcza Spiewa, mogli-
bySmy nazwac¢ ,melodjami"”, jednak, ze
wszystko to nalezy do muzyki i jej ob-
jawdw w ludzie. Wymieni¢ tu nalezy
krotkie motywy z Kilku tylko nieraz to-
now ztozone, dalej: melodyjne nawo-
tywania, ,nahukiwania", zawodzenia itp.,
pozbawione czesto stéw, a jednak nie
przestajgce by¢ muzyka wokalng; wre-
szcie recytowania tekstu na jednym,
dwoéch lub trzech tonach; wiasnie ten
wazny materjat prawie zupetnie nie jest
w dotychczasowych zbiorach i zbiorkach



uwzgledniany, tak iz brak ten stanowi
dotkliwg luke w naszej literaturze ludo-
znawczej. Mylnem jest réwniez poglad,
wedtug ktdérego piesni religijne Spiewane
przez lud nie naleza do ludowej muzyki.
Pochodzenie ich moze by¢ nie ludowe,
jednakze albo spos6b wykonania (ma-
njera) albo zmieniona forma mogg by¢
waznym przyczynkiem do poznania pe-
wnych, zasadniczych nieraz odrebnosci.
Tu nalezy zwrdéci¢ uwage, ze taczy sie
to z piesniami obrzedowemi, zazwyczaj
Spiewanemi rzadko i dlatego nie dos¢
czesto notowanemi przez zbieraczy, po-
niewaz sposobno$¢ do zanotowania ich
nie zdarza sie ustawicznie; wiemy, ze
istnieja piesni obrzedowe nie co rok
nawet Spiewane. Widzimy z powyzszego,
ze zbieracz nie powinien w zasadzie czy-
ni¢ zadnych wyboréw, lecz notowac bez-
wzglednie wszystko. Obowigzkiem jego
jest ponadto nie by¢ zaskoczonym przez
niespodziewane sposobnosci zanotowa-
nia melodyj. Notatnik nutowy ma by¢
jego nieroztgczonym towarzyszem. Wiele
wartosciowych (z réznych punktow wi-
dzenia) melodyj nie zanotowano li tylko
z powodu nie zwracania uwagi na ten
wazny punkt w pracy zbierawczej. Nie
liczono sie z tem, ze Ilud swobodnie
uprawia muzyke tylko wtedy, gdy nie
wie, ze jest przedmiotem ciekawosci czy-
jejs lub szczegolnej, tatwo dajacej sie
stwierdzi¢ uwagi. Kto miat jako zbieracz
melodyj do czynienia z ludem, ten wie,
ze melodje notowane ukradkiem, bez
Swiadomosci wiejskiego muzykanta (zwia-
szcza Spiewaka) majg wszelkie cechy
stanowigce muzyczny folklor, gdy tym-
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czasem melodje notowane tak, ze S$pie-
wak o tem wie, przedstawiajg sie czesto
(jesli nie zazwyczaj) jako suchy szkielet,
pozbawiony szeregu cech swoistej, a wiec
jedynie autentycznej interpretacyjnej ma-
niery, ktéra niekiedy jest jedynym war-
tosciowym elementem w danym mate-
rjale melodyjnym. Utatwieniem wielkiem
jest niekrepowana konwencjonalnemi
formami zazyla znajomo$¢ z medjum.
Dzieki jej zebrano juz wiele cennego
materjatlu. Z reguly jednak tylko nie-
przymuszony, nie ,zamoéwiony" Spiew
stanowi objektywnie wartosciowe zrodto
muzycznego folkloru. W daleko mniej-
szej mierze dotyczy to muzyki instru-
mentalnej, cho¢ i tu nie zawsze mozna
postepowaé bez ostroznosci. Dotyczy to
zwihaszcza tych produkcyj, ktore nie sg
muzykg taneczng. ZwroéciliSmy uwage
na maniery wykonawcze ludu, jako na
rzecz niezmiernie wazng. Nietrudno uza-
sadni¢ te wymagania. Wiemy, ze istniejg
melodje $piewane na wszystkich ziemiach
Polski, a jednak wszedzie inaczej nawet
wtedy, gdy tony i interwale melodyj nie
ulegajg zadnym lub prawie zadnym, nie
wiele znaczgcym zmianom. Rdéznica lezy
jedynie w sposobie wykonania, w ma-
nierze wykonawczej, ta za$ jest niezmier-
nie waznym czynnikiem w badaniach
etnograficznych, cho¢ niewielu jeszcze
interesowanych zdaje sobie doktadnie
sprawe z jej znaczenia. Do tej kwestji
wraca¢ bedziemy w dalszych ustepach
tej pracy.

2. Melodje ludowe zbiera sie bgdz

zapomocg zdje¢ fonograficznych, badz
tez notujac je wprost na papierze nuto-



wym ze stuchu. Nie wszystkie melodje
wymagaja zdja¢ fonograficznych, nie
wszystkie melodje dadzag sie zapisac bez
pomocy fonografu. Zdjecia za pomoca
fonografu sg zwlaszcza obecnie bardzo
kosztowne, nie wszedzie jest tez fonograf
do rozporzadzenia. Oczywiscie brak fo-
nograféw w wiekszej ilosci jest powazng
przeszkodg w pracy systematycznej nad
polska muzykg ludowg. Powoduje tez
luki ws$rdd najbardziej interesujgcego
materjatu. Przepadajg nie dajgce sie
tatwo zanotowa¢ ze stuchu melodje,
ktére co do rytmiki i tonalnych cech
sg nietylko wartosciowe estetycznie, lecz
i ze stanowiska nauki. Nie posiada sie
wskutek tego materjatu, ktéry zwilaszcza
dla badan porownawczych jest niezbe-
dnym, gdyz odkrywa pewne cechy, ktore
w og6lnie $piewanych i granych melo-
djach ludowych juz mogty znikngé lub
uledz zasadniczym przemianom. Jest za$
rzeczg wiadoma, ze zbieracz przecietnie
muzykalny jest skionny do notowania
melodyj majacych rytm nieskompliko-
wany, tempo powolne i tych, ktére majg
stosunki tonalne proste, a précz tego
identyczne lub zblizone do ,dur” i ,moll".
Jesli zachodzg komplikacje réwnoczesne
tych trzech czynnikéw, zbieracz stroni od
wysitku nawet wtedy, gdy wysitek magiby
przy niewielkiem stosunkowo natezeniu
uwagi wydac retultaty pozytywne. Ale
w niektérych wypadkach trudnosci nie
sg do pokonania nawet wtedy, gdy sa
one o wiele mniejsze, niz przy notowa-
niu melodyj pozaeuropejskich, odznacza-
jacych sie rytmika zupetnie nieuzalezniong
od czynnikéw, ktore w melodyce euro-

pejskiej odgrywaja role bardzo znaczna,
a niekiedy decydujgcg. Wprawdzie te
czynniki nie zajmujg w pracy zbieraw-
czej w zakresie folkloru europejskiego
waznej pozycji, jednakze nie mogg zni-
knac¢ zupetnie, zwitaszcza jesli wezmiemy
pod uwage maniery wykonawcze, tylko
czesciowo dajace sie wyrazi¢ za pomoca
obecnie przyjetego w ogdlnej praktyce
pisma muzycznego, niedoskonatego, skoro
sg ustawicznie czynione prdby ulepsze-
nia tegoz pisma. Muzykologja poréw-
nawcza postuguje sie tez szeregiem zna-
kéw pomocniczych dla notowania manier
wykonawczych, ale i te znaki nie spel-
niaja swego zadania w spos6b niena-
ganny. Dadza sie zresztg zastosowac
o wiele doktadniej w melodjach poza-
europejskich, niz w utrwalaniu ludowych
manier wykonawczych zapomocag pisma
nutowego. Tak wiec najdoktadniej na-
wet zanotowana melodja, majgca od-
zwierciedli¢ maniere wykonawczg danego
medjum, jest dalekga od precyzyjnej do-
ktadnosci. Szczegdéty bowiem mozna
oznaczy¢ tylko ogoélnie, szkicowo. Jestto
analogja do utrwalania pewnych witasci-
wosci gwarowych zapomoca osobnych
znakoéw, niezdolnych wyrazi¢ wszystkich
odcieni gwary. W notowaniu jednak
~gwary muzycznej" i jej manier wyko-
nawczych istnieje jeszcze bardziej ob-
szerna skala trudnosci, na ktérg skia-
dajg sie wprawdzie szczego6ty, jednakze
iloSciowo w kazdej melodji tak wazne,
ze nie uwzglednienie ich w catej rozcia-
gtosci, a ograniczenie sie tylko do feno-
mendéw zasadniczych zaciera wszelkie
cechy odrebnosci i powoduje, ze dana

3



melodja przedstawia sie jako schemat
ogo6lnikowy, szkicowy, nie za$ jako pro-
dukt odrebnosci, odrebnej interpretacji
wykonawczej (wokalnej lub instrumen-
talnej), mogacej sie przedstawiac roznie,
mimo identycznosci zasadniczego mate-
rjatu (melodji). Niezrozumienie tych wa-
znych, gdyz w istote nauki o Zrddiach
folkloru muzycznego wchodzgcych po-
stulatow sprawito, ze np. dawniejsi ba-
dacze wzgl. zbieracze materjatéw muzyKi
ludowej notowali melodje w sposéb zu-
petnie nie zgodny 2z autentycznym ich
wygladem, przypuszczajac, ze rdznice
w wykonawczych manierach nie sg isto-
tne, a jedynie warjanty t. j. pewne zmiany
W hastepstwie tondw, sg jedynymi obja-
wami odrebnosci w wykonywaniu tej
samej melodji w réznych lub tychsamych
stronach. Tego, co nazywaliby$émy gwa-
rowemi réznicami, nie zauwazyli; sadzili
bowiem, ze jesli w kilku odlegtych od
siebie ziemiach jedna i tasama melodja
jest $piewana z zachowaniem tychsamych
interwatéw, tejsamej tonacji i rytmiki,
wowczas hie istnieje zadna odrebnosé.
Nie kfadli zadnego nacisku na tempo,
dynamike, akcent i na cechy dajgce sie
w swej sumie okresli¢ stowem ,agogika"
(termin H. Riemann’a). Najczesciej sam
warjant nie dowodzi zadnej ,gwarowej"
odrebnosci. Jestto tylko mniejsza lub
wieksza niedokiadnos¢ w zapamietaniu
pierwotnej melodji.

Jak wiec widzimy, zanotowanie wzgl.
utrwalenie tych szczegdtdw jest w rzeczy-
wistosci mozliwe tylko z pomocg fono-
grafu. Gdy zas$ brak tego dla badacza
folkloru niezbednego aparatu, wéwczas
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wprawdzie nie moze praca nie istnie¢
i nie moze byé nazwang bezwartosciowa,
jezeli ograniczy sie do notowania tych
wiasciwosci, ktore dadzg sie wyrazic
i utrwali¢ w piSmie muzycznem, na ra-
zie uzywanem, a wiec za pomocg zna-
kéw, ktére pismo to tworza. Wiasci-
wosci te dotyczg roznych elementow
melodji. Mozna utrwali¢ czynniki to-
nalne i rytmiczne oraz niektére wiasci-
wosci ornamentalne, t. j. maniery wyko-
nawcze, nadto — co jest rzeczg bardzo
wazng — szybko$¢ tempa. Coprawda,
ta ostatnia wymaga precyzyjnosci, ktérg
mozna osiggna¢ tylko z pomocg aparatu
zwanego metronomem Maelzla; jest je-
dnak rzecza zrozumiata, ze metronom
jest zdolny z cata doktadnoscig oznaczyé
tempo state lub prawie state, natomiast
szybkich lub ustawicznych zmian okre-
Slonych wyrazeniem ,tempo rubato”
a tak bardzo charakterystycznych w pra-

ktyce muzycznej naszego ludu, metro-
nom nie oznaczy $cis$le. Mozna tylko
zatem oznaczy¢ tempo catosci (ogolnie)

lub co najwyzej niektdrych szczegélnie
odmiennych co do tempa fraz i taktow.
Najwieksza stosunkowo moznos$¢ Scisto-
sci istnieje znowu wtedy, gdy postugu-
jemy sie fonografem, poniewaz w tym
wypadku sg utrwalone takze zmiany
tempa, dajgce sie w kazdej chwili kon-
trolowac iobliczy¢ z pomocg metronomu,
gdy zastosowanie tego ostatniego pod-
czas notowania ze stuchu uchyla mo-
znos¢ kontroli o ile nie opanowato sie
maniery wykonawczej pamieciowo. Ta-
sama melodja powtarzana dla celéw
oznaczenia tempa wyklucza powtdrzenie



identycznych rodzajéw tempa P~rwo-
tnego, poniewaz z powodu powtarzania
wchodzg w gra pewne czynniki psycho-
fizjologiczne, majgce decydujacy wplyw
na wybo6r tempa catej melodji i jej czesci.
Ale i metronom Maelzla, cho¢ nie jest
aparatem skomplikowanym i drogim,
nie nalezy do aparatéw czesto spotyka-
nych u nas (mimo jego niezbednosci
w naszych warunkach psychicznych), tak
ze nie moznaby w pracy nad zbieraniem
melodyj ludowych liczyé na czeste lub
nawet dos¢ ogoOlne uzycie. Pozostaje
wiec jako jedyna pomoc zdolnos¢ jak
najdoktadniejszego zanotowania melodji.

3. Zdolnos¢ ta powinna sie ujawr]lc

W nastepujacy sposob:

a) Doktadne
kteru) tonacji, czyli odréznienie cech
tonacji witasciwych danej melodji od to-
nacji ,dur” i moll", o ile zachodzg te
roznice. A wiec nie mozna utozsamiaé
n. p. tonacji lidyskiej (c, d, e,fis, g, a, h, c,)
z tonacjg ,dur" (c, d, e, /, g, a, h, c,).
Nie mozna tez uwaza¢ za identyczne
wszelkie tonacje ,moll“. Gama: a, h, c,

e, fis, gis, a, — jest inng niz gama:
a, h, c, d, e f, gis, a,; jest rdwniez inng
niz gama: a, h, c, d, e, f, g, a, — lub
gama: a, h, ¢, d, e, fis, g, a. Moga tez
w obrebie kazdej z tych gam istnie¢
modyfikacje, sprawiajace, ze zbieracz
melodyj powinien zwracaé¢ uwage na
wielko$¢ i nastepstwo interwali, aby
unikng¢ wszelkich dowolnosci i nie przy-
stosowywaé swoistych cech tonalnych
danej melodji do cech tonalnych wia-
sciwych tonacjom i gamom ,dur” i ,moll"

rozréznienie (charatuchowych.

jako bedacym przewaznie w uzyciu har-
monicznej a nie czysto melodyjnej muzyki.
b) w kazdej tonacji moze sie w za-
kresie melodyki ludowej zdarzyé¢, ze
wprawdzie gama pozostaje bez zmiany,
ale niektore interwaty nie sg intonowane
z zupeing dokitadnoscia. Nie mamy tu
na mys$li zamiany n. p. tercji matej na
wielkg (c-es na c-e) albo sekundy wielkiej
na matg (e-fis na e-f) i t. p., lecz méwimy
o takim wypadku, gdy n. p. tercjaw gore
od ,c“ nie jest ani wielkg (c-e) ani malg
(c-es), natomiast jej ton gdérny znajduje
sie miedzy ,e“ i ,es", bedac ,tercja
neutralng”, t. j. ani matla ani wielka.
Najczesciej nie pochodzi to u $piewaka
ub grajka ludowego z niedomagacd stuchu
muzycznego, lecz z odrebnych warunkow
I tak n. p. na Podhalu
spotykamy sie bardzo czesto z neutralng
kwartg lub neutralng septymg. Pierwsza
objawia sie w melodjach, opartych na
gamie lidyjskiej, i to w ten sposob, ze
interwat ,c-fis“ jest nieco wiekszy od
kwarty czystej (c-f), ale i nieco mniejszy
od kwarty zwiekszonej (c-fis). Nie mo-
zemy zanotowaé¢ ani tonu ,f* ani ,fis",
ale uznajac tonacje (game) danej melodji
za lidyjskg zanotujemy albo ,,f“ dodajac

nad nutg ,f* znak + (plus) albo tez
nad nuta ,fis" znak — (minus). W me-
lodji opartej o game miksolidyjskg (c,

d, e f, g, a b, [c], wystepujaca niekiedy
z objawami lidyzmu czyli z kwartag
zwiekszong (fis zam. f) napiszemy nad
nutg ,,b“ znak + (plus) lub nad nutg ,h*
znak — (minus). Podobnie i seksty by-
waja ,neutralne™: ani wielkie ani mate,
n. p. + cca —. Te cechy wystepujg



niekiedy (a wiec nie zawsze) z tak wy-
bitng pronuncjacjg, ze nie uwzglednienie

ich réwnatoby sie dowolnosci. | jezeli
juz zbieracz nie jest w moznosci do-
ktadnego stwierdzenia, z jakim inter-

walem ma do czynienia, wowczas lepigj
jest zaznaczy¢ watpliwos$¢ odpowiednim
znakiem (,,?“) niz pozostawic jg bez za-
dnego komentarza. Ze z drugiej strony —
wobec ewent. braku fonografu — nalezy
wystrzega¢ sie suggestji, jest niemnigj
rzecza zrozumiata. Tu jedyng pomoca
moze by¢ powtarzanie tej samej melodji
przez medjum, o ile moznosci jednak
nie wymuszone.

¢) nalezy w zasadzie notowa¢ me-
lodje w tej wysokosci tonow, w jakiej
sie je styszy, t. j. nie transponowac do
innych wysokosci. Melodja styszana w to-
nacji ,D“ nie moze, a przynajmniej nie
powinna by¢ notowang w tonacji ,C*“.
Wszak rodzaj regestru, w jakim melodja
jest S$piewana lub grang, moze miec
wptyw na rodzaj interwatdbw w naj-
wyzszych i najnizszych tonach melodji.
W tym celu mozna postugiwacé sie bardzo
niekosztownym stroikiem, n. p. skrzyp-
cowym, ktéry zawiera albo ton zasa-
dniczy melodji (tonike) albo pozwala
przez poréwnanie ustali¢ tonike, a wraz
z nig inne tony gamy wiasciwej danej
melodji. (Tu tgczy sie koniecznos¢ po-
dania pici medjum: $piewak lub $pie-
waczka wiejska), nadto wiek, imie i na-
zwisko i date zapisania melodji. Te
kwestje nie majg Scistej tgcznosci z mu-
zycznemi wymaganiami, jednakze dla
badacza sa z innych powodéw wazne.

d) oznaczenie taktu jest zrozumiatym

postulatem. Nalezy zachowaé¢ i w tym
wypadku najdalej idaca ostroznosé¢, po-
niewaz w szeregu wydawnictw melodyj
ludowych zachodzg btedy, stwierdzone
przy blizszem badaniu. Znajdujg sie one
zar6wno w publikacjach Kolberga, jak
i innych (n. p. Kleczynskiego). Zdawacéby
sie mogto, iz melodje taneczne bedg co
do taktu najmniej watpliwosci przed-
stawiaty. Tak jednak nie jest, istnieja
bowiem melodje, ktére dajg sie wykonac
.a double emploi" (zaréwno w takcie
parzystym jak i nieparzystym). W takich
wypadkach nalezy zwréci¢é uwage na
akcentuacje lub na rytmike ruchéw ta-
necznych i spostrzezenie swoje osobno
zanotowac. Informacje ze strony grajka
lub tancerza moga by¢ zwiaszcza w tym
wypadku bardzo cenne dla ustalenia
miary faktu. Tylko za przypomnienie
uwazamy wzmianke ze i dzi§ jeszcze
moga zdarzy¢ sie melodje taneczne w po-
dwojnej mierze taktu.

e) Kwestja tu poruszona tgczy
posrednio ze sprawg rytmiki. Nie mo-
znaby zbieracza nie umiejgcego zdac
sobie sprawe z roznic w wartosciach
nut uzna¢ za uzdolnionego do pracy
w jakimkolwiek dziale muzyki, a zwlasz-
cza w tym wypadku, w ktérym chodzi
0 zupelng precyzje w zanotowaniu ryt-
miki melodji. Zwr6ciliSmy za$ uwage
na to, ze melodje ludowe jako najcze-
éciej niezalezne od czynnikéw skiadaja-
cych sie na dzieto sztuki muzycznej
(muzyki ,artystycznej"), bywaja rytmi-
cznie tak wurozmaicone, ze gdy towa-
rzyszy im zwilaszcza tempo szybkie,
moga przedstawia¢ sie jako zbior ro-
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znej kategorji rytmicznych formut, tru-
dnych do szybkiego uchwycenia i opa-
nowania, a w nastepstwie zanotowania
w spos6b nienaganny, czyli wartoscio-
wy, gdyz autentyczny. Zdolnos¢ opa-
nowania tej sztuki jest przestanka pracy
nad melodjami ludowymi i ich zbiera-
niem. Nawet postugiwanie sie fonogra-
fem nie uchyli tych trudnosci, ktore
wielokrotnie okazaty sie nie trudnosciami
rzeczowemi, lecz osobistemi. Cwiczenia
w dyktacie muzycznym, niestety nie dos¢
nalezycie w naszem szkolnictwie muzy-
cznem (ogodlno ksztatcgcem i fachowem)
pielegnowane, mogg usung¢ braki, jak-
kolwiek muzyk zawodowy i bez tych
¢wiczen umie pokonac¢ trudnosci tego
rodzaju, nie znane rzeczywistemu talen-
towi muzycznemu. (Nie nalezy tego mie-
sza¢ z talentem kompozytorskim),
czenie

cwi-
jednak moze doprowadzi¢ do
wirtuozowstwa w technice notowania
melodyj w tempie szybkiem (poniekad
analogja do stenografji). Kto nie ma
moznosci rozwiniecia wprawy w tym
kierunku, ten zmuszony jest postepo-
waé drogg wymagajacg bardzo wiele
czasu. Zmuszony bowiem jest do wy-
uczenia sie na pamieé¢ melodyj, ktore
dopiero ex post moze notowaé nie bez
koniecznosci kontroli wiasnej lub obcej.
Ze w takich wypadkach moga tatwo
zdarzy¢ sie omyiki i liczne watpliwosci,
jestto rzecz zrozumiata. Tak wiec zdol-
no$¢ opanowania i zanotowania rytmi-
cznych cech melodji jest warunkiem za-
sadniczym dla zbieracza melodyj ludo-
wych. Sprawa to stuchu muzycznego,
ktéry jest wprawdzie rzecza wzgledna,

ale réwnoczesnie dajgca sie wyksztaicic.
Nie ma tu mowy o stuchu absolutnym,
gdyz ten — cho¢ jest poteznem
utatwieniem pracy — nie jest warun-
kiem sine qua non. Nawet najwieksi
twércy muzyczni (n. p. Wagner) nie
rozporzadzali zawsze stuchem absolutnym,

a jednak umieli najzawilszg rytmike
utrwali¢ zapomoca nut. Zadanie mieli
0 tyle tatwiejsze, ze notowali wlasng

rytmike nie za$ rytmiczne komplikacje
obcej kompozycji. W kazdym razie
1 w ostatnim wypadku nie pomaogtby
im stuch absolutny. Te kwestje poru-
szamy tylko celem usuniecia watpliwo-
Sci, jakie mogtyby powsta¢ z powodu
niedo$s¢ wyrobionych pogladéw na kwe-
stje nalezgce raczej do psychologji
zyki, a wiec przedmiotu,
u nas swej literatury.

mu-
nie majgcego

f) Zanotowanie tempa danej melo-

dji jest rzeczg niezbedng. Wiemy, ze
ta sama melodja, pierwotnie majgca
tempo bardzo szybkie, zmienia zupetnie
swoj charakter, jesli gramy jg bardzo
powoli. Nie wystarczy zanotowac tempo
z pomocg stéw ,szybko“ (allegro — jak
zada nomenklatura muzyczna) lub ,po-
woli (andante lub adagio). Sg to bo-
wiem tylko przeciwienstwa, nawet nie
skrajne, ale w kazdym razie przeciwien-
stwa, pomiedzy Kktéremi istnieje wiele
stopni posrednich, odpowiadajacych bar-
dziej lub jedynie danej melodji. Znowu
wiec mamy tu do czynienia z indywi-
dualnem uzdolnieniem w rozréznianiu

temp, uzdolnieniu tembardziej niezbe-
dnem, ze mamy nieraz do czynienia
w muzyce ludowej z ,tempo rubato"



(p. w.), ktore roéwnoczesnie zmienia
w toku melodji rodzaj taktu, jaki po-
czatkowo zdawat sie by¢ dominujgcym.
Ten to wiasnie fakt podaje w watpli-
wos$¢ autentyczno$¢ melodji w  wielu
wydawnictwach. Drobne utomnosci lub
niewyrobienie stuchowe i brak zdolnosci
notowania rytmicznych szczegdétéw cha-
rakterystycznych sprawiajg, ze zbieracz
albo nie notuje (gdyz nie umie noto-
waé melodyj, nawet opanowanych pa-
mieciowo) lub zdaje mu sie, ze je na-
lezycie zanotowal, suggerujgc sobie, ze
doktadnie notuje odchylenia od prze-
cietnego tempa, poniewaz je zna stu-
chowo, albo rezygnuje z notowania au-
tentycznego, poniewaz nie moze pogo-
dzi¢ sie z faktem, ze mozna z powodu
~rubata“ zmieni¢ miare taktu w jednem
lub kilku miejscach melodiji. Czesto
zmiana taktu w melodji jest przez zbie-
raczy mylnie uwazana za blad $piewaka
lub grajka, co jednak przez zestawienie
szeregu wypadkow okazuje sie sgadem
mylnym. (Jestto analogja do niestusznego
podawania w watpliwo$¢ ,nieczystej*
intonacji, supponowanej czy suggero-
wanej sobie przez zbieracza z tego po-
wodu, ze podstawg oceny intonacji jest
dla niego tylko str6j temperowany.
Rzecz dziwna, ze zdarza sie to takze
zbieraczom, ktdrzy uprawiaja takze gre
na skrzypcach).

0) Nalezy zdawaé¢ sobie
z tego, ze zdarzajg sie dos$é czesto
lodje ludowe, ktérych budowa nie jest
umiarowa, a wiec wykracza poza
dowe 4-taktowej frazy ,normalnej"”, czyli
ze dana melodja nie sktada sie z 8 (4+4)
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lub 12 (4+4+4) albo 16 (4X4) taktow,
lecz posiada frazy 5- lub 3-taktowe,
a wiec jako catos¢ liczy mniej niz 8 tak-
tow albo nieco wiecej, tak, ze ilos¢
taktow melodji nie jest podzielng przez
4 (bez reszty). Nalezy te budowe uwzgle-
dni¢ w jej autentycznej ilosci taktow,
bez zadnych modyfikacji. Ma to oczy-
wiscie scistg tgcznosé z kwestjg zmiany
rodzaju taktu, dzieki ktérej moze sie
zdarzyé, iz melodja liczgca cztery takty
nieparzyste (trzycwierciowe) jest w rze-
czywistosci melodjg ztozong z trzech
taktow parzystych (,,catych®). Gdy jesz-
cze dodamy ewent. zastosowanie ma-
niery ,tempa rubata“, sprawa kompli-
kowaé¢ sie zaczyna w sposldb jeszcze
bardziej interesujgcy. Zasadniczg zatem
regutg jest: nie ,poprawiac¢" budowy
fraz tylko w tym celu, aby osiggngc
~nhormalng" ilos¢ taktéw (8, 12, 16 itd.),
cho¢ ilos¢ ta moze miesci¢ w sobie ta-
kie kombinacje fraz, jak 3+5 (nie 4+4),
646 (zamiast 4+4+4) itp.

h) Kwestja dynamiki jest w zasa-

dzie rzecza dos$¢ obojetna w melodji
ludowej, poniewaz zazwyczaj nie wy-
nika z momentu tworczego, lecz z oko-
licznosci zewnetrznych. Mimo to zda-
rzajg sie wyjatki, ktére zanotowac jest
obowigzkiem zbieracza. Natomiast nie
obojetnag jest kwestja akcetuacji, ponie-
waz niekiedy tgczy sie badz z cechami

sprawytmicznemi badZz tez metrycznemi. Nie
me- bedziemy tu wchodzili w sprawy sto-

sunki dynamiki do akcentu. Ograni-
bu- czamy sie do zaznaczenia, iz kazdy sil-

niejszy akcent nalezy w melodji zazna-
czy¢ znakami uzywanemi w pisowni



muzycznej r lub "j? Rzeczg niezmiernie

rzadkg w melodyce ludowej sg ,cre-
scenda" i ,decredescenda”. Spotykamy
je w melodyjnych ,hukaniach" i nawoty-
waniach, tak bardzo rzadko u nasw zbio-
rach uwzglednianych mimo swej wielkiej
wagi. Zazwyczaj melodyjne frazesy tego
rodzaju postugujg sie ,crescendem”,
gdy melodja ma kierunek w gére, od-
wrotny kierunek melodji postuguje sie
~.decrescendem”. Do jeszcze wiekszych
rzadkosci nalezy ,crescendo" i ,decre-
scendo” na jednym i tymsamym tonie
dtuzej przetrzymywanym. Oznaczaé¢ na-

lezy tern wypadek znakiem:

i) Reszta kwestji
mentyki. Rzecz prosta, wszelkie orna-
mentalne cechy muszag by¢ uwzglednione
w notowaniu melodji. Beda to prze-
waznie ozdabiania jednego tonu, a ra-
czej kazdego tonu jako osobnej jedno-
stki. (Nie jest wcale wykluczony szereg
ozdabianych tondw). Nie spotykamy
wprawdzie w melodyce naszego ludu
komplikacji ornamentalnych; sg to naj-
prostsze ozdobniki, nigdy ztozone. Je-
dnakze spos6b ich wykonania bywa
bardzo urozmaicony. Ten sam ,mor-
dent" lub* ,tryl" bywa raz doktadnie
wykonany z wyrazng pronucjacjg nut
sgsiednich, innym razem zaledwie na-
szkicowany — i to przez tego samego
grajka i w tymsamym utworze. WsKku-

tek tego =zaciera sie niekiedy granica
miedzy zasadniczemi nutami melodji
a nutami, bedacemi tylko ozdobnikami
nut zasadniczych. Granica ta jest nie-
kiedy trudng do oznaczenia, i to réwniez
wtedy, gdy upraszczamy rysunek melo-
dji. Poniewaz subtelnosci autentycznej
interpretacji sg niewielkie w naszej mu-
zyce ludowej, przeto wystarczy zupetnie
ten sam system znakéw ornamentalnych
(ozdobnikow), ktére podaje kazdy pod-
recznik elementarnych zasad muzyki.
(Szczegdlne i rzadkie wypadki omdéwimy
w osobnej pracy p. t. ,Systematyka
i metodyka etnografji muzycznej", jako
2. wyd. wyczerpanej rozprawy ,O me-

nalezy do orntpdach zbierania i porzadkowania me-

lodji ludowych™").

Na zakonczenie jeszcze jedna uwaga.
Kazda melodja powinna by¢ zanotowana
na osobnej kartce wraz z catkowitym
tekstem gwarowym, nie ,poprawianym"”
wedtug wymogdéw jezyka literackiego.
Dla uniknigcia niejasnosci i nieczytel-
nosci, najlepiej jest na ¢wiartke zwyczaj-
nego papieru nalepi¢ melodje spisang
na skrawku papieru nutowego druko-
wanego, czesto bowiem zdarza sie, ze
spisujacy melodje nie stara sie o do-
ktadne nakreslenie pieciolinjowego sy-

stemu, co po6zniej powoduje niedokia-
dno$¢ w notowaniu i niemozno$¢ od-
czytania.



X. Bieronim Feicfit C. (D. (hindu)).

Historyczno-muzyczne uuuagi o Iwowskich rekopisach
,Bogarodzicy**.

W czasie poszukiwan za zabytkami
muzycznemi, fgcznie z ich inwentaryzacja,
ktéra podjatem we lwowskiej bibljotece
katedralnej, znalaztem trzy rekopisy za-
wierajgce obok choratu gregorianskiego
kompozycje wielogtosowe (piesni ko-
scielne). W dwoch rekopisach znajduje
sie tekst i melodja laisu ,,Bogarodzica”,
a mianowicie w graduale zawierajgcym
kompozycje, czy moze tylko odpisy ob-
cych kompozycji; dokonane przez mono-
gramiste ,S. N. W. A[nno Djomini]
1622“ i w graduale z r. 1736, zawiera-
jacym obok choratu jednogtosowe piesni.
Obu tym graduatom poswiecam zatem
szczegOtowe uwagi.

Pierwszy z omawianych graduatéw
(37.5X265 cm.) jest oprawiony w deske
grubosci ca. 1 cm., powleczong skorag
z wycisnietym ornamentem figuralnym
i roslinnym. Na wewnetrznej stronie
przedniej oktadki byta nalepiona kartka
z tekstem religijnym tacinskim bez nut,
z czego pozostaty tylko urywki pojedyn-
czych wyrazéw. Wewnetrzna strona tyl-
nej oktadki zawiera u goéry nadniszczony
tekst tacinski, nastepnie w Srodku
w dwdch kolumnach przedzielonych
dwoma kreskami tekst tacinski i polski
piesni o Matce Boskiej, pod tg zas piesnig
.Seauentia de S. S. Trinitate: [O ador]
anda Trinitas". Pierwsza kartka gra-
duatu niezapisana, natomiast nastepna
zaopatrzona notatka: ,,In Nomine Domini

Hoc Graduale spectat ad Altare Men-
sionariorum“(l). Graduat posiada 93
strony paginowane, zawierajgce teksty
mszalne wraz z ich melodjami choral-
nemi, poczem nastepuje Kilka kompozycji
wielogtosowych i dalsze choraty. Na-
stepne 32 stronnice niepaginowane za-
wierajg choraty nalezgce do Vesperale,
sg to bowiem antyfony nieszporne,
a w koncu cztery antyfony marjanskie,
po ktérych spotykamy wreszcie na nie-
paginowanej str. 160 melodje wraz z te-
kstem ,Bogarodzicy". Kilka ostatnich
kart wypetnia piesn o ,N. P. Maryey
w Niebowzietej: Goérne Pryony okiem
nieprzejrzane” (bez nut) i proprium
missae de S. Cruce. Na ostatniej karcie
spotykamy ten sam, poprawny juz napis,
ktéry widnieje na poczatku graduatu:
.Hoc Graduale spectat ad Altare Man-
sionariorum Anno Domini"... i starannie
przekreslong, matoczytelng date 1733,

czy 1753, czy moze nawet inng cyfre
W miejsce dziesigtek. Data ta moze
dotyczy¢ roku spisywania inwentarza

kaplicy mansjonarskiej w roku, ktorego
data jest nieczytelng. Jak widaé z tresci,
rekopis ten zawiera szereg choratéw
i piesni. Z posréd ostatnich znaczna
ilos¢ odnosi sie do kultu marjanskiego,
nic wiec dziwnego, ze znalazta sie w nim
.Bogarodzica".

Podobnie ma sie rzecz z drugim
graduatem z roku 1736 (34X22.5 cm.),



oprawionym w tekture, powleczong skorg
bez ozdob. Obszerny jego tytut rozpo-
czyna sie od wyrazéw ,LIBER CANO
LIBER Triadi individuae“ e. t ¢. Anno
MDCCXXXVI Caspari Zeissberg
Avrifabri Civis ... sumptu, opera ..."
Rekopis jest paginowany nieprzerwanym
szeregiem cyfr arabskich wedtug kart.
Zawiera chorat mensurowany, zaréwno
proprium jak i ordinarium missae, to
ostatnie przeplatane licznemi tropami.
Poza choratem znajdujemy szereg jedno-
gtosowych piesni polskich, odnoszgcych
sie do okresu Bozego Narodzenia i do
Matki Boskiej, a na karcie 32v— 33v
-Bogarodzice". Na kohcu zamieszczony
jest spis rzeczy.

Oba Iwowskie rekopisy ,Bogaro-
dzicy" sg co do melodji tej piesni iden-
tyczne ze znanym z r. 1668 rekopisem
kaplicy literackiej przy kosciele sw. Jana
w Warszawiel), tak waznym dla rozwig-
zania problemu rytmicznego ,Bogaro-
dzicy" z tego powodu, ze meloaja jest
zanotowana mensuralnie, czyli, ze podaje
wartos¢ nut.2 Obydwa rekopisy lwow-
skie przynosza pewne tylko, ale o tyle
wazne szczegoty, ze Kkorygujg i uzupet-
niajg miejsca w rekopisie warszawskim
zepsute, dotgd na domyst tylko, mniej
lub wiecej trafnie, uzupetniane oraz po-
daja na poczatku systemu znak taktu TE
Z wzajemnego zestawienia i poréwnania
miejsc watpliwych przekonamy sie, ze

‘) Aleksander Poliniski

pod wzledem muzycznym®”,
str. 143.

,Piesn Bogarodzica
Warszawa, 1903,

') Adolf Chybinski ,Bogarodzica pod wzgl.
historyczno-muzycznym*, Krakéw 1907.

najpoprawniejszym z tych trzech reko-
pisow nie jest znany dotad warszawski,
lecz Iwowski z XVII wieku, najmniej za$
wartosciowym jako zrodio historji me-
lodji ,Bogarodzicy" jest rekopis Iwowski
z XVIHI wieku.

Zestawmy najpierw ro6znice tekstu
muzycznego. Znajdujemy zaréwno kilka
drobnych, widocznych zreszta omyilek.
Réznice dotyczace dwoch pierwszych
zwrotek ,Bogarodzicy" sa nastepujgce:
W rekopisie Iwowskim z XVIII wieku
mamy widocznie przez pomyitke powto-
rzong nute ¢ nad zgtoskg ,spu" w zda-
niu ,spusci nam". Jest tam wiec clcl
h d1zamiast c1 h d1 Zgodnos$é dwéch
starszych rekopisow, lwowskiego i war-
szawskiego z XVII w. oraz brak zgtoski
pod drugie ¢l dozwala nam te wersje
odrzucic.

W tym samym rekopisie zachodza
dwie drobne zmiany melodyjne. W zda-
niu ,on da¢ raczy" jest nad zgloskg
.ra“ nuta cl zamiast d1, a w drugiem
»Kyrie eleison" nad zgtoska ,son“ e za-
miast d. W tymze réwniez rekopisie
zauwazamy dwie zmiany rytmiczne:
pierwszg w zdaniu ,ustysz gtosy", druga
w wierszu ,daj na Swiecie zbozny pobyt".
Semibrevis g umieszczona zamiast brevis
nad zgtoskg ,cie“ w wyrazie ,Swiecie"
jest tu tylko przeoczeniem, opuszczeniem
kresek pionowych obok nuty, kresek
bocznych, nadajgcych tej nucie wartosé
brevis.

Wielkie natomiast znaczenie dla roz-
wigzania problemu prawidtowego ujecia
w takt ,Bogarodzicy” miataby brevis
umieszczona nad zgtoska ,gto" w wyra-



zie ,glosy", gdyby tu zachodzita istotnie
wersja nowa, niespotykana w rekopisach
z XVII w., a nie zwykia tylko pomytka
kopisty. Oto rekopis lwowski z XVIII
wieku ma nastepujacy zwrot rytmiczny

fcz-o0o f m

U - sjysz yfo- sy
w przeciwienstwie do obu rekopisow
z XVII wieku

2 — shysz. <yfo-sy

Gdyby istotnie miala byé nuta o war-
tosci brevis nad zgtoska ,gto“, jak jest
w rekopisie XVIII w., woéwczas ujecie
.Bogarodzicy" w takt, ktdére poczgwszy
od tego wladnie miejsca zaczyna sie wi-
kta¢ (co jeszcze nizej oméwimy), bytoby
dla tego przynajmniej zdania rozwigzane
prawidtowo. Niestety zachodzi tu tylko
pomytka kopisty, ktéry zamiast odpisac
ze zrodia, ktérem sie postugiwat, nute %
0 wartosci brevis nad zgtoskg ,stysz"
1 potaczyé ja z nutg T w ligaturze, ze-
stawit obok siebie semibrevis z nutg
brevis, a po nich napisat % o wartosci
brevis. Analogiczny zwrot rytmiczny
zachodzi zresztg nad wyrazami ,rajski
przebyt", ten za$ zgadza sie w tym reko-
pisie z wersjg obu rekopiséw z XVII w.
Jest to dowodem, ze i wersja ,ustysz
gtosy" powinna sie z niemi zgadzad,
a skoro sie rézni i to razgco, w miejscu
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ligatury, to najwidoczniej zaszia tu tylko
pomytka Kkopisty.

Ostatnia zmianaw dwoch pierwszych
zwrotkach ,,Bogarodzicy" dotyczy tekstu
w rekopisie warszawskim. Wersja war-
szawska ma zamiast ,stysz modlitwy"
»ustysz modlitwy, jenze Cie prosimy".
Trzeba ja odrzuci¢ ze wzgledu na brak
nuty dla jednej zgtoski w takiej wersji
tekstu. Rekopisy Iwowskie, podobnie
zresztg jak i krakowski oraz gnieznien-
ski ,autentyk”, majg w tern miejscu
zgodnie tekst ,stysz". Oto wszystkie
roznice zachodzgce w dwdch pierwszych
zwrotkach ,Bogarodzicy”. Bezbtednym
jest jedynie rekopis Iwowski z XVII w.
Warszawski rozni sie od niego tylko
ostatnio omoéwiona zmiang tekstu, naj-
wiecej za$ bledow wykazuje rekopis
lwowski z XVIII w.

Znaczniejsza ilos¢ réznic istotnych
spotykamy w dalszych zwrotkach. Sg to
czesciowo zmiany melodyjne, powstate
przez wypetnienie skokéw interwato-
wych wprowadzeniem nuty przejsciowej
w skoku tercji d - [e] - f, czeSciowo zas
btedy kopisty warszawskiego i lwow-
skiego z XVIII w. Pierwszy zaraz motyw
ulegt w rekopisie lwowskim z XVIII w.
zmianie melodyjnej, powstatej przez po-
prowadzenie melodji djatonicznie od C
do f, lub tez przejety zostat ze znanego
hymnu: ,Triumphat Dei Filius",) wzgle-
dnie: ,Rex Christe primogenite". Motyw
cddf, jaki jest w obu rekopisach
z XVII w. W tej samej zwrotce zacho-

X. Dr. Jbézef Surzynski ,Polskie piesni Ko-
Sciota katolickiego“, Poznan, 1891, str. 251.



dzi w rekopisie Iwowskim z XVII w.
w kadencji nad wyrazem ,straza" liga-
tura ztozona z dwéch breves, z ktorych
druga jest czerniona. Ta odmienna od
ten skfada sie z nut ¢ d e f zamiast
reszty rekopiséw wersja powstata tylko
przypadkowo. W skutek pociggniecia
piorem dwdch kresek;zbyt blisko siebie
nastgpito zalanie atramentem nuty pu-
stej. Kadencja ta powtarza sie bowiem
jeszcze dwukrotnie, mianowicie w na-
stepnej zaraz zwrotce i ha koncu ,Boga-
rodzicy", a w obu tych miejscach skitada
sie z ligatury ztozonej z dwodch pustych
breves.

Dalsza w tym wypadku melodyjna
zmiana zachodzi w rekopisie Iwowskim
z XVIIlI w. nad zdaniem ,staroste sko-
wat piekielnego", gdzie spotykamy nuty:
|[dee] gf |Je] zamiast
Wersja ta nie znajduje potwierdzenia
ani w dwdch innych omawianych reko-
pisach, ani w ,autentyku" gnieznieniskim,
ani w dalszych, Kkilkakrotnie w ciggu
piesni powracajgcych, identycznych pod
wzgledem melodyjnym zwrotach.

Czwarta kolejna zmiana dotyczy
rekopisu warszawskiego, zepsutego prze-

oczeniem kopisty, ktory przeskoczyt jedng
linje przy przepisywaniu nut.]

Oba rekopisy Iwowskie koryguja to
miejsce, przyczem zachodzi miedzy nimi
réznica rytmicza. Ze wzgledu na po-
prawny rekopis Ilwowski z XVII wieku,
a i dlatego réwniez, ze zgodna z nim
rytmika zachodzi w rekopisie warszaw-
skim, w ktorym jedynie interwale ulegty
przeniesieniu o tercje nizej nalezy przy-
ja¢ bez zastrzezen wersje rekopisu lwow-
skiego z XVII w. Tego samego rodzaju
btad zakradt sie do rekopisu warszaw-
skiego w zdaniu ,aze sam Bdg zmar-
twychwstat", gdzie kopista umiescit nuty
nad wyrazami ,sam B06g" o tercje za wy-
soko. Caly szereg dalszych pomytek za-
uwazamy w rekopisie lwowskim z XVIII
wieku. Kilkakrotnie n. p. powracajgca
kadencja ztozona z nut f d ¢ e, powia-
zanych w dwie ligatury ulegta w dwdch
miejscach tego rekopisu drobnej zmianie
przez opuszczenie kreski pomocniczej
dla trzeciej nuty (c), w skutek czego
czytamy w drugiej ligaturze d e zamiast
C e. Btedna ta wersja zachodzi w zda-
niu ,tam widzenie Stworca" nad zgtoskg
»Cca“ w ostatnim wyrazie, oraz w zdaniu
.dat Bdég przektoé siebie", nad zgtoskg
»bie". Roéwniez warszawski rekopis do-
znat w jednem miejscu tego tak czesto
powtarzajacego sie motywu zmiany d
na C w ligaturze pierwszej nad zgtoskg
.pro" po w wyrazie ,prosi¢" (,wszyscy
Swieci proscie").

Dwie dalsze bledne wersje spoty-
kamy w rekopisie lwowskim z XVIII

') Polinski ,Piesn Bogarodzica...", str. 90
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wieku w dwéch nastepujgcych po sobie
zdaniach: ,mocg swa zastgpit" i ,ciebie
dla cztowiecze", gdzie nad zgtoska ,ca“
w wyrazie ,moca" jest nuta f zamiast e,
a nad wyrazem ,ciebie" sg trzy nuty:
a a h zamiast dwéch a h. To drugie
a moznaby wprawdzie uwaza za roz-
wigzang pierwotng ligature ztozong z nut
a ah, a wiec potozy¢ je tukiem z nutag
h i $piewaé te dwie nuty jedna zgtoska
.bie“ (,ciebie), jednakze inne rekopisy
sprzeciwiajg sie tej wersji, mozemy wiec
stusznie przypusci¢, ze zaszta tu analo-
giczna pomytka do tej, ktorg spotkalismy
juz w samym rekopisie w zdaniu ,spusty
nam“. Wyraz ,Marja“ w zdaniu ,Marja
Dziewica prosi Syna swego" ma réwniez
w tym rekopisie nowa, odmienng wersje
od reszty rekopisow. Zamiast stale wra-
cajacego motywu reperkusji lidyjskiej,
wzglednie hipolidyjskiej f a ¢ mamy tu
naraz niczem nieusprawiedliwiony zwrot
melodyjny ztozony z nut a h c.

Wszystkie trzy rekopisy réznig sie
nastepnie w kadencji zdania ,gdzie sie
nam radujg wszystkie niebieskie sity”.
Zestawienie tych trzech kadencji ttumaczy
jasno istote tych roznic:

'nlebles/cle s/—ity

(Dalszy ciag' nastapi)
14

Nowe pismo muzyczne ,,Muzyka"

Nasze zycie muzyczne zaczyna powoli
wkracza¢ na normalne tory. PiSmiennictwo mu-
zyczne, ktére w dobie przedwojennej nie mogto
sobie jako$ zdoby¢ trwatej podstawy bytu, za-
czyna sie budzi¢ do zycia.

warunki beda bardziej

zycia muzycz-

Moze dzisiejsze
sprzyjaty normalnemu rozwojowi
nego w calym Kkraju, a przez to stworza natu-
ralng podstawe rozwoju pismiennictwa muzycz-
nego. Pierwszym powazniejszym po wojnie kro-
kiem w tym kierunku jest pojawienie si¢ w War-
szawie miesiecznika ,Muzyka", pod red. p. M.
Glinskiego. Czasopismo zakrojone na szersza
miare, aredakcja pragnie nada¢ mu jaknajwszech-
stronniejszy charakter, udzielajagc na swych ta-
mach wszystkiemu, co szczerze jest sztuce mu-
zycznej oddane. Szlachetnym tym zamiarom,
redakcja prawie réwnoczeénie powstatego ,Prze-
gladu Muzycznego", szczerze zyczy powodzenia.
Zwykto sie moéwié, ze od czasu wojny nie mamy
pism muzycznych. Je$li chodzi o obszerne albo
Scisle naukowe pisma, to tak, ale nie mozna po-
mija¢ i bagatelizowaé¢ znaczenia skromnych, ale
wytrwatych, a przez to cennych zastug matych
pism muzycznych, z ktérych jedno, jak ,Spiewak"
(Poznan), nawet w czasie zawieruchy wojennej
nie zupetnie przerwato swo6j zywot, a zaczeto
znéw regularnie wychodzi¢ w 12O r., a drugie
,Spiew i Muzyka" (Krakéw), istniejace juz szésty
rok, wychodzito réwniez w czasach bardzo tru-
dnych. Pisma te chociaz skromnie, ale wytrwale
spetniaty role ptomyka, wskazujacago na tlejgce
tylko czasami ale nie gasnace zycie muzyczne
u nas Obecnie ,Muzyka i Spiew" ma réwniez
zamiar przeksztatci¢ sie na normalne pismo mu-
zyczne. Trzeciem pismem jest ,Rytm" (Warszawa),
wychodzacy od dwoéch lat jako organ zwigzku
zawodowych muzykéw. Pismo to powoli idzie
naprzéd, stajgc sie coraz wigcej pismem mu-
zycznym, a nie tylko zawodowo-informacyjnym.
Jednem stowem ani ,Muzyka" ani ,Przeglad
Muzyczny" nie moga sie poszczyci¢, ze sg pierw-
szemi pismami w niepodlegtej Polsce; bytoby to
bowiem zaprzeczaniem zastug, potozonych przez
wspomniane wyzej mate pisma w bardzo trudnych



przy tem czasach. Nadmieni¢ nalezy jeszcze, ze
projektuje sie we Lwowie wydawnictwo ,Kwar-
talnika Muzycznego".

Ze po dojsciu kraju do réwnowagi finan-
sowej, odrazu, prawie w jednym czasie powstaje
odruchowo kilka pism muzycznych, dowodzi to
wielkiego gtodu i prawdziwej potrzeby piSmien-
nictwa muzycznego u nas.

Z LITERATURY MUZYCZNEJ.

Auguste Serieyx Cours de Grammaire
Musicale, Paris, au Menestrel, 2bis rue Vivienue
Heugel, cena 20 fr. Tom wielkosci 8-ki — 320
stron z licznymi przyktadami muzycznymi napi-
sany przez autora — Kktéry opracowal znany
,Cours de Composition" V. DTndy jest dzietem
teoretycznem nowego typu. — Stuzy¢ on moze
dla nauki lub wogoéle dla obznajmienia sie z ele-
mentami sztuki muzycznej tak dobrze zawodo-
wym muzykom jak amatorom, profesorom

i uczniom. Autor wychodzi z zatozenia, ze mu-
LWOW.
Sezon operowy. — Przeglad koncertow.

Gdybyémy poréwnali obecny i przedwo-
jenny stan opery lwowskiej, to poréwnanie to
wypadtoby niezbyt korzystnie. Zwtaszcza ubiegte
sezony zapisaly sie ujemnie w kronikach naszej
Opery, ktéra przeciez za czaséw $. p. Pawlikow-
skiego zaliczata sie do najpierwszych scen Polski.
O ostatnich latach zastoju i dezorganizacji lepiej
jednak nie méwmy, tembardziej, ze od pewnego
czasu zna¢ widomy postep i che¢ sptacenia za-
legtych zobowigzan. Wymagaé¢ zas mozna wiele
od Iwowskiej opery, ktéra posiada dos$¢ Srodkow,
aby kroczy¢ energiczniej po linji prawdziwego
rozwoju. Sktad orkiestry jest dobry, chéry od-
Swiezono i skompletowano. Miedzy solistami
posiadamy takie sity jak pp. Platéwna, Green-

zyka jest mowag dzwiekéw, podlegajacg tym sa-
mym prawom ,gramatyki i sktadni" co mowa
moéwiona i pisana — i nauke tej gramatyki i skita-
dni ( a nawet kaligrafji muzycznej) uwaza za
niezbedne dla kazdego muzyka. Kurs Grama-
tyki Serieyxa podzielony jest na pie¢ czesci po-
Swieconych kolejno: 1° czytaniu i pisaniu nut 2°
pierwiastkom melodyjnym, 3° pierwiastkom har-
monicznym, 4° pierwiastom rytmicznym, 5° funk-
cjom muzycznym. Podziat na kroétkie paragrafy,
zwieztos$¢ i jasnos¢ iscie francuskie, rozumowanie
logiczne i wyczerpujace przedmiot w zupetnosci,
czynig z ,Gramatyki" nadzwyczaj cenny nabytek

teoretyczny. W niedlugim czasie ukaze sie na-
ktadem Tow. wydawn. ,Bibljoteka polska"
w Warszawie, przektad Gramatyki dokonany

przez Dr. H. Opienskiego jeszcze z rekopisu.

Alogs Fornerod: Les Tendances de la Mu-
sique moderne. Lausaunne Imp. reuinies 1924
Zbiér artykutéw pisanych z wielkiem zacieciem
polemicznem i swada literackg wro6zacych przy-
szto$¢ Sztuki muzycznej pod znakiem gieniusza
tacinskiego a nie giermanskiego.

| K1l

Skazowa, Lipowska, Cyganik, Dolnicki, Prawdzie,
sity wiec naprawde pierwszorzedne. Rezyserja
spoczywa w rekach pp. M. Lewickiego i T. Low-
czynskiego, dyryguja pp. M. Zuna i J. Lehrer.
Obecny zespo6t jest wiec zupetnie wystarczajacy,
nalezatoby tylko zdwoié¢ prace, zwtaszcza w kie-
runku odnowienia repertuaru.

W biezagcym sezonie nie bylo wilasciwie
jeszcze zadnej premiery. Wznowiano ,Ztoto
Renu", ktére dzieki umiejetnej rezyserji p. M.

Lewickiego i energicznej pracy dyrygenta p. M.
Zuny wypadto zupetnie udatnie ,Ztoto Renu"
obok zesztorocznej ,Walkirji" jest dalszym eta-
pem pracy nad wznowieniem peinego cyklu
»Nibelungéw".

Dalszem wznowieniem byty ,Niziny" Euge-
njusza d’Alberta, wystawione starannie (rezyser
p. Lewicki). Z artystéw zastugujg na wyréznie-
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nie pp. Naklikéwna, ktéra inteligentnie odtwo-
rzyta posta¢ Marty, dalej pp. Okonska, Hingle-
rowna i Teczdrowska. Uwage zwroécit piekny
gtos p. Popowiczéwny. Trudng role Sebastjana
kreowat doskonale p. Cyganik, artysta bardzo
zdolny. Pieknie $piewat p. Prawdzie, Kktory
i w kierunku gry scenicznej czyni znaczne po-

stepy. Bardzo dobrze brzmiat gtos p. Schiitza.
Cato$¢ przygotowat bardzo solidnie dyrygent
p. Zuna.

Sprawiedliwo$¢ kaze przyznaé¢, ze powyzsze
wznowienia wymagaty réwnorzednego naktadu
pracy w premiery. Z tych ostatnich mieliSmy
jedne i to baletu: ,Welon Pierrotki" E. Dohnany’
ego. Libretto A. Schnitzlera jest pomystowe
i posiada zwartg budowe. Muzyka przedstawia
powazng wartos$¢ artystyczng i interesuje opraco-
waniem tematycznem, szczeg6tami polifoniczno-
harmonicznemi oraz barwng instrumentacjag Re-
zyserowat ze smakiem baletmistrz p. Faliszewski,
dyrygowat jak wyzej p. Zuna. Tytutlowg role
kreowata korzystnie p. Biezéwna.

Wystawienie drugiego baletu ,Chopiniada“
byto zupetnie chybionym pomystem artystycznym.

Pozatem opera Iwowska kultywuje dawny,
dobrze juz odgrzewany repertuar przewaznie
wioskich oper. Od czasu do czasu goscinne
wystepy (Labia, Szymanowska, Smirnow) uroz-
maicajg sezon i zachecajg publiczno$¢ do stu-
chania poraz setny Traviaty czy Rigoletta.

Bardziej interesujacy jest sezon koncertowy.

Na specjalng uwage zastuguja koncerty
symfoniczne Polskiego Towarzystwa Muzycznego.
Pierwszy z nich odbyt sie z udzialem pianisty
Artura Rubinsteina, ktéry doskonale wykonat
koncerty fortepianowe Beethoena (G-dur)
i Brahmsa (B-dur). Program obejmowat nadto
poemat symfoniczny G. Fitelberga ,Pie$n o so-
kole", dzieto petne szczerego natchnienia. Na-
stepny koncert poswiecony byt pamieci A. Bru-
cknera. Orkiestra P. T. M. odegrata z wysokim
pietyzmem VII. symfonje genjalnego mistrza.
Koncert uswietnit prof. H. Marteau, ktoéry sty-
lowa interpretacja koncertu Beethovena zyskat
powszechne uznanie.

«© Oproécz powyzszych koncertéw urzadzito
Polsk. Tow. Muz. uroczysto$¢ ku czci Chopina
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(75-letnia rocznica zgonu). Rozpoczeto jg nabo-
zenstwo w Katedrze, podczas ktérego solisci,
choéry i orkiestra pod batuta dyr. Mieczystawa
Sottysa wykonaly ,Requiem® Mozarta. Program
koncertu chopinowskiego obejmowat przemo-
wienie przez Dembowskiego, uwerture Elsnera
i koncert e-moll Chopina odegrany przez znako-
mitego pianiste prof. H. Melcera, Kktéry nadto
przepieknie interpretowal szereg innych utwo-
réw Chopina.

Dyrygowat powyzszemi koncertami Dr. Adam
Sottys; jego wysoka wiedza i kultura artystyczna
nie wymagajg zbytecznych stéw pochwalty,

Regauiem Mozarta (wykonane ogétem trzy
razy) przygotowat nadzwyczaj starannie dyr. Mie-
czystaw Sottys, ktéremu zawdzieczamy wszystkie
najwspanialsze koncerty ubiegtych lat (Symfonja
IX., Fidelio i Missa solemnis Beethovena, Trystom
Wagnera, Msza h-moll Bacha). Projektowanem
jest powtérzenie Mszy Bacha w biezacym sezo-
nie, nadto od diuzszego czasu chéry P. T. M.
przygotowuja ,Potepienie Fausta" Berlioza.

Uroczysto$¢ chopinowska urzadzit réwniez
Teatr miejski. Program jej obejmowat miedzy
innemi wytworng gre pianistki p. Attawowej,
ktéra pieknie interpretowata Koncert f-moll
i szereg innych utworéw Chopina.

PrzejdZzmy teraz do koncertéw kameralnych.
Bardzo powaznym sukcesem cieszyt sie ,Kwar-
tet Tryjestenski”, Umiejetno$¢ wyzyskania barw
instrumentalnych, subtelno$¢ frazowania (cudo-
wne piana) — oto niektére tylko cechy tego
wybornego zespotu. Niebywatg atrakcjg byt
koncert Zespotu filharmonikéw wiedenskich.
Zesp6t ten ztozony z 8 doskonatych muzykéw
wykonat stylowo Septet Beethovena i Octet
Schuberta. Koncert wybitnego i znanego Kwar-
tetu ,Rose" poswiecony byt wylacznie twor-
czosci Beethovena. Poraz pierwszy we Lwowie
Paryski kwintet instrumentalny. W skiad jego
wchodzg muzycy, posiadajacy gteboka kulture
artystyczng. Tworzg oni zesp6t Swietny, ujmu-
jacy szlachetnoscia i petng brzmienia. Imponu-
jacy program obejmowat dzieta mistrzéw XVIII
wieku i kompozytoréw wspoétczesnych (Roland
Manuel, Ravee, Debussy, Jongen).



Z pianistow styszeliSmy Seweryna Eisen-
bergera, ktéry prawdopodobnie byt niedyspono-
wany. Lew Sirota grat transkrypcje Strawin-
skiego. Bogatym byt program koncertu Artura
Rubinsteina. Szczegdlne zainteresowanie wywo-
taty Mazurki Karola Szymanowskiego, wykonane
poraz pierwszy we Lwowie. Mazurki te sg wy-
razem nastrojow przezytych w cieniu Tatr (nie
obcg nutg podhalanska). Pod wzgladem
formy sa one czem$ zupetnie nowem i oryginal-
nem. O grze Rubinsteina powiemy krotko: to
nie pianista technik, nie filozof siedzgcy przy
fortepianie, lecz wielki i szczery artysta, Swia-
domy swych $rodkéw i umiejacy bezposrednio
przemowic.

Wiolonczelistow mieliSmy dwéch: Enrico
Mainardi i Emanuel Feuermann (muzyk bardzo
zdolny).

Powodzeniem cieszyty sie rowniez wystepy
skrzypkéw. Wactaw Kochanski zyskat uznanie
interpretacja Koncertu Brahmsa. Doskonale wy-
padt solowy wieczor prof. H Marteau, wielkiego
i szczerego artysty. Kazda fraza jest u niego
przemyslana i odczuta, kazdy odcien dynamiczny
posiada swe uzasadnienie. Twierdzenie o sztuce
wykonawczej jako odtwoérczej staje sie w odnie-
sieniu do prof. Marteau uzupetnie uzasadnione.
Prof. Karola Flescha moznaby nazwa¢ mistrzem
tonu. Stodycz, sita i przepiekna barwa tonu
zachwyca wprost stuchacza, ktéry z réwnorzed-
nem zainteresowaniem $ledzi szczegbty ol$nie-
wajacej techniki znakomitego artysty. Wirtuo-
zowska technike posiada réwniez Jan Kubelik,
ale tylko technike. Pod wzgledem artystycznym
skrzypek ten nie potrafi obudzi¢ zainteresowa-
nia. Jan Kubelik grat takze swo6j wiasny koncert
Nr. 6; jest to kompozycja bez wartosci.

Omowic jeszcze nalezy koncerty $piewaczek.
Berta Kiurina, primadonna opery wiedenskiej,
posiada bardzo piekny gtos, doskonale wyksztat-
cony. Pochwaly godna jest Swietna dykcja. Pro-
gram wieczoru pieé$ni Zofji Drescher-Pastawskiej,
wytwornej artystki obejmowat pie$ni reprezen-
tujagce muzyke francuska, niemiecka, wiloska
i polskg (Friemann i Szymanowski). Zywe za-
interesowanie obudzity piesni Witolda Friemanna,
od$piewane z manuskryptu. O piesniach tych

pisze prof. Dr. Adolf Chybinski: ,Fala (tekst
p. Szymanowskiej-Grzybowskiej), urocza w swej
tresci i formie i zastosowanie prostych srodkéw,
podanych tak lotnie i powiewnie, a jednak
z przekonywujacym swg szczero$cig, uczuciem
i poetyczng kolorystykg — to jedna z tych wielu
pie$ni Friemanna, ktére zdobeda u nas wielka
popularnos¢, wielka i stuszng w najlepszem tego
stowa znaczeniu. Ale wykonana po niej ,Chan-
son“ do stéw starofrancuskich z XVII czy XVIII
wieku — to produkt, w ktérym zdradza sie ar-
tysta jako jeden z naszych znakomitych stylistow.
Nalezy ona do cyklu, ktéry Friemann ma na
ukonczeniu.”

Grudzien przezywaliSmy pod znakiem go-
Scinnych wystepdéw p. Stanistawy Korwin-Szyma-
nowskiej. Mato Kktéry z artystéow cieszyt sie taka
sympatjg i powszechnem uznaniem jak p. Szy-
manowska. Kazdy jej wystep to prawdziwa bie-
siada artystyczna i jeszcze jeden hotd dla nie-
zwyktego talentu artystki, ktéra dzierzy dzisiaj
zwycieskie berto pomiedzy polskiemi piesniar-
kami. Rozlegto$¢ talentu odtwoérczego p. Szy-
manowskiej niweluje granice miedzy jej wyste-
pami na estradzie i na scenie. | tu i tam jest
réwnoczesnem pogiebieniu nawet drugorzednych
szczeg6tdw mato ma sobie réwnych. Takie kre-
acje jak Gildy, Violetty, Mimi sg arcydzietami
w swoim rodzaju. Roéwnorzedne wrazenie wy-
wiera artystka na estradzie. Dzwigk i stowo
kojarzg sie tu idealnie, brak za$ gestéw i gry
scenicznej zastepuje subtelna mimika. Programy
koncertéw p. Szymanowskiej sga tem cenniejsze,
ze zawsze zawieraja pewna aktualng nowos¢,
przynoszgaca nam wiesci o rozwoju muzyki wspoét-
czesnej.

Sprawozdanie z biezgcego sezonu bytoby
niekompletne, gdybym nie wspomniat o koncer-
cie jubileuszowym Chéru akademickiego (25 lat
istnienia). Chor ten pozostajacy obecnie pod
wytrawnem kierownictwem Dr. A. Soltysa roz-
wija sie szybko i dgzy do odzyskania przedwo-
jennego znaczenia. Program koncertu rozpo-
czeto ,Hasto" A. Soltysa, kompozycja szlachetna
i interesujaca. Na uwage zastugujg kompozycje
nagrodzone wzglednie odznaczone na konkursie
jubileuszowym. Jedyng nagrode (druga) zyskat
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Psalm 130 B. Wallek-Walewskiego. Do odzna-
czonych utworéw zaliczajg si¢ ,,0 przyjdz je-
sienig“ St. Lipskiego i ,Ja$ zakochany™ F. No-
wowiejskiego.

Jak z powyzszych stéw wida¢, nie mozemy
uskarza¢ sie na brak urozmaicenia w biezgcym
sezonie koncertowym. Dr. A. M.

Wiadomosci biezace.

Koncerty Paderewskiego w Szwajcarji.

W dniach 6-ym i 8-ym stycznia odbyty sie
od dawna zapowiadane koncerty Paderewskiego
w Vevey i Genewie. Dochoéd z pierwszego kon-
certu przeznaczony byl na sanatorjum dla su-
chotnikéw w Vevey oraz na ofiary niedawnej
katastrofy (zasypania wsi przez spadajaca skate)
w Tessynie, z drugiego na miedzynarodowy Kko-
mitet Czerwonego Krzyza. — Dzienniki szwaj-
carskie poswiecaja entuzjastyczne artykuly tak
pod adresem gienjalnego artysty, jak wielkiego
meza stanu i dobroczyncy cierpigcych. Obydwa
koncerty odbyty sie przy zapetnionych do osta-
tniego miejsca salach — w obecnos$ci delegatéw
rzadéw wszystkich panstw. Ukazanie sie¢ Pade-
rewskiego na estradzie publiczno$¢ witata po-
wstaniem z miejsc i okrzykami na cze$¢ Jego
i Polski. Czysty zysk z koncertu w Vevey przy-
niést 15000 fr.

Program koncertéw obejmowaty utwory:
Mendelsohna (Variations serieuses), Beethowena
(Sonata Appassionata), Schumanna (Fantazja
c-dur) oraz szereg utworéw Chopina i Liszta.

*

Poznahn. P. Lydja Barblan-Opienska byta
profesorka $piewu w panstw, konserwatorjum
muzycznem w Poznaniu (przedtem w Bazylei)
otwiera prywatne kursa poswiecone stawianiu
gtosu moéwionego; klase taka prowadzita p. Bar-
blau-Opienska w istniejacej przedtem przy kon-
serwatorjum szkole dramatycznej z nadzwyczaj
Swietnym rezultatem. Brak zwracania uwagi na
dobre postawienie gtosu u os6b, ktérych zawdd
wymaga czestego a donos$nego moéwienia, pro-
wadzi nieraz do chorob gardia, chronicznej
chrypki a wreszcie utraty gtosu. To tez dobre
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tj. prawidtowe postawienie gtosu jest nieocenio-
nym skarbem dla obojga pitci profesoréw, adwo-
katéw, aktorow.

Oprécz tego kursu, otwiera roéwnoczes$nie
p. Barblan-Opienska kurs interpretacji artysty-
cznej dla ukonczonych juz $piewaczek, pragna-
cych opracowaé¢ repertuar koncertowy (piesni,

kantaty, oratorja). *

Dnia 14-go stycznia grat Paderewski w Rzy-
mie w teatrze Augusteo zaproszony przez stynng
Akademje ,Sta Cecilia". Publiczno$¢ przyjmo-
wata mistrza entuzjastycznie — przyczem dzien-
niki wszystkich odcieni sktadajgc hotd artyscie,
podnosity jego olbrzymie zastugi jako parjoty
i meza stanu.

Paderewski gra na wspaniatym koncertowym
fortepianie Erarda, ktéry z nim odbywa wszyst-
kie podroze. *

.Halka" w Biatogrodzie. Teatr Narodowy
w Biatogrodzie ma zamiar wystawi¢ w biezacym
sezonie ,Halke" Moniusyz(ki.

Setna rocznica urodzin Smetany — jak stu-
sznie podkreslaja ,WiadomosSci Literackiell—prze-
szta w Polsce bez Zzadnego odgtosu, co tem-
bardziej wydaje si¢ dziwnem, jesli sobie przy-
pomnimy te wspaniate manifestacje, jakie naréd
i rzad czeski urzadzit ku uczczeniu pamieci Sien-
kiewicza przy sprowadzaniu zwiok jego do
kraju. Przeciez chyba koncert poswiecony twor-
czo$ci Smetany nalezato byto zrobi¢, ten ej
ze caly Swiat muzyczny obchodzit uroczys$cie te
rocznice. * *

*

W Nowym Jorku ma stana¢ pierwsze naro-
dowe konserwatorjum muzyczne. Dotychczas
sprawami nauczania muzyki sfery oficjalne wcale
si¢ nie interesowaly, po trochu jednak sztuka
wywalcza sobie réwnouprawnienie w amery-
kanskich umystach. Z chwilg kiedy sie przeko-
nali o konieczno$ci, a raczej poczuli potrzebe
sztuki, amerykanie nie szczedzg pieniedzy. To
tez gmach poswiecony nauce muzyki ma koszto-
waé¢ 15 miljonéw dolaréw. Ma zawiera¢: sale
koncertowg na 2500 os6b, sale kameralng na



600 o0s6b, teatr z najnowszemi urzadzeniami na
1200 oséb, 25 klas zespotowych, kazda z orga-
nami, 40 klas fortepianowych, 3 sale dla klas
wyzszych z nowoczesnemi organami kazda i 30
sal do $piewu. — Tak ma wyglada¢ konserwa-
torium po amerykar’]skuﬂl

Ryszard Strauss, ktérego ustgpienie z opery
wiedenskiej byto przynajmniej dla Niemiec
i Wiednia wielkg sensacja, dat sie podobno prze-
btaga¢ i wraca oczywiscie z wielkiemi zastrze-
zeniami — na dawne ki’srownicze stanowisko.

W Anglji dojrzewa sprawa zatozenia stalej
Brytyjskiej Opery Narodowej. Jak wiadomo,
niema tam stalych teatréw operowych, a co se-
zonu zjezdza jaka$ trupa (Wtosi, Niemcy czy
Francuzi) i ulokowawszy sie w ktérym$ z tea-
trow londynskich daje szereg przedstawien)
a nastepnie z tym samym repertuarem wyrusza
na prowincje. Londynski ruch muzyczny w tym
sezonie ma — wedtug Revue Musicale — pra-
wicowe tendencje, a jakby na przekor witasnie
Kroélewskie Tow. Filharm. daje stosunkowo, naj-
wiecej lewicowych dziet, pomiedzy ktéremi na
pierwszem miejscu bedg oczywiscie Pacific 231
Honeggera i koncert fortepianowy Strawinskiego;
programy za$ innych towarzystw podajg same
znane dzietfa.

*

Wiochy. Wedlug starego zwyczaju teatry
rozpoczynaja sezon w dzien $w. Szczepana.
W tym roku, pod wptywem czynnikéw nacjona-
listycznych teatry mialy gra¢ na otwarcie dzieta
witoskich kompozytorow. Nie wszedzie jednak
sie to udato, bo duzo teatrow wystgpito z Wa-
gnerem, w ktérym wilosi zaczynajg sie dopatry-
waé wzorowego bel canta (Meistersingerzy).

Toscanini ma zamiar wystawi¢ ostatnig (?)
opere Puccini'ego ,Turandot”. Na wiosne wy-
jezdza La seala do Paryia.

Pruskie ministerjum os$wiaty za-
warto umowe z firmg Breikopf i Harte], doty-
czaca dalszego ciggu wydawnictwa ,Denkmaler
deutscher Tonkunst". Pierwsza serja ma obej-
mowac¢ dwadziescia tomoéw! Dziwne jakie$ rze-

Niemcy.

czy w tych Niemczech sie dzieja. Ich finansowe
potozenie zdaje sie nie jest lepsze od naszego,
a jednak jako$ znajduja pienigdze ,do wyrzu-
cenia" na cele kulturalne — i moze dlatego ich
wiecej majg! Kiedyz to nasze plesSniejace i ginace
,Monumenta“ znajdg wydawce?

Planowane w Lipsku na wrzesien u. r. trzy-
dniowe uroczystosci Handlowskie odtozone zo-
staty do czerwca (6—8) 1925 r. Program uro-
czystosci obejmowaé¢ ma wszystkie dziedziny
twérczosci Handla.

We Fryburgu w Br. odbyt sie bardzo cie-
kawy wieczér muzyki barokowej na stynnych
organach Praetoriusa. Program obejmowat dzieta
organowe: Frescobaldi'ego Frobergera, Scheidta,
Praetoriusa, Pachelbela, Buxtehude, Sweelincka
i Liibecka' Prelekcje wygtosit prof. dr. Gurlitt.

*

Ruch muzyczny wiekszych
miast szwajcarskich znajduje sie pod zna-
kiem ,najmitodszych” i ,mitodszych¥ Nie ma
programu koncertu w Genewie czy Lozannie
Bazylei czy Zurychu bez Ravela, Strawinskiego,
Debussy’ego, Prokofiewa, Busoniego, Hinde-
mitha, R. Zenecka, Schonberga, Honeggera.
Obok tego, jako znakomite, a zdrowe antidotum
maja'duze powodzenie koncerty stare, renesan-
sowej muzyki. (Chyba! bo po Strawinskim taki
Schumann nie bardzo...).

X

Szwajcarja.

Francja. Wielka opera paryska wystawita
bardzo stabg opere Ch. M. Widora p. t. ,Nerto*1
Widor nalezy do rzedu najznakomitszych orga-
nistéw francuskich, ktérych kultura i tradycja
niema sobie réwnych w zadnym narodzie. Jako
kompozytor organowy Widor ma wiecej powo-
dzenia, natomiast opera jego jest bardzo staba.

Fritz Kreisler po diuzszej przerwie znéw
koncertuje w Europie. Jego dwa koncerty
w operze paryskiej mialy niebywate powodzenie.

Rosjanie zatozyli w Paryzu (podobnie jak
w Berlinie) swoje konserwatorjum, ktére ma swa
siedzibe w domu PleyeLa. Kierownictwo lezy
w reku komitetu ztozonego z kilku os6b, a mie-
dzy profesorami znajdowaé sie ma S. Prokcfiew
(instrumentacja).
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PISMA.

i Spiew, Krakéw, styczen.

Nasza kultura muzyczna jej
stan i warunki rozwoju. Fryderyk Chopin (dal-
szy ciag artykutu z okazji 75-letniej rocznicy
Smierci). Kochanowski'. Psalmy XXXV i XXXVI-
Dodatki muzyczne: M. Gométka: Psalmy XXXV
i XXXVI w opra¢. Dr. Reissa, nieznane kolendy

Muzyka
Artykut wstepny:

w opraé, na choér meski X. Chlondowskiego
i piosenki ludowe w opraé. Garbusinskiego
i Migacza.

Kurjer Poznanski Nr. 4. Zdzistaw

Jachimecki: Miscelanea rzymskie.

Dziennik Poznanski Nr. 1. Henryk
Opienski: Z muzycznej karty zatobnej ubiegtego
roku (Ferrucio Busoni, Gabryjel Faure i Giacomo
Puccini).

Wiadomos$ci literackie Nr.2 War-
szawa. ji.: Sprawozdanie z nowych ksigzek
muzycznych. Chybinskiego: Instrumenty mu-
zyczne Podhala, Opienskiego: Moniuszko, Opien-
skiego: Chopin, Reiss: Skrzypce i ich budowa,
Reiss: Encyklopedja, Nejedly: Smetana.

Kurjer Poznanski Nr. 8 t. Kamien-
ski: O muzyce czeskiej.

Swiat Nr. 2. Warszawa, st:
artykut o zyciu muzycznem Poznania.

La Revue Musicale. Paryz, grudzien.
Paul Dukas: Adieu a Gabriel Faure. Georges
Auric: Gabriel Faure. De la Laurencie: Les
idees de stendhal sur la musique. Caluocoressi:

Pobiezny

Apres Moussorgsky, Borodine. Basch: Le Ro-
mantisme de Schumann. Scholzer: Serge Lia-
pounov.

Signale, Berlin Nr. 1. Chop.: Musikali-

sches Neujahr. Heinrich: Siegfried Wagner Tage

in Erfurt.
Schweiz. MusikpadagogischeBlatter

(Feuillets de Pedagogie mus.) Gysi: Puccini.
A Serieyx: La musigue dans I'Antiquite. Musi-
que et Musiciens.

La Courier Musical, Paryz, No. 1
Laloy: Les deux Corteges. Beuoet: A propos
du cinquantenaire de lopera. Tenroc: L’'opera
pendant la guerre. Lassegue: Etudes critiques
sur la musique haitiene.
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Schweizerische Musikzeitung,
Ziirich Nr. 1. G. B.: Ein schweizerisches Weih-
nachtsoratorium. Sprawozdanie rocznej dziatal-
nosci szwajcarskiego zwigzku $piewaczego (Eidge-
ndssischer Sangerverein).

Programy tegorocznych koncertom

dliedzparodom. Tok- fDazyki raspcfezssnej.

Praga. Pierwszy Koncert 15. 5. 1925.
Busoni: Berceuse elegiaque. E. Toch: Fiinf
Stiicke fur Kammerorchester, op. 33. R. Manuel:
Tempo di Balio. R. Reti: Zwei Stiicke fur
Pianoforte n. Orchester. v. Rieti: suita balet.
»Arka Noego“. P. A. Pisk: Partita. R. Karsl:
poemat symf. ,Demon".

Drugi Koncert: 17. 5 Heinrich
Kaminski: Concerto grosso fiir Doppel-Orch.
G. Kosa: sze$¢ utworéw na wielka orkiestre.

F. Finke: Pozegnanie (poemat symf.) B. Mar-
tinu: HalfTime. R. v. Williany: Pastoral-Sym-:
fonie.

Trzeci Koncert: 19. 5. E. Krenek
Concerto grosso No. 2. G. Fr. Malipiero: Varia-
zioni senza Tema (fort. i ork.) v. Nooak: Toman
i nimfa lesna (poemat symf.) D. Milhaud:
Fragments Symphoniques du drame ,Protee".
O. Strawinsky: Symphonie d’instruments a vent.
B' Bartok: Tanz-Suite.

Wenecja.
Pierwszy Koncert.
smyczkowy. G. Faure: L’horizon chimerique.
(na gtos z fortepianem). H. Eisler: Duet na
skrzypce i wioloncz. Al. Eichheim: 1) Nocturnal
Impressions of Peking, 2) Korean sketch (orkiestra
kameralna). W. Grosz: Jazzband (skrzypce i for-
tepjan). Heitor Vdla-Lobos: 1) Epigrammas
ironicos sentimentales, 2) Historietta. P. Hin-
demith: Kammermusik No. Il fiir obligates Klavier
u. .12 Soloinstrumente.

Drugi Koncert.
na wiolonczele i fortepjan.
ludja na fort. Z. Szekely:
solo. M. Buiting: 5 komp.
kowy z op. 26. L. Yycpalek: Trzy piesni.
nacek: Kwartet smyczkowy.

Koncerty muzyki kameralne;j.
Schulhoff: Kwartet

C. Cassad6: sonata
S. Feinberg; 3 pre-
sonata na skrzypce
na kwartet smycz-
L. Ja-



Trzeci Koncert. E. W. Korngold:
Kwartet sm., op. 16. Jacqu.es Ibert: Deux mou-
vements pour deux flutes, clarinette et basson.

A. Honegger: Sonata na wiolonczele i fort.
A. Roussel'. Joueurs de flute. (flet i fort.)
M. Ravel: Tzigane (skrzypce i fort.) V. Rieti:

Sonata per pianoforte, oboe, clarinetto e fagotto.

Czwarty Koncert. M. Labroca: Kwar-
tet sm. A. Schnabel: sonata fort. R. Vaughan
Williams'. Merciltes Beanty. (i ronda na gtos,
2 skrzypiec i czelo), A. Schonberg: Serenada
op. 24.

Koncert. K.
Malipiero:

Szymanowski:
Le Stagione

Pigty
Kwartet sm. G. Fr.

italiche. C. Rugglers: Angels (6 tromb.) 7. Stra-
winsky: Sonata fort. L. T. Gruenberg: Daniel
Jazz ($piew i mala orkiestra).

Programy powyzsze zostaty utozone przez
sedziéw, wybranych na zgromadzeniu delegatéw
Miedzynarodowego Tow. Nowej Muzyki, w sier-
pniu 1924, w Salcburgu. Do koncertéw w Pradze
jako sedziowie zostali wybrani pp.: Andre Ca-
plet, Alfredo Casella, Egon Wellesz i Vaclav
Talictc. Do koncertéw w Wenecji, pp.; Andre
Caplet (zrzekt sie — na jego miejsce Zoltan
Kodaly), Alfredo Casella i Egon Wellesz. Na
zaproszenie jednego z cztonkéw sekcji szwajcar-
skiej zebrali sie sedziowie w Winterthur i ustalili
wyzej podany program.

Zjednoczenie polskich Zwigzkow Spiewaczych.

(Pod tg rubryka umieszcza¢ bedziemy wiadomosci z dziatalnosci

Zwigzkéw i Két zwigzkowych

Komunikaty do ogtoszenia muszg by¢ do 10 i 25 kazdego miesigca dostarczone do biura Zwigzku.)

Da marginesie protoké/u ,,Zjednoczenia
polskich Zmiazk6iD Spiewaczych".

Krétka tres¢ protokétu posiedzenia
organizacyjnego ,Zjednoczenia polskich
Zwigzkéw Spiewaczych" zawiadomita czy-
telnikéw ,Przegladu Muzycznego" o tym
fakcie, ktorego istotnej doniostosci dzis
nikt jeszcze przewidzie¢ nie jest w stanie.
Wiemy wszyscy — ze wszystkich trzech
bytych zabordw, jakie znaczenie spo-
teczno-artystyczne a przytem polityczne
mialy wszystkie zrzeszenia chéralne —
czy one beda ,Lutniami" w b. Kongre-
sOwce i b. Galicji czy ,Kotami Spiewa-
czemi" w Wielkopolsce, na Pomorzu, na
Slasku. — Te wszystkie zrzeszenia byty
wilasciwie juz wodwczas ,zjednoczone"

Redakcja ,Przeglada Muzycznego*“.

nicig niewidzialng ale silng — wspdlnej
pracy dla utrzymania piesni polskiej —
a przez nig ducha polskiego. — Dzisiaj
Zjednoczenie to odbywa sie w sposob
oficjalny z catym aparatem koniecznej
techniki posiedzen, statutéw, wyboréw. —
Ze przy takiej pracy muszg wyjs¢ na jaw
réznice pogladéw na te wiasnie ,te-
chniczng" strone jednoczenia sie, jest
rzecza zupetnie naturalng; ze ,dzielni-
cowos¢" tu i 6wdzie odezwie sie w spo-
sobie ujmowania sprawy i to wybaczy¢
trzeba ale wszyscy muszag skupi¢ uwage
na ten cel jawny, jaki obecnie przy-
Swieca¢ winien wspdélnym zamierzeniom,
ktérym jest przedewszystkiem podniesienie
polskiej muzycznej kultury. Juz nie pod-
trzymywanie jakiego$ w tajemnym uro-
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czysku chronionego plomyka Swietego
znicza — ale praca publiczna na stuzbie
polskiej sztuki. Jest to jedyna moze
praca, w ktérej tak zwanemu amatorowi,
dyletantowi danem jest stuzy¢ sztuce
bezposrednio, na réwni z fachowym
artystg-muzykiem.

Amator nie zdolny do samodzielnego
wykonywania w sposéb prawdziwie arty-
styczny utworéw wokalnych moze sie
sta¢ jako czastka zbiorowa zespotu, Kie-
rowanego reka artysty-muzyka, wspoét-
czynnikiem najbardziej podniostej arty-
stycznej produkcji. Wchodzi on w bez-
posrednig styczno$¢ z produkcjg arty-
styczna. Ale ten fakt wiasnie naktada
na niego obowigzki. Obowigzki te ro-
zumiejg tem lepiej cztonkowie choru, im
poziom ich intelektualny (i oczywiscie
muzykalnos¢! nie moéwigc juz o gatunku
gtosu) bedzie wyzszy, im zrozumienie
zadanh artystycznych wigksze.

Réznolitos¢ zycia spotecznego i in-
tellektualnego Polakéw pod dawnymi
zaborami sprawita, ze w ciggu osta-
tnich piecdziesieciu lat sprawa zespotow
Spiewaczych uksztattowata sie inaczej
w Wielkopolsce, inaczej w Kongresdwce
inaczej w Galicji. W Wielkopolsce sta-

neta ona przedewszystkiem — mimo
poczatkowych trudnosci — na silnem
organizacyjnem podtozu; spoteczenstwo

umiato tu wyzyskaé, wzgledng zresztg,
praworzadnos¢ pruska a bedac w niz-
szych swych warstwach wiecej oSwiecone
niz w Kongresoéwce i w Galicji potrafito
objgc siecig kot spiewaczych mate mia-
steczka a nawet wioski. W Kongre-
sOwce i Galicji zespoty choéralne two-
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rzyly sie wytacznie prawie ws$rod inte-
ligencji — przytem Galicja czyli Mato-
polska posiadataprzywilejtadnych gtoséw.
Zjednoczenie zatem jakie dzi$ nastgpito,
musi uwzglednié¢ te roznolite warunki
rozwoju zespotéw chéralnych w bytych
trzech zaborach. Wspotpraca powinna
przedewszystkiem zaczaé¢ sie od zorjen-
towania sie, czego komu niedostaje i czem
~sasiad sasiadowi" moze sie przystuzyc.

Nie kto komu ma czem ,zaimpo-
nowac" ale w czem ,moze pomoc”. —
| pod tym wzgledem obraz jasno sie
przedstawia: rezultaty artystyczne osig-
gniete przez chory ztozone z inteligencji
czy to bedzie Echo krakowskie, Harfa
warszawska czy Echo Iwowskie lub
wszystkie ,Lutnie” w b. Kongreséwce
i b. Galicji powinny zacheci¢ inteligencja
wielkopolska do tworzenia podobnych
chéoréow — a juz istniejgcym kotom
wielkopolskim, pomorskim czy S$lgskim
doda¢ bodzca do pracy zamierzonej na
Wyzszg artystyczng skale. — Rezultaty
organizacji Zwigzkéw $piewaczych za-
chodnich kreséw powinny stac sie za-
cheta dla reszty ziem polskich w stwo-
rzeniu podobnego systemu, rozciggajg-
cego sie na male miasteczka lub wsiel
dobre checi nauczycieli ludowych i or-
ganistow moga tu mie¢ wielkie zna-
czenie. — A jakie rezultaty cywilizacyjne
i spoteczne wynikng z takiej pracy, to
o tem chyba przekonywaé nie trzeba.

Kierowanie tg pracg wzajemnego
przenikania, ujednostajnienie sprawy roz-
sgdzania Spiewaczych konkurséw — wza-
jemne zblizanie sie, blizsze poznawanie,
oto sg cele, jakie musi mie¢ na oku



przyszty Zarzad ,Zjednoczenia polskich
Zwigzkoéw Spiewaczych". H. O.

W streszczeniu protokétu z posiedzenia
organizacyjnego, umieszczonym w Il-ym Nrze
Przegladu pod punktem 4-tym (Komisja reje-
stracji i prac wstepnych) opuszczono nazwisko
Dr. Niezgody.

ZWIAZEK WIELKOPOLSKI.

Z biura Zwiazku.

Szanownym zarzgdom okregowym
zwracamy uwage, by zebrania Delegatéw
odbyty sie koniecznie przed 15 lutego.

Do 1-go numeru ,Przegladu Muzy-
cznego" dotgczone formularze do spra-
wozdan prosimy wypetnione najpozniej
do 15 lutego do odnos$nego Zarzadu
Okregowego nadestane.

Walne Zebranie Delegatéow
Wielkopolskiego Zwigzku Spie-
waczego odbedze sie w niedziele
1 marca b. r. Whnioski do Walnego
Zebrania muszg by¢ najp6zniej do 15-go
lutego nadestac.

Sktadki za rok 1924 zapt.:

Wyrzysk 23 zi., Damastawek 20 zi.,
Chodziez 18,50 zt., Wilkowyja 17 zi,
Skoraszewice 10 zk, Kleszczewo 5 zi,
Bydgoszcz-Lutnia 29 zt., Bukowiec 28 zt.,
Odolan6ow 10 zt., Jankéw =zal. 10 zi,
Szubin 51 zi., Golejewko 31,50 zt., Gag-
sawa 15,50 zt., Nowawie$-Mochy 34,50 zt.,
Miasteczko 28 zt., Rydzyna 23 zi., Sza-
mocin 13 zk, Zaborowo 20 zi., Buko-
wnica 10 zt., Grabéw 15,50 zt., Kobie-
rzyska 15 zt., Snieciska 12,50 z., Doru-
chow 14 zt., Mérka 15 zt., Kozmin 24 zt.

Zalegtosci za r. 1924 wynosza:

76 Kot razem 1800 zt. skiadek,
do tego dochodzi rachunek za ,,Spie-
waka" i nuty 1450 z. Sag to zalegtosci
za wielkie —i zmiana na lepsze konieczna;
tylko przy zdrowym stosunku finanso-
wym — moze sie Zwigzek nasz normalnie
rozwijac. WYDZIAL.

Sroda. 18. b. m. odbyto sie ze-
branie Delegatéw nowego Okregu IV.
Zarzad tworza d. d. Bembnista, prezes;
Doer, wiceprezes; | Nowak, dyrygent;
Kepinski, skarbnik; Wolinski, sekretarz.

Do Okregu naleza: Mitostaw,Sroda,
Koérnik, Nowemiasto n. W., Zaniemysl,
Snieciska, Guttowy, Kleszczewo, Krze-
siny, Sulencinek, Dominowo, raz. 11 Két.

Poznan. 25-te Roczne Walne Ze-
branie ,Harmonii", odbyto sie przy licz-
cznym udziale cztonkéw 14. b. m. Prze-
wodniczyt d. Barwicki. Ze sprawozdan
wynika jasno, ze ,Harmonia" to jedno
z najlepiej zorganizowanych Kot. Kiero-
whnictwo choru dzierzy d. prof. Kwasnik,
sercem i duszg oddany, stad tez wystepy
.Harmonii" naleza bezwarunkowo do
lepszych popiséw o wysokim poziomie
artyzmu.

Zarzad tworzg d. d.: 1 Kaczmarek,
prezes; F. Zaradniak, sekretarz; K. Ra-
dzimirski, skarbnik. Z okazji 25-cio lecia
zamianowato Walne Zebranie 4 cztonkéw
cztonkami honorowymi, pomiedzy temi
znany dziatacz spoteczny d. T. Gertych.

Uroczysty obchod przewidziany jest

na jesien b. r. Z.
Poznan. Roczne Walne Zebrania
odbyty sie:
.Halka" 12. b. m., prezesem jest

d. Mniejzenski, dyr. A. Klichowski.
.Chopin” 18. b. m., prezesem jest
d. K. T. Barwicki.
,Dembinski” 18. b. m., prezesem
jest d. Szymanowski, dyr. St. Siedlewski.
~Moniuszko" 18. b. m., prezesem
jest d. Dyzert, dyr. prof. W. Raczkowski.
~Moniuszko II" 19 b. m., prezesem
jest d. J. Szkadlinski, dyr. d. Haremza.
JArion" 19. b. m., prezesem jest
d. radca Jaworski, dyr. K. Pendowski.
Miedzychéd. Staraniem ,Lutni"
odbyto sie przedstawienie amatorskie
~Skalmierzanki" z ogromnem powodze-
niem. Zadania ,Lutni" w miasteczku

23



do niedawna zupetnie niemieckiem bar-
dzo powazne — to tez szczere zyczenia
do dalszej wytrwatej pracy skiada Red.
-Przeglagdu Muzycznego". B.

Z ZWIAZKU POMORSKIEGO.

Torun. Koto Sp. ,Dzwon" odbyto
10. 1. b. r. swe doroczne Walne Zebra-
nie. Chor liczy przeszto 50 os6b —
dyrygentem jest d. J. MarcinkowskKi.
Prezesem d. J. Ratajski, sekretarzem d.
B. Kubiak. Duch w Kole dobry. Na
zebraniu byli tez obecni: prezes Zwiazku

d. Makowski i przedstawiciele Kot d.
Antczak (Moniuszko), d. Joek (Halka-
Podgdrz). 3. K.

ZWIAZEK KIELECKI.

Powstanie Zwigzku (9 listopada 1924) byto
wynikiem koniecznos$ci, teren bowiem Wojewdédz-
twa Kieleckiego, potozony w sasiedztwie wysoko
pod wzgledem kultury muzycznej postawionych
dzielnic nie mégt pozostaé¢ za nimi w tyle i mu-
siat skupi¢ sie samoistnie, nalezenie za$ do Zwig-
zku Mazowieckiego jest niemozliwe z powodu
zbyt wielkiego oddalenia.

Mamy w Wojewo6dztwie czynnych przeszio
20 Towarzystw Spiewaczych i Muzycznych cho-
dzach dotychczas luzem, bez jasno okre$lonego
programu pracy. Najblizszy, projektowany juz
przez Zarzad Zwiazku Zjazd dyrygentéw zblizy
je do siebie, a Zarzad wptynie na zawigzanie
miedzy nimi wspé6tzycia Dotychczas jeszcze wy-
szukuje sie na pét zamarte chéry i zespoty stabe
wegetujgce w zapadtych miasteczkach Wojewo6dz-
twa, ktére pragnelibySmy chocby cieptym stowem
pobudzi¢ do czynu.

Niezaleznie od prac czysto organizacyjnych
Zarzad starasie przyjs¢ juz zrzeszonym Towarzy-
stwom z pomocg w sprawach zwigzanych z pracg
na polu artystycznym. Rozestano wiec okoélniki
w ktérych podano wiadomosci o zyciu Spiewa-
czym oraz wskazowki co do prowadzenia nauki
$piewu, uktadania repertuaréw i t. p. Ponadto
rozestano kwestjonarjusze, po ktorych wypeinie-
niu i zwrdceniu przez wszystkie T-wa Zarzad
Zwiazku bedzie miat doktadny obraz nietylko
obecnego sktadu ilosciowego i zaopatrzenia ma-
terjalnego, ale takze zamierzen na przysztos¢,
potrzeb i niedomagan poszczegblnych Towarzystw.
Teren Wojewo6dztwa podzielono na 6 okregéw
z wyznaczeniem siedzib Zarzadéw Okregowych,

w prasie za$ umieszczono dwukrotnie odezwy
nawotujgce do organizowania choéréw i tgczenia
sie w Zwigzku Wojewo6dzkim.

Praca, mimo stosunkowo Kkrotkiego czasu,
wchodzi na terenie Wojewdédztwa Kieleckiego
na normalne i racjonalne tory, rozwija sie po-
mys$lnie, a zrozumienie ideji Piesni wzrasta, czego
dowodem jest powstanie nowych chéréw robo-
tniczych w osrodkach przemystowych.

Pierwszy zjazd $piewaczy, wprawdzie nie
zakrojony na szerszg skale, bo tylko braty w nim
udziat chéry Kielc i Radomia odbyt sig 9 listo-
pada ub. r., drugi odbedzie sig¢ w Radomiu
w ciagu miesigca lutego, na wiosne zas$, miano-
wicie w miesigcu maju b. r. projektowany jest
pierwszy walny Zjazd Towarzystw Spiewaczych,
Wojewddztwa Kieleckiego. Przygotowywanie
programu tego Zjazdu jest juz w toku.

J. Mazuro, tekretarz.

DO WSZYSTKICH KOt CALEJ
POLSKI!

Prosimy o podawanie krotkich wia-
domosci o zyciu Ko6t, koncertach i wa-
zniejszych wydarzeniach — by ,Przeglad**
stat sie prawdziwym ,organem S$pie-
waczym**.

Zaproszenie do przedptaty!

Jakkolwiek rozestaliSmy ,Przeglad"”
do wszystkich Kot, ktérych adresy po-
siadamy (Zwigzkéw Mazowieckiago, Ma-
topolskiego i Kieleckiego) — to dotad
tylko kilka Kot nadestato przedptatg
i zamo6wienie.

-Przeglad" jako jedyny #gcznik po-
miedzy wszystkiemi Zwigzkami — a tem
samem wszystkiemi Kotami — winno
kazde Koto abonowad!

Pospiech z zamawianiem konieczny
by modz ustali¢ liczbe Abonentéw i li-
czbe drukujacych sieegz. ,,Przegladu®.

Zamowienia przyjmuje Eksp. ,Prze-
gladu" Poznan, Potwiejska 35 — tel.
3687. P. K. O. Poznahn 204920.

Wydziat Wielkop. Zwigzku Spiewaczego
i Redakcja ,Przegladu Muzycznego'l
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