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Ronsard 1u starej i nouuej muzyce.

Jakby chcac Francji ostodzi¢ wspo-
mnienie smutnego dnia 11-go sierpnia
1524 r., w ktérym wojska Franciszka I-go
zostaty sromotnie pobite pod Pavia (na
potudnie od Medjolanu), obdarzyta ja
Opatrznosé tego samego dnia Piotrem
Ronsardem, najwspanialszg p6zniej chwa-
tg siedmiogwiezdnej ,PlejadyO literatury
francuskiej w XVI-tym wieku. Jacgues
Auguste de Thon nie zawahat sie po-
wiedzie¢ w ,Historji swoich czaséw",
ze narodziny Ronsarda byty dla narodu
francuskiego zaptatg losu za kleske lom-
bardzkg. — Otoczony bezprzyktadnem
uwielbieniem wspéiczesnych, patrzacy,
jak w zachwycie dla jego talentu po-
chylaja sie przed nim koronowane gtowy
monarchéw poteznych panstw i uwien-
czone laurem czota mistrzéw poezji, jak
Torquato Tasso przyjmowat Ronsard
wszystkie hotdy jako co$ stusznie nale-
znego. Z niemniejszem pewnie zado-

woleniem, jak tuziny stawiacych go so-
netéw, hymnéw i 6d, przyjmowat Ron-
sard kompozycje wspdiczesnych sobie
muzykéw, utworzone do jego poezyj.
Moze mu nawet ta dzwieczna forma
uwielbienia byta milsza od pustych su-
perlatywow panegirykow, gdyz dla mu-
zyki miat naprawde czute serce. —
W przedmowie do vMelange de chansons
tant des vieux autheurs que des modernes”
w r. 1572 tak pisat do Henryka IX-go:
-Panie, tak jako na kamieniu probier-
czym bada sie, czy ztoto jest dobre lub
zte, tak starozytni za pomoca Muzyki
badali serca tych, ktérzy sg szlachetni,
wielkoduszni i tych, ktorzy sa ospali,
leniwi i zwyrodniali w tem ciele Smier-
telnem, nie pamietajgcy o boskiej har-
monji niebios, ani o towarzyszach Odyssa,
ktérzy byli ludzmi, zanim ich Circe nie
zamienita w wieprze. Albowiem, Panie,
ten, kto styszac stodki akord insumtrn-e



téw, lub lubo$¢ gtosu ludzkiego nie ra-
duje sie z tej przyczyny, nie wzrusza
sie tem, ani nie zadrzy od stép do gtow,
jakby stodko zachwycony i nie odczuje
jakby go co$ z niego samego wyrwato,
to znak, ze ma dusze pokrzywiona,
wystepng i zdeprawowang, przed ktorg
nalezy sie strzedz jak przed kims, co
sie urodzit nieszczesliwym. Jakoz mozna-
by pogodzi¢ sie z cztowiekiem, ktory
z usposobienia swojego nienawidzi dzwie-
kow? Taki nie jest godny ogladaé
mitego Swiatla storica, ktéry nie oddaje
czci Muzyce, jako czesci tej, co tak har-
monijnie (jak mowi Plato) porusza caty
ten wszechswiat, A przeciwnie ten, kto
sktada jej hotd i uszanowanie, jest zwy-
kle dobrym cziowiekiem, ma dusze
zdrowg i wesotg i z natury swojej kocha
rzeczy wznioste, filozofje, méwiac kroétko,
we wszystkich zajeciach dostojnych po-
zwala zawsze przejawi¢ sie blaskom
swojej cnoty..."

Gtowne zainteresowanie dla poezji
Ronsarda ze strony kompozytoréw przy-
pada na okres petnej stawy jego twor-
czosci, nie diugo po jej oldsniewajgcym
wschodzie w Odach (z r. 1550) i trwa
— stopniowo przygasajgc — do osta-
tnich lat jego zycia. Po Smierci wiel-
kiego poety muzycy XVI-go i XVII-go
stulecia odwrdcili sie od jego wierszy.
Epizodycznie przypominano sobie Ron-
sarda w muzyce XIX-go wieku, a dzi-
siaj czarowna sita 400-go jubileuszu
poety zniewolita kilku najbardziej poste-
powych muzykdéw francuskich do ztoze-
nia hotdu jego cieniom w postaci szeregu
utworéw do jego stow.
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Juz w r. 1900-tym pp. Charles
Comte i Paul Laumonier, potem w r.
1902-gim p. Julien Tiersot ogtosili studja
na temat utworéw muzyki XVI-go wieku,
pisanych do tekstéw Ronsarda. Teraz
p. Charles van den Borren przypomniat
rezultaty ich poszukiwan po starych
drukach i rekopisach. Jak kazdy gtosny
poeta, tak i Ronsard musiat pogodzi¢
sie z tem, ze obok najwybitniejszych
kompozytoréw jego epoki wiersze jego
przypadalty do gustu takze i miernym
talentom. Starzejac sie zas, madgt tatwo
stwierdzi¢, ze najchetniej podkiadano
muzyke pod wiersze, nalezagce do mitod-
szych jego lat. Rozumiat zas takze, dla-
czego w czasie, kiedy jedne poezje liry-
czne nie necity muzykéw zupeinie, do
innych coraz to nowe powstawaty me-
lodje. Do wiersza ,5o0n jour mon coeur*
pisat n. p. muzyke i stawny Goudimel
(twérca muzyki do psalméw Marot'a)
i stawniejszy od niego Philippe de Monte
i najstawniejszy Orlando di Lasso, nie
liczac innych mniejszych.

Marzac o jak najwiekszej popular-
nosci swoich poezyj, myslat Ronsard
z gory o przystosowaniu ich do muzyki.
W r. 1552 dodat wiec do swoich ,Les
Amours” dziesie¢ kompozycyj choral-
nych w stylu polifonicznym, napisanych
przez Certon’'a, Goudimel’a i Janne-
quina. Tych dziesie¢ utwordéw miato
stuzy¢ za podkiad muzyczny dla catego
tomu 6d w ten spos6b, ze ta sama
muzyka mogta by¢ uzytg do trzech,
czternastu, piecdziesieciudziewieciu, a je-
dna nawet do dziewiecdziesieciudwoch
sonetéw. To daje wyobrazenie, jak



mato uwagi zwracano w tym wypadku
na charakter wiersza, rozgrzeszajac sie
w zupetnosci samg tylko formag wersy-
fikacyjna.

Po teksty Ronsardowskie siegali za
zycia poety zaréwno muzycy, nalezacy
do znacznie starszej od niego generacji,
jak zupetnie z nim wsp6tczesni i miodzi.
Z tego powodu utwory te przedstawiaja
znaczng rozmaitos¢ stylistyczng. | tak
konserwatywny Pierre Certon przenosit
stuchacza w epoke dawniejsza, do stylu
szkoty Josguina des Pres, ktdrego byt
uczniem, Goudimel dawat mu wrazenia
petniejsze juz ducha harmonii, Janne-
quin za$ celowal w obrazowos$ci dzwie-
kowej. Ludowe czynniki francuskie
w melodjach i rytmach wnosity kompo-
zycje Muret’a, Costeley’a i de la Grotte'a.
Orlando di Lasso roztaczat w swoich
kompozycjach ronsardowskich takie samo
mistrzowstwo konstrukcji kontrapunkty-
cznej, jak w innych dzietach. Podobnie
Philippe de Monte nie skapit im polifo-
nicznej przyprawy. Bardzo zywo wy-
padt w jego ujeciu sonet ,Comme la
tourterelle languit

Szczeg6lnie ujmujgca oprawe mu-
zyczng otrzymata od Costeley’a znana
oda ,Mignonne allons voirul). Warto
przypomnieé¢ ten mity, Swiezoscia tchnacy
wierszyk w dostownym przektadzie:

~-P0jdZmy zobaczy¢, moja mita,
réze, co w stohcu roztulita
suknie z purpury w tej dobie,

* Utwor ten znajdowat sie w ostatnich pro-
gramach koncertéw zespotu Motet et Madrigal
w Poznaniu i Krakowie. [Red.)

czy i teraz w zmierzchu porze
nie stracita na kolorze,
czy ma cere roéwng tobie.

Patrzaj, cho¢ przeszto godzin mato,
ach, c6z z roza ta sie stalo,

wszak to juz koniec jej pieknosci,
bo natura, jak zta matka,
wymierzyta zywot kwiatka

od Switania do ciemnosci.

Wiec jesli wierzysz mi, milutka,
wiek twdj teraz jak stokrotka,
kwitnie jako kwiat w zieleni:
zbierz z miodosci wszystkie miody
jak z tych kwiatéw, bo urody
barwy zgasi czas jesieni."

Za posrednictwem tego wiasnie
wiersza nawigzuje poezja Ronsarda swoj
stosunek z muzyka minionego stulecia.
Nie byle kto podejmuje te, przerwang
przez dwa stulecia, ni¢ ronsardowska,
gdyz Ryszard Wagner. Piesn do stow
tych pisze przyszty twoérca ,Trystana”
w czasie smutnego swojego pobytu
w Paryzu w r. 1840. 27-tetni wtedy
muzyk nie miat tu jeszcze we frazie me-
lodyjnej ani w harmonjach indywidual-
nych ryséw. Wprawdzie melodja i nie-
ktére szczegbély opracowania przypomi-
naja uroczg piesh Schuberta , Ich denke
dein", niemniej sa tu takze zwroty re-
cytatyjne, prowadzgce bezposrednio do
~Tannhausera“. Piesnh ta, podo-
bnie jak wszystkie inne z pierwszego
okresu tworczosci Wagnera, ulegta zu-
petnemu zapomnieniu, dobrze wiec przy-
najmniej z okazji Ronsarda przypomniec
0 jej istnieniu.



Zreszta rzadko zwracano sie do
tekstow Ronsarda w XIX*tym wieku.
Szerzej znang byta niegdy$ piesn kom-
pozytora belgijskiego, Gustawa Hu-
berti (1843—1910) do jednego z naj-
bardziej popularnych sonetéw poety:
,Ouand vous serez bien vieille*. Od-
tracony przez dame, o Kktorej wzgledy
zabiegat, przestal jej Ronsard sonet
z madrg rada horacjanskiej ody ,carpe
diem“. W niebotycznem samopoczuciu
swojej wielkosci musiat Ronsard odczuc
gteboko ten zawdéd mitosny. Oto jak
do niej pisat:

»Kiedy bedziesz juz stara, wzigwszy
w rece krosna,
przy Swiecy o zmroku koto ognia usig-

dziesz,
me piesni nucgc, zdumiona maowic

bedziesz:
Ronsard mnie wielbit, gdy piekna

bytam jak wiosna.
Nie bedziesz miain stuzki, co styszac
te stowa,
chociaz sie juz praca ciezkg utrudzita,
by sie na dzwiek ,Ronsard" z drzeipki
nie zbudzita,
btogostawigc usta, skad wyszta ta mowa.
Ja juz bede pod ziemig widziadtem
bez kosci
posraod cieni zazywat wiecznej spokojnosci,
a ty bedziesz przy ogniu staruszkag
zgrzybiata,
zatujaca mitosci, odrzuconej dumnie.
Nie czekaj jutra, wierz mi i dzi$ zyj
rozumnie,
od dzisiaj zrywaj rdze, ktore-¢ zycie dato!"

Nietylko historyk skorzystat z ro-
cznicy Ronsarda, azeby sobie i drugim
przypomnieé, jaka korzys¢ z jego sztuki
miata muzyka. Jubileusz wielkiego poety
zachecit redakcje pisma paryskiego La
Revue Musicale do ozdobienia grobu
poety wiencem, ztozonym z nowocze-
snych utwordw, opartych na tekstach
ronsardowskich. Na wieniec ten ziozyly
sie piesni, napisane przez: Pawita Du-
kas'a, Alb. Roussel’a, Roland-Manuel’a,
M. Delage’a i M. Rawel’'a. Nie prze-
czuwat pewnie stary Ronsard, ze w trzysta
czterdziesci lat po Smierci pdjdzie jako
poeta ramie w ramie z najbardziej po-
stepowymi muzykami Francji. To naj-
wiekszy moze triumf jego poezji.

Juz pierwszy utwor zbiorku, zaty-
tutowanego ,Tombeau de Ronsard", na-
pisany przez Dukas'a, wprowadza nas
w atmosfere muzyczng dzisiejszego stylu,
uniezaleznionego od wielu norm dawniej-
szych. Na tle sarabandy, archaizujac
w niezmiernie wyrafinowany sposob,
rozwija tu Dukas pomysty, grawitujace
ku atonalnosci. Roussel napisat do stow
-Rossignol, mon mignon“ piesh z akom-
paniamentem samego fletu, usitujgcego
za pomoca urozmaiconych pasazoéw, fi-
gur i trylerow nasladowaé $Spiew krola
uskrzydlonych $piewakdéw. Caplet uzyt
znéw do akompaniamentu harfy, nie-
jako w zastepstwie za lutnie XVI-go
wieku. Artur Honneger podzielit
piosnke Ronsarda ,Plus tu connais que
ie bruleu na dwie czesci; pierwsza, ar-
chaizujgca nie mowi wiele, druga, zgrzy-
tajaca silneml dyssonansami. nie przynosi
zadnego zadowolenia lirycznego. | De-



lage uzywa sobie na ostroSciach i ja-
skrawosciach dyssonansow akompania-
mentu, a gtosowi kaze pie$rn Ronsarda
do muzy S$piewaé w niezmiernie zawi-
tych zwrotach melodji. Ostatni w zbio-
rze, Maurice Ravel, opart tekst piesnl
,Amelette Ronsardeleeu na niezmiernie
ascetycznym akompaniamencie, utworzo-
nym — jakby na wzdér Sredniowiecznego

organum — z fancucha samych pu-
stych kwint, granych jedng rekga (tym
razem na fortepianie).

Tak sztuka Ronsarda zatriumfowata
wobec ducha naszego czasu, ale czy
duch przodownika Plejady zagrzat sie
przy tej ofierze muzyki francuskiej dni
naszych, to rzecz inna.

X. Rieronim Feicfil C. (D.
BRRTLOmMIE] PEKIEL.

Il. TworczosC.

Ogolnie znana dotychczas tworczosé
kompozytorska Pekiela obejmuje motety*
opracowania sekwencyj, msze i kantate-
Motety i msze nalezg do dwuch stylow;
a capella i stylu koncertujgcego, sek-
wencje napisane a capella, kantata z to-
warzyszeniem instrumentalnem.

Motety napisane a capella rozpadajg
sie na dwie grupy, reprezentujace starszy
i nowszy kierunek. Starszy polega na
polifonicznem opracowaniu melodji cho-
ralnej, stuzacej za $piew staty catej kom-
pozycji, Spiewanej przez tenor w nutach
rownej wartosci; nowszy kierunek przed-
stawiajg motety przeimitowane, zmienia-
jace z kazdem nowem zdaniem czy no-
wym odcinkiem tekstu temat muzyczny,
przeprowadzany imitacyjne przez wszy-
stkie lub czes¢ gtosdéw, przyczem jest
samo przez sie zrozumiatlem, ze partje
imitacyjne przeplatajg partje polifonizu-
jace lub wprost homofoniczne. Wsrod
motetéw tej grupy wykazuje wiekszosé

podziat na trzy i wiecej czesci, oddzie-
lonych od siebie wyraznemi cezurami
na wzor podobnie opracowanych czesci
mszalnych, przyczem dla celéw kontra-
stu wprowadza kompozytor nieraz zmia-
ne taktu i techniki. Symetrja poszcze-
golnych czesSci motetdw zalezy od kilku
czynnikéw, jak ilosci tekstu ujetego przez
kompozytora w jedng grupe, rodzaju
taktu i zastosowania pewnych form,
obcych dawnemu motetowi, np. fugi.
Trzeba bowiem zauwazyé, ze dwie cze-
&ci rowne sobie nawet co do ilosci tak-
tow nie zawsze sg symetryczne, gdy
w jednej wraz z taktem ztozonym parzy-
stym zachodzi technika imitacyjna, a w
drugiej przy zastosowaniu taktu pro-
stego, nieparzystego homofonja. Obok
tego rozsadzajg u Pekiela dawng zwartg
forme motetu wplecione gdzieniegdzie
staroklasyczne fugi. Zauwazamy wiec
nawet w Pekielowskich motetach a ca-
pella ezynniki, ktore podoéwczas rozbi-



jaty jednolita formg motetu na grupy,
Z czego po zupelnem uniezaleznieniu
grup wobec siebie powstata forma kan-
tat wywodzacych sie od motetu.

O przynaleznosci motetu ,Dulcis
amor lesu“ do grupy motetow w stylu
koncertujacym nie decyduje samo spo-
strzezenie, ze motet ten posiada basso
continuo pro organo wraz z biegngcym
z nim rownolegle gtosem violony, gdyz
w XVII w. wykonywano réwniez kom-
zycje stylu a capella z towarzyszeniem
organowem czy violonowem, czy jednem
i drugiem rdéwnoczesnie. O odrebnosci
stylu decyduje tu stosunek continua do
zespotu wokalnego. W kompozycji a ca-
pella byto dodane continuo dostownem
powtdrzeniem najnizszego w danej chwili
gtosu; w kompozycji napisanej w stylu
koncertujgcym, jakag jest wiasnie motet
»,Dulcis amor lesu“ posiada continuo
obok roli towarzysza chéru réwniez role
samodzielnej podstawy harmonicznej ca-
tego zespotu, role gtosu bez towarzysze-
nia ktérego nie moznaby wykonaé partji
wokalnej bez narazenia sie na nastepstwa
nieprawidtowych  wspoétbrzmien, lub
wspotbrzmien pustych. Basso Continuo
towarzyszac zaréwno jednemu, jak dwu
do czterech gtosom jest w tych miejscach
gtosem drugim, trzecim, czwartym, czy
wreszcie pigtym catego zespotu. Wyijat-
kowo tylko gra continuo przez Kkilka
zresztg taktow najnizszy w danej chwili
gtos wokalny nie bedgcy basem — nie
jest wiec w tern miejscu continuo gtosem
samodzielnym — pozatem przy pelnym
jedynie pieciogtosie biegnie continuo
réwnolegte z bassem, czasem ze zmiang

oktawy, lub rozdrobnieniem nuty calej
na dwie po6inuty, z ktérych jedna skacze
na nizsza od basu oktawe. Przy ruch-
liwym, szesnastkowym basie pomija con-
tinuo nuty przejsciowe. Z samego sto-
sunku continua do chéru zauwazamy
juz, ze prowadzenie gtoséw w zespole
przynaleznym do stylu koncertujgcego
rozni sie od prowadzenia gtos6w w mo-
tetach a capella. Istotnie brak tu pewnej
ciggtosci w prowadzeniu gtoséw. Tematy
zostajg po lub nawet przed catkowitem
wypowiedzeniem sie w jednym glosie
przerzucane do drugiego, podane przez
coraz to nowa barwe gtosowg, a w glo-
sie poprzednim milknie kontrapunkt,
tak iz co drugi takt zmienia sie ilos¢
i jakos¢ Spiewajgcych rownoczesnie gto-
s6w, a zaledwie na trzy takty przed
zakonczeniem poszczegb6lnych  czesci
schodzg sie wszystkie gtosy. Dopiero
jedenascie taktéw catej kompozycji po-
siada petny pieciogtos.

Obok motetéw zachowaly sie dwie
kompozycje Pekiela o prostej, bezpre-
tensjonalnej, przejrzystej, symetrycznej
budowie. Mimo napisu ,mottettae"
kompozycje te nie odpowiadajg zupetnie
formie motetu, natomiast sprawiajg na
pierwszy rzut oka wrazenie hymnow.
Szczeg6towa jednak analiza, wykrywa-
jaca w jednej kompozycji nieréwne co
do rozmiaréw zwrotki, w drugiej pow-
tarzajacy sie po kazdej zwrotce refren,
a wreszcie w obu umieszczone w za-
konczeniu ,alleluia”, obok cech czysto
muzycznych wspdélnych zreszta i hymnom
jak sylabiczna i symetryczna melodja
wskazuje, iz sg to sekwencje nalezgce



do grupy sekwencyj pO6zZniejszego po-
chodzenia, t. j. sekwencyj zblizonych do

hymnoéw, a raczej nawet do piesni
ludowej.
Podstawg jednak stawy Pekiela

jako jednego z bardzo wybitnych pol-
skich kompozytorow XVII. wieku sgjego
msze i kantata. Ws$rod szczuplej zresztg
liczby, bo jednastu znanych nam jego
mszy i dwuch ,Patrem" kazda niemal
msza przedstawia obok peilni wartosci
artystycznej swa wilasng, odrebng forme.
Wprawdzie Kkilka mszy da sie ujaé w
jedng grupe t. zw. mszy przeimitowa-
nych, ale i miedzy niemi zachodzg roz-
nice, o tyle wazne, ze pozwalajg nam
Sledzi¢ kolejno$¢ powstania mszy tej
grupy. Na te wiasciwosci mszy zwrdce
wiec tu tylko uwage. Charakterystyczng
ceche mszy przeimitowanych stanowi
zmiana materjalu tematycznego w kaz-
dem nowem zdaniu, czy nawet w pew-
nych odcinkach tekstu, a wiec technika
motetowa. Ale msza jako utwdr cykliczny
musi posiada¢ pewne czynniki tgczace
poszczegblne ustepy mszalne w catosé.
Takim czynnikiem jest miedzy innymi
temat. Otdéz wspomniane réznice miedzy
mszami tej grupy polegajg na sposobie
wprowadzenia i iloSci powracania na-
czelnego tematu w ciagu mszy, dozwa-
lajgc  nam zarazem S$ledzi¢ stopniowe
uswiadamianie sobie przez Pekielatego, jak
waznym czynnikiem moze byé w formie
mszalnej temat naczelny. W missa
brevis zjawia sie on tylko cztery razy
i to nie wyszczegélniany jeszcze przez
kompozytora, gdyz nie zachodzi jeszcze
na poczatku Gloria, Credo czy Sanctus,

a w Agnus wogoéle go niema. W Credo
zjawia sie zupeinie przygodnie w toku
kompozycji, natomiast w Gloria i San-
ctus wraz z Benedictus zjawia sie pod
koniec, w pierwszem w ,cum sancto
spiritu” w dwuch dalszych czesciach w
Hosanna. Pod koniec wiec %azdego
z tych ustepéw przypomina- przynalez-

nos$¢ ich do jednej wielkiej catosci.
Temat naczelny missae secundae
jest newet w zasadniczej swej formie

rzadziej stosowany niz we mszy poprze-
dniej. O tyle jednak wazniejsze jest tu
Uz jego znaczenie, ze rozpoczyna on,
a przynajmniej jego warjacje Gloria
i Sanctus, a kombinacja z niego i z te-
matu drugiego Kyrie rozpoczyna Credo.
Natomiast zamiast tematu naczelnego
powraca w tej mszy czesciej temat dru-
giego Kyrie, zjawiajgcy sie nawet po
kilka razy w kazdej czesci mszalnej.
Tego rodzaju sposéb wyzyskiwania te-
matu drugiego Kyrie w mszach przeimi-
towanych mogt Pekiel przeja¢ od J. L.
Hasslera (f 1612) ktory, weditug spo-
strzezenia P. Wagnera pierwszy go w
swoich mszach zastosowat. Pod tym
wzgledem jest roéwniez podobng do
missae secundae trzygtosowa msza Pe-
kiela na zesp6t meski (2 tenory i bas)
zatytutowana missa in defectu u-
nius contraaltus. W missa a qua-
tuor temat naczelny rozpoczyna juz nie
tylko kazdg czes¢ mszalng z wyjatkiem
Sanctus, ale konczy rdéwniez Gloria
i Credo, a w Sanctus pojawia sie w toku
kompozycji. Do tej grupy mszy prze-
imitowanych nalezy rdéwniez missa
a octo, o ile mozna wniosek taki wy-



snué¢ z zachowanego tylko Kyrie i Gloria.
Jest to zarazem jedyna msza Pekiela
stosujgca w Kyrie rzadko jeszcze wow-
czas spotykang formag da capo: drugie
Kyrie jest dostownem powtdrzeniem
pierwszego. Wreszcie w tej formie byty
moze r&pisane obie msze senza le
cerimonie. Za wzér zwieztosci wy-
powiadania sie Pekiela moze postuzyc
jedenastotaktowe Benedictus drugiej
z tych mszy. Pod tym wzgladem rywa-
lizuje Pakiel z J. Crocem (f 1609), kto-
rego rowniez jedenastotaktowe Bene-
dictus nalezato do unikatéw swego czasu.

Od tego rodzaju mszy przeimito-
wanej jaka jest missa a guatuor, roz-
poczynajgca kazdg czgs¢ mszalng tema-
tem naczelnem i konhczaca nim wigksze
czesci, pozostawat juz jeden krok tylko
do nowej formy mszy przeimitowanej
t. j. mszy opartej wytgcznie na jednym
temacie. Taka jest missa pulcher-
rima ad instar Praenestini. Palestrina
jednak mszy takiej nie napisat. Osta-
tecznemi konsekwencjami tej formy mszy
byto wprowadzenie naczelnego tematu
do trzech czesci Kyrie i rozpoczecie nim
nie tylko kazdej czesci mszalnej, ale
réwniez kazdej partji po cezurze. Po-
zatem musiat oczywiscie kompozytor
wprowadza¢ w Gloria i Credo nowy,
jednakze pokrewny materjat z tematem
gtdbwnym.

Do trzeciej grupy mszy, t. zw. mszy
opartych na cantus firmus nalezy
missa paschalis oraz oba Patrern.
Kosécem mszy tej grupy jest jakas go-
towa piesn (w tym wypadku piesh kos-
cielna: Chrystus Pan zmartwychwstat)

pojawiajgca sie w starszych mszach tej
grupy wylgcznie w tenorze. W ten spo-
s6b sg jeszcze opracowane oba Patrem,
postugujace sie w tenorze drugim po
wyczerpaniu jednej kolendy drugg nowsa.
W nowszej grupie tej formy mszy ulegta
piesn podziatowi na czastki ktére kom-
pozytor przenosit juz z jednego gtosu
do drugiego i wlasnie za wzdr takiego
opracowania moze stuzy¢ Kyrie missae
paschalis. Jednakze dokonawszy po-
dziatu piesni na czastki mozna je w inny
jeszcze Sposob wyzyskacé tworzac z nich
za pomocg opisania nuti wprowadzenia
pewnych zmian rytmicznych, tematy
nadajgce sie do przeimitowania, ale msza
w ten spos6b opracowana oddala sie
od istoty formy mszy opartej na Spiewie
statym, a zbliza sie do mszy przeimi-
towanych. Tg druga technike stosuje
Pekiel w dtuzszych ustepach missae pas-
chalis.

Odrebng wreszcie forme przedsta-
wia instrumentalna missa concertata
la Lombardesca. Msza ta jest zbu-
dowana z trzech tematéw zachodzgcych
w kyrie, jakoby ekspozycji, zapowiedzi
tego materjatu, ktory zostanie w dalszych
ustepach opracowany. Temat pierwszy
posiada w catej mszy role o tyle do-
minujaca, ze on rozpoczyna i konczy
niemal kazdg cze$¢ mszalng, a motywy
Z niego zaczerpniete pojawiajg sie co
krok, stuzac juz to same, juzto w pota-
czeniu z tematem, czy motywami tematu
drugiego za materjal imitacyjny, prze-
prowadzony przez gtosy. Temat drugi
posiada zaréwno znaczenie samodzielne,
jako materjat, z ktérego Pekiel buduje



poszczegoOlne partje, jak wchodzi réwniez
w kombinacje z tematem pierwszym,
jako jego kontrtemat zwiaszcza w za-
koriczeniach wiekszych ustepéw mszal-
nych. Temat trzeci zjawia sie niezaleznie
od dwuch pierwszych w Kyrie i Sanctus.
Opracowywanie mszy z trzech tematéw
przedstawionych w Kyrie jako ekspo-
zycji catej kompozycji cyklicznej jest
jednem ze znamion mato uprawianych
form mszy t. zz missae guodlibe-
ticae. Msza Pekiela odpowiada warun-
kom tych mszy. Zwie sie zas la Lom-
bardesca stad, iz Pekiel postuzyt sie
w budowie naczelnego jej tematu rytmem
synkopowanym, t. zw. rytmem lom-
bardzkim.

Kantata Pekiela jest jedyng znang
dotad kantatg religijng z tekstem tacin-
skim z przed 1650 r.. gdyz religijne
kantaty niemieckie sg skomponowane
do tekstu w jezyku narodowym, kantaty
wioskie sg kantatami Swieckiemi, a
utwory religijne z tekstem tacinskim sa
jeszcze motetami napisanemi na gtos
solowy, czy na dwa lub wiecej gtosdw.
Wobec tego, ze mimo pracy Dra Jachi-
meckiego, ktoéry pierwszy zajgt sie ta
kompozycjg Pekiela i przyznat jej forme
kantaty, podnoszono jeszcze czasem wat-
pliwosé czy uzna¢ to dzieto za kantate,
czy tez jeszcze za motet Kkoncertujacy,
staratem sie oswietli¢ te sprawe, zesta-
wiajgc te kompozycje Pekiela z wszy-
stkiemi mozliwemi do przyjecia dla nigj
formami, a wiec: musiche, concerto”™
dialogo, oratorjum, motet koncertujgcy
wreszcie kantata. Nazwy musiche i con-
certo jako zbyt ogolne i dowolnie sto-

sowane odpadaja, wzglednie mozna jed-
ng i druga przyzna¢ omawianemu dzietu
Pekiela. Biorgc pod uwage réwnocze$nie
tekst, konstrukcje i cechy styliczne tej
kompozycji Pekiela wykluczymy forme
djalogu, gdyz w formie tej obowigzuje
partja historyka, a tej brak u Pekiela.
Z tego samego wzgledu nie nazwiemy
tej kompozycji oratorjum, przyczem na-
lezy jeszcze zauwazy¢€, ze oratorjum jest
stale conajmniej dwuczesciowe. Istniejg
kantaty skladajace sie z dwuch czesci,
ktore w skutek tego uwazano niekiedy
mylnie za oratorja, nie zachodzi jednak
stosunek odwrotny, t. zn. niema ora-
torjéow jednoczesciowych, a takiem dzie-
tem jest kompozycja Pekiela. Pozostaje
wiec jeszcze forma motetu Kkoncertuja-
cego i kantaty. Z chwilg gdy kompo-
zycja rozpada sie na wiekszg ilos¢ uste-
péw, w ktérych zachodzi stanowczy
rozdziat miedzy tekstem opracowanym
przez chér i przez sola, dla ktorych
tekst musi by¢ tak dobrany, by przez
swg tres¢ i znaczenie usprawiedliwiat
wykonanie solowe kompozycja przestaje
by¢ motetem, a posiada juz cechy kan-
taty. W kantacie bowiem nie sg juz
sola czastkami sktadowymi cetego orga-
nizmu chéralnego, lecz wystepujg samo-
dzielnie i réwnouprawnione z chdrem.
Podobnie i tekst opracowany przez chér
musi posiadac¢ tego rodzaju cechy, by
wymagat takiego witasnie opracowania.
Te cechy wykazuje kompozycja Pekiela
LAudite mortales” — jest wiec kantata.

Oto szereg dorywczych jedynie
uwag o twdrczosci Pekiela. Nie dajg one
oczywiscie nawet w przyblizeniu pogladu
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na catoksztatt dziatalnosci jego kompo-
zytorskiej, nie sg tez one streszczeniem
mej obszernej pracy o Pekielu, lecz

jedynie uwagami luznemi mogacemi
zainteresowa¢ o0go6t czytelnikdw,
d. n)

Dr. Senryk Opienski.

Pamigtka po Chopinie uu Pradze czeskiej.

W umieszczonym w Kksigzce Kara-
sowskiego*) liscie Chopina z Drezna,
pisanym pod datg 26 sierpnia 1829 r.
do rodzicow, znajduje sie nastepujacy
ustep: ,Piorunem lecz nie bez Kkorzysci
zwiedziliSmy Prage. Hanka ucieszyt sie
zem mu dat wiadomos$¢ o panu Skarbku.
MusielisSmy sie w jego ksigzke, poswie-
cong odwiedzajgcym Muzeum pragskie,
a szczeg6lnie jego wzgledy majgcym
wpisa¢. Jest tam juz Brodzinski, Mo-
rawski i t. p. Kazdy wiec z nas ruszyt
konceptem; jeden wierszem, drugi proza.
Szwejkowski wpisat perore. Co tu
muzykantowi zrobi¢? Na szczeScie Ma-
ciejowskiemu przyszta mysl zrobienia
strof mazurka; dorobitem muzyke i wpr
salem sie wraz z moim poetg jak tylko
mozna najoryginalniej. Hanka sie ucieszyt
byt to bowiem Mazur do niego, do jego
zastug na polu stowianszczyzny wysto-
sowany". ...

Ow improwizowany wierszyk Ma-
ciejowskiego oraz muzyke Chopina po-
dat Karasowski w swej ksigzce — prze-
drukowane z czeskiego muzycznego

*) Fryderyk Chopin. Zycie — Listy — dzieta
przez Maurycego Karasowskiego (2 tomy) 1882
— pierwsze wydanie ukazato sie w niemieckim
oryginale w Dreznie 1877 r,
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czasopisma Dalibor (r. 1879 nr. 6)
z artykutu O. Hostinsky’'ego: O Chopi-
nie w Pradze.

Pragnac zobaczy¢ orginat owej pa-
miatki po Chopinie w Muzeum naro-
dowem w Pradze czeskiej — przejrzatem
spuscizne po Wactawie Hance. Istotnie
w jednym z albumow, matej ksigzeczce
(mata oktawa) oprawionej w czerwonego
koloru wyttaczang skdrke znalaziem
wierszyk Maciejowskiego a nad tem
bardzo starannem pismem wykaligrafo-
wane przez 19-sto letniego woéwczas
miodzierica nutki.

Niestety niewiadomo czy wandalizm
introligatora — co jest mato prawdo-
ne bo ksigzeczka wyglgda na to,

ze jest w dawnej oryginalnej oprawie,
czy gorszy jeszcze wandalizm jakiego$
amatora autografow sprawit, ze tekst
muzyki — pisanej na dwdch linjach, jest
z prawej strony — wraz z podpisem
Chopina — uciety; brakuje mniej wiecej
dwoch taktéw w kazdej linji. — Gdyb)
nie przedruk szcze$Sliwy w owym daw-
nym numerze Dalibora bylibySmy dzi$
pozbawieni moznosci zrekonstruowania
tej mitej dla nas pamiatki, ktorg dla
przypomnienia ponizej podaje. W pigtym
takcie poprawionym zostat, a raczej



skasowany krzyzyk przed c, ktéry znaj-
duje sie u Karasowskiego — nie wia-
domo czy jako bted drukarski czy biad
wziety z Dalibora. — Sam Temat Mazura
jest Swietny i zatowacd nalezy, ze nie zo-
stat nigdy przez Chopina zuzytkowany.
Tekst Maciejowskiego zaznacza gorace
sympatje jakie w owych czasach pano-
waly w Polsce dla budzacego sie naro-
dowego zycia czeskiego. Oczywiscie nasi
turysci nie mogli wiedzie¢ wowczas o
istotnej wartosci tak zwanego rekopisu
Krélodworskiego, t. j. o tem ze owo
~wydarcie zapomnienia plesni" piesni
bratniego ludu byto falsyfikatem. —
Wactaw Hanka reprezentowal wowczas
istotnie jednego z pierwszych ,budzicieli
narodu" i pozostat takim mimo wszystko
w pamieci potomnych. Pierwsza strofka
Maciejowskiego podpisana jest przez
Chopina pod muzyke nastepnie trzy

strofki wypisane sg przez autora wiersza.
kic/zur. -

i .MIht,->+«—u1- i— Phr

AN

Ja-kiez kwiaty jakie/w iankisp/ofg naczesc

/a2l Co /trafieyo iu-c/u/jiesni
yPr L 5 ¥4

L IS_. k—wi
zapomn/enia wy-darTpiein/ Cobratnieyo

/u-c/u piesn/ zapom nienia wyc/ar/p/e/ni*

2. Oto $piewke polskich btoni
Przyjmie z naszych ditoni,

Bo to znane jest przed Swiatem
Ze Czech z dawna Lecha bratem

3. Gdy sie Czechdéw dziecie ziebi
Gdy ich obcy gnebi,
Blaskiem zyskéw sie nie tudzisz
| zwatpialy nar6d budzisz

4. Przyjm wiec mezu czute dzieki
Z uscisnieniem reki
Niech cie uczci w Czeskiej ziemie
Nadwislanskich stowian plemie.
W Pradze dn. 23 sierpnia 1829 r.

Pienrszy Zjazd Uomarzysto Spiewa-
czych wojewodztwa kieleckiego
w Kielcach.

Rozpoczynajac szczeg6towe omo-
wienie artystycznych rezultatow Kiele-
ckiego Zjazdu, trzeba odrazu zaznaczyc,
ze ogblne wrazenie popiséw byto bardzo
dobre; przyczynit sie niewatpliwie do
tego wrazenia fakt, ze na ogo6t kota
Zwigzku kieleckiego posiadajg — jezeli
nie wszedzie fachowych — to w kazdym
razie Swiadomych swej odpowiedzialno-
Sci i przewaznie rutynowanych dyry-
gientéw. W dwoéch jedynie wypadkach
mozna byto mie¢ wrazenie, ze chér pod
inng dyrekcja mogtby dac¢ lepsze rezul-
taty — na og6t produkcje zespotow
Swiadczyty o maksymalnym wysitku choéru,
spowodowanym przez wole dyrygienta;
tak by¢ powinno i jest to zasada pracy
zespotowej. Nie zawsze mozna rozpo-
rzadza¢ dowolnie jakoscig lub liczebno-
Scig gtosow — ale zawsze trzeba (sto-



sujgc odpowiedni do zdolnosci chéru
repertuar) daé¢ najwiekszy wysitek w kie-
runku opracowania utworu. A przede-
wszystkiem nie porywac sie na utwory
zbyt trudne; pod tym wzgledem mozna-
by niektérym chérom zrobi¢ zarzut —
zachecajgc do wiekszego zwracania
uwagi na techniczne mozliwosci wyko-
nawcze bez polegania na uswieconem
troche u nas (we wszystkich zresztg
dziedzinach zycia): jako$ to bedzie.
Pierwszy wiec plus kieleckiego Zwigzku
to jego dyrygienci, posrod ktérych znaj-
duja sie i nieprzecietni kornpozytorowie,
ze wymienimy nazwiska: Karol Guzi-
kowski (Sosnowiec), Stanistaw Ragczka
(Zzawiercie) lub kapelmistrzéw fachow-
cow: Kazimierz Czapla (Zawiercie), An-
toni Cichon (Dgbrowa Gornicza), Ed-
mund Makosza (Czestochowa), Jozef
Rosinski (Kielce), Roman Stradowski
(Chmielnik). — Niektére Zespoty, nale-
zgce do Zwigzku kieleckiego, majg juz,
jak to bylo poprzednio zaznaczone —
swoja historje; Radomska Lutnia, Lira
w Zawierciu, Towarzystwo Muzyczne
w Dabrowie Gorniczej, istniejg blisko
od lat trzydziestu; ze jednak i niedawno
zorganizowane chory mogly wykazac
wysoce dodatnie owoce swej pracy,
dowodem: chor Towarzystwa Mitosni-
kéw Sztuki w Chmielniku (zat, w r. 1924)
lub w tymze roku zatozony chor wio-
Scianski przy parafji sw. Krzyza w Kiel-
cach (dyr. p. Ludwik Okraska).
Pierwszorzednych materjatéow gto-
sowych chéry Zwigzku Kkieleckiego nie
posiadajg; zdarzy sie tu i 6wdzie piekny
sopran lub alt, zdrowo brzmigcy tenor
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lub bas, ale to raczej wyjatki, niz re-
guta. Za to praca nad wykonaniem
wszedzie prawie solidna; znaé prace

nad czystoscia brzmienia, nad wymowa,
nad cieniowaniem. Nie dosy¢ mozna
byto zauwazy¢ wokalnej pracy nad chd-
rem, ale ta u nas wogoéle jeszcze do
rzadkosci nalezy. — Woyniki liczbowe,
podane przez Sad konkursowy, daty
mniej wiecej obraz stuszny artystycznej
wartosci chorow i rezultatéow pracy dy-
rygientow i cztonkéw. Z posrdd chorow
meskich odznaczyta sie Lira z Zawiercia
(dyr. K. Czapla), ktéra wedtug objasnien
w Pamietniku Zjazdowym uczynionych,
dopiero w ostatnim roku dzZwigneta sie
z wojennego i powojennego zastoju:
.Sztandary na Kremlu" Lachmana wy-
konane bytly z poczuciem dzwieku i dy-
namiki. Trudng .Smieré bohatera"
Noskowskiego odspiewat z brawurg chor
Sosnowieckiego Tow. Muzycznego (dyr.
K. Guzikowski); chor ten miat juz przed
wojng ustalong reputacja (pod dyrekcja
Stef. Jakubowicza), lecz przez wojne
réwniez niezmiernie ucierpiat. — Owo-
cem sumiennej pracy cztonkéw i dyry-
gienta (p. Jan Godecki) byt wystep
miodego, bo od 1923 r. istniejgcego,
meskiego chéru ,Echo" z Sosnowca;
zespot, cho¢ nie liczny, w opracowaniu
~Werbownikow" Maszynskiego wykazat
powazne zalety, zdobywajgc trzecie
miejsce w ilosci punktéw. Chér Tow.
Muz. z Dabrowy Gobrniczej nalezy do
dawnych zrzeszen (od r. 1895), ale jego
obecny skiad tez dopiero po wojnie
zostal unormowany; ,Pie$n Zeglarzy"
Zelenskiego, bynajmniej nie tatwa, wy-



konana byta na ogdt bardzo sprawnie.
Za udatne wykonanie efektownej kom-
pozycji Lachmana ,ldziem do Ciebie"
zdobyt sobie meski chér T-wa Mitosni-
kéw Sztuki w Kielcach pigte miejsce
w ilosci punktéw. Do kategorji wybi-
tniejszych chorow (112 punktow) zali-
czy¢ nalezy Lutnie Radomska (dyr. St.
Dalewski), ktora wykonata bardzo po-
prawnie ,ldylle" Muszynskiego. Wedtug
dalszego ustosunkowania liczby punktéw
szty za sobg kolejno chéry meskie: Lu-
tnia Czestochowska, Echo Jedrzejow-
skie, Hejnat Olkuski. Swit Sosnowiecki
ktéremu prawdopodobnie brak nalezy-
tego poddania tonu uniemozliwit utrzy-
manie sie na poziomie czystej intonacji.
Szczeg6towg charakterystyke wartosci
tych choréw datoby sie — réwnie jak
lepiej Spiewajgcych — wustali¢ dopiero
przy wystepie w sali koncertowej; wy-
stepy na wolnem powietrzu muszg z na-
tury rzeczy zatracaé¢ wszelkie subtelniej-
sze cechy wykonania i o brzmieniu choru
nie dajg wilasciwego pojecia. Ta sama
uwaga stosuje sie oczywiscie do Chorow
mieszanych, ktére mniej wiecej rowng —
jezeli nie troche wyzszg, niz chory me-
skie — stanowily wartos¢, | tutaj wy-
suneto sie na czoto produkcji Sosnowie-
ckie Tow. Muzyczne; chér mieszany,
ktéry odspiewatl ,eon amore“ utwor
swego dyrygienta K. Guzikowskiego,
otrzymat najwiekszg ilosé punktéw (135).
Chor miesz. Tow. muz. z Dgbrowy Gér-
niczej (dyr. A. Cichon, 127 punktéw)
Spiewat ,Sztandary na Kremlu" Lach-
mana; piekne gtosy zenskie — i ogé6lna
rownowaga brzmienia stanowig o war-

tosci artystycznej tego zespotu. Co do
wyboru samego utworu (Spiewal go
rowniez mieszany choér Sosnowieckiego
Echa) nalezy zrobi¢ zastrzezenie, ze gt6-
wny jego urok lezy w brzmieniu me-
skiego chéru, to jest koncepcji orygi-
nalnej; przerobiony — chociaz przez
samego autora — na chdér mieszany,
traci na swym charakterze. Przy wy-
borze programu powinno sie tez stoso-
wac przedewszystkiem utwory oryginal-
nie na dany chér komponowane — dajg
one bowiem najlepsze pole do wyzyska-
nia wartosci utworu. Prawdziwg a milg
niespodzianke stanowit wystep niezbyt
licznego a miodziutkiego, bo przed ro-
kiem zatozonego, chéru z Chmielnika,
ktory jednak starannoscig opracowania
(dyr. p. R. Stradowski) i $wiezoscig
brzmienia gtoséw potrafit sobie zdoby¢
trzecie miejsce (124 punkty). — Bardzo
mity utwdr p. t. ,Zabili Janicka'4 swego
dyrygienta p. St. Raczki, zaprodukowata
Lutnia z Zawiercia, ch6r migszany, ktéry
dopiero w r. 1923 zaczatl sie na nowo
reorganizowac, chociaz samo stowarzy-
szenie istnialo jeszcze przed wojng. —
W produkcji Lutni znaé¢ byto kulture
pracy, cho¢ moze sama brzmiennos¢
gtoséw kobiecych pozostawia do zycze-
nia. Z popisujgcych sie jeszcze dzie-
sieciu cho6réw mieszanych (od 115 do
71 punktéw) nalezy w pierwszej linji
podkresli¢ swietne wyniki chéréw wio-
Scianskich, ktore wystgpity w barwnych
ludowych kostjumach — w pierwszej
linji chéru parafji sw. Krzyza w Kiel-
cach (dyr. p. Okrasko, 115 punktow),
oraz choéru wioscianskiego z Mastowa
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(dyr. p. Jan Pienigzek). Choér wiloscian-
ski kielecki Spiewa czysto, z wielkim
wokalnym umiarem (tj. nie ,krzyczy")
i z poczuciem frazowania. Chér ma-
stowski, ktoremu brak w zespole mie-
szanym fundamentalnych gtoséw me-
skich, wystapit réwniez z jedyng pro-
dukcjg konkursowg chéru zenskiego
(»Zawiedziona" Wilhelma), zdobywajac
pokazng ilos¢ 118 punktow.

Produkcje chéréw zbiorowych, w
ktorych brato udziat okoto 1,500 Spiewa-
kéw wypadty pod dyrekcjg P. Maszyn-
skiego — mozliwie najlepiej; zyskatyby
na brzmiennosci gdyby tylna czes¢
estrady byla wyzej wzniesiona tj. gdyby
gtosy meskie lepiej sie uwypuklity; osoba
P. Maszynskiego byta gwarancja, ze pod
wzgledem cieniowania i frazowania wy-
zyskanem bedzie wszystko to co siew jed-
nej probie daosiegngc¢:naprogram chérow
zbiorowych zlozyly sie: Bogurodzica
i ,Kwiat Zabudki" Maszynskiego na
mieszane, oraz ,Z piesnig" M. Kotarbin-
skiego, ,,Oj zaszumiaty brzozy" Uruskiego
i ,Hej zeglarze" Nowowiejskiego na
chory meskie. Nader mitem intermezzo
byt popis chéru Slagskiego z Katowic
»,0gniwo" (dyr. p. Szlazak) ktory za-
prezentowat w bardzo dodatni sposéb
swa karng i doskonale zespolong druzyne.
Osobne sprawozdanie nalezy sie poza-
konkursowemu — z natury rzeczy — po-
pisowi chdréw szkolnych z Czestochowy,
Jedrzejowa, Kielc, Olkusza i Radomia.
Og6lne wrazenie tych popisow dato
obraz powaznej i z zamitowaniem pro-
wadzonej pracy. Oczywiscie w choérach
szkolnych kierownik ich zaleznym jest bar-
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dziej niz ktokolwiek inny od szczesliwego
losu posiadania miedzy uczniami chtop-
céw o dobrych gtosach; totez miarg war-
tosci kierownika jest tu czesto raczej
spos6b przygotowania niz artystyczny
rezultat. Trzeba jednak przyznaé, ze
w zespotach szkolnych ktore sie popi-
sywaly w Kielcach znajdujg sie na ogoét
glosy wecale niezte. — Chor mieszany
gimnazjum panstw. H. Sienkiewicza
w Czestochowie (dyr. p. E. Makosza)
wykazat w ,Weselu Prosnaka" bardzo
dobrg interpretacje — przy nieco zbyt
niktym gtosie sopranéw. Chér seminar-
jum Nauczycielskiego w Jedrzejowie
pokusit sie 0 wykonanie trudnego utworu
Zelenskiego-' Nasza Hanka; pomijajac
zbyt mata liczebnos¢ choéru i wskutek
tego za stabg w stosunku do rodzaju
kompozycji brzmienno$¢ (oraz nieco zbyt
wolne tempo) nalezy podkreéli¢ bardzo
dobrg przygotowawcza robote dyry-
gienta — wykazang w starannem cie-
niowaniu oraz wcale dobrej wymowne.
Chér gimnazjum panstw, im. J Snia-
deckiego w Kielcach (dyr. p. J. Rosinski)
Spiewat ,Dzieci i zaby" M, Surzynskiego;
— dobra wymowa, og6lne brzmienie
niezte tylko gtosy tenoréw i baséw zbyt
krzyczace. Choér meski panstw. Semi-
narjum Nauczycielskiego w Kielcach
(dyr. M. Cetner) S$piewat rytmicznie
i z bardzo dobrg wymowa: ,Pije kuba
do Jakoéba" B. Wallek - Walewskiego;
nalezatoby jednak ozywi¢ nieco mono-
tonng interpretacje oraz wiecej zwrdcic
uwagi na prace czysto wokalng. To
samo mniej wiecej datoby sie powiedzieé
pod adresem wecale nieztego choéru



migszanego gimnazjum im. M. Reya w
w Kielcach (dyr. Rosinski); doskonata
byla interpretacja rytmiczna i tonalna
Kanonu Nowowiejskiego (Krakowskie
wesele) ale zdatoby sie wiecej wycyzelo-
wania. Specjalnych stéw Kkilka — bo
brak miejsca na wiecej nie pozwala —
poswieci¢ trzeba popisowi zenskiego
choru ,Piesn” pod dyrekcja Boi. Egiej-
mana, chéru panstw, semin. nauczyc.
w Radomiu. Byt to wystep, ktory da-
leko wychodzit poza ramy tego rodzaju
konkursoéw czy popiséw. ,Piesn" jako
choér zenski jest juz instrumentem doj-
rzatym, ktéry taczy w sobie kulture in-
terpretacji i pracy wokalnej z Swietnym
materjatem (bajeczne alty!) i przypusz-
czam, ze jest to obecnie jeden z naj-
lepszych choréw zenskich w catej Polsce.
Odspiewanie transponowanej na gtosy
zenskie sygnaturki Maszynskiego wywo-
tato tez poklask ogdiny.

A teraz na zakonczenie kilka uwag
ogolnych; wada interpretacji ktérg
mozna byto najczesciej skonstatowad
byto zbyt wolne tempo utworéw. W tym
wzgledzie muszg pp. dyrygienci nauczy¢
sie lepiej orjentowaé¢é — jak rowniez
we wspomnianej juz kwestji dobierania
utworéw nie za trudnych i o ile moz-
nosci nie transponowanych! Nalezy tez
zwraca¢ baczniejszg uwage na bar-
dziej karne wchodzenie chdru na estrade
i na przyuczenie cztonkéw do $ledzenia
pateczki dyrygienta ;pod tym wzgledem
.Piesn" Egiejmana moze by¢ wzorem.
— W 2zwigzku z Kieleckim Zjazdem
uplastycznity sie dwie kwestje, ktoremi
w przysztosci bedzie sie musial zajac

Zwigzek Zwigzkéw. Jedng z nich to
ujednostajnienie  tekstdbw  muzycznych
takich utworéw jak Hymny narodowe
(»Jeszcze Polska nie zgineta" i ,Boze
co$ Polskel) oraz Bogurodzicy. Tekst
muzyczny Henryka Jareckiego wedtug
ktorego Spiewano w Kielcach Boguro-
dzice nie wytrzymuje zupetnie muzyko-
logicznej krytyki i jedynie miarodajnym
winien tu by¢ najstarszy tekst reko-
piSmienny z Bibljoteki Jagiellonskiej
Spiewany wedtug regut interpretacji
koscielnych Monodji. Roéwniez wazng
kwestja jest zajecie stanowiska Zarzadu
Zwigzku Zwigzkoéw do repertuaru mu-
zyki koscielnej na Zjazdach S$piewanej.
Ten repertuar musi uledz gruntownej
reformie i musi by¢ ustanowiona pewna
liczba mszy czesSciowo z pomiedzy pol-
skich polifonistéw XVI-go i XVI!-go
wieku — czesciowo z nowoczesnych
autorow wybranych, ktérych wykonanie
bedzie dopuszczalne na zjezdzie; tego
rodzaju repertuar jaki styszeliSmy w Kiel-
cach — chociaz dat okazje do popisu
bardzo sympatycznym i wartosciowym

solistom $piewakom jest niedopuszczalny.
H. 0.

PISMA.

Rzeczpospolita Nr. 120. tabunski:
Nowa opera M. Ravela ,L’enfant et les sortile-
ges“, wystawiona po raz pierwszy w Monte
Carlo w tym roku. Nr. 121. Wieniawski:
Jeszcze 0 Muzyke Polska.

Listy Hudebni Matice Nr. 8—09.
kwiecien-maj. Praga. B. Vomacka: Miedzyna-
rodowy festiwal muzyczny w Pradze. B. Mar-
tinu: O wspdiczesnej muzyce. Ola Ziiek'. Ja-
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naczka ,Liska Bystroszska" (opera). F. Krejci:
Dwa zjawiska religijne we wspétczesnej muzyce
czeskiej (J B. Foerster i Wt Wycpalek). B. Mar-
tinu: Wspéiczesna muzyka francuska. Dr. Ro-
bert Koszta (Wieden): Arnold Schonberg. An-
drzej Coeuroy: Francuska muzyka nowoczesna
Dr. Jan LSwenbach: Znéw Festiwal! (fikcyjna
rozmowa) — cieta i z wielkg stusznoscig pro-
wadzona dysputa z Ministerstwem Os$wiaty co

do popierania rodzimej sztuki. Kronika muzy-
czna (m. i. sprawozdania z koncertéw Motet et

Madrigal w Pradze czeskiej i Brnie).

Hudebni Rozhledy Nr. 9. Maj 1925.
Brno. Ludwik Kundera: Demon (Rudolfa Ka-
rela). Wk Helfert: Muzyka w $rednich szkotach.
Kronika muzyczna (Teatr i koncerty). Krytyki
dziet teoretycznych i muzycznych.

Dalibor. Praga czeska Nr. 8 Kalik V.
K sedmdesatinam Josefa Jiranka  Orepl Fr.:
Prazske dopisy Hectora Berlioze (dok) Sprawo-
zdanie. Kronika. Nr. 9. VaclAv Kalik'. Stowo
o miedzynarodowym festiwalu. VI. Poliuka: Na
marginesie amerykanskich koncertowych progra-
moéw. Kronika muzycznaw Pradze i poza Pragg

La Revue Musicale. Paryz Nr. 7.
Schade: Propos medits de Goethe sur la mu-
sique. Tessier: Les pieces de clavecin de Cou-
perin. Laloy: Marie Jaeli. d’Harcourt: Chants
populaires du Peron. Schaeffner: Jacques Ri-
viere et ses etudes sur la musiques. Chroniques
et notes.

Le Monde Musical. Paryz Nr. 7 i 8.
Thieffry: Franz Schubert. Peyrebere: TEnsei-
gnement de la musique dans les Ecoles de Rhe-
nanie. Fleury: Souvenirs d'un flutiste (d. c.)
Mangeot'. Andre Caplet. Philipp: Maurice Mo-
szkowski. Fleg: Lucienne Breval et Lady Mac-
beth. Mangeot: Les impressions d’Amerige
d’Alf. Cortot. Grauemoer: L’oevre de Marie
Jaell. Reszke. Petit. Kronika i sprawozdania.

Menestrel. Paryz Nr. 16. Jean d'Udi-
Musiques lointaines. Kronika teatr, i kon-
Wiad. biezagce. — Nr. 17. Quenehend:
La vraie ,Premiere" du Mariage de Figaro.
Kron. teatr, i konc. Wiad. biez. — Nr. 18.
Quenehen: La vraie ,Premiere"” du Mariage de

ne:
certowa.
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Figaro (dok.). Sprawozd. konc., teatr. Kronika
i drobne wiad. — Nr. 19. Schlolzer: Alexandre
Scrjabine. Sprawozd. konc. i teatr. Kronika
i drobne wiad.

Le Courrier Musical. Paryz, 15kwie-
tnia. Le Norcy F.: Le Realisme Musical.
Tenroc: L’enfant et les sortileges (opera Ravela,
wystawiona w Monte Carlo). Sprawozdania.
Drobne wiad. — Paryz, maj. Ramain: Le Ci-
nema, traducteur du reve, est-il un tot Nordique?
Rousset, Aubert, Kaim, Maréchal, Dufy sktadajg
hotd zmartemu kompozytorowi Andr$ Caplet.
Teatry, koncerty. Kronika. Drobne wiad.

Schweiz. Musikpadag. BIl. Feuillets
de Ped. mus. Nr. 8. Zurych. Sprawozdanie
zwigzkowe. Solneman: Das ,Schmetternil der
Bubenstimmen. Dr. wiad. Lauber: Bilan mu-
sical. Fornerod: Grammaire musical (o ksigzce
Serieyx’a. — Nr. 9. Naef: Der Rechtsschutz des
Urhebers gegeniiber der Radiophonie. Verus:
Volkskonzerte. Hoffmann: Ein grosser Schritt
vorwarts (0 zmiane programoéw zjazdéw Spiewa-
ckich w Szwajcarji w kierunku jednolitosci
i wyzszego poziomu artystycznego). Hertel: Le
Quatuor a Cordes et sa Litterature. Fornerod
Grammaire musicale (dok.) L’Histoire de la Mu-
sique et TEnseignement public. Drobne wiad.
Nr. 10. Rdssel: Zum Artikel ,Der Dienst im
Hause des Musiklosen“. Hertel: Le Quatuor
a Cordes et sa Litterature (dok). A travers
journaux el Revues. Drobne wiad. i sprawozd.

Schweiz. Musikzeitung. Zurych
Nr. 13. Flleter: Die Notierung der Klarinetten
in der alteren franzdsichen Oper. Werfel: Verdi.
Korespondencje. Drobne wiad. Nr. 14. Schwei-
zerischer Gemischter Chor-Verband. Die Spa-
nienfahrt des Mannerchors, Zurich. Korespon-
dencje.

Signale. Berlin Nr. 15 Bloetz: Die
Musik zum Film. Petzet: ,Das Liebesband der
Marchese* opera Wolf-Ferrariego, wystawiona
w Dreznie. Keyfel: Wystepy opery medjolan-
skiej w Monachjum. Koncerty. Drobne wiad.
Nr. 16. Stege: Schutz dem deutschen Volks-
lied. Riesenfeld: Der Streik der Breslauer



Theatermusiker. Koncerty. Drobne wiad. —
Nr. 17. Chop: Die Groteske im Konzertsaal.
Lossen-Freytag: ,Orfeusz" Monteverdi'ego w

Mannheimie. Listy. Koncerty. Drobne wiad. —
Nr. 18. Reuter: Amerikanische Tonsetzer der
Gegenwart. Keyfel: Hegers ,Friedenslied”. Ko-
respondencje. Kronika. Wiad. biez. Nr. 19.
Hartmann: Klavier-Auszug oder Klavier-Partitur?

Schwermann: Weismanns ,Traumspiel“. Kore-
spondencje, kronika, wiad. biez.
Zeitschrift fiir Musik. Lipsk, kwie-

cien. Zeszyt poswiecony zagadnieniom rytmi-
cznym. Frey: Zur Taktstrichfrage. Heuss: Ei-
niges von der seelischen Zahlzeit von unnétigen
Taktstrichen u. anderen rhytmischen Dingen.

Wetzel: Die Pause. Listy. Pfannestiel: Die
vokale Melodik. Korespondencje. Drobne wia-
domosci.

SPRAWOZDANIE Z KSIAZEK.

Wolf Johannes: Die Tonschriften. Wroctaw
1924, Ferdinand Hirt. 8-0, 136 str.

Wroctawska firma F. Hirta rozpoczeta wy-
dawnictwo ,Jedermann$ Biicherei", w ktérem
dziat muzyczny, podzielony na grupe systema-
tyczng i historyczna, pozostaje pod redakcjg prof.
dra J. Wolfa (Berlin) i zapowiada m. i osobny
tomik poswiecony muzyce stowianskiej. Ponie-
waz jest to poniekad wytom w dotychczasowych
zwyczajach, przeto uznajemy za niezbedne zwré-
ci¢ uwage na to wydawnictwo, tembardziej, ze
w dziale literatury pojawity sie prace polskie
(prof. dra. A. Brucknera). Bedziemy systematy-
cznie zdawali sprawe z muzycznych tomikéw
cennego wydawnictwa. — Zadaniem pracy Wolfa
,Die Tonschriften" byto przedstawienie notacyj
muzycznych w ich historycznym rozwoju. Prace
swa podzielit na 2 czesci: w pierwszej zajmuje
sie notacjg ludéw wschodnich, w drugiej ludéw
zachodnich, umieszczajac przedtem wstep, trak-
tujagcy o istocie pisma muzycznego i 0 mater-
iatach, stuzacych do utrwalenia zabytkéw muz.,
0 sposobach sporzadzania rekopiséw przez ko-
pistéw, iluminatoréw i minjatoréw. Poznajemy
prymitywna notacje Chinczykéw, Babilonczykéw,

Indéw, Grekéw, Arabdéw, Perséw i Turkoéw.
Wolf wykazuje jasno wplywy i zwigzki tych
notacyj z Zachodem, Wedtug chronologji przed-
stawia nastepnie notacje neumatyczng (tacinska
i bizantynska), mensuralna, tabulaturowa (orga-
nowa, lutniowg, gitarowa, dla instrumentéw
detych itd.) Wreszcie zajmuje sie stenografjg
muz., pismem nutowem dla ociemniatych i ogdl-
nym rozwojem druku muz. Cenna, cho¢ skrom-
na rozmiarami praca Wolfa jest ozdobiona 36
podobiznami z rekopiséw muz. réznych bibljotek.
Gdyby nie brak transkrypcyj na dzisiejsza no-
tacje (znajduje sie tylko jedna na str. 37-38,
przykiad dla notacji w ,ars antiqua“). praca
powyzsza mogtaby stuzyé za doskonaly pod-
recznik dla poczatkujgcych w studjum paleogra-
fjii muz. Autor jednak zaznacza w przedmowie,
ze nie mial zamiaru napisania praktycznego
podrecznika i odsyta czytelnika do swego 2-to-
mowego dzieta ,Handbuch der Notationskunde*.
Za cel swoj uwazal wskazanie gtéwnych drdg,
ktére obrat duch Iludzki w réznych epokach,
aby znalezé odpowiedni sposéb podawania
i utrwalania mys$li muzycznych zapomoca pisma.
To za$ powiodito sie Prof. Wolfowi w sposéb
mistrzowski.

Marja Szczepanska (Lwow).

Sachs Curt: Musik des Altertums.
ctaw 1924. Ferd. Hirt. 8-0, 96 str.

Jeden z najwybitniejszych badaczy muzyki
starozytnej i zarazem wielki instrumentolog,
prof. dr. Curt Sachs (Berlin), ujat dotychczasowe
badania nad muzyka ludéw starozytnych w syn-
teze, ktéra moze stuzy¢ za wzér. Muzyka Egiptu,
Syrji, Palestyny, Mezopotamji, Grecji i Rzymu
jest przedstawiona w sposéb pogladowo jasny
i zwiezlty. Przedstawione sg stosunki muzyczne
Wschodu starozytnego bardzo plastycznie, a po-
moca dla autora byty rézne dyscypliny, ktéremi —
jak wiadomo — wiada z catg swobodag (filolo-
gja, historja sztuk plastycznych, archeologja,
etnologja i t. d.). Niedawno zdotat odcyfrowaé
starobabilofnska notacje (t. zw. sumeryjskie zgto-
ski). Wzajemne stosunki pomiedzy wschodniemi
kulturami w zakresie muzyki i tacznos¢ (wpltywy)
z kulturg Europy sa sprecyzowane bez zapusz-

Wro-
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czania sie w watpliwej wartosci hipotezy i przy-
puszczenia Rzecz prosta — najpozytywniej ujeta
jest historja instrumentéw muzycznych. Dzieje
sie to jednak nie ze wzgledu na osobistg spe-
cjalno$¢ Sachsa, lecz z racji zabytkéw. Gdy
bowiem przechodzi autor do charakterystyki
greckiej muzyki, zajmuje go i teorja i zabytki
notacyjne, ktére analizuje szczegétowo ze stano-
wiska teorji greckiej i nauki o melodyce. —
Prace zdobia synchroniczne tabele, 12 przyktadéw
muzycznych (n. p. hebrejsko-babilonski penta-
teuch, przyktady poréwnawcze dla wykazania
wptywoéw wschodnich w melodyce gregorjan-
skiej, przyktady heterofonji i t. d.). Na koncu
pracy znajdujemy literature przedmiotu (podang
tylko ogoélnie), indeks i 12 podobizn zabytkéw>
przedstawiajgcych instrumenty ludéw starozyt-
nych. Z tej niewielkiej ksigzeczki prof. Sachsa,
doskonale wprowadzajacej w przedmiot, mozna
wiele skorzysta¢. Byloby rzecza zbedng pod-
kresla¢ szczeg6towo samodzielny sposéb ujecia
trudnego przedmiotu. A. Chybiniski (Lwow).

Saohs Curt: Das Klavier. Mit 16 Tafeln
und 10 Textabbildungen. Berlin 1923. Verlag
Julius Bard, 8-0, 16 str.

Jest to pierwszy tomik w serji ,Handbiicher
des instrumentenmuseums der Staatlichen Hoch-
schule fur Musik® w Berlinie. Autor, znakomity
instrumentolog, daje nam w swej niewielkiej,
a tak bardzo tresciwej pracy, poglad na mecha-
nike klawiaturowych instrumentéw strunowych
dajacych sie objgé niemieckg nazwa ,Klavier”.
Brak nomenklatury polskiej zmusza nas do uzy-
cia terminologji niepolskiej. W 8 rozdziatach
zajmuje sie Sachs klawikordem, spinetem, ,Kiel-
fliigel", ,Hammerflugel® ,Tafelklavier*, ,Auf-
rechter Fliigel", pianinem i wreszcie reformo-
wanemi klawjaturami. Nie przetadowuje swego
jasnego wyktadu nadmiernym balastem history-
cznego materjatu. Daleko wiecej zajmuje go
rodzaj i istota mechanizmu, ktéry w przedsta-
wieniu autora nie pozostawia nic do zyczenia.
Obok rysunkéw technicznych podaje na koricu
swej pracy fotograficzne podobizny instrumen-
téw, gtdwnie z muzeum berlinskiego, oraz szcze-
gélnie charakterystycznych obrazéw, waznych
dla pracy. — Podrecznik Sachsa jest niezbedny
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dla nauczania historji muzyki, uwzgledniajacej,
nauke o instrumentach. Skorzysta z niego za-
réowno student uniwersytetu, jak i konserwa-
torium. A. Chybinski (Lwow).

Prof. Dr. Adolf Chybinski. Instrumenty
muzyczne ludu polskiego na Podhalu. (Krakéw).
Nakt. Polskiej Akademji Umiejetnosci 1924.

Ksigzka ta, liczgca stron 141, opatrzona bo-
gatym materjatcm illustracyjnym, stanowi odbitke
z prac i materjatdbw Komisji Antropologicznej
Akademji Umiejetnosci w Krakowie. Jest to
niejako dopetnienie tego olbrzymiego zadania,
jakie przedsiewzigt Dr. A. Chybinski, postano-
wiwszy sobie przed laty zbada¢ w naukowy
sposéb zasoby sztuki muzycznej polskiego Pod-
hala. Ukazanie sie tej ksigzki, ktdra, zdaje sie,
po za kotami specjalistdw nie jest dotychczas
blizej znana, pokazuje nam z jednej strony bo-
gactwo materjatéw, jakie ma przed soba do
opracowania nasza muzykologja w najrézniej-
szych jej odtamach — z drugiej straszne ubéstwo
fachowych prac z zakresu badan nad polskimi
instrumentami — co zresztg autor na poczatku
swej pracy zaznacza. — To tez z upragnieniem
czekamy na muzykologa, ktdryby sie zajat praca
nad ludowymi instrumentami réznych czesci
Polski oraz nad historjg polskich, czy w ogéle
w Polsce uzywanych instrumentéw.

Jak do podobnych prac przystepowaé na-
lezy, jest ksigzka Chybinskiego znakomitym
przyktadem. Autor z wielkg $cistoscig traktuje
cze$¢ opisowg instrumentéw, tak smyczkowych
jak detych, ktére znajdujg sie w Muzeum ta-
trzanskiem w Zakopanem oraz w Muzeum etno-
graficznem w Krakowie. — Zw#aszcza interesu-
jace sg dla nas wywody o ,geslikach®, instru-
mencie wysztym juz prawie zupeinie z prakty-
cznego uzycia, a ktére dla starszego pokolenia
taternikéw byto zlgczone ze wspomnieniem
starego Sabaly. — Gesliki przedstawiajg sie nam
jako dokument swoistej acz prymitywnej, arty-
stycznej kultury Podhala; Chybinski wyprowa-
dza je niewatpliwie stusznie od dawnej formy
instrumentu smyczkowego zw. rebec. Roéwniez
interesujacymi jak badania nad geslikami, sg
wywody, tyczace Baséw géralskich, bedacych



specjalng podhalanska odmiang tego w praktyce
muzyki ludowej nieodzownego instrumentu. —
Z rozdziatéw traktujacych o instrumentach de-
tych (piszczatki proste i dwoiste, ragi, dudy,
i trombisty) interesujg nas zwiaszcza ustepy o
dudach i trombitach. Dudy czy Koza, instru-
ment dzisiaj juz prawie zaginiony ws$réd pod-
halan, przedstawia dzieki swej starodawnosci
oraz réznym formom wdzieczne pole do studjéow
i rozwazan; Dr. Chybinski zakres$lajac bardzo
szeroko (historycznie i poréwnawczo) rozdziat
0 dudach, dat juz nieomal podstawy do skresle-
nia monografji o tym interesujagcym instrumencie
— i to nie tylko o jego podhalanskiej odmianie,
ktdérej opis i illustracje wskazujg réwnoczes$nie na
wysoce zajmujace stosowanie przy sporzadzaniu
instrumentéw rodzimego podhalanskiego zdo-
bnictwa. — Nie mniej interesujacy jest rozdziat
o trombicie, drewnianej tykowej trombie, instru-
mencie spotykanym do dzi$ dnia w Alpach, u nas
zupetnie juz zaniktym; cenng jest reprodukcja
dwéch przez Janote (czy moze Janotdéwne? znana,
w Anglji zamieszkatg pianistke stynna swego

¢zasu tj. przed 40 laty taterniczkg) zanotowanych
melodji, grywanych przez bace na trombicie
jako wezwanie: ,azeby jego podwiadni — pa-
szacy owce owczarze — pacierze moéwili, gdyz
i on mawial bedzie". Pierwsze 4 takty drugiej
z tych melodji przypominajg w uderzajacy spos6b
poczatek (dwa pierwsze wiersze) goralskiej pio-

senki do stow:
Zsptaces dziewcyno
Zaptaces zatoénie
Gdy ci pod okienkiem
Sciezecka zarosnie
Olbrzymi materjat literatury przedmiotu,

ktérym sie postugiwat Dr. Chybinski podany jest
na koncu ksiazki a obejmuje ni mniej ni wiecej
jak 185 numerdéw. Ksiazka oczywiscie pisana
wedtug Scistej metody naukowej nie dozwalajacej
na zadne dowolne lub z fantazji brane przestanki
i twierdzenia — daje nareszcie obraz plastyczny
i uporzadkowany wiadomosci o tych ciekawych
dokumentach swoistej kultury Podhala jaka sa
jego muzyczne instrumenty. H. O.

Zjednoczenie polskich Zwiazkow Spiewaczych.

(Pod ta rubryka umieszczamy wiadomosci z dziatalnosci Zwigzkdéw i Kot $piewaczych. Komunikaty
nalezy nadesta¢ pod adresem ,Przegladu Muzycznego'ldo biura Zwigzku Wielkopolskiego, Poznan
ul. Pétwiejska 35.

Redakcja.

Zjazd épiewaczy Zwigzku élqskiego

odbedzie sie w dniach 28 i 29 czerwca b. r. w Katowicach.

Zwiagzek Kot Spiew. Wojewddztwa Slaskiego

zaprasza w ostatniej chwili

Zjezdzie.

jeszcze raz do wziecia udzialu w zapowiedzianym
Program jest w krotkosci nastepujacy:

W sobote wiecz6r dnia 27 czerwca otwarcie Zjazdu w Teatrze w Katowicach*

W niedziele dnia 28 czerwca rano prdby chdéréw masowych,

nabozenstwo

polowe i pochéd, po potudniu popisy chéréw masowych i okregowych. Ze Slaska



zgtosito dotgd swdj

udziat przeszto 100 chéréw.

Chory mieszane liczy¢ beda

przeszto 3000 $piewakéw, meskie przeszio 1000. Wieczorem odbedzie sie koncert

w Teatrze dla két gosci,

W poniedziatek popisy chdéréw Slaskich,

i zabawy na kilku salach.

i to rano o godz. 10-tej i po pot.

0 godz. 3-ej w Krolewskiej Hucie, ogtoszenie wyniku i zakonczenie Zjazdu.
We wtorek zwiedzanie zakladéw przemystowych dla pozostatych gosci.
Chory masowe wykonane zostang pod batutg kompozytora p. Wallek-

Walewskiego.

Przyjazd szeregu znakomitych muzykoéw polskich

zapewniony,

pomiedzy tem pp. prof. Maszynskiego z Warszawy i Dr. Opienskiego z Poznania.
Na program dnia pierwszego skladajg sie przewaznie gérnos$laskie piesni
ludowe w nowem, dotgd nigdzie niewykonanem opracowaniu.

Gremialnie zjezdza Zwigzek Woj. Kieleckiego,

poza konkursem.

ktory sie réwniez popisuje

Zespoty, decydujace sie w ostatniej chwili do udziatu, zechcg sie we wikasnym
interesie poprzednio zgtosi¢, gdyz inaczej nie mozemy reczy¢ za odpowiednie ulo-

kowanie przyjezdzajgcych.

Adres Zwigzku:

Sekretarjat Zwigzku Kot Spiew., Katowice, ul. ks. Damrota 4.

ZWIAZEK WIELKOPOLSKI.

Od Zarzadu Gtéwnego!

Pomimo przypomnien kilkakrotnych
dotad tylko 33 kota zaptacity swa
sktadke zwigzkowa (25 catlg a 8 czescio-
wo). Zwracamy uwage, ze ksigzka
kasowa Zwigzku w dniu 1. 6. wykazuje
350 zt. deficytu — ktory pokryé musia-
no pozyczka.

Dokad to niedbalstwo naszych Kot
ma doprowadzi¢? To¢ bez gotowki
Zwiagzek istnie¢ i pracowac¢ nie moze.
Czy Kota nasze dgzg do tego by Zwig-
zek rozbi¢ —a w kazdesn razie by utru-
dni¢ prace Zarzadowi Gtéwnemu?

Troche zastanowienia!!

W tych dniach rozestalismy rachunki
do wszystkich K6t — lecz jak dotad
z bardzo niktym rezultatem.

Rachunki nie zaptacone za ,,Przeglad
Muzyczny'4d i za nuty wynoszg takze
przeszto 5006 zt.

Tak dalej nie idzie!

20

” wych przypominamy w mysl

Wzywamy wiec w imie dobrej i stu-
sznej sprawy nasze Kota do bezzwtocz-
nego uregulowania zalegtosci.

Czes$¢ Piesni — Zarzad Giowny.
Dr. H. Opienski. K. T. BarwicKki.
prezes sekr.

J. Walkowiak.

skarbn.

Przypomnienie!

nadchodzacych Zjazdéw Okrego-
regulaminu co

Z okazji

nastepuje:

1) Zjazd odbywa sie na odpowiedzialno$¢
Zarzadu okregowego,

2) wzywamy do podania bezzwilocznie 2
cztonkéw jury ktérzy musza by¢ przez Zarzad
Gt. zatwierdzeni,

3) wzywamy Zarzady okregowe do podania
kosztorysu Zjazdu (budzetu).

4) zwracamy uwage, ze popisy sg dowolne
t. j. ze chor meski lub mieszany jest réwno
uprawniony do premji wyznaczonych przez
Zarzad okregowy, Koto p. p.



Uwaga! Kolo zalegajace ze skitadkag

i innemi rachunkami nie ma prawa gtosu

i do popiséw nie bedzie dopuszczone.
Zarzad Gt

Z biura Zwigzku.
Wystane z Nr. 10-tyra ,Przegladu" 3 for-
mularze ,Protest" prosimy odsyta¢ bezzwiocz-
nie albo do biura Zwigzku albo wprost do dy-

rekcji Obrony Kreséw Zachodnich — Poznan
Fredry 7.

Wysyta¢ mozna jako druki — o ile nie ma
pisanych uwag obok pieczatki Kota i podpiséw
Zarzadu. B.

Z Kasy zwiazkowej.

Sktadkg za rok 1925 zap.: Niszczewice 25,00
Poznan (Mon. 11) 71,00, Kepno 61,00, Znin (Cec.)
39,00. Sadki 12,00 Bydgoszcz (Mon.) 20,00 Va
roku, Zabikowo Va roku 19,00, Kamionna 16.
Buk 28,00, Szubin (cze$¢) 14 zi

Razem dotad 36 kot
Zalega: za rok 1924 30 kot. B.

Z Okregu 1 (Poznan).

Na zebraniu Zarzadu okreg, wraz z delega-
tami Kot w dniu 13-go maja powzieto nastepu-
jace uchwaly. 1) Zaleca sie kotom intensywniej-
sze poparcie naszego organu S$piewackiego —
sPrzegladu Muzycznego". 2) Wobec tego, ze
Kota nasze nie jadg na Zjazd Slaski, zaleca sie
gorgco, aby braly czynny udziat w Zjazdach
okregowych naszego Zwigzku, a mianowicie
w tych miejscowosciach, gdzie sie uwydatnia
jeszcze dos$¢ silnie niemczyzna. Blizszych in-
formacyj w tej kwestji udzieli Kotom Biuro
Zwigzku. 3) Na Zjazd Okregu I-go w dniu
8-go listopada r. b. wybrano nastepujace piesni:
Na chér meski: 1) ,Gaude Mater Polonia", 2)
»Sztandary polskie w Kremlu" i 33, NaszaHanka".
(Z powyzszych trzech piesni zostanie jedna dzien
przed Zjazdem wylosowana jako piesri konkurso-
wa.) — Na chér mieszany 1) ,Madrygat’, 2)
»,Czego$ taki smutny i 3) ,Pojedziemy na gon".
— Na chor zenski: 1) ,Ty wianeczku", 2) ,Piesni
weselne" i 3) ,Ruta". Konkurs odbedzie sie

prawdopodobnie w zamknietem gronie zapro-
szonych gosci przed potudniem w dniu Zjazdu.
Przy popisach konkursowych wolno kazdemu
Kotu za$piewac jednag piesn dowolng. —

Na propozycje dyrektora okreg, dha Racz-
kowskiego uchwalono w zasadzie wykonanie
w miesigcu pazdzierniku lub poczatku grudnia
Mszy Goérskiego. Wobec tego uprasza sie Kota,
ktére chcg wzigé udziat w koncercie definity-
wnie, o zgtaszanie sie do dha Raczkowskiego, Kon-
serwatorium Muzyczne, ulica Wroctawska.

W koncu uchwalono wzigé czynny udziat
w uroczystosci odstoniecie pomnika Bolestawa
Chrobrego, ktéra odby¢ sie ma jeszcze w roku
biezacym.

Kota zalegajace w skiadkach do kasy okreg,
zechcg nalezytosci swe uregulowaé¢ do korica
czerwca w mysl uchwaly zebrania delegatow.

Zarzad.

Nasze Zjazdy!

Okreg 2-gi w Kostrzynie

12-ty w Rydzynie
J 28 - 13-ty w Buku
Lipiec 5 - " 6-ty w Raszkowie
i N 9-ty w Dubinie
8-my w Dobrzycy
" 15-ty w Wronkach
li " 19-ty®w Gniewkowie
21-go Bydgoszczy
5-ty w Stawoszewie
” 14-ty w Miedzychodzie
— " 18-ty w Mogilnie
— ” 10-ty w Jaraczewie

" 20-ty w Nakle
- " 3-ci w Witkowie

4-ty w Srodzie

” 17-ty w Janowcu
- " 16-ty w Chodziezy
II-ty w Czempiniu
1-wszy w Poznaniu

Czerwiec 21 -

) 9
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Listopad N —
Z Zycia Kot

Na poétnocnych Kresach Poznarskiego od-

byto sie w niedziele 7 czerwca br. w Wyrzysku



za staraniem ,Halkillz okazji po$wiecenia sztan-
daru prawdziwe ,Swieto Pies$nill

Udziat ko6t z okregu 20-go: Nakio, Wyrzysk.
Sadki, Kcynia, Osiek, Polanowo ; z Okregu 21-go
Bydgoszcz (Harmonia, Dzwon, Szwederowo)
Bialawki i Jachcice — razem 11 Kot

Miasto przybrane w zielen, organizacja dobra
Popisy zadowalniajace.

Wynik popiséw:
Bydgoszcz Dzwon 72 p. Wyrzysk 69 p. Sadki
<6 p. Polanowo 65 p Bydgoszcz Harm. 64 p.
Bielawki 62 p Nakio 59 p. Szwederowo 57 p
Bydgoszcz Harm. 52 p. (meski). Kcynia 50 p'
ch. (meski) 47 p' Jachcice 46 p. Szwederowo 45. p

Szczere uznanie Zarzadowi Halki i Zarzadowi

Okregowemu za urzadzenie tej pierwszej mani-
festacji Spiewaczej na kresach tuz nad granicag

naszych Serdecznych.
K. T. Barwicki przedst. Z. Gt
Jury:

Prof. Urbany, Prof. Karaskiewicz.

ZWIAZEK POMORSKI.

Zjazdy okregowe odbeda sie:

28 czerwca w Wejherowie.

5 lipca w Starogardzie.

13 wrze$nia w Gdanska.

Wejherowo: Zjazd Két Spiewaczych Okregu
Kaszubskiego w Gdyni w dniu 28 czerwca 1924 r.
Zgodnie z uch”aglg delegatéw Okregu V. Ka-
szubskiego Pomorskiego Z. K. Sp. odbedzie sie
W niedziele, dnia 28 czerwca 1925 r. doroczny
Zjazd K6t Spiewaczych"w Gdyni. Kota bratnie
poza Okregiem — z dalszych dzielnic Polski
— majace zamiar wzia¢ udziat w Zjezdzie, upra-
sza sie uprzejmie o taskawe mozliwe jak naj-
wcze$niejsze zawiadomienie o tem Zarzadu Okre-
gowego w Wejherowie.

Zarzad
Prezes
(--) Daron.

Sekretarz
(—) Nowicki.

Zwigzek Stowarzyszen
Muzyczno-$piewaczych
woj. Kieleckiego. Do PiesSniarzy!
1-szy Wojew. Zjazd Spiewaczy w Kielcach

i?yt prawdziwem $wietem Pie$ni Polskiej. Sta-
wity sie wszystkie Zrzeszone oraz stojgce poz-
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Zwigzkiem T-wa Spiewacze. ZrobiliSmy prze-
glad naszych sit i dotychczasowego dorobku
i stwierdziliSmy, ze jesteSmy juz rzeszag liczng
i silna, a dorobek nasz artystyczny jest juz wcale
pokazny.

Przybywajac tak licznie na Zjazd, dalismy
dowdd glebokiego zrozumienia koniecznosci
wspélnej pracy. Slubowali$my wiernosé idei
Piesniarstwa Polskiego i $lubowania tego wier-
nie dochowamy, #aczac odtad zgodnie swe wy-
sitki w Kkrzewieniu Kultu Pie$ni.

Zjazd w dniu 17 maja jest zapoczatkowa-
niem tej pracy.

Niech nam wiec bedzie wolno ztozy¢ ser-
deczne stowa podzieki wszystkiem tym T-wom

Spiewaczym, ktére przybyly na Zjazd, badz
delegowaty swych przedstawicieli. Niemniej go-
raco dziekujemy Czcigodnemu Prof. Piotrowi

Maszyriskiemu za prowadzenie ch6réw ogélnych,
reprezentantom Wielkopolskiego Zw. Spiewacz.,
prezesowi dr. Henrykowi Opienskiemu, gener.
sekretarzowi Barwickiemu i prof. dr. Wactawoéw
Piotrowskiemu za udziat w jury oraz przedsta-
wicielom Zw. Slgskich K6t Spiew. prof. Imieli
prezes. Zw. i sekretarzowi Fojcikowi oraz T-wu
Spiew. ,Ogniwoll z Katowic za przyczynienie
sie do uswietnienia Zjazdu przez reprezentowa-
nie drogiej nam dzielnicy $laskiej.

OKOLNIK Nr. 9.

1) T-wa Spiewacze Wojew. Kieleckiego we-
zma gremjalny udziat w zapowiedzianym na 23
i 29 czerwca Zjezdzie $piew, w Katowicach. —
Wykonamy tam wspoélnie pie$ni ogdlne, przy-
gotowane na Zjazd Kielecki. Oprécz popiséw
wspoélnych T-wa bedg mogty wystapi¢ z wiasng
piesnig popisowa. Nadsytanie negatywnych za-
wiadomien do tut. Zwigzku obowigzuje.

2) Wydane z okazji Zjazdu w dniu 17 maja
Pamietnik/ sa do nabycia w cenie 1 zt. 50 gr
Ze wzgledu na wielkie koszta nakiadu prosimy
0 dopomozenie w rozsprzedazy pozostatych
egzemplarzy. Zarazem komunikujemy, ze po-
dasiamy do sprzedazy portrety Maszynskiego po
zt. 20 oraz fotografje ze Zjazdu, duze — w cenie
8 zt, mniejsze — w cenie 3 zi., i pocztéowki (14
zdje¢) po 50 groszy. Wysylamy nu zamdwienia.



3) Poniewaz wiele delegatéw nie
moznosci w czasie Zjazdu oméwié swych spraw
z Zarzadem Zwigzku, prosimy przeto we wszy-
stkich kwestjach zgtasza¢ sie obecnie listownie
pod adresem Zwigzku: W. Kaminski, Kielce,

Panstwowe Seminarjum Nauczycielskie.
Zarzad.

Zwigzek Mazowiecki.

Zarzad Zwigzku Mazowieckiego Towarzystw
Spiewaczych niniejszym podaje do wiadomosci,
ze w dniu 21 czerwca 1925 r. o godz. 10-tej
rano w lokalu ,Lutni" w Warszawie przy ulicy
Sienkiewicza 1 8. odbedzie si¢ Zebranie Dele-
gatéow Towarzystw, nalezacych do Zwigzku z na-
stepujacym porzadkiem dziennym:

1. Zagajenie i powitanie zebrania.

2. Wybér przewodniczacego.

3. Zaproszenie do stotu prezydjalnego 4 ase-
sorow i sekretarza.

4. Zatwierdzenie porzadku obrad.

5. Odczytanie i zatwierdzenie protokétu po-
przedniego zebrania.

6. Sprawozdanie Zarzadu z dotychczasowej
dziatalnosci zaréwno rzeczowe jak i fi-
nansowe.

7. Wybér doraznej Komisji Rewizyjnej do
stwierdzenia danych zawartych w sprawo-
zdaniu finansowem za okres ubiegtly.

8. Obrady nad sprawozdaniem Zarzadu i po-
kwitowanie go za rok ubiegty.

9. Zamierzenia na rok 1925.

10. Uchwalenie normy wpisowego dla nowo-

wstepujacych stowarzyszenn i skiadki
cztonkowskiej na 1925 r.

11. Zmiana Statutu.

12. Wybory Zarzadu i Komisji Rewizyjnej.

13. Wolne wnioski.
14. Zamkniecie obrad.

W mys$l § 10 Statutu Zwigzku kazde sto”
warzyszenie winno na kazdych 50 cztonkéw
czynnych wysta¢ 1 delegata, przyczem niepetne
piec¢dziesiatki licza sig¢ za petne.

Jezeli zebranie z powodu braku kompletu
nie dojdzie do skutku w pierwszym terminie*
nastepne odbedzie sie w tym samym dniu o godz.
11-tej w tym samym lokalu.

miato

Wszystkie pisma prowincjonalne proszone
sg 0 powtdrzenie niniejszego ogloszenia.
Za Zarzad: Dr. Niezgoda.
Sprawozdanie z rocznego, walnego ze-
brania Zwigzku Kot Spiewaczych
Westfalji i Nadrenji.

Walne zebranie Zwigzku Kot Spiewaczych
na Westfalji i Nadrenji odbyto sie 5. kwietnia
b. r. w Gelsenkirchen. Prezes druh Przybylski
zagait zebranie witajac delegatéw oraz reprezen-
tantéw bratnich organizacji i przeczytat porzadek
obrad ktéry przyjeto.

Przy stwierdzeniu obecnych okazato sie,ze obec-
ni sg przedstawiciele 32 kot z liczbg 1€0OO0cztonkoéw.

Ze sprawozdania Wydziatu wynika, ze Zwigzek
nasz po czasie zastoju spowodowanego inflacja
i walkg gospodorczg w Zaglebiu Rzeki Ruhry,
i z tego wynikajgcego masowego wyjazdu Pola-
kéw do Francji, powrdcit do stosunkéw nor-
malnych. Pierwszem objawem nowego zycia
w Zwigzku na zewnatrz byto zorganizowanie
Chéru Zbiorowego w liczbie 68 cztonkéw na Il
Wszechpolski Zjazd Két Spiewaczych w Pozna-
niu. W roku ubiegtym odbyly sie 2 Zjazdy
Okregowe mianowicie 31 sierpnia 1924 Zjazd
Okregu I w Marten w Westfalji i 14 wrzes$nia
Okregu Il w Oberhausen w Nadrenji. Zjazdy
swag wielkg liczba uczestnikéw dokumentowaty
istnienie polskosci na zachodzie Niemiec.

Po sprawozdaniach przystgpiono do oboru
nowego Wydziatu w sktad ktérego wchodza:

jakob Przybylski — Essen — prezes

Jan Maka — Hamborn — sekretarz

Antoni Lisewski — Eickel — skarbnik

Maslankiewicz, Walorski, Antoniewicz, Linka
Pietrzak radni.

Zarazem obrano komisje do wypracowania
nowych ustaw.

Po obszerniejszej dyskusji uchwalono jako
sktadke roczng do Zwigzku i Okregu pobieraé
od niewiast 0.50 mk. od mezczyzn 1 mk.

Po wolnych gtosach prezes zamknat zebra-
nie po 6 godzinnych obradach, zyczac wszystkim
jaknajpomyslniejszej pracy, naszem hastem

Czes$¢ Piesni! Wydziat.

N. B. Zjazd Il okregu odbedzie sie 12 lipca

b. r. w Oberhausen.
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| ; WYDAWNICTWA WIELKOPOLSK. ZWIAZKU SPIEWACZEGO 1

i Spiewnik zbiorowy | (chér meski) part. 6 zt., gt. po 80 gr. ?
Spiewnik 131 (chér mieszany) part. w opr. 16 zt., g opr. po 2 zt.
Spiewnik zbiorowy IV (Polska Piesn Ludowa) w serjach:

Serja A. 2 tatwe piesni na chér mieszany,

2 $r. trudne piesni na choér

, zenski, 2 trudne piesni na chér meski. part. 1,— gtos 20 gr.

Serja B. 20 piesni

3 z4, glos zeszyt. 50 gr.

! Serja C. ,Piesn zeglarzy" z op.
chér meski. ,Liwu

.Legenda Battyku"
liwu gaski" St.

na chér mieszany w nowym opracowaniu — part. ]

F. Nowowiejski na i
Kwasnika chér zenski.

.Kiedy bedzie storice i pogoda" i ,Liscie w ogrodzie padaja" i

i Wt Raczkowskiego na chér mieszany part.
ludowych w doskonatym opracowaniu na choér meski, ;

; Serja D. 13 piesni

[ nadaje sie dla dobrych zespotdw. Cena 3 zi

piesni razem 40 gr.

1 zk gtos 10 gr.

glos wszytkich

i Oproécz tych mnéstwo innych poleca:

Sekretarjat Wlkp. Zw. K6t Spiew. Poznan, ul. Pétwiejska 35

; Tel. 3c-87.

P. K. O. 204 920. ;
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| Muzyka kosScielna

(do nabycia w biurze Zwigzku)

& Ks. Dr. J. Surzynski, op. 26. Missa in ado-
* rationem Sacr. Cordis Jezu, choér
mieszany h capella — part. i glosy.

Ks. Dr. J. Surzynski, op. 21. Missa in hon.

n Im. Con. Beatae Virg. Mariae 5 gt
* eh. miesz. a capella — part. i glosy.
J. B. Molitor, op. XII. Missa in hon. S
H Fidelis a Sigm. Martyris — ch.
aic miesz. & capella — part. i glosy.

O. E. Stehle — Missa ,Salve Regina" —

1] ch. miesz. z tow. organ — part. i gt

A. Rihowsky — Missa Loretta, op. 3 ch-

H miesz. z tow, organ, lub ork.

A. Rihowsky - Olfertoria in festis Beatae
Mariae Virginis, chér miesz. z tow.
organ.

Haller —MissaTertia —' 2 gt. ch. zenski.
— Missa na mot. Palestr. 3 gt
ch. zenski. [

* % T
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Fabryka oznak | meda

dla towarzystw, wojsk i wiadz.
SPECJALNOSC:

oznaki emaljowane.

J.Pendowski-Poznan

ztotnik i jubiler
Telefon 50 93. — Wroctawska 39.

Bizuterja srebrna i ztota. Obraczki

Slubne, syg-nety i pierscienie kazdego

fasonu. Gwozdzie pamiatkowe do
sztandarow.

Warsztaty rytownicze
i mechaniczne.

Za Redakcje i Administracje: K. T. Barwicki, Poznan, Pdiwiejska 35. — Od.bito w drukarni Sp. Akc. ,O0STOJA" w Poznaniu
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