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0 kilku domniemanych, znanych i nieznanych kompozytorach
polskich XU11 i XUIH wieku.

Niema zapewne wiekszej radosci dla
historyka muzyki polskiej, jak odnalezienie
nieznanych dziet znanych juz kompozy-
torow polskich lub — zwitaszcza odkrycie
kompozytoréw, ktérych nazwiska i dzieta
spoczywaty dotychczas w wiekowym $nie
zapomnienia. Takimi nowszymi odkryw-
cami byli X. Polkowski, X. dr. Surzynski
i Al. Polinski, czeSciowo takze Zegota
Pauli. Ich dzieta mniej lub wiecej nau-
kowe moéwig nam o tern dostatecznie
i wymieniajg to wszystko, co ci pierwsi
pionierzy zdotali znalez¢ w zapomnianych
i niezbadanych archiwach i bibljotekach.
Nie wszyscy ich nastepcy mogag wykazaé
sie takimi sukcesami, nie wszyscy bo-
wiem mieli ku temu sposobnos$¢ lub che.
Losy dziejowe sprawity, ze tylko wiek
XV, XVII i XVIII mogly i moga zapewnié

historykowi muzyki polskiej dokonanie
nowych odkry¢, obecnie jednak coraz
trudniejszych, gdyz istotnie sporo juz
bibljotek i archiwow przeszukano zwlasz-
cza na terenie b. Galicji.

Szczegbétowsze badania archiwalno-
paleograficzne, przeprowadzone przez
autora niniejszej pracy, podjete na nowo
w okresie powojennym od r. 1922 (cze-
Sciowo jeszcze w r. 1921), a odbyte
wzgl. odbywajgce sie gtbwnie na terenie
wiasciwej Matopolski, przyniosty szereg
nowych odkryé, a précz tego szereg
sprostowan i uzupetnien. Maja one, za-
leznie od Zzrodet, rézny charakter: a) od-
krycie nowych nazwisk dawnych kom-
pozytoréw polskich, b) nowych lub frag-
mentarycznie dotad istniejacych dziet
znanych juz kompozytordw, c) nieznanych



dziet nieznanych kompozytoréw, d) wy-
kreslenie nazwisk i dziet, uwazanych
dotychczas za polskie. Rezultatem jest
takze pewne uporzgdkowanie chrono-
logii w dziejach muzyki polskiej, zwiasz-
cza w XVII i XVIII wieku. Zaczna od
punktu d).

. Z szeregu kompozytoréw polskich
XVIlI  wieku skreslic musimy naprzéd
Jana Borimiusa. W archiwum wawel-
skiem znajduje sie rekopis introitu ,Ro-
rate coeli”, na ktérego oktadce X. Pol-
kowski napisat otéwkiem ,Johannes Bo-
rimius". Omyitka ta polega na zlej inter-
pretacji liter, oznaczajgcych gtosy. Nie
dos¢ czytelne, ale mozliwe do odczytania
litery spowodowaty uznanie liter ,C"
(Cantus) za ,0“ (Opus), ,T“ (Tenor)
za »]* (Joannis) i ,B* za poczatek na-
zwiska ,Borimii" (genet.). Stad zamiast
.Cantus, Altus, Tenor, Bassus" odczytat
X. Polkowski: ,,Opus Authoris Johannis
Borimii". Bezprzedmiotowymi sg zatem
i co do kompozytorskiej roli Borimiusa
zarowno notatka X. Polkowskiego na
rekopisie i mdj artykut o Borimiusie
w ,Przeglgdzie muzycznym" (Warszawa
1910, zeszyt 1), jak i odno$ne ustepy
w pracach Z. Jachimeckiego (,Wptywy
wioskie", str. 186—188 i ,Historja mu-
zyki polskiej", str. 91) i innych pod-
recznikach. Domniemany utwdr Bori-
miusa jest zupeinie niewatpliwie pol-
skiego pochodzenia, zawiera jednak
szczegdty, ktore zdradzajg epoke raczej
nawet Gorczyckiego nie Szarzynskiego
(n. p. zwiekszone akordy sekstowe i ro-
dzaj stylu melodyjnego). — Skresli¢ mu-
simy nastepnie kilku ,kompozytoréw"

polskich z konnca XVII i pocz. XVIII w.

Nalezg do nich: Sebastjan Antoni Ka-
szczewski, Grudzinski (!), Poziomkie-
wicz, Wactaw Baworowski, ktorych

wymienia prof. Jachimecki w swej osta-
tnio cytowanej pracy (str. 95 i 100).
Autor ,Historji muzyki polskiej" piszac
na str. 95 o Kaszczenskim (tak wszedzie
jest pisane jego nazwisko, nie ,Kasz-
czezuski", jak mylnie czyta tenze autor):
-nazwisko jego niewymieniane dotych-
czas ani w pracach syntetycznych nad ()
historjg muzyki polskiej, ani w rozpra-
wach specjalnych" — widocznie arroguje
sobie prawo pierwszenstwa w odkryciu
dziet Kaszczenskiego. Nie miatbym nic
przeciw temu, zwiaszcza wobec konie-
cznosci wykreslenia Kaszczenskiego z sze-
regu kompozytoréw polskich, gdyby nie
to, ze niestety zbyt pochopnie i jeszcze
niekrytycznie... (15 lat temu!) pierwsza
wiadomos$¢ o istnieniu Kaszczenskiego
umiescitem w ,Przegladzie muzycznym"
w Warszawie w r. 1910, zeszyt 3, str. 3,
a wiec na 4 lata przed pracg prof. Ja-
chimeckiego ,,Rozwéj kultury muzycznej
w Polsce" (1914), w ktorej niema
wzmianki o Kaszczeriskim. O tym mu-
zyku wspominam tez w wydanej przed
ta praca ,Muzyce koscielnej w Polsce",
stanowigcej uzupetnienie polskiego prze-
ktadu pracy Weinmana ,Dzieje muzyki
koscielnej” (Ratysbona b. r., str. 227)
i bedacej zapewne pracag syntetyczna.
Opierajac sie na tern samem zrodle,
ktore dostarczyto mi wiadomosci o Ka-
szczenskim w r. 1910, t. j. na rekopisie
nr. 5272 bibl. jag., przyznaje prof. Ja-
chimecki Kaszczeniskiemu autorstwo 15



motetéow wzgl. koncertéw, znajdujacych
sie w tym rekopisie w zeszytach nr. 9,
10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19,
20, 22, 23 i 24. Po wymienieniu tych

utwordw i podaniu ich tytutéw daje
autor wzmianki biograficzne i krotka
charakterystyke, nie zajmujacg sie per-

sonalnym stylem domniemanego kom-
pozytora i w kazdym razie wymagajgca
.,0sobnej rozprawy o tworczosci" tegoz,
jak autor zaznacza dalej. Niestety ani
jeden szczeg6t w rekopisie nr. 5272
nie stwierdza autorstwa Kaszczenskiego.
A to samo — jak sie przekonamy po6-
Zzniej — dotyczy i Poziemkiewicza (n/e
-Poziomkiewicza") i Gardzinskiego (n/e
~Grudzinskiego"). W rekopisie nr. 5272
prawa autorstwa od praw kopisty lub
witasciciela utworu sg wyraznie oddzie-
lone, jak udowadniajg napisy na oktad-
kach poszczegdélnych zeszytéw. Autor-
stwo jest oznaczone: 1) wyraznie twier-
dzacem okres$leniem: ,authore..." (po-
czern nastepuje imie i nazwisko), co
zauwazamy w zeszytach nr. 3 (motet
Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego),
5 (,concerto” B. Lupariniego), 25 i 26
(2 koncerty Cnarsnickiego, n/e ,Kar-
$nickiego" — jak pisze prof. Jaehimecki
na str. 100, przeinaczajac nazwiska z ro6-
znych rodzin: Charsnickich i Karsnic-
kich), 27 (motet Kreczmera, ktory gdzie-
mdziej jest pisany takze ,Kre/zmer"),
29 (utwor J. G. Mullera), 31 (koncert
Jacka Ro6zyckiego), 32 (Koncert J. R6-
zyckiego), 34 (motet Stanistawa Sylwestra
Szarzynskfego), 35 (offertorium L. I. Wol-
kngera), 36 (koncert Wronowicza), razem
11 kompozycyj 8 kompozytordw; 2) au-

torstwo jest wyrazone jeszcze przez
zamiane stowa ,authore" na genetivus
imienia i nazwiska kompozytora i umiesz-

czenie w gornej czeSci oktadki w tytule
dzieta lub bezposrednio po nim, jak to
widzimy w zeszytach: nr. 1 (utwor

.Stanisla/ Podolski"), 37 (utwér ,Fran-
(tak!), 38 (bezposrednio
pod tytutem: ,Seb. H. R.“, t. j. Seba-
stiani Hyacinthi Rézycki), 40 (motet
.R. Patrzs M. Kretzmer"), razem 4 kom-
pozycje 4 kompozytorow. Otrzymujemy
zatem 15 kompozycyj 11 kompozytordw,
ktérych autorstwo nie da sie zadng
miarg zakwestjonowa¢ na podstawie
paleograficznych cech rekopisu nr. 5272.
Wszystkie inne zeszyty tego rekopisu,
w liczbie 35 nie zawierajg ani jednego
dowodu lub $wiadectwa autorstwa.
W jednych zeszytach — i to z reguly
n dotu oktadki, a w najlepszym razie
w potowie lub ponizej jej potowy, czyli
w miejscach poza tytutem widzimy albo

cisc/ Czesari"

nazwisko posiadacza rekopisu z do-
piskiem stow ,possessor”, ,legitimus
possessor", a wiec w zeszytach nr. 6

(-Leg. poss. Martinus Gregowic Cantor
llcussiensis"), 17 (,Posses. Sebast. Ant.
Kaszczenski", co w formie genetivi pos-
sessivi jest powtdérzone na karcie 2 tego
zeszytu), 27 (idem), 28 (idem), — albo
stowa ,ex scriptis" (z kopij sporzadzo-
nych przez... ,ex libris" ,ex cathalogo"
(ze zbioru), ,ex operibus" (z dziet w po-
siadaniu ...), jak widzimy w zeszytach
nr. 2 (,ex scriptis Joannis tecki"), 7 (,ex
cath. Andreae Janczewski"), 23 (ex ope-
ribus Seb. Ant. Kaszczenski"), 30 (ex
libris Casparis Jézefi () Czapczenski"),



44 (,ex operibus Antonii Gardzinski").
Ze wyrazenie ,ex scriptis“ nie oznacza
witasnosci autorskiej, dowodzi zeszyt nr, 1,
w ktérym po nazwisku autora, Stani-
stawa Podolskiego, nastepuje nizej napis
.eX scriptis Joannis ktecki”, podobnie
w zeszycie nr. 8 (,ex scriptis Martinus (1)
Kosecki") i nr. 45, w ktérym u goéry
znajdujg sie litery ,S. S. C. F. B.* u dotu
za$ napis ,Ex scriptis Stefanum (!!) Je-
ziorski". Takze forma genetivi posses-
sivi dla oznaczenia posiadacza, nie autora,
jest w uzyciu. Znajduje sie ona bardzo
rzadko pod tytutem, ale wtedy, gdy
w tytule jest wyrazone nazwisko autora,
jak to wida¢ na oktadce zeszytu nr. 3
(,Authore G. G. G. C. C. C., Valentini
Bukowski"). Jesli natomiast genetivus
possessivus z dodanem nazwiskiem znaj-
duje sie w znaczniejszym odstepie od
tytutu (u géry umieszczonego) albo u dotu
woéwczas z reguty mamy do czynienia
z nazwiskiem posiadacza lub kopisty.
Przyktadem tego sg zeszyty nr. 9 (Seb.
Ant. Kaszczenski), 13 (idem), 20 (idem),
48 (,Joannis Dziubkowski Cantoris...“).
Wreszcie witasciciel podpisuje sie w zwy-
kty sposéb, t. j. tylko imieniem i
zwiskiem w nominativ'ie: zeszyty nr. 4
(wAlbertus Domagalski"), 10 (Kaszczen-
ski), 11 (idem), 12 (idem), 14 (idem),
15 (idem), 22 (idem), 24 (idem). Do-
tyczy to takze tych wypadkéw, w kto-
rych rekopis zmienia witasciciela, przy-
czem posiadacz dawniejszy jest wymie-
niony lub nie uwidoczniony. Itak: w ze-
szycie 22 widac¢ starszem pismem na-
pisane litery ,L. B. O. mpa" (manu pro-
pria), nowsza reka imiona i nazwisko

na-
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Kaszczenskiego. Wobec tego autorstwo
tego ostatniego jest tern bardziej zupetnie
wykluczone. Jeszcze jaskrawiej widoczne
jest to w zeszycie nr. 24, w ktéorym
starszg reka napisany jest tytui, data
i pierwotny wiasciciel: ,Motetto de
Sanctis Apostolis, In omnem terram,
a 8, Voc. 5 et Instrom. 3, A. D. 1674
Mense die 26 Aug. P. S. M. A. W. mppa".
Kaszczenski przekreslit monogram wtia-
Sciciela i wpisat: ,Sebastianus Antonius
Kaszczenski", nie dodajac juz zbednej
uwagi, ze stat sie wiascicielem rekopisu.
W r. 1674 Kaszczehski zapewne nie zyt
jeszcze, jak sie przekonamy pézniej.
Ze kompozytorem tego utworu nie byt
tatwo mozna byto przekona¢ sie, badajac
doktadnie oktadke. W zeszycie 30 pierw-
szy wiasciciel zwie sie Albertus M. J. Po-
ziemkiewicz (a wiec nie kompozytor),
drugi za$ Czapczenski. W zeszycie 33
dawniejsze pismo na oktadce podaje
tytut i date dzieta (1666), nowsza reka
dopisano ,Paulus Stawinski" (czy tez
~Skawinski") Cantor Poborski 1690"
W zeszycie 36 z kompozycjg Wrono-
wicza wiasciciel u dotu podpisany w po-
dob.iy sposo6b, tosamo w nr, 37; inicjaly
wiasciciela widzimy w nrze 40 pod oby-
dwoma kompozycjami, z ktérych jedna
jest utworem Kretzmera. Analogje sta-
nowi tez nr. 42 (,B. F. D. O. M.*). Do-
chodzimy do wnioskéw nastepujacych:
1) zadna oktadka nie wymienia Kasz-
czenskiego jako kompozytora (,authore”
lub nazwisko w tytule dzieta), 2) szereg
zeszytoéw stwierdza tylko, ze Kaszczenski
byt wiascicielem rekopisu (zeszytu), co
zaznaczone jest stowem ,possessor” lub



.eX operibus”, forma genetivi possessivi
lub tez zwykitym podpisem, jak w innych
rekopisach, ktore nie zawierajg nazwiska
Kaszczenskiego, wpisanego niekiedy p6-
zniej, niz caly rekopis, inng i daleko
wczesniejszg reka napisany. Nie mozemy
przeto na podstawie rekopisu nr. 5272
twierdzi¢, ze Kaszczenski byt kompozy-
torem szeregu utwordw z tego rekopisu
nawet gdyby inne zrédta przyniosty wia-
domos$¢, iz Kaszczenski wogdle kompo-
nowat. Wobec tego przestaje by¢ aktu-
alnem zaréwno moje przypuszczenie co
do jego dziatalnosci kompozytorskiej, jak
i ogélnikowe omoéwienie a raczej szki-
cowy opis jego domniemanych dziet
w ,Historji muzyki polskiej". Jak wi-
dzimy, zdarzaja sie wypadki w badaniach
historycznych, iz stwierdzenie, ze jakie$
fakty wogdle nie mialy miejsca w dzie-
jach, jest nie mniej wazne, niz ich prze-
ciwienstwa. W historji muzyki stwier-
dzenia tego rodzaju mogag sie odby¢
tylko w drodze archiwalno-paleografi-
cznej, usuwajgcej wszelkie watpliwosci
i przypuszczenia nierealne. Droga ta
bywa niekiedy pomijang, nawet lekce-
wazong, ale... ,incidit in Scyllam, qui
vult vitare Charybdim”. Badania po-
réwnawczo-stylistyczne bowiem mogtyby
wydac¢ rezultaty tylko wtedy, gdybysmy
posiadali (jako ich oparcie) cho¢ jedng
kompozycje, na ktdérej autorstwo Kasz-
czenskiego byloby wyrazone niedwu-
znacznie i niewatpliwie. Takiej za$, do-
tychczas przynajmniej, nie posiadamy.
Znamy natomiast liczne wypadki, w kto-
rych nazwisko umieszczone na rekopisie,
okazato sie w dalszych badaniach na-

zwiskiem posiadacza, nie autora. Exem-
pluin: t. zw. ,organowy koncert Wil-
helma Friedemann’a Bacha", bedacy prze-
robkg koncertu Vivaldiego,' dokonang
przez Jana Sebastjana, podpisana za$
przez Fr. Bacha jako wiasciciela manu-

skryptu. | w wypadku Kaszczenskiego
mamy do czynienia z analogicznym fak-
tem: oto jedna z kompozycyj, ktéra

w zbiorach wawelskich jest przekazana
pod nazwiskiem Jacka R6zyckiego, sta-
nowi czes¢ utworu, ktéry w rekopisie
nr. 5272 jest podpisany przez Kaszczen-
skiego, oczywiscie jako posiadacza reko-
pisu. Rdézycki wchodzi na widownie
okoto r. 1655, a okoto r. 1660 (moze
nawet nieco wczesniej), juz zostaje kapel-
mistrzem krélewskim, jako nastepca Pe-
kiela. Kaszczenski — jak sie przeko-
nujemy ze zrdédet archiwalnych (co ich
przeciwnicy zechca nam taskawie wy-
baczy¢ w imie zasad metody ... nau-
kowej) — jest jeszcze po r. 1700 miodym
cztowiekiem. Jesli prof. Jachimecki twier-
dzi, ze owych 15 domniemanych kom-
pozycyj Kaszczeniskiego powstato ,miedzy
rokiem 1674 a 1693“ i ze ,daty te po-
umieszczat sam kompozytor na tytuto-
wych kartach rekopiséw”, to juz sama
paleografja zaklada veto stanowcze.
Data ,1674“ znajduje sie na okiladce
zeszytu nr. 24, na ktdérej widzimy dwa
rodzaje pism (dwie rece): starsza na-
pisata tytut i monogram ,P. S. M. AW .“,
oraz date powyzsza, miodsza zas, t. j.
Kaszczenskiego, przekre$lita monogram
wpisujac nazwisko nowego wiasciciela.
Zapewne wiec niema mowy 0 ,samym
kompozytorze". Data ,1693“ znajduje



sie na okladce zeszytu nr. 19, ale ze
czytamy tam ,ex operibus“, a nie ,au-
thore”, wiec nie mozemy uznaé¢ tej daty
za wpisang przez ,samego kompozytora'.

Opierajagc sie na napisach zeszytéw
rekopisu nr. 5272 — tak przynajmniej
mozna przypusci¢c — objasnia czytelnika
autor ,Historji muzyki polskiej" (str. 95),
ze Kaszczenski ,byt kantorem klasztoru
Notbertan6zuw Imbramowicach, niedaleko
Krakowa i nalezat do konwentu". Nie-
stety napisy na okladkach mowiag zgota
co innego. Norbertanéw w Imbramo-
wicach nie byto, tylko Norbertanki, wobec
czego oczywiscie Kaszczeriski nie mogt
,haleze¢ do konwentu". Natomiast ze-
szyty rekopisu nic nie méwia, ze Kasz-
czenski byt ,kantorem klasztoru", lecz
ze byt ,kantorem Imbramowickim", czyli:
kantorem .. .szkolty w Imbramowicach.
W zeszycie nr. 23 czytamy: ,Sebast.
Ant. Kaszczenski pro tunc Can(tore)
Imbram(ovicensi)mppa". W zeszycie za$

16: ,Per me Sebast. Ant. Kasczenski
pro (tunc) Can. Imbram. (scriptum)".
Wyrazy ,tunc" i ,scriptum" opuscit

Kaszczenski, tak jak na karcie 9. opuscit
litere ,D“ (Dei) w ,A(d) M(ajorem)
(Dei) G(loriam) (B(eataegue) M(ariae)
V(irginis) L(audem) et OO(Omnium)
SS(anctorum)". W zeszycie nr. 23 jest
umieszczone stowo ,Grotowna", nie —
jak prof. Jachimecki czyta — ,Grotow-
ska". Byla to owa Grotowna, za ktorej
prioratu sptongt starozytny klasztor Nor-
bertanek.

Zajmiemy sie cokolwiek zyciorysem
Kaszczenskiego, aby z jego pomocag row-
niez udowodnié¢, ze Kaszczenski nie po-

siadat zadnych technicznych kwalifika-
cyj, aby byé kompozytorem dziet, ktére
mu przypisuje autor ,Historji muz. pols.“
Sa to znowu... zrodta archiwalne, i to

wawelskie, mianowicie ,Acta Actorum
Capitularia“, ,Acta Capituli Minoris Vi-
cariorum”, ksiegi mansjonarskie, ksiegi
chrztéw i matzenstw itd. Pominiemy

w pracy tego rodzaju, jak niniejsza, po-
dawanie stron i kart tych cennych dla
historji muzyki polskiej zrodet, ktére —e
gdyby Kaszczenski z racji kompozytor-
skich na to zastugiwat — mogtyby po-
wiekszy¢ prace o nim do rozmiaréw
wielkiej ksigzki.

W r. 1703 po ukonhczeniu studjow
teologicznych zostaje mansjonarzem Kka-
tedry wawelskiej jako Minorum ordi-
num clericus. W cztery lata poOzniej
otrzymuje prebende angelickg, w roku
1711/1712 zostaje wikarjuszem katedral-
nym. Od tego czasu rok za rokiem,
miesigc za miesigcem notujg akta wikar-
jackie diugie pasmo jego przewinien.
Niedbalstwo, opuszczanie kosciota i obo-
wigzkéw, awanturniczo$¢, oszczerstwa,
a przedewszystkiem pijanstwo i podste-
pne wytudzania zyskéw nie nalezgcych
sie — oto litania, ktérg diugi akt oska-
rzenia notuje w r. 1720, w ktérym go
usunieto z wikarjatu katedralnego. Dzie-
kan tej kapituty wyliczyt 91 deliktow
i upomnien kanonicznych wraz z are-
sztami w wiezy zegarowej. Usuwano
Kaszczenskiego stale z zaje¢, miedzy
innemi  takze ze stanowiska kan-
tora szkoty katedralnej. Schronie-
nie znalazt Kaszczenski w kosciele N. P.
Marji, gdzie byt jeszcze w r. 1726



mansjonarzem i kantorem. I na
tem ztanowisku jeszcze zajmowat swag
osoba wikarjuszy katedralnych, podajac
sie mianowicie za wikarego katedry ce-
lem ciaggniecia nieprawnych zyskow.
WsSréd recydyw pijackich przychodzity
Kaszczenskiemu powazniejsze refleksje.
Byt niewatpliwie muzykalnym cztowie-
kiem i zapewne pragnat swe zdolnoSci
wyzyskaé¢ dla szlachetniejszych celow.
Oto "2 wrzesnia r. 1713 zgtasza sie
Kaszczenski do najlepszej szkolty muzy-
cznej w Krakowie, t.j. do ,Bursa Regia
Musicorum Collegii Cracoviensis Socie.
tatis Jesu ad S. Petrum et Paulum®
na — nauke. Zgtoszenia swoje ,robu-
ruje“ podpisem wiasnorecznym, ,zeby
ten zapis (czyli zapisanie sie do szkoty)
tak byt wazny, jakoby byt w Grodzie
uczyniony"”. Niebawem jednak ,abiit,
non completo tempore”, czyli oddalit
sie nie ukonczywszy studféow. Takich
uciekinieréw $cigala bursa sagdownie.
W tym wypadku oczywiscie postgpita
bardziej — dyplomatycznie z wikarym
katedralnym. Pozostawata nawet w pe-

wnych stosunkach z nim i nadal, jak
Swiadczy list X. Wielockiego S.J., pro-
szgcego Kaszczenskiego o pozyczenie

(,komunikacje1) jakich$ ,psalmoéw" i za-
prasza go na prymicje dwoch ksiezy.

W liscie tym niema mowy o tem, iz
psalmy te sg utworami Kaszczenskiego,
ktéry — jak pozwala wnosi¢ wiasnie
rekopis nr. 5272 — posiadat prawdopo-
dobnie sporo muzykaljow w wiasnych
i cudzych odpisach.

W ten spos6b upada legenda o au-
torstwie kompozycyj Kaszczenskiego,
przypisywanych jemu. Rekopis powyz-
szy nie jest stwierdzeniem, ze Kaszczen-
ski nie komponowat; nie zawiera jed-
nak ani jednego szczeg6tu, ktoryby do-
wodzit, iz dany utwdr jest kompozycja
Kaszczenskiego. Nie posiadamy dotych-
czas zadnych zrodet, ktéreby stwier-
dzity bez najmniejszych watpliwosci, iz
Kaszczenski byt kompozytorem. Z chwi-
la gdy odnajdzie sie utwor z zupetnie
pewnem i pozytywnem, nie dopuszcza-
jacem zadnych watpliwosci stwierdze-
niem, ze jego autorem jest Kaszczen-
ski, bedziemy mogli w drodze poréw-
nawczo-krytycznej co do stylu orzec,
czy przypadkiem ktéry z utwordéw za-
wartych w rekopisie nr. 5272 nie jest
domniemanym utworem Kaszczenskiego.
Nie wulega bowiem watpliwosci, ze u-
twory te sg w bardzo przewaznej cze-
éci polskiego pochodzenia, mimo ich
anonimowego istnienia.

(Ciag dalszy nastapi.)

Doiue Piesni na chor mieszany a capella.

Utwory nagrodzone na konkursie

pujace piesni na chér mieszany.

~Harmonji"
Wem wydaniu Zwigzku, ktéremu ,Harmonja" swe prawa oddata.
.Burza Morska", ,W wieczorng cisze",

wyjda niebawem w zbioro-
Sg to naste-
,Cza-

rowng cichg nocg" Karola Prosnaka; Madrygat: ,Dwie wisienki" Feliksa Nowo-
wiejskiego i ,Po zachodzie" oraz ,Z kwiatami" Stanistawa Lipskiego.



D. flndre (ltocgusreau.

Stolica Apostolska uuobec odrodzenia Spieuuu gregorianskiego.
Spolszczyt X. 3. nomacki.

Benedyktyni opuszczajac Rzym, zo-
stawili tam cate grono prawdziwych
przyjaciot, oddanych sprawie gregorjan-
skiej z O. de Santi na czele, o ktorym
mowiono, ze miat zaufanie papieza. Do
niego to skierowywat Watykan bisku-
pow, szukajgacych wyjasnienia w kwest-
jach $piewu liturgicznego. Zgtosit sie
tez do niego angielski arcybiskup, ktéry
powiedziat mu wtedy: ,Nie orjentuje
sie w tern, co sie dzieje w Rzymie. Jakto?
Przed kilku laty (1883 r.) wszak goraco
zachecaliscie nas do przyjecia wydania
neo-medycejskiego, a oto dzi§ wasze
wzgledy zwracajg sie do Solesmes!
Wczoraj kardynat Parocchi sam mi maé-
wit, ze wydanie neo-medycejskie jest wy-
daniem najgorszem.“ Arcybiskup na-
rzekat dalej... O. de Santi udziela mu
wyjasnien, pociesza, opowiada jak rzeczy
stoja; arcybiskup wychodzi zrozpaczony,
ze przyjat w swej djecezji wydanie neo-
medycejskie, przwidujac, ze wkrdtce
trzeba je bedzie porzucié,

Echo gregorjanskich uroczystosci obie-
gto wkrdtce Swiatcaty. Dzienniki, przegla-
dy powtarzaty: Revertimini adfontes Santi
Gregorii i Richiamati alla sua antica
purezza, stowa te styszano czesto w dy-
skusjach i konferencjach. Nadzieja rosta.
Przyjaciele benedyktynéw coraz to wie-
cej nabierali odwagi, produkcje gregor-
janskie mnozyty sie, zastep wielbicieli
rést ruch stawat sie potezny.

Gdy w latach 1892, 93, 94 w ,Pa-
leografji“ ukazatysigiabliceporownawcze,
zadajgce ciosy Smiertelne wydaniu neo-
medycejskiemu, a wykazywanie btedow
jego podniecato urazong ambicje jego
zwolennikéw, postanowiono dla urato-
wania neo-medycei uzy¢ powagi prawnej.

Zwolennicy wydania ratyzbonskiego
byli w Rzymie do$¢ mocni. Tam prze-
szkadzat im zlaszcza jeden cziowiek t. j.
O. de Santi, ktorego starali sie pozby¢
jaknajpredzej. Usitowania ich doprowa-
dzity do tego, ze O. de Santi 20 sty-
cznia 1894 byt zmuszony opusci¢ Rzym,
opatrzony ojcowskiem bilogostawien-
stwem papieza; pozostat jednak nadal
w tacznosci z komitetem redakcyjnym
»Civilta cattolica". Jego wygnanie, jesli
tak mozna rzec, trwato tylko przez kilka
miesiecy.

Nie dobry to byt poczatek roku.
Neo-medycejczycy z nieobecnosci O. de
Santi postanowili skorzystac.

Usuniecie O. de Santi nie powstrzy-
mato dziatalnosSci gregorjanistow; prawda
byta tak oczywistg, ze najpowazniejsi
ludzie biegli w prawie kanonicznem
i najbardziej wptywowe przeglady oSmie-
laty zgda¢ otwarcie cofnigcia dekretu

,Romanorum Pontificum sollicitudo”
(1883), oraz przywileju dla wydawcy
neomedycei. Niektére odezwy w arty-

kutach dziennikéw katolickich dadzg sie
wyttomaczy¢ tylko poczuciem wiary



i rzymskiego katolicyzmu. Oto, co pisze
Musica Sacra z Gandawy wydawana
pod patronatem belgijskich biskupdéw
(marzec, kwiecien 1894 r. str. 65).

Poruszeni zywa mitosciag Kosciota,
mitoscig szczerg, ktoéra nam przyswieca
w tych przykrych nieporozumieniach,
czujemy sie w obowigzku wypowiedzieé
sie wreszcie spokojnie i szczerze, azeby
przeciwstawi¢ sie gwaltownym wystg-
pieniom i niepowaznemu postepowaniu.
Tak jest. Tu w gre wchodzi honor
kongregacji, lecz w sensie przeciwnym
(przypuszczano, ze cofniecie rozporzag-
dzen bytoby zboczeniem z drogi honoru):
honor Kongregacji domaga sie wycofania
dekretéw, odnoszacych sie do przywileju
wydawcy z Ratyzbony". W dalszym
toku artykutu redakcja dawata prawne
powody, dla ktorych trzeba byto cofngc
powyzsze dekrety. Redakcja bez wiel-
kiego wysitku bronita swej tezy. Fran-
cja, Wiochy, a nawet Niemcy umieszczaty
podobne wezwania.

Odpowiedzig na to byt nowy dekret:
Quod Sanctus Augustinus, ogtoszony dn.
7 Lipca 1894 r.). Potwierdzat on po-
przednie dekrety, osobliwie ten z 1883 r.
i znowu polecat biskupom wydanie neo-
medycejskie, ale i tym razem nie na-
kazywatl nic, pozostawiajac swobode.
Pod tym wzgledem Ojciec Swiety byt
niewzruszony pomimo, ze neomedycej-
czycy robili wszelkie wysitki, aby swe
wydanie S$wiatu katolickiemu narzucic.
Ojciec Swiety raz jeszcze dawal do my-
Slenia, jaka bedzie jego decyzja, gdy
minie termin trzydziestoletniego przy-
wileju.

Swiat katolicki juz inaczej przyjat ten
dekret, niz 6w z 1883 r., ktory wtedy
spotkat sie z ogélnym zdumieniem. Przy-
jeto go ze smutkiem, juz bez zdziwienia,
ruch w Kkierunku odrodzenia byt zbyt
zywiotowym, aby ten dekret maégt go
powstrzymaé, c6éz dopiero opo6znic.

Nowy dekret przyszedt zapézno. We-
wnetrznie odniesiono juz zwyciestwo.
Zreszta zwracano wiekszg uwage ku
Watykanowi. Pozatem wiadomo byto
ogolnie, ze przesladowane melodje gre-
gorjanskie znalazty sympatje w seminar-
jum watykanskiem, gdzie alumni z roz-
kazu papieza wykonywali je z prawdzi-
wem zamitowaniem. Wiadomo tez byto,
ze gdy ukazat sie ostatni dekret, papiez
polecit, aby uczniowie tegoz seminarjum
Spiewali dalej z ksigzek, wydanych przez
Solesmes.

A oto pocieszajgce zdarzenie. Dnia
7 Lipca t. j. tego samego dnia, gdy
w Rzymie byt ogtoszony dekret, do
opactwa Solesmes przybyt miody kaptan
Lorenzo Perosi, wystany przez patrjarche
weneckiego kardynata Jozefa Sarto,
przysztego papieza Piusa X. w celu po-
znania $piewu gregorjanskiego metoda
Solesmes. W kilka lat p6zniej Perosi
stangt na czele chdéru Sykstynskiego.

Tymczasem ruch gregorjanski coraz
to Smielej rozwijat sie. Jeszcze troche,
a poniesie wszystko z sobg, jak przyptyw.
W samym Rzymie seminarjum watykan-
skie miato nasladowcow: u $w. Anzelma,
w seminarjum francuskiem, w seminarjum
potudniowo-amerykanskiem, w kollegium
Capranicum etc. Czasem tu i owdzie
z ostroznosci, lub przez uszanowanie dla

§



niektérych wysoko postawionych wy-
znawcow neomedycei zamykano chwi-
lowo wydanie z Solesmes, a gdy nie-
bezpieczenstwo mineto, miodziez zawsze
figlarnie wracata do nich z wiekszg ra-
doscia i zamitowaniem.

Wszystkie wielkie zakony: dominika-
noéw, cysterséw, franciszkanow, prawie
wszystkie kongregacje benedyktynskie
meskie i zenskie powracaty do dawnych
melodji. Kartuzi nigdy ich nie porzu-
cili, lazarysci uprawiali je z zapatem
w swym domu w Paryzu, oraz swych
seminarjach i na misjach.

Co sie tyczy kosciotow, to diugo
trzeba by byto wymieniaé liste tych dje-
cezji, katedr, parafji, uniwersytetéw,
seminarjéw, kongregacji obu pici, ktore
odtad postugiwaty sie w nabozenistwach
wydaniami z Solesmes. Starozytna me-
lodja rzymska przenikneta wszedy: do
Witoch, Szwajcarji, Niemiec, Bawarji, do

Austrji, Hiszpanji, Anglji, gdzie kardy-
nat Vaughan nie zyczyt sobie innego
Spiewu tylko z Solesmes, gdy officium

dwinum w swej katedrze codziennie
kazat odprawia¢. To niewszystko. Odtad
melodje gregorjanskie przebijajg granice
Europy, ustyszano je w Afryce, Azji
i Ameryce.

Wsrod swieckich zaczyna sie prze-
jawia¢ prawdziwe zainteresowanie $pie-
wem gregorjanskim; pisza o nim: Karol
Bordes w swej ,, Tribune de Saint Gervais“
zatozonej w 1895 r.; Kamil Bellaigne
w ,Revue des Deux Mondes; Laloy, Com-
barien etc.; uczg go na uniwersytecie
w  Fryburgu, na fakultecie katolickim

w Paryzu. Najwieksi tej epoki artysci
i kompozytorowie: Gounod, Guilmant,
Capocci, Perosi, Tinel, d'Indy pracowali
dla odrodzenia $piewu gregorjanskiego,
czerpiac w nim najszlachetniejsze swe
natchnienia.

Nawet kosciét anglikanski intereso-
wat sie tym ruchem. W sierpniu 1897 r.
przybyta do Solesmes 23 anglikanéw
w celu ustyszenia choru zakonnikoéw,
oraz zapoznania sie ze $piewem gregor-
janskim teoretycznie i praktycznie. Dwoéch
z nich zjawito sie w Solesmes jeszcze
wcze$niej mianowicie w 1794 r. Te po-
dréze sgsiadéw z poza Lamanchu przy-
czynity nam sporo radosci, gdyz staly
sie powodem ich nawrdcenia na tono
kosciota katolickiego.

Mata drukarnia w Solesmes nie mogta
sprostac nadsytanym zamowieniom.
Liber Graduolis tak nieSmiato wydany
w 1883 r. dla uzytku kongregacji bene-
dyktynskich, zostat przedrukowany
i w 1895 wydany dla uzytku catego ko-
Sciota. Antyfonarze i nieszporniki rzym-
skie i klasztorne ujrzaty Swiatto dzienne,
g takze Liber Usualis, parafialnik dla
uzytku mniejszych kosciotow i kollegjow,
dalej wyciagi z tych ksigzek, Kyriale,
rézne officia, wielki tydzien itd. Stowem
ukazata sie cata serja wydawnictw,
ktérych zapotrzebowanie byto wymow-
nym dowodem, ze o0gdt chrzescianski
coraz wiecej oceniat melodje gregorjan-
skie. Stawato sie oczywiscie, ze czas
préby w krotce skohczy sie, a nadejdzie
zwyciestwo.

(Ciag dalszy nastgpi.)



Zjazd Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych w Katowicach.

Tak to juz wida¢ przeznaczone Dro-
gim braciom Slgzakom ze ztrudem o wszy-
stko walczy¢é musza i ze czesSciej prze-
szkody stajgw drodze ich przedsiewzieciom
nizzyczliwe uémiechy losu. Aletezwwalce
tej zahartowali sie na ludzi silnych o ze-
laznej wytrwatosci; oni sie nie dadzg
tak jak sie nie dali dotychczas. Zapo-
wiedziany na 28-go i 29 go czerwca
Zjazd zwigzkowy w Katowicach przygo-
towany na wielkg skale mial sie staé
znowu takim kamieniem probierczym
ich wytrwatos$ci; pierwszego dnia, w kto6-
rym konkursy chdréw zbiorowych (zwia-
zkowych i okregowych) miaty sie od-
bywa¢ pod gotem niebem, pogoda
zepsuta zupetnie te uroczystos¢ — tak
pieknie sie zapowiadajgcg. — Oto jej
szczeg6towy przebieg:

W sobote wieczorem w Teatrze miej-
skim odbyto sie powitanie gosci w obe-
cnosci witadz panstwowych i miegjskich.
Na drugi dzien w niedziele o godzi-
nie 9-tej rano tlumy zalegty obszerng
nawe kosciota Sw. Piotra i Pawta aby
wystuchaé¢ uroczystej sumy oraz serde-
cznego przemowienia X. Chlondowskiego.
Na chérze $piewano msze na chor mie-
szany z orkiestrg Zangla utwor bez wy-
bitnej inwencji ale o szlachetnej linji
i dostojnej powadze, wykonany bardzo
starannie. Z kosciota pospieszyty dru-
zyny na obszerny plac obok parku Ko-
Sciuszki, gdzie przestronna specjalnie
zbudowana estrada zgromadzita olbrzymi
zespot zwigzkowego chéru okoto 4000

gtow liczacego. Dzien byt wietrzny,
chtodny, chmury przebiegaty szybko po
niebie — ale nic jeszcze nie zwiastowato

takiego obrotu pogody jaki po potudniu
nastgpit. Bolestaw Wallek-Walewski na
solidnem podjum — prowadzit z wias-
ciwg sobie przekonywujacg sitg i pla-
stycznym giestem prdébe zbiorowg. Po-
czern wspaniaty imponujacy pocho6d uszy-
kowatl sie i kroczyt ulicami miasta az
przed teatr. Niestety juz wéwczas deszcz
zaczat kropi¢ — sztandary musiano po-
zwija¢ — ale przy dzwiekach raznie gra-
jacych czterech orkiestr zastepy druhéw
i druchen maszerowaty dzielnie i ochoczo.
Przed Teatrem miejskim od$piewano
Rote poczem pochod sie rozwigzat i na-
stgpita przerwa obiadowa. O czwartej
po potudniu thumy spieszyly w strone
parku Kosciuszki; ale byty to prawie wy-
tacznie druzyny $piewacze. Publiczno$¢
odstraszona pogodg w szczuptej bardzo
liczbie stawita sie na boisku. Od czwar-
tej deszcz mniej lub wiecej rzesisty pa-
dat bez przerwy az do wieczora. | tu
trzeba podkresli¢ zapat i wytrwatosé
druzyn $piewaczych — dyrygentow oraz
cztonkow sadu konkursowego, ktérzy
wytrwali na stanowisku od poczatku do
konca. Wallek-Walewski w gumowym
ptaszczu z wiosami ociekajgcymi deszczem
prowadzit popisy chéréw zbiorowych po-
czem stawaty kolejno okregi pod dy-
rekcja swych dyrygentéw: okreg wo-
dzistawski (dyr, Wojciech Wroblewski),
okreg tarnogdrski (dyr. Jan Masarczyk),
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okreg szarlejski (dyr. Jan Gros), okreg
rybnicki (dyr. M. Gwo6zdz) okreg pszczyn-
ski (dyr. K. Hrabin), okreg przyszowiecki

dyr. L. Poniecki), okreg nowowiejski
(dyr. Jézef Pluta), okreg mikotowski
(dyr. Jozef Pawlica) okreg mystowicki

(dyr. W. Grzeszczuk), okreg krélewsko-
hucki (dyr. L. Poniecki).

Wsrod kompozycji wybranych do
popisu widniaty najwiecej piesni Slgskie
w uktadzie St. Wiechowicza — pozatem
Moniuszki, Zeler’lskiego, Nowowiejskiego,
Opienskiego; og6lny chor zenski Spiewat
dwie ludowe piesni w ukladzie Racz-
kowskiego, mieszany Wiechowicza meski

Kwasnika. Przy stole sedziowskim —
pod parasolami ktére wobec silnego
wichru mato dawaty schronienie —
okryci kocami — pracowali pilnie dyr.
Piotr Maszynski, prof. W. Raczkowski,
prof. St. Bursa, Ks. Dr. Chlondowski.

Palme pierwszenstwa zdobyt okreg kro-
lewsko-hucki, ktéry wykonagt na chor
meski: ,Zenze pastereczko" na chor mie-
szany Swietnie utozonag piosenke Slgska:
~Wyleciat mi ze krza"; obie w opraco-
waniu Wiechowicza. Z okregu tego li-
czacego kot dwadziescia staneto do apelu
kot szesnascie.

Wynik popiséw okregowych:

a) ¢héry meskie:
okreg kroél. hucki 126
" nowowiejski 121

" katowicki 119

. rybnicki 106

. tarnogorski 91

. mikotowski 91
przyszowicki 87

12

okreg szarlejski 86

mystowicki 77

b) mieszane chory:
okreg krol. hucki 118
rybnicki 115

N nowowiejski 113
» tarnogorski 103
.  Szarlejski 101
pszczynski 101
mystowicki 99

, wodzistawski 98
, katowicki 95
,  mikotowski 94

. przyszowicki 87

Na wieczornym koncercie w Teatrze
nieco weselszy zapanowat nastroj; tu juz
niepogoda szkody wielkiej przynies¢ nie
mogta — chyba jedynie w tym sensie >
ze sala widzéw nie byta tak wypetniona
jakby sie spodziewac¢ nalezato. Pole do
popisu zostawiono tu chdérom, ktére do
Katowic zjechaly w goscine. Koncert
ten, ktéry wiasciwie organicznie do po-
piséw konk. nie nalezat miat swoje duze
znaczenie z kilku powodéw. Dat moznosé
ustyszenia tak znakomitych choréw me-
skich jak stynne Ilwowskie zespoty: Bard
i Echo Macierz, pozwolit da¢ sie zapre-,
zentowac kieleckiemu choérowi: Tow. Mi-
tosnikow Sztuki (pod dyrekcja p. Ma-
szynskiego) oraz #*wielkg sympatjg wi-
tanym Sokotem (,Echo” z Jedrzejowa)
i w barwnych wiejskich kostjumach wy-
stepujacej ,Lutni" z Bobrownik. Naj-
wazniejszym moze momentem koncertu
byt wystep chéru mieszanego (Tow.
Spiewacze Domu ludowego) z Sosnowca
ktoéry zaimponowat brawurowem wyko-
naniem nieznanej kompozycji St. Stoin-



skiego: Piosenka o komarze. ZnalisSmy
p. Stoinskiego jako wytrawnego i nader
powaznie wyksztatconego muzyka ale
musimy przyznaé, ze nie spodziewalismy
sie po nim maestrji we witadania fakturg
choralng, takiej niewymuszonej inwencji
i tryskajgcego zyciem humoru. ,Pio-
senka o komarze" na ktorg zwracamy
uwage wszystkim dyrygentom lepszych
choréw mieszanych. Jest to jakie$ Scherzo,
Humoreska, arcypomystowy figiel wo-
kalny, wymagajacy od $piewakow spo-
rej wprawy w wielogtosowej technice
chéralnej brzmigcej przytem doskonale.
Wykonanie tej humoreski pod dyrekcjg
autora bylo wySmienite. Ze popisy
pierwszorzednych meskich chéréow Iwo-
wskich bedag prawdziwg ucztag artystyczng
nie ulegto watpliwosci; ,Bard" pod dy-
rekcjg p. Stadlera odspiewal wiegkszych
rozmiaréw, pieknie brzmigce i pomystowo
przeprowadzong kompozycje na tle pie-
$ni ludowej: ,A ta dudka z zielonej
wierzby" (utwor swego dyrygenta) oraz
dwie piesni gornoslaskie, ktéremi zdobyt
sobie dtugo trwajgce oklaski i uporczywe
cho¢ daremne zgdanie ,bisu“. — ,Echo
macierz" Ilwowskie pod wytrawng dy-
rekcjg p. Rangla-Smigielskiego $piewato
utwory Nowowiejskiego duzych rozmia-
row ,Bitwe Ractawicka", Maszynskiego
(piekne ,Dzwony") oraz Galla popularng
.Serenade wloskg". Oba chory posiadaja

doskonale dobrane gtosy — sztuke cie-
niowania doprowadzong do wysokiego
stopnia — oraz dzwiek jednolity i szla-
chetny. — Trzebaby stysze¢ je $piewa-

jace te same utwory aby zadecydowacd,
ktéremu oddaé¢ palme pierwszenstwa.

Drugi dzien Zjazdu, ktory wypeinity
popisy konkursowe poszczegdlnych kot,
byt o tyle uniezaleznionym od pogody,
ze odbywat sie w sali Redena w Kro-
lewskiej Hucie. Przeszto pie¢dziesigt Kot
staneto do popisu, ktéry poprzedzito
serdeczne przemodwienie prezesa okre-
gowego druha Wesotka; przy stole se-
dziowskim zasiadali pp. dyr. P. Maszyn-
ski, Dr. H. Opienski, prof. W. Racz-
kowski, prof. St. Bursa i K. Barwicki.
llosci otrzymanych punktdéw, ktére umiesz-
czamy ponizej, przedstawiaja najlepiej
wyniki tego konkursu; ogdlne zdanie
o nim wypa$¢ musi na ogo6t jaknajpo-
chlebniej. Praca Kot Slaskich okazata
imponujgce postepy i nie wahamy sie
tutaj potwierdzi¢ wypowiedzianem przez
cztonkéw sadu konkursowego zdanie,
ze przy podobnych dalszych postepach
Slask swoimi — zwtaszcza mieszanymi —
chérami, moze sie na pierwsze w Polsce
wybié¢ miejsce. Niepodobna wdawac sie
w og6lnem sprawozdaniu w detaliczne
oceny kazdego i wystepujacych chorow.
Podnies¢ jednak nalezy, ze dyrygenci
po wiekszej czesci odpowiedzieli swemu
zadaniu; odznaczyli sie wsrod nich pp.
Szlgzak, Depta, Poniecki, Nocon, Gros,
Getler, Papciok. P. Szlgzak przytem
wykazat w niektérych kompozycjach (, Ty
madj koniku") umiejetnos¢ wydobywania
kolorytu wokalnego, odczucie charakteru
piesni ludowej i powazng technike kom-
pozytorska.

Bohaterem jednak konkursu — jezeli

mozna uzy¢ tego wyrazenia — stal sie
p. Jan Gawlas, dyrygent mieszanego
chéru: ,Gwiazda“ z Chorzowa. Miody
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ten artysta zastuguje na to, aby baczna
na jego dalszy muzyczny rozwdj zwro-
cono uwagg. =Przedewszystkiem juz jako
dyrygent pokazal, ze potrafi pracowac
z chérem, ze nad nim doskonale panuje
i umie wydobywac¢ efekty wedtug swej
woli; najwieksza ilo$¢ punktow przez
chér chorzowski osiggnieta byta tez stu-
szng nagroda za prace dyrygenta i $pie-
wakéw. Co jednak jeszcze wazniejsze,
to zdolnosci kompozytorskie p. Gawlasa.
Utwory takie, jak ,Polowanie"”, a zwtasz-
cza ,Pawet i Gawet" dowodza rzeczy
najwazniejszej, tj. talentu. Bo ze tu
i owdzie moznaby podkresli¢ wade orga-
niczng w fakturze — lub przesadng che¢
realistycznej deklamacji (w stylu cho-
ralnym nie zupetnie witasciwg), sg to
szczegdly, ktore tong w ogdélnem wra-
zeniu, jakie pozostawity utwory p. Ga-
wlasa. Tego rodzaju zdolnosci kompo-
zytorskie powinny byé hodowane z naj-
wiekszg pieczotowitoscig, bo po pierw-
szych krokach p. Gawlasa mamy prawo
spodziewaé¢ sie po nim bardzo wiele.

Wynik Popiséw poszcz. towarzystw:

a) chéry meskie: ,Rota“ KrélHuta 122gspoty,

,Chopin" Siemianowice 112, ,Chor Ko-
lejarzy"” Lubliniec 109, ,Echo" Mystowice
99, ,Piast"” Nowe Hajduki 98, ,Chopin"
Kroél. Huta 94, ,Polonia" Kop. Emy 93,
.Seraf' Rybnik 92, ,Echo" Knuréw 92,
~-Echo" Bielszowice 91, ,Harmonja" Haj-
duki Wielkie 88, ,Paderewski" Krol.
Huta 86, ,Harfa" Radzionkéw 86, ,Har-
monja" Nowy Bytom 82, ,Pole" Wsch.
Kop. Krél. Krél. Huta 81, ,Harfa" Ka-
towice 74, ,Ligon" Bogucice 67, ,Mo-
niuszko" Swietochtowice 56,
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b) chéry mieszane: ,Gwiazda" Cho-
rzéw 134, ,Seraf“ Rybnik 128, ,Ogniwo"
Katowice 124, ,Stowiczek" Wirek 112,
,Echo" Knuréw 108, ,Lutnia" Kroél. Hu-
ta 103, ,Jutrzenka" Brzezie 101, ,Stowi-
czek" Hajduki Wielkie 99, ,Moniuszko"
Swiettochowice 98, ,Harmonja" Nowy By-
tom 96, ,Cecilja" Brzeziny 94, ,Wyspian-
ski" Rozdzien - Szopienice 93, ,Mickie
wicz" Tarn. Gory 92, ,Wanda" Szarlej 90,
~Echo” Knurow 88, ,Chopin" Rado-
szowy 87* ,Echo" Krol. Huta 84, ,Sto-
wiczek" Mistowice 77, ,Kdtko Kolejowe"
Katowice 75, ,Wanda" Klimzowiec 75,
~Harmonja" Jézefowiec 73, ,Moniuszko"
Krél. Huta 73, ,Damrot" Katowice 72,
~Harmonja" Mikotow 71, ,Moniuszko"
Lihocka Kuznia 56,

¢) chér zeAski: ,Moniuszko" Swieto-
chtowice 82.

Ogélny entuzjazm przy wymianie ser-
decznych przemoéwien wywotalty wystepy
bratnich druzyn ze Slaska opolskiego;
stawita sie ,Jutrzenka" z Zernik oraz
~Lutnia" z Opola; wystepujac oczywiscie
poza konkursem, zadokumentowaly te
ze wsérod rozdzielonych sztucz-
nym kordonem druzyn — dawniej jedno
ciatlo ze Zwigzkiem $laskim stanowiag-
cych — panuje duch jak najlepszy i ze
praca nad rodzimg piesnig nie ustaje.
Przed rozpoczeciem popiséw popotudnio-
wych stat sie przedmiotem gorgacej owacji
dyrektor Piotr Maszynski, ktéry wiasnie
tego dnia (Sw. Piotra i Pawta) $wiecit
dzien swego patrona. Wchodzgcego do
sali Solenizanta powitali zebrani przez
powstanie a Dr. H. Opienski ztozyt mu
w Imieniu Zjazdu serdeczne zyczenia,



podkres$lajagc Jego zastugi oraz wytrwa-
tos¢ w poswieceniu sie sprawie Spiewa-
czej.

Popisy ukonczyty sie okoto godziny
7-mej wieczorem — poczem nhastgpito
odczytanie wyniku, sgdu konkursowego
i przemowienia pp. Dr. H. Opienskiego,
prezesa Imieli, prezesa Zwiazku mazo-
wieckiego Kaczynskiego oraz prezesa

KRO NI

Lwoéw — Koncerty.

Wielkim sukcesem artystycznym cieszyt sie
koncert Konserwatorium Polskiego Towarzystwa
Muzycznego. Program jego obejmowat ,Requiem*
J. Brahmsa. Dzieto to wymaga duzego aparatu
wokalno - instrumentalnego. Szczeg6lnie chéry
maja trudne zadanie do pokonania, zwilaszcza
w partjach polifonicznych. Dyrygent dr. Adam
Sottys nie szczedzit czasu i pracy aby ,Requiem*
przygotowa¢ najstaranniej. Praca ta byta tern
mozolniejsza, ze réwnato sie budowie od samych
fundamentéw. W koncercie braty bowiem udziat
chéry i orkiestra, ktérych gtéwny korpus stano-
wig uczniowie i uczenice Konserwatorjum, ele-
ment wiec miody i wymagajacy duzego mozotu
pedagogicznego.

Chér mieszany Konserwatorjum $piewat
bardzo dobrze. Swieze glosy brzmialy korzyst-
nie zarébwno w ustepach homofonicznych jak
i polifonicznych. Trudne fugi byly wykonane
doktadnie i niezawodnie, gtosy wstepowaty Smiato
zachowujac plastyke i jedrno$¢ rytmiczna. Réw-
niez mioda orkiestra Konserwatorjum wywigzata
sie doskonale ze swego zadania.

Jako solisci wystagpili pp. Celina Nahlikéwna
i Franciszek Freszel (baryton opery warszawskiej).
Partje organowag wykonat p. J. Nowakowski.

Wysoki poziom wykonania byt gtéwna za-
stuga dr. Adama Sottysa, ktéry bardzo dobrze

okregu krol.-huckiego Wesotka; na za-
konczenie sala zagrzmiata silnemi sto-
wami Roty. — Wieczorem odbywaty sie
dwie zabawy taneczne, ktére przeciggnety
sie p6zno w noc; prezesi i sekretarze
Zwiagzkow porozumiewali sie tymczasem
poufnie wraz z reprezentantami Mato-
polski (Lwowa) nad przyszitemi pracami
Zwigzku Zwiazkéw $piewaczych. H. O.

K R

przygotowat dzieto

réwnie doskonale.

* *
*

Brahmsa, dyrygowal za$

Z powaznym koncertem wystapita Iwowska
Lutnia Macierz, ktéra wykonata Liszta ,Legende
o Sw. Elzbiecie". Dzielo to obejmuje szereg
scen, ktdre przedstawiajg zycie $w. Elzbiety. Nie-
ktére sceny sg ze stanowiska stylu oratoryjnego
nieuzasadnione i grawitujga ku efektom opero-
wym. Moznaby nawet twierdzi¢, ze gdyby tekst
Legendy znalazt oprawe sceniczng, to prawdo-
podobnie pomimo swoich usterek wywartby
silniejsze i bardziej przekonywajace wrazenie.
Niedomagania tekstu w wielu wypadkach tagodzi
muzyka. Szczegélnie piekne sa partje chéralne
o fakturze prawie wylgcznie homofonicznej;
orkiestra podkresla umiejetnie nastréj poszcze-
g6lnych sytuacji i wyzyskuje odpowiedni koloryt.

Lutnia nieszczedzita trudéw aby dzieto Liszta
otrzymato staranng i korzystna oprawe. Dyrygent
prof. ks. dr. Michat Wyszynski przygotowat bar-
dzo solidnie zwiaszcza partje chéralne. Chéry
$piewaty Smiato, pieknie i zastuzyly na stowo
pochwaty. Moznaby jednak dyskutowa¢ na temat
dynamiki i przewlektych temp.

Solistami byii pp. Kopaczynska, Koscinska,
Mueller, Rogus i Schuetz.

* *
*
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Koncert Towarzystwa $piewackiego ,Bard,,
Swiadczyt pochlebnie o aspiracjach artystycznych
i sumiennej pracy tego zespotu. W skiad jego
wchodzg $piewacy, obdarzeni przewaznie dobo-
rowym materjatem wokalnym. Zbiorowa suma
dzwieku jest bardzo dodatnio; korzystnie przed-
stawia sie réwniez intonacja, rytmika i dynamika.

Program obejmowat utwory A. Brucknera,
B. Wallek-Walewskiego, Nowowiejskiego, Lip-

skiego i Alfreda Stadlera, dyrygenta ,Bardu”,
ktoremu zespdl ten zawdziecza swodj wydatny
rozw6j. Wspdtudziat w koncercie przyjeli so-

lisci pp. H. Puchalski T. Szyminowicz.
» *

Pochlebna wzmianke nalezy poswieci¢ Choé-
rowi zenskiego Seminarjum w Radomiu ,Pie$n"
Koncert ten przeszedt prawie niepostrzezenie
w sferach muzycznych naszego miasta, a szkoda
gdyz chér ten nalezy chwali¢ w samych super-
latywach. Przedewszyskiem podkreslimy dosko-
natg karnos¢ ,Piesni"; zespé6t ten jest postuszny
kazdemu skinieniu batuty swego dyrygenta pro-

Prasa francuska o Festiwalu

O koncercie pod dyrekcja Emila Miynar-
skiego, ktoéry sie odbyt dnia 11 czerwca b. r.
w Wielkiej Operze w Paryzu krytyka francuska
wyrazita sie z wielkiemi pochwatami, zaznaczajac

réwniez propagandowe znaczenie tej polskiej
artystycznej manifestacji:
Paris-Soir z dn. 15. VI. pisze: ,Pierwsza

konsekwencja ,Festiwalu muzyki polskiej" jest
fakt, ze kilka tysiecy oséb obecnych na tej uro-
czystosci i drugie kilka tysiecy poinformowane
przez afisze i niezliczong ilo$¢ anonséw powtarza
sobie: Skoro jest muzyka polska musi by¢ prze-
ciez i Polska!. .."

,Festiwal by}t pociggajacy. PoznaliSmy tam
kompozycje o ktérych nie wiedzieliSmy nic do-
tychczas. Poza cudownie, gienjalnym Szope-
nem ... iluz to Melceréw, Moniuszkéw, R6zy-
ckich byto nam nieznanych ... Z entuzjazmem
oklaskiwano twoércéw i wykonawcéw i méwiono
sobie: rozw6j muzyki danego kraju zadokumen-
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fesora Bolestawa Egiejmana, $piewa $miato, czysto
i rytmicznie. Na wyro6znienie zastuguje wyrazna
dykcja, trafna deklamacja tekstu, staranne fra-
zowanie, dynamika i nieomylna pamiec.

* * *

Koniec czerwca przyniést szereg popiséw
Szkét muzycznych z Konserwatorjum muzycznym
na czele. Palme pierwszenstwa nalezy przyznaé
koncertowi uczniéw prof. Konserwatorjum Wi-
tolda Friemanna znanego kompozytora i pianisty.
Uczniowie jego grali doskonale; program obej-
mowat miedzy innemi nowosci jak Sonanity
Roussella i Ravela, dalej utwory Debuss’eygo
Francka oraz koncerty fortepianowe Schumanna
i Saint-Saensa.

Solidne przygotowanie wykazali uczniowie
profesoréw Konserwatorjum M. Sottysowej, H.
Ottawowej (fortepian) i Z. Koztowskiej ($piew).
Dobrze prezentowali sie uczniowie i innych uczelni
jak prof. M. Dabrowskiego (fortepian) i H. Obskiej
(Spiew). A. M.

muzyki polskiej w Paryzu.

towany w podobny sposdb musi niewatpliwie
korespondowa¢ z rozwojem literackim, nauko-
wym, socjalnym i politycznym. A taki rozwdj
jest owocem roéwnowagi i porzadku ..

Auenir z dn 16. VL. b. r. (podp. Maurice
Boucher).

,Festiwal polski byt... jedng z najwazniej-
szych manifestacji artystycznych ubiegtego se-
zonu ... odbyt sie pod dyrekcja Miynarskiego
jednego z najlepszych kapelmistrz6w w Euro-
pie . ..“

Paris-Midi z dnia 15. VI. (podp. Andre
Coeuroy).

,Festiwal polski pozwolit nam ustysze¢ raz
jeszczel) pod zreczng pateczka dyr. Miynarskiego
koncert skrzypcowy Szymanowskiego. Rozmach

# Koncert skrzypcowy Szymanowskiego byt
wykonany w ubieglym sezonie w Paryzu na
jednym z koncertéw Konserwatorjum.



i tesknota, bogactwo brzmienia masowego i bar-
wnoé¢ szczegbtdbw mienig sie w orkiestrze, ktéra
wymownie djaloguje z partjg skrzypcowa, nigdy
jednak nie stajgc sie jej echem; jest to prawdziwy
djalog w ktorym dwie mysli, nawet gdy obracajg
sie okoto siebie lub taczag sie we wspomnieniach’
utrzymuja sie na niebywatych wysokosciach , ..

Kochanski (ktéry wykonat koncert Szymanow-
skiego) ... jest mistrzem w calej tego stowa
sile ..

Oeuure z dn. 17. VL. b. r.

Brunei)

(podp. Raou]

,Honory wieczoru naleza sie Szymanow-
skiemu ... ktérego koncert jest istotnie dzietem
pierwszorzednem, réwnie $miatym — réwnie bo-
gatym w pomysty rytmiczne i instrumentalne
jak wspodtczesne utwory rosyjskie — posiadajac
przytem urok melodyjny i tacinnski smak elegan-
ckiej linji ...* ,Miynarski dyrygowat chérami
i orkiestrg naszej Akademji z powaga i sprezy-
stoscig ... jest to wielki kapelmistrz .,.*

Le petil Parisien z dn. 16. VI. b. r. (podp.
Fernand le Borne).

,Sukces p. Miynarskiego byt znaczny i bar-
dzo zastuzony. Dyrygowat on réwnie Swietnie
pierwszag cze$¢ koncertu jak tance. Fragment
z opery Melcera: Protesilas i Leodamja spotkat
sie z bardzo przychylng oceng publicznosci. . .
Utworem najkapitalniejszym byt koncert skrzy-
pcowy Szymanowskiego, wykonany przez wiel-
kiego wirtuoza Pawta Kochanskiego .. .“

Temps z dn. 16. VL. b. r. (podp. Th. Linden-
baum).

,Ten pierwszy przeglad muzyki polskiej
pozwala nam wrézy¢ o jej szybkim w przysztosci
rozwoju ze. znamieniem pierwiastéw, tak juz
widocznych w dzietach wczorajszych . .

,E. Miynarski ... prowadzit te réznorakie
utwory z przenikliwem zrozumieniem ich stylu
i ich oryginalnosci. . ."

Wszystkie pisma odzywaty sie mniejwiecej
w tym samym tonie; ,Comedia" w dwéch nu-
merach podata obfily materjat objasniajacy oraz
illustracyjny. Program Festiwalu — ozdobiony
na oktadce kolorowym rysunkiem Z. Stryjenskiej
oraz licznemi podobiznami kompozytoréw pol-
skich — wyglada wspaniale.

5PRRUL/0OZDRHIE Z K51FjZEK

Z badan nad melodja.

Ernst Toch: Melodielehre, Berlin s. a., ,Max
Hesse's Handbiicher”, t. 69.

Kwestja melodyki dotychczas bardzo mato
byta poruszana przez teoretykéw muzycznych;
zajmuja sie nig wprawdzie Rieman, Bussler,
Leichtentritt i in., lecz poswiecaja jej niewiele
tylko miejsca w swej ogélnej nauce o formach.
Ornamentalne pierwiastki zajmuja R. Lacha
w ,Ornamentale Melopoéie”, Kurth za$ w swej
pracy ,Grundlagen des linearen Kontrapunkts"
zajmuje sie tylko melodyka linearng w dzietach
Bacha (ze stanowiska kontrapunktu).

Toch patrzy na te kwestje ze stanowiska
analogji miedzy wrazeniami stuchowemi a wzro-
kowemi. Trzem rodzajom wrazen wzrokowych:

linji, ptaszczyzny i barwy, odpowiadajg w $wiecie
akustycznym linearne wrazenia czyli melodja,
harmonja i barwa dzwieku. Podobnie jak do
powstania ptaszczyzny potrzebne sa przynajmniej
trzy przecinajace sie linje proste, tak do powsta-
nia harmonji konieczne sa trzy rézne od siebie,
réwnocze$nie brzmigce tony; za$ pojeciu kata,
ktéry jest czem$ posrednim miedzy linja a pta-
szczyzng odpowiada pojecie interwatu posredni-
czgcego miedzy tonem a harmonjg. - Jezeli
chodzi o definicje melodji, to nie wystarczy po-
wiedzieé, ze jest to kolejne nastepstwo tondw.
Takie nastepstwo daje nam dopiero linje wyso-
kosci tonéw, w ktérej trudno nawet rozpoznaé
dang melodje. Czynnikiem bardzo waznym, bo
wlewajacym zycie do melodji, jest rytm. Po-
wiemy wiec, ze melodja jest nastepstwem tonéw
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réznych co do wysokosci dzwieku i rytmu. Te
dwa zasadnicze elementy melodji rozpatruje Toch
oddzielnie. Linje melodyjng jako taka dzieli na
dwie kategorje, odpowiadajace w Swiecie wzro-
kowym linji prostej i linji krzywej, falistej. Naj-
prymitywniejszym rodzajem melodji jest ta ktéra
graficznie da sie przedstawi¢ jako linja pozioma.
Oznacza ona powtarzanie jednego i tego samego
tonu, przyczem jednak bardziej skomplikowane
$rodki rytmiczne i harmoniczne muszg zastgpic¢
ten brak ruchu w samej melodji. (Przyktady-
piesn Corneliusa ,Ein Ton*; Beethovena: Marsz
zatobny z sonaty As dur op. 26; VII symfonja). —
Wazniejszg jednak i wydatniejsza jest melodja
odpowiadajgca linji prostej nachylonej pod pe-
wnym katem do poziomu. Jest te gama wzno-
szaca sie (Chopin: Mazurek B dur) lub opada-
jaca, oczywisScie niekoniecznie zaczynajaca sie od
toniki. W ksztattowaniu takich melodyj gamo-
wych obok nalezytej rytmiki i harmonizacji,
bardzo waznym czynnikiem jest dalsze prowa-
dzenie ich po skonczonej gamie. Przez to do-
piero otrzymuje dany motyw gamowy swoje
uzasadnienie i znaczenie w catosci mysli mu-
zycznej.

Druga kategorje stanowi melodja, przedsta-
wiajgca sie jako linja falista, na ktérg skiadajg
sie obie poprzednie formy, a wiec wznoszgca
sie i opadajgca prosto. Linja falista w $cislej-
szem znaczeniu porusza sie malemi, przewaznie
wiec sekundowanemi krokami w doét i w gore,
nie oddalajgc sie zbytnio od przecietnego po-
ziomu. Taka forme spotkamy przedewszystkiem
w serenadach, barkarolach, gondolierach, a wiec
w utworach nasladujacych ruch fal; na-
stepnie w pieSniach ludowych i koscielnych.
Widzimy jg tez u Beethovena w pobocznym te-
macie sonaty Waldszteinowskiej: w nowszej
réwniez muzyce w ,Palestrynie"” Pfitznera (opera)-

Daleko wieksze znaczenie i zastosowanie
w melodji ma linja falista w szerszem znaczeniu
czyli t. zw. wielka linja. Polega ona na ciggtem
wznoszeniu sie i opadaniu linji melodyjnej, ktéra
pod koniec catej melodji (i to raz tylko) sto-
pniowo osiega swoj punkt kulminacyjny, poczem
szybko nastepuje zakornczenie (budowa dramatu).
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Jednym z najlepszych przykitadéw tego stopnio-
wego' wznoszenia sie do punktu kulmi-
nacyjnego jest | akt ,Palestryny” Pfitznera.
Prawo to dajgce sie zaobserwowsé juz w 8-mio
taktowych tematach klasycznych (Sonata Kreut-
zerowska) tem wyrazniej wystepuje u roman-
tykéw, w pierwszym rzedzie u Chopina (Mazurek
a moll. Op. 17). W wielkich formach sonato-
wych, kazda z trzech czesSci ma swéj punkt kul-
minacyjny, nad wszystkiemi jednak géruje punkt
najwyzszy w kodzie (n. p. Brahms: kwartet
smyczkowy ¢ moll. Op. 17).

Whbrew temu wymaganiu, aby punkt naj-
wyzszy byt tylko osiagniety, znajdziemy w wielu
utworach dwukrotnie jego powtérzenie wraz
z catg fraza, w ktdrej sie znajduje — jest to
jednak zwykle tylko celowy zwrot retoryczny
dla wywotania patosu (Chopin: Op. 9. Nr. 2,
nokturn). Jezeli chodzi o szczegéty budowy ta-
kiej linji melodyjnej, to tu obowigzuje prawidio:
po dluzszym ruchu stopniowym w jednym Kie-
runku nastepuje skok w kierunku przeciwnym>
albo odwrotnie. To nazywa Toch elastycznosciag
melodyjng z ktérg w parze idzie elastycznos$¢
rytmiczna. Wraz ze zmiang rodzaju ruchu na-
stepuje zmiana rytmu i to w ten sposéb zwykle,
ze skokom odpowiadajag dtuzsze, mniejszym inter-
watom krétsze nuty. Ruch nie musi tu byé by-
najmniej jednostajny, co wywotatoby pewng
sztywno$¢ w melodji, owszem postep stopniowy
moze byé wstrzymywany i przerywany, a wieksze
skoki moga by¢ dzielone na mniejsze (Mazurek
B dur). Interesujgcemi sg nieraz motywy po-
przedzajace jaki$ skok; jest to albo kilkakrotne
powtérzenie tondéw (Mozart symf. g moll) albo
motyw w formie obiegnika (Chopin: Nokturn
Es dur). Ma sie tutaj wrazenie, jakby rozpedza-
nie sie do skoku.

Zupetnie osobne miejsce zajmuje inny rodzaj
melodji, t. zw. melodje harmoniczne. Powstaje
ona w czasie, gdy wielogtosowos¢ do szczytu
doprowadzona przez Bacha ustepuje miejsca
nowemu swobodnemu stylowi instrumentalnemu,
zapoczatkowanemu przez wioskich i niemieckich
symfonistéw. Zwilaszcza Haydn ma duze zna-
czenie jako twdérca melodyki instrumentalnej



opartej na tonach tr6jdzwieku. Obok Haydna
w duzym stopniu stosuje jg Mozart, Beethoven
i Schubert, zaréwno w piesniach jak i w utwo-
rach intrumentalnych. Jednym 2z najpotezniej-
szych tematéw harmonicznych jest bez watpienia
temat z ,Eroiku“ Beethovena, obok ktérego
mozna jedynie zestawi¢ temat ,Tuba mirum“
z ,Requiem* Mozarta. Wogobte tematy takie
zawsze sg wyrazem sity, meskosci i energji,
w przeciwienstwie do tematéw peinych nut
obcych, ktére wnoszag do melodji pierwiastki
bardziej kobiece, uczuciowe. Znaczenie tych
ostatnich dla melodji jest bardzo duze. Zwia-
szcza Wagner do mistrzostwa doprowadza sto-
sowanie op6znien w melodji, i to najwiecej
w swych dzietach pézniejszych; wprowadza ja
wszedzie tam, gdzie chodzi o tre$¢ erotyczna.
Najprostszym rodzajem nut obcych sa nuty
przejéciowe, ktére wypeiniaja przestrzen miedzy
tonami akordu. Powstaje w ten sposéb skala,
ktéra niczem nie rézni sie od omawianej juz
melodji gamowej, zwilaszcza jezeli nuty przej-
$ciowe co do wartosci sg identyczne z nutami
akordu. Wyrazniej wystepuje ich charakter
przejsciowy wtedy, gdy jako mate wartosci, wsu-
niete sg tylko miedzy metrycznie akcentowane
tony akordu. Roéwnie czesto uzywane sg w me-
lodji nuty zamienne (Mozart, Beethoven).
Waznymi $rodkami w tworzeniu melodji sa:
1. powtarzanie jednego albo kilku tonéw na tym
samym stopniu, przyczem rytm zwykle jest dosy¢
ozywiony, a harmonja pozostaje bez zmiany;
2. przerywanie melodji, tematyczng t. zn. istotng
dla danej melodji pauza i to przewaznie na mo-
cnych, akcentowanych czesciach taktu. Zwiaszcza
charakterystyczng jest taka pauza na poczatku
taktu, jak n. p. w trzeciej czesci sonaty f moll
(Appasionata) Beethovena. Najwspanialszy przy-
ktad powtérzen i pauz zarazem znajdziemy

w ,Eroice", gdzie pauzy na mocnych czesciach
taktu, zestawione obok powtarzanych ciggle
akordéw, tworzg doskonaty $rodek wyrazu

(»viel sprechende Pausen"). Osobnym rodzajem
powtérzen jest ciggte powracanie do jakiego$
jednego tonu (zwykle do toniki lub dominanty)
co Toch nazywa ,Melodischer Stiitzpunkt"
(Bach: Inwencja f dur).

Jak powiedzieliSmy, rytm i linja melodyjna
stanowig razem istote melodji. Zdarzajg sie
jednak wypadki, ze sam rytm bez linji melodyj-
nej znajduje sie nawet w formach artystycznych
muzyki, a miejsca takie wykonywane sag zwykle
przez rézne rodzaje instrumentéw perkusyjnych
(Lohengrin). Wiasciwe znaczenie rytmu w me-
lodji polega na powtarzaniu jakiego$ jednego
lub dwéch motywéw rytmicznych, i to w trojaki
sposéb: 1. rytmy réwne: a) albo jeden motyw
powtarza sie (a, a, a, a,), b) albo V motywy po-
wtarzaja sie po sobie, jednak bez przeplatania
sie wzajemnego a, a b, b,); 2. rytmy réwnolegte:
dwa lub wiecej rytméw wystepuje naprzemian:
a, b, a, b,; 3. rytmy chiastyczne: jest to naj-
mniej czesty rodzaj #aczenia rytméw, odpowia-
dajacy rymowi wiersza: a, b, b, a

Praca Tocha, napisana przystepnie i poucza-
jaco, jest praca teoretyka i praktyka w jednej
osobie (Toch jest jednym wybitniejszych kom-
pozytoréw niemieckich z najmiodszej generacji).
Zestawienie melodji z linja, muzyki z rysunkiem,
nie jest owg — jak R. Wagner pisze — ,bios
eine Redensart“, spotykang czesto w pracach
pseudonaukowych. Jest to tylko metoda. Po
Tochu spodziewamy sie zapowiedzianej ,Styli-
styki melodyjnej” (dyssertacja heidelberska).
Praca oméwiona powyzej jest dobra zapowiedzia.

H. Kasparek, Lwoéw.

Wiadomosci biezace.

Niemity incydent podczas pobytu wycieczki
Jugostowianskiej' W imie zasady, ,audiator
et altera pars“ znamienny na prosbe krakow-
skiego biura koncertowego E. Bujanski naste-
pujace nadestane nam wyjasnienie:

Z powodu ukazania sie w dwdéch pismach
krakowskich niezgodnych z prawdziwym stanem
rzeczy notatki o incydencie jaki miat miejsce pod-
czas koncertu ,Echa“ w dniu 1 bm. uwazamy
za obowigzek i w imie prawdy poda¢ odpis gtow-
nej tredci listu do prezydjum komitetu ks. rek-
tora dr. K. Zimmermana, a ktéry jasno wyjas-
nia, kto ponosi wylaczng wine za niemity ten
incydent:
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Od chwili wejécia z nami w prozumienie
delegata Tow. ,Echa'lp. Filipczyka w sprawie
wynajmu sali Starego Teatru na koncert w dniu
1' bm. zwracaliSmy uwage, aby Tow. ,Echo*
zarezerwowato dla chéru ,Obili¢l 130 miejsc
i celem uchronienia ,,Echa" od strat materjalnych
dostawiliSmy mozliwg ilos¢ dodatkowych krzeset
na sali i galerji wlgcznej ilosci 165 krzeset.

Tymczasem — jak sie okazalo — Tow.
-~Echoll rozprzedato wszystkie miejsca, a wiec
i dostawne i tern samem wykluczyto moznos¢
pomieszczenia na sali 130 cztonkéw chéru jugo-
stowianskiego ,Obili¢l, albowiem wobec dosta-
wienia wyzej wspomnianej ilosci krzeset ponad
norme ustalona przez komisje policyjno-budow-
lang, byto wprost fizyczng niemozliwoscia po-
mieszczenia gosci jugostowianskich nawet stojgco.

Dodajemy, ze chcac ratowac sytuacje, oswiad-
czyliSmy gotowo$¢ wobec p. dr. Vilima Fran-
cica, odstagpienie dla chéru jugostowianskiego"
(ktéry na koncert swéj w dniu 31 bm. zarezer-
wowat dla cztonkéw chéru ,Echall miejsca sie-
dzace na sali) gabinetu artystéw, na co jednakze
p. dr. V. Francie sie nie zgodzit, skoro Tow.
,Echolnie zechciato zarezerwowaé¢ miejsc na sali.

Odpis niniejszego listu przestaliSmy réwniez
p. dr. Vilimowi Francicowi, cztonkowi komitetu
dla przyjecia Jugostowian w Krakowie.

W koncu zaznaczamy, ze sprzedaza biletéw
zajmowato sie Tow. ,Echoll we wlasnym zarza-
dzie, wobec czego nie byliSmy w prawie rezer-
wowacé jakichkolwiek migjsc.

Krakowskie Biuro Koncert. E. Bujanski.

Na tern sprawe incydenta ,Echal z jugo-
stowianskim chérem ,Obili¢ll zamykamy

Redakcja,

*

Auer Leopold wybitny wirtuoz i pedagog,
prof. petersburgskiego Konserwatorjum przedre-
wolucyjnego mieszka obecnie w New-Yorku
i w kwietniu obchodzit 80 letnig rocznice. Na
koncercie z tego powodu urzadzonym wzieli u-
dziat: Jozef Hofmann, Rachwoninoff, Gabrito-
wicz, Joscha Heifetz, Zi,[nbalist i inni.
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Kuzewicki dyrygowat w Londynie koncer-.
tern poswieconem pamigci Bkrjabina.

Amerykanski humor wisielczy. Pewien fa-
brykant fortepianéw w Ameryce, czujac ze go-
dzina Smierci sie zbliza zapowiedzial w testa
mencie zeby go pochowano ... w jelnym z for-
tepianéw jego fabrykacji.

Jesli kontrabasisci p6jda za jego przykia-
dem to jeszcze pétbiedy, ale co bedzie jesli np;
fabrykant fletéw zechce tak samo by¢ pochowa-
nym.

Rytmika Daicroz:e’a szkota Fran-
ciszki Kutneréwny — ze wspo6tudziatem
Krystyny Stainwender, b. prof. Konserwa-
torjum i teatru Kroélewskiego w Sztutgardzie,
b. Dworu Wirtemberskiego, teatru w Hanowerze,
Instytutu desHautes Etudes Musicales w Brukseli

Program szkoty © 1 Dwuletni kurs peda-
goczny. Rytmika, plastyka, technika ciata, taniec,
solfez improwizacje. 2. Kursy dla amatoréw
pan i panéw na poszczeg6lne przedmioty 2 razy
tygodniowo. 3. Kursy plastyki scenicznej indy-
widualnie i zbiorowo dla tancerzy, artystéw
dramatycznych itd. 2 razy tygodniowo. 4. Kursy
dla dzieci od 5 lat i mtodziezy 2 razy tygodniowo.

Ceny: Kurs pedagogiczny 14 godz. tygo-
dniowo, rocznie 600 zt. ; kurs dla amatoréw i ar-
tystow 3 godz. tygodniowo, rocznie 200 zt.; kurs
dla dzieci a) miodszych 2 godz. tygodniowo
rocznie 160 zt., b) starszych, 3 godz. tygodniowo
rocznie 200 zk. Optata za 2 miesieczny kurs
pedagogiczny od 20 kwietnia do 20 czerwca —
150 zt. Niezamoznym ustepstwa. Przy wstg-
pieniu do Szkoly obowigzuje wpisowe 10 zk.
Kancelarja Szkoly otwarta od wrze$nia codzien
od 4—6 godz.

Regulamin Szkotg:
wrzesnia do 1 czerwca.
przecigg catego roku szkolnego.
wigzujacy: czarna tunika.

Pokazy. Uczennice kursu pedagogicznego
sg obowigzane do brania udzialu we wszelkich
wystepach publicznych Szkoty. Uczennice kursu
pedagogicznego moga bra¢ udziat we wszystkich

Kursy trwajg od 20
Zapisy obowigzujg na
Kostjum obo-



pozostatych kursach. Rodzice oraz goscie moga
by¢ obecni na lekcjach za uprzednim porozumie-
niem z Sekretarjatem Szkoly. Poczatek kursu
pedagogicznego 20 kwietnia 1925 r. Zapisy we
wtorki i pigtki od 5 do 6!/2 godz.

Dyplomy. Szkota wydawaé¢ bedzie dy-
plomy w porozumieniu z twércg metody Jaques-

Dalcroz’mem, ktéry stale kursy bedzie wizyto
wat.

Kursy Rytmyki, Techniki Ciata, Plastyki,
Tanca, Solfezu. Improwizacji. Warszawa, Moko-
towska 73, m. 9 (Przy pl. Trzech Krzyzy),
Tel.: 130-68.

Zjednoczenie polskich Zwiazkéw Spiewaczych.

(Pod ta rubryka umieszczamy wiadomosci z dziatalnosci Zwigzkéw i Két $piewaczych. Komunikaty
nalezy nadesta¢ pod adresem ,Przegladu Muzycznego" do biura Zwiazku Wielkopolskiego, Poznan
ul. Poétwiejska 35.

ZWIAZEK WIELKOPOLSKI.
NASZE ZJAZDY.

Sierpien .2 Okreg 10-ty w Jaraczewie

. 2 . 14-ty w Miedzychodzie
» 9 ” 3-ciw Witkowie

. 9 , 4-ty w Srodzie

” 9 ” 17-ty w Janowcu

” 9 ” 20-ty w Nakle

” 16 » 16-ty w Chodziezy

" 16 " 8-my w Dobrzycy

N 16 N 11-ty w Czempiniu

Listopad 8 Okreg 1l-szy w Poznaniu.

Zjazd Okregu XlIIl. w Buku.

W niedziele, 28 czerwca odbyt sie zjazd
Okregu XIII. w Buku. Udziat w zjezdzie wziety
nastepujace zespoty: Wolsztyn, Grodzisk, Zba-
szyn, Nowawie$, Nowy Tomys$l (Chopin) i Ro-
starzewo. Msza Sw. odprawit ks. misjonarz Rosa
poczem ks. kanonik przemoéwit serdecznie do
zebranych druzyn a specjalnie do miejscowego
choru ,Harmonjal obchodzacego 40 rocznice
istnienia.

Po nabozenstwie przedefilowaty towarzystwa
$piewackie oraz miejscowe organizacje przez nad-

Redakcja.

zwyczaj pieknie przybrane miasto, udajac sie
do ogrodu Kubickiego na otwarcie zjazdu i uro-
czyste zebranie.

W imieniu ,Harmonjillwita $piewakdw i gosci
prezes drh. Brzezinski, poczem prezes okregowy
drh. Madroch z Wolsztyna otwiera zjazd i uro-
czyste zebranie oddajac przewodnictwo wice-
prezesowi Zarzadu Giéwnego drh. Kaczmarkowi.
Sekretarz drh. Gorczak odczytuje sprawozda-
nie z 50 letniej dziatalnosci ,Harmonjill Z spra-
wozdania podnies¢ nalezy, ze ,Harmonjallw ciggu
40 lat tylko 2 razy Zarzad odmieniata, jak réw-
niez wytrwatos$¢ swych cztonkéw czynnych, z kté-
rych 3 przez 40 lat bez przerwy $piewa w chérze.
Pod tym wzgledem stuzy¢ moga drh. drh. No-
wak, Dokowski i Minski przyktadem wszystkim
druhom jak nalezy wytrwale sta¢ przy sztandarze
Kota. Po przeméwieniu burmistrza p. Hollanda
oraz delegatéw bratnich zespotéw udekorowano
wymienionych druhéw jubilatéw medalami pa-
migtkowymi, poczem przewodniczacy zakonczyt
zebranie.

Po potudniu odbyta sie préba generalna
chéréw og6lnych. Z powodu deszczu, Kktory
caly czas przepadywat rozpoczeto popisy z pew-
nym opdéznieniem.

Rozpoczeto chérem ogélnym, poczem kolejno
wystepowaty chéry mieszane klasy Il, mieszane
i meskie klasy 1, oraz chéry zenskie.
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Chéry ogoélne zaniedbane, tak pod wzglagdem
organizacyjnym jak i artystycznym: $piewat kto
chciat i jak chciat. Brak bylo kontaktu miedzy
dyrygentem a $piewakami. Zarzad Okregu wi-
nien braki te usungé. Prdéby generalne nalezy
wyznaczy¢ przed potudniem i nie spoczgé az
chér bedzie jednolicie $piewat: wymagaé nalezy
aby wszystkie druzyny piesni ogélne nalezycie
wéwiczyty i w komplecie stanety na estradzie.
Spiewy zbiorowe to najwazniejszy cel zjazdu.

Zawody chéréw, posiadajacych czesSciowo
bardzo dobry materjat gtosowy daty nastepujacy
wynik:

a) chéry mieszane klasy Il. Rostarzewo 17,0,
Nowawie$ 16,3, Bukowiec 9,7,

b) chéry mieszane kl. 1 Zbgszyn 26,0, Wol-
sztyn 24,0, Grodzisk 22,0, Buk 20,3,

c) chéry meskie kl. I. Wolsztyn 27,7, Zba-
szyn 23,7, Grodzisk 22,7 Nowy Tomysl (Cho-
pin) 21,0, Buk 18,7,

d) chéry zeniskie Buk 20,0, Nowawie$ 17,3

Pogadanke fachowa przeprowadzit drh. Lu-
bierski, uzupetniong przez drh. Maliszewskiego
i Kaczmarka. Stwierdzono, ze okreg nie posiada
w dostatecznej mierze wykwalifikowanych dyry-
gentéw i dlatego wykazuje stabe postepy. Na
jakie trudnosci napotykaja zespoly tego kreso-
wego okregu najlepiej ilustruje fakt, ze do Zbg-
szynia dojezdza dyrygent z Poznanin! Czy Ku-
ratorjum Szkolne nie moze do Zbagszynia prze"
nies¢ nauczyciela z kwalifikacjami dyrygenta?

Ogtoszeniem wyniku i wspdlnym $piewem
zakonczono Zjazd o godz. 20.

Udziat obywatelstwa staby. ZauwazyliSmy
w ogrodzie obecno$¢ Ks. Kanonika Niziriskiego,
Ks. dziekana Zakrzewskiego z Wolsztyna, pp.
Niegolewskich i p burmistrza Hollanda.

Sedziowie:

R. Lubierski. J. Maliszewski.

I. Kaczmarek.

P. S Organizacja szwankowata i to praw-
dopodobnie z tego powodu, ze ,Harmonja“ do-
piero 4 lata nalezy do Zwigzku i dla tego nie
ma jeszcze doswiadczenia. ' W mysl uchwaly
Zarzadu Gt. obchodzi sie uroczysScie nastepujace
rocznice: 5, 25 i 50 letnie! Rozumiemy, ze fa-
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talne przeszkody krzyzowaty najlepsze zamiary
i spodziewamy sie, ze nastepny zjazd wykaze
rezultaty usilnej pracy.

Zjazd Okregu XIIl w Mogilnie.

W  Mogilnie nie urzadzano dotad nigdy
zjazdéw $piewaczych. Pierwszy zjazd nowo-
utworzonego okregu odbyt sie przy pieknej po-
godzie i pozostawit bardzo mite wrazenie. Zarzad
Okregu z bardzo czynnym i sympatycznym pre-
zesem Seidlerem na czele zrobit wszystko, aby
zjazd wypadt ku zadowoleniu braci $piewacze!
i publicznosdci. Szczere podziekowanie i uznanie
wszystkich niech im bedzie zaptata.

Rano o godz. 9 wyruszyt poch6d wszystkich
towarzystw miejscowych, druzyn $piewaczych
i gosci do kosciota, by wystucha¢ Mszy s$sw
W czasie cichej Mszy $w. $piewat chér koscielny
Niestety Spiew wypadt bardzo stabo.

Po nabozenstwie udano sie do domu imienia
Ks. Patrona Wawrzyniaka na uroczyste otwarcie
zjazdu. Przemawiali: prezes drh. Seidler, wice-
prezes Zarzadu Giéwnego drh. Kaczmarek, se-
kretarz powiatowy p. Ziétkowski w zastepstwie
nieobecnego p. starosty, burmistrz miasta Mo-
gilna p. Tyczewski oraz delegaci wszystkich To-
warzystw. Wyr6zniato sie pigknie pomyslane
przemoéwienie zastepcy wiadzy powiatowej. Sta-
rostowie powiatéw Mogilno i Strzelno nadestali
telegramy z zyczeniem pomys$lnosci. Po zebraniu
odbyta sie préba chéréw ogélnych, koncert or-
kiestry na placu Wolnosci i wspélny obiad.

Kroétko po godz. 4 rozpoczeto popisy chérem
og6lnym ,Nasz Baittyk", zakonczono chérem
og6lnym ,Hej te nase gory".

Po pogadance fachowej ogtosit drh. Kaczma-
rek nastepujacy rezultat zawodéw:

chor meski: ,Halka" Mogilno 21,3, chér ko-
$cielny Mogilno 17,3, Koto $piewu Trzemeszno
16.0, ,Harmonja" Strzelno 13,7, “Szarotka" Ino-
wroctaw 27,3 (gos$¢ z okregu XIX);

chor mieszany: Tow. $piewu Kwieciszewo
27.0, Koto $piewu Trzemeszno 21,0, ,Halka"
Mogilno 19,3, ,Harmonja" Strzelno 18,3, Sza-
rotka" Inowroctaw 27,3.

Nagrody honorowe otrzymaly nastepujace
zespoty: Kwieciszewo nagrode miasta Mogilna,



sHalkall Mogilno nagrode okregu XVIII, Trze-
meszno nagrode chéru ,Halka“, Choér koscielny
dyplom pamigtkowy.

Po przeméwieniu prezesa okregu i podzie-
kowaniu wszystkim, ktérzy przyczynili sie do
przygotowania i uswietnienia zjazdu zakonczono
uroczystos¢ od$piewaniem ,Roty*“.

Zjazd zadowolit wszystkich uczestnikoéw,
Nadzwyczaj mite wrazenie sprawit mtody chér
wiejski z Kwieciszewa, ktérego glosy zeniskie
$piewatly pieknie, czysto i catg dusza, inteligentnie
oddajac ,Piesn o orle* Feliksa Nowowiejskiego.
Sedziowie :

Ks. K. Klein T. Sobieski

Zjazd Okregu XIX w Gniewkowie.

W niedziele, dnia 5 lipca br. odbyt sie zjazd
okregu kujawskiego w starym grodzie Leszko-
wym w Gniewkowie. Na zjazd przybyly zespoty
z Inowroctawia (Szarotka), Kruszwicy, Janikowa,
Matew, Szymborza, Gniewkowa (Paderewski
i Dzwon), z Wierzchostawic, Niszczewic i Toru-
nia (Dzwon). Nie wziety udziatu: Inowroctaw{VI)
(Moniuszko), Pakos$¢, Bogucice, Jaksice, Zotniki,
tojewo, Szadtowice, Piechcin, takocin, Goéra,
Tupadty i Tuczno.

Przed potudniem odbyto sie powitanie dru-
zyn i gos$ci, nabozenstwo potowe i pochéd przez
miasto do ogrodu popiséw S$piewackich. Na
miejscu odbyta sie sumienna proba pod kiero-
wnictwem dyr. okregowego prof. Sobieskiego.

Z powodu ulewnego deszczu rozpoczeto
zawody S$piewacze z opéznieniem. Mieszany
chor ogélny wykonat St. Wiechowicza ,Z tamtej
strony rzeki® i ,Snito sie Marysi" a meski ,Kra-
kowiaka" St, Moniuszki (z op. Rokiczana) na
0g6t poprawnie (za wolne tempo w pierwszej
piesni).

Zawody chéréw daty nastepujgce wyniki;

chéry mieszane: Inowroctaw (Szarotka) 26,0,
Gniewkowo (Paderewski) 22,6, Kruszwica 17,7,
Gniewkowo (Dzwon) 17,3, Matwy 17,0, Wierzcho-
stawice 15,0, Szymborze 14,0, Niszczewice 11,0;

choéry meskie: Gniewkowo (Paderewski) 20,0,
Inowroctaw (Szarotka) 18,6, Kruszwica 17,3,
Szymborze 16,3, Gniewkowo (Dzwon) 123,

Wierzchostawice 11,0, Torun (Dzwon) 27,6 (Zw.
Pomorski).

I. Kaczmarek

Pogadanka fachowa wykazata, ze okreg XIX
posiada liczne i sympatyczne chéry wiejskie.
Chéry te wykazujg dobry materjat gtosowy,
mianowicie gtosy meskie sg naog6t diwieczniej-
sze i mniej surowe niz tenory i basy két miej-
skich Ze chéry te dzi$ znalazty ocene nizsza
od niektérych zespotéw miejskich, to powodem
jest, ze sa to chéry bardzo miode lub tez posia-
dajace kierownika jeszcze, nie dos$¢ rutynowa-
nego.

Ogtoszenie wyniku i rozdanie nagréd hono-
rowych zakoriczyto zjazd. Nagrody honorowe
otrzymaty nastepujace chéry mieszane: Inowro-
claw, Kruszwica, Gniewkowo (Dzwon) i Matwy
oraz chéry meskie Paderewski i Szymborze.
Chérowi ,Dzwon" z Torunia doreczono gwdézdz
pamiatkowy do sztandaru.

Zjazd ucierpiat z powodu deszczu. Udziat
publicznosci bardzo mierny. Miasto nie wysilito
sie na przyjecie Spiewakow.

Ujemne strony okregu: Potowa chéréw nie
brata udzialu w zjezdzie. Czy w Gniewkowie
sg dwa chdéry mieszane konieczne?
Sedziowie:

Matek
Z zycia Kot

Gasawa, Z okazji poswiecenia sztandaru Kota
Spiew.w Gasawie odbyt sie tamze zjazd bratnich
towarzystw. Historyczne miasteczko przyjeto dru-
zyny bardzo goscinnie. Zieleni w postaci kilku-
nastu girland nie zabrakio. Obie za$ strony
ulic umajone debing i brzozg. Uroczysto$¢ roz-
poczeto mszg $w. w kosciele paraf. Swietne
kazanie w duchu $piewaczym powiedziat Ks.
Proboszcz. Pienia na chérze wykonata ,Lutnia"
z Damastawka p. bat. p. Maciejewskiego. Po
uroczystym obiedzie i probie chérowej, wyma-
szerowano na boisko ,Sokota".

Popisy rozpoczat chér ogdlny z utworem :
»,P0 nieszporach przy niedzieli" Stanistawa Mo-
niuszki. Brzmienia chéru dobre, jednak cato$¢
byta oddana bez zrozumienia, brakio dynamiki
i rytmyki. Natomiast popisy Kot byly bardzo
sympatyczne. Janowiec $piewat ,,O ziemio ojcow’
z werwg i akcentem, znin — Koto, dato nam
Nowowiejskiego: ,O polski kraju Swiety", za$
Znin — Cecylja Nowowiejskiego: ,Oberek Ku-

Kaczmarek Marcinkowski
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jawski“. ,Lutnia" z Damastawka zaspiewata
+-Wiazanke" Ponieckiego a gospodarz Zjazdu
Koto-Ggsawa zanucit: ,Do chat" Zukowskiego.
Tu podpadty wdzieczne i mite gtosy sopranowe.
Dodatkowo $piewaly poszczegdlne Kota wiele
innych utworéw. Z radoScig przyzna¢ musimy,
ze to co poszczegélne chéry nam daty, stucha-
lismy z prawdziwym zadowoleniem. Poszcze-
g6Ini dyrygenci zadali sobie duzo trudu, aby ca-
to$¢ na tern nie ucierpiata. Inna rzecz, sie¢ ma
z wartosciag muzyczng danych utworéw. Trzeba
systematycznie zaczg¢ pracowa¢ w innym Kie-
runku. Nie wolno nam narzeka¢ na brak utwo-
row. Mamy ich juz bez liku, wotajcie po nie
a dostaniecie, tylko porzuci¢ te resztki ,Lieder-
taflow itp.“ Naprzéd trzeba i$¢. Uznanie na-
lezy sie ,Cecylji* ze Znina, ktéra zapoczatko-
wata, a mam te bloga nadzieje, ze za rok upa-
ja¢ bedziemy sie zupetnie innym programem.
Czes¢ Piesni ! (b.)

Z ZWIAZKU KIELECKIEGO.

OKOLNIK NR. 11.

1) Polaczone chory Zwigzku Kieleckiego
wystapily na Zjezdzie Spiewaczym w Katowi-
cach w pierwszym dniu popiséw, t. j. w nie-
dziele 28 czerwca r. b. w parku Kosciuszki po
potudniu. Wykonane byty piesni ogdlne ze Zjaz-
du Kieleckiego réwniez pod batutg prof. Piotra
Maszynskiego.

2) Podane, w okdlniku Nr. 10 sprawozdanie
kasowe prostuje sie w ten sposéb, ze: T-wo

,Echo“ Sosnowiec  wptacito 36.20 gr.

L,Lira“ Zawiercie —.60
L,Lutnia" Bobrowniki —.50
,Lutnia" Zawiercie —.50

3) Sprawozdanie kasowe ze Zjazdu w dniu
17 maja r. b. zostanie podane w najblizszych

dniach, t. j. po powrocie zastepcy skarbnika
z urlopu.
4) Do Sz. Druhéw Dyrygentéw zwracamy

sie z goraca proshg o przystgpienie do zbierania
melodji ludowych, stosownie do odezwy Zarza-
du Zwigzku z dnia 10 czerwca 19 5 r. umiesz-
czonej w niniejszym numerze ,Przegladu Muz".

5) Uwadze T-w polecamy ,Poradnik- dla
chéréw amatorskich", zawierajgcy: Wskazowki

Za Redakcje i Administracje: K. T. Barwicki,

Poznan, PdéJwiejska 35. — Odbito w drukarni Sp. Akc. ,,

do dyrygenta, nauke czytania nut i wskazowki
repertuarowe. Cena 1.80 gr. z przesytka. Wysy-
tamy bezzwilocznie po otrzymaniu naleznosci.

ZARZAD.

OKOLNIK NR. 12
Do Towarzystw Spiewaczych wojewédztwa
Kieleckiego.

1 Na zalgczonym proteécie w sprawie re-
wizji Traktatu Wersalskiego nalezy pod tekstem
wypisa¢ nazwe T-wa i miejscowos¢ oraz ilosé
cztonkéw. Woystarczy podpis prezesa i sekre-
tarza oraz pieczg¢ T-wa.

Poza tem pozadanem jest, azeby na tymze
egzemplarzu protestu podpisane byly wszystkie
T-wa i instytucje spoteczne znajdujace sie w danej
miejscowosci. Zwrot wypetnionych protestéw
do tut. Zwiazku winien nastapi¢ do dn. 7 lipca br.

2. Zalgczone odezwy w sprawie zbierania
melodji ludowych prosimy doreczyé wszystkim
znanym osobom, ktéreby mogty byé zaintereso-
wane powyzszg sprawa. Zarzad.

Fabryka oznak 1 medali

dla towarzystw, wojsk i wiadz.
SPECJALNOSC: |

oznaki emaljowane.

J Pendowski-Poznan!

ztotnik i jubiler

Telefon 50 93, — Wroctawska 39. |

Bizuterja srebrna i ztota. Obraczki
$lubne, sygnety i pierscienie kazdego
fasonu. Gwozdzie pamigtkowe do
sztandarow.
Warsztaty rytownicze
I mechaniczne.
3Dem— = £ -

OSTOJA" w Poznaniu



