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0 kilku domniemanych, znanych i nieznanych kompozytorach

polskich XUII

i XUIIl wieku.

(Ciag dalszy.)

Juz z poprzednich wywodéw wynika
réwniez, ze ze spisu kompozytoréw pol-
skich nalezy wytgczy¢ zaréwno Poziem-
kiewicza (zeszyt nr. 30) i ,Grudzin-
skiego", ktérego nazwisko jest w ,His-
(str. 100) prze-

Gardzinskiego,
pierwszego posiadacza zeszytu nr. 44.

torji muzyki polskiej"

inaczeniem nazwiska:

Kolej na Jana Wactawa Baworow-
skiego, ktérego autor muzyki
(str.

zytordw, oczywiscie polskich.

»Historji
100) zalicza do kompo-
Stato sie

polskiej"

to zapewne nie na podstawie autopsji
rekopiséw bibljoteki klasztoru OO. Cy-
stersObw w Mogile, lecz tylko na pod-
stawie drukowanego katalogu rekopiséw
mogilskich. Rekopisy te skatalogowat
mitody muzyk klasztorny $p. Kania, we-

dtug za$ zapewnienia przedmowy, ko-

rekty przegladat autor ,Hist. muz. pols."
Cho¢by jednak tylko na podstawie tego
katalogu (zawierajacego niestety wiele
mytek w nazwiskach i tytutach oraz nie
podajagcego nigdzie rzeczy zasadniczej,
jaka jest stan rekopisu, t.j. iloé¢ zacho-
wanych gtoséw), mozna byto jedno stwier-
dzi¢ ponad wszelka watpliwos$é: ze mia-
ani

nowicie Baworowski razu nie wy-

stepuje w roli kompozytora, lecz stale

w charakterze kopisty. W wielu tam-
tejszych rekopisach mamy wyrazne wska-
z6wki co do autorstwa. Ani jeden reko-
pis nie méwi nam ze Baworowski jest
kompozytorem utworu zawartego w da-
nym rekopisie.

Gdyby
worowski wogéle komponowat, to tylko

nawet okazato sie, ze Ba-

bardzo warunkowo moglibySmy go za-



liczy¢ do polskictv'kompozytoréw. Na
podstawie zbadania wszystkich aktéw
archiwum mogilskiego z XVIIIl. wieku,
w ktéorym zyt Baworowski, stwierdzitem
jego pochodzenie czeskie. Nazwisko jego
brzmi: Bourian; a muzyk klasztoru mo-
gilskiego, wystepujacy pod tem nazwi-
skiem, bywa w aktach nazywany ,Bu-

rianskim* i ,Baworowskim“. W spisach

zyjacych wowczas i zmartych zakonni-
kéw nie jest wymieniony ,,Baworowski**
jako inna osoba. (Szczeg6ty przyniesie
moja praca p. t. lter musicum Cister-
ciense w ,,Przegladzie Muzycznym**). Jak
na anonimowyc¢h dzietach, kopjowanych
przez Bouriana-Baworowskiego, tak i na
tych nieanonimowych Baworowski-ko-

pista podpisuje sie czesto samem imie-

niem i nazwiskiem, czasem dodajac do-
tylko kopista,

pomijajac to objasnienie. Tak wiec pra-

wod, ze jest czasem

cowitego br. cysterskiego, Jana Wactawa

Bouriana - Baworowskiego, zmartego
w Mogile dn. 5. 8. 1777 roku, nie mo-
zemy uzna¢ za kompozytora, w szcze-

gélnosci za$ za kompozytora polskiego.
Z tych samych powodéw nie moglibysmy
widzie¢ kompozytora w Polaku, br, Leo-
poldzie Wieckim, ktéry zmart w Mogile,
1806.

nadmieni¢ na-

jako nastepca Bouriana, w r.

Przy tej sposobnosci
lezy, iz twierdzenie autora ,Historji
muzyki polskiej** (Str. 98), jakoby w bibljo-
tece

klasztoru mogilskiego znajdowaty

sie dzieta Jacka ROzyckiego, nie odpo-
wiada rzeczywistosci. Niegdy$ znajdo-

(por.
dzis

waty sie zupetnie niewatpliwie
z. 38),

i rabunkach Szwe-

rekopis nr. 5272 bibl. jag.,
jednak po pozarach

déw, Prusakéw i Austrjakow takze
Wegréw, nie pozostat z nich $lad nawet
w inwentarzach. Dlatego tez i w dru-
kowanym katalogu rekopiséw mogilskich
niema o nich wzmianki.

Kwestjami chronologji muzyki polsk.
XVIL. i

ostatku.

XVIIl. wieku zajmiemy sie na

1. Skapa ilo$¢ polskich kompozyto-

row przy koncu XVI. wieku i na po-
czatku XVII. uderza uwaznego czytelnika
nawet szkicowych ,prac syntetycznych**
0 dziejach naszej muzyki. Poprzez rok
1600 zyt Mikotaj Gométka (zm. w r. 1609)
Wojciech Dtugoraj, Andrz. StaniczewsKi
1 —
Tomasz Szadek, zmarty, albo w r. 1611,

o czem dotad nie wiedziano —

albo w krotce po nim. Moze jeszcze

zyt Paligon (nazywany Paligoniusem),
ale o nim nie posiadamy tej pewnosSci.
Gomoétka a zwiaszcza Szadek byli juz

w podesztym wieku i zapewne nie two-

rzyli wiecej. Po Staniczewskim pozo-

stal jeden fragment, ktéorym zajat sie

prof. Z. Jachimecki we ,Wptywach wto-
skich**1). Z tego czasu, lub nieco wczes-

) Twierdzenie tegoz autora, ,lepiej niz
wszelkie (!) zZrédita archiwalne przedstawia nam
stan kapeli krélewskiej wydawnictwo" W. Liliusa
jest oczywiscie ze stanowiska metody naukowej
nie obowigzujace (por. ,Historje muzyki polskiej",
str. 76). Przy sposobnosci nalezy zauwazyé, iz
w motecie Staniczewskiego ,Beata es Virgo
Maria" temat poczatkowy o ktéorym Z. Jachimecki
pisze, iz ,sama wytworna i petha sentymentu
linja melodyjna tematu tego tak bardzo wio-
skiego, ze przypomni si¢ jeszcze nawet w ,Aidzie*
Verdiego (,Wpltywy wioskie" str. 184), nie jest
ani tematem Staniczewskiego ani wioskim, lecz
...melodja koscielng, widocznie popularng w XVII
wieku; takze I. S. Bach postuzyt sie nig w po-



niejszego notuja akta mogilskie kompo-
zycje i nazwisko nieznane: ,Introiti anti-
quae compositionis MARTINI*. Akta te
pochodzg z potowy XVII wieku, a wia-
domos$¢é powyzsza odnosi sie do br.
Bobreciusa z Krakowa,
1619.
te same akta: 1) ,R.
Czestochoviensis
i 2) ,Fr. Gaspari Pinczo-

viensis officium 5 vocum®.

Marcina zmar-

tego w Mogile w r. Dalej wy-

mieniaja Patris
Gaspari
aliis motetis“

Introii cum
Ten ostatni
nazywat sie Kasprem Bistrzyckim, zyt
i byt
invenisses”.

w Mogile w potowie XVII wieku
,organista, cui parem Vix
Zadne z wymienionych dziet nie zacho-
wato sie w Mogile. Zginety tez liczne
tabulatury organowe spisane przez zy-
jacego okoto r. 1620 br. Benedykta Tar-
dotad

nie znanych nawet z nazwiska dodacby

toviusa. Do powyzszych trzech,

nalezato jeszcze jedno, odnoszace sie

do nieznanego réwniez kompozytora
polskiego z pierwszej potowy XVII wieku,
ktory wydat swe dzieta we Wioszech.
Nazwisko (o polskim brzmieniu) i tytut
dzieta ujawni specjalna praca X. Dra
Hieronima Feichta (Lwoéw), ktéra nie-
bawem ukaze sie w jednem z teolo-
gicznych wydawnictw. Z drugiej potowy
(jesli nie z konca) XVII wieku pochodzi
nieznane dotad dzieto nieznanego kom-
niedawno

pozytora polskiego, ktore

udato mi sie odkry¢: jest to w catosci
zachowana ,,Missa super Nuzesmy Chrze-

$cijanie" Jangrockiego. Zapewne nie jest

trojnej fudze organowej Es-dur w brzmieniu
najzupetniej identycznym (u Staniczewskiego
odpowiedZ realna, u Bacha tonalna).

rzecza dla mito$nika polskiej przesztosci
muzycznej obojetna, jesli sie choc¢by tylko
w drodze archiwalnej stwierdzi, ze nasza
kultura i wytwdérczo$s¢é muzyczna przed-
stawiata sie lepiej, lub nawet daleko le-
piej,
bytki, tak nieliczne w stosunku do tego,

nizby o tem 3$wiadczyly same za-
co o dawnej muzyce polskiej skadinad
wiemy.

1. Wiemy,
muzyki polskiej zaginat. Byly one znane
jeszcze w X1X wieku, lecz wkutek nie dos¢
sprezystych organizacyj- i kontrol bibljo-
tek zniknely niejedne cenne, nawet bar-
zabytki.
wszystkie trzy msze Marcina Leopolity.

dzo cenne Dos$¢ wymienié
Z jednej tylko pozostat bas (,missa pa-
schalis"). Gdyby nie wydanie tej mszy
przez X. Surzynskiego, nie posiadalibysmy
ani jednej kompozycji tego mistrzaw ory-
ginalnej postaci a capella. Na podsta-
wie znalezionego przezemnie basu, bedzie
mozna zrekonstruowac¢ msze, ktorej bas
w wydaniu X. Surzynskiego w wielu
miejscach nie jest jednak autentyczny.
Studjum X. Feichta o tej mszy jest na
ukonczeniu i ukaze sie niebawem. Szereg
Borka,

twoércéw polskich z konica XVI wieku

kompozycji Gawary i innych

ulegt czesciowo podobnemu losowi. Na
szczescie odnalazty sie te dzieta w innych
rekopisach, niz te, na ktérych dotych-

czas sie opierano, ktdére jako niekom-
pletne, nie pozwalaty na nalezytg ocene
naszych mistrzéw. Ale i te niekompletne
rekopisy,

.konserwatorskie"

a mam namysli 3 ksiegi gto-

sowe ktére znajdo-
waty sie przez pewien czas w ... Dreznie

w rekach antykwarjusza Bertlinga, od

iz szereg dziet dawnej



ktérego wykupito je Grono Konserwa-
torow krakowskich po zwrdéceniu ich
uwagi przez autora niniejszego artykutu,
nie sa obecnie niekompletne. Czwarta
ksiega znalazta sie poza Krakowem (,ha-
bent sua fata libelli") i pozwala obecnie
zrekonstruowacé¢ szereg polskich kompo-
zycji XVI1 wieku, o ktérych prof. Jachi-
mecki napisat nieaktualnag obecnie juz
wobec tego faktu prace o niekomplet-
nych rekopisach muzycznych polskich,
w ,Kwartalniku muzycznym", Warszawa
1911.

notowania.

Inne straty mamy jeszcze do za-
Nie jest n. p. rzecza wia-
domag, gdzie znajduja sie obecnie dwie

8-gtosowe msze Bartiomieja Pekiela,

gdzie zeszyty nr. 18 i 19 rekopisu nr.
5272, przedtem wspominanego? Katalog
zbioréw muzycznych wawelskich i upo-
rzadkowanie tychze zapobiegna nieba-
wem wszelkim ewentualnym stratom.
Mamy jednak do zanotowania i znaczne
zyski w dorobku naszej muzycznej prze-
sztosci, zyski nawet
0 ktérych
nalezy badaczy i przyjaciét dawnej mu-
Wedtug

tychczasowych badan znano dotad tylko

bardzo powazne,
obowigzkowo zawiadomié

zyki polskiej. rezultatow do-
jedne dzieto Walentego Gazaary-Gutka
(mylnie uwazanego za Wiocha) z XVI
do XVII wieku, mianowicie ,Per merita
Sancti Adalberti".

pracach pp. Jachimeckiego i Reissa jest

Jeszcze w ostatnich

to dzieto tylko wspomniane jako ,nie-

kompletne". Losy pozwolity znalesé¢

nietylko catos$¢, ale nadto drugg kom-

pozycje Gawary, Kktdorej napis brzmi:
,K(alentinus) G(avara): Aliud Rorate"
1 to w dwukrotnei kopji. Jesli mono-

g«
Samotulinus", jesli ,M.

gram V. czytamy jako ,Venceslaus
L.* oznacza Mar-
G.«

moze tylko Valentinusa Gavare,

cina Leopolite, to ,V. oznaczac
zwia-
szcza ze rodzaj, tre$¢ i paleograficzno-
archiwalne cechy rekopiséw nie sprze-
ciwiajg sie tej interpretacji. Cechy za$
stylistyczne wrecz nakazujag uznac¢ ten
utwoér za dzieto kantora krakowskiego,
Gawary, jesli sie za podstawe poréwna-
.,Per merita S. Adalberti".

Takzetworczosé Mielczewskiego przed-

nia wezmie

stawia sie obficiej, niz sadzg dotychcza-

sowe prace. Dodaé¢ bowiem nalezy:
1) dwa utwory (motety) znalezionew Mo-
gile jeszcze w r. 1909, mianowicie ,,Ado-
ramus Te Christe" i ,Exaudi Domine
Jesu“, obydwa niestety zdekompletowane,
2—5-gtosowy, w catosci zachowany motet
.,Gaude Dei Genitrix* i msze na Boze
Narodzenie,
SM. M.*

go6tow, tak iz tylko prawdopodobnie jest

Znaczong monogramem

bez zadnych blizszych szcze-
to msza Mielczewskiego, o ile nie za-
przecza temu dalsze badania, ktdre beda
musiaty liczy¢ sie z faktem, iz tym sa-
mym monogramem postuguje sie Maciej
Miskiewicz, o ktérym juz X. Surzynski
pisze ze byt kompozytorem. Roéwniez
kilka kompozycyj B. Pekiela dodaé¢ na-
lezy do tychczasowych wykazéw jego
dziet

(,Wptywy Wioskie"

w pracach prof. Jachimeckiego
i ,Historja muzyKki
polskiej") i w gdanskim katalogu Giin-
thera: ,Magnum nomen Domini", ,Sal-
vator orbis", ,Quae est ista", ,,O salu-
taris hostia", ,Domine ne in furore Tuo“,
obok mszy paschalnej, ktéra opisuje

prof. Jachimecki we ,Wptywach wito-



skich".
niezupetnie. Natomiast X.
FeichtC. M. odkrytw r. 1922 ,missam in de-
fectu unius contraaltus” (brak 1-go gtosu)
Co naj-

Niestety motety sa zachowane
Hieronim

i motet ,Ave Maria" Pekiela.

mniej réwnie cennem jest odkrycie 40
lutniowych tancéw Pekiela przez tegoz
muzykologa, ktérego pracowitos¢ iuczo-
no$¢ juz dzis§ budzag podziw i jak naj-
piekniejsze nadzieje. Do waznych jego
odkry¢ zaliczymy znalezienie nowych re-
kopiséw ,Bogarodzicy" i szeregu nie-
dotad

z tekstami tacinskiemi.

znanych piesni 4 gtosowych

W pracy prof. Jachimeckiego znaj-
dujemy miedzy kompozytorami polskimi
Jana Kromera (str. 94). Jest to zupetinie
btedne przypuszczenie. Juz w dawniej-
szych pracach wskazatem na to, ze wat-
pliwos$é¢ Polinskiego, czy Krener nie jest
przypadkiem identyczny z Janem Krene-
rem, jest zbyteczna. Kromer byt roran-
tysta i zyt do r. 1630.
Krener, ktéry okoto r. 1669 byt ,S(acrae
(R) egiae (M) aiestatis) Musicus" i kompo-
zadne zZroédito historyczne nie
za kompozytorska dziatal-

Kim innym jest

zytorem;
przemawia
noscig Kromera. Oczywisécie znowu
archiwalja niestety musiaty oddaé¢ przy-
stuge w usuwaniu btedéw, cho¢ i bez
nich kompozycja Krenera, tatwo doste-
sama mogta
przyczyni¢ sie do ominiecia btedu. W tej
samej pracy prof. Jachimeckiego znaj-
dujemy na str. 97 wzmianke biograficzng

Wzmianka

pna i zaopatrzona data,

0 Andrzeju Paszkiewiczu.
Paszkiewicz nie zyt i nie
gdyz

ta jest mylna.

tworzyt ,w klasztorze na Skaitce",

nie byt Paulinem, lecz Karmelitg Bosym.

Nie napisat tez ,w r. 1670“ swej ,can-
tilena de passione Domini", lecz — jak
wynika z tatwo dostepnego rekopisu

krakowskiego, zawierajgcego tez szcze-
goéty biografjczne — w r. 1669 (,A. D.
1669 facta"). — Inny kompozytor w tejze
samej pracy ma zmienione nazwisko: nie
(jak czytamy

nazywat sie ,Soczewski"

na str. 97), lecz — jak dobrze odczytat
Polinski: Sorzewski. —
lezy kilka stow poswieci¢ Gorczyckiemu.

~Gabrjel",

Wreszcie na-

Drugie imie jego nie jest
jak to wszyscy bez
historycy muzyKki sadza,

Zdaniem Polinskiego i in-

mylnie wyjatku

polskiej lecz
.Gerwazy".
nych najwcze$niejsze kompozycje jego
siegaja roku 1662. Jest to jednak wrecz
wykluczone. Wedtug mych badan (nie-
stety ... archiwalnych) Gorczycki w r. 1694
jest jeszcze ,actu presbiter" i w tym
roku zostaje wikarym katedry krakow-
1662 mogt byc

tym

skiej. Czy w r. juz

kompozytorem?. W najwczesniej
okresie moégt dopiero urodzi¢ sie, jesli
przyjmiemy, ze w r. 1694 jako poczat-
liczyt 20-30

Przypuszczam, ze Polinski mylnie odpi-

kujacy wikary lat zycia.
sal date i na mytce wysnut szereg wnio-
skow, ktére przestajg by¢ aktualnemi
i wymagaja usuniecia ich z prac, ktére
za Polinskim powtarzajg wiadomosci
(bez podania zrédta). Polinski
szereg rekopisdéw za autografy Gorczyc-

inny i wybitnie swoisty

uwazat

kiego, majacego
charakter pisma. To pociggneto za soba
inne konsekwencje i btedy, powtarzane
przez innych. Lecz tern zajme sie w o-

sobnej pracy.



Na tem konczg swe korektury,

majace na celu usuniecie wielu bte-

dnych wiadmosci, ktére byly w stanie
wywotacé takze btedng chronologje w pra-
cach podrecznikowych. Wiekiem XVIII
w jego dalszych stadjach nie zajmuje
sie w tym artykule. O niektérych mu-
zykach (takze kompozytorach) polskich,
zwiagzanych swa dziatalnoscig z krakow-
ska (wawelska) kapelg rorancka znajdzie
czytelnik wiadomosci w pracy p.t. ,No-
we materjaty do dziejéw krél. kapeli
rorantystow“ w drukujacej sie jeszcze
.Ksiedze pamigtkowej ku czci. Oswalda
Balcera" (Lwoéw 1925, odbitka tej pra-
cy poza obiegiem ksiegarskim). I ta
praca ustala pewna chronologje, ktorej
nie byt w moznosci przestrzega¢ Polin-
ski i inni, czerpigcy wiadomosci z jego
zastuzonego skadinad, jakkolwiek dyle-
tanckiego opracowania dziejéw naszej
muzyKi.
V. Nastepstwo kompozytoréow

ditugo nie moze w dziejach naszej mu-
zyki XVII poto-

wy (bo tylko do tego stulecia sie ogra-

w., zwilaszcza z jej 2.

niczam, czesciowo tylko uwzgledniajac
wiek XVIII) by¢ ustalone zgodnie z chro-
nologiag ™ kryterjami stylistycznemi, jak
dtugo nie posiadamy szczegétowych mo-
nografij nawet o najmniejszych naszych
kompozytorach. Ale juz dotychczasowe
badania sa w
linje;
wprowadzaé¢ pierwiastka

stanie nakresli¢ pewng
trzeba je tylko uwzgledniaé¢ i nie
improwizacyj-
nego do historji. Prawie wszystkie pod-
reczniki nasze wykazuja btedy w chro-
nologji. Wije sie

linja zygzakowata,

to wybiegajgca zbyt naprzéd, to zndéw

robigca skoki wstecz, skoki majgce nie-
raz Kkilkadziesiagt lat dtugosci, aby
wkrotce wystgpi¢ z szeregu chronolo-
gicznego i skoczy¢ o wiele lat naprzdd,
a mimo to pozostawac w tyle. Te
dziwaczno$¢ zauwaza sie zwitaszcza wte-
dy, gdy sie bada styl nieopracowanych
dotad kompozycyj i gdy sie stara u-
zgodni¢ linje ewolucyjng z materjatem
archiwalnym. Najmniej mozna na pod-
stawie dotychczasowych prac zorjento-
potowie XVII i |

XVIIl wieku naszej muzyKki

wacé sie w 1l potowie
Ale juz pew-
ne szczegb6ty w pracy Polinskiego na-
prowadzi¢ mogty na witasciwg droge.

W ,Historji muzyki polskiej" chrono-
logja przedstawia sie w nastepujacy spo-
s6b: Miel-
wedtug badan
X. Dra Feichta) i (Pekiela zm.
1670,

nastepuje powrét do

po omoéwieniu dziatalnosci
czewskiego (zm. 1650 —
najpraw-
dopodobniej w r. wedtug tych

samych badan),

takr. 1634, w ktérym Chylinski wydaje swe

.Canones", dajgce sie tak tatwo zesta-
wic¢ z
(1643).
jeszcze okoto r. 1700 Szarzynskiego —

.Xenia Apollinea" Scacchiego

Od Chylinskiego do zyjacego

to wielka przestrzen, takze co do roz-

woju i ewolucji stylu. Nie wiemy jed-
nak, co mogto wptynaé na to skoma-
sowanie, skoro fakt, ze obydwaj byli

zakonnikami, nie jest momentem histo-

rycznym. Po Szarzynskim — Kaszczen-
ski, ale ten nie komponowat (a przynaj-
mniej nie mamy na to dowodu), ani tez
nie zyl przed nastepca Pekiela i Miel-
czewskiego, Jacku Rézyckim, o ktérym
mowa dopiero znacznie p6zniej, gdy zo-
stali  wymienieni

juz kompozytorowie



pézniejsi. Na str. 100 po Gorczyckim
sa wymienieni w jednym ciggu: ,Wactaw

Maksylewicz, Maciej Zieleniewicz, Kars-

nicki, Kreczmer, Wronowicz, Grudzini-
ski (1 — p. wyzej), Pyrszynski, Szczu-
rowski, Milwid, (Poziomkiewicz — !, p.
wyzej), Policki, (Baworowski — !, p.

wyzej), Starominski“. Z wytuszczonych
juz powyzej powoddéw, usuwamy z tego
szeregu Gardzinskiego —
go", Baworowskiego

jako nie-kompozytoréw, porzadek za$

»,Grudzinskie-
Poziemkiewicza i

chronologiczny w zgodzie z ewolucja
stylu musimy ustali¢ w nastepujacy spo-
s6b (ograniczajac sie tylko do nazwisk
uwzglednionych przez autora
muzyki polskiej" i grupujac kompozyto-
réow wpoiczesnie _zyjacych w

~Historji

jakims
okresie):
1) Orgas, Jarzebski, Mielczewski, Chy-
linski, Pekiel,;
2) Ro6zycki, Szarzynski, Krener, Pasz-
kiewicz, Czechowicz, tukaszewicz,
Miskiewicz, Fierszewicz, Radomski,

Wronowicz, Damian, Kreczmer,

Sorzewski, Chars$nicki, Janczewski;

3) Gorczycki, Pierszynski, Szczurow-
ski, Starominski, Maksylewicz, Po-
licki, Zieleniewicz, Milwid.

Kryterjami chronologji wzgl. porzadku
w nastepstwie i grupowaniu kompozy-
toréw nie moga oczywiscie byc¢ fakty
tak uboczne, jak przynalezno$¢ do ja-
kiejs kapeli (n. p. lub kro-
lewskiej) albo do zakonéw. Tej ,meto-
dy"
niejsze prace,

roranckiej

trzymat sie jeszcze Polinski i daw-
dzi$ ona nie wystarczy.
-Wchodzg bowiem w rachube takie kry-
jak: 1) styl,
ktére oczywiscie nalezy traktowac ostro-

terja, 2) daty rekopisow,
znie i rozréznia¢ daty powstania dzieta
od daty kopji, 3) daty osiaggniete na
podstawie badan archiwalnych. Te czyn-
niki, zespolone idealnie, moga dac¢ au-
tentyczna chronologje, autentyczny ob-

raz rozwoju muzyki.

Dr. Zdzistaro Dachimecki.

fTlissa solemnis —

Dwie tylko msze napisat Beethoven.
Pierwszg utworzyt na zamoéwienie Kksie-
cia Esterhazy’ego z Eisenstadt w r. 1807.
Kiedy wykonano dzieto w tamtejszym
kosciele, ustyszat Beethoven od swojego
protektora taka, jak gtosi tradycja, uwage:
.,c0ze$S tu znowu

wyczynit, kochany

Beethovenie“ ... Stowa te byly wyrazem

zdziwienia, jakie na stuchaczach wywo-

We Lwowie, w czerwcu r. 1925.
L. u. Beethouena.
tato to dzieto koscielne kompozytora
~Symfonii bohaterskiej", réznigce sie

znacznie od stylu muzyki religijnej tych
czasow, a od
gtadkich, usmiechnietych mszy Haydna,
ktérego

przedewszystkiem

radosna sztuka rozbrzmiewata
od Kkilkudziesieciu lat we wspaniatych
salach rezydencji eisenstackiej, w teatrze

ksiazecym i w mitym biatym kosciele.



Druga msze zaczgt Beethoven pisaé
w r. 1818, kiedy uczen jego i przyjaciel
artystyczny, arcyksigze Rudolf Habsburg,
zostat

desygnowany na arcybi-

skupstwo w Olomuncu. Intromisje jego
naznaczono na dzien 19-go marca 1820.
Miody Habsburg musiat w tym czasie
uczu¢ w sobie powotanie do stanu du-
chownego i otrzymac¢ wszystkie nizsze
Natych-

miast po otrzymaniu wiadomosci o tem

i wyzsze Swiecenia kaptanskie.

powzigt Beethoven plan napisania na
podwadjnie Swietng uroczystos¢, koscielna
god-

natural-

i dworsko-habsburska, wspaniatej,
nej tego zdarzenia mszy. Co6z
niejszogo nad to postanowienie ze strony
genialnego

kompozytora, odnoszacego

sie ze zgota nierepublikanskg czotobi-
tnoscia i troche przesadnym entuzjazmem
do swojego bardzo wysoko postawionego
ucznia. Wierzymy Schindlerowi, méwiag-
cemu, ze Beethoven zamierzyt napisanie
tej mszy sam, bez zadnego wezwania
czy zamoéwienia. W jesieni 1818-go roku
widziat Schindler pierwsze karty party-
tury tej mszy uroczystej. Ale ciezko,
z oporem szta praca nad dzietem, ktére
p6zniej Beethoven uwazat za najbardziej
wykonczone, najdoskonalsze ze wszyst-
kich swoich kompozycji. Ciagle co$ go
od roboty nad mszg odrywato, to cho-
roba, to gorsze od niej przykrosci z bra-
Pisat bez zamoéwie-

tankiem i bratowa.

nia, ale czut sie moralnie obowigzanym
wykonczyé dzietlo na czas.
1819

sie listownie przed arcyksieciem: ,catko-

Oto n. p.
w sierpniu roku usprawiedliwia
wicie niedobrze sie miewam, jako ze
znéw od pewnego juz czasu musze za-

dawac¢ sie z medecyna i nawet ledwie
kilku godzin dziennie nie moge poswie-
ca¢ najdrozszemu podarunkowi niebios,
mojej sztuce i muzom, jednako mam na-
dzieje ukonczenia mszy, tak, ze takowa
19-tego, jezeli ma przytem zostac¢, bedzie
mogta by¢ wykonana,'wszelakoz popadi-
bym w rozpacz, gdyby te okolicznosci

mojego zdrowia mialty nie pozwolié,

azebym do tego czasu nie by} gotow".

Jak przygotowywat sie Beethoven, aze-
by jako artysta i cztowiek moégt sprostac
zadaniu w tej poteznej kompozycji, wi-
da¢ to z jego dzienniczka, pisanego w
lecie 1819 roku w Madlingu. ,Azeby
pisa¢ prawdziwa muzyke koscielng —
przejscé

wszystkie choraty mnichow,

(wygladaja) ustepy
w najlepszysh przekiadach obok dosko-

takze szukad¢ jak
natej prozodji wszystkich chrzescijansko-
katolickich psalméw i piesni wogdle" ...
| zaraz dalej: ,poswieé¢ raz jeszcze
wszystkie drobnostki zycia towarzyskiego
twojej sztuce. O! B6g ponadwszystkiem !
Bo wieczysta opatrznos¢ kieruje wszech-
witadnie

szczeSciem lub nieszczesciem

Smiertelnych ludzi. Spokojnie chce sie
przeto podda¢ zmianom i zda¢ jedynie na
Twoja niezmienng dobroé¢, o Boze, jedyna
moja nadziejo. BadZz moja skatg, mojem
Swiattem, wiecznie moja ucieczkg!*

Dobrze ogarniajagc organ podjetego
zadania z innej jeszcze krynicy pit wtedy
byt
jego codziennym brewiarzem. Z XIX-tej

Beethoven napdj ozywczy. Homer
ksiegi Odyssei wypisat sobie Beethoven
w  tych
(329 eg.):

dniach nastepujace wiersze



»Kto kto

czyny okrutne wcigz spetnia,

ma mysl wciaz okrutna,
wszyscy nieszczeScia mu zycza jak
dtugo cztowiek ten zyje !
Wzgardag nawet po Smierci imie sie
jego pokryje.
Ale kto mysli szlachetnie i tylko

szlachetnie dziata
szeroko, po catym Swiecie u ludzi
czeka go chwalta,

kazdy obcy tez bedzie btogostawit

dobrego!

.,Bo6g istawa", te dwa stowa widniaty

na herbowej tarczy genialnego kompo-
zytora, w ktérego duszy potaczyto sie
uwielbienie antycznego heroizmu z chrze-

Scijanskim mistycyzmem.

Z jakiemi dzietami wczes$niejszej epoki
mozna zestawia¢ gigantyczng msze Beet-
hovena? Z arcydziet staro - klasykéw

znat Beethoven ,Messjasza" Haendla
i zacytowal z niego jubilacyjny temat
fugi z Alleluja, rozbudowawszy go do
rozmiarow poteznej fugi kornicowej. Do
poréwnania nadaje sie wszakze jedynie
.Hohe Messe" Jana Seb. Bacha, ztozona
w r. 1732-im u stép kurfiirsta saskiego,
ktorym byt nasz August Il. Nadzwy-
czajna majestatycznos¢ koncepcji cechuje
Jak Mi-

chat Aniot odwazyt sie na zaprojekto-

oba te monumentalne dzieta.
wanie koputy na bazylice $w. Piotra
w Rzymie, majac
dzieto Brunelleschi’ego nad katedrag flo-

przed soba Smiate

rencka, tak, kto wie czy Beethoven
miatby odwage i$¢ tak $miato ku wyso-
kosciom

.missa solemnis", gdyby nie

~Hohe Messe”“ Bacha.

Pytanie: czy ja znat?

Nie jest to wykluczone. Chociaz nie

wydano jej drukiem za zycia Bacha,

lecz stawe jej glosili jego uczniowie
i uczniowie jego uczniéw. Gilosy te
musiaty dotrze¢ do uszu Beethovena

juz pewnie w czasach mitodzienczych
w Bonn, gdzie mu Neefe dat egzemplarz
.,Dobrze temperowanego fortepjanu*
Bacha. Jakze nie miat czué¢ pokusy po-
znania tej

nieSmiertelnej kompozycji

wielki symfonik wiedenski, kiedy nad
pieknem jej unosili sie nawet wspoétczesni
poeci, a zwaszcza autor tekstu natchnio-
nej piesni Beethovena ,,Adelaide’, Matthi-
son, artystycznie dos$¢ bliski Beethove-
nowi. Nareszcie wtasnie w r. 1818, dwie
firmy naktadowe, Nagelfego i Simrocka,
z ktéremi Beethoven utrzymywat czeste

stosunki wydawnicze, wydaty ,Hohe
Messe*“.

Na pozér zestawienie to moze wy-
dawaé¢ nieusprawiedliwionem. Msza Ba-
cha ma wyrazny podziat kantatowy, ob-
fituje w zamkniete dla siebie arje i duety.
Beethoven przeciwstawia wprawdzie so-
listbw chérowi, ale nigdy nie powotuje
ich do zadan w ustepach odgraniczo-
nych od catosci, uzywajac ich gtoséw
do snucia tkaniny symfonicznej. Jedynym
epizodem solistycznym

catej mszy jest

w rzeczywistosci solo skrzypcowe w Be-

nedictus. Podobienstwa miedzy temi
dwiema szczytowemi kompozycjami no-
woczesnej muzyki religijnej wynikaja,

z zachodzacego miedzy niemi pokrewien-
stwa ducha chrzescianskiego i stylu.
Obie te msze to wspaniate przykiady

baroku muzycznegoto jakby dZwieczne



transpozycje
Ten styl peten pompy i bogactwa, gdzie
majestatycznie wyniosta mys$l tonie wprze-

architektury Bernini’ego.

pychu draperji, kutych w barwnych

marmurach podyktowat Beethovenowi

przyktad Bacha i przeznaczenie dzieta
na uroczysto$¢ w sutej katedrze otomu-
nieckiej, ktéra zrzucita z siebie dawnag

patyna Wactawskiej Swiatyni i pokryta
swe mury bogactwem rzymskiego baroku.
Beethoven nie wykonczyt mszy na

oznaczony czas. Kompozycja rosta mu

w ciggu pracy ponad wskazane celem
liturgicznym rozmiary. Przestawszy Kkre-
powac¢ sie terminem, puscit Beethoven
wodze uwolnionemu ze wszystkich wie-
z6w natchnienia i zupeinie jak Bach
swoja msze krélewska pisatl te ,Missa
solemnis" tylko dla Boga i siebie. Dopiero
w r. 1823 doprowadzit partyture do
konca. Styszat z niej (o ile z powodu

zupetnej nieomal giuchoty moégt cokol-
wiek jeszcze stysze¢) tylko trzy ustepy
1824.

konano msze uroczystg po raz pierwszy

na koncercie w r. W catosci wy-
jeszcze za zycia Beethovena w Peters-

burgu, a w kilkanascie lat po $mierci
kompozytora zaczeto produkowac olbrzy-
mie dzieto w niemieckich salach koncer-
towych i nawet — pomimo ogromnej
dysproporcji w stosunku do ram liturgii
— w kosciotach. Dowodéw wykonal-
nosci mszy Beethovena w kosciele do-
starczato przez diugie lata Tow. muz.
koscielnej wPreszburgu nad Dunajem
(dzisiejsza Bratislava), dokad na te Swieta
muzyczne wyjezdzaly z Wiednia tlumy
melomandéw. Pojecie o nieteatralnosci

.,Fausta" skonczyto sie, kiedy sie okazato,
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ze ,Faust" daje sig wykonaé¢ w teatrze.
Nie brak jednak takich, ktérzy woleliby
azeby msza Beethovena, .mimo, ze jest
dzietem artystycznem jasno okreslonego
liturgii kosciota

rytuatu, nalezacym do

katolickiego, rozbrzmiewata wszedzie
z wyjatkiem witasnie kosciota katolickiego.
Paul Bekker pisat w znanej swojej ksiaz-
odniesieniu do

ce o0 Beethovenie w

Missa solemnis: ,Beethoven nie znosi
zadnych ograniczen wyznaniowych. Jak
daleko wzrok jego siega, jest jego ko-
Sciot. Ottarz swéj wznosi on w Srodku
Swiata." Alez w zupetnem oderwaniu

od kosciota, moralnego i materjalnego,
nie pisat Beethoven tej mszy, nie mysS$lat
0 jakims$ zielonym gaiku jako o najod-
powiedniejszem miejscu do wykonania
gigantycznego dzieta, kiedy w skiadzie
instrumentéw Umiescit organy koscielne,
ktéorych niema na tonie natury i nawet
w wielu salach koncertowych. Przepych
katedry w Pizie zestraja sie ze stylem
mszy Beethovena, zawierajacej w sobie

znamiona najwyzszej, najmadrzejszej, naj-

wiekszej, najwspanialszej sztuki, ale nie
sztuki mogacej by¢ ujeta w ramki a la
Rousseau. ldyllicznej prostoty i mitego

liryzmu nie znajdujemy w tern dziele.
Kilka
1 chéréw w mistrzowskie arabeski im-

razy splatajag sie gtosy solistow

ponujacych fug, ktore zebrane

mogtyby stanowié¢ takze dzieto,

razem
réwne
monumentalnej ,,Kunst der Fuge" Bacha.
Nawet tam gdzie niema na pierwszym
planie kunsztu imitacji, tam polifoniczna
technika kompozycji wywotuje wrazenie
jakiejs§ komplikacji muzycznej, w ktorej

zaciera sie watek swobodnej inspiracji



melodyjnej wystepuje natomiast wyra-
ziscie imponujacy wysitek mézgowej pracy
kompozytora. W czasach, kiedy Bee-
thoven pisal msze uroczystg, twoérczosé
jego przeszia juz zupeinie z pod wpily-
wu estetyki czystego uczucia pod znak
Tak

jakim dla

woli i inteligencji artystycznej.

bardzo nieosobisty temat,
kompozytora jest rodzaj mszy, odpowia-
dat

Beethovena wobec kierunku

wiec znakomicie temu stanowisku
jego pro-
dukcji muzycznej.

Po litanijnych nastrojach Kyrie ude-
rza Beethoven przepisanym zwyczajem
w Gloria w nute triumfalno-radosng.
B6g w promieniach swojej chwaty, ston-
ceigwiazdy zdaja sie btyszcze¢ w koronie
ludzie dobrej
Niemal

kréla krélow. Na ziemi
woli czekajacy pokoju bozego.
wszyscy kompozytorowie dawniejszych
stuleci przeciwstawiali te dwa tematy,
boski i ludzki,

Beethoven. Beethoven jednak wyolbrzy-

w podobny sposéb jak
czesci tak dalece, ze
jego Gloria przedstawia sie jak wielka
silnych

mit rozmiary tej

kompozycja motetowa, petna
kontrastéw nastrojowych i najwyszukan-
szych $rodkoéw technicznych.

Credo zaczat Beethoven od samego
poczatku wyznania apostolskiego, nie
od stow

po into-

zas — jak to byto normag —

~patrem omnipotentem" czyli
nacji od ottarza. Kazdemu gtosowi kazat
Beethoven dwukrotnie powtdérzy¢ ,,credo,
credo" jakby dla tem dobitniejszego
uswiadomienia aktu wiary. W symfoni-
cznej rozbudowie tego majestatycznego
ustepu zawarte jest ogromne bogactwo

czysto-muzycznych i dzwiekowo-opiso-

wych pomystéw. Kazdy wiersz tekstu

opiera sie na motywach, ilustrujacych
w niezmiernie trafny sposéb jego cha-
rakter dogmatyczny i tres¢ obrazowa.
W miejscu ,,et incarnatus est“ przypomina
technika imitacyjna staroniderlandzki
styl i gdyby nie akompanjament bardzo
subtelny orkiestry, miatoby sie wrazenie,
posréod kolosy beethovenowskie zabigkat
sie jaki$ fragment prymitywnej w wyrazie
muzyki z epoki Josguina Despres lub
Obrechta.

rom mszalnym znane byly usilowania

Najstarszym juz kompozyto-

przesaczenia muzyki w tem miejscu nad-
ziemskim, mistycznym wyrazem i rzuce-
nia na nig kiréw zatobnych w artykutach,
odnoszacych sie do meki i $mierci Zbawi-
ciela. Do tradycji starych polifonistéw

nawigzuje Beethoven, za przykiadem
Bacha w koncowych artykutach Credo,
gdzie znéw przy stowach ,et vitam ven-
turi saeculi“ stworzyt wyniosta fuge po-
dwdjna. Niestety w samem zakonczeniu
tej czeSci wrazenie muzyczne nie pote-
guje sie lecz raczej stabnie. Beethoven
nie znat jeszcze takich $rodkéw, jakie
czarem wyrafinowanego piekna dzwie-
kowego suggerujg wyobrazni stuchacza
mistyczny zachwyt. W mszy Beethovena
jest dzwiek, majacy wyrazi¢ najtajniejsze
problemy wiary, pomimo wszystko, czems$
niewatpliwie realnem fizykalnym proce-
sem. DzZwiek ten prowadzi nas na szczyty
i niezmierzone gtebie, wstrzgsa i uspo-
kaja, ale pozostawia w nas jeszcze co$
niespetnionego, chociaz juz zdawat sie
mie¢ skrzydia do lotu w sfere marzenia.
Do niej nie zdotat nas przenies¢. Po

idyllicznem Benedictus, ponownie silny

n



nacisk potozyt Beethoven na drugiej

czeéci Agnus Dei. W nowych wspania-
tosciach sztuki imitacyjnej steruje Beet-

hoven Kku zakonczeniu, ktére zaciera

ciggle watlejagcemi pomystami potezne
wrazenia poczatkowe.
Moze taki poglad

rozmiarami dzieto Beethovena graniczy

na gigantyczne

juz z blasfemja wobec jego genjuszu,

ale studjum i wstuchanie sie w Missa

solemnis do innych wnioskéw prowadzic¢
nie moze.

Wykonanie poteznego dzieta, beda-
cego szczytem wymagan pod wzgledem
wytrzymatosci gtosowej i muzycznej pe-
wnosci Spiewakéw, stwarza — pomimo
zastrzezen tu wyrazonych — wrazenie
majestatyczne catopalenia jednego z naj-
wspanialszych duchdéw ludzkosci w ofie-

rze dla Stworcy.

PIERUUSZE 5TOUU. KOMPOZYTOROW POLSKICH.

Dnia 11 czerwca zawigzato sie wreszcie
w Warszawie ,Pierwsze Stowarzyszenie Kom-
pozytoréw Polskich" jako autonomiczna sekcja
Warszawskiego Tow. Muzycznego. W skiad
zarzadu weszli pp.: Stanistaw Niewiadomski,
prezes; Ludomir Roézycki, wiceprezes; Piotr
Rytel i Adam Wieniawski, sekretarze; L. M. Ro-
gowski, archiwista i bibljotekarz; Tadeusz Czer-
niawski, gospodarz; Witold Maliszewski i Stani-
staw Kazuro, zastepcy. Uchwalono nastepujacy

REGULAMIN
Sekcji  wspoétczesnych kompozytoréw Polskich
przy Warszawskiem Towarzystwie Muzycznem.

§ 1. Cele Sekcji sg nastepujgce: a) dazenie
do zdobycia dla muzyki polskiej stanowiska jej
naleznego w kraju i zagranica, oraz rozwinigecia
odpowiedniej propagandy, b) Wzajemne zblize-
nie sie oraz pomoc moralna wéréd stowarzyszo-
nych kompozytoréw polskich.

§ 2. Dla osiggniecia nadmienionych celéw
Sekcja obowigzana jest: a) rozpowszechniaé
jaknajusilniej polska twoérczos¢ muzyczng w ko-
Sciele, w instytucjach koncertowych, teatralnych,
pedagogicznych, naukowych jakotez w domach
prywatnych wséréd zawodowych sfer muzycznych
w kraju i zagranica, b) Urzadza¢ produkcje
muzyczne réznego typu, koncerty i festivale
poswiecone muzyce polskiej, odczyty i konkursy,
c¢) Informowac¢ spoleczenstwo polskie i zagra-
njce o sprawach muzyki naszej, d) Nawigzywaé
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stosunki ze wszelkiemi stowarzyszeniami, moga-
cemi utatwi¢ zadania Sekcji w kraju i zagranica.
e) Wptywaé¢ na wydawcéw w sprawie rozpo-
wszechniania utworéw polskich kompozytoréw.
f) Sta¢ na strazy praw autorskich swoich czton-
kéw, dazy¢ do udoskonalenia tychze praw
i wptywaé¢ na zawieranie jaknajkorzystniejszych
umoéw na terenie miedzynarodowym.

§ 3. Fundusze Sekcji tworza sie ze statych
wktadek cztonkéw, z dochodéw koncertowych,
oraz z pomocy materjalnej wiadz, instytucji
i 0s6b prywatnych. Funduszami temi Sekcja
rozporzadza samodzielnie.

§ 4. Czionkowie Sekcji dzielg sie na rze-
czywistych, wspierajacych i honorowych. Do
pierwszych moga naleze¢ tylko muzycy polscy,
uprawiajacy kompozycje zawodowo, do drugich
wszyscy, ktérzy pragng popiera¢ materjalnie
i moralnie rozwéj muzyki polskiej. Cztonkami
honorowymi moga by¢ osoby bardzo zastuzone
na niwie muzycznej, na propozycje zarzadu mia-
nuje ich og6lne zebranie.

§ 5. Optata cztonkéw rzeczywistych i wspie-
rajacych wynosi 24 zt rocznie i moze by¢ roz-
tozona na raty. W wypadkach poszczeg6inych,
zarzadowi przystuguje prawo czes$ciowego Ilub
catkowitego uwolnienia cztonkéw od opfaty.
Wszyscy cztonkowie rzeczywisci musza by¢ obo-
wigzkowo cztonkami Warszawskiego Towarzy-
stwa Muzycznego dokad wnoszg skiadki od-



dzielnie. Czionkowie honorowi wolni sg od
optat. Bilet cztonkowski daje prawo do bez-
ptatnego wstepu na wszystkie koncerty i zebra-
brania, urzadzane staraniem Sekcji.

§ 6. Kandydat na czionka rzeczywistego
sktad deklaracje podpisang przez dwu cztonkéw
rzeczywistych i uiszczy jednocze$nie wpisowe
w kwocie 3 zt. Kandydat na cztonka wspiera-
jacego ptaci takiez wpisowe i sktada deklaracje
podpisang przez dwu cztonkéw bez réznicy ka-
tegorji. W obu wypadkach o przyjeciu decy-
duje zarzad wiekszoscia gtoséw.

Wszelkich informacji udziela Zarzad ,Sekcji
Wspédtczesnych Kompozytoréw Polskich" przy
Warszawskiem Tow. Muzycznem, ul. Sienkie-
wicza 8 tel. 33-40 i 207-66.

Tak wiec zakonhczyt sie 6w ,narodowcéw
i miedzynarodowcow" spoér. Zakoniczenie szla-
chetne i madre, aczkolwiok spierajgcy sie nie
zawsze w walce madrej i szlachetnej taktyki sie
trzymali. Trudno — ,a la guerre comme a la
guerre". *

W rezultacie jednak kazdy zostat przy swo-
jem zdaniu, co bynajmniej nie przeszkodzi ani

jednym ani drugim pracowacé jaknajusilniej na
wiekszg chwate polskiej Pani Muzyki — a o to
chyba wszystkim najwiecej chodzi.

Nie administracyjne przepisy powotaja pol-
ska tworczo$¢ muzyczng do zycia, (tak jak i nie
carskie dekrety uczynity to w Rosji, ani regula-
miny Societe Nationale we Francji). Ped twor-
czy i meskos¢ jego sity pokonywaly i pokonuja
wszedzie i zawsze wszelkie zapory na swej
drodze. Tak bedzie i w Polsce. Nadszed} czas
widocznie, aby polscy kompozytorowie sie zrze-
szyli i to sie tez stalo. Jest to zatem naturalne
zakonczenie organicznego procesu wybijania sie
na powierzchnie narodowego nurtu muzycznego,
ktéry sobie chce wyztobi¢ stale, szerokie i gie-
bokie tozysko i porzuci¢ wreszcie polski zawa-
djacko-bohaterski system tryskania oddzielnemi
strumieniami-genjuszami, ktérych zawrotny prad
nie uzyznia gleby. Nie jednostkami genjalnemi
wiec od dzisiaj ma sta¢ polska muzyka, a zia-
czonemi sitami wszystkich. To doda tym S$re-
dnim i mniejszym sity, pewnosci i znaczenia,
wielkim za$ utatwi obcowanie z narodem.

KROHIKR

POZNAN

Rzucajgc okiem wstecz na ubiegly sezon
muzyczny w Poznaniu mozemy byé zadowoleni
jesli weZzmiemy pod uwage tak zwane ,ciezkie
czasy" i ogélny poziom kulturalny miasta. Je-
zeli za$ staniemy sie nieco bardziej wymagaja-
cemi, to zauwazymy w naszym ruchu mu-
zycznym sporo ujemnych stron. Powziety przez
orkiestre operowg zamiar dawania statych kon-
certow symfonicznych pod samodzielng firma

Filharmonji poznanskiej i konsekwentnie po-
mimo nawalu pracy przeprowadzony, godzien
jest wysokiego uznania i pochwaty. Koncerty

te pozatem wykazaty na jak wysokim poziomie
stoi orkiestra opery poznanskiej. Jedynie nie
bardzo jasng stronag tego przedsiebiorstwa byta
sprawa dyrygentéw. Nie byto statego kierownika,
a tylko na kazdy koncert zarzad Filharmonji
zapraszat wedtug swego uznania kogo innego.

Taki stan rzeczy w prawdziwej, a nie fikcyjne
Jfilharmonji" bytby nie do tolerowania, ale po-
niewaz nasza orkiestra (ktéra jest wiasciwie
orkiestra operowa) widzac te kolosalng luke
jaka powoduje brak koncertéw symfonicznych
w miescie, dobrowolnie i samowolnie, poswie-
cajac swoj wolny od préb operowych czas po-
stanowita te koncerty symfoniczne jednakze urzg-
dzaé, to tylko trzeba jej to na dobro zapisaé
i nie stawia¢ jej wymagan, jakie sie stawia
orkiestrze wylacznie koncertowej (prawdziwej
Filharmoniji).

Przy graniu osiem razy tygodniowo w ope-
rze (w niedziele dwa przedstawienia), przy cze-
stych i intensywnych prébach, przy pojedynczej
obsadzie orkiestra i tak jest przecigzona. Jesli
wiec do tego wzieta na siebie ciezar koncertéw
symfonicznych (stale w niedziele co dwa ty-
godnie i wtedy orkiestra grata trzy razy w po-
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ludnie, po potudniu i wieczorem to nic dziwne-
go ze traktowata je jako rzecz dodatkowa, nie
pozwalajagca na specjalizowanie sie w tym Kie-
runku. Dlatego tez mys$l zapraszania na kazdy
koncert innego dyrygenta, aby w ten sposéb
daé¢ publicznosci moznos$¢ poznania réznych wy-
bitnych kapelmistrzéw nie moze by¢ potepiana.

Pomimo jednak tych tak bardzo niedo-
godnych warunkéw poziom koncertéw byt bar-
dzo powazny, co wskazuje na wysokie kwalifi-
kacje orkiestry. Czy jednak byto stusznem ze
strony miarodajnej zadanie dawania osiem przed-

stawien operowych w tygodniu i wytgczenie
z programu teatralnego koncertéw symfo-
nicznych, to Smiemy watpi¢. Bo jesli wpro-

wadza sie dla urozmaicenia programu przed-
stawienia czysto baletowe, to dlaczego nie-
moznaby zaprowadzi¢ na tej samej zasadzie,
i wieczoréw czysto koncertowych.

Orkiestra stawia trudnosci! Czyz jednak
naprawde nie mozna drogg wzajemnych ustepstw
dojs¢ do porozumienia, tern bardziej, ze kon-
certy symfoniczne maja pewniejsza frekwencje
niz np. balet!

Sezon nastepny z powodu wielkich .ograni-
czen, trudnosci i redukcji nie obiecuje nam lep-
szego, przeciwnie sprawa koncertéw -symfonicz-
nych utknie zapewne znéw na martwym punkcie.

Koncerty solistow dzieki wadliwym meto-
dom naszych biur koncertowych nie odznaczaty
sig ani porzadkiem ani obfitoScia ani zbytniem
powodzeniem. Spos6b reklamowania artystow
psuje i wprowadza w biad publiczno$é, ktéra
wreszcie stracita do ogtaszanych przez biura
koncertéw wszelkie zaufanie.

Jedynie konkretna, pozytywna, wydajaca
piekne rezultaty byta praca w operze. Utarto
sie juz takie stereotypowe zdanie, ze dyr. Stermicz
jest znakomitym i niestychanie pracowitym Kkie-
rownikiem opery. Ale w tem ze to wszyscy
bezmysinie powtarzajg niema dla niego zadnej
pociechy, pozatem, ze robi to fame. Oceni¢
jego prace nalezycie moga tylko ludzie, ktorzy
stojg blisko teatru i ktérzy z nim razem pracuja.
Ci niosg jego oddanie, zarliwg che¢ postawienia
teatru na najwyzszym poziomie, ci widzg jego
zdolnosci artystyczne, pedagogiczne i catg jego
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wiedze. Poziom
jest wytacznie
micz a

Zastugi jego dla miasta sg znaczne. Jest
to og6lne zdanie ludzi sadzacych innych nie
wedtug wihasnych sympatji czy antypatji, a we-
dtug rzetelnej pracy i zastug. Dyr. Stermicz
jest rzetelnym i dla Poznania ogromnie pozy-
tecznym i zastuzonym pracownikiem, wiec ni-
czego procz poparcia i przychylnosci nie po-
winien ze strony miasta doznawac.

Miarg intensywnosci pracy moze by¢ ilos¢
granych réznych oper w sezonie — jest ich 46
w tem Kilka operetek.

Teatr miat zapewniony repertuar na péttora
miesigca codziennie co innego. Dyr. Stermicz
miat bardzo ponetne plany na przyszty sezon,
ale wobec nowych redukcji, zmian personelu
i innych mitych rzeczy, zrealizowanie Ariadny
czy Janosika Walewskiego czy Tristana bedzie
napewno uniemozliwiona. Podobno nawet magi-
strat chce te szczupla i przecigzong orkiestre
jeszcze zredukowaé. Uwzigt sie los (a raczej
magistraty) na te nasze biedne, trzy teatry ope-
rowe w Polsce. (Jugostawia ma ich 10, nie
moéwimy juz o 11 operach malutkiej Czecho-

opery poznahskiej
zastuga dyr. Ster-

stowacji, ale wielko-mocarstwowa Polska nie
moze utrzymaé trzech!)
* *
.

Powazniejszy ruch w poznanskich towa-
rzystwach chérowych zaczyna sie dopiero bu-
dzi¢. Liczne chéry poznanskie opierajgce swoja
racje bytu. jeszcze dotad na spoteczno-towa-
rzyskiej potrzebie, bardzo powoli zwracajg sie
ku wiasciwemu kierunkowi i zadaniom, jakie
cigzg na tego rodzaju towarzystwach. Odczuwa
sie dotkliwy brak dyrygentéw i stad wiasciwie
ten zastéj. Nalezatoby réwniez pomysle¢ o sko-
ordynowaniu i pewnej ewidencji, wystepéw
chéralnych, ktére mozna bytoby uja¢é w pewien
plan i system, z oglaszaniem naprzéd programu
i porzadku wystepéw — tak jak oglaszajg swe
cykle koncertéw inne organizacje muzyczne.
W ten sposéb ujeta rzecz zyskataby na powadze
planowosci,! systematycznosci i uwypuklitaby
dobitnie catg dziatalno$¢ chéréw miasta Poznania.



Kronika chéralna.

.Harfa* warszawska (dyr. Lachman) otrzy-
mata na miedzynarodowym turnieju Spiewaczym
w Haarlemie lii nagrode.

Koncert palestrinowski odbedzie sie w Ino-
wroctawiu staraniem zigczonych chéréw tamtej-
szych pod Kier. prof. Sobieskiego.

,Capella Sistina“ zjezdza na szereg koncer-
tow do Polski. Capella dyryguje obecnie Mr
Casimiri, ktéry objagt to stanowisko po ustepu-
jacym ks. Perosim,stynnym kompozytorze wioskim.

-Faust* Schumanna wykonany zostat w Pa-
ryzu przez chér ,la Chorale Franeaise* i orkie-
stre Pasdeloup w przepetnionej sali Trocadero.
Rzadko wykonywane to dzieto doznato ze strony

publicznosci entuzjastycznego przyjecia. Dyry-
gowat Rhene Baton.
Oratorjum Gounod'a ,Mors et vita

w Paryzu. W kosciele ,de la Madeleine" wy-
konane zostato to dzieto, napisane w r. 1885 na
festival w Birmingham. Dyrygowat syn kompo-
zytora Jean Gounod.

»La Croisade des Enfants" (Wyprawa krzy-
zowa dzieci) Gabriela Pierne wykonano w Pa-
ryzu w sali Trocadero. Opro6cz paryskiego chéru
mieszanego w wykonaniu wzigto udziat 200
dzieci szkolnych. Dyrygowal August Renard.

Chér ,Smetana“ wystgpit z duzem powo-
dzeniem w Paryzu.

Rosyjski Chor Sorokina wystepowat z du-
zem powodzeniem w Paryzu  Szczegblne wra-
zenie wywarto znane ,Gospodi pomituj" Lwowa,
ktérego efekt polega na miarowem, rozpietem
na dilugg mete ,crescendo i diminuendo. — Na-
stepnie podobata sie burtacka ,Wotga" w opra-
cowaniu Sorokina.

Murzynski zesp6t wokalny. W Paryzu wy-
stapit maly zespét wokalny ztozony z pieciorga
murzynéw (studenci uniwersytetu w Nashville)
2 tenoréw, 1 baryton, 1 bas i 1 alt. Zespét
ten odznacza sie podobno takag jednolitoscia,
pieknem i réwnoscig brzmienia, ze robi wraze-
nie nadzwyczajnego jakiego$ instrumentu. Spie-
wali przewaznie murzynskie $piewy religijne.

SPRRUJO ZDRNIE Z KS51fIZEK

Maurice Touze: Precisde Musique integrale.

Tome I: Melodie, ses lois, son evolution. Paris
s a H. Herelle et Co. 8° 82 str.
Autor poswieca | tom swego, zakrojonego

prawdopodobnie na wiekszg skale dzieta, pra-
wom ewolucji i melodji. Zajmuje sie nig jednak
ze strony tonalnej, z punktu widzenia gamy,
ktéra wyprowadzamy z kazdej melodji. Tern
tez gtéwnie i zasadniczo rézni sie ta praca od
innych, ktérych trescig sg réwniez rozwazania
naukowe praw melodji (n. p. Tocha ,Melodie-
lehre*, aby ograniczy¢ sie do jednej z nowszych
prac, majacych by¢ oméwionemi w ,Przegla-
dzie“*). Praca Touze'go jest tak wartosciowa,
iz zastuguje na szczeg6towsze sprawozdanie.

W pracy swej demonstruje Touze wszystkie
rodzaje melodji, od najprymitywniejszych, ztozo-
nych z 3 toméw, az do najbardziej tonalnie

*) Patrz Nr. 13-14 ,Przegladull sprawozd.
z ksigzek (Przyp. red.).

skomplikowanych. System swo6j opiera na bu-
dowie kwintowej. Skale podstawowe danych
melodyj stara sie uzasadni¢ nastepstwem réznej
ilosci kwint, ugrupowanych odpowiednio badz
na prawo, badz na lewo od tonu centralnego
(w danym wypadku ,Do"). Teorje swa przed-
stawia autor takze graficznie, za pomocg kota,
w ktérem na statem miejscu znajdujemy ton
centralny, od tego za$ na prawo i na lewo
umieszcza na obwodzie kota kwinty, w ilosci
zaleznej od pojawienia sie kwint w danej me-
lodji. Zaleznie od ilosci tych kwint, linja prosta
taczaca ostatnie z nich, oddziela coraz wieksza
Czeé¢ kota.

Poczawszy od czaséw wzglednie najdawniej-
szych az do potowy XIV wieku szczeg6lne zna-
czenie miata gama trzytonowa, ztozona z inter-
watéw kwarty, kwinty i oktawy. Mozna ja
sobie uprzytomni¢ jako dwie kwinty nastepujace
po sobie: fa-do-sol. Skala zlozona z 5 dzwie-
kéw, a tworzaca nastepstwo pieciu kwint, dzieli
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sie wedtug Touze'go na 5 typéw: a) pierwszy
zawiera ton centralny na ostatnim miejscu (la
bemol-mi bemol-si bemol-fa-Do); b) drugi z to-
nem centralnym na przedostatniem miejscu (mi
bemol-si bemol-fa-Do-sol); ¢) trzeci z tonem cen-
tralnym w $rodku (si bemol-fa-Do-sol-re);
d) czwarty z tonem centralnym na drugiem
miejscu (fa-Do-sol-re-la); e) piaty z tonem cen-
tralnym na poczatku (Do-sol-re-la-mi). Zaleznie
od ilosci kwint na prawo na lewo od toniki
rozréznia autor nastepujace gamy: mollowag i moll
0 stabszym wyrazie (,mineur” i ,Peu mineur")
odpowiednie dwie durowe (,majeur i ,Peu ma-
jeur"), oraz game neutralng. Gamy majorowe
1 minorowe nazywa symetrycznemi, réznica za$
polega na wrecz odmiennym wyrazie.

W drugim rozdziale zajmuje si¢ T. gama
djatoniczng, tworzacg nastepstwo 6 kwint. Po-
dobnie i tu rozréznia szereg typéw. a. 6 kwint
na lewo od tonu centralnego (sol bemol-re
bemol-la bemol-mi bemol-si bemol-fa-Do); b) pie¢
kwint na lewo i jedna lewo (re bemo-la bemol-
mi bemol-si bemol-fa-Do-sol); ¢) cztery na lewo
dwie na prawo (la bemol-mi bemol-si bemol-fa-
Do-sol-re); d) trzy kwinty na lewo, trzy na pra-
wo (mi bemol-si bemol-fa-Do-sol-re-1a); e) dwie
na lewo cztery na prawo (fa-Do-sol-re-la-mi-si);
f) wszystkie kwinty po stronie prawej od tonu
centralnego (Do-fa-sol-re-la-mi-si).

W rozdziale trzecim, réwniez po$wieconym
djatonice, zwraca autor specjalng uwage na ga-
my koscielne, starajac sie je wyjasni¢ swa metoda
nastepstwa kwint. Przy konficu podaje Touze
definicje gamy chromatycznej, jako nastepstwa
12 kwint. — Czwarty rozdziat i pigty poswieca
szczeg6towemu oméwieniu gamy chromatyczne;.
Uznaje dwa Zrédia jej. Sa niemi: a) skala eolska,
jako pierwowzdér pierwotnej gamy minorowe;j
(do-re-mi bemol-fa-sol-la-si), b) skala lidyjska,
z ktoérej wyszta gama moll wtérna (do-re-mi
bemol-fa-sol-la-si) oraz moll-dur (do-re-mi-fa-
sol-la bemol-si). W gamach tych znajdujemy
charakterystyczne dla chromatyki interwaty.

W rozdziale pigtym przechodzi autor nie-
znacznie do enharmoniki, zastanawiajac sie nad
nastepstwem: fa diesis-sol bemol. Umieszczone
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sg tu réwniez ciekawe poréwnania cyklu tonéw
w ukitadzie kwintowym na obwodzie kola, z cy-
klem barw utozonych réwniez na tym obwodzie
w nastepujacym porzadku: niebieska (wszystkie
odcienie) zielona-zétta-czerwona-liljowa. Utozyt
je w ten sposéb Charles Blanc w pracy p. t
~.Garmmaire des arts du dessin“. Pod koniec
rozdziatlu zajmuje sie jeszcze Touze tak cieka-
wemi zagadnieniami jak atonalno$¢, politonalnosé
i polimodalnos¢, stwierdzajgc mozliwos¢ istnienia
dwoch ostatnich. Co do atonalnosci, zauwaza
autor, ze jest pojeciem wzglednem, gdyz wielka
role odgrywa tu chromatyka, umozliwiajgca ozna-
czenie tonacji danej kompozycji, wzglednie ro-
znych tonacyj dla réznych ich czesci (w kolejnem
nastepstwie). W rozdziatach széstym i si6dmym
(ciagle wychodzac z chromatyki) przechodzi autor
do enharmonji, rozszerzajgc tem samem nastep-
stwo kwint od dwunastu do o$mnastu.

Praca Touze'go zawiera bardzo wiele przy-
ktadéw nutowych. Znajdziemy tu okazy melo-
dyki etnicznej, jak piesni ludowe mongolskie
chinskie, japonskie, szkockie, irlandzkie, dalej —
przyktady z dziet dawnej muzyki (Adam de la
Hale i Josquin Depres), nastepnie z dziet Bacha
Glucka, Beethovena, Mozarta, Szuberta, Meyer-
beera. Licznie oczywiScie jest reprezentowana
muzyka francuska (C. Franek, Chausson, Duparc,
Faure, Debussy i Florent Schmitt).

Przybywa wiec francuskiej muzykologji nowa
cenna praca, niejako pendant do wspaniatego
studjum Gandillot'a ,Essai sur la game"“, 1906,
opierajacego sie jednak na innych Kkryterjach
(goérne tony). Wogoble francuska nauka wydata
w ostatnich czasach kilka cennych studjéw z za-
kresu Scistej teorji; do$¢ wspomnie¢ o pracach
Anciaux, Britt, Boutroux, Marmier, Vinee i in.
Sa one, podobnie jak praca Touze'go mimo ca-
ej naukowej $cistosci napisane jasno i przeko-
nywujaco, a nie mniej tak interesujgco, ze udzie-
lajg wiele pobudek myslowych. Doda¢ tu na-
lezy jeszcze prace belgijskie, gtéwnie Gilsona,
o k"o6rych innym razem bedzie mowa.

Pierwszy tom dziela Touze'go zapowiada
bardzo wiele.

Marja Szczepanska., Lwow.



UUiabomasci biezace.
Portret I. J. Paderewskiego maluje obecnie
bawiacy w Morges, stynny malarz hiszpanski
Zuloaga.

Marcel Dupre jeden z najwybitniejszych
wirtuozéw organowych doby dzisiejszej, po wiel-
kiem turnee amerykanskiem wr6cit do Paryza

i wystapit z koncertem w Trocadero. Wirtuo-
zowska gra i mistrzowskie opanowanie instru-
mentu wywarly wielkie wrazenie, lecz najwyz-

szy podziw wywotaty zdolnosci improwizatorskie
koncertanta. Marcel Dupre jest mistrzem im-
prowizacji.

Szesciu z obecnych na sali muzykéw fran-
cuskich (Widor, Paul Dukas, Ravel, Pierne, Ra-
band i Honegger) dato tematy, z ktérych Du-
pre zaimprowizowat symfonje organowg, ztozong
z czterech czesci. Pod wzgledem formalnym
improwizacja ta nosita wszelkie cechy doktadnie
przemyslanej i przeprowadzonej kompozycji
Z expozycja, przeprowadzeniem, repryza, pasta-
Cagliami (10 warjacji); fugg, zmianami rytmi-
cznemu tematéw, Haczeniami ich i t p.; to
wszystko na wspaniatej. konwie kontrapunkty-
cznej. Improwizacja ta byla tryumfem Kkoncer-
tanta. Dupre pragnie wskrzesi¢ na nowo stary
i tak szlachetny zwyczaj improwizacji, ale nie
tej bezmysinej i nieksztattnej plataniny dzwie-
kéw ktorg dzi$ tyle os6b pod nazwa improwi-

zacji uprawia; jemu chodzi o wprowadzenie
w zycie sposobu improwizowania, opartego nie
na $cistych zasadach formalnych i gruntownej
zasad tych znajomosci. Sztuka improwizacji

tak pojeta byla dawniej przedmiotem diugich
i planowych studjéw, byta bezwzglednie wyma-
gana od organistéw i od innych instrumentali-
stow.  (Improwizacje i uzupetniania melodji
u instrumentalistéw i Spiewakéw w XVII i XVIII
w. w., albo publiczne improwizacje pianistéw na
koncertach zadane, albo znane (np. z ulubionych
oper) tematy w XIX w.) W sztuce organistow-
skiej improwizacja odgrywata i odgrywa nie-
zmiernie wazng role, to tez nawr6t do piele-
gnowania tej tak zaniedbanej dzi§ w muzyce
dziedziny — szczegblnie u organistow — jest
wprost koniecznoscia.

.Le Monde Musical" podaje facsimile
wszystkich danych do improwizacji tematéw.

*

Festiwal pani Coolidge w Paryzu. Znane
sa od roku 1918 konkursy kompozytorskie jakie
zainicjowata bogata amerykanka p. Coolidge
w swej ojczyznie. Konkursy te gdzie autor dzieta
nagrodzonego pierwsza nagrode otrzymuje 1000
dolaréw. Poniewaz dotychczas ani jedno fran-
cuskie dzieto nie otrzymato nagrody w Ameryce,
p. Coolidge urzadzita fistival muzyki kameral-
nej w Paryzu, zamoéwiwszy przedtem u Mau-
rice’a Ravela specjalnie na ten festival utwér
kameralny, ktéry zostat istotnie wykonczony
i wykonany. Nazywa sie ,chanson madecasse"
i jest napisane na sopran, flet, wiolonczele
i fortepjan. Dzietlo miato na festivalu tak zna-
czne powodzenie, ze musiano je w catoéci po-
wtérzyé. Pozatem wykonano interesujacy utwor
Malipiero p. t. ,Stornelli et ballate" napisany
na kwartet smyczkowy i Goossens’a sekstet.

Opera Iwowska bedgca igraszkg w rekach
radnych miejskich, ma by¢ wreszcie utrzymana
przy zyciu. Dyrektorem teatrow miejskich,
a wiec i opery jest p. Barwinski, art. dramaty-
czny! Opera poznanska przechodzita nie mnigj
przykry Kkryzys. .

Festiwal Muzyki Polskiej w Paryzu spotkat
sie z wielkiem i prawdziwem uznaniem tak ze

strony fachowej krytyki jak i publicznosci.
*

NOWE WYDAWNICTWA.

NUTY.
UTWORY CHORALNE.

Ludomir Rézycki: Wiosna, na chdr miesz. a cap.
Kotysanka ludowa

Piesn zeglarzy , "

Dobrg mys$l napisania kilku utworéw ché-

ralnych powziagt Ludomir Ro6zycki. Troche in-

nych mysli, odmiennego stosunku do muzyki

choralnej, innego sposobu wystawiania sie niz

to zwykli czyni¢ przysiegli dostawcy produktéw

17



chéralnych bardzo dobrze zrobi literaturze cho-
ralnej i nieco jg odswiezy.

Szkoda tylko ze tak mato Rézycki do nigj
na razie wniést; miejmy nadzieje ze jeszcze
przybedzie.

Wobec tej stereotypowosci faktury i zam-
szatoéci $rodkéw jakiemi zwykli operowaé kom-
pozytorowie chéralni — rzekomo dla tego, ze
moznosci tak ograniczone — sposoéb pisania R6-
zyckiego wyda sie niektérym zupetnie nie wo-
kalnym, traktujacym gtosy ludzkie jako instru-
menty. Takich zdan, zwlaszcza pomiedzy dyry-
gentami naszego zwigzku nie braknie napewno

Daleki jestem od dopatrywania sie w utwo-
rach Rézyckiego jakiego$§ modernizmu czy no-
wosci srodkéw. — Czy najmniej sg to rzeczy
pisane zupetnie skromnemi $rodkami, o inwencji
nie wyro6zniajacej sie niczem osobliwem, gtadkie
i dobrze sie ukiadajgce. Jednak ta odmiennos$é
ktéra sie odznaczajg w poréwnaniu z krazaca
literaturg chéralng, polegajaca na tem ze wzigt
sie do napisania piesni cztowiek, ktéry z daleka
stoi od profesjonalizmu chérowego i od tej ma-
tej zakwaski, ktérg ten profesjonalizmu wytwa-
rza — ta wlasnie odmiennos$é¢ stylu cztowiekaj
myslacego kategorjami og6lno-muzycznemi, a nie
wytgcznie tylko jakiemi$ specjalnie chérowem’
wyda sie niektérym razacg i niechéralng. Po
woli jodnakowoz i my bedziemy musieli dazy¢
do doréwnania kroku innym, ktérzy nad niechoé-
rowoscia i niewykonalnoscig utwordw nie takich
jak te o ktérych mowa, ale istotnie przedstawia-
jacych bardzo powazne trudnosci i watpliwosci
przeszli do porzadku dziennego.

Nie trzeba oczywiscie podkresla¢, ze gtéwna
warto$¢ utworéw Ro6zyckiego polega nie na ich
odmiennosci, lecz na zawartosci muzycznej, zre-
sztg bardzo dla ich autora charakterystycznej:
charakterystyczny koloryt harmonijny pitynnosé
melodji, dobrze brzmiaca homofonja, dosy¢ wy-
sokie wymagania pod wzgledem efektéw dyna-
micznych duza swoboda i réznorodno$¢ ka-
dlucji.

2Wiosna" jest najprostsza w uktadzie, nawet
nieco zanadto popularng i zdawkowag w melodji
i rytmie. ,Kotysanka" ma duzo wdzieku melo-
dyjnego troche prostego i tadnego kontrapunktu

18

na wytrzymanej kwincie w basie w pierwszej
i trzeciej czeSci i dziecinnej prostoty w melodji
i harmonji czesci $rodkowej. Ogélne brzmienie
znakomite.

,Piesn zeglarzy" o powaznym, szerokim, ho-
mofonicznym ukladzie czeéci pierwszej z ma-
sywnemi brzmieniami i nieznaczng chromatyke
— w drugiej, o typowym dla Rézyckiego ruchu
melodyjnym z fausbourdonowym prawie towa-
rzyszeniem na tle rzadko zmienianego, statemi
synkopami urozmaiconego basu. Cze$¢ trzecia
da Capo. Wszystkie trzy utwory maja te samag
forme: jako czes¢ trzecia powtrérzenie pierwszej.

Kazimierz Garbusifniski — utwory reli-
gijne.

Wszystkie wymienione w Nr. 12'Przegl. Muz.
kompozycje koscielne p. Garbusinskiego nosza
wzpéine i bardzo wyrazne cechy, wiasciwe ta-
lentowi autora. Do cech tych nalezy zamito-
wanie do roboty kontrapunktycznej i znaczna
swoboda we wiadaniu ta technika, wybitnie nie
podmiotowy (objektywny) wyraz inwencji i wy-
nikajgca stad pewna sztywnos$¢ i chtéd w melo-
dyce i zimna, obojetna prawidtowos$¢ formy.

Wyraznie dodatnig strong melodyki Garbu-
sinskiego jest jej niebanalnos¢; zawsze powazna
i szlachetna (mogtaby nawet niekiedy by¢ wie-
cej uczuciowg) nadaje calej jego twoérczosci wy-
bitnie indywidualne rysy. Wiadanie duza techni-
ka kompozytorska, doskonata znajomo$¢ i po-
czucie form stawig go w rzedzie powaznych
polskich kompozytoréw (nie tylko koscielnych).
Pewna monotonja barw tak harmonicznych jak
i orkiestrowych jest jego rysem indywidualnym,
ktérego nie podkreslam bynajmniej w znaczeniu
ujemnem, lecz jako rys charakterystyczny.

Lwig cze$¢ twdrczosci Garbusiniskiego sta-
nowig dzieta o tresci religijnej: oratorja, msze,
piesni koscielne i t. d. Powazniejsi polscy kom-
pozytorowie unikajg tych form, zostawiajac
otwarte pole réznym minorum gentium kompo-
zytorom i przewaznie niemieckiemu importowi,
réwniez podtej proweniencji.

To tez wszelki powazniejszy objaw twor-
czosci na tem polu u nas nalezy wita¢ z ra-
doscig i popiera¢ go ze wszystkich sit.



Choéry koscielne w Polsce, oprécz tego, ze
stojg na przerazliwie marnym poziomie, a jeszcze
z luboscig wysSpiewujace najprzerozniejsze, za-
kazanego typu mszydia i inne ofertorja od pana
Pusteta z 'Regensburga, powinny zwréci¢ swe
oblicza ku utworom polskim, zacheca¢ kompo-
zytoréw polskich do pisania mszy, wykonywacé
je, popieraé, obudzi¢ jednem stowem powazniej-
szg tworczos¢ na tem polu.

Jezeli bedzie pobyt, to sie i nakladca znaj-
dzie — jesli beda wydawali naktadcy, to i kom-
pozytorowie beda razniej tworzyé. Skonczy¢
wreszcie z tem zalewem i przemoca regensburska
— Stworzy¢ swojg literature koscielng. Roéwno-
czednie postawi¢ choéry koscielne na nalezytym
poziomie — nie robi¢ z kosciota jakiego$ przed-
sionka teatralnego, gdzie moze sie bezkarnie
Lpopisywac" jaka$ zapoznana primadonna czy
,bohaterski" tenor, ktérychby z teatru wygwiz-
dali wiec do kosciota idg zaspokaja¢ swoja za-
dze stawy, $piewajac bezkarnie np. modlitwe
z Tosci (autentyczne — w Krakowie) it. p. re-
pertuar.

To samo dotyczy réznych solistébw na in-
strumentach, to samo dotyczy i organistéw wy-
grywajacych B6g wie co za okropnosci podczas
nabozenstwa.

Gdzie jest $piew gregorjanski, gdzie jest ta
niezgtebiona w swej religijnosci i koscielnosci
polifonja starych mistrzéw obcych j polskich.
Zastepuje sie ja arjami z Fausta, Tosci, $piewa
sie jakie$ podejrzanego pochodzenia i znaczenia
,modlitwy", robi sie jednem stowem z kosciota
lokal gdzie mozna urzadza¢ jakies amatorsko-
teatralne popisy. A zeby to chociaz bylo wy-
konywane w jaki§ mozliwy sposéb — zeby chor
przynajmniej byt jako tako zaspiewany i wiedziat
co to znaczy $piew choéralny.

To niestuchane zaniedbanie w jakiem sie
znajduje muzyka koscielna w Polsce — dzieki
karygodnej wprost obojetnosci i ignorancji du-
chowienistwa — powinno pobudzi¢ muzykéw
polskich do przeciwdziatania. Stosunek muzy-
kéw koscielnych do kosciota powinien by¢ ure-
gulowany droga ustawodawczag, a wtedy z po-
mocg i opiekg rzadu powinien powsta¢ Instytut
Muzyki Koscielnej, ktoryby sie zajat szerzeniem

prawdziwej koscielnej kultury muzycznej i opie-
kowat polskg tworczoscig religijng. Sa to na
razie pia desideria i napewno vox in deserto;
w imie jednakze bogatszej i lepszej przysztosci
kultury muzycznej w Polsce nie nalezy sie zraza¢
i poktadaé rak.
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Muzyka. Warszawa Nr.6 Wieniawski: Sto-
warzyszenie kompozytoréw polskich. J. Suk:
O muzyce narodowej. E. Miynarski: Zadania
propagandy zagranicznej. Bela Barlék: U Zzro6-
det muzyki ludowej. Cezary Jellenta: ldee mu-
zyczne Norwida. Al. Cylkow: Istota barw tona-

cyjnych. CSsar Saerchinger: Co to jest jazz-
band ?
Dodatki ilustrowane. Zbiér gtoséw prasy

paryskiej o polskim festivalu. Dodatek nutowy:
,Canzona“ Opienskiego z muzyki do sztuki ,Le-
genda Mitosci" Katerwy.

Rytm. Warszawa Nr. 17.
Zrodia sity i Zzrodta stabosci.
W jednoéci sita. Dr. Ernst: Metody i Rezultaty
(d. c.) Elektrowicz: W odpowiedzi Karolowi
Szymanowskiemu. (K.): ,Metodyka nauczania
$piewu w szkole ogélnoksztatcacej" (krytyka
ksigzki pp. Baranowskiej, Borowej i Wierzbickiej)
Dziat organizacyjno - sprawozdawczy. Nr. 18.
Gorzynski: Namystowski w Ameryce. W. EL:
Polska kapela ludowa prof. Stanistawa Kazury.
Dziat organizacyjno - sprawozdawczy.

Muzyka i $piew. Krakéw, Nr.51. H. P.
Muzyka koscielna doby obecnej. Tekst do psal-
mow Gomotki XL111 i XL1V. ks. Kazytowski: Veni
creator. Felix Sachse: Naukasolfeggia, a $rednio-
wieczne tonacje koscielne (artykut domagajacy sie
szerszego uwzgl. w nauczaniu muzyki dawnych to-
nacji koscielnych i wskazujacy na korzysci stad
ptyngce. Literatura muz. Dziat Zwigzku naucz,
$p. i muz. Lenczyk: Szkolna lektura muzyczna.
Ocena. Dodatek muzyczny: dwa psalmy Go-
motki i szereg popularnych piesni w réznych
uktadach. Nr. 52. Ludomir R6zycki: O polska
muzyke (artykut przedrukowany z Kurje.ra War-

Cer. Jellenta:
L. M. Rogowski:

19



szawskiego). Tekst do psalméw Gomditki: XLV.
i XLV1. Gralski: Polska'muzyka i $piew w kraju
i zagranicg. Festival muzyki wspoétczesnej w Pra-
dze. 1 Wojewodzki zjazd $piewaczy w Kielcach.
Dzieje wirtuozostwa. Dziuban: Towarzyzzenie
organéw przy $piewie. Drobne wiad. i inform.
Dodatek muz.: dwa psalmy Goméiki i kilka pio-
senek ludowych.

Nuta Polska, Katowice Nr. 3 i 4. Ks.
Dr. Fr. Harazim: Muzyka koscielna i inne sztuki
piekne w kosciele Katolickim. Pampuch: Za-
duma o dawnej piesni wojackiej na Slasku.
Nasza bolgczka (dok.). Szereg drobnych wiad.

i inform. Dodatek nutowy: mel. $lagskie w opf.
St. Szlgzaka.
Dalibor. Praga Nr. 10. Dr. Fiala: Po-

namky k dejinam obrozenske pisne. Sprawo-
zdanie z teatréw, koncertéw, nut, ksigzek i dro-
bne wiad. Nr. 11. Dr. Balthasar: Jeden z mno-
hych. Sprawozd. jak wyzej. Dodatek muz. piesh
2Svetea“ Ol. Polioki.

Listy Hudebni Matice. Praga Nr. 10
Dr. Nooak'. Vyvaj a krise ideovosti. Yomacka:
K festivalu. D’ Patera: Tomaskovy oslavy ve
statni konservatori hudby v Praze. Dr. Kose:
Socialni pomery hudebniku. Z hudebniho Zivota.

Zjednoczenie polskich Zwiazkow Spiewaczych.

(Pod ta rubryka umieszczamy wiadomosci z dziatalnosci Zwigzkoéw i Kot Spiewaczych.

Komunikaty

nalezy nadesta¢ pod adresem ,Przegladu Muzycznegoll do biura Zwigzku Wielkopolskiego, Poznan

ul. Pétwiejska 35.

Poktosie Zjazdowe
Uwaga: Ocene sedzibw dla chéréw
wielkopolskich podawaé bedziemy odtad w prze-
cietnej t, j. uzyskang sume punktéw podzielong
przez liczbe sedziow. Zarzad Giowny.

Z biura Zwigzku.
Pokwitowanie.

Wstepne zapt: Maciejewo, Krzyzowniki,
Janowiec, (Lutnia). Skladke za rok 1924 zapt.:
Gniezno (Chér Farny) 43,50, Grebéw 19,00

Sktadke za rok 1925 zapt.: Puszczykowo
25, Przement 46, Bydgoszcz-Harm. 40, Wrze$nia
(Mon) 20, Mitostaw 25, Junikowo 11, Rozdrazewo 30,
Czarkéw-Noctaw 37,50, Bojanowo 38, Pleszew 50.
Zielonawie$ 25, Janikowo 59,50, Wyrzysk 17,
Matwy 20,50, Baranéw 27,50, topienno 11,50,
Ryczyw6t 22, Cniezno Chér Farny 23,50, Swa-
rzedz 54, Potajewo 39, Nakio 61,50, Zerkéw 20,
Czarnkéw 33, Wagrowiec 48, Janowiec 25,
Miasteczko 23, Koronowo 29, Pakostaw 15,50,
Winiary 21, Znin (Koto) 62,50, Pniewy 31,25,
Kobylin 30, Sroda 60, Borek 30, Poznar (Hasto)
16, Paterek 17,50, Pobiedziska 18, Leszno Demb.
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Redakcja.

80, Smigiel 71,50, Grebéw 20, Poznan Dzwon
Zygm. 22, Budzyn 12,50,

Razem dotad 95 K&t — a reszta?
Udziat ze zjazdéw tegorocznych wpt.

Okreg Xl — 75 zh
IV - 100 zt.
Za Zarzad Giéwny
Barwicki.

Zjazd Okregu | (Poznanskiego) potaczonego

z jubileuszem ,Harmonji" odbedzie sie w nie-

dziele, 8 listopada wedtug nastepujacego pro-

gramu:

730 Zbiérka delegatéw, gosci i zespotéow w IV
Szkole Wydziatowej;

7% Uroczyste nabozenstwo w kosSciele Matki
Boskiej Bolesnej;

916 Pochéd do Auli Uniwersyteckiej;

94 Uroczyste posiedzenie i otwarcie zjazdu
w Auli Uniwersyteckiej;

1130 Zawody $piewacze chéréw Okregu 1i gosci;

17°° Koncertzbiorowy zlgczonych i nagrodzonych
chéréw w Auli Uniwersyteckiej;

1939 Wspdlna herbatka;

210 Bal.



Na zjazd zapraszamy uprzejmie bratnie ze-
spoty i z poza Okregu 1, temwiecej, ze zjazd
ten zapoczatkuje reforme zawodoéw $piewaczych.

Chéry zamierzajace uczestniczy¢ w zawodach
winny przygotowa¢ nastepujace piesni:

a) na chér meski ,Sztandary Polskie w Kre-
mlu“ W. Lachmanna, ,Gaude Mater* G. Gor-
czyckiego, ,Nasza Hanka“ W. Zelenskiego.

b) na chdér mieszany ,Madrygat* F. Nowo-
wiejskiego, ,Pojedziemy na gon“ W. Raczkow-
skiego,k,Czego$ taki smutny" W. Raczkowskiego.

¢) na chor zenski ,Oczepiny" St. Kwasnika,
,Po $lubie" St. Kwasnika, ,Ruta" St. Kwasnika,

Piesn konkursowg wylosuje sie na generalnej
prébie. Proécz piesni konkursowej moze kazdy
chér zaspiewa¢ 3. piesn dowolnag, nie podlega-
jacej ocenie sedzidw.

Zgtoszenia prosimy nadesta¢ do 1. pazdzier-
nika pod adresem S. Kaczmarek, ul. Wyspian-
skiego 11.

Zarzad Okregu |I:
I. Kaczmarek. A. Marszatek.
Komisja Jubileuszowa:
St. Hartmann. F. J. Bzdega.

Zjazd Okregu li-go w Kostrzynie
21 czerwca 1925.

Mimo niepogody Zjazd udat sie bardzo do-
brze. Na 15 Két nalezacych do Okregu 13 brato
czynny udziat — rezultat popiséw zupetnie za-
dawalniajgcy; choéry ogélne przygotowane jak

rzadko. Uznanie tak Zarzadowi Okregowemu
jak poszczegélnym Kotom. Byt to jeden z naj-
lepszych tegorocznych Zjazdéw. Udziat publi-

cznosci staby — a szkoda bo piekne popisy
Kot warte byly by ich postuchaé; wiadze miej-
skie z p. burmistrzem na czele okazywaly wiele
zyczliwosci i poparcia Zjazdowi.

Wyniki popiséw:
chor meski mieszany  zenski

Zabikowa Kol. (75)25 P.(84)28 p.(67)227sp.
tawica (70)2373
Puszczykowo (65)212s
Kostrzyn (41)137.3 (63)21 (50) 167's
Giéwna (46) 15 (57) 19 (43) 1473
Swarzedz (52) I77s (55)187*  (54) 18
Staroteka (53) 1723 (37) 127s

Chér meski mieszany zenski
Zabikowo (Stare)(44) 1473 (49) Ifc1) (38)1273
Junikowo (46)157s
Winiary (51)17 (44) 142s  (62)207*
Tarnowo (35) I12s
Mrowino (32) 107s
Zegrze (32)107s

Sedziowie: W. Raczkowski, St. Kwasnik,
Irzgbek.

Zjazd Okregu Xll-go_w Rydzynie 21. 6.25.

W starej historycznej Rydzynie (ks. Kks.
Sutkowskich) odbyt sie Zjazd Okregu Xll-go,
ktéry stanowczo do najlepszych tegorocznych
Zjazdéw zaliczy¢ trzeba. Mimo niepewnej po-
gody publiczno$¢ miejscowa z p. burmistrzem
na czele dopisata zupetnie. Organizacja Zjazdu
dobra — chéry ogélne pod batutg prof. R. Lu-
bierskiego przygotowane i wykonane sumiennie.
Popisy poszcz. Két z matemi wyjatkami bardzo
dobre.

Wynik popisow:
Chor meski mieszany zenski

LesznoDembiniski(84) 28 p.(92) 307sp.(84) 28 p.

Leszno Chopin (78)26 (85)2873 (93)31
Osieczna (66) 22 (63) 21

Poniec Harfa (b?) 207*

Dtugie Stare (61) 7073

Poniec (Koto) (42) 14 (61) 207* (59) 197.3
Rydzyna (61) 207s

Przement (60)20 (61)207* (71)2373
Bukowiec (61) 2073 (50) 167s

Z poza Okregu:
Koscian Arion (90) 30 p.
KoscianMoniuszko
Bojanowo

Sedziowie:
K. T. Barwicki.

(71)292sp.(76) 247sp.
(67)2273
Dr. H. Opienski, ks. E. Kasior,

Zjazd Okregu VI-go w Raszkowie 5.7.25.

Zjazd w Raszkowie z powodu niepogody
ucierpiat bardzo tak, ze nawet popisy musiano
przerwaé i przeprowadzi¢ sie do sali w pobli-
skiem Pogrzybowie. Zjazd sam byt dobrze zor-
ganizowany i popisy zadawalniajgce — chéry
og6lne mieszany i zenski dobre — meski stabszy.
Wiadze nasze (starosta, burmistrz) jak i obywa-



telstwo Raszkowa okazalo szczere zaintereso-
wanie i zyczliwos¢.

Podpadata nieobecno$¢ Kot ,Moniuszki"

z Ostrowa i Skalmierzyc.
Wynik popisdéw:
meski mieszany zenski

OstréwTow. Spiewu (96)-32 p. —
Raszkoéw (80) 262s u —
Ostréow Wanda (73) 241, —
Odalanéw (71) 237, ,, (72) 24 p.
Krepa (70) 23%/, .,
W. Wysocka (64)214/2p. (56) 182s ,, —
Pogrzybéw (58) 197, —
Czekanow (52) 171n —

A wiec tylko 1 koto zdobyto sie na wystep
chéru meskiego!
Sedziowie: Van Roy, A. Banaszak ks. Matecki.

Zjazd Okregu IX-go w Dubinie 5. 7. 25.

Mimo niepogody — deszcz padat caty dzien
— Zjazd sie odbyt ku zadowoleniu. Choéry ogdlne
do$¢ dobre — popisy wykazujg postep — lecz
publiczno$¢ nie dopisata. Zjazd odbyt sie bez
orkiestry, gdyz wojskowa ork. w ostatniej chwili
odmoéwita i mimo staran prezesa okr. ks. Ka-
siora — musiano sie zadowoli¢ na estradzie for-
tepianem.

Organizacja dobra — wspétpraca tak Zarzadu
okreg, jak miejscowego kota zastugujg na uznanie.

Wynik popisow:

chér mieszary meski . zenhski
Bojanowo (78)26 P. (55)18'/,?. (82)277,
Miejsko Gérka (77)257, (71)23*/$ —
Sarnowa (72)24 (67)227, —
Rawicz Dembinski (69)23 (76)257a  (63)21
Jutrosin (60)20 — (50)167,
Dubin (59)197, (49)167, -
Rawicz Jutrzenka (54)18 (50)167, —
Smolice (42)14 (52)177, —

Z po za Okregu:

Kobylin (70)237, (67)227, (58)197,
Szkaradowo (44)147, — —

Sedziowie: Cz. Czypicki, Ks. Kasior ks. Gu-
zikowski.

Zjazd XV. Okregu w Wronkach 5. 7. 25.
Mimo niepogody udziat publicznosci liczny
— nastr6j bardzo powazny; podpadat udziat
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wiadz, ziemianstwa i duchowienistwa. Zjazd sam
bardzo staby — bo na 9 kot nalezacych do
Okregu tylko 5 brato czynny udzial!

meski mieszany zenski
Szamotuty 20 217, 18
Wronki 6 21 21
Sierakow 1523 19'/,
Oborniki 17 157, —
Wielen — 15

Sedziowie: K. Bojarski, F. Nowowiejski,

H. Jordanéwna.

Zjazd Okregu 21-go w Bydgoszczy 5.7. 25.

Zjazd w Bydgoszczy nalezy bezwarunkowo
do najlepszych tegorocznych Zjazdéw. Chory
silne, karne i dobrze przygotowane. Chéry
og6lne sumiennie przygotowane — od$piewane
w tempie za szybkiem (Powitania storica) stra-
city na wrazeniu og6lnem.

Niestety pogoda nie dopisata — stad tez
udziat Publicznosci nie byt tak liczny jak to
zwykle w Bydgoszczy bywato; niezrozumiatem
jest, ze w tym samym dniu réwniez i Sokoli
mieli w Bydgoszczy zlot okregowy. Po uro-
czystej mszy $w. odbyla sie generalna préba
chéréw ogélnych — poczem o godz, 1-ej w pot-
odbyty sie w teatrze miejskim popisy konkur-
sowe i to na chéor meski ,Ach biada mnie".
Piesn Slaska w" opracowaniu Wiechowicza: —

na mieszany chér “, Jak ja ciebie". .. réwniez
piesn ludowa $laska. Jakkolwiek wybdér piesni
nie nazwatbym zbyt szcze$liwym — to jednak

szczere uznanie tak Zarzadowi Okregowemu jak
wszystkim Druhom Dyrygentom za zapoczat-
kowanie popiséw w mysl reformy naszych Zjaz-
déw zapowiedzianej przez Dyrektora Zwigzko-
wego dh. Raczkowskiego.

Popisy te przyniosty wyré6zniajagcym sie Ko-
tom pigkne premie. O 4-ej rozpoczat sie kon-
cert i popisy Kot w ogrodzie strzeleckim —
z udziatem bratnich Kot tj. Lutni z Torunia
Nakta, Halki z Wyrzyska a przedewszystkiem
Lutni z Wioctawka.

Jedyna nagrode ,wedrowng" zdobyta Halka
Bydgoszcz — wyréznity sie: Wioctawek ,Sie-
radzkie wesele" — Torun ,Gréb Wikinga"
Procz tego postep ogromny wykazaty; Solec



Wyrzysk, Bydgoszcz Moniuszko, Harmonia,

Kolejarze) i Szubin,
Wynik popisow:

Z piesnig konkursowg w Dowolne popisy
Teatrze M. w ogrodzie:
Halka 2623p.Bydgoszcz Halka 292Ap-

Bydg. Harmonia 2323 Solec 28
Solec Dzwon 222s Bydg. Moniuszko 25
Bydg. Kolejarze 22]/s Bydg. kolejarze 2423
Szwederowo 19*A  Szubin 24
Bydg. Moniuszko 19 Bydg. Harmonja 232A
Bydg. Harmonia Bydg.$w.Wojciech21

(meski) 18 Bielawki 202
Szubin 1723 Bydg. Harmonja
Bielawki 177  (meski) 19'A
Bydg.Sw.Wojciechl? Szwederowo 1/23
Fordon 163 Bydgoszcz Dzwon 17
Bydg. Dzwon 1623 Makowarsk 14
Szwederowo Brzoza 132s

(meski) 132s Fordon 13'A
Makowarsk 13
Brzoza 9

Z poza Okregu:
Wioctawek 292sp.
Torunh 2627
Wyrzysk 262s
Nakto 192A
Bydgoszcz Drukarz 182A
Nakto (meski) 18

Sedziowie: J. Bojanowski, M. Karaskiewicz,

K. T. Barwicki.

Zjazd Okregu V-go w Stawoszewie
12. 7. 25.

Zjazd odbyt sie przy pieknej pogodzie to
tez mimo nie wygodnego potozenia Stawoszewa
(brak kolei) publiczno$¢ dopisata. Organizacja
dobra — cho¢ podpadat brak udzialtu Kozmina
i Witaszyc. Uznanie Kotlinowi — ktéry po
kilkaletniej wegetacji wystgpit z licznym karnym
i dobrze przygotowanym chérem.

Wynik popisow:

Chér meski mieszany zenski
Pleszew 312sp. 302s 24'A
Jarocin 27 2813 —

Kotlin 20 — —

Chér meski mieszany zenski
Zerkow 18 162s
Wilkowyja 17
Stawoszew — 20
Sedziowie: ks. Kasior, T. K. Bartkiewicz
J. Soja.

Zwigzek Stowarzyszen Muzyczno-
Spiewaczych IVojewédztwa Kieleckiego.

Do pp. Nauczycieli muzyki i S$piewu
w Szkotach Srednich i Powszechnych,
Organistéw, Dyrygentow chérow oraz
Mitosnikéw muzyki i Spiewu!
ODEZWA

Wielkie skarby melodji ludowych w Woje-
woédztwie kieleckiem nie sg jeszcze wykorzystane,
sg nieznane szerszemu og6towi, a nawet gina,
wypierane przez wkradajgce sie do naszych wsi
modne piosenki i tance. Obowigzkiem naszym
jest strzedz, by wsréd naszych pél i laséw nie
zamilkta polska piosenKa, tak mita dla ucha
i droga sercu; nie mozemy pozwoli¢, by zalata
nas fala obcych melodji, nieodpowiadajacych
duchowi polskiemu, czestokro¢ pozbawionych
wszelkiej wartosci artystycznej i deprawujacych
pojecie o pieknie tonu.

Zwigzek Stowarzyszen Muzyczno - Spiewa-
czych Wojewodztwa Kieleckiego, wykonywajac
jedno ze swych zadan kultywowania pies$ni ro-
dzimej zwraca sie niniejszem do wszystkich,
ktérzy rozumiejg gitebokie znaczenie tego rodzaju
akcji, by korzystajac z pobytu na wsi w czasie
tegorocznych wakacji, rozpoczeli juz zbieranie
pieéni ludowych; podajemy przytem nastepujace
og6lne wskazéwki:

Zbiera¢ nalezy wszystkie wog6le melodje,
a wiec religijne, taneczne, $piewane przy pracy,
obrzedowe i t. d., mniej lub wiecej charaktery-
styczne dla danej okolicy, bez wzgledu na ewen-
tualng ubogos$é formy lub prymitywnos$é tekstu
stownego albo tez brak zupeiny stéow. Notowaé
melodje nalezy wedtug ogélnego systemu nuto-
wego z dolgczeniem tekstu stownego danej pio-
senki. O ile melodja byla grang, nalezy za-
znaczy¢, na jakim instrumencie.
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Przy notowaniu ustyszanej melodji, nalezy
zwraca¢ uwage na jej wiasciwosci tonalne, miare
taktu, rytmike i tempo i odda¢ wiernie bez
wprowadzania jakichkolwiek zmian przez zbie-
racza. Waznag rzeczg jest nalezyte podanie wszel-
kich ozdobnikéw nie wytaczajac nawotywan, na-
hukiwan, zawodzen i t. p.

Kto nie zdota notowa¢ melodji za pomoca
nut, niech przynajmniej zbiera teksty stowne
piosenek.

Zebrane melodje prosimy nadsyta¢ poczagwszy
do miesigca sierpnia br. do Zarzadu Zwigzku
Stowarzyszen Muzyczno-Spiewaczych Wojewddz-
twa Kieleckiego pod adresem: W. Kaminski,
Kielce, Panstw. Sem. Naucz., przyczem na kazdej
kartce z zanotowang melodjg nalezy umieszczaé
nazwisko i adres oraz zawdd zbieracza, date
uchwycenia melodji, miejscowos$¢ t. j. wie$ i po-
wiat w ktéorym melodje te ustyszano, oraz w ja-
kich okolicznosciach i jak czesto jest Spiewang
przez lud, czy piosnke te $piewajg mezczyzni
czy kobiety, o ile moznosci nazwisko i wiek
grajka czy $piewaka lub $piewaczki,

Otrzymane materjaty przyczynia sie do wzbo-
gacenia $piewnikéw ludowych, a przestane wy-
bitnym kompozytorom polskim postuza jako
motywy do opracowania utworéw muzycznych,
a w szczeg6lnosci piosenek dla chéréw szkol-
nych i wloscijanskich. Cato$¢ ztozy sie wiec na
wzbogacenie rodzimej twdérczosci artystycznej
z zakresu muzyki i $piewu. Oryginalne kartki
otrzymane od zbieraczy zostang zebrane w album
i ztozone w Muzeum Krajoznawczem.

Blizsze i wyczerpujace wyjasnienia znajda
zainteresowani blizej sprawg zbierania melodyj
ludowych w Nr. Nr. 1 i 2 z r. 1925 dwytygodn.
,Przeglad Muzycznyllwychodzacego w Poznaniu
(ul. Pétwiejska 35) cena egz. 1 zk., w artykule
prof. Uniwersytetu J. K. we Lwowie dr. Adolfa
Chybinskiego p. t. ,Wskazéwki zbierania melodji
ludowychll, oraz w artykule tegoz autora p. t
.W sprawie regjonalizmu muzycznego w Polsce"
zamieszczonym w ,Pamietniku 1-szego Woje-
wédzkiego Zjazdu Spiewaczego w Kielcach”,
ktéry wysytamy bezptatnie na Zzadanie.

Mamy nadzieje, ze odezwa nasza nie pozo-
stanie bez echa i wszyscy, ktérym lezy na sercu
sprawa rozwoju naszej piesni ludowej, nadesla
nam w najblizszych miesigcach owoce swych
pierwszych prac.

Sekretarz Prezes Zwigzku
J. Mazur W. Kaminski
Kielce, dn. 18 czerwca 1925 r.

Sp. Kazimierz Pendowski.

27 lipca br. zmart znany w Kotach Spie-
waczych nietylko Poznania lecz w catym Zwiagzku
$p. Kazimierz Pendowski.

Zmarty w miodym wieku bo dopiero 35 lat
liczacy — byt sercem i dusza oddany sprawie
$piewaczej. Dyrygowat przez 7 lat Kotem Spiew.
Polskim w Poznaniu — nastepnie prowadzit chér
LJArionu" w Poznaniu. Byt dluzszy czas dyry-
gentem Okregu Poznanskiego — i cztonkiem
Gtéwnego Zarzadu Zwigzku i pozatem byt czyn-
ny wszedzie gdzie bita mys$l polska — to tez
pogrzeb Jego byt wspaniatg manifestacjg i pu-
blicznem uznaniem za prace dla Ojczyzny.

Niech mu lekka bedzie Ziemia Polska —
a pamie¢ o Nim niechaj nigdy w Kotach naszych
nie wygasnie.

Zarzad Gtéwny i Redakcja.

Sp. Wiadystaw Borkowski
zmart w 64 roku zycia.

Zmarty nalezat od wczesnej miodosci do
chéru koscielnego $w. Cycylji, w Pelplinie
gdzie zesztego roku obchodzit jubileusz 50
letni, za$ do ,Lutnil torunskiej nalezat 15 lat,
gdzie do ostatniej chwili byt czynnym cztonkiem.
Kota tracg w nim gorliwego i szczerego duszg
oddanego ,Spiewakall to tez pamie¢ w kotach
o Nim nie zaginie.

Zarzad Pom. Zw. K. Sp.

Za Redakcje i Administracje: K. T. Barwicki, Poznan, Pétwiejska 35. — Odbito w drukarni Sp. Akc. ,OSTOJA" w Poznaniu,



