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Zabdania kompozytorom; polskich.

Zjednoczenie sie kompozytoréw pol-
skich jako sekcji warszawskiego Towa-
rzystwa muzycznego stato sie faktem
dokonanym. Regulamin sekcji ogtoszony
rowniez i w ,Przegladzie"d nakresla
szerokie pole dziatania z ktorego, o ile
zamierzeniom bedzie towarzyszyta energja
i wytrwato$¢, moze dla pozatowania god-
nego losu kompozytoréw polskich wy-
nikng¢ wiele korzysci. — Ale nie o tej
sprawie mam zamiar dzisiaj mowic¢ lecz
raczej o tem podtozu, z ktérego sie sekcja
wytonita a ktére lezy w Scistym zwiazku
z pojeciem o zadaniach kompozytorow
polskich. Podtozem tem byt spor —
a raczej dysputy na temat kompozyto-
row: narodowcow i miedzynarodowcow.
Pomijajac zupeitna niescistos¢ tych ter-
minéw warto jednakowoz spogladajac
wstecz poszukaé¢ skad owe pojecia zro-
dzi¢ sie mogty. Ot6z zrodzity sie one
u nas ,lat temu mniej wiecej dwadziescia

* zob. Nr. 15—16 Przegl. Muz. (red.)

(pod innemi nieco formami istniaty i da-
wniej) —to jest w czasach kiedy ukazaty
sie pierwsze utwory tak zwanej ,Mtodej
Polski" muzycznej. Jakie woéwczas po-
jecie o tym ruchu, ktéry stworzyli:
Karol Szymanowski, Ludomir R6zycki,
Grzegorz Fitelberg i Apolinary Szeluta
— miala przecietna opinja publiczna —
najlepiej charakteryzujag stowa Aleksandra
Polinskiego umieszczone w ostatnim roz-
dziale jego illustrowanych Dziejéw mu-
zyki polskiej. — Oto co pisat on o ich
usitowaniach: ,Naszym ,miodym" wcale
nie idzie o wprowadzenie jakiej$ inicya-
tywy do sztuki polskiej, lecz o sprawe
muzyki miedzynarodowej wogéle, a mo-
dernistycznej niemieckiej w szczegoélnosci"
— a dalej omawiajgc specjalnie ,talenty
niepospolite" Karola Szymanowskiego
i Ludomira Ro6zyckiego twierdzit, ze ,za-
nim zaprzedali polska dusze niemieckiemu
Straussowi i rosyjskiemu Czajkowskiemu
byli postuszni natchnieniu witasnemu..



Wiele wody uptyneto od tego czasu
— Owczesna ,mioda"
w swoj wiek ,mezki" —

Polska weszia
indywidualnosci
sie wyodrebnity i ,,dusze" zdaje sie wy-
kupione zostaty z powrotem z rak nie-
mieckich irosyjskich. A prawde moéwiac
te dusze nigdy owym ,szatanom" za-
przedane nie byly — co najwyzej — na
czas niedtugi — ciata-, utuda formy btysz-
czacej nowoscig pociggata do naslado-
wnictwa — ale duch ,miodej Polski"
byt zawsze polski. "Tymczasem dzi$ znowu
wyptynelty na widownie terminy:
dowcow i

naro-
i to
do cztonkéw

miedzynarodowcow —
znowu Ww zastosowaniu
dawnej ,mtodej Polski" — ale tym razem
stojacych juz wdwoéch jakobyprzeciwnych
obozach. Czas juz skonczy¢ z temi
wyobrazeniami.

przez dtugi

Jest moze prawda, ze
okres czasu wskutek tra-
gicznych dla nas warunkoéw politycznych,
kompozytorowie polscy (i to nietylko ci
z ,miodej Polski") tudzili sie, ze zdoby¢
sobie wuznanie za granicg mozna tylko
wtedy, gdy sie nie swoim witasnym, pol-
skim, lecz miedzynarodowym bedzie prze-
mawiato muzycznym jezykiem. — Metoda
ta jednak zawiodta, bo na platformie
miedzynarodowej wiasnie odrebna, etni-
czna oryginalnos¢ najbardziej interesuje
— pod tym oczywiscie kardynalnym
warunkiem, ze bedzie dzietem talentu.
Nie innag, tylko swoja odrebnoscig i ta-
lentami zdobyli Rosjanie uznanie dla swej
muzyki; nie dociekano nawet ile w tej
odrebnosci byto
~wschodniej" charakterystyki.

~stowianskiej" a ile
— Jezeli
jednak mtodzi wychowankowie warszaw-
skiego
dwudziestu
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konserwatorjum zostali przed

laty porwani i ol$nieni

dzietami obcych autoréow —

nich wzorowac¢ sie poczeli,

jezeli na
to musiaty
by¢ ku temu jakie$ wazne powody.
Nasze malarstwo i rzezba juz na wiele
lat przedtem

Kiwaniu

zwrocity sie w poszu-
nowych pradéw ku Za-
chodowi — i o wiele wczesniej gtosit
przecie Stanistaw Witkiewicz w swym
.,Dziwnym cztowieku" ze: ,Wszystkie
ludy sg skazane na wspoétzycie i wspolng
prace, na wymiane wszelkiego dobra,
jakie zdotajag wytworzy¢ i biada tym,
ktére nie biorg udzialu w wielkich pra-
dach umystowych swego czasu..." mu-
zyka nasza jednak a przedewszystkiem
nasi pedagodzy dtugo dosy¢ wzbraniali
sie od owej ,wymiany wszelkiego dobra".
To tez ich uczniowie poczuwszy po
ukonczeniu studjow skrzydia u ramion
rzucili sie z rozkosza na fale nowych
pradéw tak z Zachodu jak ze Wschodu
ptynacych; w kapieli tej wzbogacili swa
wiedze — nauczyli sie od obcych wiele
i dzi$ stojg jako odrebne indywidualnosci.
Jeden z nich komponuje
oparte o0 system

ralskiej muzyki

~Mazurki",
tonalny naszej go6-
— drugi pisze balet na
motywach Krakowiakéw i Mazurow...
a obydwaj sg o tyle miedzynarodowi,
ze jednego z nich utwory graja juz
na wszystkich estradach koncertowych

Europy i Ameryki a polski balet dru-

giego tancza w Kopenhadze i Pradze
czeskiej ...

Czyz obydwaj zatem nie sa ,na-
rodowcami" — posiadajacymi przytem

petne prawa do tytutu: ,miedzynaro-

dowcow". | takich przyktadéw w sto-
sunku do naszych kompozytorow mozna

by wskazaé szereg. Jest przeciez jednak



w typie naszych twércéw pewna za-
sadnicza réznorodno$¢, dajgca sie spro-
wadzi¢ do dwoéch zasadniczych przy-
ktadéw: Chopin i Moniuszko. Tak jeden
jak drugi sa naszym sercom réwnie dro-
dzy — rownie bliscy — zastugi ich dla
polskiej muzyki nieomal ze sg rowne —
cho¢ rézne obejmujg sfery, a przeciez
dla swiata miedzynarodowego Chopin
bez poréwnania wiecej znaczy. Czyzby
on byt dlatego ,miedzynarodowcem?"

Przenigdy; tylko réznica tych dwoch
wielkich muzykéw (poza skalg talentu
oczywiscie) lezata w ich temperamencie
i ich wewnetrznej fizjognomji. — Mo-
niuszko z calg samowiedzg skitadat swa
tworczos$é u stop swej ,,spotecznosci”; —
tam gdzie ona go dosiegna¢ nie mogta
on sie naginat ku niej; sama mysl
naprzykiad pisania opery dla Paryza
.krepowata u niego swobode pomystow
spoufalonych z wynurzaniem sie przed
swoja publicznoscig"...J Chopin pisat
przedewszystkiem dla siebie — tak jak
czut i musiat, nie myslac o tem czy
»Spotecznos¢" juz dojrzata, aby go zro.
Zumie¢; idac tg droga a posiadajac ol-
brzymig imaginacje twoérczg zaprowadzit
sztuke polska niespodzianie na wyzyny
Przedtem nieznane — do ktérych by
prawdopodobnie dojs¢ nie mogt oglada-
jac sie ciagle czy ,spotecznos$¢" za nim
nadgzy. Moniuszko mimo ze tylko starat
Slg zrownac¢ swoj krok ze spotecznosciag

przeciez dzieki swemu talentowi po-
trafit cho¢ w czesci poziom jej ku sobie
dzwigng¢ — i to jest jego olbrzymia,
wiekopomna zastuga.

) List do J.l. Kraszewskiego z 1862 r. patrz
Frzegl. Muz. Nr. 17—18.

~Wynurzajac sie przed swojg publi-
cznoscig" tj. moéwiac do niej jej wkasnym
jezykiem nie moégt jednak Moniuszko
z rownym skutkiem co Chopin prze-
mawiac do publicznosci miedzynarodowej
— zwilaszcza zachodniej, bo dla tej po-
ziom jego jezyka nie byt odpowiedni.
Do zrozumienia jezyka Chopina publi-
cznos¢ miedzynarodowa musiata sie ,,pod-
cigga¢" — ku Moniuszce musiataby sie
nagina¢. — Kazdy naréd podobnie jak
nasz posiada swoich Chopinéw i Mo-
niuszkéw — dla postepu i ewolucji kul-
tury sa niezbedne obydwa te typy
tworcze. Typy te — bez przyréwny-
wania jakosci czy napiecia talentéw
(gienjalno$¢ Chopina musi by¢ w tym
wypadku postawiona za nawias) po-
wtarzajg sie u nas w kazdym nieomal
pokoleniu. Od etycznego poziomu po-
kolenia zalezy wzajemny do siebie sto-
sunek tych dopetniajgcych sie sit twor-
czych. A stosunek ten powinien polegac
przedewszystkiem na wzajemnem uzna-
waniu siebie i swoich mniejszych czy
wiekszych talentéw.

Jakimze cudownym przyktadem po-
winny by¢ dla nas wszystkich owe pa-
mietne stowa Moniuszki o Chopinie:
»Ze ktos$ jest tyle gtupi, azeby sie mna
po stracie Szopena mogt pocieszaé to
nie moja wina i nigdy siebie nie sta-
wiatem obok jakiej kolwiekbadz upraw-
nionej znakomitosci europejskiej, co6z
moéwi¢ o Szopenie ,dla ktérego uwiel-
bienia nie znam granic"! Taki byt sto-
sunek wewnetrzny autora Halki — wiel-
kiego budowniczego polskiej opery do
gienjalnego starszego sto-
sunek cztowieka, ktéremu historja réwne

.kolegi"...,
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prawie z owym kolega przyznata za-
stugi.

Obowigzkiem tak polskiego, jak
kazdego na S$wiecie kompozytora jest
umie¢ wyciggna¢ ze swego talentu ma-
Ximum tego co ten talent da¢ moze.
Miara talentu jest darem przyrodzonym
— ale od pracy witozonej w jego upra-
we zalezg rezultaty tworczosci; pod tym
siebie wzajemnie mie-
Braterstwo broni,

katem tez winni
rzy¢ kompozytorowie.
ktére zamanifestowato sie w zatozeniu
»Sekcji  kompozytorow polskich" po-
winno mie¢ miedzy innemi za cel, wy-

niu sie — choc¢by chodzi¢ miato o roz-
nice miedzy Giewontem a Gierlachem —
lezy przysztos¢ sekcji.

Ale przysztos¢ zywotnego rozwoju
polskiej tworczosci i mozliwos¢* szerszej
propagandy na zewnatrz bedzie mozna
osiggna¢ tylko wtedy kiedy znajdzie sie
fundusz wydawniczy na wieksze orkie-
strowe i operowe dziela polskie; poto-
zenie wagi na ten punkt regulaminu po-
winno by¢ najpierwszem dazeniem Za-
rzadu Sekcji — podobnie jak uregu-
lowanie t. zw. praw autorskich. —

Zadania kompozytoréw polskich sg

rabianie poczucia kolezennskiego uznania; dzisiaj réznorodne i zaiste wecale nie
w tem wzajemnem solidarnem uznawa- lekkie. —
. - Stefan 1Dajan Stoirski.

Istota baruuy instrumentom; muzycznych
a tuudrczos¢ nouuoczesna.

(Dokonczenie).

zastuguje w zupetnosci
z kla-
stosun

Fortepian
na popularnosé¢, jaka sie cieszy;
wiatury jego, rozitozonej na
kowo matej przestrzeni,
zemy prawie wszystkie
kombinacje,, jakie w muzyce zastoso-
wania doznaja. Wiecej jeszczel For-
tepian (takze organy) umozliwit ludz-
kosci ujecie catoksztattu tondw w system,
pokazat droge, na ktorej lezaty nieomal
wszystkie mozliwosci ewolucji sztuki mu-
zycznej ; jego strdj temperowany, uchyla-
jacy naturalny stosunek tonoéw na ko-
sztucznego ich podziatu i roz-
stat sie podstawag nowo-
dzwiekowych, roz-

wydoby¢é mo-
tony i ich

rzysé
mieszczenia,
czesnych spekulacji

nych w poszczegélnych etapach rozwoju,
zrazu prostych — dzi$ skomplikowanych.
(Wszelkie préby stworzenia nowych pod-
staw zastygty dotad w zarodku: W. v. M6l-
lendorf— Feruccio Busoni i inni).

Jest rzecza zrozumiala, ze i alikwoty
tonobw temperowanych ulegly zmianie
a sztucznie spreparowany stosunek licz-
bowy fizykalnych warunkoéw dzwieku
(fal, drgan powietrza) musiat sie odbic¢
nowem echem w sferze naszych aparatéow
odbiorczych i im towarzyszgcych reakcii
jazni psychicznej, do ktérej wszedt nowy
dotad w rzedzie licznych
bo istnie¢ nie

wz4or tonu,
idei barw nieistniejgcy —
mogacy, wzor tonu fortepianowego. Cha-



jego sa:
niezde-
i niepodkreslenie, raczej
Zaleta bez-

rakterystycznemi przymiotami
pewien indyferentyzm barwy —
cydowanie jej
schylanie sie ku polichromiji.
barwnosci i zarazem wielobarwnosci ttu-
maczy popularnos¢ instrumentu, ptynaca
z tytutlu mozliwosci szkicowania (niejako
bezbarwnym otéwkiem) wszystkich barw-
nych obrazéw muzycznych, jakie twoérca-
muzyk przekazuje odnos$nym instrumen-
tom, koncepcje jego realizujagcym. Przez
skonstatowanie tej witasciwosci tonu for-
tepianowego zblizamy sie do itu ukrytego,
z ktérego plynag pierwiastki barwne.

ZaznaczyliSmy, iz barwa w Scistem
tego stowa znaczeniu w muzyce, t. j. bez
szmerdéw z materji danego instrumentu
ptynacych, zalezy od specjalnego uktadu
alikwotéw; ze instrumenty idee barwy
w niedoskonaty sposéb oddajg i jako
naczynia ziemskie jg maci¢ musza, (jak
kazde naczynie swoimi wiasciwosciami
czystag wode zabarwia). Na fortepianie,
tym instrumencie pod wzgledem barwy
niezdecydowanym, mozemy warunki bar-
wy, t.j. alikwoty w takie catosci dzwie-
czne realizowaé,
ucho nieuchwytng kolumne przytonéw

to znaczy, owa przez

dzwiecznych podniesé, ze ucho poczu-
ciem barwy reaguje. Chcac stuzy¢ ana-
logja z dziedziny nauk optycznych na-
suwa sie pordéwnanie zdolnosci forte-
pianu z mikroskopem — tu uwidocz-
nienie przedmiotéw gotym okiem nie-
widzialnych — tam przesuniecie nie-
styszalnych alikwotéw w sfere wrazen

gotem uchem uchwytnych.

Z licznej rodziny instrumentow i przed-
miotéw dzwieczacych stuzy¢ moze dzwon
z jego najtatwiej i najwyrazniej uchwy-
za przyktad
prowadzacy do Tutaj nalezy
przedewszystkiem rozrézni¢ barwe w po-
jeciu generalnem, na ktérg skiadajg sie
szmery pochodzgce z materji, wszystkim
dzwonom wiasciwe (stop miedzi i cyny
cynku i czasem

tnemi tonami parcjalnemi

celu.

z dodaniem antymonu,
srebra) od barwy indywidualnej, zaleznej
od specjalnego uktadu alikwotéw, jaki
rézni dzwiek Zygmunta od dzwondéw
innych kosciotéw.l) Otéz kazdag z tych
indywidualnych barw moze fortepian
z doktadnoscig zadziwiajacg odda¢. Ucho
konstatuje po doktadnem wstuchaniu sie
w dzwieku dzwonu, n. p. wiezy ratu-
szowej we Wiedniu?d, iz z szeregu nie-

danej barwy do takich kompleksow wyraznych przytonéw
Cr C. G. ¢ e g b cr dr el fr gv al bt. ht. ca
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 przyton
) Analogja do dwdch tych poja¢ barwglo jego sity (inteligencja wrodzona i nabyta,

stuzyé moze rodzaj ludzki. Dusza jako czes¢
istoty wiecznej wybrata sobie ciato ludzkie za
narzadzie swego ziemskiego bytu. Jako na-
rzadzie, instrument o pewnej materji nie ré6znimy
sig od naszych wspétistot, jako naczynie boskiego
pierwiastka niewidzialnego przybieramy stosownie

wyksztatcenie i inne dobre przymioty duchowe)
rysy indywidualne, ktére do ostatnich chwil zycia
zmienia¢ sig moga.

2 Przykiad zaczerpany z dzietka J. M. Hauera
,Die Grundlagen der atonalen Musik".



procz gtéwnego tonu zasadniczego 6smy
i dwunasty wyraznie sie wyrozniaja, przy-
czem ten ostatni jest nieczysty i szwan-
kuje miedzy czystem gis i a. Uderzmy
na naszych fortepianach nizkie C i réwno-
czesnie stabiej c, gis i a oktawy nizszej
srodkowej,) a mie¢ bedziemy en minia-
ture wierna kopje dzwieku dzwonu ra-
tusza wiedenskiego. Eksperyment ten
pouczy nas przy dalszych badaniach
o waznej roli tonu zasadniczego i przy-
tonu najwyzszego — w naszym wypadku
pierwszego C i ax Ztudzenie
pozostaje niezmienione po zrealizowaniu
jedynie tych dwéch tondéw krancowych,
Zatem

gis! —

interwat.
interwat, jaki decyduje
o charakterze i barwie dzwieku; interwat
nalezy z kolumny nieuchwytnych ali-
kwotéw tonu u wszystkich instrumentéow
wytowié, by dojs¢ istoty barwy danego
Rzecz nietatwal Cata ta-
jemnica oddania czystej idei barwy lezy
zatem i w materji i formie instrumentu,
z ktérego plynie dzwiek o takim stupie
alikwotéw i w nim dominujacych inter-
watdéw, ze czucie barwy w nas powstaje.
Przyktadéw wyraznie dla analizy takiej
podatnych przytoczy¢ niestety mozemy
mato; badania rozprysng sie 0
pewnos$¢ w rozpoznaniu granicy czystej
tej barwy,

stanowigcych pewien
nalezy znales¢,

instrumentu.

nie-

idei barwy z nas ptynacej i
jaka nam instrumenty narzucajg. W dzi-
siejszej wyobrazni rozwielmoznity
sie szmery materji instrumentu i prawa
obywatelstwa ich nikt nie kwestjonuje;
dzisiejsza muzyka operuje zupeinie Swia-

barw

* Nazwa oktawy wedtug trafnej terminologji
polskiej, podanej przez St. Niewiadomskiego.
~Wiadomosci z Muzyki" Lwoéw 1909, str. 38.
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domie tym (ze tak powiem) intruzem
niemuzycznym w krainie czystych pojec¢
dzwiekowych i zdotata go zmusi¢ do
stuzby w rydwanie naszych koncepcji arty-
stycznych.

W bardzo rzadkich wypadkach wy-
czuwamy przy stuchaniu samych inter-
watéw barwe jakiego$ instrumentu i to
bez wzgledu na instrument interwaty te
wykonujacy.

Melodja
i kwintach,

n. p.

zbudowana na kwartach

lub fanfara =z
.Leonore 3“, gdzie kwarty dominujga, —
albo ostatnie takty uwertury ,,Egmont",

uwertury Beethovena

—0 9

—# p

oddane na naszych fortepianach wy-
wotujg w nas niedwuznacznie uczucie
zdecydowanej I za-
pewne niewiele odbiegniemy od prawdy,
jezeli przypuscimy, ze interwat kwarty
w stupie nieuchwytnych alikwotéw tonu
trgbkowego, dominuje. Moéwimy czesto
o duszy instrumentu, jego wiasciwosciach,
czy nie

barwy trgbkowej.

sktonnosciach i upodobaniach;
kryje sie czasem w okres$leniach tych
che¢ i dazenie do zaznaczenia stopnia
podobienstwa tonu realnego z wieczng
idea barwy — w naszym wypadku
barwy trabkowej, ktorg czuly przed
wynalezieniem tragbki cale pokolenia wo-
jakow i ktoérg pierwsza trgbka zrealizo-

wata? Najprzéd byta fanfara 2z jej



barwg — po6zniej trabka, ktérg tak zbu-
dowano, by wywotywata takie przyczyny
fizykalne (takie alikwoty), jakie potrzebne
sg do realnego bytu poszukiwanej kon-
cepcji fanfary w zmysle stuchowym.

Przypatrzmy sie blizej alikwotom
pierwszej kategorji, wiasciwym strunie
G na skrzypcach,

a zrozumiemy, dlaczego tonacje G Dur>
(1. 2. 4. 8 przyton) D Dur (3 6. przyton)
potem F dur, H dur,
(ostatni najwazniejszy przyton) sg tona-
cjami skrzypiec. A jezeli postawimy
pierwszy przyton obok ostatniego,
wyzszego, to mie¢ bedziemy
sekundy, ktéry jak wiadomo w typo-
wych melodjach skrzypcowych dominuje.

a w koncu A dur

naj-
interwat

Sonaty skrzypcowe Beethovenena do-
starcza ogromna ilos¢ materjatlu w tym
wzgledzie charakterystycznego.
gtéwny jego skrzypcowego
w D dur oparty na sekundowym ruchu
czaruje cieptem i barwg niejako z duszy
instrumentu ptynaca. Za kompozytora
typowych melodji skrzypcowych uwazaé
nalezy Mozarta. Wielka ilos¢ melodji
w jego utworach fortepianowych (n. p.

Temat
koncertu

czes¢ D dur w fantazji C moll prosi
sie 0 pociagniecie smyczka i S$piew-
nos$¢ strun skrzypcowych. Mozart byt

prawie ze wylacznie kompozytorem me-
lodji skrzypcowych. A jak czarujgcem
cieptem ujmuje nagte wprowadzenie me-
lodji A dur o wyraznej barwie wiolon-

czelowej w Scherzo B moll Chopina?

Kt6z nie odczut owego niezliczonego
bogactwa barw (flety, klarnety, fagoty,
trabki, puzony) w fortepianowych utwo-
rach klasykow?

W dalszej konsekwencji takiej defi-
nicji istoty i barwy instrumentu nasunac¢
sie moze przeswiadczenie,
lodji z duszy instrumentéw wysSpiewa-
nych ograniczy¢ sie musi do matej ilosci
wzorow typowych. A moze egzystuje
dla kazdego instrumentu tylko jedna
taka melodja? Jezeli tak, to jej prawdo-
podobnie dotad nie znaleziono. Przy-
puszczenie, ze matg ta ilos¢ melodji, nie
kolidujacych z duszg instrumentu, Kiedy$
twoérczos¢ wyczerpie, zdajg sie czasy
obecne potwierdza¢. Juz geniusz Bee-
thovena po wyczerpaniu nieomal wszy-
stkich zalet i naturalnych przymiotéw
instrumentu, przystgpit w tytanicznym
rozmachu swych idei artystycznych do
realizacji tak nowych koncepcji, w osta-
tnich kwartetach smyczkowych,
bez racji zareagowali instrumentalisci 6w-
czes$ni, jak Schuppanzigh, i publicznos¢
burza protestéw. Pierwszym odpowie-
dziat: ,,Przypuszcza on, ze mysle o jego
nedznych skrzypcach, gdy duch do mnie
mowi“ a drugich i siebie pocieszat: (we-
dtug opowiadan sSwiadka G. von Breu-
ninga) ,bedzie im sie jeszcze podobato —
bedzie sie im napewno kiedys podobato".l)
I w istocie, melodje skrzypcowe i innych
instrumentéw nalezy uwazac
czerpane, a nowe kombinacje dzisiejszej
tworczosci, zapoczatkowane juz przez

ze ilos¢ me-

ze nie

za wy-

* Na innem miejscu miat $piewak Mayer,
szwagier Mozarta, wyrazi¢ si¢ o twdérczosci Bee-
thovena: ,Takiego przekletego gtupstwa bytby
moéj szwagier Mozart nigdy nie napisat".



Beethovena, gwaltcg dusze naszych in-
strumentéw i nie licza sie z ich barwa
i innemi wiasciwosciami.
Jedynie fortepian,
chromograficzny dotrzymuje kroku bez-
kresnym lotom muzycznej fantazji twor-

naturalnemi
ten instrument poli-

cow nowoczesnych, a wielkos¢ Chopina
lezy w nalezytem ocenieniu i intuicyjnem
znalezieniu i wyzyskaniu jego zalet isto-
tnych. Fortepian jego I$ni sie stubarw-
nemi przez jego
utwory przewijajg sie melodje o nowych,

kolorami teczowemi,
dotad nieznanych odcieniach w barwie;
tak bogatego w muzyczne klejnoty bar-
wne skarbca nie mogta 6éwczesna orkie-
stra wyczerpac
objg¢é. — Stad ta zywiotowa mitosc
Chopina do fortepianu, ktoremu po-
wierzy¢ mogt wszystkie swe koncepcje
i odwrécenie sie zupelne od orkiestry.

W ostatnim Beethovenie i szczegélnie
w Chopinie szuka¢ nalezy poczatkow

i w swe ramy szczupte

muzyki nowoczesnej — ktéra szuka no-

wych kombinacji dZzwiekowych, nowych

interwatéw a tymsamem nowych barw,
ktorym dotad jedynie fortepian sprostac
zdotat a dla ktérych szczupte ramy in-
strumentéw i ich synteza w orkiestrze
nie wystarcza. Stad ich pogwalcenie —
nieraz straszne i niemoc dzisiejszej twor-
czosci wobec braku nowych instrumen-
tow dla nowych koncepcji muzycznych.
JesteSmy Swiadkami nowych przetomo-
wych walk ideji z materjg. Proces taki
przechodzity przed wynalezieniem tragbki
owe pokolenia wojakoéw ideje fanfary
czujacych i odpowiedniego instrumentu
szukajacych; proces ten trwat wieki cate
i zakonczyt sie zdobyczag i ustaleniem
tych instrumentéw, jakie poteznym gto-
sem w epoce klasycyzmu i romantyzmu
Jak wygladac
przysztosci,

muzycznego przemowity.
beda instrumenty muzyki
nie wiemy. Zdaje sie jednak,
tych, ktére posiadamy, nie wiele nowego

ze na

juz wyspiewamy. A moze?

Katowice w kwietniu 1925 r.

KROHIKR

Poznan.

Po wielkich trudach udato sie wreszcie
operze poznanskiej ruszy¢ z miejsca, a stato
sie¢ to dopiero 25 wrze$nia. Rozpoczeto rok
tradycyjna ,Halka". Poniewaz zaszly znaczne
zmiany w skifadzie osobnym, trudno jest na-
razie orzec w jakim stopniu wptynie to na ogél-
ny poziom opery poznanskiej. Dotychczasowe
przedstawienia przesztoroczne wznowiena wska-
zujg na to, ze mozna by¢ spokojnym o nale-
zyty poziom prac w przysziosci. Na najbliz-
sza premjere przygotowuje sie ,Dalibor" Sme-
tany, nastepnie ,Pomsta Jontkowa" Walka-
Walewskiego i caly szereg innych (np. ,Ar-
jadna z Naxosu" R. Strausa).

Sezon koncertowy rozpoczat sie koncer-
tem symfonicznym  Filharmonji Poznanskiej.
Na programie Symfonja Berlioza ,,Harold we

Wioszech”, wyjatek z cyklu Smetany ,Ma
Vlast* (jeden obraz p. t ,Z czeskich polan
i gajow") i uwertura Nowowiejskiego ,Swaty
polskie" Dyrygowat Feliks Nowowiejski:

Gtéwny punkt programu, Symfonja Berlioza
wypadta blado (trudna do ujecia jatowizna!).
Poemat Smetany byt zagrany w sposéb pod-
kreslajagcy raczej ujemne niz dodatnie strony
utworu (forsowna i gesta instrumentacja, try-
wialno$¢ tematyczna). Za to ,Swaty" oddane
zostaty z catym wdziekiem, dyskrecja i réwno-
cze$nie ze szlachetnym temperamentem. Do



rozpoczecie se-
wart jest
S. W.

bry uczynek Filharmonji —
zonu koncertem symfonicznym —
szczerego uznania.

Warszawa.
Zygmunt August — Opera Tadeusza Joteyki wy-
stawiona w Warszawie w dniu 29 sierpnia 1925 r.

Opera warszawska wystgpita na samym
progu nowego sezonu z premjerg i to z premje-
ra polskg. Wystawiono opere Tadeusza Joteyki
,2Zygmunt August” do libretta ukladu kompo-
zytora. Dzieto ukazato sie w ramach od$wiet-
nych w pelnym pietyzmu wykonaniu wszyst-
kich szczeg6téw. Podkreslamy to umysinie,
poniewaz dotychczasowa orjentacja reper-
tuarowa opery warszawskiej byta dla twoérczo-
8ci rodzimej raczej obojetna, szczeg6lnie tez
W sposobie realizacji sceniczno-muzycznej oper
polskich. Z zadowoleniem stwierdzamy, ze wa-
runki te zmieniajg sie radykalnie. Zapowie-
dziano wystawienie w ciggu sezonu szeregu no-
wosci polskich m. in.: Noskowskiego ,Zemste
za mur graniczny", Opienskiego ,Jakéba Lu-
tniste", Szymanowskiego ,Kréla Rogera" i Wie-
niawskiego balet ,Lalitha", Sadzac po pieczo-
towitem wykonaniu ,Zygmunta Augusta” mo-
zna spodziewac sig, ze te polskie nowosci beda
jak najlepiej opracowane, a co zatem idzie, do-
brze (juz choéby z tego wzgledu) przyjete
u publicznosci. Niewatpliwie bowiem wzorowe
wystawienie ,Zygmunta Augusta” przyczynito
sie znacznie do sukcesu, jaki opera ta zdobyta
zaraz na premjerze i jakim sie nadal cieszy.
Podkreslito ono wszystkie te zalety dzieta,
ktére czynig z niego widowisko efektowne, i by-
najmniej nie nuzgce; a milty sercu Polaka te-
mat czyz nie stanowit powaznego zadatku po-
wodzenia? Sa to jednak momenty natury ra-
czej zewnetrznej, ktére zadecydowaly o powo-
dzeniu opery. Zreczne ich zastosowanie do-
wodzi zrozumienia przez kompozytora potegi
efektu, nam jednak nie zastania obrazu wia-
Sciwej wartosci artystycznej, ktéra jest dosyc
nikta i nie stoi w normalnym stosunku do ze-
wnetrznego powodzenia dzieta.

O ile bowiem libretto do ,Zygmunta
Augusta skrojone jest zrecznie i, jezeli chodzi

0 tok wypadkoéw dziejowych jaknajzwiezlej, to
przeciez poza zaletami wzrokowemi nie posia-
da w dostatecznej mierze tych wiasciwosci,
ktére uczynityby z niego dobry podkiad pod
muzyke. Brak akcji jednolitej nie pozwala
rozwing¢ sie dostatecznie, ani lirycznym, ani
dramatycznym nastrojom. Sg to luzno ze sobg
powigzane sceny z zycia Zygmunta Augusta
1 Barbary, z czem wigze sie i posta¢ Bony.
Zupetnie osobno zaznacza sie scena Unji Lu-
belskiej, zwigzana z operg jedynie obecnoscia
postaci tytutowej. Smieré Zygmunta lub wizja
Barbary tworzg takze oddzielng sfere nastro-
jow. Potrzebaby conajmniej talentu Meyer-
beera, azeby do tekstu, zawierajacego tyle roz-
bieznych scen lub tez miejsc zgota nienadajg-
cych sie do realizacji muzycznej napisa¢é mu-
zyke zajmujaca, okazala, a nalezycie dekora-
cyjnie efektowna i opisowa.

Talent Joteyki jest raczej liryczny. Poza
ta sferg nie obiecuje nic pozytywnego, nie da-
jac zresztg i tak wiele osobistego. Obierajac
wiec tekst ,Zygmunta Augusta” jako podkiad
swej opery, nie chciat Joteyko zadania sobie
utatwi¢. Zamierzal nawet konsekwentnie prze-
prowadzi¢ pewien spos6b wyrazania sie mu-
zycznego, ktéry wydawat mu sie dosy¢ ela-
stycznym do zadan tak rozbieznych. Udato
sie to oczywiscie wszedzie tam, gdzie sytuacja
odpowiada temu sposobowi. — Pozatem ratu-
nek stanowi efekt najczesciej instrumentacyjny,
rzadziej rytmiczny. Jezyk muzyczny Joteyki
stanowi szcze$Sliwy naog6t aliaz stylu wery-
stow wioskich z wagnerowskim typem har-
monji. Wszystko to jest nieoditgczne z pewne-
mi formutkami melodyczno rytmicznemi, ws$réd
ktérych brak miejsca na jakies pomysty oso-
biste, a co dopiero charakterystyczne polskie.
Jednakze opanowanie tych obcych stylow,
Swiadczy o powaznej rutynie kompozytorskiej
Joteyki, z ponad ktdérej wzniesienie sie do
nuty osobistej byloby rzeczg nader pozadang
a niewatpliwie jest osiegalng. Powodzenie ,Zy-
gmunta Augusta" powinno zacheci¢ autora
do dalszych prac na terenie dramatu mu-
zycznego. Warto bedzie je $ledzi¢ z uwaga,
godng dziet zrodzonych z talentu powaznego.
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Jak juz zaznaczyliSmy na wstepie wysta-
wiono nowa te opere polska z wyjatkowym pie-
tyzmem. Czuwal nad catoscig wytrawny Kie-
rownik -Opery warszawskiej dyr. Miynarski.
Na scenie prym dzierzyli zaréwno aktorsko
jak i glosowo znakomicie p. p. Gruszczynski
(Zygmunt) Zboinska (Bona), Czapska (Bar-
bara). Caly szereg pomniejszych partji powie-
rzono najlepszym sitom S$piewaczym zespotu
warszawskiego. Za resyserje odpowiadat p.

Poptawski, dajac co najlepszego, zwiaszcza
w scenach zespotowych (koronacja — Unja
Lubelska). Efektowne dekoracje projektu

p. Wodynskiego podobaty sie ogélnie.
Opera warszawska rozpoczeta nowy sezon

pod pomys$inemi dla twoérczosci rodzinnej
wr6zbami, Oby znaki te, dla dobra sztuki
polskiej, mi okazaty sie mylnemi. Z. L

Wenecja.

UL festipal muzyki komnaiomej fiyie-
dzynarodoirego TowarzysiiDa dluzyki
iDspolczssnej.

Il. festival muzyki kameralnej M. T. M.
W, ktory sie odbyt w Wenecji w dniach 2—9
wrzes$nia b. r. musiat kazdemu powazniejszemu
stuchaczowi nasung¢ refleksje wypowiedziane
juz przez niejednego krytyka pod adresem te-
gorocznego festivalu muzyki symfonicznej
w Pradze: program obejmujacy pie¢ koncer-
tow datby sie bez szkody dla istotnego obrazu
wspotczesnej twdlrczosci muzycznej zreduko-
waé¢ do dwdch, a najwyzej trzech koncertéw.

Na og6t biorgc za zasadniczo nowy uwa-
za¢ mozna moze tylko eksperyment kompozy-
tora amerykanskiego Gruenberga, ktéry w swej
balladzie o Danielu (,The Daniel Jazz") na
gtos solowy, tragbe, klarnet, kwartet smyczko-
wy, instrumenty perkusyjne i fortepian, na
p6t sentymetalnej, na pét ironicznej wskazuje

muzyce amerykanskiej nowe drogi przez sty-
lizowanie motywéw murzynhskich. Poza tern
najwieksze zainteresowanie obudzita sonata

fortepianowa Strawinskiego. Jest ona dal-
szym etapem na drodze powrotu do polifo-
nicznego stylu klasycznego: pod wzgledem
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formy i techniki kompozytorskiej w najdro-
bniejszych szczegétach, pod wzgledem specy-
ficznie bachowskiego rysunku melodyjnego
tematéw i ich przeprowadzenia, mozna jg uwa-
za¢ za wspanialg kompozycje juz w manierze
Bacha. Mistrzowska (pomimo zapowiedzianej
niedyspozycji!) interpretacja kompozytora,
podkreslajaca jeszcze charakterystyczne cechy
stylu XVIII. w, dopetniata catosci.

Po Strawinskim pierwsze
bezsprzecznie Francuzi.
,L‘horizon Chimerigue" byt stusznym aktem
pietyzmu dla pamieci zmartego kompozytora,
ktory potozyt tak wielkie zastugi dla rozwoju
nowej muzyki francuskiej. Wspotczesng
Francje reprezentowali: Ibert, ktérego ,,Deux
mouvements* na 2 flety, klarnet i fagot wzbu-
dzity ogélny zachwyt niezwykiem zestawieniem
barw instrumentalnych i ciekawg harmonjg
i rytmika — Honegger, ktérego sonata na wio-
lonczele i fortepian wykazata szlachetng linje
metodji i jasna, przejrzystg strukture —
Roussel, swemi doskonale brzmigcemi ,Joueurs
de flute na flet i fortepian i Ravel ,Tzigane"
w $wietnej interpretacji wegierskiego skrzypka
Szekely'ego. Schonberga Serenada op. 24
na orkiestre kameralng i gtos solowy, wyko-
nana po raz pierwszy w Europie kompozycja
o bardzo powaznej wartosci i ogromnie indy-
widualnym wyrazie taczy forme sonaty i suity
za pomoca specjalnej techniki kontrapunk-
tycznej stosowanej przez Schonberga we
wszystkich  ostatnich  utworach. Z innych
kompozycyj wykonanych na festivalu na
pierwszem miejscu postawi¢ nalezy kwartet
smyczkowy op. 37 Karola Szymanowskiego,
pod wzgledem budowy S$cisle nawigzujacy do
klasycznego stylu kwartetowego, ale jakze
nowy i niestychanie osobisty w kolorycie har-
monicznym, o jak czystej linji melodyjnej, jak
precyzyjnie wykonczony w najdrobniejszych
szczegotach! Wykonany znakomicie przez
kwartet ,wiedenski" byt nowym triumfem pol-
skiego, kompozytora za granica.

miejsce zajeli
Cykl pie$ni Faure‘go

Muzyke wioska reprezentowat Rieti, kto-
rego sonata na fortepian, flet, oboj i fagot
(przy fortepianie kompozytor) idaca bardzo



Towarzystwo Spiewu ,,Harmonja” w Poznaniu
zatozone 18. listopada 1900 r.
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utartemi drogami i niezbyt wyszukana w in-
wencji chlodno zostata przyjeta nawet przez
wiekszo$¢ wioskich krytykéw; dalej Labroci
kwartet smyczkowy o bardzo pieknej, Swiezej
harmonji i Malipiera ,Le stagione italiche"
dobrze charakteryzujgce wiasciwy temu kom-

pozyterowi kierunek nowego typu deklamacji
W muzyce.
Sekcja  niemiecka  przedstawita  proécz

Schénberga koncert Hindemitha op, 36 Nr, 1
na fortepian z towarzyszeniem orkiestry kame-
ralnej, doskonaty jak zwykle pod wzgledem
faktury polifonicznej, ale nie dajacy nic za-
sadniczo nowego; Schnabla sonate fortepia-
nowg w 5 czesciach, Buttinga 5 drobnych utwo-
réow na kwartet smyczkowy, Eisnera duet na

skrzypce i wiolonczele i sympatyczny
kwartet smyczkowy Korngolda, Rosja
procz  Strawinskiego przedstawita jednego

z najmiodszych wiekiem i kierunkiem, Fein-
berga, ktéry wykonal sam swoja sonate forte-

pianowa, czesto niejasng i trudng do zrozu-
mienia, ale bardzo interesujaca.

Czecho-Stowacje reprezentowat Schulhoff,
ktérego  kwartet pomystowy harmonicznie
i rytmicznie odniést powazny sukces, oraz
Vyépalek (piesni ,Probuzeni”) i Jancek
(kwartet smyczkowy).

Sekcja wegierska  (sonata  Szekely'ego

i hiszpanska (Cassado) miaty tym razem mato
do powiedzenia. Z Kkompozycyj angielskich
3 ronda Vaughan'a Williams'a p. t. ,Mercilless
beauty" okazaly sie dzielem szczerego nat-
chnienia i o nieprzecietnie pieknej melodyce.

Z poza Europy reprezentowana byta Ka-
lifornia dwoma utworami Eichheima na or-
kiestre kameralng, z ktérych drugi wprowa-
dza — nie po raz pierwszy zreszta — z do-
brym efektem glos ludzki jako element kolo-
rystyczny w orkiestrze — i Brazylja dwoma
krétkimi utworami na glos solowy z towarzy-
szeniem orkiestry.

Pod wzgledem formalnym dat sie ogo6lnie
zauwazy¢ wyraznie zwrot do formy bardziej
skonsolidowanej przedewszystkiem do formy
sonatowej, poczawszy od typu klasycznego az
do najbardziej swobodnej interpretacji; obok

tego pojedyncze proéby ,odmiodzenia" muzyki
europejskiej synkopami jazz'u czasem jak n.p,
u Gruenberga bardzo szcze$liwie pomyslane.
Strona wykonawcza powierzona najpierw-
szym sitom europejskim stata bez wyjatku na
najwyzszym poziomie artystycznym.

Stefanja tobaczewska (Lwow).

SPRAWOZDANIE Z NUT

O. Rizzi Bernardino,
Mater Inviolata“.

Min. Conv.: ,Messa

Niema juz dzi$ nikt watpliwosci co do faktu,
ze rozwoju wielogtosowej muzyki koscielnej nie
mozna +taczy¢ ze stylem Palestriny. Zdajemy
sobie dobrze sprawe z tego, ze twoérczos¢ Pale-
triny jest genjalnem uwienczeniem stylu, ktéry
u niego doszedt do szczytu rozwoju, wiec rozwi-
ja¢ sie juz dalej nie mdgt, jak to zreszta po-
twierdzita zaréwno tworczos¢ bezposrednich na-
stepcow Palestriny, przetadowujacych styl pale-
strinowski bogactwem nagromadzonych gtoséw
(Benevo!i!) jak wysitki ruchu cecyljanskiego, ktére
daty ujemne wyniki. Dzi$§ uswiadomiono sobie
nadto, ze t. zw. styl palestrinowski nie byt prze-
ciez za czas6w Palestriny niczem innem jak
stylem calej dwczesnej tworczosci tak koscielnej
jak i Swieckiej. Jedynie co do charakteru, jak
zawsze tak i wéwczas, musialy zachodzi¢ miedzy
obu rodzajami pewne, nie zawsze uchwytne
réznice, nie dajace sie i dzi$ jeszcze blizej okre-
§li¢, gdyz lezace czesto poza granicami srodkow
muzycznych (w sferze estetyki), na oznaczenie
ktérych postugujemy sie zwrotem ,nalezyta po-
waga“. Jezeli wiec wspotczesny Palestrinie styl
byt godnym Swiatyni, jezeli pézniejsza legenda
przypisywata temu podéwczas stylowi uratowa-
nie wielogtosowej muzyki od banicji z kosSciota,
ktéra jej grozita i musiata dotkng¢ niejedno wcze-
$niejsze dzieto niderlandzkie z genjalnym Josqui-
nem de Pres, dlaczego by i styl dzisiejszy, czy
jakikolwiek wyjasniony juz styl przyszlty, nie
miat nadawac¢ sie do Swigtyni, jezeli tylko wy-
strzega¢ sie bedzie pierwiastkéw teatralnych,
a zachowa te nieuchwytng wprawdzie dla okre-
$lenia, a jednak wyczuwalng powage, godnag
miejsca i akcji w ramach ktérej wykonuje sie
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muzyke koscielng? Nie tyle bowiem od samych
Srodkéw zalezy warto$¢ kazdej muzyki a wiec
i koscielnej, ile od sposobu, jakim sie temi
$rodkami postuguje kompozytor. Stusznosci tego
pogladu nie kwestjonuja nawet przedstawiciele
szkoty ratysbonskiej, przyznajac iz gdyby klasycy
wiedenscy zachowali byli przepisy kosciota co
do catosci i niezmiennosci tekstu, wykluczyli
efekty operowe i utrzymali msze w rozmiarach
nie przedtuzajacych zbytnio nabozenstwa (Beet-
hoven ,missa solemnis“), to styl ich stalby co
do Swietosci na réwnice stylem palestrinowskim,
za$ co do bogactwa musiatby go moze i prze-

wyzszy¢. Stworzyli oni bowiem nowozytny
symfoniczny styl koscielny, ktéry jedynie zdy-
skredytowali ich niedorosli epigoni w rodzaju

Kammerlanderéw, Diabellich, Fuhreréw czy Schie-
dermayerow. Mimo tego zdyskredytowania
i mimo energicznych przeciw temu stylowi pro-
testéw, pielegnowali go Reuner, Brosig i Bruckner
a dzi$ znalazt on nawet zupetnie nieoczekiwanie
poparcie tam, gdzie sie go na pozér najmniej
mogt spodziewaé, t. j. w chorale gregorjanskim,
w ktérego bogatych melizmach ,,graduatéw*
i ,alleluia" dostrzegt niemal indentyczne pod-
stawy budowy, jakie wykazujg koloratury wo-
kalne XVII w.

Wyznawca tych zasad w twoérczosci kosciel-
nej, kompozytorem usitujgcym dotrzymywac kroku
og6lnemu rozwojowi muzyki, a wiec postuguja-
cym sie srodkami nowszej (nie najnowszej) har-
monji w muzyce koscielnej, jest kompozytor
krakowski O. Bernadyn Rizzi. O jego dazeniach
Swiadczyty zaréwno pochlebne sprawozdania tych,
ktorzy mieli sposobno$¢ zapozna¢ sie z dzietem
jeszcze w rekopisie, wzglednie w czasie Kilka-
krotnego wykonania go w Krakowie*), jak obecnie
juz Swiadczy wszystkim dostepna partytura mszy
,Mater Inviolata“,*t) mszy nie pomijajacej gamy
catotonowej, kwint i oktaw réwnolegtych, swo-
bodnie zestawionych tréjdzwiekéw zwiekszonych,
swobodnie wprowadzanych harmonij dyssonan-
sowych i t. p. $rodkéw znanych juz dobrze
z gora od lat dwudziestu pieciu. Oczywiscie sa-
mo skonstatowanie tych $rodkéw nie Swiadczy

*) ,Gtos Narodu", nr. 117, 24. VI, 1923.
**) ,a 3 voci miste eon accompagnamento d’'Organo,
Edizioni ,Muzyka i Spiew" Cracovia (Polonia), b. r.
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jeszcze o wartosci dziela. Spos6b pomystowego
ich zastosowania, a przedewszystkiem zaso6b in-
wencji bedzie decydowal o wielkos$ci lub przy-
najmniej wzglednej wartosci kompozycji. Jakze
sie pod tymi ostatnimi wzgledami przedstawia
partytura omawianej mszy? Kyrie, ze wskazéwka
,quasi andante, supplicato" przygotowuje czytel-
nika-stuchacza na wrazenia nastroju btagalnego,
ktéry tez kompozytor osiega w zupetnosci, mimo
nie zupetnie $wiezego tematu (by¢ moze zreszta, ze
zaczerpnigtego z jakiej$ nieznanej mi piesni, na
co zdawatby sie wskazywa¢ tytut mszy), a osiega
dzieki odpowiednio dobranej harmonji w partji
organowej. Mozna tu zarzuci¢ twarde nieco
przejscie miedzy Christe a Kyrie, ale mimo tego
szczeg6tu jest to najlepszy, bo jednolity ustep
w catej mszy, W dalszych ustgpach mszalnych
wykazuje kompozytor czasem wcale oryginalne
pomysty. Trafnym jest np. pomyst opracowania
,Et incarnatus est“ pod wzgledem dynamicznym.
Tajemnice Wecielenia Syna Bozego ilustrujg kom-
pozytorzy stereotypowo za pomocag piana, czy
pianissima, podobnie, jak sie ona istotnie doko-
nata w cichosci, bez rozgtosu. 0. Rizzi ujmuje
ja jednak z innego stanowiska, uwazajac ja stu-
sznie za najwazniejsze zdarzenie w dziejach
ludzkosci, zdarzenie godne najszerszego rozgtosu
i tak tez je ilustruje w swej mszy, zaopatrujgc
to ,lento-ripieno” w znak f, nawet ff, we wste-
pie organowym, poczem na tle podwojonych
tréj- i czterodzwiekéw w organach przeprowadza
chromatyczng partje wokalng ,Et incarnatus est”.
Wielka tajemnica oznajmiona, rozgtos juz nie-
potrzebny — subito pianisssimo konhczy wiec
epiczng cze$¢ ,de Spiritu sancto etc”. Pomyst
trafny i dynamicznie dobrze przeprowadzony,
inna jednak rzecz, czy mozna sie zgodzi¢ na
taka muzyke, jaka kompozytor stosuje w tern
miejscu. Wogoble kamieniem probierczym, wy-
kazujgcym zaréwno opanowanie, czy brak opa-
nowania formy mszalnej, zas6b inwencji, czy
tez brak tego zasobu, sg wielkie ustepy mszalne
t. j. Gloria, a zwlaszcza Credo. Pomijajac wat-
pliwej wartosci poczatek Gloria z brzydkim wste-
pem organowym zaczynamy sie naprawde nie-
pokoi¢ drugg czescig Gloria. Te nic nie méwiace,
bo nieumotywowane tematyczne triole w partji
organowej przed ,qui sedes“, podobnie gama



catotonowa wprowadzona jako przegrywka przed
~cum sancto Spiritu“, nie wyzyskana tematycznie,
niczem nie umotywowana, a wiec naiwna, zda-
jaca sie moéwié: ot mamy game catotonowa,
zdobylismy wielkg nowo$¢, cieszmy sie nig, choé
nie wiemy co z nig poczaé, — wreszcie tanio —
patetyczne, teatralne ,Amen" 3$wiadczg raczej

o dorywczym, a watpliwej wartosci w efekcie,
niz o rzetelnej, tern mniej powaznej muzyce.
Pierwsze za$ takty Creda sprawiajg nietylko za-
woéd, ale rodzg wprost niesmak, $wiadczac juz
nietylko o braku inwencji w danej chwili, ale
co gorzej o braku kontroli nad sobag, skoro O.
Rizzi moégt napisa¢ i po kilkakrotnem juz wyko-
naniu dzieta opublikowaé¢ tak banalne tematy,

jakiemi sa: solo basowe i sgsiadujgce z niem
bezposrednio solo barytonowe:
/bas A
J —_
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e Memmeeeee 4—
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Motywy ,visibilium omnium" pojawiajg sie
w troche innem ujeciu rytmicznem po raz wtéry
w wierszu ,et expecto resurrectionem
mortuoru m“, a wogdle stabg strong Creda,
jak zresztg calej mszy jest inwencja melodyjna.
A jesli zechciatby kto$ broni¢, ze kompozytorowi
nie idzie wcale o szerokag linje melodyjng, czy
réwniez o melodje krétka, pojeta jako temat
imitacyjny, lecz wytacznie o nastroje, to musimy
zaznaczy¢, ze watpliwej wartosci beda w po-
waznej koscielnej muzyce nastroje wywotywane
w partji wokalnej za pomoca melodji zbudo-
wanej z roztozonego tréj-, cztero- czy piecio-
dzwieku mollowego (,et ascendit”, et vivifi-
cantem", ,qui ex Patre“, ,et conglorificatur®),
czy z roziozonego czterodzwieku kwint-seksto-

wego, lub terc-kwint-septymowego (,et apo-
stolicam*, ,,Ecclesiam”). Jezeli za$ obok braku
inwencji melodyjnej jest jeszcze zaletg Creda

i Gloria zastgpienie rzetelnego kontrapunktu
paralellami sekstowemi czy tercjowemi, zabar-
wionemi nastepstwem wielkich tercyj, to taka
kompozycja koscielna posiada warto$¢ bardzo
watpliwa. Tylko brakiem inwencji, czy pospie-
chem tlumacze sobie zakonczenie Creda po-
wtarzajace do stéw et vitam“ muzyke z Gloria
(,cum sancto Spiritu" wraz z teatralnem ,Amen").
Nie jest ono bowiem wynikiem daznosci do ro-
zwijania formy mszalnej, gdyz pod tym wzgledem
szedt O. Rizzi zupetlnie utartemi szlakami, nie
starajac sie wcale o pomysty oryginalne; a wiec
skomponowat Kyrie w formie da capo, Hosanna
z Sanctus powtérzyt w Benedictus, do ,dona
nobis pacem* zastosowat muzyke z Kyrie.

Trzy ostatnie ustepy mszalne sa na og6t
réwniez stabym produktem twérczym. Wocale
dobrze zapowiadajace sie z poczatku ,Sanctus”
jest ustepem bez inwencji, cho¢ petno brzmigcym
w choérowej partji ,Pleni sunt coeli“. Nie wiele
interesujgce jest ,Benedictusl, za$ ,Agnus”“
skomponowane widocznie dlatego tylko, ze prze-
ciez bez ,Agnus“ msza sie obej$¢ nie moze.

W jakim stylu napisana msza ,Mater Invio-
lata?* Dotychczasowe informacje (drukowane)
moéwity o weryZzmie, wptywach Pucciniego, wtra-
cajac od czasu do czasu stowko ,modernizm” etc.
Wieksze, czy mniejsze wplywy daja sie stale
wyczuwaé u kompozytoréw, szukajacych dopiero
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drog wiasnych, nie czyni sie wiec z tego powodu
nikomu obcigzajacych zarzutéw, konstatujac je-
dynie fakt, jakiej sferze wpltywéw ulega kompo-
zytor w pewnych fazach rozwoju swego talentu,
nim stanie na wikasnej drodze, o ile jg wogble
osiggnie. Z powodu Kilku reminiscencji z dziet
Pucciniego nie mozna tej mszy stawia¢ zarzutu;
nie macg one jednolitego stylu, bo ta msza nie-
stety wogdle jeszcze jednolitego stylu nie wy-
kazuje.

te dosy¢ szczeg6towa recenzje
pierwszej znanej mi wiekszej kompozycji ko-
$cielnej O. Rizziego, musze dodaé¢ kilka za-
strzezen ze wzgledu na szersze kola czytelnikéw,
ktéreby mogty na podstawie ujemnej w znacznej
mierze recenzji wysnu¢ fatszywe wnioski co do
samego kompozytora. Mimo wykazania znacznych
brakéw natury estetyczno-stylistycznej nie mozna
kwestjonowaé talentu kompozytora, wiadajacego
z calg swoboda $rodkami harmonicznymi, tem
mniej jego gruntownego wyksztatcenia. Pomysty
swe musi jednak O. Rizzi poddaé gruntownej
kontroli, by wykorzenié¢ wszystko, co tanie, tatwe
lub tylko efektowne. Przez powazng twoérczosé
zdota dopiero O. Rizzi nawigza¢ do chlubnych
tradycyj, jakie pozostaly u nas po Marenziach,
Aneriach, Pacellich, Orgasach, Scacchich i wielu
innych jego wspétrodakach, dziatajgcych w Polsce.

Podajac

Msza O. Rizziego wyszta w starannej szacie
zewnetrznej nakladem czasopisma ,Muzyka
i Spiew"“. Zastuga to redaktora p. R. Ferka,
starajgcego sie w miare moznosci popiera¢ twor-
czo$¢ czy prace z dziedziny muzyki koscielnej,
pojawiajaca sie w Polsce. Wydat on w sta-
rannej odbitce cze$¢ psalméw Gomotki w opra-
cowaniu dr. J. Reissa, ktérych dalszy cigg zjawia
sie w poszczegélnych numerach czasopisma ,Mu-
zyka i Spiewl, a ktérych zbiorowe wydanie na-
lezatoby przyspieszy¢; obecnie wydat on msze
O. Rizziego i zapowiada wydanie ,Te Deum*
tegoz kompozytora, chcac widocznie wzbogacié
w ten spos6b muzyke koscielng przez dzieta
wigkszych rozmiaréw, ktére istotnie zbyt rzadko
sie u nas pojawiaja. Redakcja wystata nawet
msze O. Rizziego wybitniejszym muzykom i kry-
tykom pism tutejszych i zagranicznych. Pomyst
wystania tej mszy za granice powzieto jednak

14

niefortunnie, zbyt pospiesznie. Dzieto to bowiem
nie dojrzato do wystawy na forum europejskiem.

X. Dr. Hieronim Feicht (Lwéw).

P1SMA

Wiadomoéci Muzyczne. Warszawa. No 5—6
Chybinski: Przyczynki do historji krakowskiej kultury mu-
zycznej w w. XVII i XVIII. DoUzatéwna: Poczatki muzykj
X. Arnulfa Woronca. A. Wieniawski: ,Zygmunt August"
op. w 5 a Tad. Joteyki. Porobialska H\ Katarzyna Ja-
czynowska. (W piecioletniag rocznice $mierci). Koral
Na marginesie nowej muzyki, Cylkow H\ Harmonium Bo-
sanquet’a. Cybulski S.: Jfigenja w Aulidzie, tragedja Eury-
pidesa w piesni i muzyce. Projekt ilustracji muzycznej.
Sidorowicz B.\ Repertuar orkiestr Sitno-
Kilka uwag na czasie (z wykazem kompozycyj
Batanowska-Borowa: Polska mu-
zykalnos$é, a ,$wieto piesni". Cichocki J\ Muzyka w kino-
teatrach. W. R: Uwagi o rozwoju $piewu zbiorowego
u obcych. (Z powodu udzialu Warsz. ,Harfy" w miedzy-
narodowych turniejach $piewaczych w Holandji w latach
1923—1925)) L. M.: Artystyczne wyniki pracy Konserwa-
torium Warszawskiego. Korespondencja. Kronika. Dziat
Szereg ilustracyj.

wojskowych.
néwna A.:
Zygmunta Stojowskiego,

organizacyjno-zawodowy-

Muzyka i $piew. Krakéw, pazdziernik. Gralski H\
Tryumf muzyki polskiej w Paryzu. Sachse F.: Uwagi o este-
tycznej ocenie .utworéw muzycznych. Gralski H.: Bilans
muzykalnos$ci terazniejszej. Jak mozna szkoli¢ ucho. ,Me-
lodje”, dodatek do M. i Sp., bedacy organem zwigzku nau-
czycieli i $piewu. Lenczyk: Jeden rok w klasie VI, Mar-
cinrk J: Ksztatcenie gtosu (oddychanie). Sprawozdanie
z Panstwowego Wyzszego Kursu Nauczycielskiego w Po-
Sprawozdanie z wakacyjnego kursu dla nauczycieli
$piewu szkdét Srednich w Toruniu. Drobne wiadomosci.
Dodatki szereg piesni koscielnych i $wieckich
w opracowaniach Garbusifnskiego, Lenczyka, X. Walczyn-
skiego, X. Nodzynskiego, X. Chlondowskiego i Flaszy.

znaniu.

nutowe:

My$l Narodowa. Warszawa, No. 1 (40) zamieScita
bardzo ciekawy artykut ,O Muzyce" piéra J6zefa Weys-
senhofa. Artykut ten jest wyjatkiem 2z niewydanego
jeszcze dzieta p t. ,Pamietnik literacki4 i jest sformutowa-
niem estetycznej teorji autora o muzyce. Mysla przewodnig
tej teorji jest to, ze wszystkie sztuki piegkne — za wyjatkiem
muzyki — ,dziatajg na stuchacza i widza sposobami kazdej
ale przez intelekt, wmawiajac wyraznie
w umysty okreélone mysli, w celu wywotania tego lub
owego nastroju, czyli gotowoSci Muzyka, na-
odwroét, wywotuje tylko nastréj bez okreslonego komentarza
my$lowego i nie kieruje bynajmniej mys$lami, ktére z na-
stroju tego powstaja. Ta jest oczywista odrebnos$¢ muzyki
od innych sztuk pieknych..." Z tej gtdéwnej mysh wysnuwa
autor konsekwentnie szerokie i ciekawe wnioski o ,naj-
demokratyczniejszej4li réwnoczes$nie ,pandemicznej4} prze-
znaczonej nietylko dla gminu, ale zarazem i dla wyjatko-
wych ludzi sztuce.

wiasciwemi,

uczucia.



Zjednoczenie polskich Zwiazkow Spiewaczych.

(Pod tg rubryka umieszczamy wiadomosci z dziatalnosci Zwigzkoéw i Kot $piewaczych.

Komunikaty

nalezy nadesta¢ pod adresem ,Przeglagdu Muzycznego” do biura Zwigzku Wielkopolskiego, Poznan

ul. Poétwiejska 35.

W celu zjednoczenia dziatalnosci
poszczegdlnych zwigzkow $piewaczych,
a przeto zespolenia, wzajemnego uzgo-
dnienia, zachowania jednolitosci w pra-
cach, wiladze zwigzkéw przeprowadzity
szczeg6towe narady nad utworzeniem
organizacji naczelnej dla wszystkich
zwigzkow. Wynikiem tego byto opra-
cowanie statutu ,Zjednoczenia polskich
Zwiazkéw Spiewaczych i Muzycznych"
z Rada Naczelng Spiewactwa polskiego.
Statut niezmiernie tresciwie i jasno zre-
dagowany, uzyskat zatwierdzenie wiadz
panstwowych.

Wprowadzenie go w zycie nastgpi
przez zjazd delegatow zwigzkowych, wy-
znaczony na d. 18 pazdziernika r. b.
W tym dniu (niedziela) odbedzie sie
najpierwej uroczyste nabozenstwo w kos-
ciele O. O. Jezuitéw (dawny popijarski)
przy ul. Sto-Janskiej o godz. 9 min. 45, po-
czern delegaci udadzg sie do lokalu Lu-
tni, (Sienkiewicza 8), gdzie potocza sie
obrady wedtug nastepujgcego programu:

1. Zagajenie i wybor prezydjum

2. Zatwierdzenie protokutu poprzed-
niego zebrania

3. Sprawozdanie Komitetu Organi-
zacyjnego oraz udzielenie mu absolu-
torjum

4. Wybory do wiladz Zjednoczenia

5. Wnioski i zapytania

6. Zamkniecie obrad.

Redakcja.

Powotanie Rady Naczelnej nalezy po-
wita¢ z uznaniem, stanowi¢ ona bedzie
powazny krok w rozwoju S$piewactwa
polskiego.
nienby szeroko sie ujawni¢ w popieraniu
Spiewactwa.

Udzial spoteczenstwa powi-

Komu nie obce sg dzieje polskich or-
ganizacji $piewaczych w okresie niewoli
i najwiekszego ucisku kto
zdaje sobie sprawe z niezmiernie doda-

zaborcéow,

tnich wptywoéw piesni polskiej na szero-
kie masy narodu, zaréwno w zyciu spo-
teczno-politycznem, jak i w dziedzinie
towarzysko-artystycznej, ten nie moze
pozosta¢ obojetnym dla pracy, szerzacej
ziarna kultury wsrod zyjacej
zdata od wszelkich rozrywek o podnios-
lejszym charakterze, ktérych brak od-

ludnosci,

czuwa gteboka prowincja stale.
Plebiscyt na Goérnym Slasku wy-
padiby jeszcze gorzej, gdyby nie praca
piesniarstwa! Przez S$piewactwo zbu-
tak

zawsze wrazliwie na dzwieki mowy o0j-

dzimy na kresach polskie dusze,

czystej i brzmienie piesni rodzimej.
Czy wobec tego mozna mie¢ wat-
pliwosci, gdzie sie nalezy zwréci¢ z gor-
liwg wspéipraca? czy wolno sie wahac?
Btedem bytoby niedocenia¢ znacze-
nia pracy spotecznej na niwie wszech-
sportu! Czy jednak nie przesadziliSmy,
oddajgc sie temu nazbyt jednostronnie?
Prasa codzienna, niezaleznie od spe-

cjalnej, zapetniona jest sprawozdaniami
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z wszechsportowych
szpaltami literalnie codzien! Ma sie wra-
zenie, ze sport jedynie stanowi najisto-
tniejsze zagadnienie naszego zycia i ze
tu nalezy zesSrodkowac¢ wszystkie wy-

zawodow catymi

sitki i calg energje. A przeciez tak byc¢
nie moze i niepowinno!

Obecna jednostronnos¢ musi uledz
uzyskac

wieksze zrozumienie nie dla swych prac

zmianie. Spiewactwo winno
i zadan, ktére nie sg mniej wazne w dzie-
dzinie ducha, anizeli posiada je sport,
zwlaszcza w dzisiejszem jego ujeciu, Kiedy
wszystko bardziej sprzyja w nim ku pod-
sycaniu w miodziezy (bal i u starszych)

préznej chetpliwosci, budzac w ,mis-
trzach" tanie ambicyjki.

Czem by¢ moze sport, rozwijajac
osobiste cnoty: odwagi tezyzny i roz-

wagi, tem jest Spiewactwo jako zbioro-
wos¢, gdyz budzi w narodzie poczucie
jednosci, tacznosci i harmonji.

Zygmunt Pomian Kaczynski.

Zwiazek Wielkopolski.
Zebranie Zarzadu Gitéwnego
odbyto sie 30/9 i 7/10 b' r. na ktérych zatatwiono
nastep, sprawy:
1) Do Zwigzku przyjeto

Krzyzowniki Okreg 2-gi
Biskupice.....ccceeeens 6-ty
Koscian ,Arion" 11-ty
Nowy Tomys$l (Chopin) 13-ty
Janowiec....ccoueeiiieeene 17-ty
Polanowo......cceeee 20-ty

Przyjeto do wiadomosci, ze Kota Zwigzko-
we zalegajg ze suma 4 600 zt sktadek zwigz-
kowych, 6500 zt za ,Przeglad" i 4200 zt
za nuty —razem 15300 z+. Zarzad Gt
stwierdza ogromng niedbatos¢ ze
strony Két — i podejmuje uchwaty
dazgce do uchronienia Zwigzku od
dalszych strat.

2
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3J Druh sekr. gen. referuje o odbytych tego-
rocznych Zjazdach.

4) Na zebranie konstytucyjne Zjednoczenia
Polskich Zwigzkéw Spiewaczych (w War-
szawie 18 b. m.) udadzg sie P. P. Prezes
Dr. Opienski, wicepr. Kaczmarek, dyr.
Raczkowski, prof. Wiechowicz isekr. Bar-
wicki.

5) Omoéwiono obszernie projekt ustaw Zjed-
noczenia.

6) Przedyskutowano doktadnie projekt regu-

laminu Zjazdéw okregowych, zwigzko-
wych i miedzyzwigzkowych.
7) Zatatwiono ro6zne drobniejsze sprawy

(zazalenia) tyczace Zwigazku naszego.
B.
Kasa Zwigzku.

Pokwitowanie:

Sktadke za rok 1925 zapt.:
20, Dobrzyca 30,50 zi.

A wiec przez miesigc wptyneto 50,50 z+ sktadek!

Ciekawo$¢ z czego ma sie Zwigzek utrzy-
mac¢? Dokad to ma prowadzié?

Czy Kota chca Zwiazek rozbic??

Stan kasy na dzien 1 pazdziernika 1300 zt
minus.

Prosimy sie zastanowi¢ — co ma by¢ da-
lej?  Zalegtosci na rzecz kasy zwigzkowej
wynoszg przeszto 15000 zt — a kasa nie moze
skromnej pensyjki sekretarza zaptacic!

| najpracowitszego wobec takiego trak-
towania sprawy opanowa¢ musi zniechecenie...

B.

Echo Poznan

Zalegtosci.
Obrachunku ze zjazdu nie ztozyto dotad
15 Okregow, zarty czyTtpiny?
Ze skiadka Zwiazkowa zalega za caty rok

1925 — 133 K6t za poét roku — 16 Kot —
czyli ze przeszto potowa Két nie wypetnita
dotad podstawowego obowigzku. B.
Z zycia Kot
Jarocin. Koto Spiewacze urzadzito

4 pazdziernika b, r., koncert piesni ludowej
Slaskiej w opracowaniu Raczkowskiego, Wie-
chowicza Nowowiejskiego i Gawlasa pod Kkie-
rownictwem d. Kunza. Wykonanie pierwszo-



rzedne — niestety publiczno$¢ niedopisata.
Brak zrozumienia — czy ogdlny brak gotéwki
temu winien??

Bacznos¢!

Obszerniejszy artykut o odbytych okrego-
wych Zjazdach tegoroczn., umieszczony bedzie

w przysztym numerze ,Przegladu

Z DZIEJOW ,HARMONJI".

(Z powodu obchodu jubileuszowego 25-lecia

istnienia).

W roku 1848, w czasie pogrzebania sielanki polsko-
niemieckiej zatozono w Poznaniu pierwsze towarzystwo
muzyczno-polskie ,Harmonja", sktadajace sie zv czterech
wydziatéw: muzycznego, dramatycznego, plastycznego iprze-
mystowego. Celem towarzystwa byto: ,uzywanie sztuk pie-
knych w rodakach ku bawieniu i ksztatceniu jednych, a ku
zarabianiu pienigdzy idopomaganiu niemi innym z pomigdzy
wspoétbraci, wynajdywanie i uzywanie zywiotéw juz goto-
wych, ale zarazem wynajdowanie zarodéw, zwtaszcza w mto-
dych ludziach i rozwijaniu ich, aby niedostatki w sztukach
pieknych mozna jaknajpredzej witasnemi zastgpi¢ sitami".

Do towarzystwa mogty naleze¢ .osoby doswiadczone
w talencie, ale i osoby znane z udzialu i szczerego po-
pierania sztuk pieknych". Jedynym warunkiem byto, aby
cztonek przez dobre prowadzenie sige zastugiwal na imie
czcigodnego rodaka lub czcigodnej rodaczki. ,Harmonja"
dazyta, aby ,wszelkie rodackie stowarzyszenia w temze
miescie (Poznaniu) w jedng og6lng harmonje potgczyé".

Zarzad ,Harmonji" tworzyli: zatozyciel, nauczyciel
gimnazjum $w. Marji Magdaleny Maks Braun jako naczelnik
(prezes), malarz historyczny Witadystaw Simon, sekretarz,
Roch Mielcarzewicz Z Gadek zastepca prezesa, i posiedziciel
kamienic Antoni Veit, skarbnik.

Wydziat muzyczny miat nastepujace zadanie:

a) wyszukiwaé¢ i uzywaé¢ miedzy rodakami, doswiadczonych
w talencie muzycznym,

b) zacheca¢ mitodych ludzi i dopomagaé¢ im, aby rozwijali
swdj talent w gtosie lub na jakim instrumencie, zwtaszcza
na detych, gdy nam brak tego czu¢ sie daje.

c) tworzy¢ orkiestre z samych rodakéw ku zarobkowaniu
i daniu tym sposobem pomocy Braciom, majacym talent
w muzyce a potrzebujacym pomocy,

d) wptywaé na tutejsze muzuki kosScielne i stara¢ sie o ich
poprawe i odbarodowienie,

e) taczy¢ czasami wszelkie sity ku dawaniu koncertéw i do-
pomaganiu zarobionemi pieniedzmi wspétbraciom biednym
majatku a bardziej jeszcze ku pocigganiu rodakéw do
wzniostych uczué, jakie muzyka w sercach rodzi.

Na cztonkéw wpisato sie wiele oséb wszystkich stanéw;
staro$cic Moszczenski (skrzypce), ks. Zientkiewicz (wiolon-
czela), Franciszek Pile, Bernard i Hipolit Nikinscy, Teofil
Klonowski, Bolestaw Dembinski, Szynkowski i inni. Pro-
tektorami wydziatu zostali Tytus hr. Dziatynski, Roger hr,
Raczynski i ks. arcybiskup Przytuski. Dziatynski ofiarowat
sale patacu swego na wszelkie ¢wiczenia i przedstawienia
a Raczynski cenne instrumenta muzyczne.

Dyrektorem $piewu wybrano Teofila Klonowskiego,
zastepca Macieja Dembiniskiego a dyrektorem orkiestry
Maksa Brauna, ktéry précz tego zawigzat kwartet smyczkowy.
Celem szybkiego przysposobienia cztonkéw zatozyt Braun
w wiasnym domu bezptatng szkote muzyki i $piewu. Spiewu
.,damskiego" uczyt sam Braun, meskiego Graf, gry na
instrumentach detych drewnianych Sawicki, dyr. muzyk*
z Gostynia, na detych blaszanych Bernard Nikinski.

W stosunkowo krétkim czasie posiadata ,Harmonja"
nietylko znaczny zastep sit wokalnych, zdatnych do wy-
konywania utworéw trudniejszych, lecz nadto orkiestre
witasng, ktéra oddata wielkie ustugi chérowi i wydziatowi
dramatycznemu.

Przedstawienia i koncerty urzgdzano w teatrze i w sali
patacu Dziatyriskich a pienigdze uzyskane obracano na cele
dobroczynne.

Czynna i sympatyczna ,Harmonia" mimo posiadania
tak moznych protektoréw, i zawodowcéw w gronie czynnych
cztonkéw dotrwata tylko do roku 1852, w Kktérym jg roz-
wigzano dla niesnasek miedzy cztonkami.

Dzisiaj, patrzac na wytrwatg prace naszych zespotéw
$piewaczych, zatozonych w czasie najwiekszego ucisku pru-
skiego, a pracujacych niestety bez pomocy i wspétdziatania
moznych oséb, ze wytrwaty 25 a nawet 40 lat, dziwi¢ sie trze-
ba, ze nie znalazt si¢ wéwczas nikt, ktoby przekonat ktétliwych
cztonkéw i utrzymat organizacje o tak szeroko zakre$lonym
programie.

,Harmonja*1 6wczesna upadta wskutek dysharmonji
w spoteczenstwie polskim, jak upadto przedtem Towarzystwo
Mito$nikéw Muzyki a pbézniej ,Goplana" i ,Moniuszko"
oraz rozmaite twory dorywcze.

Mitosnikom pie$ni polskiej niech powyzsze bedzie
przyktadem, ze tylko wytrwata i harmonijna praca wszyst-
kich, bez wzgledu na stan, moze dokonac

.sunarodowienia"
muzyki polskiej. /. K.

1900 — 1975.

Poglad na 25-letng dziatalnos¢
Towarzystwa Spiewu ,,HarmOoja"
w Poznaniu*

,O piesni gminna ty stoisz na strazy
narodowego pamiatek kosciota.."
Stowa wypisane na sztandarze naszej ,Haimonji",
stowa, ktére byty hastem, tych obywateli, ktérzy zawigzali
LHirmonje", to hasto i nasze dzisiejsze!
W dniu 18 listopada 1900 grono obywateli tazarza
i Gérczyna (osad wiaczonych do miasta Poznania 1 kwietnia
1900) powotato do zycia chér meski, ktéremu nadano nazwe:
,Towarzystwo Spiewu ,Harmonja" na Sw. kazarzu".
Do towarzystwa zapisatlo si¢ na pierwszem zebraniu 40
cztonkéw, w tym 33 czynnych. Do zarzadu wybrano pp.
Dr. Chachamowicza, Kaczmarka Antoniego, Graczynskiego
Wincentego, Rutkowskiego Bronistawa, Brzeskwiniewicza
Jana, Szpetkowskiego Bolestawa, Rauscha lIgnacego, Ger-
tycha Tadeusza, totyszewskiego Wtadystawa i Ponieckiego
Leona.
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W dzielnicy tazarskiej smutno wygladato w chwili za-
tozenia ,Harmonji“. Sw. tazarz rozbudowalsie w tym czasie
jako niemiecka dzielnica urzednicza i byta odcigeta od pol-
skiego Srédmiescia i Jezyc. Aby uchronié¢ ludnosé polska
i spolszczonych juz wtenczas bambréw od zgubnych wpty-
woéw kultury niemieckiej, nalezato szerzy¢ kulture polska.
Temu zadaniu zatozyciele ,Harmonji" postanowili zado$¢-
uczyni¢ szerzeniem pies$ni i muzyki polskiej wérdéd jaknaj-
szerszych warstw spoteczefistwa. Zadanie to mimo nie-
zwyktych trudnosci ,Harmonja* spetnita w zupetnosci. Pieé
lat wprawdzie walczyta ,Harmonja* o serca i dusze miesz-
kancéw swej dzieinicy az zwyciezyta, bo od roku 1906
zdobyta sobie ogélng sympatje i uznanie spoteczeristwa

Pierwsze 5 lat, to probierz wytrwatosci dla zatozycieli
i wszystkich cztonkéw; czas mréwczej pracy, walki z roz-
maitemi Poczatki zreszta nigdzie nie sg
tatwe; i nad ,Harmonja* zawisto w pierwszych lalach, gdy
minat zapat, pewne fatum tamujace prace. Lecz jednostki
ofiarne, nie opuszczajgc rak i borykajac sie z najrozmaitszemi
trudnos$ciaminie wytaczajacopiekunczej pruskiej policji atakze
niestety z obojetnoscia szerszego ogdtu, prowadzili zespét
nadal raz wytknieta droga.

przeszkodami.

Od roku 1905 towarzystwo do$¢ pomyslnie sie rozwija,
chér wzrasta, obywatelstwo Sw. tazarza okazuje wiecej
zainteresowania dla produkcji i wystapien ,Harmonji“ uczesz-
czajgc tlumnie na koncerty a chér sam zachegcony tym
objawem, wykonywat utwory trudne i powazne. ,Harmo-
nja wzniosta sie w owym czasie juz do poziomu, na ktérym
stang¢ zamierzata, stata sie popularng i og6lnie tubiana.
W tym czasie objgt kierownictwo administracyjne choéru
redaktor Wincenty Szpotarnski, artystyczne za$ kompozytor
Bolestaw Marcinkowski. Wspdlnym wysitkiem podnieéli
oni ,Harmonje* pod kazdym wzgledem, uzyskujac Kilku
cztonkéw wybitnych, ktérzy duzo pracowali dla chéru: ze
wymienimy tylko nowego administratora parafji ks. Teofila
Ktosa, cztonka lzby Panéw, J6zefa Koscielskiego i obecnego
generalnego sekretarza Zwigzku K6t Spiewaczych Kazimie-
rza Barwickiego.

Od marca 1903 istniat 'przy towarzystwie dorywczo
i nieoficjalnie choér zenski. W lutym 1906 chér zenski zor-
ganizowat sie jako samodzielny wydzial pod protektoratem
,Harmonji*. Po wydaniu nowej ustawy niemieckiej o sto-
warzyszeniach zlikwidowano wydziat zeriski a cztonkdéw jego
przyjeto w koncu 1908 r do ,Harmonji".

W koncu 1907 r. ustgpit prezes Szpotanski i dyrygent
Marcinkowski; wskutek wyniktych nieporozumien stracita
Dzieki
jednakze wytezonej pracy Kazimierza Barwickiego, Tadeusza
Gertycha i Feliksa Rowinskiego rozwéj towarzystwa nie za-
tamat sie. Ogledna i wytrwata praca obliczong nie na efekt
chwilowy, lecz trwaly starano sie ugruntowac byt organi-
zacji.

,Harmonja* wdwczas takze kilkunastu cztonkéw.

Z okazji 10-lecia pisze o6wczesny sekretarz Edmund
Mackowiak: ,ze towarzystwo nasze dzié Smiato w przysztosé
patrze¢ moze“ a sprawozdanie swe kornczy temi stowy;
,Harmonja"! 10 lat ubiegto a czas ten ile zawiera w sobie
zawodu, ile razem radosci! Gdyby mozna czyta¢ w przy-

sztosci, natenczas poznalibyémy dzi$, jaka bedzie przysztos$¢
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Twoja. Lecz i od nas zalezy, czy sztandar Twdéj promienng
péjdzie droga, czy tez oziebtoScig dusz naszych staniemy
sie niegodnymi Ciebie. Sktadajac Ci w dzien Jubileuszu
zyczenia ciggtego rozwoju, mam od siebie zyczenie jedno
jeszcze: Pozw6l mi doczeka¢ w godnosci tej chwili, kiedy
dumnym okiem zmierzysz czasy przeszte i zawotasz do nas:
Patrz druzyno oto ¢wieré¢ wieku lezy poza mnag!“

Juz z okazji 5-cio lecia otrzymata ,Harmonja* duzo
dowodéw sympatji; a w archiwum znajduje sie mnéstwo
telegramoéw, zyczen fotografji itp, dowoddéw uznania ze
wszystkich dzielnic Polski, emigracji w Niemczech i nawet
z Ameryki. Obchéd 10-cio lecia spotegowat bardziej jeszcze
te og6lng sympatje. Obchéd sam za$ udal sie doskonale
mimo szykan ze strony policji pruskiej. Dowodem tego
Jest m. i. sprawozdanie w organie Zwigzku moéwigce na
wstepie: ,Dziesieciolecie ,Harmonji" Okreg V.
uczcit koncertem, ktéry z Jubilatka tacznemi sitami naprawde

istnienia

byt harmonijnym.
Nastepne 4 lata kroczyta druzyna ,Harmonjift bez

przerwy na obranej drodze.

Nadszedt rok 1914, rok zamarcia pracy kulturalnej ale
réwnocze$nie nadziei narodu polskiego.

Jeszcze w .dniach 28 i 29 czerwca 1914 r. uczestniczy-
lismy w X. Walnym Zjezdzie K6t Spiewaczych, uzyskujac
w konkursie 6-te miejsce wsréd 94 chéréw bioracych udziat
w Zjezdzie a juz dat sie stysze¢ pierwszy pomruk wojny.
Na generalnej prébie ,Wieftcowin“ w dniu. 31 lipca otrzy-
mali juz niektérzy cztonkowie ,zaproszenie” do armji pru-
skiej a nastepnego dnia ogdlna mobilizacja wzieta prawie
caty zespét meski, bo nawet ,landsturm® musiat p6js¢ pil-
nowa¢ porzadku pruskiego w miastach polskich, francu-
skich i belgijskich. Poszedt tez 6wczesny dyrygent Stani-
staw Guzikowski i prezes Ignacy Kaczmarek. Zycie w ,Har-
monji“ zdawato sie ustawa¢ — usypiaé... Lecz wojna nie
skonczyta sie — ,z opadnieciem lisei“. — Pozostali czton-
kowie zdecydowali sie wigc podja¢ na nowo normalng prace.
Zwotano Walne Zebranie na 31 stycznia 1915 r. Sprawo-
zdanie za rok 1914 ujete pigknie przez Bogumite Gostynie-
wiczéwne (Mackowiakowg) moéwi juz miedzy wierszami
o lepszej przysztosci, lecz réwniez potgpia bezczynne cze-
,2e nalezy na mozliwie wszystkich polach prac
Zaczeto bowiem poj-
rekoma czekaé
kiedy sie

kanie . =
naszych utrzymaé¢ bieg normalny".
nie godzi sie z zatozonymi
ktéra przeciez niewiadomo

mowacé, ze
az minie wojna,
skonczy.

Dziatalno$¢ ,Harmonji“ w okresie wojennym od 1915
—1920 to jedna z najpiekniejszych kart jej historji. Zarzad
t. zw. zmniejszony, z prezesem dyrektorem banku Tade-
uszem Giertychem i sekretarzem $p. Antonim Furmaniakiem
na czele byli na ustugach spoteczenstwa wszedzie, gdzie
tylko zachodzita potrzeba, za$ w zamierzeniach swych do-
znawali zawsze czynnej i niezawodnej pomocy ze strony
dyrygentéw Barwickiego, Ponieckiego, Guzikowsldego i Lu-
bierskiego. Siedzac dzisiaj dziatalno$¢ zespotu w okresie
wojny $wiatowej poja¢ wprost nie mozna, ze zdotano w tych
trudnych warunkach tak wiele zdziata¢. Dla potomstwa
nalezy koniecznie zapisa¢ warunki, w jakich woéwczas pra-
cowano :



Miasto Poznan, forteca pruska, zamknigeta rowami
strzeleckiemi, otoczona drutem kolczastym bez o$wie-
tlenia ulicznego — os$wietlenie domowe ograniczone
do minimum — to miejsce dziatalnosci. Chér sktada-
jacy sie z 90 pi‘éc. pan i 10 proc. panéw starszych lub
chorych, to materjat do produkcji; a mimo wszystkiego
urzadzano koncerty na najrozmaitsze cele humanitarne,
bezdomnych polakéw, internowanych itp. Koncerty
oraz najrozmaitsze obchody narodowe cieszyly sie
ogromnem powodzeniem i przyniosty ,Harmonji** wiele
pochlebnych wzmianek pra*y polskiej a nadto odrzu-
caty duze zyski, obracane na cele humanitarne. Takze
o cztonkach swych, bedacych w polu pamigtano stale>
przesytajac im $wiecone i podarki gwiazdkowe. Trud-
nosci stawiane przez policje pruska pokonano w do-
wcipny sposéb, przemieniajgc zebrania a nawet kon-
certy w schadzki zamknietego grona. Pod koniec -wojny
chér meski wzmocnit sie przez udziat braci
kordonu — redaktor Purwin i inni.

z poza

Tak doczekano sie powstania grudniowego i wolnosci
Skoniczyta sie coprawda wojna $wiatowa, lecz granice
Polski ani na wschodzie ani
uregulowane

na zachodzie nie byty
i trzeba je bylo bronié.
krwi przelato sie,

Duzo polskiej
nim uzyskaliémy ziemie, zabrang
nim stat sie¢ cud nad Wistg (15 sier-
pnia 1820) i wywalczyliSmy traktat ryski. Ucichty
dziata... zabrano sie wiec do pracy pokojowej. ,Har-
monja“ przygotowania swoje rozpoczeta od reorgani-
zacji chéru a programem swoim objeta narazie urza-
dzanie réznych mniejszych wystepéw po szpitalach
Polskich, urzadzajac dla ociemniatych zoinierzy wie-
czory pie$ni polskiej, starajac sie w ten sposéb uprzy-
jemni¢ im pobyt w szpitalu i ulzy¢ po przebytych wo-
jennych niewygodach i trudach.

przez Niemcow,

W  roku 1920 urzadzono koncert Moniuszkowski
z wspoétudziatem stynnej $piewaczki Mtrji Janowskiej
oraz koncert ,Pie$ni Ludowej**. Czysty zysk z wy-
mienionych koncertéw (3000 mk.) przeznaczono na
urzadzenie koncertu na kresach naszych zachodnich,
w Wolsztynie. Przyjecie entuzjastyczne, jakie zgo-
towat Wolsztyn ,Harmonji** wspominajg wszyscy ucze-
stnicy jeszcze dzisiaj z radoscia.

Rok 1921 nie przynosi w zyciu ,Harmonji“ zadnych
nadzwyczajnych wydarzeh z wyjatkiem Zjazdu Okregu V.
ktory ,,Harmonja™ przeprowadzita administracyjnie ku za-
dowoleniu wszystkich zespotéw i gosci. Pod koniec roku
przenosi sie**chér do salki IV Szkoty Wydz'atowej i po-
wigksza sie liczbowo (131 czynnych cztonkéw,
przychodzi przecietnie 80 cztonkdéw).

na préoby

W nastepnym roku uzyskata ,.Harmonja“ swego obe-
cnego dyrygenta Stanistawa Kioasntka,

Pod jego umiejetnem kierownictwem chér stale sie
rozwija.

Dziwnym zbiegiem okoliczno$ci tgczy sie historja ,Har-
monji* < historjg b. Chéru Narodowego
wiejskiego w Poznaniu.

im. Feliksa Nowo-
Do roku 1923 istniat
w Poznaniu Chér Narodowy im, Fel. Nowowiejskiego, zato-

Mianowicie:

zony w roku 1920 (p6zniej koto Gall). Do o6wczesnego za-
rzadu, na czele ktérego stali wytrwale Tadeusz Dorozata
jako prezes, Franciszek Zaradniak jako sekretarz i ldzi
Kwiasowski jako skarbnik a Stanistaw Kwasnik jako kie-
rownik artystyczny przystgpit prezes ,Harmonji** Ignacy
Kaczmarek z propozycja ztgczenia obydwoéch chéréw. Po
pertraktacjach wstepnych, zwazywszy ze tylko ztaczone
zespoty moga sie przyczyni¢ do rozwoju piesni polskiej
oraz szerzenia jej kultury zadecydowano ztaczenie chéréw
w ten sposdéb, ze w mys$l zebrania likwidacyjnego Choéru
Narodowego wszyscy cztonkowie oraz caly majatek chéru
przechodzg do ,Harmonii**. W ten spos6b pozyskata ,Har-
monja“ najgorliwszych i najpilniejszych cztonkéw, Po owem
zebraniu likwidacyjnem odbyto sie Nadzwyczajne Walne
Zebranie ztgczonych chéréw dla spotegowania jednosci
w ,Harmonji**, na ktérem wybrano zarzad sktadajacy sie
z cztonkéw b. Chéru Narodébyego i ,Harmonji**. dwczesny
zarzad tworzyli Tgnaey Kaczmarek jako prezes (Harmonja),
Tadeusz Dorozata jako wiceprezes (Chér Narodowy), Fran-
ciszek Zaradniak jako sekretarz (Chér Narodowy),
Radzimirski jako skarbnik (Harmonja),
kontroler (Chér Narodowy),
karz (Harmonja),

Karol
Karol Bischof jako
Jakéb Tomczak jako bibljote-
Zofja Goérska (Harmonja) i Marja Sztap-
czyriska jako radne (Chér Narodowy).

Dokonawszy ztgczenia wymienionych chéréw,

nowy
zarzad, doceniajac w zupetnosci waznosci swoich zadan
staratl sig tym zadaniom na catej linji sprosta¢. Dzigki

jednoczesnej niezmordowanej wspdtpracy Stanistawa Kwa-
$nika udato mu sie to w zupetnosci W tern miejscu za-
znaczy¢ wypada, ze jezeli ,Harmonja" zdobyta sobie uzna-
nie i Dowazanie to w wielkiej mierze jest to zastuga jej
kierownika Stanistawa Kwasnika Wytrwatej i ofiarnej
jego pracy, niezrazajacej sie cze$ciowemi i nieuniknionemi
niepowodzeniami zawdzigcza ,Harmonja" to, ze nalezy dzi-
siaj do najlepszych i najpracowitszych chéréw poznanskich.
Lecz nie do$¢ na tem, druh Kwasnik zdobyt sobie przede-
wszystkiem serca catej druzyny. W kierowniku swoim
bowiem nie widzi ,Harmonja** tylko swego nauczyciela i dy-
rygenta ale prawdziwie i szczerze oddanego druha i przy-
jaciela.

Liczny materjat w nutach przejety od Chéru Narodo-
dowego podarowata ,Harmonja** kotom kresowym na wscho-
dzie i zachodzie Polski, Warmji i Francji dotgczajgc ze swej
bibljoteki takze odpowiednie utwory

W  okresie 1922 — 1925 wystawita ,Harmonja** trzy
wigksze koncerty w Poznaniu i kilka na kresach Zachodnich.
Od roku 1923 za$ wspoétdziata bezinteresownie przy uroczy-
stych akademjach, obchodach narodowych (akademja: But-
garska, Przemystowcow, Ligi Katolickiej, Papieska, Kosciusz-
kowska, Amerykanska,Stowarzyszenia Porzadku Publicznego,
Sodalicji Marjanskiej, Obchody 27 Grudnia, 3 Maja**) i w wielu
innych. Na szczegdlne wyréznienie zastuguje koncert Mo-
niuszkowski z wspétudziatem Dr. Opieniskiego, Feliksa Nowo-
wiejskiego, Wiadystawa Raczkowskiego oraz artysty Teatru
Wielkiego Urbanowicza. Koncert przyniést ,Harmonji" duze
uznanie z strony krytyki fachowej, za§ na fundusz budowy
pomnika St. Moniuszki przekazano 35 milj. mkp. Ogoétem
na powyzszy cel wptacita ,Harmonja" powazng kwote —

milj. mkp.
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W roku 1924 nie urzadzita ,Harmonja" wtasnego kon-
certu, lecz wspierata czynnie prace organizacyjng i arty-
styczng Okregu V i Wydziatu Zwigzku z okazji urzadzenia
drugiego Wszechpolskiego Zjazdu w Poznaniu. Chociaz
liczebnie stabsza, stanowita jednak najliczniejszy i najpie-
kniejszy zespdl na wspélnych prébach oraz w rozmaitych
komisjach.

Krétko przed zjazdem rozpisata ,Harmonja“ konkurs
kompozytorski na pie$ni opracowane na chér mieszany
a capella. Nadestano 31 utwordéw, z ktérych nagrodzono
i zakupiono 6. Z pie$ni nagr©dzonych zestawiono program
wykonany dnia 2 maja 1925 r. Na koncert ten przybyli
z nagrodzonych kompozytoréw Karol Prosnak i Feliks No-
wowiejski. Koncert ten znalazt bardzo zyczliwe przyjecie
u publicznoéci i krytyki fachowej. Szczeg6lnie podkreslano
zastugi kierownika chéru Stanistawa Kwasénika. Lecz nie
zapominaé tu trzeba o calej druzynie, ktéra do tego sukcesu
takze sie przyczynita i o jej prezesie Ignacym Kaczmarku,
ktéry, bedac prezesem ,Harmonji“ kilka lat z rzedu, przy-
czynit sie do dzisiejszego, rozwoju. Oddat si¢ z catg dusza
i sereem ,Harmonji“ nie szczedzgc dla niej trudu i mozotu,
dbajgc na kazdym kroku o jej dobro mimo, ze jest obarezo-
ny pracg inng, (jako prezes Okregu I-go i wiceprezes
Zwigzku Kot Spiewaczych) znajduje on sie zawsze i wsze-
dzie tam, gdzie obecno$¢ jego jest wymagana i pozadana.

W biezacym roku, roku jubileuszowym, oprécz wymie-
nionego koncertu pie$ni konkursowych i réznych innych
tu dla braku miejsca niewymienionych imprez wykonata
,Harmonja“ w dniu 13 wrze$nia br. z okazji uroczystosci
900-nej rocznicy koronacji Bolestawa Chrobrego kantate
kompozycji Feliksa Nowowiejskiego p. t. ,Testament Boles-
tawa Chrobrego”. Na akademji tej byli obecni Prezydent
Rzeczypospolitej Stanistaw Wojciechowski i Premjer Wt
Grabski, oraz Cztonkowie Sejmu i Senatu, Kapituta Poznan-
ska, 'biskupi, generalicja i miejscowe witadze, oraz licznie
zebrana publiczno$¢.

,Testament Bolestawa Chrobrego” wykonata ,Harmo-
nja“ pod kierownictwem St. Kwasnika przy wspoétudziale
kompozytora i orkiestry ,Filharmonji Poznanskiej" i artysty
Teatru Polskiego p. Gantkowskiego.

,Harmonja“ zaraz po zatozeniu swem przystapita do
Zwigzku Kot Spiewaczych i brata udziat na wszystkich
Zjazdach swego Okregu, précz tego odwiedzata stale, jak
juz wyzej wspomniano, miasta kresowe dla zamanifesto-
wania solidarnos$ci $piewaczej.

Ostojg choéru byt i jest tylko stan $redni; starania aby
pozyska¢ dla ,Harmonji" wszystkie stany, napotykaty na
obojetnos$¢ inteligencji poznarnskiej stojacej prawie, ze zu-
petnie poza naszemi chdrami.

*

1 doczekaliS$my sie szcze$liwie w zgodzie i harmonji

jubileuszu naszej
~HARMONJI*

a z nami razem niektérzy cztontowie-zatozyciele. — Nie-
liczni wprawdzie, bo mamy ich jeszcze tylko 4. Wielu
przeniosto sie do'wiecznosci, inni opuscili Poznan, a jeszcze
innym zabrakito wytrwatosci. Tym za$, co do dzi$ dnia
wytrwali przy sztandarze naszym, ,Harmonja" darzy wdzie-
cznos$cig i uznaniem oraz stawia jako wzoér wytrwatej pracy

narodowej, kulturalnej i spotecznej. Szczeg6lnie cenimy
druha Tadeusza Gertycha, niezmordowanego szermierza
idei $piewaczej, naszego diugoletniego prezesa i nie-

zmordowanego bojownika narodowego.

W uznaniu zastug .potozonych przez zatozycieli okoto
rozwoju ,Harmonji" Walne Zebranie z dnia 19 stycznia 1925
mianowato ich cztonkami honorowemi. Sa nimi pp. Tadeusz
Gertych, Stanistaw Adamski, Jan Wozniak i A. Kaczmarek

Zarzad ,Harmonji* na obecny rok stanowia: prezes
Ignacy Kaczmarek, wiceprezes ldzi Kwiasowski, sekretarz
Franciszek Zaradniak, zastepca sekretarza Jan Andrzejewski
skarbnik Karol Radzimirski, bibliotekarz J6zef Czternasty,
zastepca bibliotekarza Stanistaw Swit. kontroler Karol
Bischof, radne: Zofja Gdérska i Marja Sztapczynska.

* *
*

Cwieré wieku uptyneto wiec od chwili, kiedy zatozon"
,Harmonje* <¢wier¢ wieku wytezonej pracy, pracy bezo
interesownej dla spoteczeristwa polskiego.

W niniejszym pogladzie niepodobienstwem jest wszy-
stko szczegdétowo wymieni¢, zaduzoby to miejsca zajeto
i nie wszystkich interesowato: pragniemy tutaj jednakze
podkresli¢ zastugi' wszystkich cztonkéw dziataczy zastuzo-
nych w ,Harmonji". Cze$¢ i uznanie niech im bedzie za to!
Czeé¢ Cztonkom Jubilatom, cze$¢ cztonkom, ktérzy wytrwali
zte i dobre czasy do dzi§ dnia. Schylmy takze kornie
czota i oddajmy cze$¢ zmartym i polegtym naszym za za-
stugi ich wobec ,,Hal;monji", . .

Do Ciebie za$ Druzyno zanosimy goraca proshe: Po-
zostan nadal wiernie przy sztandarze ,Harmonji*, stuz pol-
skiej pies$ni i kulturze!

Ta nasza pie$n, wielka, $wieta i potezna niechaj zje-
dnoczy wszystkich z nami i niech rozbrzmiewa daleko
i szeroko, niosgc stroskanym sercom rado$¢ i pocieche,
watpigcym otuche i odwage, stabszym moc i site...

Piesn wiec niech nam zyciem bedzie,

Pie$n ojczysta dzisiaj wszedzie

Roznoémy po $wiecie catym

Swej przesztosci tak wspaniatym

Akordem! — by zen wie$¢ wzieli,

Wszyscy ... zeSmy nie zgineli.
Poznan, w pazdzierniku 1925.
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