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Organ zjednoczenia Polskich Zwigzkow Spiewaczych

ROK I Poznan, dnia 10 listopada 1925. NR. 21.
Prof. Dr. fldolf Cfiybifiski (Ludéid).
(Tlikotaj z Chrzanouia.
(Przyczynek do fiistorji muzyki krakomskiej is XVI mieku).
(Dokonczenie). *

Niebawem miata kapituta zasiegnaé
porady Mikotaja w sprawie organdéw.
Juz na posiedzeniu w dniu 10 czerwca
r. 1547

prawy organéw po doktadnej

stwierdzono konieczno$¢ na-
rewizji,
ktoérej miat dokonaé¢ Mikotaj ). Na po-
siedzeniu w dn. 23 wrzesnia t. r. raz
jeszcze wymieniono wady instrumentu

i wystuchano opinji organisty, ktéry

przybyt na posiedzenie, majac spisane
swe zadania na kartce w jezyku pol-
skim2. Orzeczenie Mikotaja wpisat no-
Jest

ono niezmiernie wazne dla historji or-

tarjusz kapituty do protokutu3d.

gandéw w Polsce, poniewaz jest najstar-
szym tego rodzaju dokumentem i Swiad-
Mikotaj pragnat po-
wiekszenia instrumentu, aby uczynié¢ za-

czy o tern, ze

Y AAC IV, k. 231 r.
2 Tamze, k. 237 v. do 238 r.
3 Tamze.

dos¢ swym pragnieniom artystycznym,
Opinje Mikotaja z Chrzanowa podaje
w doktadnym odpisie:
.Naprzéd miechi nowe, piencz na
manuat a czterzi na pedat maja bicz.
Stholiecz nowy myechom y komora.

Item trambi wssistki wibracz y wi-

chendozicz s prochu, a ktére szie

potamali oprawicz. Principal wipulie-

rowacz. Item liade szijgcz, oprawicz,

futrowaCzZ' nowa irzcha. Item liade

oprawicz, abi ieden gloss drugiemu
nie ukradal, abi tez nie chwitalo.
Trakture nowag zwiescz abi bilo po-

bitnei gracz. Claviatura tha szie yusz

wirobila, trzeba nowej do wielkiego

opus. Alie do pozitiwu nyetrzeba.

W positiwie prziczinicz pusanik maty.
I w wielkiem opus szalamaie tez przi-

czimicz, cimbale oprawicz abi zwo-

nity. Stoliecz tez oprawicz albo



znowu obicz deskamy. Jn summa
nie odmyeniacz tramb bo scha dobre,
tilko oprawicz i skorigowacz wssist-
ktori iest 25.

iednem regest-

kie glossi, W pedalie
zwieszcz regestrature,
rem do wssistkich glossow y wipel-
nicz wssistki glossi ktorich niemasz,
a zwiaszcza dolnich tramb na pusan

wielkj y maly y na mixtura”.

Prace nad naprawga organdéw powie-
rzyta kapituta organmistrzowi Joézefowi,
ktérego protokét nazywa ,organista et

fex organorum longe excelens“ . Jest
to zapewne ten sam, ktéry w rachunkach
1551 jest na-

zywany ,Jozephus organorum structor*

dworu krol. z 1550 wzgl.
i naprawia regat krélewski?. Juz w r.
1542 zajety by} matg korektura organéw
katedralnych, za co otrzymat 24 grosze3).
Czy uchwalong w r. 1547 gruntownag
reparacje i czesSciowa przebudowe or-

ganéw podjat mistrz Jézef natychmiast,

o tem mato moéwiag akta kapitulne.
W ksiedze ,Fabrica Ecclesiae" niema
o tem wzmianki do r. 1554, w ktérym

dopiero wiceprokurator kapituty notuje:
,a reparatione duarum clavium ad sca-
gr. 3'1*).
jednak praca odbywata sie, ale nie dos¢

lam organi Prawdopodobnie

moze szybko, skoro kapituta na posie-
1549,

nawiajgc zakupi¢ otow dla sporzadzenia

dzeniu w dn. 16 maja r. posta-

piszczatek, przynagla organmistrza do

szybszego ukonczenia pracy (,,...ut... eo

) A.A.C. IV. K. 238 .

2) Tomkowicz, s. 18.

3 Ksigga rachunkowa z XVI w. (bez-tytutu
» PaS )

4 Tamze.

celerius organa ipsa reficiat")l). Czy

~insigne opus“, organy, byly wytrzymate
~gruntownej naprawie",

po tej watpic

mozna. By¢é moze jednak, ze stary juz

mistrz Mikotaj nie mdégt sie niemi opie-
kowac¢ nalezycie, a jego zastepca nie-
nazwiska nie byt
latach bowiem 1561— 62,

juz po Smierci Mikotaja, ponowna repa-

wiadomego dos¢

starannym. W

zacja okazata sie konieczng, a prowadzit
ja znowu mistrz J6zef2).
1582
z Pabijanic)3.

Brak ksiegi protokularnej ,Actorum"
z lat 1552—86 nie pozwala nam $ledzi¢
lat Mikotaja,
W ksiegach wydatkoéw

(Naprawa w r.
i 1584 prowadzit organista Maciej

ostatnich spedzonych na
stuzbie kapituty.
kapituty wspomniane jest jego nazwisko
1555i), jednakze w do-
i aktach krakowskich z na-

ostatni raz w r.
kumentach
stepnych

pituty i nie dotyczacych jej,

lat, lecz nie nalezgacych do ka-
spotykamy
organista", co do

sie z ,Mikotajem

ktérego nie mozna na razie powzigé

przekonania, iz jest identyczny z na-
szym Mikotajem.

Ograniczy¢ sie zatem musieliSmy do
omodéwienia stosunku Mikotaja z Chrza-
latach 1518 — 1555,

lat pozostawania Mikotaja

nowa do kapituty w
tj. przez 37
na stanowisku organisty katedralnego.

MieliSmy sposobnos$¢ stwierdzenia, iz

Mikotaj wszedt w stosunki z dworem

krélewskim, gdzie zapewne zetknat sie

z innymi wirtuozami i kompozytorami.

Mikotaj byt swiadkiem rozwoju muzyki
1) AAC IV, k. 312 r.

2 Ksiega rach.

3 Tamze.

4) Tamze.



polskiej od Sebastjana z Felsztyna do
Mikotaja Gomoéiki
starczyto jego zycie, prawdopodobnie pra-
Gdy w r. 1518
Se-
lozpoczynat dziatal-

niemal, na co wy-
wie siedmdziesiecioletnie.
obejmowat swa stuzbag katedralna,
bastjan z Felsztyna
no$¢ jako teoretyk i niewatpliwie juz
wowczas kompozytor. Tradycja Swietnej
dziatalnosci Henryka Fincka na dworze
krélewskim diugo jeszcze Swiecita przy-
ktadem. W tymze roku 1518 dwor polski
posiadat juz dalszego nastepce Fincka
Po-

.jakiegos Pocza (?)

w roli nadwornego kompozytora.

linski wymienia
nieznanego ani historji muzyki powsze-
chnej ani kronikarzom naszym".1l) Oczy-
wiscie nie jest znany w takiej pisowni,
wowczas zazwyczaj
Jestto
kompozytora niemieckiego,

bibljografji jako Georg Botsch.2 W dniu

niezbyt doktadnej.
spolszczona pisownia nazwiska

Znanego w

1518 otrzymuje od
3 fi.).3

miatl sposobnos$é

10 pazdziernika r.
kréla za skomponowanie litanji
Niewatpliwie Mikotaj
poznania Botscha, choéby przy okazji
wykonania litanji w katedrze. Dalej po-
daje Polinski na podstawie nieznanych
mi zrédet imie jakiego$ polskiego kom-
1540,

o ktéorego tworczoscé

pozytora nadwornego okoto r.
Wtadystawa,
nic jednak dotychczas nie wiemy;4 nie
czy byt kompo-
Jan Wierzb-
nastepca Witocha Caetaniego,

latach.5

jest réwniez pewnem,
zytorem kapelmistrz krol.
kowski,
zyjacy jeszcze w czterdziestych

') ,Dzieje muzyki polskiej w zarysie", str. 52.
2 R. Eitner ,Quellenlexikon®.

3 Polinski, tamze.

*) tamze, str. 52. [

5 Tomkowicz, op. c. str. 115.

W tym czasie

z Szamotut,

juz tworzy Wactaw
przyjety na dwor kroé-
lewski w charakterze kompozytora.l
»Wia-

dystawa" z Szamotulczykiem, twierdzac

Dr. Tomkowicz utozsamia owego

iz w zapiskach rachunkowych dworu

zamiast ,Venceslao“ wpisano mylnie

»Vladislao".2) W takim razie nie bytoby
jasnem, dlaczego ,Venceslaus compo-
nista" zostat przyjety na stuzbe krélew-
ska (,susceptus in servitium®) dopiero
w dniu 6 maja r. 1547,3) skoro od 1544
roku jest w tych samych rachunkach
zapisywany ,Witadystaw".l) Sg to wiec
dwie rézne osobistosci; Wactaw jest
nastepcg Witadystawa jako kompozytor
krélewski, pozostajac na tern stanowisku
1554.5

z Marcinem Leopolita,

do r. Czy Mikotaj zetknat sie
watpi¢ mozna,
skoro na dwoér krakowski przybywa Leo-
polita jakokompozytor dopierow r. 1560°).
Byt Mikotaj
cego sie talentu Mikotaja Gomoétki od
r. 1550.

mogt Gomoétka by¢é kompozytorem. Obok

moze Swiadkiem rozwijaja-

Woéwczas jednak jeszcze nie

Wactawa zas$ byt nadwornym kompozy-
torem Flamandczyk, zwany w rachun-
»Joannes Baston flali-
1552/1553).7) —
obok kompozytoréw,

z ktérych

kach dworu

der", (w r. Dwor kré-

lewski posiadat
takze wybitnych wirtuozéw,
zwitaszcza organisci interesowali Mikotaja

z Chrzanowa w pierwszym rzedzie.

tamze, str. 123.

tamze, str. 118.

tamze, str. 123.

tamze, str. 115.

Polinski, op. c. str. 75.

Tomkowicz, op. c. str. 122.

Polinski str. 55 i Tomkowicz str. 124.
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Z nich zastuguja na wspomnienie przede-
wszystkiem: nieznanego nazwiska S e-
bastjan, zwany ~Sobkiem"
(1544—1552?)) i Marcin z Jedrze-
(od 1552?)2 Sobek byt takze

klawicymbalista3d, podobnie jak Mikotaj

czesto
jowa
z Chrzanowa i kazdy owczesny orga-
nista.

Mikotaj z Chrzanowa byt Swiadkiem
powstania i Kkilkunastoletniego rozwoju
(od r. 1543).%)
Wszedt nawet w osobiste stosunki z ta

kapeli roranckiej

kapela,
stanowiska.

a to z racji swego w katedrze
Mamy na to dowody, bez
ktérych zreszta stosunek ten nie moégiby
réwniez ulega¢ watpliwosci. Stato sie
Miko-
taja z Poznania, Benedykta ze Stryj-
kowa (?) i ?)°).
W ,Elenchus omnium perceptorum etc.

to za prepozytury roranckiej ks.

Krzysztofa Borka

Rorantistarum" czytamy:6)

1548. Item in die Annuntiationis Mariae
Nicolao Organistae et calcantibus
dedi gr. XII*.

1553. Nicolao organistae in festo Sanc-

tae Barbarae missam Rorate in

organo tangenti dedi grossos X1I*.
Z braku kompletu w chérze roran-

ckim, co zdarzato sie czesto i wywoty-

wato braki, powodujace az interwencje

3 Polinski, s. 55 i Tomkowicz,
20, 21, 35 i 140.

1) Polinski, s. 55 i Tomkowicz, s. 36 i 144.

s) Chybinski, Materjaty do dziejow krol. ka-
peli rorantystow na Wawelu, Cze$¢ pierwsza
1540—1624. Nalezy na karcie tytutowej i na
s. 10 i 40 zmieni¢ date ,1540 na ,1543"“.

4 Polinski i Tomkowicz, 1 c.

6 Polinski, s. 55 i 81n., oraz Chybinski op.
cit. s. 28 i 36.

6) bez pag.

s. 7, 15, 18,

krélewska, pomoc organisty byta nie-

zbedna. Przy takiej sposobnosci pomoc
ta by¢ mogta nawet jedyng, dlatego tez
wysoko ceniong. O
Borek

diug Polinskiego zmart w r. 1557, jako

ile Krzysztof
nalezat do rorantystéw (we-
drugi dyrygent tej kapeli), to i z nim
miatl sposobnos$¢ zetknac¢ sie i poznad
jego dziela sedziwy wowczas organista
katedralny.

Niemniej wydatna musiata by¢ pomoc
organisty dla produkcji chéru szkoty ka-
tedralnej, w ktérej chér ten od dawien
dawna obowigzkowo $piewat obok cho-
Pomoc ta
gdy
pilno$¢ kantora,

ratu utwory wielogtosowe.
byta niezbedna zwitaszcza wtedy,
zawodzity zdolnosci i
mimo iz kapituta nie odsuwata sie od
dozoru i opieki nad scholarami,
nymi w AACH ,ribaldi".

szkoty katedralnej, jak usuniety w r. 1548

nazywa-
Tacy kantorzy
~propter scandalosam

suam conversa-

tionem“ Adam ze Zmigrodu,l) jak nie-
udolny jego nastepca, jaki$ niewiado-
mego imienia Poznanczyk,2?)
1548,

tuz po r. 1551 Walenty z Dynowa,

i powotany

w dniu 24 lipca r. a wypedzony

.po-
tator tantus atque scortator",3) nie byli
muzykami, jednajacymi sobie powazanie
organisty, znajdujacego sie nieraz w po-
tozeniu, niezgodnem z tradycjami swych
miodych lat. Prawdopodobnie Mikotaj
posiadat spisane przez siebie tabulatury,
z ktérych towarzyszyt produkcjom ché-
row w katedrze. Nie wiemy, jaki to byt

repertoar. Ale w drodze posredniej

mozemy z pewnem prawdopodobien-
* AAC IV, k. 252 r—uv.

2 Tamze, k. 269v, 379v i 403r.

8 Tamze.



stwem przypuscié, ze w tresci obydwaéch
tabulatur nie mieszcza sie dzieta nie-
znane cho¢ czesciowo Mikotajowi. Takze
program kapeli krélewskiej, znany z in-
15721 i
podany czesciowo w mych
~Materjatach",2 byty Mikotajowi
znane.

wentarza z r. program kapeli

roranckiej,

dobrze

Mozemy wiec przypusci¢ z wszelkiem
prawdopodobienstwem, ze upodobania
muzyczne Mikotaja ksztattowatly sie gto-
wnie na dzietach kompozytoréw nieder-
landzkich,

czesciowo takze wioskich.

francuskich i niemieckich,

Josauin de

Pres, Finek, Stoltzer, Issac, Willaert,
Gombert i Morales, a wiec twércy dziet
wydanych gtéwnie przed r. 1550 zaj-

mowali organiste katedralnego w pierw-

szym rzedzie. Ze francuskie chansons

i wloskie frottole, willanelle i madrygaty

nie byly mu obce, nie mozna nawet
watpi¢. Jako organista wychowaé sie
musial wséréd tych samych kierunkoéw,

jakie znamionuja obydwie tabulatury.

Byta to szkota niemiecka, tak jak nie-
miecka ((50tudniowo-niemiecka) jest no-
tacja i stylistyka transkrypcyj organo-
dokonanych w tabulaturach na
podstawie kompozycyj wokalnych. Wpty-

wy wiloskie w muzyce

wych,

polskiego po-
chodzenia (niezaleznie od tresci tabulatur)
pojawiajg sie — jesli chodzi o muzyke
koscielng (w odréznieniu od religijnej)
dopiero w drugiej potowie XVI wieku,
do ktoérej czesciowo tylko nalezy Mikotaj
z Chrzanowa, i to juz jako sedziwy or-

bedacy dawno poza mozliwo-
dalszego rozwoju.

ganista,
Sciami Echa nieder-
landzko-francuskich wptywéw powtarzaja

sie jeszcze w XVII w. w muzyce polskiej.

5ociete Rnonyme ,,Pleyel*.

Towarzystwo anonimowe , Pleyel” ta-

ka jest"obecnie oficjalna nazwa stynnej

paryskiej fabryki fortepianéw — z kto6-
rej dawnymi wiascicielami tak bliska
i serdeczna przyjaznia zwigzany byt

Chopin. Wiadomo iz'na Pleyela forte-
pianach wytacznie grywat nasz wielki

twérca mazurkéw — koncer-

ze w sali
Pleyela do dzi$ dnia istniejgcej

na rue Rochechouart 22/24 —

towej

dawat

') Inwentarz ten wydatem w
muzycznym" (Warszawa 1911).

.Kwartalniku

s) Por. réwniez Ill cze$¢ ,Materjatéw do dzie-
jow kapeli rorantystow"” w drukujacej sie ,Ksie-
dze ku czci Oswalda Balzera" (Lwow 1925).

swoj ostatni
1848 r. —

koncert w Paryzu 16 lutego
Dzisiaj z potomkdéw nosza-
cych nazwisko Pleyel nikt juz nie zyje,
tak jak z rodziny pierwszego wspoélnika
i wspoéizatozyciela fabryki Wolffa; ol-
brzymie dzisiaj przedsiebiorstwo stojace
od lat wielu pod dyrekcja potomka po
kadzieli rodziny Pleyeléw p. Gustawa
Lyon przeksztatcone zostato w ostatnich
czasach na anonimowe towarzystwo ak-
cyjne — z zamiang dawnej nazwy ,Pleyel,
Wolff et Comp.“ na krotkg a tresciwag
w swem historycznem znaczeniu: S. A.
Pleyel. —

Przypomnieé¢ dzieje tego

dawnego domu jest dzisiaj o tyle na

czasie ze wkrétce juz jego tradycyjna

5



siedziba na rue Rochechouart zniknie
z powierzchni ziemi.

Wrodzony wogdéle Francuzom, a juz
specjalnie wiasciwy kazdej szanownej

dawnej firmie paryskiej konserwatyzm

starat sie dtugo utrzymywacé¢ ,status quo

ante“. Rozbudowywano przez szereg
lat za pomocg réznych galeryjek, przejs¢
oszklonych — dobudéwek — dom z cza-
s6w Ludwika Filipa ale wreszcie wyma-
gania nowoczesne zwtaszcza przy zwiek-
szonej znowu po wojnie produkcji in-
strumentéw przemogty nad checiag utrzy-
mania dawnych relikwji; dom przy ulicy
Rochechouart ulegnie zburzeniu a wraz
z nim sala pamietajgca précz Chopina
— koncerty Saint-Saensa jako dwu-
nastoletniego chtopca a potem piedzie-
siecioletniego jubilata, koncerty Rubin-
steina —

Pugna — etc etc.

J] Towarzystwo anonimowe ,Pleyel”
zakupito tereny na ulicy Faubourg St.
Honore (niedaleko pd6l Elizejskich) i bu-
duje tam wspaniaty gmach z trzema sa-
Orkiestrowa (na 2800 os6b), kon-

certowg (na 600 osdéb)

lami:
i matg koncer-
towg (na 300 os6b). System sali orkie-
strowej bedzie sie tem odznaczat ze roz-
miary sali za pomocag odpowiednich ru-
chomych $cian beda sie mogty zmieniag;
bedzie to miato znaczenie zwitaszcza dla
préb orkiestrowych, dla ktérych wielka,
pusta koncertowa sala, jestJpod wzgle-
dem akustycznym fatalng. Mniejsza sala

koncertowa bedzie identyczng kopja

dawnej sali z rue Rochechouart. Gmach
bedzie pozatem miescit w sobie 75 mniej-
szych

i wiekszych sal i pokojow stuza-

cych za t. zw. ,studio" dla artystow

6

chcacych pracowacé¢ dla siebie lub dawac
lekcje. —

Koszt budowy ma wynosi¢ 15 mil-

jonéw frankow; 4 miljony frankoéw
wiozyta administracja w roku biezgcym
fabryki

mieszczacej sie w St. Denis pod Paryzem.

w  powiekszenie warsztatow

Dzisiajszy skitad fortepianéw stanowi
zarazem muzeum pamiagtek. W pierw-
szej duzej sali zapetnionej fortepianami
stoi na podwyzszeniu instrument na kté-
rym grywat Chopin... w réznych salo-
nach i w bibljotece mnéstwo portretéwl)
— dawnych sztychéw — 2z podpisami.
Jest kilka cennych autograféw Beetho-
vena, Haydna, Chopina, Berlioza... i spo-
ro listbw przewaznie korespondencji
Ignacego i Kamila Pleyela (ojca i syna).
Nalezy przypomnie¢ ze zatozyciel fabryki
fortepianéw (a poczatkowo réwniez
wydawnictwa muzycznego) Ignacy Pleyel
— uczen Haydna byt z urodzenia austry-
jakiem2) ktory dopiero w koricu XVIll-go
wieku jako znany juz i bardzo ptodny
kompozytor osiedlit sie w Paryzu i tam
z kompozytora przedzierzgnat sie w na-

ktadce i fabrykanta.

Cho-
pina — chociaz takze fachowo wyksztat-

Syn jego Kamil — przyjaciel
cony muzyk i kompozytor zajmowat sie
juz gtéwnie fabryka fortepianéw, ktorej
wspoélnikiem byt przez dluzszy czas styn-
ny pianista — niedoszty nauczyciel Cho-
pina — Kalkbrenner.

) Miedzy innemi rysunek Kwiatkowskiego
przedstawiajacy profil zmartego Chopina z dedy-
kacjg malarza dla Delfiny Potockiej.

2 urodzony w 1857 r. w Ruppertsthal
Wiedniem.

pod



Przed czterdziestu mniej wiecej laty
zostata wydana ksigzeczka p. t. ,Un
nid d’autographes” (,Gniazdo rekopi-

so6w“) w ktorej opublikowane zostaty
ciekawsze listy ze zbioréw domu Pleyela.
Pomiedzy mniej lub wiecej interesujgcemi
korespondencjami (np. Beethovena z r.
1807 zatujacego ze mu wojna przeszka-,
dza wybra¢ sie do Paryza, Berlioza,
ktéry jako 16 letni chtopiec proponuje

Pleyelowi wydanie szeregu swoich kom-

pozycji, spo6tki zakiadajacej skiad nut
i handel strun neapolitanskich do skrzy-
piec podpisanej nazwiskami: Cherubini,

Mehul. Kreutzer, Rode, M. Isouard, Boil-
itd.) istnieje oryginalny dokument
artystycznej pedanterji.

min zaje¢ codziennych, ktére sam sobie

dieull
Jest to regula-
ordynowat Kamil Pleyel; oto jak wy-
gladat dzien tego muzyka kiedy miat
22 lata tj.
nia 1810-go roku: —

miedzy 10 lutym a 1 kwiet-
~Wstaje o 7-ej
od 7-ej

do 8-ej rano gamy zwyczajne dwiema

rano. Ktlade sie o podinocy.

rekami. Nalezy kazda game zagraé

dwanascie razy w dur i mol rozpoczy-
najac od najnizszej toniki a koniczac na
najwyzszej dominancie fortepianu. Spiew.
Cwiczenia gtosowe i gamy od 8‘/2 do
9-ej godziny. Od 9-ej $niadanie i
leta. O 10-€j

i szczeg6towa az do godz. 1l-ej.

tua
korespondencja ogé6lna

O 1l-ej
5-tej.

praca nad fortepianem az
do

ciowe dwiema rekami

Nalezy ¢éwiczyé: gamy ter-

i prawie we wszy-
stkich tonacjach majorowych i minoro-

wych; gamy oktawami w réznych to-

nacjach; gamy sekstami; gamy péttonowe
dwiema rekami; kadencje i tryle dwiema
rekami; tryle w

tercjach i sekstach;

mordenty i grupeta tylko prawa reka;
gamy tercjowe poéttonowe (chromatyczne)
dwiema rekami;
0 b5-tej obiad.

77,9. (Historja grecka,[Boileau), 07 °'/2g.
taniec,

rézne cEwiczenia etc.
O 6-tej czytanie az do

¢wiczenia réznych ,pas“; o 8-ej
do

praca obejmuje fugi uczone na pamiecd,

praca nad fortepianem poéinocy;

¢wiczenia Cramera na pamieé, sonaty
1 inne utwory — w koncu preludja".
Czytajac o podobnej metodzie pracy
trudno sobie wyobrazié¢, aby przez dwa
chociazby niespetna miesigce mozna tego

rodzaju zywot prowadzi¢l A jednak
bywali pianisci, ktérzy w ten sposoéb
pracowali i niewatpliwie w przyblizony

spos6b wyobrazat sobie Kalkbrenner
(bliski przyjaciel Pleyeléw) owe propo-
nowane przez niego studja trzyletnie,
jakie pod jego okiem miat prowadzic¢
Chopin.

Gra naszego wielkiego twdércy bytaby
pewno jeszcze zyskata na palcowej te-
chnice — ale czyby dodalo to co jego
artyzmowi? Nalezy tez mie¢ wdziecz-
nos$¢ dla Elsnera — nauczyciela Chopina
— ze jego trafny zmyst odczut zbednosc¢
czynionych przez Kalkbrennera propo-
zycji i ze Chopina od owego trzyletniego
kursu odmowit.

Oprowadzany z najwiekszg uprzej-
mosécig po calem sanctuarium Pleyela
przez Kkierownika dziatlu artystycznego
firmy: p. Lantelme z Zalem opuszczatem
te obszerne — nieco mroczne salony,
w ktérych snuje sie tyle artystycznych
wspomnien, a ktére niedtugo same juz
stang sie tylko ... wspomnieniem.

Henryk Opienski.



Marja Szczepanska (Lwéw).

PF1LL/H DUKRS.

(W 60-letnig rocznicg urodzin)'

Nazwisko tego twoércy nalezy mimo obec-
nego kursu muzyki francuskiej do najgto$niej-
szych we Francji i poza nig. Mozna Dukasa
uwaza¢ za jednego z najtypowszych francu-
skich przedstawicieli wagneryzmu w duchu
,Scholi Cantorum" i d‘Indy‘ego, mozna nawet
nazwa¢ go epigonem Kkierunku Wagner-Cezar

Franck-d‘Indy, ale nie mozna pomys$le¢ sobie

n. p. francuskiej muzyki dramatycznej bez
Dukasa. Jego ,Ariane et Barbe-Bleu" i ,Pel-
leas et Melisande” Debussy'ego — to mimo
Wszelkich  zastrzezen co do znaczenia tego

ostatniego dzieta dwa fakty, ktdére mozna obok
siebie wymienic.
Urodzit sie Dukas 1 pazdziernika 1865 r.

w Paryzu. W 14 roku zycia zaczyna zdradza¢
powazne skionnosci i zdolnosci w kierunku
muzycznym, objawiajac zarazem wielkg chec

pracy. Od tego roku poczawszy uczeszcza d"
.Lycee Charlemagne"”, gdzie ksztalci sie w sol-
fezu. Po skonczeniu studjéw w tem liceum
przebywa krotki czas w Turgot, poczem w r.
1882 lub moze juz z koricem r. 1881 udaje sie
do konserwatorjum paryskiego i zostaje na
razie uczniem G. Mathias'a (fortepian) i The-
odora Dubois (harmonja), od 1 pazdziernika
1884 r. ksztatci sie w klasie kompozycji Er-
nesta Guiraud‘a. Zwraca rychto uwage
szczeg6lnemi zdolnosSciami oraz nadzwyczajng
pilnoscia. W roku 1886 otrzymuje po ukonh-
czeniu kursu kontrapunktu i fugi pierwsza na-
grode, w dwa lata po6zniej ,Grand Prix de
Rome" (druga) za napisanie kantaty ,,Velleda".
Dukas przebywa stale w Paryzu, prowadzac
zycie w zupelnem odosobnieniu, zdata od wszel-
kich zrzeszen i klik. Uchodzi za najpracowit-
szego z paryskich kompozytoréw. Stynny jest
jego surowy i bezwzgledny samokrytyzm, Kkto-
ry powoduje, ze Dukas mato ogtasza kompo-
zycyj i czyni to w wielkich odstepach, niszczac
te dzieta swoje, ktére niejednemu tworcy przy-
niostyby stawe Dukasa jednak nie zadawal-
niaja. Nie mozemy sie dziwie, ze 10 lat pracy

8

poswiecit ,Arjapie i Sinobrodemu" i ze od
bardzo wielu lat pracuje nad tryptykiem sym-
fonicznym, inspirowanym przez ,Burze"
Szekspira. Od roku 1911 nie ukazata sie

zadna kompozycja Dukasa (procz tyle mé-

wigcej o jego rozwoju, lecz niewielkiej ,La
Plainte, au loin, du faune" w ,Tombeau de
Debussy", 1921). Dukas przez diugi czas pi-

sywal krytyczne feljetony, szczeg6lnie w ,La
Chronique des Arts”. Od roku 1904 wycofat
iie i z tych zaje¢ pobocznych. Znany fran-
cuski kompozytor, Gustave Samazeuilh po-
Swiecit mu piekne studjum (1913). Dowodem
wielkiego podziwu ze strony Wincentego
d' Indy jest jego broszuru p. t ,E. Chabrier

et P. Dukas" (1920).

Dukas tworzy we wszystkich niemal kie-
runkach (brak tylko piesni i dziet kameral-
nych), gtéwnie jednak na polu symfonicznem
i dramatycznem. Juz pierwsze kompozycje,
o ktorych wiadomos$¢é przedostata sie na ze-
wnatrz, sg symfoniczne: trzy uwertury na wiel-
ka orkiestre: dwie z nich mitodziencze (,Le
roi Lear" 1883 i ,Goetz de Berlichingen" 1884),
jedna pézniejsza, ,Polyeucte” (do tragedji Cor-
neille'a) wykonana w r. 1892 pod batuta Ka-
rola Lamoureux. Rok 1897 jest dla Dukasa
rokiem zapoczatkowujgcym jego stawe we Fran-

cji i poza nig. Staje sie to nie tyle dzieki
symfonji C-dur, ktéra jest dzietem objawia-
jacem rodzaj indywidualnosci Dukasa juz dos¢
wyraznie, .ile raczej dzieki innej, mniejszei
kompozycji symfonicznej. Jest nig: ,,L appren-
ti sorcier, scherzo d‘apres la ballade de
Goethe" (mowa o balladzie Goethego: ,Der

Zauberlehrling”). Niema zapewne miasta, po-
siadajacego orkiestre symfoniczng, ktéreby nie
poznato tej najbardziej dotychczas popularnej
kompozycji Dukasa, stanowiacej szczyt sztuki
orkiestracyjnej niedawnego jeszcze stylu wiel-
ko-symfonicznego. Od roku 1907 mija dziesie¢
dalszych lat pracy Dukasa. Jej rezultatem
jest dramat muzyczny, w ktérym potezny ta-
lent Dukasa ukazuje sie w daleko wspanial-
szem Swietle. To witasnie ,Arjana i Sino-
brody (3 akty), wedilug tekstu Maeterlincka
uznany przez d' Indy'ego za ,najlepsze dzieto



muzyki dramatycznej od czaséw Wagnera",
a wystawiony po raz pierwszy w ,Opera co-
mique" (10 maja 1907 r.). | to dzieto zdo-
byto poza Francjg wielkie, niezaprzeczone po-
wodzenie, Nie byta to u Dukasa pierwsza
préba muzyczno - dramatyczna. W dziewigc-
dziesigtych latach powstaty i zapewne zostatly
ukryte przez twérce dwie opery: ,Horn et Ri-
menhild" (1892) i ,L'arbre de science” (1899),
Zbyt pewng reke sceniczng zdradza bowiem
JAriana". W pie¢ lat pézniej (1912) na sce-
nie ,Chatelet” wykonano uroczy ,poeme de
danse", poprzedzony przez specjalng fanfare,
a noszacy tytut: ,Le Peri". Jes$li ten ,balet"
jest witasciwie obrazem symfonicznym, po-
dobnie jak 3 akty ,Ariany" sg jedna wielka
symfonjg dramatyczng, to nie jest to niczem
dziwnem wobec zdecydowanie symfonicznego
rodzaju talentu, jakim Dukas dysponuje. Ta
absolutna symfoniczno$¢ i to czerpanie wielo-
krotne tematéw z germanskiego S$wiata sag,
legend, podan — to wszak zupetnie jasny do-
wod, ze Dukas znajduje sie wzglednie znajdo-
wat w zaczarowanym kole $wiata wagnerow-
skiego, a jesli ,Ariana" i ,Peri" oznaczajg juz
pewne wyzwolenie sie z tych poteznych wie-
z6w, to idzie ono takze w parze z francuska
reakcjg przeciw obcym pierwiastkom.. Nie
znamy obecnej fazy w rozwoju Dukasa, nie
wiem, jak daleko siegngt Dukas w auto-ewo-
lucji. ,La plainte",- ktérg od ,La Peri" od-
dziela tyle lat intryguje nasza ciekawo$¢.
Czekamy na tryptyk symfoniczny. Jakzez je-
dnak daleko jest od ,La plainte" do dawniej-
szych utworéw fortepianowych Dukasa, do so-
naty es-moll (1900), do ,Variations sur un
theme de Rameau" (1903), do ,Prelude elegia-
que sur le nom d‘ Haydn" (1909), nie méwiac
juz ,Villanelle pour cor et piano" =(napisanej
na konkurs konserwatorjum, 1906) i do epi-
zodycznej w tworczosci Dukasa ,Vocalise"

(1907).

WskazaliSmy na wielkie formy muzyczne
(sonata, uwertura, wielkie warjacje
i dramat muzyczny), jako najwiasciwsze dla
indywidualnosci Dukasa. Juz z tego wynika,

ze Dukasa nie mozna uwaza¢ za liryka (po-

symfonja,

nownie wskazujemy na brak piesni i kame-
ralnej muzyki w jego dorobku muzycznym).
Dramatyczny i balladowy aby nie powiedzieé
epiczny ton jego dziet jest tonem zasadni-
czym. A przynajmniej uwazamy, ze najpiek-
niejsze, najbardziej porywajgce ustepy jego
dziet sg przepojone tym witasnie nastrojem. Do
gtebi przenikajace, tragiczne epizody ,Ariane".
lub oddziatujgce jak widmo $mierci zakoncze-
nie ,Peri", nawet niektére szczegdty w scherzu
,L‘apprenti to moze najwyzsze
wzniesienie Wszelkie, bo-
gate S$rodki stojg do dyspozycji jego woli
twérczej, pelne uswiadomienia sobie celu.
D' Indy wyrazit sie w swej broszurze o Cha-
brierze i Dukasie: ,Elements fournis par le
genie instinctif (inspiration), choisis par le sen-
timent emotif, coordonnes en tout par 1 intel-
ligence au moyen du metier acquis, ainsi pro-
cedera la genese toute belle oeuvre"” i przy-
tacza fakt bezprzyktadnej, ciezkiej, dwudzie-
stoletniej pracy Beethovena nad sobag, tak iz
twoérca ten moégt o sobie powiedzie¢ ,j e
sais composer"” (umiem komponowac).
,Eh bien — pisze dTndy — je ne crains pas
de le dire: comme Beethoven, Paul Dukas,
lui aussi, sait compose r". (Nie obawiam
sie¢ powiedzie¢: Dukas podobnie jak Beetho-
ven umie roéwniez komponowac). Olbrzymie
studja Dukasa nad muzyka mistrzéw od
Remeau do nowszych czaséw  pozwolity
mu opanowaé¢ i naby¢ olbrzymig technike,
ktérej wyzyskanie jest podyktowane naj-
przenikliwszym rozumem artystycznym,
unikajacym wszelkiej przypadkowosci. Pa-
nuje w nich klasyczny ,ordo rerum", nie
zamacony zadng mglistosScig stosunku formy do
tresci, w czem pomocnym mu jest narodowy
instynkt romanski: piekno$¢ i jasnos$¢ pro-
porcji formalnych. Nikt nie zaprzeczy stu-
szno$ci twierdzenia dTndy'ego o ,bases des
materiaux solides, c‘est-a-dire des idees mu-
sicales dotees d‘une reelle valeur".

sorcier" —
inspiracji Dukasa.

Oczywiscie wpltywy u Dukasa sa silne.
Beethoven (ktérego zbiorowe wydanie dziet
redaguje obecnie Dukas), jego bezposredni
wzér sonaty i warjacyj (nie moéwiac o tema-
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tycznej technice), Wagner (ktérego ,Walkyrje"
opracowat w uktadzie na 2 fortepiany na 8
rgk), Cezar Franek (mistrz ballady orkiestro-
wej) — to wzory tatwe do stwierdzenia. Obok
nich  chwilowe .zapatrzenia sie" nawet
w Griega (tatwo zrozumiate przy skionnos$ciach
do balladowo-romantycznych tematéw), a w
LJArianie” cien impresjonizmu Debussy'ego
i jego calotonowego systemu harmonicznego.
Kim jest Dukas obecnie? Jakim jest i be-
dzie? Wiezy Kklasycyzmu i scholastycyzmu

KRON

Opera Pomorska.

Wsréd mroku ogélnego narzekania na sta-
ba frekwencje teatralng — a juz specjalnie
operowa, btyska nie wielkie ale jarzace sie
wesoto Swiatetko:

Ex occidente — (dla Warszawy!) — ,,lux".

Opera pomorska cieszy sie od poczatku
sezonu niestabnacg ani na chwile maksymalng
— 100 procentowag frakwencjg. Jest to sym-
ptomat tem wazniejszy, ze tu i o6wdzie sty-
cha¢ przebagkiwania o koniecznosci zamykania
teatrow jako przedsigbiorstw nie na ,ciezkie
czasy" co pogarsza jeszcze i tak nie wesolg

sytuacje. Jest faktem, ze teatr (czy to dra-
matyczny, komedjowy czy operowy) taki, do
jakiego  doprowadzita go materjalistyczna

wspoéiczesna kultura potgaczona z przerostem
intellektu, — ze teatr taki juz sie przezywa,
ze jego degeneracja w pornograficznej farsie
i operetce wskazuje na ostateczny jego upa-
dek; — nie mniej jednak a raczej tem wiecej
powinni ludzie, ktérzy wierza w wielkie, hi-
storyczne postannictwo Teatru podtrzymywac
jego istnienie — umozliwi¢ mu przeczekanie do
lepszych czaséw — tj. do tych Kkiedy nowy
duch, na ideatach religijnych oparty objawi
sie w duszach ludzkich; wtedy powstanie
prawdziwie nowoczesny teatr. Nim to jednak

nastapi — ideje teatru jako czynnika spo-
teczno-narodowego podtrzymywaé nalezy ko-
niecznie — zwitaszcza na kresach, gdzie trzeba
wiadomym, artystycznym  sposobem  dawa¢
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zrzucit juz w ,Arianie" i ,Peri"; czy przestat
by¢ romantykiem, jak wigekszo$¢ tworcow
francuskich? Rodzaj talentu Dukasa nie zdra-
dza tendencji do szybszej ewolucji. Mimo to,
zaintrygowani przez jego ,La Plainte”, spo-
dziewamy sie jeszcze wiele. Wszak Dukas jest
jednym z najprzenikliwszych umystéw dzisiej-
szej muzyki francuskiej i zdolnym do warto-
$ciowania artystycznego, czyli do zadawania
sobie sprawy z zagadnien z wartosci twor-
czych, technicznych, stylistycznych.

1 KA

Swiadectwo sztuce polskiej a réwnocze$nie ser-
ca krzepi¢, podnosi¢ a nawet umysty rozchmu-
rza¢ — oczy rozwesela¢ — usta do usmiechu
przymuszac, Rozumialy to odpowiedzialne
rzgdowe i miejskie czynniki starajac sie juz
o lat kilku o utrzymywanie teatréow w tak

waznych dla polskosci miastach jak Torun,
Bydgoszcz i Grudzigdz. W dotychczasowych
tych wysitkach brakowato jednak waznego
czynnika: muzycznego — brakowato opery.

Powstanie jej w dzisiejszych warunkach uwa-
zano za mrzonke. Pomystowo$¢ jednak Kilku
idelistow mierzacych ,sity na zamiary" — po-
parcie i zrozumienie doniosto$ci tych zamia-
réw przez czynniki urzedowe — w pierwszej
linji przez wojewode pomorskiego p. Wacho-
wiaka doprowadzity do skutku zlanie sig trzech
teatrow w jeden organizm, prowadzony mioda
ale energiczng dtonig dyrektora Bendy. Umie-
jetno$¢ taczenia ideatébw z potrzebami arty-
stycznemi i dar wzbudzania dokota siebie en-
tuzjazmu wyrobita niewatpliwie u dyrektora
Bendy — obok wrodzonego duchowego pod.
ktadu — szkota warszawskiej Reduty. Orga-
nizujgc swoj potréjny teatr zaprosit p. Benda
na dyrektora dziatlu operowego p. Jerzego Bo-
janowskiego. Trudno byto o lepszy wybobr.
Zdolny ten muzyk — rutynowany juz przytem
kapelmistrz, wuznany za pierwszorzedng site
nietylko u nas(w czasie kilkaletniej dziatal-
noéci w operze poznanskiej) ale i za granica
(podawaliSmy swego czasu opinje prasy nie-



mieckiej po jego koncercie Symfonicznym
w Dreznie) — przytem cztowiek nie cierpigcy
kompromiséw w sprawach tyczacych sztuki
a peten energji i entuzjazmu okazat sie organi-
zatorem wy$mienitym. W Toruniu znalezli sig’
dwaj pomocnicy kapelmistrza pp. Lewicki
1 Dymmek oraz dobrzy solisci operowi, wsréod
ktérych spotykamy oprécz znanych juz .na-
zwisk: jak Mechéwna, Kruglowski, Popiel i sity
miode zapowiadajgce piekng przysztosé: pani
Lubicz (sopran) pp, Chotynski (tenor) Bolko
(bas); w najblizszej przysztosci zapowiedziane
sag wystepy p. Haliny Czarlinskiej, (mezzo-
sopran) ktéra ma juz za sobg szereg sukce-
s6w na powaznych scenach niemieckich. Nie-
mniej dobre sa sity operetkowe, na ktérych
czele stoi nie kto inny jak Wiktorja Kawecka!
przedstawienie Hrabiny Maritzy w Toruniu
z Kaweckg i Zdzitowieckim w gtéwnych rolach,
przypominato chwilami dawnag warszawskg ope-
retke w Nowosciach z czaséw Sliwinskiego.
Chor opery pomorskiej oczywiscie nie zbyt
jest liczny ale tak dobrze dobrany gtosowo, ze
stucha sie go z prawdziwg przyjemnoscia —
zwlaszcza, ze gtosy miode, dzwieczne i dobrze
zestrojone; — co jeszcze trudniejsze byto do
zrealizowania to orkiestra. | tu réwniez przed-
siebiorczo$¢ i energja Bojanowskiego znalazty
pole do popisu; w przeciagu kilku tygodni sta-
neta do pracy operowa orkiestra z petnym kom-
pletem smyczkowym (trzy kontrabasy) i detych
instrumentéw (3 flety, 2 oboje, 2 klarnety,
2 fagoty) i blaszanych (4 waltornie, 2 trgbki,
3 puzony); jest to druga przytem obok poznan-
skiej orkiestra wytgcznie chrzescijanska (w kté-
rej przy tem niema ani jednego niemca). —

Statystyka liczbowa wszystkich sit ope-
rowych nie oznaczataby jednak wiele gdyby
nie osiagniete juz rezultaty pracy. Przedsta-
wienia ,Halki" Moniuszki danego z okazji po-
bytu parlamentarzystow francuskich mogtaby
sie nie powstydzi¢ stoteczna opera.

Waznym za$ wypadkiem artystycznym
w torunskim sezonie byt pierwszy koncert Sym-
foniczny. Orkiestra zwiekszona miejscowemi
sitami — z doskonatym koncertmistrzem (da-
wnym cztonkiem amerykanskich symfonicznych
orkiestr) na czele, odegrata pod dyrekcjg Bo-

janowskiego: ,Step”  Noskowskiego, Czwarta
Symfonje Beethooena oraz akompanjowata do
koncertu fortepianowego L. Rézyckiego. Kon-
cert ten wykonat mtody — bardzo utalentowa-
ny pianista Stanistaw Niedzielski; — gra jego
posiada rozmach romantyczny — taki wiasnie
jaki dla utworu Rézyckiego jest potrzebny —
a przytem ma on nerw rytmiczny i dostateczng
site. —

Zdolnosci kapelmistrzowskie wykazat Bo-
janowski przy dyrygowaniu wyzej wymienio-
nych utworéw w catej petni; zna on doskonale
orkiestre i umie z niej wydobywaé to co czuje
a przedewszystkiem posiada jeden arcy wazny
przymiot dla interpretatora wielkich kompo-
zycji: rozumie i umie wydoby¢ linjg utworu
nie gubigc sie w wirtuozowskich fragmencikach.
Symfonja Beethovena dyrygowang tez byta
przez Bojanowskiego doskonale; orkiestra oczy-
wiscie pracujaca dopiero od dwdch niespetna
miesiecy — i nie mogaca dysponowaé¢ w za-
kresie detych (zwitaszcza drewnianych) in-
strumentéw pierwszorzednemi sitami musi sie
jeszcze wyrabia¢ — ale wobec doskonatych
I. skrzypiec, dobrych wiolonczel i kontraba-
sow, bardzo dobrych klarnetéw, nieztego fa-
gotu, czysto brzmiagcej blachy to ,wyrobienie
sie” orkiestry (przy mozliwych polepszeniach)
moze doprowadzi¢ orkiestre pomorskg na wy-
soki poziom artystyczny.

Ale c6z na to pomorska publiczno$¢? | tu
dochodzimy do najjasniejszego punktu sprawo-
zdania — najjasniejszego dla tego, ze stanowi
on nieznane u nas gdzieindziej w zyciu teatru
zjawisko: do frekwencji. Otéz opera pomorska
dajaca przedstawienia kolejno w Toruniu
(osiem dni z rzedu opera i operetka na prze-
miany) w Bydgoszczy (nastgpne osiem dni)
w Grudzigdzu (nastepne cztery dni) i da capo
poczynajac od Torunia, nie zna dotad innego
sprawozdania kasowego jak: komplet. — Sala
niewyprzedana bywa... na operetce, na operze
zawsze brakuje biletow dla ttoczagcej sie publi-
cznosci. — Oczywiscie ceny nie sa wygoérowane
— nauczyciele — urzednicy i wojskowi majg
znizki, ale jest to objaw ze wszech miar pocie-
szajacy — i zyczyéby nalezato, aby ten zapat
publicznosci nie zmniejszyt sie z czasem i aby
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rozciggnat sie réwniez na dramat, czy komedje,
ktorych frekwencja jest stabsza. Rola Teatru
Polskiego na kresach (czy to wschodnich — czy
zachodnich) jest niestychanie waznag; na kre-
sach zachodnich jest Teatr i Opera placéwka
pierwszorzednej — nie tylko artystycznej, ale
i politycznej wartosci. Trzeba bowiem zda¢
sobie sprawe, jak silne wrazenie czyni¢ musi
na zachodnio-kresowym Polaku wartosciowy
teatr — wartoSciowa muzyka polska wobec fa-
ktu, ze od trzech pokolen wmawiano w tego
Polaka, iz on zadnej sztuki nie ma — ze sztuke
posiadajg tylko Niemcy — ze kultura muzy-
czna jest wylaczng niemiecka wiasnoscig itd,
A réwnie wazne jest to, ze na tej garstce po-

morskich Niemcéw, ktéra u nas pozostata, musi
robi¢ wrazenie niespodziana rewelacja o obe-
cnym stanie polskiej muzycznej kultury, ktéra
przeciez wyzej stoi, niz oni sobie wyobrazaja.
To tez chodzg na opery i koncerta... i dziwuja
sie,

I my podziwiamy energje i prace oraz ,za-
pat, ktéry tworzy cudy”, wiec zyczymy, aby
powodzenie nie ostabto, aby dyrekcja kolei

udzielita —e koniecznej dla kalkulacji podré-
zy —eznizki i aby dyrektorom i pracownikom
przy$wiecata nieustanna idea wielkiej misji,

jaka spetniaja na zachodnich kresach!

Henryk Opienski.

SPRHUiIOZDfINIE Z K5IFjZEK.

Cecil Gray: ,A survey of contemporary

musie", London 1924,

P. Cecil Gray czuje sie co najmniej,,,
Oskarem Wilde'm pomiedzy krytykami mu-
zycznymi wspoétczesnej Anglji; ksigzka jego.
stoi pod znakiem paradoksu, przewartosScio-
wujacego ustalone i przemys$lane opinje naj-
wiekszych powag Europy. A wiec bledem jest
przyjeta powszechnie postawa wobec sztuki
ktéra p, Gray nazywa postawg
stuzalczo zabarwionej
neutralnosci”, z uchyleniem sie od pozyty-
wnego sadu. Historyczna perspektywa po-
trzebna jest wytgcznie tylko przy ocenie histo-
rycznej wartosci dzieta, czynniki, skladajace
sie na jego warto$¢ estetyczng sg zawsze te
same, niezmienne, ergo p. Gray czuje sie na si-
tach patrze¢ na sztuke wspobtczesng z tego
punktu widzenia, z ktérego patrzy na Haydna
i Mozarta, Przyjrzyjmy sie blizej wynikom,
do ktérych go ta teza prowadzi. Calg muzyke
ostatnich lat 20 uwaza p. Gray za ostatnie
stadjum romantyzmu wieku XIX,, ktérego wcie-
leniem sg przedewszystkiem Liszt i Berlioz.
Ten ostatni nie jest bynajmniej twdrcg mu-
zyki programowej, jest nim dopiero Ryszard
Strauss. Na czoto dzisiejszych generacji wy-
suwa p. Gray figury czesto nawet szacowne,
razie nie dominujace indywi-

wspdiczesnej,

,dobrotliwie i prawie

ale w kazdym
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dualnosci w dzisiejszej twoérczosci muzycznej,
a wiec: Delius, Sibelius, van Dieren, Debussy
(ktéry nie jest impresjonistg, tylko symbolistg)
nie jest wcale harmonistag, brak mu wogoéle
nawet poczucia harmonji! jest tylko
~matym cztowieczkiem ogromnie sentymen-
talnym, ktéry wstydliwie ukrywa ten senty-

Ravel

mentalizm, przed ludZmi". Wszystko, co
mial do powiedzenia, powiedziat raz jeden
bez reszty w balecie ,Daphnis et Chloe",

a stato sie to tylko przypadkowo dzieki temu,
ze potrafit tu wyjs¢ z cieplarnianej atmosfery
Muzyka Du-

negatywne;

swej wiasnej indywidualnosci.
kas'a wykazuje wartosci tylko
Roussel, Schmitt i Caplet nie sa wogé6le godni
wspomnienia. Ale juz spos6b, w jaki p. Gray
potraktowat szkote ,SzesSciu" zakrawa (w naj-
lepszym razie mimowolnie) na humorystyke:
,nie sa nawet warjatami — nic podobnie in-
teresujacego — sa po prostu gtupcami" i szar-
Strawinskiemu odmawia oryginal-
na catej linji; nie ma on wogdéle oso-
jest tylko medjum, Kktérem sie po-
Diagilewa. Je-
muzyka powinna

tatami!
nosci
bowosci,
stuguje twdércza wyobraznia...
go doktryna, wedtug ktoérej
apelowa¢ do ucha fizycznego, wyptywa stad,
ze jako artysta pozbawiony jest kompletnie
pierwiastku  zaréwno intellektualnego, jak

emocjonalnego. Co wiecej —  Strawinski



w ,Sacre du printemps" jest zaprzeczeniem,

negacjg rytmu! Muzyka Scriabina jest sztu-
czng ,namiastka" muzyki (,Musieine”): niecb
stodyczy, zapozyczonej od Chopina, troche

djabolizmu z dziet Liszta i ekstrakt sporza-
dzony w czarodziejskim ogrodzie Klingsora —

oto recepta na muzyke Scriabina. Muzyka
Strawinskiego jest podnieta fizyczng, Scria-
bina rodzajem narkotyku duchowego, i jako

taki, — poza drobiazgami
zupetnie niepotrzebna (,wszak mamy juz ko-
kaine, morfine, haszysz i t. d. — nie moéwiac
o alkoholu — czyz to nie do$¢?"). Poza tem
z catej plejady muzykéw rosyjskich jeden
Prokofiew zastuguje na wzmianke i to z wiel-

fortepianowymi —

kiemi zastrzezeniami. Natomiast ma racje p.
Gray, gdy utyskuje na zbytek muzyki prze-
cietnej, a brak wybitnych indywidualnosci,

poza Schénbergem, w Niemczech i Austrji, oraz
gdy w Elgarze widzi niewiele wiecej, niz auto-
ra, bombastycznych hymnéw na cze$¢ imper-
jum brytyjskiego, autora nalezacego wtasci-
wie do epoki Wiktorjanskiej. We Wioszech
znowu jeden Puccini zastuguje na wzmianke;
jak Pizzetti, Malipiero i Ca-
sella przyjmuje p. Gray pogardliwym usmie-
chem i wzruszeniem ramion. De Falla, Al-
beniz i Granados przyjemnie techcag ucho, ale
zaden z nich nie jest zdecydowang osobisto-
$cig artystyczng. A co do Szymanowskiego,
ktérego tworczos¢ jakoby miata wzigé pocza-
tek od wiedenskiej Secesji(!!!) — nie rozumiem
juz zupetnie,
dzied.

stusznie

nazwiska takie,

co autor chciat przez to powie-
Ale szkoda czasu na polemike, bo jak
zauwazyt jeden z krytykéw fran-
cuskich — ksigzki p. Gray'a nikt i tak na serjo
nie wezmie. Niech sie cieszy, ze zdotal prze-
prowadzi¢ ,motyw przewodni" swych para-
doksalnych twierdzeh poprzez twoérczo$s¢ mu-
zyczng catej wspoétczesnej Europy bez wzgle-
du na wymagania zdrowego rozsgdku. —

Andrz Coeuroy:
moderne", Paris.

,La musigue francaise

Autor zaznacza na wstepie, ze ksigzka jego
nie jest leksykonem; brak w niej niejednego
.,Szacownego" nazwiska; nie ukiada tez poje-
dynczych szkicow w jaki$ system absolutnych

wartosci, ani ich nie wttacza w ciasne ramy
formutek, opatrzonych etykieta tej, czy innej
szkoty. A jednak tych Kkilkanascie szkicow,

napisanych z ogromnym temperamentem, by-
stro$cig obserwacji i witasciwg autorowi ele-
gancjg stylu dajg nam .lepsze wyobrazenie
0 fizjognomji dzisiejszej Francji muzycznej,
anizeli drobiazgowe wyliczanie nazwisk drugo
— i trzecio rzednych, czesto zupeinie bezwar-
toSciowe dla obcego czytelnika. — Autor daje
obraz stosunkéw ogélno-kulturalnych we Fran-
cji po r. 1890, charakterystyke impresjonizmu
1 reakcji nastepnej generacji przeciwko impre-
sjonizmowi. — W walce systeméw (tonalny,
politonalny, atonalny), ktére staja na ustu-
gach tej nowej estetyki staje po stronie ato-
nalnosci, wyrazajgc przekonanie, ze pojecia
konsonansu i dysonansu stang sie z biegiem
czasu terminami na oznaczenie zjawisk, roz-
nigcych sie miedzy sobg tylko ilo$ciowo, nie
jakosciowo (Por. Schénberg, ,Harmonie-
lehre").

Na tem tle przesuwa sie szereg postaci
najbardziej charakterystycznych dla muzyki
francuskiej ostatnich fat 25, tak bogatych i roéz-
nych w swych poczynaniach i celach.
niezyjacy juz nestor muzykéw francuskich
Faure; Ravel, ktéry tu zajmuje miejsce ,nie-
dalekie pierwszego", Dukas, Schmitt, Roussel,

Roger Ducasse, d'Indy, Duparc, Ropartz, Le-
Flem, Dubin, Rabaud. Z najmitodszych przy-

chodzi do gtosu tylko Honegger,
autor podnosi charakterystyczna
w stanie jakoby ustawicznego

A wiec:

u ktérego
harmonje,
,Stawania sig",
majaca za podstawe akord septymowy (naj-
wieksze dzieta Honeggera ukazaly sie dopiero
po wyjsciu z druku szkicéw niniejszych); Mil-
haud, czesto brutalna, ale oryginalna i bogata

natura i Satie. Ten, zmarly witasnie przywoéd-
ca szkoty ,SzeSciu", do konca najmtodszy

wsréd najmiodszych, jedna z najcharaktery-
styczniejszych postaci dzisiejszej Francji, do-
czekat sie¢ u Coueroy'a jeszcze za zycia reha-
bilitacji przeciwko tym wszystkim, ktérzy wi-
dzieli w jego talencie tylko ,trzy czwarte dow-
cipu, a jedng czwartag muzyki" i odsytali jego
muzyke do kabaretu. Coeuroy widzi w nim
poete, ktory skryt sie gtegoko pod maska ironji
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i dowcipu. — Zaden sad Coeuroy’a nie jest po-
wierzchownym. Styl za$ jego pracy posiada
znang zywos$¢ i plastyke.

Julien Tiersot: ,un demi-siecle de mu-
sique Francaise (1870-1919), Il. edition, Paris
1924,

Ksigzka, ktorej 1. wydanie ukazato sie
w roku 1918 w zakresie publikacyj ,Les maitres

de la musique", zajmuje sie okresem rozwoju
muzyki francuskiej zamknietym wojng 1870 r.

7. jednej, a wypadkami wojny $wiatowej z dru-

giej strony. Autor jej, sam uczen Massenefa
i Cezara Francka, brat wudziat w pracach,
zwtaszcza etnograficznych, nad odrodzeniem

muzyki francuskiej w XIX. w., jest wigc jednym

z najlepszych znawcéw przedmiotu. Nuzy
natomiast pewien brak krytycyzmu: autor ot-

warcie przyznaje sie do tego, ze napisat te
ksigzke o muzyce francuskiej w tym celu, ,by
ja chwali¢", stad brak nalezytych $wiattocieni
w pracy, ktoéra stawia wszystkie postacie pra-
wie na jednym planie, bez perspektywy, oraz
drobiazgowo$¢ w katalogowym sposobie wyli-
szania nieskonczonej ilosci Autor

omawia znaczenie dwoéch instytucyj, ktére wy-
warty wielki wptyw na uksztattowanie sie sto-

nazwisk.

sunkéw muzycznych we Francji po 1870 r.:
.Societe nationale" i ,Concert national”, oraz
muzykéw twoércéow bardzo licznych, ktérzy

przychodzg teraz do gtosu, jednych, nalezacych
do kierunku bardziej konserwatywnego (prze-
waznie na ustugach muzyki operowej), drugich
bardziej postepowych. Moéwigc o szkole
Francka zajmuje si¢ kwestjg niemieckich wpty-
wow na oOwczesng Francje, w szczeg6lnosci
na d‘Indy'ego przywo6dce partji wagnerow-
skiej, i wykazuje jak ten wplyw Wagnera,
podéwczas powszechny, byt dla Francji, po-
trzebny i zbawienny. Z drugiej jednak strony
przeradza sie on rychto w tyranje .wielkiego
stylu”, stanowigca reakcja przeciwko tyranji
opery komicznej w latach 70-tych. Byta ona
tem grozniejsza, ze usitujac wygnaé¢ z muzyki
wszelkg prostote, lekko$¢ i przejrzystos¢ stylu,
godzita w sama istote geniuszu francuskiego.
Nastepuje szczegétowe omoéwienie dziatalnosci
kompozytoréw wysztych z paryskiego Konser-
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watorium, pomiedzy r. 1880— 1890, ktéra to in-
stytucja pod kierunkiem Massenefa, Guiraud'a
i Delibes'a staje teraz na czele ruchu majacego
za cel odrodzenie muzyki francuskiej. Naj-
dtuzszy rozdziat poswigcony jest Debussy'emu.
ktérego system catotonowy nie jest dla Tier-
sot'a mniej sztucznym, ani bardziej ,natural-
nym", niz system djatoniczny. Oba opieraja
sie na t. zw. tonach ,harmonicznych" i oba sg
produktem skali temperowanej, roéznica wiec
lezy nie w zatozeniu, ale w réznych wnio-
skach, ktére zenn wycigga. Muzyka powojenna
rozpoczynajaca nowy rozdziat w historji, po-
zostata nieuwzgledniona takze i w Il. wydaniu,
ktére temsamem nie rézni sie prawie od I-o0.
Jesli Tiersot uczynit to ze wzgledu moze na
swe negatywne wobec najmiodszej muzyki sta-
nowisko, to lojalno$¢ jego postgpienia nie po-
zostawia nic do zyczenia. Wszak zwykto sie
pisa¢ tylko o tem, co sie conajmniej odczuwa,
jesli nie rozumie.

Stefcinjci tobaczewska (Lwoéw.)

. s - - .
Wiadomosci biezace.

Iyarszawa. Pawet Kochanski i Vasa Prihoda koncer-
owali tu z duzem powodzeniem. Poznan widocznie nie
lezy na szlaku wielkiego ruchu koncertowego Europy, ani
nawet Polski; prawie wszystkie gwiazdy pierwszej w el-
koéci omijajg msze miasto.

Hiszfianja. Opera w Madrycie ogtasza caty szereg prem-
er hiszpanskich autoréw na biezacy sezon. Chwalg sobie
kompozytorowie hiszpanscy swdj kraj. Podobno ostatn
sezon byt dla nich nadzwyczaj hojny; Autor opery ,.lu M011-
teria® miat zarobi¢ w ciggu sezonu 400 tys. peseléw.

Jaqucs-Dalcroze stynny twdrca metody wychowania
muzycznego opartej na rytmice obchodzit 6 lipca b. r. 60
rocznice urodzin.

Bela Batiok'a ,Swita taneczna',
na czoto kompozvcyj wykonanych na tegorocznym festi-
valu w dradze bedzie w biez. sezonie wykonana w catym
szeregu miast europejskich i amerykansku h.

Berlin. W ub. sezonie rekord pod Jwzgledem
przedstawie w Staatsoper zdobyt Puccini; rézne’jego opery
wypetnity 85 wiecz , dalej idzie'Wagner — 80 wiecz. dalej
Yerdi — 70, R Strauss =- 50 i Mozart — 40.

ktéra wysuneta si<®

ilosci

Kronika chéralna.

LcJirergesangverein w Berlinie wystawi w lisiopadzie
,.Tanzliedsuite® Jézefa Haasa na chér meski i ,Dei Deutsche

Tag“ o$miogtosowy chér Karola Kitlla



Stowarzyszenie Brucknera w Berlinie wystawi
¢ moll i f moll swojego patrona.

Finski ,Suomcn Laulu" w Helsing-
forsie z powodu swego 25 lecia istnienia urzadza cztery
Bachowskie konce:ty na ktérych wykona pasje wedtug
Mateusza, li moll msze, Magnificat i kantate ,,Christ lag in
Todesbanden®.

msze

Finlandia. chor

Kurt Thomas napisat msze (a moll) ktéra wywotata

wielkie zainteresowanie w niemieckich kotach muzycznych.
Hollandja. Mieszany chér z Hagi
wodzeniem na wystawie paryskiej.

wystepowat z po

Chrzesdcijanskie 1ozu. Orkiestrowe w Holandji obchodzi
w tym roku 25 lecie istnienia. Na koncercie jubileuszowym
bedzie wykonany 150 Psalm Brucknera,
Bacha i Te Deum Cueper s'a

Kantata

Szwajcarja. Kapela Sykstynska, ktéra do Pol-
ski, pomimo zapowiedzi nie dojechata, koncertowata z po-
wodzeniem w Zurychu.

Mesjasza Handla wykonat chér koscielny w Wa

denswil.

C50Ry LUDOWE

Naktadem Wydawnictwa Ksigzek Szkolnych Kur -
toijum Okregu Szkolnego Lwowskiego ukazat sie niedawno
zeszyt pierwszy ,B1BLJOTEK1 MUZYCZNEJ ZWIAZKU
TEATROW 1 CHOROW LUDOWYCH we Lwowie", zawie-
rajacy ,Pieéni religijne, patrjotyczne i zotnierskie" w ukta-
dzie Feliksa Rybickiego (32 pie$ni, w tem 18 religijnych).
Tomik ten jest wyrazem potrzeb chwili. Powstanie jego
bowiem zwigzane jest z akcja, jaka w czasie ubiegtych
wakacyj letnich rozpoczeto Ministerstwo W. R. i O. P.
w porozumieniu ze Zwigzkiem Teatréw i ChéréwLudowych
we Lwowie, celem organizowania chéréw ludowych w wo-
jewodztwach wschodnich Rzeczypospolitej.

W  okresie wakacyjnym stworzyto Ministerstwo
W. R. i O. P. kursy dla nauczycieli szkét powszechnych,,
majgce przygoto-wac i zacheci¢ nauczycielstwo do zakta-
dania i prowadzenia chéréw ludowych. Kursy takie od-
byty sie w szeregu miejscowosci, gtéwnie w wojewddztwie
wotynskiein, nowogrédzkiem,
belskiem (Witodzimierz, Krzemieniec, Bitgoraj, Klewan, Ko-
bryn, Augustéw, Grodno, Wotkowysk, Nowogrédek i i. —
razem w 17 miejscowosciach), a zgromadzity okoto 700
uczestnikéw. Kierownictwo ku séw poruczyto™Minister-
stwo zawodowym nauczycielom $piewu w seminarjach nau-
czycielskich.

biatostockiem, a takze lu-

Pracy swej podjeli sige ci kierownicy w wa-
runkach niezmiernie cigezkich; wuczestnicy kurséw bowiem
w przewazajacej liczbie byli analfabetami muzycznymi.
Jednakze w ciggu kursu prawie wszyscy zdobyli podsta-
wowe wiadomos$ci, potrzebne do prowadzenia chéru lu-
dowego.

Z kursami chéralnemi ztaczyt Zwigzek Teatréw i Ché-
réw Ludowych :we. Lwowie akcje w kieiunku przygoto-
wania kursistéw do” organizowania i prowadzenia takze

teatrow ludowych. Wyktady ~delegatéow Zwigzku objety
wiadomosci ogdélne o teatrze, szczegétowe o teatrze Ilu-
dowym i jego literaturze, o grze scenicznej, inscenizacji,

Zjazd okrqgu (kantonu) Solothnin odbyt sie¢ w Gren-
chen zwyktym szwajcarskim trybem z trzema kategorjami
chéréw. Na programie byty takie utwory jak Schuberta
,Salve Regina*4na chér meski iodémiogtosowe ,L auda

Sioii‘; Verdiego ,Laudialla Virgine Maria"
na chér zenski.
Bazyleja. Chér W. Sterk’a wystagpi w Szwajcarji

z nastepnemi dzietami: Jesinghaus’a W. ,Marie n-
liede r* nachor zens i, sopran solo i ork. kamer., naste-
pnie Messnera J. ,Das Leben* symfoniczny poemat
chéralny na chér zenski, sopran solo i orkiestre kameralng.
Badcn. W przysztym roku chér meski w Baden obchodzi
setng rocznice zatozenia. Z tej okazji bedzie wydany spe-
cjalny pamietnik.

Wtochv. W Katanji na Sycylji w bibljotece pewnego
ksiedza odnaleziono rekopis nieznanej muzyki~pasyjnej
Belliniego. Pierwsze wykonanie tej pasji ma si¢ odby¢
w kosciele w Katanji.

Sgafuza. Choér meski w £z. obchodzi réwniez w przy-
sztym roku setng rocznice istnienia- Z uroczysto$ciag ma
hyc zwigzany zjazd okregu.

Dfl KRE5ACS.

budowie sceny i t. p.,, nadto wzorowe recytacje oraz prak-
tyczne préby odpowiednich sztuk scenicznych.

Rozpoczeta w ten sposéb wspétpraca Ministerstwa
W. R.i O. P. ze Zwigzkiem Teataéw i Chéréw Ludowych
we Lwowie ma niezmiernie donioste znaczenie nietylko
dla podniesienia kultury muzycznej u najszerszych warstw
ludnos$ci. Na pierwszy plan wybija sie obywatelskie i po-
Zyczyé przeto nalezy, by jej
dalszem, planowem rozwijaniem zainteresowaty sie jaj™ naj-
zywiej inspektoraty szkolne w wojewédztwach kresowych,
ktére to inspektoraty mogtyby skutecznie do tej szeroko
pojetej [pracy oSwiatowej wciggnaé¢ nauczycielstwo szkét
powszechnych w podlegtych sobie okregach szkolnych.

lityczne znaczenie tej akcji.

Spodziewa¢ sie tez mozna, ze Kuratorjum Okregu
Szkolnego Lwowskiego w dalszym ciggu pomocne bedzie
Zwigzkowi Teatréow i Chéréw Ludowych i ze za pierwszym
,Spiewnikiem Chéréw Ludowych" wypusci w $wiat dalsze
tomiki, ktére chetnym pracownikom os$wiatowym prace ich
umozliwia.

Pierwszy tomik Jego wydawnictwa przedstawia sig
naog6t dodatnio. czyto w doborze
pieéni, czy w ich uktadzie — zwréci¢ jednak musi sie uwage
na bltedne nastepstwo zwrotek w pie$ni ,Jeszcze Polska
nie zgineta...* Druga zwrotka brzmi; *Jak Czarniecki
do Poznania...“, za$ trzecia; ,Przejdziem Wiste, przej-
dziem Warte...“ W odwrotnym porzadku,1ktéry prawdo-
podobnie przez przeoczenie zakrad} sie do tego wydawni-
ctwa, tekst ,Pies$ni legjonéw*“ jest zupetnie niezrozumiaty

Pomijajac szczegoty,

Pozgdanag bytoby rzecza, by najblizszy tomik podat
pie$* i religijne takie, ktére lud $piewacza intonacja'.kaptana
w czasie uroczystych [nabozenstw. Pozatem — skarbiec
ludowej pies$ni naszej jest tak bogaty,” ze czerpacj? niego
mozna bez korica i bez miary. Byleby tylko reka doswiad-
czona wybrata ze skarbca tego prawdziwe perty naszej
piesni. — (L. B)
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Duty nadestane (chéralne).

Stanistaw Kazuto: Polska Pie$n Ludowa.
X1. i XIl. Warszawa Gebethner i Wolf.

Stanistaw Kazuro; Raptularzyk szkolny pie-
$ni okolicznosciowych w tatwym uktadzie na 3 meskie lub
zenskie gtosy. Wilno, Jézef Zawadzki.

Ludomir Roé6zycki: Barkarola z opery Casanova
na chor miesz. z fort. Warszawa, Lira Polski'

K. M. Prosnak: Na czeé¢ wiosny, -
miesz h capella. Warszawa, Lira Polska.

Wtadystaw Macura: Fujareczko
meski n capella. Warszawa. Lira Polska.

Zeszyty

chér

dzwon — choér

Feliks Rybicki: Spiewnik na 3 gt réwne. Warsza-
wa, wiasnos$é autora.
Feliks Rybicki: Chéry zenskie h capella. Warszawa,

wiasnos¢ autora.

nadestane.

Tadeusz Joteyko: Nowy podrecznik do nau-

ki muzyki w szkotach ogélnoksztatcgcych. Czes$¢J!IV.
Warszawa, Gebethner i Wolf
Mieczystaw Sarzynski:
polifonji
thner i Wolf.
Edward Wrocki:
wazki w Wrrszawie.

Muzycznych

Ksigzki

Streszczony''wyktad
i form muzycznych. Warszawa, Gebe-

Nekropol muzyczny; Po-
Warszawa, biblioteka ,Wiadomosci

S5prosiomania.

W Nr. 20 Przegladu, w artykule Dr. Prof. A. Chybin-
skiego (Lwoéw) brakuje odsytaczy w tekscie, a nranowie

Na str. 2 szpalta 2 odsytacz ljpowinien by¢ w pierwszej
szpalcie w wierszu 8 z dotu przy/stowie Cuncze

Nastr. 2 szpalta 2 odsytacz 2 powinien by¢ w pierwszej
szpalcie w wierszu 1 z dotu przy stowie Jerzego

Na str. 2 szpalta 2 odsytacz 3 powinien by¢ w drugiej
szpalcie w wierszu 11-12 z géry przy stowie ekskomunikacjg

Na str 2 szpalta 2 odsytacz 4 powinien by¢ w drugiej
szpalcie w wierszu 21 z géry przy stowie z Krakoioa

Na str. 2 szpalta 2 odsytacz 5 powinien by¢ w pierwszej
szpalcie sir. 3 w wierszu 1-2 z gory przy stowie czytamy

Na str, 3 szpalta 1 odsytacz lpowinien by¢ w pierwszej
szpalcie str. 3 w wierszu 8-9 z goéry przy stowie Varpaschka

Na str. 3 szpalta 2 odsytacz 1powinien by¢ w pierwszej
szpalcie sir. 3 w wierszu 2 z gory przy stowie Varpasski

Na str. 3 szpalta 2 odsytacz 2 powinien by¢ w pierwszej
szpalcie str. 3 w wierszu 10 z géry p zy stowie smnptuosa

Na str. 3 szpalta 2 odsytacz 3 powinien by¢ w pierwszej
szpalcie str- 3 w wierszu 23 z géry przy stowie Clogovia

Na str. 4 szpalta 1 odsytaczl powinien by¢ na str.3
w szpalcie 2 w wierszu 8 z dotu przy stowie

Na str. 4 szpalta 1 odsytacz 2 powinien by¢ na str.4
w wierszu 1z goéry przy stowie nastepcy

Na str. 4 szpalta 1 odsytacz 3 powinien byé¢ w wierszu
7 z géry przy stowie inclinatum

Na str. 4 szpalta 1 odsytacz 4 powinien byé w wierszu
9z dotu przy stdwie wszechnicy krakowskiej

Na str. 4 szpalta 1 odsytacz 5 powinien by¢ w wierszu
5-0 z dotu przy stowie uyiAuolonych

Na str. 4 szpalta 2 odsytacz 1 powinien by¢ w szpalcie
pierwszej w wierszu 1 z dotu przy stowie bakalaureat
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Na str. 4 szpalta 2 odsytacz 2 powinien byé w wierszu
8 z gory przy stowie J. U ijiS i powinien by¢ identyczny
z odsytaczem 3t.j. A A. C. 11 K. 15v— (« nie A. A. C. 11K.321r))

Na str. 4 szpalta 1 odsytacz 3 powinien by¢ w wierszu
14 z dotu przy stowie io.H L ipzé.

Na stronie 4 szpalta 1odsytacz 4 powinien by¢]w wierszu
5 z dotu przy stowie skromnie

Na str. 4 szpalta 1 odsytacz 5 powinien by¢ na str. 5
w szpalcie 1 w wierszu 2 z géry przy stowie Sw. Andrzeja.
i powinien by¢: Tamze K' 26. r. a nie K. 67. r.

Na str. 5 szpalta 1 brakuje odsytacza w wierszu 8z géry
przy stowie 6 fl. ma by¢: 1) Tamze, K. 67- a odsytacz 1) w
wierszu 20 z go6ry przy stowie ,seccdere” jest 2. po porzadku

Na str. 4 szpalta 1wiersz 3z géry ma by¢ ,de Sportaviauy
a nic ,de Sprotavia“

Na str. 16 w szpalcie 2 w komunikacie: ,Zjazd Okre-
gu I (Poznanskiego) opuszczony zostat w czes$ci naktadu
chér mesk' ,.Echo“, co niniejszem prostujemy. Red.

Osobiste.
W .Przegladzie porannym" w Poznaniu (z dnia 15 paz-
dziernika) ukazato si¢ sprawozdanie zatytutowane
o zepsucie reki".

~Proces
Pomijajac ten nie tyle sensacyjny ile bez"
sensowny nagtéwek rzecz sie bowiem toczyta o co innego,
bo o rozszerzanie nie prawdziwych'a szkodzacych w upra-
wianiu fachu wiadomosci — t. zn. Ze sprawa byta wytoczona
przez prof. .Jadwige Wierzbicka jej dawnej uczennicy p. J6-
zefie Skotaikéwnie, pomijajac calg te sprawe (przekazanag
zreszta do sadowego rekursu) musimy,
ze ,Przeglad poranny" umies$cit
stowanie p. Wierzbickiej,
na obowigzujgce w powaznej prasie stylistyczne formy —
choéby chodzito tylko o sprawozdanie sadowe. —

stwierdzajac fakt
rzeczowe spro-
zwréci¢ od siebie uwage

Czynimy to za$ z tego powodu, ze Redakcja ,,Przegladu”
postanego jej z mej strony listu nie umiescita jak réwniez
nie wydrukowata zatgczonej ponizej deklaracji uczniéw —
W liscie moim pisatem miedzy innemi co nastepuje:. Nie
wdajac sie w przestanki sprawozdawcy z rozprawy sadowej,
ktore dla fachowych muzykéw musza sie wyda¢ co najmniej
naiwnymi (zeby ostrzejszego nie uzywaé¢ wyrazu) musze sie
zastrzec aby profesorki najwyzszej klasy wirtuozowskiej
panstwowego konserwatorjum nie traktowaé¢ w notatkach
dziennikarskich jako ,niejakiej" panny Waierzbickiej. Na-
zwisko tej pianistki i rezultaty jej pracy jako pedagoga sa
dostatecznie znane (nietylko w Pozaniu!) a posiadajg warto$¢
pierwszorzedng, (do$¢ przypomnie¢ dwie dyplomowane tego
roku uczennice pp. KUrpiszéwne i Piaseckg) — to tez jako
pedag@gispasiada prof. J. Wierzbicka moje nieograniczone
zaufanie. —

Dr. llmryk Opienski
Dyrektor panstw, konserwatorjum muz.

Ponizej umieszczamy przystang na rece Redakcji ,Prze-
gladu muzycznego" list uczennic i uczniéw prof. J. Wierz-
bickiej.

Wobec komunikatu pod tytutem ,Proces o zepsucie
reki", umieszczonego w nr. 238. Przegladu Porannego z dnia

15 pazdziernika b. r. nizej podpisani uczennice i uczniowie



klasy fortepianowej p. Wierzbickiej, profesora Pannstwowego
Konserwatorjum Muzycznego w Poznaniu, proszg Sz. Redak-
cje o umieszenie na tamach swego poczytnego pisma

w imie¢ bestronnos$ci nastepujacego oswiadczenia.
Nie wchodzgac w merytoryczng ocene wspomiannego

w powyzszym komunikacie wyroku sgdowego, odrzucajace-
go skarge p. Wierzbickiej przeciw uczennicom, szkodzgacym
jej na opinji jako nauczycielce muzyki, stwierdzamy niniej-
szem z catem przekonaniem, na podstawie wtasnego doswiad-
czenia klasowego, iz metoda nauczania p. Wierzbickiej wcale
nie jest ani przestarzata, ani szkodliwg i bynajmiej nie po-
lega na sztywnym uktadzie reki w przegubie, co rzekomo
miato przyprawi¢ pare uczennic o ,przegranie** reki.

Podobng opinje mégtby sobie wyrobi¢ tylko ten, kto
zupetnie nie zna p. Wierzbickiej.

Przeciwnie metoda pani Wierzbickiej, wybitnej
nicy Leszetyckiego, Pugni'a i Paderewskiego, jest pod
wzgledem muzykalnym jak réwniez technicznym bardzo
racjonalna, celowga izastosowang do najnowszych wymogoéw
w tej dziedzinie sztuki.
fakt ,przegrania** reki przez uczniéw bardzo
czesto $wiadczy nie o winie nauczajgcego, lecz o ztych ana-

uczen

Sam

tomicznych warunkach reki ucznia i o btednem zastosowaniu
metody profesora. Charakterystycznym zas$ przyczynkiem
do tej sprawy jest fakt, ze witasnie z klasy p. Wierzbickiej
wyszty w biezagcym roku dwie pierwsze dotychczas
laureatki pianistki, ktére zdaty egzamin dyplomowy z wy-
nikiem celujacym i powodzeniem swojem, zdobytern na
koncertach w Filharmonji warszawskiej i w Poznaniu daty
metodzie p. Wierzbickiej jak najlepsze zywe Swiadectwo.

Z catg tedy stanowczos$cia musimy zaprotestowac
przeciw tendencji rzucania cienia na nieposzlakowang opin-
je p. Wierzbickiej, ktéra nietylko jako pianistka-wirtuoz
lecz jako wybitny i zamitowanej w swej pracy pedagog
zdobyta catkowite nasze zaufanie i szacunek. —

Poznan, dnia 24. pazdziernika 1925.

Klasa fortepianowa p. Wierzbickiej:

Marja tosiowa. Stanistawa Juszczynska.
Tadeusz Higersberger. Zygmunta Krawczynska,
Barbara tasinska. Danuta Latinekéwna. Marja Ostrowska.
Zofja Mellinéwna. Janina Thomaséwna
Joézefa Musiatkowska. Stanistaw Czapski.

sp. Roman Statkowski

W ostatniej chwili

czwartek, dn.

kompozytoréw polskich starszego pokolenia autor oper:
fesor kompozycji w Warszawskiem Konserwatorjum.

zastugom Jego dituzsze wspomnienie.
Cze$¢ Jego pamieci!

otrzymujemy zatobng wiadomos$¢ z Warszawy, ze w ubiegty
12 listopada zakonczyt zycie Roman Statkowski, jeden z najwybitniejszych

Filenis i Marja, dtugoletni pro-
W przysztym numerze poswiecimy

Zjednoczenie polskich Zwiazkow Spiewaczych.

(Pod tg rubrykg umieszczamy wiadomosci z dziatalnosci Zwigzkow i K6t Spiewaczych.

Komunikaty

nalezy nadesta¢ pod adresem ,Przegladu Muzycznegoll do biura Zwigazku Wielkopolskiego, Poznan

ul. Pétwiejska 35.

PROTOKOL

z U Zjazdu Delegatow Zwigzkéw Towa-

rzystw Spiewaczych i Muzycznych w dniu

8. X 1925 r. w lokalu Lutni w Warszawie
0 godz. 11-ej.

Obecni:

1. Maszynski Piotr  Zwigzek Mazowiecki
2. Dr. Opienski Henryk Wielkopolski

Redakcja.
3. Zygmunt Kaczynski Zwigzek Mazowieck
4. Makowski Ludwik Pomorski
5. Kaminski Witold Kielecki
6. Pragtowski Rajmund Matoposki
7. Fojcik Jan Slaski
8. Barwicki Kazimierz Wielkopolski
9. Raczkowski Wiadyst.
10 Kaczmarek lIgnacy
11. Wiechowicz Stanist. Slaski

12. Jacutowicz Kazimierz
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13. Kurzawa Antoni Zwigzek Slaski

1i. Lachman Wactaw ” Mazowiecki
15. Borkowski R. N »
16. Dr. Niezgoda Jan N "
17. Langer Franciszek » Kielecki

18. Mazur Joézef » »

19. Egejman Bolestaw N N

Posiedzenie zagait o godz. 1l-ej prezes
zwiazku Mazowieckiego P. Zygmunt Kaczynski,
zaznaczajgc w swym przemoéwieniu, ze ideg
ztgczenia piesniarstwa polskiego datuje sie od
jubileuszu Piotra Maszynskiego. ldee te pragnat
zrealizowa¢ $. p. John wiceprezes Lutni, ktéry
niestety tej chwili nie doczekat. Na pierwszem
Wszechpolskiem zjezdzie réwniez zajmowano
sie tg sprawg lecz bezskutecznie.

Na zjezdzie w Poznaniu takze zastanawiano
sie nad ogélnemi zagadnieniami piesSniarstwa
polskiego i w konsekwencji narad postanowiono
zwota¢ Zjazd Delegatéw w Warszawie, ktérego
zwotanie przypadto w udziale Zwigzkowi Mazo-
wieckiemu.

Zarzad Zwigzku Mazowieckiego, biorgc za
podstawe projekt statutu opracowany przez
Dr. Jana Niezgode, ktérego usilnej pracy w du-
zej mierze zawdziecza sie powstanie Zjedno-
czenia Zwigzkoéw, postanowit oprze¢ obrady
Zjazdu o wspomniany projekt statutu przez
Zwigzek Mazowiecki uchwalony i przystany in-
nym Zwigazkom do oceny i ewentualnego uzu-
petnienia. Istotnie pierwszy Zjazd Delegatéow
Statut Zjednoczenia uchwalit i przeprowadzenie
jego legalizacji poruczyt Komitetowi Organiza-
cyjnemu ztozonemu z 3-ch oséb: P. Piotra Ma-
szynskiego, Zygmunta Kaczynskiego i Dr. Ja-
na Niezgody. Otwierajgc 1 Zjad na podstawie
zalegalizowanego Statutu proponuje na prze-
wodniczgcego Zjazdu Dr. Henryka Opienskiego
Frezesa Zwigzku Wielkopolskiego. Wniosek przy-
jeto przez aklamacje. Na sekretarza zebrania
powotano D ra Jana Niezgode a przy stole pre-
zydjalnym procz cztonkéw Komitetu Organiza-
cyjnego P. Piotra Maszynskiego i Zygmunta Ka-
szynskiego zasiedli nast. reprezentanci Zwigzkow:
Ludwik Makowski ze Zwigzku Pomorskiego,
Jan Fojcik ze Zwigzku Slaskiego, Rajmund Pra-
gtowski ze Zwigzku Matopolskiego, i Witold Ka-
minski ze Zwiazku Kieleckiego

Przed porzadkiem dziennym zabrat glos
P. Kaczmarek i zaproponowat uzupetnienie po-
rzadku obrad nastepujacemi punktami:

1. Uchwalenie sktadki na rok biezacy

2. Ustalenie organu Zjednoczenia

3. Uchwalenie regulaminu dla sedziéw kon-

kursowych,

4. Wprowadzenie poprawek do Statutu.

W odpowiedzi P. Kaczynski i P. Dr. Nie-
zgoda uznajac za stuszne wstawienie do pro-
gramu obrad dwoéch pierwszych punktéw wypo-
wiada si¢ przeciw wprowadzeniu dwéch dalszych,

poniewaz projekt regulaminu wymaga rozpatrze-
nia i przemys$lenia i winien by¢ przedtozony wcze-
$niej poszczegélnym zwiazkom, poprawki do Sta-
tutu sg niedopuszczalne, poniewaz muszg by¢
zapowiedziane wcze$niej, poprawki stylistyczne
0 ktoére gtéwnie chodzi, wkradty sie do odbitek
Statutu przy przepisywaniu na maszynie. Po
dyskusji uchwalono wstawienie do programu
obrad dwéch pierwszych punktéw, poruszenie
za$ zasad regulaminu dla sedziéw konkursowych
zakwalifikowano do punktu wolnych wnioskoéw.

Po odczytaniu protokétu przez dr. Niezgode,
P. Kaczmarek wniést, by na przyszto$¢ nie uzy-
waé: ,dzielnicowy¥ uwazajac, ze jest on wymie-
rzony szczeg6lnie przeciwko delegacji Wielko-
polskiej i by zaznaczy¢ w protokéle, ze stowo:
sZjednoczenie*1 zostato wprowadzone do tytutlu
Statutu na wniosek delegata Zwigzku Wielkopol-
skiego. Po wyjasnieniu przez P. Kaczynskiego,
ze wyrazenie ,dzielnicowy** uzywane byto w pro-
toko6le bez zadnej mysli ubocznej i tylko z braku
innego okres$lenia, protok6t bez zmian przyjeto.

Sprawozdanie kasowe ztozone przez P. Ka-
czynskiego wykazato wydatki ztgczone z urzedo-
waniem Komitetu Organizacyjnego na sume 90 zt
85 gr, ktéra to kwote wytozyt ze swych fundu-
sz6w P. Kaczynski. Co do pokrycia tego wy-
datku postawiono dwa wnioski: jeden, ze pokrywa
go Rada Naczelna po objeciu urzedowania, 2. by
pokrylty go w réwnej czesci wszystkie Zwigzki.
Whniosek drugi przyjeto, przyczem natychmiast
wniosty nalezng kwote Zwigzki: Wielkopolski,
Slaski, Pomorski i Mazowiecki.

Na wniosek dr. Henryka Opienskiego Zjazd
udzielit Komitetowi Organizacyjnemu, absoluto-
rjum, wyrazajgc jego cztonkom gorace podzigko-
wanie za dotychczasowg prace.

Przed przystapieniem do wyboréw witadz
Zjednoczenia P. Kaczmarek postawit wniosek,
by ustali¢ ile gtoséw reprezentuje kazdy Zwigzek
ljaki ma by¢ spos6b gtosowania. P. Makowski pro-
ponuje zaniechania procedury gtosowania wedtug
jakiegokolwiek Kklucza, poniewaz stwierdzenie
ile gtos6w reprezentuje faktycznie kazdy zwigzek
jest rzeczg bardzo trudng wobec nieregularnego
ptacenia wiladek przez Towarzystwa Zwigzkowe.
Po odczytaniu na wniosek P. Kaminskiego para-
graféow Statutu tyczacych sie wyboréw Wiadz
Zjednoczenia uchwalono przeprowadzi¢ gtosowa-
nie w ten sposéb, ze kazdy delegat ma jeden
gtos. Na wniosek P. Barwickiego postanowiono
gtosowac jawnie. Jednakze dla zorjentowania
sie ilu cztonkéw czynnych posiada kazdy Zwia-
zek uchwalono by reprezentanci zwigzkéw po-
dali liczby cztonkéw do protokétu. , Liczby te
sg nastepujace: Wielkopolska 16000, Slask 7500,
Pomorze 7420, Woj. Kieleckie 1700, Mazowsze
1359, Matopolska 1115.

P. Pragtowski zgtasza rezolucje uchwalong
przez Zjazd Delegatéw Zwigzku Matopolskiego



a przestang w swoim czasie do Komitetu Orga-
nizacyjnego z proshg o wprowadzenie pewnych
zmian w Statucie Zjednoczenia. Rezolucja sta-
wia jako zasada, ze kazdy Zwigzek ma jednakowa
ilos¢ gtoséw bez wzgladu na liczbg reprezento-
wanych cztonkéw. Odnosnie do zgtoszonej re-
zolucji P. Kaczynhski zaznacza, ze jakkolwiek
zasadniczo zgadza sig z zatozeniem jej, to jednak
uwaza, ze jest ona bezprzedmiotowa wobec sta-
nowiska jakie zajat Zjazd w sprawie procedury
gtosowania, a po drugie bytaby to sprawa zmiany
odpowiedniego paragrafu Statutu, do czego obecny
Zjazd nie jest upowazniony. Na prezesa Zjedno-
czenia proponuje P. Kaczynski prof. Antoniego
Ponikowskiego, zaznaczajgc, ze kandydatura ta
byta juz omawiana z przedstawicielami poszcze-
g6lnych zwigzkéw i znalazta og6lng aprobota.
Whniosek P. Kaczynskiego przyjato przez akla-
macja- . _

Nastgpme r. Kaczyniski proponuje na jeonego
wiceprezesa dr. Opienskiego, postawienie wniosku
co do drugiego wiceprezesa pozostawia do po-
rozumienia sig delegatom. Jako drugiego kan-
dydata na wiceprezesa P. Makowski proponuje,
p Kaczynskiego. P. Kaczynski prosi o zwolnie-
nie go z tego zaszczytnego obowiazku zarezer-
wowanego zreszta statutem dla zwigzkéw, ktore
nie wvlonity prezesa i o$wiadcza, ze chatnie
przyjmie w Radzie Naczelnej stanowisko gospo-
darza. Dr. Niezgoda stawia jako kandydata na
wiceprezesa prof. Bolestawa Wallek-Walewskiego.
przez aklamacjg wybrano zatem wiceprezesami
dr. Henryka Opienskiego i prof. Wallek-Walew-
skiego. Inne stanowiska w Radzie Naczelnej
obsadzono w spos6b nastapujacy: Sekretarz dr.
Jan Niezgoda, skarbnik P. Zygmunt Kaczynski,
bibljotekarz P. inz. Borkowski.

Na dyrygenta Zjednoczenia P. Kaczmarek
proponuje dyrektora Piotra Maszynskiego. P.
Wiechowicz wychodzac z zatozenia, ze dyrygent
Zjednoczenia badzie zmuszony do czgstych po-
drézy co bytoby zbyt ucigzliwym dla dyrektora
Maszynskiego, proponuje obranie go dyrygentem
honorowym, a na dyrygenta Zjednoczenia pro-
ponuje P- Lachmana. Po stwierdzeniu przez P.
Niezgodg, ze Statut Zjednoczenia nie przewiduje
stanowiska honorowego dyrygenta, przewiduje
natomiast cztonkéw honorowych, na wniosek
dr. Opieniskiego uczczono przez powstanie z miejsc
niespozyte zastugi dla pieSniarstwa polskiego
dyr. Piotra Maszynskiego i przez aklamacjg wy-
brano go na 1-go cztonka honorowego Zjedno-
czenia. Na dyrygenta Zjednoczenia wybrano P.
Lachmana. Do Komisji rewizyjnej powotano
PP. Fojcika, Makowskiego i Kaminskiego.

Do punktu co do wysokos$ci wktadki rocznej
zgtoszono trzy wnioski: 1 P. Barwickiego —
2 grosze od cztonka czynnego, 2. P. Kaczynskiego
— 5 gr od cztonka, 3. P.Pragtowskiego — usta-
enie wkitadki wedtug liczby chéréw przyczem

zwigzki ptacity by jednakowe wktadki. Ostatecznie
przy,ato wniosek P. Barwickiego t. j. wkiadka
ma wynosi¢ 2 gr rocznie od kazdego czynnego
cztonka.

Przy wniosku dr. Niezgody by zwiagzki jedno-
razowo wptacity pewng kwotg na wydatki ztaczone
z rozpoczaciem dziatalnosci Rady Naczelnej, wy-
wigzata sig dituzsza dyskusja co do zakresu dzia-
talnosci Rady Naczelnej, przyczem czg$¢ mowcow
uznata zasada, ze Rada Naczelna badzie prowa-
dzita dziatalno$¢ swoja jedynie przez zwiazki,
cza$¢ za$ osSwiadczyta sig za szerszem ujgciem
zakresu dziatania i uznala za konieczne stworze-
nie odpowiedniego aparatu kancelaryjnego.
Ostatecznie uchwalono, ze kazdy zwigzek ma o ile
moznos$ci zasili¢c kasag Rady Naczelnej jednora-
zowem S$wiadczeniem i niezaleznie od tego
w mozliwie najkrétszym czasie nadesta¢ wpi-
sowe i wkiadkg roczna.

Do wniosku P. Kaczmarka by za organ
Zjednoczenia uznaé¢ Przeglad Muzyczny, zabierali
gtos P. Kaczynski, P. Opienski, P. Wiechowicz,
P. Raczkowski i P. Pragtowski. Po o$wiadczeniu
P. Barwickiego, ze zwigzek Wielkopolski rezy-
gnuje ze wszelkiej pomocy finansowej ze strony
innych zwigzkéw uznano, ,Przeglad Muzycznyl
za oficjalny organ Zjednoczenia i postanowiono
umies$ci¢ to w tytule czasopisma. Roéwnoczes$nie
natozono na towarzystwa obowigzek prenume-
rowania przynajmniej dwoéch egzemplarzy. Przy-
jato rezolucja P. Kaczmarka tresci nastapujacej:
,Zjazd Delegatéw wzywa wszystkich kierowni-
kéw chorow polskich, aby zgtosili swojg wspét-
pracg w organie zjednoczeniall Przyjato réw-
niez rezolucjg P. Wiechowicza, by do Komisji
artystycznej powotaé migdzy innymi P. Kazurg
"P. Czerniawskiego — rezolucjg P. Makowskiego,
by przy dziatalnosci na kresach korzysta¢ z ustug
kuratorjéw szkolnych.

Wobec sprzeciwu wigkszosci delegatow
punkt o regulaminie dla sadziéw konkursowych
spadt z porzadku obrad. Poszczegdlne zwigzki
majg nadesta¢ swe opinje co do projektu opra-
cowanego przez Zwigzek Wielkopolski do Rady
Naczelnej, ktéra te wnioski rozpatrzy i powez-
mie odpowiednig decyzja.

Na wniosek Dyrektora Lachmana uchwalono,
ze kazdy zwigzek ma postara¢ sig o urzadzenie
koncertow dla uczczenia dziatalno$ci Piotra Ma-
szynskiego a z dochodéw stworzy sig fundusz
ktéry badzie oddany do dyspozycji 1-go cztonka
honorowego Zjednoczenia,

Na wniosek P. Kaczynskiego, Kktéry odczy-
tat pismo Komitetu Budowy pomnika Chopina
skierowane do Zjazdu Delegatéow 2z prosba
o uczczenie wielkiego genjusza polskiego pole-
cono Radzie Naczelnej zajacie sig sprawg urza-
dzenia odpowiednich koncertéw i przyjscia z po-
mocg Komitetowi.
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W Iconcu przyjeto jeszcze nast. rezolucje:
P. Praglowskiego by ze strony Zjednoczenia
Zwiagzkéw wuczczono odpowiednio zwioki Nie-
znanego zotnierza, P. Mazura, by do prasy dawaé
komunikaty o zjazdach $piewackich, P. Fojcika,
by zwigzki poszczegdlne przy zestawieniach
umieszczac kolejno wedtug daty powstania a wiec
nast. Zwigzek Wielkopolski, Zwigzek Slaski,
Zwigzek Pomorski, Zwigzek Matopolski, Zwigzek
Mazowiecki, Zwigzek Kielecki, P. Raczkowskiego
by stara¢ sie w Min. W. R. i 0. P. o pozwolenie
na urzadzenie koncertéw i préb w aulach szkol-
nych a pozatem wej$¢ w porozumienie z Syn-
dykatem Dziennikarzy.

Po zakomunikowaniu przez P. Kaczynskiego,
ze uzyskat 2 loze do opery dla delegatéw, Zjazd

zamknieto o godz. 15-tej.
bniegocki sekretarz.

Zwiagzek Wielkopolski.

8-go listopada odbyt sie ostatni tegorczny
Zjazd (Okreg 1) czyli ,zawody $piewacze"
w Poznaniu w sali Uniwersytetu — oraz
25-letni jubileusz zaltozenia Harmonji. Udziat
braty wszystkie 11 Két miasta Poznania; na-
grode wedrowng dar miasta Poznania zdobyto
.Koto Spiewackie Polskie” pod batutg dyr.

prof. St. Wiechowiczg. -
Obszerny referat'o popisach i uroczystosci

w przysztym numerze Przegladu.

Zebranie Prezeséw i Dyrygentéw Okre-
gowych wraz z Zarzadem Giéwnym.

W niedziele 8-go listopada odbyto sie
w sali Uniwersyteckiej zebranie j. w. podane.
Okreg 14-ty byt nieobecny, roéwniez Okreg

10-ty (ktéry sie uniewinnit) pozatem wszystkie
Okregi mialy swych przedstawicieli, niektére
nawet 4—5, co dowodzi, ze nowy projekt
popiséw $piewaczych zywo interesuje nasze
Ohéry. Zarzad Gt reprezentowato 9-ciu czion-
kow.

1) Przewodniczyt p. Prezes Dr. Opienski,
ktoéry po powitaniu i stwierdzeniu obecnych —
referowat o zatozeniu

.Zjednoczenia Zwigzkéw Spiewaczych

w Polsce".

2) Dyrektor pr. Raczkowski przedstawit no-
wo opracowany projekt popiséw $piewaczych
(reforma i reorganizacja dotychczasowych Zja-
zdéw $piewaczych). Po krotkiej dyskusji i wia-
domosci, ze projekt bedzie podany w Przegla-

dzie — wuchwalono, Zze poszczeg6lne Zarzady
Okregowe projekt z Kotami przedyskutujg
i swe spostrzezenia i wnioski do biura Zwigzku
nadesla.

3) Gen. sekretarz referowal o rozpaczliwym

stanie Kasy Zwiazku, nawotujagc do naprawy,
inaczej cata praca Zwigzku kule¢ musi.

4) Prezes przedstawia obecny stan ,Prze-
gladu”, ktéry ze strony Kot Zwigzkowych
doznaje za mato poparcia; jeszcze mniej ze stro-
ny Kot Zwigzkéw Matopolskiego, Pomorskiego
i Mazowieckiego.

Podczas dyskusji wyrazajg ro6zni Delegaci
swoje spostrzezenia i zyczenia co do redakgcji
.Przegladu, na co p. Prezes przyrzeka w przy-
sztosci wprowadzi¢ pewne zmiany.

5) Budzet Wkp. Zw. Két Sp. na rok 1926
uchwalono jak nastepuje:

Dochéd
Wstepne od KOt 75,0
sktadki zwigzkowe L 6 000,0()
udziat ze Zjazdow.......... 1 000,00
z wydawnictw Zwigzku. 2 500,00
(oY 4 NN 1 425,00
razem. . . 11 000,00
Rozchod
Biuro — pomieszkanie 600 ................ 1
utrzymanie biura 600 J 4 200,00
pensja sekretarza 3000 ......ccccceieiiiiienen
podréze cztonkéw Gt Z 600,00
deficyt zjazdowy ... . 500,00
decicyt ,Przegladu”....cccovviincnnnnne 3 000,00
nowe wWydawniCtWa .....ocooererieenienennns 2 000,00
[0 o 1= TN 700,00
razem . .11 000,00

Wstepne od Kota nowo przystepujacego
do Zwigzku unormowano jak dotad na zt. 5,00
a sktadke roczng 50 gr. rocznie od cztonka.

Za Zarzad Gt Barwicki.

Do IDszyslkich Ko6f catej Polski.

Jezeli ,Przeglad”" ma by¢ prawdziwym or-
ganem $piewaczym — winne wszystkie Kota nie
tylko abonowa¢, regularnie optaca¢ abonamenty
— ale nadsyta¢ krotkie wiadomosci o koncertach
i wystepach publicznych.

W pierwszej linji muszg i$¢ Zarzady Zwiagz-
kowe nadsytajgc swe komunikaty i wiadomosci
z zycia Zwigzku. Jak dotagd — zainteresowania
sie ,Przegladem" ze strony Zarzadéw Zwigzko-
wych (z wyjatkiem Kieleckiego) nie ma.

Red. , Przegl.”

Za Redakcje i Administracje: K. T. Barwicki, Poznan, Pétwiejska 35. — Odbito w drukami Sp. Akc. ,OSTOJA" w Poznaniu



