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HENRYK MELCER.

{Z OKAZJI TRZYDZIESTOLETNIEGO JUBILEUSZU DZIALALNOSCI KOMPOZYTORSKIEJ).

W roku biezacym uptyneto lat trzydziesci od wielkiego wydarzenia w zyciu
26 - cioletniego woéwczas kompozytora, kiedy to po ukonczeniu konserwatorium
warszawskiego jako pianista i kompozytor (zu klasie Z. Noskozuskiego) prowadzit
szuoie trzyletnie wirtuozowskie studja u Leszetyckiego zu Wiedniu. Zdobycie nagrody
Rubinsteina na konkursie miedzynarodowym zu r. 1895 za koncert fortepianowy
e-mol, mogto byto by¢ stusznie uwazane za epoke w zyciu polskiego artysty za gra-
nica — i trzydziestolecie tej epokowej rocznicy skionito grono wielbicieli i przyjaciot
Melcera do uczczenia uroczystym jubileuszowym koncertem w Filharmonji warsza-
zuskiej te historyczng w zyciu naszego znakomitego muzyka date. Niedawno temu
bo w marcowym (6-tym) numerze naszego ,.Przegladu ' umiesciliSmy obszerny artykut
o Henryku Melcerze z okazji jego kompozytorskiego koncertu w Warszawie, na
ktorym ow wtasnie konkursozuy koncert byt odegranym. Nie chcac powtarzaé¢ po
raz drugi tych samych stow ogdlnej zresztg charakterystyki oraz szczeg6tdw bio-
graficznych, ograniczamy sie dzisiaj zu tym Palestrinozuskim numerze do zaznacze-
nia wielkiej radosci, ze naszego zastuzonego, wielkiej pracy i wielkiego talentu kom -
pozytora. pianisty i pedagoga spotyka nalezny hotd od polskiego spoteczenstwa.
Laczymy sie tez z glosami zyczen, ktére niewatpliwie w dniu 16 grudnia poptyng
do Warszawy pragnac, aby stat diugie jeszcze lata na czele stotecznego konserzua-
torjum i zuzbogacit naszg literature niejednym ptodem swej muzycznej wyobrazni.
W pierwszej linji pozutarzamy zyczenia niejednokrotnie juz wyrazone, aby piekne
fragmenty Protesilasa i Laodamji ztozyty sie w cato$¢, ktorej ukazanie sie na pol-

skich scenach operowych bedziemy oczekiwali z niecierpliwoscia. — A jezeli mowa
0 zyczeniach, to nie mozna zapomnie¢ i o specjalnej wdziecznos$ci zuszystkich, ktorym
sercu drogg jest muza Moniuszki — a jest ich legjon — za te cudowne na fortepian uto-

zone piesni tworcy !~al/<i, ktdre do stawy kompozytorskiej Melcera stusznie dorzucity
zloty lis¢ zuawrzynu. Cze$¢ talentozui, pracy iwytrwatosci. Cze$¢ muzykowi, ktdry
spogladajgc na trzydziestoletni okres swego zycia w trudzie i znoju spedzonego moze
sobie powiedzie¢, ze przedewszyskiern wysoko zawsze dzierzyt sztandar godnosci
artysty i cztowieka. Redakcja.
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jest najwiekszym kompozytorem koSciota
rzymsko-katolickiego i jednym z najwiekszych
mistrz6w muzyki po wszystkie czasy. Pewng
jest tylko data jego $mierci: 2 lutego r. 1594.
Data urodzin bywa obecnie réznie okreslang.
Jedni przyjmuja rok 1524, inni r. 1525. Ta
ostatnia data byta w ostatnich czasach uzna-
wang za jedynie mozliwg do przyjecia, mimo
to jest bardzo niepewna.
domosci

Mato mamy wia-
Palestriny. Miat by¢
uczniem Firmina Le Bel i Rubina Mallapert,
byt tez cztonkiem kapeli S. Maria Maggiore
w Rzymie (do r.
ganistg i kapelmistrzem katedry w Palestrinie,
1551 zo-
staje magistrem chéru sopranistow w Capella

o miodosci

1542), poczem zostat or-

swem rodzinnem miescie. Od r.
Julia w kosciele $w. Piotra w Rzymie, po-
czem powotat go papiez Juljusz Il. do grona
Spiewakow kapeli sykstynskiej, mimo, ze Pa-
lestrina nie byt kaptanem, bedac juz zonatym
od roku 1547. W 1555 objat
Palestrina swe stanowisko w Sykstynie, aby
zabawi¢ w nie] niecate pdl roku.

jako niekaplana papiez Pawet IV.

roku

Usunat go
W  tym
samym roku zostaje Palestrina kapelmistrzem
w koSciele San Giovanni di Laterano, w ro-
ku 1561 w kosciele Santa Maria Maggiore,,
w r. 1571 w kosciele $w. Piotra (Capella
Julia), zajmujac to stanowisko az do S$mierci
i bedac
pieskiej. Z

maestro compositore kapeli pa-

innych, pobocznych zaje¢ Pale-
striny wymieni¢ nalezy dyrekcje studjow mu-
zycznych w  szkole zatozonej
wielkiego  kompozytora rzymskiego

muz. przez
Jana
Marje Naniniego, ktéry zostat nastepcg Pa-
lestriny w kapeli w. Piotra. Kilka btednych
sadoéw o0 znaczeniu Palestriny nalezy usungc.

Palestrina nie bral udziatu w chorale refor-
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pierluigi dr

prlestridr

mowanym, zwanym po6zniej medycejskim,

jakkolwiek zamierzat usung¢ z gradualu dtuz-
sze melizmy. Nie moze by¢ uznanym za
odrcdzic:ela muzyki koscielnej wielogtosowej
twaorce

lub za nowej muzyki

szczegblnie w swej mszy ,,Missa Papae M ar

koscielnej,

celli“, ktoérej tez nie napisat dopiero z pole-

cenia soboru trydentynskiego. Natomiast
dzieto to przekonato sob6r o moznosci istnie-
nia doskonalej i odpowiadajacej wymaga-
niom muzyki wielogtosowej koscielnej, wolnej
od pierwiastkow Swieckich i instrumentalnych.
Dlatego uznano muzyke Palestriny za ofi-
reformom zamierzo-
nym przez sobor. W tym tylko duchu mozna
mowi¢ o muzyki

Ale tez twédrczos¢ kos-

cjalnie odpowiadajgca
,uratowaniu koscielnej
przez Palestrine®.
cielna Palestriny oznacza najwyzsze wznie-
jak dotychczas —mkulminacyjny
Histo-
tworczosé

sienie i —
punkt katolickiej muzyki koscielnej.

jego
Lasso

mozna uznac
Orlanda di (zmartego
rowniez w r.v1594) za wspaniale ukorono-
wanie i dazen muzycznych
$redniowiecza, ktoére w historji muzyki siega
do r. 1600.

rycznie za$
i twdrczosé

zakonAczenie

Palestrina byl jednym z najptodniejszych

kompozytorow XV 1 wieku. Pozostato po
nim 93 msze (na 4—8 gtoséw), 179 mo-
motetow (na 4— 12 gtosoéw), nadto
3, ksiegi 1 ks. hymnow, 1 Kks.

offertorjow, 3 ks. magnifikatow, 3 ks. litanij,

lamentacyj,
zbiér psalméw nieszpornych,
religijnych i 2 Kks.
Niektére z wymienionych ksiag
nie byty wydane za zycia Palestriny. Zbio-
rowe wydanie dziel Palestriny (1862 do
1903) obejmuje 33 tomy. Najlepiej orjen-

2 ksiegi ma-
drygatow

Swieckich.

madrygatow



tujgca w twadrczosci mistrza praca jest ksigz-
ka francuska: Michel Breneka ,Palestrina®“
(1905), o mszach Palestriny najlepiej in-
ormuje praca P. Wagnfera ,,Geschichte uev

Messe“ (1913), w styl Palestriny najlepiej

wprowadza najnowsza praca dunskiego uczo-
nego Dra Knuda‘a Jeppesen‘a ,,Palestrina-

stil und die Dissonanz" (1925).

Prof. UnitD. Dr. fldolf Chybinski (hiDOic).
0 kulcie Palestriny w dawnym Krakouuie.

Zawarto$¢ naszych archiwéw i bibljo-
tek jest jeszcze tak dalekg do zbadania, ze
nie jesteSmy narazie w moznosci zdac¢ sobie
sprawe z tego, jak wielkim byl kult twér-
czosci ,ksiecia muzyki koscielnej" w —
Pclsce. Ograniczam si¢ do Krakowa, kt6-
rego muzyczne dzieje s4 dopiero czeSciowo
zbadane.

sie do Wawelu

Nalezatoby witasciwie ograniczyé
i jego kapel, poniewaz sto-
sunkowo najTepiej znamy ich losy i stosunki.
Ale mozemy tu i Owdzie siegng¢ poza ka-
tedre, aby wuzyska¢ nieco petniejszy obraz
historyczny.

Co moze nam S$wiadczy¢ o kulcie Pa-
lestriny w Polsce? Odpowiedz prosta: za-
chowane jeszcze druki i rekopisy kopij jego
dziel, inwentarze muzyczne i wzmianki w li-
teraturze muzycznej. Moga tez by¢ Swia-
dectwem kultu wptywy dziel Palestriny na
naszg muzyke koscielng. Lecz i cne sg tylko
czeSciowo zbadane. Daleko trudniej bytoby
odpowiedzie¢ na pytanie: odkad zaczyna sie
kult Palestriny w Krakowie?

Nie brakto gtosow juz dawniej, ze kult
ten mogt sie rozpoczgé za czas6w Batoregol).
Miano na wzgledzie fakt, ze Palestrina po-
Swiecit synowcowi krola, kardynatowi An-

'Y Wspomina o tem juz W. Sowinski w ,,Sto-
wniku®, str. XXVI, powotujac sie na artykut (Si-
korskiego?) w ,,Ruchu muzycznym'*.

drzejowi Batoremu, V ksiege swych 5-glo-
sowych motetéw, przyczem wyraznie zazna-

kardynatowi, jako
Poloniae Regis Ne_

Nie mozemy nie-

posSwieca je
»Stephanii  Serenissimi
poti“ (Rzym 1589).
stety czyni¢ zadnych wnioskéw z tego faktu
o kulcie Palestriny za czaséw Batorego.
Mozliwe, ze stanowito to jaki$ impuls do
ozywienia lub zapoczatkowania kultu.
W kazdym razie inwentarz muzyczny kapel-
1572

czyt, ze

mistrza krdl. Jerzego Jasificzyka z r.
jeszcze nie zawiera dziel Palestriny.

Z przed roku 1600 posiadata kapituta
niewatpliwie  kilka
dzietami Palestriny. Ks. Dr. Jdzet Surzynski

krakowska drukow z
pcdal zaledwie jeden druk: V ksiege mszy
15905 . Druk ten (mowa o nim poni-
zej) zachowat sie do dnia dzisiejszego. Ale

zZr.

musiato ich by¢ wiecej, czeSciowo z przed
r. 1600, czesciowo z pOZniejszych nieco
czasow. Dowodzity tego kopje dziel Pale-
striny. W swych ,,Materjalach do dziejow

krol. kapeli rorantystéw na Wawelu, Czesé¢ 1
(Krakow 1910;) wyrazitem juz przypusz-
czenie co do nastepujacych publikacyj dziel
wielkiego twoércy: ,,Missarum liber primus“

(3 wyd. z r. 1592), ,Missarum lib. se-

2) ,Kwartalnik muzycznyll, Warszawa 1911-12.
3) ,Monumenta musices sacrae in Polonia}4
zeszyt 1 str. VI



cundus“ (moze z r. 1589), ,.Miss. lub. ter-
t.us“ (1570 lub 1599), ,Miss. lib. quin_
tus“ (1590 lubi 591), ,Miss. lub octavus“
(1599 lub 1601), ,Miss. lib. nonus“
(1599 lub 1608), ,Motectarum hber
gumtus®* (1584 Ilub dalsze wydania z roku
1588, 1595 Ilub 1601). Przypuszczenia

racje poprze niebawem inwentarz ksiegarni
Z. Kessnera z r. 1602, spisany w roku Smier-
ci tego ksiegarza krakowskiego. Druki te,

z wyjatkiem V ksiegi mszy, zaginety czescio-

wo w XVII, czesciowo w XV III wieku.
Jeszcze w r. 1832, gdy taksator austrjacki
spisywat inwentarz kapeli wawelskiej, znaj-
dowaly sie w archiwum wawelskiem: ,,Libri
defectuosi missarum, motettorum... Praenes-
tini etc.“, ,,Missarum Joann. Petri Aloysii
Praenestini... liber secundus“ (z r. 1600),

tcsamo liber quintus (z .
ka wydawnictw

1590), nadto Kil-
zbiorowych zawierajgcych
takze dzieta Palestriny.')

Nie wszystkie moze, tu wymienione dru-
ki, byty w uzyciu kapel wawelskich (t. j. ro-
ranckiej i krolewskiej, prywatnej), przed
r. 1600. Mamy dowody na to (o czem po-
Zniej), ze niektore staty sie wiasnoscig W a-
welu juz po r. 1600.
wawelskich

Ale w kopjach reko-
pismiennych znajdujemy  juz
okoto tego czasu dowody kultu dziel Pale-
striny. O nich
ciggu tego studjum.

rowniez mowa w dalszym

Nie wiemy, czy dwczesne cfficiny kra-
kowskie byty zaopatrzone .bogato w druki za-
wierajace
Zmam tylko

kompozycje mistrza z Preneste.

inwentarz ksiegarni Zacheusza

4) Str. 40 i nr. 51 ,Nowe materjaty do dzie-
jow krol. kapeli rorantystow“ w ,Ksiedze ku
czci Oswalda Balcera,, (Lwow 1925, str. 20 w od-
bitce).

Kessnera z r. 1602.") Znajduje w nim:
memato; ,1 Mctetae Praenestini
(lib. 2,5); 2 |Idem 4 vocum Liber 2;
2 ldem hber 1; 3
liber 3, 4 et 6; 1
Nadto posiada ta sama ksiegarnia antoiogje
dziel

4 vccum

Praenestini
secundus”.

Missae
Idem

roznych kompozytoréw,, a wsrdd nich
Dos$¢ wymieni¢ ,,Corollarium”
Lindnera (jedna z najbardziej w oOwczesnej
Polsce rozpowszechnionych publikacyj") itd.
| poza Wawelem znajdujemy dowody

i Palestriny.

zainteresowania dla Palestriny. W inwenta-
rzu krakowskich Jezuitow z r. 1621 widzi-
my pozycje: ,Joannis Petri Aloysii Praene-
stini  Missarum liber, Romae Anno Dni
1572. Corio rwubro in folio”.') Klasztor
tyniecki posiadat juz wowczas: 1. Joannis

Petri Aloysii Praenestini Sacrosanctae Basi-
licae Vaticanae Capellae Magistri Missarum
hber quintus m fol. maj. Romae 1590; 2. te-
goz ,Hymni totius anni secundum Romanam
Ecclesiam, Romae 1589“.")

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze
do wzmozenia kultu Palestriny przyczynili
sie w niematej mierze wtoscy rr.uzycy, ktorzy
wowczas przebywali badz w Warszawie na
dworze krélewskim, badZz w Krakowie jako
cztonkowie kapel
i katedralnej).

wawelskich  (rcranckiej
Reprezentowali oni albo
gtéwnie, albo czesSciowo szkole Palestrinow-
ska, rzymska. Wspominamy o Aspriliu Pa-
cellim, o Annibalu
Scacchim;

o Marku
tez o pobycie
palestrinczyka Giovianniego Francesca Ane-

Orgasie i
nie zapominamy

0 Rkps
kowie.

“i Byta znang
w XVII wieku.

3 Rkps. 177 bibljoteki jagiellonskiej.
4) Rkps 264 bibljoteki uniw. we Lwowie.

226 archiwum rrrejskiego w Kra-

takze kapelom Iwowskim



rio (ok. 1609).
bytaby nawet woéwczas zrozumiatg, gdybys-
my nie posiadali dowod6éw realnych. Archi-

Ta wspaniata propaganda

wum katedry wawelskiej posiada bardzo pie-
kny egzemplarz wydania V ksiegi mszy Pa-
lestriny z r. 1590 (niezmiernie
formatu ksiega chérowa).

wielkiego
Na wewnetrznej
stronie oktadki czytamy, ze pochodzi
z zapisu prebendarza roranckiego mansjona-

rza katedralnego X.

ona

Sebastiana Lagustinie-

go, ktéry zmart w r. i638. Ale wykonaw-
cy jego ostatniej woli, X. Bartlomiej
Szczepkowski, prokurator katedry i X. Pa-
wet z Warki, rorantysta i altarysta katedral-
ny, ztozyli ten dar dopiero w r. 1647.

Ze i 6wczesny kapelmistrz  wawelski,
Francesco Gigli-Lilius, nalezat do propa-
gandy palestrinowskiej, dowodzi takze jego

twoérczo$é, o czem jeszcze bedzie mowa.

W tym czasie kult Palestriny dosiega

prawie szczytu. Gdy Szymon StarowoP
ski pragnie dla porownania wielkosci kompo-
zytora polskiego, Wactawa z Szamotut, z in-
nymi przykitad,

wskazuje na Palestring w pierwszym rzedzie:

wielkimi twdrcami znalez¢
,Quem (sc. Venceslaum) si diutius, stare su-
peri permisissent, esset cur ltalis P raene-
stinos, Lapos, Viadanos Poloni non invi-
deremus“‘) . — Marco Scacchi, ten encyklo-
pedysta muzyczny, panujacy nad wszystkiemi
stylami, byt jako kapelmistrz krélewski w
Warszawie takze nauczycielem, jak wogole
wybitniejsi cztonkowie kapeli. Najniewatpli-
wiej przedktadat swym uczniom dzieta Pa-
lestriny jako wzér doskonalej kompozycji w

stylu ttaroklasycznym. Jego uczone dzieto.

') Wielokrotnie cytowane zdanie z
torum Polonorum Hecatontas“ (1625).

»Scrip-

,Cribrum  Musicum" (1643)"), zawiera

o Palestrinie wzmianki, dowodzace, jak zy-
wym jeszcze byl kult wielkiego mistrza w

kapeli warszawskiej. Scacchi, wuczen pa-

lestrinczyka Giov. Fr. Aneria, wskazuje na

dzieta Sweelincka, Palestriny, Moralesa,
Cost. Porty, Suriana, Aneria,- jako na wzory.
W liscie do Chr.
kompozytora, zatagczonym do hamburskiego
,,Cribri

Josquina, Lupus‘a i Palestriny, bedacych dla

Wernera, niemieckiego

egzemplarza musici" poleca msze

niego ,,musicorum principes', jako dzieta
godne studjum, ,,observando stylum Pa-
festini  (tak!), aliorumque excellentium au-
thorum®“. Gdy kto§ pragnie ,,cantilenam
aliguam more veterum componere, utatur
Magistris: Palestino (tak!), Orlando,
Josqumo, ghikque similibus peritis auctori-

bus..." Scacchi uznaje za konieczno$¢ pozna-

nie zarowno dawniejszej, jak i wspodtczesnej

muzyki. Wyrazem najwybitniejszym tej da-
whniejszej byt mu Palestrina, a poglad ten
z.dolat zaszczepi¢ innym ze* swego war-

szawskiego otoczenia muzykom. Nie znamy
jednak stosunku pézniejszej warszawskiej ka-
peli do twdrczosci

Palestriny. Ale wiemy,

ze za pobytu Scacchiego w Warszawie byl

wicekapelmistrzem  krélewskim p6zniejszy
wawelski kapelmistrz, Barttlomiej Pekiel,
twdérca mszy ,,ad instar Praenestini W ra-

ca,my tern samem do stosunkéw muzycznych
na Wawelu.

(D. c. n.).

2) postugiwatem sie egzemplarzem bibljoteki
miejskiej w Hamburgu.



O stylu Palestrinouuskim.

Ks. Dr.

Nie potrzeba byé konieczniel katolikiem,
azeby uznawaé¢ i podziwia¢ potege tworczosci
Palestrinowskiej. Genjusz podbija sobie ludz-
kos¢ i porywa ja bez wzgledu na osobiste prze-
konania i partje. Takim genjuszem byl Pale-
strina. Ale to jest typowe w twérczosci jego,
ze rozwija jg i zaznacza prawie wytacznie w kie-

runku katolickiej muzyki koscielnej. Na tle
bogatej akcji liturgicznej kosciota rzymsko-ka-
tolickiego tworzy genjalny mistrz z Preneste

wspaniate zwoje harmonje, z atmosfery jej bie-
rze boskie swoje natchnienie.

Jezeli uwzglednimy rozwéj wielogtosowosci
od poczatkéw jej, a zatem mniejwigecej od w.
X., az do epoki Palestrinowskiej, to rzeczywi-
§cie podziwu godzien jest fakt, ze Palestrina
wypowiada juz w wieku XVI. ostatnie stowa
w dziedzinie polifonicznej muzyki ,a cappella”.
Bez Palestriny bytaby polifonja XVI.
niczem wiecej, jak nowym tylko etapem w roz-
woju kontrapunktyki Niderlanczykéw. Twor-
czo$¢ niderlanska zatem ktadzie podwaliny pod
tworczo$¢ Palestrinowska. Wznioste za$§ harmon-
je Josauina, to juz niejako uwertura do wspa-
niatych arcydziet muzy Prenestyfnczyka.

Moéwi sie stusznie ot. zw. ,,stylu Palestrinow-
skim" par excellence. Nie wprawdzie wtem
zrozumieniu, ze Palestrina stworzyt co$ cat-
kiem nowego. Postannictwo jego nie polegato

wieku

na tem, azeby przecigt ni¢ taczacg go z prze-
sztoscia. Spusciznie muzycznej wiekéw da-
whniejszych nrdat on raczej forme ostateczng.

Potrzeba byto koniecznie pracy, inteligencji, ta-
lentu wiekéw poprzednich, azeby przyjsciu
Palestriny torowa¢ drogi. Dziedzictwo mu-
zyczne przodkéw wynidst Palestrina wszela-
ko do najwyzszej doskonatosci. Palestrina
nie bytby Palestring bez szkoty niderlanskiej,
bez Josauina, bez Willaerta, od ktorego prze-
jat fakture wielochérowa i prawdopodobnie tez

pieciogtosowg. Ale genjusz jego, wyidealizo-
wawszy  styl poprzednikéow, stworzyt styl
wtasny, oznaczajacy definitywne zakonczenie

pewnego okresu muzycznego. Palestrina wo-
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Sieburoirski.

kalnie tak wysubtelnit, tak do gtebi wyczer-
pat i indywidualnoscig swoja zaprawit nider-
lanski styl wokalno-instrumentalny, ze nikt do
dnia dzisiejszego wtasciwos$ciami tej to muzyki
.a capella”, zwanej stad muzyka Palestrinow-
ska doskonalej wyrazi¢ nie potrafit. W czasie,
kiedy dokota Palestriny, powiada P. Vagner,
kietkowa¢ zaczyna nowa sztuka muzyczna,
wa epoka historji muzyki, Palestrina raz je-
den jeszcze zbiera catg pieknos$¢ Sredniowiecznej
polifonji, roznieciwszy w niej iskre swej gen-
jatnosci.

Witasciwosci stylu Palestrinowskiego sprecy-
zowa¢ mozna w nastepujgcych Kkilku aksjo-
matach: Palestrina

1, operuje wyprébowang technikg kompo-
zytorska S$redniowiecza, zatem: bogatg melo-
dyka i harmonika Ftorentczykéw wieku XIV,,
opromieniong pierwszym blaskiem artystycznej
inwencji, udoskonalong we wieku XV. i w po-
czatkach wieku XVI. w szkole angielskiej

no-

i ni-

derlanskiej, idealizujac jg do najwyzszego sto-
pnia i sprowadzajac w atmosfere najczystszej
wokalno$ci.

2. prowadzi elementy wokalnosci wytacznie
w naturalnych granicach ludzkiego gtosu i stu-
chu na tle przejrzystych tonacji diatonicznych
z wykluczeniem przesadnej chromatyki i nie-
ilosci gtoséw;

3. taczy Scisle wokalno$¢ z wiascicielami
jezyka i pronuncjacji oratorskiej, przemawia-
jac do stuchacza stylem pitynnym i potoczy-
stym oraz przygotowujgc melodyczne i harmo-
niczne skoki stopniowo i progresywnie;

4. dominjum w sferze wokalno$ci oddaje
stowi', gérujagcemu nad ilustracjg muzyczng bez-
wzglednie, podkre$lajac dobitnie i jasno tak de-
klamacje, jak logiczny zwigzek stéw i poszcze-
gbélnych zdan za pomocg zwrotéw melizmatycz-
nych i harmonicznych. Zwroty te odzywajg sie
badZ to jednocze$nie w zwartych jednolitych, raz
silnie podkres$lanych, to znéw miekkich etery-
cznych falach akrodowo - kontrapuktycznych,

badz tez stopniowo uktadajacych

normalnej

rosngcych i

tek-



sie w klasyczny gmach polifonji
potedze imitacyjnej.

0 niebywatej
Tak tedy jest czysty styl
.a cappella” Palestriny.

5. uniwersalny w znaczeniu i skutkach, bo
rozporzadza warto$ciami muzycznemi ogo6lnie
przystepnemi i z kulturg muzyczng istotnie juz
zzytemi. Warto$ci te muzyczne potrafig wzbi¢
sie do najwyzszych wyzyn nieskazitelnej czy-
stosci wokalnej, gtéwnie dllatego, poniewaz
stowo ludzkie drogowskazem im jest w tej
idealnej wedréwce, ton za$, najistotniej pota-
czony ze stowem, pozbawiony wszelakich kaj-
dan instrumentalnych, pedzi jak ptak wolny
w nadziemskie, $wietlane sfery ducha.

Oryginalne zabarwienie wokalnosci Pala-
strinowskiej niemniej polega na dobrze obmy-
$lanej ekonomji w stosunku poszczeg6lnych gto-
ich ugrupowaniu. Jak in-
strumentalista wykorzystuje w celach podmalo-
wania dzwieku orkiestrowego w#asciwosci ko-
lorytowe poszczegélnego instrumentu, tak Pa-
lestrina operuje gtosem ludzkim w kierunku ze-
spotu wokalnego. Brzmienie zespotu tego bedzie
ciemniejsze, petne uroczystej powagi, o ile go-
rujag gtosy nizsze, a wiec alty, barytony i basy,
nad tenorami i sopranami, lub tenory i basy
nad sopranami i altami, bedzie za$ pogodne
i jasne, radosne i promienne przy stosunku od-

sow do siebie i w

wrotnym, Dwie przewspaniate kompozycje
mszalne: stynna ,,Missa Papae Marcelli” i nie-
mniej genjalna ,Assumpta est Maria", jedna

i druga pisana na 6 gtoséw mieszanych, ilu-
struja to doskonale. Podczas, gdy zestawienie
gtosowe pierwszej mszy: sopran alt, tenor |,
tenor |Il., bas 1., bas II, otacza jg atmosferg

majestatycznej doskonatosci, to drugi utwér
mszalny z kombinacjg wokalng: sopran 1, so-
pran II,, alt, tenor 1, tenor Il., bas owiany jest
mitym i czarujacym blaskiem wysubtelnionego
lirysmu i duchu i wyrazie,, — jak powiada Pro-
ske — Sykstynskiej Madonny.

Podkres$li¢ wypada przy tern i ten szcze-

go6t, ze podstawg faktury Palestrinowskiej jest
zawsze czterogtosowo$¢, nawet w utworach
5 — 6 — 7 i 8-gtosowych, naturalnie w naj-
ré6znorodniejszych i najskomplikonszych prze-
mianach i materjatach. Tak wykazuje n. p.

6-gtosowy motet ,Tu es Petrus” na sopan |I.
i 11,, alt, tenor, baryton, bas nastepujace ugru-
powanie 4-gtosowe: a) 2 soprany, alt, bas;
b) sopran, alt tenor, bas; <c¢) 2 soprany, tenor,
bas; d) alt, tenor, baryton, bas; e) sopran,
alt, baryton, bas, za kazdym razem w innym
kolorycie dzwiekowym, Czterogtosowos$¢ te
uzupetniajg zwykle partje dwu —, trzy— i pie-
ciogtosowe, caly za$ zesp6t 6-gtosowy wystepuje
tylko wtedy, gdy gdy chodzi o wydatniejsze
podkres$lenie tekstu, W ,Credo” n, p, 6-gto-
sowej mszy ,Assumpta est Maria", styszymy
go na 171 taktéw, tylko 22 razy. Spostrzezenia
te na ogét mozna w nstepujagcag uja¢ zasade:

1) w utworach 4-gtosowych do$¢ znacznie
reprezentowana jest 2— i
waza za$ 4-gtosowosé.

2) w utworach ponad 4-gtosowych schodzi
2— i 3-gtosowo$¢ na plan drugi, go6ruje za$
rowniez 4-gtosowos¢,

3-gtosowos¢, prze-

3) Catkowity kompleks wokalny odzywa sig
tem rzadziej, im wigksza jest ilo$¢ gtoséw,

4) Najcze$ciej uzywa Palestrina 4-gto-
sowos$ci wprowadzonej przewaznie w har-
monji i skupionej przy ustawicznem krzyzo-

waniu sie gtoséw, zwtaszcza sopran6w ze Sso-
tenoréw z altami i tenoréw z teno-
Witasnie ostagtnim dwom momentom za-
wdziecza muzyka Palestrinowska wskutek nie-
ustannie jakoby wachajacych sie i nieuchwy-
tnych dzwiekéw swych czarujgcy stuchacza ko-
loryt nadziemskiej eterycznos$ci.

pranami,
rami.

Palestrina jest nietylko mistrzem w genjal-

nem przeprowadzenie wokalnej polifonji i na-
der pomystowej kombinacji choérowej i gtoso-
wej, ale jest w swojem rodzaju niezréwna-

nym muzykiem programowym. Dowodéw na to
dostarcza prawie kazdy z rozlicznych motetéw,
prawie kazda jego msza. Jakzez efektownie
i plastycznie potrafi wymalowa¢ nam wysokosci
i szczeScia nieba, nisko$¢ i groze czelu$ci pie-
kielnych, gtebokie skupienie goracej modlitwy,
tkliwo$¢ mitos¢ Matki Bozej ku Synowi swe-
mu btagalne wotania o mitosierdzie Boze, wzru-
szajgca tragedja Golgoty, ciche
zowanego Zbawiciela, ojcowskie
skanego proroka Jeremiasza,

skargi
grozby
styszymy u niego

ukrzy-
stro-
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harfy i psatterz, tuby i tympamim, a caty cykl
,Piesni nad Pie$niami”, to miejscami juz nie
malarstwo tonéw, lecz prawie Zze umiarkowana
muzyczna ekspresja,

Z utworéw mszalnych przypominam cho-
ciaz tylko te wszystkie mistyczno-eteryczne ,Et
incarnatus est", tak pieknie moéwigce o cudzie
inkarnacji, odstaniajgce przed oczyma shu-

chacza S$wietlane sfery nad$wiatow.

Co do wykonywania utworéw Palestrinow-

skich kilka jeszcze uwag praktycznych. Nie
ulega watpliwos$ci, ze dzieta Plestriny sa
piekne, gtebokie, rzewne i potezne. Reper-
tuar Palestrinowski wymaga jednakze pewnego
rodzaju madrej ekonomji. Dotyczy to gt6-
wnie lchoéréw, pielegnujacych polifonje kla-
syczng starych mistrzéw ,par excellence*.

Powiada jeden z biograféw Palestriny, ze utwo-
ry jego sa jak morze. iMorze jest wspaniate,
a wspaniate wtedy zwtaszcza, gdy pod ogniem
blaskéw stonecznych wylewa tysigczne iskry
Swietlanych na $pienione fale. Tak
ISniag  w ptomieniach genjuszu nieSmiertelne-
utwory mistrza z Preneste. | zdaje si¢ jednakze
nie ulega¢ watpliwosci, ze ciagte obcowanie
z. morzem meczy i nuzy. Podobnie twierdzi¢
mozna 0 muzyce Palestrinowskiej; ze wytgcznie
jej wykonywanie sprowadza u przecietnego
stuchacza obojetng monotonno$é. Przyczyny
montonno$ci tej moga by¢ rozmaite, m, i.

1. zanadto czeste i zanadto pokrewne ze

soba formy imitacyjne,

efektow

2. jednostajnosci i szeroko$ci poszczegdl-
nych motywoéw,
3. nie dosy¢ barwne miejscami urozmaice-

nie harmoniczne i dZzwiekowe.

Ale witasnie dlatego sztuka Palestrinowska
wymaga nadzwyczaj umiejetnie przemys$la-
nej interpretacji wymaga plastyki i kolorytu. Nie
wprawdzie jaskrawych i namietnych barw Ti-
cjana, ale tagcdnych i miekkich Raffaela, jakie

podziwiamy n. p. w przepigknem ,Wniebo-
wstapieniu” boskiego tego mistrza. Takze tez
tylko przystoja subtelnemu lirykowi Palestri-
nie, stusznie dlatego przez Ambrosa zwanemu
.Raffaelem™ sztuki muzycznej. Z tej przyczy-
ny uwazam interpretacje utworow Palestrinow-

S

skich przez znakomity zresztg chér rzymski
(poza Wtochami zwany ,Sykstynskim") pod
dyrekcjag Casimiriego, chociaz jest sensacyjna,
efektowng a poniekad i oryginalng za mato
stylowa, poniewaz pod wzgledem plastyki za-
nadto gwattownie i zywiotowo podrywa, dystyn-
gowang liryke objektywizmu Palestrinowskiego.
Mcznaby sadze w ten spos6b interpretowacd

niektére motety, nie za$ kompozycje mszalne.

W kazdym razie do muzyki Palestrinowskiej
powinien sie zabiera¢ dyrygent gruntownie ja
znajacy ito z chérem stojagcym na wysokos$ci pra-
ktyki stylu a capella, umiejetnie sortujgc utwo-
ry Palestriny, wybierajac z dobrego najlepsze,
urozmaicajac repertuar Palestrinowski od czasu
do czasu klasyczng a-capetla polifonjg innych
wybitnych mistrzéw. Na ich tle zabtysna tern ja-
$niej klejnoty sztuki Palestrinowskiej, mniej moze
na estradzie koncertowej, jak przedewszystkiem
w ramach liturgicznego nabozenstwa rzymsko-
katolickiego, bo nikt z kompozytoréow kosc. nie
potrafit sztuki swojej, opartej na chorale grego-
rjanskim dla liturgji kosciota rzymskiego, wyko-
rzysta¢ genjalniej jak Palestrina. Umiarkowa-
ng dramatyczno$cig swoja, tagodnym charakte-
rem lirycznym, majestatyczng powaga, zréwno-
wazonym objektywizmem jest styl jego sty-
lem ,par liturgiczym, jest obok
choratu gregorianskiego ideatem katolickiej mu-
zyki koscielnej, jak to uroczy$cie ogtosit ,,ur-
bie et orbi" Pius X. w ,,Motu proprio™ o muzyce
koscielnej z roku 1903.

excellence”

Ze Swiadectw niekatolickich warto przy-

toczyé chociaz tylko dwa. Ryszard Wagner

pisze o stylu Palestrinowskim nastepujgco:
.Dzieto Palestriny, szkoty i wieku jego

sg najdoskonalszym wyrazem wielogtosowej ka-

tolickiej muzyki kos$cielnej Palestrina stwa-
rza nam obraz muzyczny ponad czasem i prze-
strzenig, jesteSmy pod wrazeniem objawienia
z innego $wiata". Zastuzony za$ okoto roz-

powszechniania muzyki Patestrinowskiej Thibaut
tak sie wyraza: ,Otwarcie wyznaje, ze zachwy-
cam sie Palestrina i muzyka jego.
bym sie tez rzeczywiscie bardzo, gdyby wiek
XVI., tak bogaty zreszta w dzieta sztuki skad-
ingd, ubo6stwem grzeszyt co do arcydziet mu-

Dziwit-



zycznych. Jezeli wigc Correggio krotko przed
$miercia swoja $nit, ze odnalazt Palestring
w niebie i ze cieszyt si¢ wsp6lnie z nim szcze-

Scieni
malarz podziwiat juz tutaj
telne dzieta nieSmiertelnego mistrza tonéw".

niebieskim, to niewatpliwie genjalny ten

na ziemi nie$Smier-

spRfluuozDflme z ksigzek.

Dr. Otto Ursprung: Restauration und Pa-
lestrina-Renaissance in der katholischen Kir-
chenmusik der letzten zwei Jahrhunderte, Augs-
burg, 1914, Dr, Benno Filser Verlag, 80, 80
stron.

Ksigzka X, Ursprunga nie jest pierwszg pra-
cg zamujaca sie dziejami renesansu starokla-
sycznej muzyki wokalnej w zwigzku z odro-
dzeniem muzyki koScielnej. DwadzieScia piec
lat przed Ursprungiem wypowiedziat juz szereg
uwag na temat R. Hohenemser w swej dy-
sertacji p. t, Welche Einflii®se hatte die Wieder-
belebung der alteren Tonkunst im 19 Jahrhun-
dert auf die deutschen Komponistem,
1911 pisat réwniez w tej sprawie W, Niemann
(Die musikalische Renaissance des 19 Jarh.).
W stosunku do tych prac wspo6trodakéow Ur-
sprunga odznacza sie jego ksigzka zacie$nie-
niem tematu do renesansu Palestriny tgcznie ze
skutkami jakie ten renesans wywart na odro-
dzenie muzyki koscielnej i pod tym wzgle-
dem przewyzsza oba poprzednie dzieta grun-
townosécig opracowania tak wyszczegdlnionego
tematu, W przedmowie zaznacza autor, ze
chodzi mu nie o wyczerpujace zebranie nazwisk
wszystkich zastuzonych w tej sprawie dzia-
taczy, lecz o podaniu zarysu przewodnich idei
w muzyce koscielnej w epoce jej restauracji
oraz o nazwiska pierwszych, czesto najza-

a wr,

sluzenszych pionieréw tej sprawy. Wywigzu-
jac sie z tego zadania przedstawia autor rze-
czowo sprawe nowozytnego symfonicznego sty-

lu koscielnego, ktérego warto$¢ obnizyli jedynie

niedoro$li epigoni M. Haydra i klasykow wie-
dlenskich. Mimo to posiadat on stale zwolen-
nikbw w szkole wroctawskiej, monachijskiej

i wiedenskiej. Dzi$ znalazt on poparcie w cho-
rale gregorjariskim w ktérym np, do szczytu
dramatycznego napiecia, jakie wogo6le mozna
osiggnag¢ w monodji wznosi sie responsprjum

(

»Collegerunl”, lub bogactwo melizméw w Gra-
duatach i alleluia nie ustepuje koloraturom 17
i 18 wieku, Ale odrodzenie muzyki kosciel-
nej musiato sie jedynie dokonaé przez renesans
Palestriny, gdyz zdyskredytowana wowczas
symfoniczna muzyka koscielna nie mogta zna-
lezé nigdzie poparcia, najmniej za$ w chorale,
ktéry dokrojony do poje¢ kontrapunktycznych
16 w, w budowie melodji
restauracje. Autor
Etta i Cecyljan
dnostronnie

sam czekat na swa
omawia wiec dziatalno$¢
prostujac niejednokrotnie je-
przedstawiane ich zastugi. Mieli
oni przeciez poprzednikéw w Burneyu Voglerze,
Herderze, Reichardtcie, Zelterze, w akcji tumu
berlinskiego, czy w dziatalno$ci Thibauta, Schi-

chta, Rochlitza, Winterfelda, jezeli juz nie
chcemy siegaé do wzglednie trwatego kultu
Palestriny we Wt/oszech, ktérego zmierzch
schodzi sie dopiero wtasnie z chwilg rene-
sansu w Niemczech, gdzie zresztg réwniez w cig-
gu wieku 18 dziatali: Jomelli w Stuttgartcie,
Lotti w Dreznie, Bernabei‘owie i Steffani

w Monachjum, Cesti i Fux w Wiedniu, a ucznio-
wie Fuxa w Czechach, Eberlin, Albrechtsber-
ger i M, Haydn w Salzburgu, a w Kolonji mu-
zyka figuralna nie znalazta nigdy zastosowania
w kosSciele.  Akcji Cecyljan, zresztg bardzo
zastuzonej, nie nalezy wiec przeceniaé, zwtasz-
cza, iz rzucone przez nich hasto komponowania
w stylu

palestrinowskim, celem wytworzenia

nowozytnego stylu kosScielnego dato zupeinie
negatywne wyniki. Autor méwi réwniez o ru-
chu cecyljanskim poza Niemcami, wskazujac

na ich pionieréw, mozemy wiec mieé¢ stuszny
zal do niego za pominiecie jedynie X. Sa-
rzyfAskiego, nie gorszego przeciez od Greitha,
Singenbergera, Lemmensa czy Lansa, Co do
przysztoéci wnioskuje autor stusznie, ze za-
dnego skrystalizowanego, ustalonego stylu no-
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wozylnego nie mozna wyklucza¢ z muzyki ko-
$cielnej, jezeli kompozycje w nim napisane za-
chowaja tylko pewne warunki natury /litur-
gicznej, Punktem za$ oparcia dla nowozytnego
stylu ko$cielnego moze by¢ jedynie, o ile sie-
gamy wstecz, J, S, Bach,

Koncerty na rzecz funduszu
Szopena (Chopin

Zgodnie z uchwatg Zjazdu delegatow Zje-
dnoczenia Zwigzkoéw polskich stowarzyszen $pie-
waczych i muzycznych, Rada Naczelna Zjedno-
czenia zwraca sie do wszystkich Kot $piewa-
czych i muzycznych polskich o zajecie sie zor-
ganizowaniem w dostepnych dla siebie $rodo-
wiskach koncertéw z ktérych doch6éd czysty
przeznaczonoby na rzecz dokonhczenia pomni-
ka majacego stang¢ w stolicy ku czci najwiek-
szego genjusza muzyki polskiej Fryderyka
Chopin‘a, tworcy wszech$wiatowej stawy.

Pomnik ten, zapoczatkowany jeszcze przed
wojng, znajduje sie w odlewni znanej firmy
paryskiej Barbedienne i winienby nareszcie sta-
nagé na miejscu przeznaczenia w najblizszym
czasie, ku czemu oznaczono jesien roku 1926,

Za najodpowiedniejszy czas dla powyzszych
koncertéw Rada Naczelna uwaza okres catomie-
sieczny marca roku 1926, program tych koncer-
téw, bez ktérych nie powinnoby sie znalez¢ ani
jedno wieksze $rodowisko w Polsce, nalezatoby
ustali¢ mniej wiecej w jednolitych ramach, za-
chowujac nastepujace wskazania 1, zawiado-
mi¢ o zamierzonym koncercie, podajac szcze-
g6ty w celach propagandy poczynajgc od 1 lu-

Pieknie wydang prace Ursprunga zdobi sze-

reg reprodukcyj portretéw Palestriny, Girlan-
da di Lasso, Fuxa, Etta, Proskego, Rheinber-
gera i Brucknera,

X. Dr. H. Feicht (Lwéw).

dokonczenia budowy pomnika

a) W Warszauuie.

tego, stale podawa¢ w prasie informacje o dniu
koncertu; o wspoétudziale artystow o utworach,
przeznaczonych do wykonania;wspominaé o ce-
lach koncertu, o twércy pomnika, o stanie prac
i budowie, dazac do statego zainteresowania sze-

rokiej publicznodci; ucieka¢ sie do propagandy
stownej i plakatowej, Il uktad programu kon-
certow dostosowa¢ do tego aby
1, zostalo  wygtoszone stowo  wstepne
0 tworczosci Chopin‘a i jego zwiezty
zyciorys,

2, wykonanie utworu fortepianowego,

3, wykonanie utworéw badz wokalnych,
badz instrumentalnych,

4, popisy dowolne, odpowiednio do sit
1 $rodkéw rozporzadzalnych w danem
Srodowisku.

Czysty zysk osiggniety z takiego poszcze-
golnego koncertu nalezy bezzwtocznie przeka-
za¢ na konto budowy pomnika Chopin'a w War-
szawie za poSrednictwem P, K, 0. nr, 6550- za-
wiadamiajac o tem Komitet Budowy pod adre-
sem: Warszawa, Muzeum przemystu i Rol-
nictwa Krakowskie przedmie$Smie nr 66.

Zagraniczna Kronika Choralna.

ludowy'
cztonkéw

Essen. Tutejszy mieszany .Chor
(Essener Vo'kschor) liczacy 33
czynnych zaprosit na dyrygenta Alfreda
Fischera dyrygienta chéru imienia Bacha
w Krefeld i ,,Choru mieszanego"” w Lotterich,

Heinrich Kaminski napisat ,Magnificat" n.i
gtos solowy, maty choér i orkiestre. Utwér w/
konano juz w Kilonji,

Norymberga Tutejszy ,Chorverein ' ma
zamiar na wiosne i latem wurzadza¢ koncerty
p. t.. ,Muzyka w staro-norymberskich domach".
Za przyktadlem Salzburga koncerty majg sie
odbywa¢ na dziedzifnicach historycznych domoéw
norymberskich.

W Polsce podobne koncerty (niekonieczne
historyczne) odbywajg sie w porze letniej na
dziedzincu arkadowym zamku Wawelskiego
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w Krakowie. Dla koncertéw ,historycznych"
mogtby by¢ wykorzystany przes$liczny dziedzi-
niec bibljoteki Jagielloriskiej w Krakowie.

Berlifiski Okreg Spiewacki ukonstytuowat
sie dopiero niedawno na posiedzeniu Zwigzku
chéréw mieszanych Rzeszy Niemieckiej. Obecni
delegaci 44 chéréw mieszanych Groéss-Berlina
wybrali na prezesa okregu Brunona KitteTa dy-
rygenta znakomitego choéru p. n. ,Kittellscher
Chor".

,,Rheinischer Madrigalchor“ (dyr. Josephson)
udaje sie w tournee koncertowe dlo Wtoch,

,Le Laudi*“ oratorjum szwajcarskiego kom-
pozytora i kapelmistrza Hermana Sutera
bedzie czesto w biezagcym sezonie wykonywa-
ne w rédznych miastach Europy.



»English Singers", stawny zesp6t chéralny
angielski kultywuje starg muzyke, a szczeg6l-
nie madrygaty XVI, wieku, W czasie koncer-
tu zesp6t caty nie Spiewa stojac jak to zwykle
sie dzieje, ale wszyscy siedza wkoto okragtego
stotu, ustawionego w tym celu na estradlzie.
Jest to stary zwyczaj wziety z epoki krélowej

P 1§ M A

Wiadomos$ci Muzyczne.
Jan Glowacki: Roman Siatkowski. Wspomnienie posmier-
tne. Piotr Rytel: Wieniec na mogite Romana Stat-
kowskiego. X. Antoni Kwiatkowski: Muzyka i $piew ko-
Scielny w $wietle prawa kanonicznego. Adolf Chylinski:
Przyczynki do historji krakowskiej kultury muzycznej w XVII

Warszawa Listopad.

i XVII w. (klasztor mogilski). Ludomir Rézycki; Drogi ro-
zwoju muzyki polskiej. Zdistaw Domaniewski; O funkcji
tonalnej akordu Trystanowego. Jan Koral: Na margine-

. sie nowej muzyki. Franciszek tukasiewicz:
na. Bogustaw Sidorowicz:
orkiestr wojskowych.

Etuidy Szope-
Jeszcze w sprawie repeituaru

Lwowskie wiadomos$ci muzyczne i lite
rac kie. Nr. 2. Ida IFieniawska: Stefan Zeromski (ne-
krolog) St. Niewiadomski: Roman Statkowski (nekrolog).
Adolf Chylinski: O reformie nauczania harmonji. Jubileusz
Henryka Melcera. Kronika.

Muzyka i Spiew. Krakéw. Grudzien. LI. P-
Plusy i minusy w naszej muzyce. Spawozdanie z nut i pism.
»Melodje" —organ zwigzku nauczycieli $piewu i muzyki.
Marcinek: Uwagi nad metodg $piewu w oddziale V, sied-

mioklasowej szkoty powszechnej. Lenczyk; Jeden rok
w klrsie VI, Kaszycki: W sprawie uproszczenia systemu
nutowego. LI. Gralski\ Maszyna do komponowania. Do-

datki nutowe: Kolendy w opraé. X. Chlondowskiego na chér
meski. Pies$ni religijne X. Nodzynskiego i pie$ni 3 gtos
dla dzieci w opr. T. Flaszy.

Kurjer Poznanski. Nr.320. Dr. Lucjan Kamin-
ski: Pieciolecie Panstwowego Konserwatorjum Muzyczngo
w Poznaniu.

La Revue Musical e. Paryz. Pazdziernik. Les-
sie>: Sisiphe et la musicologie. Prunieres: Un portait in-
conu de Mozart. Van den Borren: Les madrigaux de Jean
Brudien Novelles lettres inedites de Lecoc a Saint saens.

Pincherle: Derniere gerbe. Kronika. Listopad. Lortot A.:
L'oevre pianistigue de Cesar Franek. Li. Jaques- Dalcroze:
La technique interieure du Rhytme de Flagny; Notes sur

Anloine Reicha. Les premiers pianistes parisiens. Mehul
par Saint Foi.r. Touze: Sur les modes musulmans. Coe.u-
roy: La musique, vice litteraire. Kronika. Dodatek muz.
Malipieto; Filomela e Finfatualo — fragment.
MeneStrel. Paryz. Nr! 40. 7tersot: Bizet et la
musique espagnol (d. c.). Nr. 41 Idem. Nr. 42 Idem (dok.)
Nr. 43 Jaijues-Dalcroze: La rhytmigne et ses specialisations
Nr. 44 M. Behianes; Comment Carpeaux et Cheret ont pre-
sente la danse. W kazdym numerze kronika muzyczna
i teatralna. Dodatki muz. S. Jliir: ,,Melancolie du 3Qr* na

Elzbiety kiedy ,gentlemeni” po obiedzie zamiast
<*ra¢ w bridge'a pozostawali za stotem i przy
winie $piewali sobie na gtosy. ,English Sin-
gers* zachowali w czasie swych wystepow ten

stary zwyczaj — oczywiscie za wyjatkiem obia-
du i wina.
gtos z fort D. Milhaud: ,Gloire h Dieu“ na gtos. z fort.

(liebr. mel. lud.). Mnx d'olinnc: ,,Colombinenna gtos z fort

Le Monde Musical. Paryz. Wrzesien. E. Ja-
fjucs-Daleroce: Le piano et la musicalite de I'enfant. Teis-
siert A.: Les pieces de Clavecin de Francois Couperin
Pincherle: Les instruments a archets. La melhode de vio-

ton de J. B. Viotti. Tourc M.: Precis de musique integrale

L’harmonie ses lois son evolution Kronika. Drobne wiadi
Pazdziernik. Ihiefry: Chopin, loure: Precis de musique
integrale. (d. c). Couperin Francois: Musique ancienne

Part de touclier le clavecin. Manglét A.: Les Fantaisies de
H. Purcell et le quatuor de Fauré. Pincherle: Les quatuor
de Beethoven. Kronika. Drobne wiad.

Listy hudebni matice. Praga. Pazdziernik.
Kornacka B-: Wspétczesna muzyka czeska a miedzynaro-
dowe prady muzyczne. Stefan: Ladislav Fycpalek. J. Ko-
gel: Drugi festival praski w oswietleniu krytyki zagranicz-

nej. Hippmann: Festival wenecki. Kronika. Drobne
wiad.

Hudebui Rozhledy: Berno morawskie- Paze
dziernik. Cernusak: Festival w Wenecji. Karci: Gtlosy

o festivalu w Wenecji. Pour: O dzisiejszym stanie sztuki
$piewackiej. Kronika. Drobne wiad.
Dalibor. Praga Nr. 13. Dr. Balthasar: Neznane

dopisy B. Smetany. Z projevu rektora Josefa Suka o ot6z-
ce stavby nove konserwatore a o nasich hudebnich peme-
rech vubec. Nr. 14 Dr. Novak\ Hlevisko a methoda
hudebni historiografie. Celeda: Bertramka majetkem sol-
nohradskeho Mozartea. Nr.15. Dr. Fiala: Zdenek Fihich;
Dr. Norak: Hledisko a methoda hudebni historiografie (dok).
Kronika. Sprawozdanie. Drobne wiad.

Vestnik pevecky a hudebni. Praga. Pai-
dziernik.  Potesil: Sedesat let zpev. spolku ,Ludmity,,
v Pardubicich. Plavec: Jak lze siriti znalost pisni prosto-
narodnich. Lasek: Jubilejni vzpominka. Stano\" spolku
pro postaveni a udrzovani Smetanova domu Pevecke obce
Ceskoslovenske  Listopad. Po organisacni schuzi. Nase
nejblizsi ukoly. PKajc: Nekolik slov pred koncertni sezo-
nou. Pracovni a poradni schuze pevectva Velke Prahy
Kronika. Drobne wiad.

Tugoslavenski Muzicar. Zagrzeb. Listopad.
Kongres delegata Saveza muzicara u kralj S. H. S. Jarh:
Razmere slovenskih organistov. Marljiv: Slovenslca opera
v Ljubljani. Koresp. Drobnych wiad.

Musikblaller des Anbruch Wieden. Paz-
dziernik. Der Sominer-Donaueschingen-Venedig.  Guido
Adler: Johann Strauss Fritz Busch. WatterDaluns ist
beleidigt. Oper mul konzert 1925-20. Kurt Weil: Karl
llorwitz.
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Zeitschrift fttr Musik, Lipsk. PazdzieJiiik
Offener Brief von Prof. Heinrich Zoller an der Dr. A. Heuss
Sl Sachen der Konserwatorien and dessen Antwort. Giin.
lher Ramin: Die Vorbachsehe Orgelmusik und Einiges liber
hre Reproduktion. Georg Seyivald: Feliks Draeseke und
die Form. Briefe Hermann Kretzschmars an Feliks Drae-
seke. (Drotto zu Nedden). Heuss: Arnold Schonberg.
Nettl: Johan Strauss- Kronika i drobne wiad.

Die Musik. Stuttgart. Pazdziernik. Weissmanu A..
Beethoven ais Musiker des Unbegrenzten. Wolilfahrt F.:
Johannes Brahms ais Prototyp einer Persbnlichkeit. Grutt-
sky H. A. Der erste Satz von Brukners Neunter, ein Bild
hochster Formvollendung. Decscy A.* Johana Strauss und
Wien. Schmidt [IV.; Aehrenlese zur Biographie Hugo
Wolfa* Sldsel Kt: Carl Maria von Webers ,Euryanthe®.
Leichtentrit H : Ludwig Schemans Cherubini- Kloniki spra-
wozdania i drobnych wiad. Listopad. Reich H.: Antike
und moderne Mimusoper und — Operette und des Papyrus-
iund von Otyrhynchos. Dahms W.: Alessandro Scailati.
Grunsky H. A : Der erste Satz von Brukners Neunter.
(Koniec). Kopie im Profil: Binenfeld — Guido Adler, Pla-
tan — Ferdinand Wagner, Dams — Mattia Battistim. Weis.

man A.: Das internationale Kammermusikfest in Venedig
Kronika, sprawozdania i wiadomosci biezace.

Melos. Berlin. Wrzesien. Reichenbach H.: Die
Musig der Jugendbewegung. Weber L.: Neiie Gemein-
schaftsmusik\ (Wiedergeburt der Kunstmusik aus dem Gei-
ste des Volksliedes). Jode F.: Die Voraussetzungen der
Poliphonie in der Jugendmusik. Reusch F.: Gegenwarls
forderungen an Form und Stillehre. Hbckncr H.: Die Mu-
sik im Gemeinschaftsleben der deuts¢hen Jugcndbewegungen

Reusch F.: Die Yolksmusikschule. Mcrsniann H.: Ju-
gendmusikliteratur.

Sign ale. Berlin Nr. 40. Reuter: Die musikalisclie
Wiedergeburt der Jungend. Schlipe.: Das Ultraphon. Spra-
wozdania. Nr. 41. Westermcyer: Johann Straus und die
Operette. Sebcrber: Betraclitungen zur Musik des Oegen-
wart. Hirschbcrg: Musikalsche Linie. Patret: Roman-

lisclie Harmonik. Sprawozd. i Icoresp. Nr. 42. Alitnatm:
Bach im alten Weimar. Sprawozd. i koresp. Nr.43. Hart-

mann: Fidelio" — Auffuhrungen und ,dritte Leonoreir
ouverture. Sprawozd i koresp. Nr. 44. Chop: Paul
Kletzki. Sprawozd. i koresp.

Ziednoczenie polskich Zwiazkéw Spiewaczych

(Pod ta rubryka umieszczamy wiadomos$ci z dziatalno$ci Zwigzkéw i Kot Spiewaczych.

nalezy nadesta¢ pod adresem

Zjednoczenie Polskich Zwiazkow
Spiewaczych i Muzycznych.

Regulamin zawodéw.

I.  Podziat chéréow i zawoddow.
Zawody choréw odbywajg sie na warunkach
nastepujacych:

1. W pierwszej potowie roku odbywajg sie
zawody w okregach. W tym celu dzieli sie
chéry na dwie kategorje: wyzsza i nizszg na
podstawie wyznaczonych pie$ni konkursowych.
Kazdy chor decyduje sam, w ktorej kategorji
zamierza S$piewa¢. W zawodach biorg udziat
chéry zenskie, meskie i mieszane.

2. W pazdzierniku kazdego roku urzadza
kazdy Zwigzek zawody miedzy najlepszemi ché-
rami okregowemi pierwszej kategorji choréw
zefnskich meskich imieszanych.

3. Corocznie w miesigcu grudniu organi-
zuje Zjednoczenie Zwigzkéw zawody miedzy
najepszemi chérami poszczegdlnych Zwigzkow.
W zawodach biorg udziat chéry zenskie, meskie
i mieszane.
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Komunikaty

»,Przegladu Muzycznego" do biura Zwigzku Wielkopolskiego, Poznanh
ul. Potwiejska 35.

Redakcja..

Il. Ocena zawoddw.

4. Ocene chéréw dokonuje sie na podsta-
wie cenzur w nastepujacych rubrykach: into-
nacja, deklamacja, dynamika, frazowanie, ry-
tmika, ogdlna czysto$¢ i ogdlne wrazenie, przy-
czem piagtka oznacza doskonale, czwdérka bardzo
dobrze, tréojka dobrze, dwdjka dostatecznie,, je-
dynka niedostatecznie a zero Zle.

Wynik podaje sie w S$redniej arytmetycznej.
Azeby otrzyma¢ nagrode na ktérychkolwiek za-
wodach, nalezy zdoby¢ przynajmniej 25 pun-
ktéw i to pod warunkiem, ze w zadnej rubryce
nie bedzie jedynki.

I11. Sedziowie zawodow.

5. Przy zawodach okregowych sad 'sktada
sie najmniej z trzech sedzidéw, z ktérych dwéch
musi by¢é muzykami fachowcami. Dwoéch se-
dziéw proponuje Zarzad Okregu a zatwierdza
Zarzad Zwiazku. Przewodniczgcego sedzidw
(dyrektora zwigzku) deleguje Zarzad Zwigzku.

6) Sedziow na zawody zwigzkowe
mniej trzech) zaprasza Zarzad Zwiagzku prze-
wodniczacym sadu z urzedu jest dyrygent
zwigzkowy lub jego zastepca.

(naj-



7. Na zawody miedzyzwigzkowe deleguje
kazdy zwiazek jednego sedziego. Przewodni-
czacy najstarszy wiekiem.

8. Protokét zawodoéw prowadzi wyznaczo-
ny przez Zarzad Okregowy, wzglednie Zwigzko-
wy lub Rade Naczelng sekretarz zawodow.

9. Sedzig nie moze by¢ dyrygent choru,
biorgcego udziat w zawodach. Ocene sedziego,
ktory przerwat swa czynno$¢, odktada sie zu-
petnie gdyz sedziego po rozpoczeciu zawoddow
nie moze nikt zastapic.

10. Ocene (formularz wypetniony)
kazdy sedzia wyznaczonemu
raz po od$piewaniu piesni konkursowej przez
odnosny chér. Po ukoriczeniu zawodéw odby-
wa sie zebranie sadu celem ostatecznego usta-
lenia wyniku zawodéw i podpisania protokoétu,
a nastepnie podanie wyniku prezesom i dyry-
gentom choréw, przyczem przewodniczacy sadu
omoéwi krétko dodatnie i ujemne strony zowo-
dow. Ogtoszenie publiczne wyniku odbywa sie
na koncercie zbiorowym i w organie Zjedno-
czenia. Odpis protok6tu z ocenag dorecza sie
wszystkim chérom.

sekretarzowi za-

1V. Piesni

11. Pie$ni konkursowe na zawody okrego-
we wyznacza Zarzad Zwigzku, na propozycje
dyrektora Zwiagzku. Wyznacza sie 12 pie$ni
dla wszystkich okregéw a mianowicie dla ch6-
row pierwszej kategorji 6 i dla drugiej 6
po dwie na chér zenski, meski i mieszany.
Z wyznaczonych piesni wylosuje sie piesni kon-
kursowe (sze$¢) po jednej dla kazdej kategorji.

Konkursowe.

Losowanie odby¢ sie moze najrychlej 8 dni
przed zawodami.

Wyznaczone pie$ni podaje sie do wiado-
mos$ci za pomocag organu Zjednoczenia w mie-

sigcu grudniu.
12. Na zawody zwigzkowe wyznacza Zarzad
Zwigzku trzy pie$ni a mianowicie po jednej na

chér zenski, meski i mieszany. Wyznaczenie
i ogtoszenie nastapi w miesigcu czerwcu.
13. Trzy pie$ni po jednej na chor zenski,

meski i mieszany na zawody miedzyzwigzkowe
wyznaczy Naczelna Rada na propozycje komisji
artystycznej.

V. Zjazdy ogélne — Swieta Piesni.

14. W roku 192S w dziesiagtg rocznice odzy-
skania wolnos$ci, odbedzie sie Wszechpolski
Zjazd zorganizowany przez Naczelng Rade
Zjednoczenia, ktory zapoczatkuje regularne
.Swieta Piesni Polskiej". W nastepnym roku
odbedzie sie dzielnicowy zjazd Wielkopolskiego
Zwigzku i odtagd odbywaé¢ sie bedg dzielnicowe
zjazdy kolejno co rok wedtug starszefstwa
zwigzku: $laskiego, pomorskiego mazowieckiego
i matopolskiego, kieleckiego." Po odbyciu zja-

oddajeia piesni

zdéw dzielnicowych (w roku 1935) odbedzie
sie znéw zjazd wszechpolski, ktéry zapoczat-
kuje dalsza serje zjazdéw dzielnicowych.

15. Na zjazdach wszechpolskich odbeda sie
zawody miedzy masowemi chérami zwigzkéw
i popis zbiorowego choéru ,catej Polski. Zawody

miedzy pojedyfnczemi chérami sa wykluczone.

W ten spos6b urzadzone ,,Swieto Piesni",
moze by¢é ztgczone =z festivalem miedzynaro-
dowym.

« Wykonanie przez og6lny chor
,Bogurodzica" i
lonia" jest obowigzkowe.

16. Zwigzkowe (wojewddzkie)
$ni" odbywajace sie co rok w innym zwigzku,
organizuje sie w podobny sposéb jak zjazdy
wszechpolskie z tg réznicg, ze odbedg sie za-
wody miedzy zbiorowemi chdérami okregéw
i popis ogdlnego choru zwigzkowego.

17. Zjazdy okregowe odbywajg sie w po-
taczeniu z zawodami okregowemi rokrocznie,
w ten sposéb, ze po zawodach odbedzie sie pré-
ba generalna piesni wyznaczonych na zawody,
a nastepnie koncert masowych chéréw oby-
dwéch kategorji.

18. W potaczeniu ze zjazdami wszechpol-
skiemu, zwigzkowemi i okregowemi zaleca sie,
aby pojedynczy lub zbiorowy chér wykonat
wiekszy utwér, kantate oratorjum lub t. p. kom-
pozycje polskiego autora.

Zjednocze-
,Gaude Mater Po-

.Swieta Pie-

V1. Przepisy ogdlne.
19. Na zawodach i zjazdach $piewaczych
wolno wykonywaé¢ tylko utwory kompozytoréw

polskich. Pies$ni konkursowe nie moga by¢ pi-
sane z towarzyszeniem jakichkolwiek instru-
mentow,

20. Zawody odbywaé¢ sie musza w sali, po-
siadajacej odpowiednie warunki akustyczne.

.21. W zawodach moga bra¢ udziat tylko
choéry amatorskie. Nie wolno dopuszczaé¢ do za-
wodéw chéréw, w ktérych $piewajg nie czton-

kowie. Cztonek nalezacy do Kkilku zespotow,
moze bra¢ udziat w zawodach tylko jednego
stowarzyszenia. Dyrygentowi nie wolno $pie-

wac¢ razem z chérem.

22. Zawody i zjazdy
sie na odpowiedzialno$¢ i
Czysty zysk dzieli sie w nastepujacy sposob:
25% otrzymuje organizacja miejscowa, stu-
zagca pomoca przy urzadzeniu zawodéw, 25%,
przechodzi na okregowy fundusz zjazdowy, 50/,
na zwigzkowy fundusz zjazdowy. Z funduszéw
zjazdowych pokrywa sie koszty podrézy ché-
row na zawody zwigzkowe i miedzyzwigzkowe
(zwigzkowe pokrywa Okreg, miedzyzwigzkowe
Zwiazek). Wydatki na nuty pokrywa kasa od-
nosnego choru.

23. Zawody i Zjazdy zwiazkowe organizuje
Zarzad Zwiazku na swoj rachunek.

okregowe odbywaja
rachunek Okregu.
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Gze$¢ zysku otrzymuje organizacja stuzgca
pomoca przy urzadzaniu reszta przechodzi do
kasy Zwigzku.

24. Zawody i zjazdy miedzyzwigzkowe urza-
dza Naczelna Rada Zjednoczenia na swa odpo-

wiedzialno$¢ i rachunek.
25. Zespoty ktére nie zastosuja sie¢ do po-
stanowien niniejszego regulaminu i prawomo-

cnych zarzgdzen wiadz $piewaczych mogag by¢é
wykluczone z zawoddw.

To samo odnosi sie do choréw, ktére nie
uiscity sie z optat na rzecz kasy okregowej
i zwigzkowej i zjazdowej.

_Powyzszy projekt regulaminu podajemy Sz.

Zwigzkom do rozpatrzenia.

Krajima Kronika Choralna.

Lwow. Z ,Lutni-Macierzy" otrzymujemy
gar$¢ wiadomosci i recenzyj dotyczacych osta-
tniego koncertu tego choéru, kiedy to wykonano
oratorjum Liszta ,Legenda o $w. Elzbiecie".
Ze wzgledu na to ze twérczo$¢ Liszta w Pol-
sce znamy prawie wytgcznie tylko z jego dziet
fortepianowych, rzadko kiedy orkiestrowych,
a jego wielkich dziet chéralnych w Polsce sig
nigdy nie styszy (oratorja, kantaty msze), czyn
,Lutni" zastuguje na wuznanie. To tez prasa
Iwowska podnosi fakt ten i nie szczedzi tak
chérowi m(Lutnia w potaczeniu z chérem zen-
skim Il. panstw. Semin. naucz,) jak i dyrygen-
towi ks. dr. WyszyAskiemu szczerych i cieptych
stébw uznania za pokonanie bardzo trudnego i nie
zawsze wdziecznego, a diugiego dzieta. Cho-
ry brzmiaty znakomicie, sclisci réwniez Swie-
tnie sie spisali. Grata orkiestra teartu miej-
skiego. Koncert odbyt sie w sali Towarzystwa
Muzycznego.

Jarocin. Tutejsze ,Koto $piewackie” wy-
stapito pod Kkier. swego zastuzonego dyrygenta
p. Kunca z koncertem, na ktérego program
ztozyty se wytacznie go6rno$l. piesni  ludowe
w opracowaniach Nowowiejskiego. Raczkow-
skiego, Gawlasa i Wiechowicza, Prasa miej-
scowa z wielkiem zadowoleniem podkresla mysl
zaznajamiania publiczno$ci z pie$niami ludo-
wemi innych dzielnic Polski, jak réwniez po-
dnosi zastugi dzielnego i niezmordowanego dy-
rygenta p. Kunca, pod ktérego kierownictwem
chor pcdniést sie do bardzo powaznego poziomu
artystycznego Caty program byl wykona-y
znakomicie, za co rozentuzjazmowana publi-
czno$¢ darzyta wykonawcdw, a szczegdlnie dy-
rygenta rzesistemi oklaskami.

Poznanski Chér Katedralny pod Kkier. X
Dra Gieburowskiego dat koncert z okazji Zjazdu
Histerykow, ktéry sie odbyt w Poznaniu.
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Na programie szkota polska. Gomoétka,
Gorczycki i Zielenski; rzymska: Palestrina.
hiszpanska: Vittoria. Program uzupetnit p.

Pawlak wykonaniem dziet organowych starych
mistrzow.

Zakopane. Koncertowat tu stowacki meski
chér nauczycielski. Micdy ten chér niemoze
jeszcze konkurowaé ze stynnym, czeskim ché-
rem nauczycielskim, ale polskim nauczycielom,
jest wzorem do zorganizowania podobnego cho-
ru u nas. Stowacki chér nauczycielski zorga-
nizowat i prowadzi profesor w Bratislavie, Milos
Ruppeldt, wydawca dwdch zbioréw piesni
stowackich na chory meskie.

Gosdcie akcentowali ze chdr bratislawski
jest chorem nie czechostowackim ale sto-
wackim, i ze jego cztonkowie uznajg naro-
dowos$é czeska i stowacka, ale nie jedna cze-

chostowacka.

Poznan
Program

Tow. $piewu ,,Dzwon Zygmunta"
urzgdzito 15. z. m. I. koncert wokalny.
obejmowat utwory: Nowowiejskiego, Raczkow-
skiego, Opienskiego, Wiechowicza, Kwas$nika
i Ponieckiego. Na powyzszy program zdobyto sie
mtode tow. dzieki — kierownictwu dyr. p. J. Chmie-
lewskiego, ktéry dla Tow. pracuje niezmordo-
wanie. Zarzad.

Z Zwigzekn Kieleckiego.
Sprawozdanie z zycia Towarzystw .Spiewaczych
(cigg dalszy)

Rozwéj Towarzystw Spiewaczych w Woje-
wddztwie Kieleckim zauwazy¢ sie daje tak na
prowincji, jak i w wiekszych miastach. O ile
chory istniejgce w osadach i miasteczkach wpro-
wadzajg u siebie sprezysta organizacje, staraja
sie 0 zwiekszenie liczby cztonkéw i polepszenie
chéréw, o tyle Towarzystwa w wiekszych mia-
stach, z doboru gtoséw, starannie utozonym pro-
gramem koncertu i wykonaniem pie$ni, zdoby-
waja sobie miano choéréw nieprzecietnych.

Sosnowieckie Towarzystwo Muzyczne w So-
snowcu zaprojektowato na przyszty sezon 4 wiel-
kie koncerty. Na pierwszym z tych koncertéw,
urzgdzonym 4 pazdziernika b. r. chdéry T-wa
wykonaty Smier¢ Bohatera” Noskowskiego oraz

szereg utworéw swego dyrygenta jak ,Krol
Leon® i inne. Na nastepny koncert, ku uczcze-
niu § p. Noskowskiego opracowano utwory

wytgcznie tego wielkiego kompozytora, a miedzy



innemi ,Grajek"” w 7-miu
przyszty zapowiedziane
i Moniuszkowski.
zaleznie
niez nad

czeéciach. Na rok
koncerty Chopinowski
— Zarzad Towarzystwa, nie-
od spraw wewnetrznych pracuje row-
nalezytym zorganizowaniem OKkregu
Spiewaczego Zagtebia Dabrowskiego.

Towarzystwo Spiewacze LLira“ w Zawierciu
po ukonstytuowaniu sie nowego Zarzadu przy-
stagpito bezwtocznie do pracy i w dniu 22 listo-
pada urzadzito ,Wieczdér Cecyljanski”, na ktérym
chory T-wa wykonaty pod dyrekcja swego kie-
rownika p. Kazimierza Czapli, powazne utwory
tre$ci religijnej.

~Lutnia" w Radomiu obchodzita 35-cio lecie
swego istnienia, z tej okazji zaproszono goscin-
nie na dzien 22 listopada br. ,Lutnie" z Lublina
i Towarzystwo Mitos$nikéw Sztuki z Kielc. Od-
byt sie wielki koncert, pierwszy tego rodzaju
w Radomiu, w ktérym wystepowaty dwa chory
mieszane i trzy meskie, ,Lutnia" bowiem lubelska
przybyta tylko z zespotem meskim. Kazdy chor
popisywat sie” osobno a nastepnie potgczone
chéry Kielecki i Radomski wykonaty wspdlnie
szereg pie$ni. Godnie obchodzita ,Lutnia" Ra-
domska zaszczytne S$wieto swej 35-cio letniej
pracy, na urzadzonej za$ po koncercie wspbélnej
kolacji, ktérg w przemitym i serdecznym spe-
dzono nastroju, po kilkakro¢ podnoszono toasty
na jej czescé.

W dniu 6 grudnia br. obchodzito Towa-
rzystwo Muzyczne w Dabréwce Goérniczej uro-
czysto$¢ 25-cio lecia swego istnienia i przy tej
sposobnos$ci zostat poswiecony nowo ufundowany
sztandar T-wa, Sprawozdanie z przebiegu uro-
czystosci i zapowiedzianego koncertu zamiescimy
w nastepnym ,Przegladzie”.

Kielce, w listopadzie 1925

Dziat Administracyjny.
Zioigzck Wielkopolski.

25 i 29 listopada odbyty sie zebrania Za-
rzadu Gt na ktérych pomiedzy innemi uchwalono:
a) Zjazdy okregowe (zawody) powinny sie
odby¢ w czasie do konca czerwca 1926 r.

b) Zawody muszag sie odbywa w sali
c) Piesni popisowe wybiera dyrygent okre-
gowy po porozumieniu sie z Zarzadem

okregowym; piesni wybrane przedktada
dyrygent (odn. Zarzad okreg). Dyrekto-
rowi Zwigzku do zatwierdzenia
Popisy (zawody) winny sie
w 2 kategorjach w tym celu wyznacza
dyr. okr. po 2 pie$ni z kazdej kategorji
i kazdego rodzaju choéru a wiec po 2 pie$ni
na chér meski, zenAski i mieszany dla
I. i tak samo dla Il. kategorji.
Wylosowanie pie$ni do zawoddéw moze na-
stagpi¢ najpredzej 8 dni przed zawodami.
c¢) Koto ma wolny wybér wystapi¢ z piesnig
na chor meski, zenski i mieszany lub tylko
z jedng z nich.

d

—

odbywacé

f) Nie wylosowane piesni — od$piewa chor
0g6lny.

g) Pozatem obowigzuje dotychczasowy re-
gulamin.

2) Do Zwiazku przyjeto Kota Spiew. .
,Chopin"i,Drukarzy" zBydgoszczy okr. 21
3) Zatatwiono biezace sprawy.
Za Zarzad Gt Barwieki

Z biuro Zwigzku.
Sktadke za rok 1925 zapt. Bydgoszcz (Kole-
jowe) 6.) Barcin 17,50 Kleczewo 8 Gotancz 7
Oborniki 30 Kostrzyn 47 zi B.

Do Zarzadéw Okregowych.

Ze wzgledu na to, ze wysytane rok rocznie for-
mularze sprawozdawcze nie wszystkie wracaja
do biura Zwigzku stad brak doktadnej statystyki
Zwigzku — wystaliSmy formularze do Zwigzkow
Okregowych.

Zarzad Okregowy jest zobowigzany formu-
larze te sam wypetni¢ i do 20 stycznia 1926 r.
do biura Zwigzku zwrécic.

Szan Zarzady prosimy wiec o task. za-
stosowanie sie do powyzszego. Prosimy réw-
niez o pomoc i zainteresowanie w mys$l roze-

stanych oko6lnikow.
Za Zarzad Gt z p. Barwicki.

Zwiagzek S$lgskich Két Spiewaczych.

W niedziele dnia 22-go listopada odbyto
sie w Katowicach nadzwyczajne walne zebra-
nie delegatébw na ktére zjechato przeszto 100
przedstawicieli K6t ze wszystkich okolic Sla-
ska. Gtownym celem zebrania byto uchwale-
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nie nowych ustaw, ktére Wydzial Zwigzku po-
przednio opracowat i wszystkim Kotom do zba-
dania rozestat. Przedtozony projekt oceniony
zostat bardzo zyczliwie i tylko w niektéych
szczegbtach poczyniono drobne zmiany. Nowy
statut ktory wejdzie w zycie od nowego roku,
jest wynikiem dosSwiadczen zdobytych w osta-
tnich latach przez Wydziat Zwigzku. Obok
dotychczasowych wiadz zwigzkowych jest
przewidziane istnienie komisji artystycznej kto,
rej podlega¢ beda wszelkie sprawy fachowo-

muzyczne i artystyczne.

Opracowanie regulaminu zawodéw $pie-
waczych zlecono Wydziatowi Zwigzku, Dyry-
gentem zwigzkowym wybrano jednogto$nie p.
St. M. Stoinfnskiego, dyrektora Instytutu

Muzycznego w Katowicach.

Wydziatowi Zwigzku zlecono roéwniez ze-
branie materjatu celem opracowania udosko-
nalonego wzoru ustaw dla poszczegbélnych Kot
Polecono réwniez zaja¢ sie kwestjg majatku
K6t upadiych i rozwigzanych. Zebranie za-
koriczono po 5-ciogodzinnych obradach hastem
Cze$¢ Pied$ni. Zjazd wykazat, ze zaintere-
sowanie sprawami kulturalnemi na Slasku nie
ostabto, mimo ciezkich obecnie warunkéw spo-
tecznych i gospodarczych. J. F.

Zwigzek Stowarzyszen
Muzyczno-$piewaczych
Wojew. Kieleckiego
Kielce, 22. X. 1923 r.

Okélnik nr. 15.

1) W Zjezdzie Delegatéw Spiewaczych w War-
szawie w dniu 18. X. br. wzieli udziat ze Zwig-
zku kieleckiego — prezes Zw. Witold Kaminski,
sekretarz J6zef Mazur i cztonkowie Zarzadu —
referenci, Bolestaw Egiejman z Radomia oraz
Franc. Langer, dyrygent ,Lutni" z lzy.

Zebrani dokonali wyboru Wtadz ,Zjednocze-
nia Zw. Muz.-Spiew.'] oraz oméwili caly szereg
aktualnych spraw, ktére przekazano do wyko-
nania Radzie Naczelnej.

Szczeg6towe sprawozdanie z obrad zamiesci
,Przeglad Muzyczny".

2) Na skutek uchwaty zapadtej na Zjezdzie
Delegatéw Zwigzkéw w dniu 18. X. br- Zarzad
Zw. poleca gorgco T-wom jaknajszersze poparcie
dwutygodnika ,Przeglad Muzyczny" (adres Re-
dakcji: Poznan, ulica Potwiejska 35), ktéry jako
organ ,Zjednoczenia" zawiera¢ bedzie wszystkie

komunikaty i
oraz Zwiagzkow,

Kazde T-wo winno zaobonowa¢ przynajmniej
2 egzemplarze tego pisma. Prenumerata 6 zt
kwartalnie.

Panéw Dyrygentéow prosimy o nadsytanie
artykutéw z dziedziny $piewu choéralnego i t. p.
celem zamieszczenia ,w ,Przegladzie”, w ktédrym
rowniez dokonane beda sprawozdania z dziatal-
nosci Towarzystw.

3) Przynaglajac opieszate T-wa do uiszczenia
zalegtych sktadek, Zarzad Zw. czuje si¢ w oba-
wigzku wyrézni¢é T-wo Spiewacze ,Echo" z So-
snowca, ktére regularnym wptaceniem nalezno$ci
oraz terminowein i doktadnem zatatwianiem
wszelkich zlecen Zwigzku dowiodto swej spre-
zystej, godnej pochwaty organizacji. Pod tym
wzgledem ,Echo” sosnowieckie moze stuzy¢ za
wzOr innym T-wom.

4) Zarzady Okregowe proszone sg o doko-
nanie inspekcji Towarzystw w swych okregach,
celem zlustrowania ich dziatalno$ci, udzielenia
wskazéwek organizacyjnych i artystycznych oraz
zorjentowania si¢ w warunkach urzadzenia w bie-

rozporzgdzenia Rady Naczelnej

zacym sezonie Okregowych Zjazdéw Spiewa-
czych.
Dotychczas przeprowadzono inspekcje w

okregu Radomskim, gdzie dyrygent ,Lutni" Ra-
domskiej zwiedzit nietylko T-wa Spiewacze, ale
nawet w calym szeregu miejscowosci zawigzat
komitety organizacyjne nowych placéwek.

Szczeg6towe instrukcje wysytamy bezpo-
Srednio. Jednocze$nie przypomina sie polecenia
dla Zarzadéw Okregowych, zawarte w ok6lniku
nr. 14 p 2.

Po dokonaniu lustracji
nadsyta¢ sprawozdania.

5) T-wom przypomina si¢ obowigzek nad-
sytania sprawozdan z dziatalnosci od czerwca
do pazdziernika br. iprogram prac na biezgcy sezon.

6) Pragnac dziatalno$¢ Zwiazku rozszerzyé
i na T-wa nietylko Spiewacze, ale i Muzyczne,
prosimy o nadsytanie adreséw zespotéw mu-
zycznych i orkiestr amatorskich, fabrycznych,
witoscianskich, parafjalnych, strazackieh oraz
istniejagcych przy instytucjach spotecznych jak
Zwigzki Zawodowe, korporacje i t. p.

7) Na budowe pomnika §. p. Noskowskiego

nalezy bezzwtocznie

nadestali: ,Lutnia” — I4tza >z, ,Lutnia" — Je-
drzejéw 10 zt, ,Lutnia" - Staszéw 10 zt
Zarzad

OD REDAKCII,

Z powodu braku miejsca zmuszeni
bylismy duzo materjatu odtozy¢ do na-
stepnych numeréw. Komunikaty z zycia
chorow prosimynadsytac krotkie, zwigzte
i rzeczowe.

Za Redakcje i Administracje: K. T. liarwicki, Poznan, Pétwiejska 85. - Odbito w drukarni Sp. AUc, ,,0SI OJAt w Poznaniu



FESTIYAL

MUSIQUE POLONAISE

L E 11 JUIN 1925

AU THEATRE NATIONAL DE L'OPERA

FESTIYAL

MUZYKI POLSKIE]J]

W WIELKIEJ OPERZE PARYSKIEI

Il CZERWCA 1925 r.



ZESZYT NINIEJSZY ZAWIERA WAZNIEJSZE SPRAWOZDANIA CODZIENNYCH PISM
PARYSKICH.

LA PUBUCATION PRESENTE CONTIENT LES PRINC1IPAUX COMPTE -RENDUS DE LA
PRESSE QUOTIDIENNE DE PARIS.

WYDANO W WARSZAWIE, W LIPCU 1925 R. STARANIEM KOMITETU
ORGANIZACYJIJNEGO FESTIYALU MUZYKI POLSKIEJ W PARYZU.

Odbito czcionkami ,Drukarni Krajowej** w Warszawie, Zelazna 89. Tel. 188-70.



PAWEE KOCHANSKI MAR]JA ALEXANDROWICZ



LPARIS SOIR"“ (15. VI. 1925).

Niemcy, urodzeni muzycy, uprawiajg niestychang propagande zagraniczng swej sztuki
muzycznej; ona wtasnie dopomogta im do zdobycia sympatyj Ameryki. Wtosi nie ustepuja pod
tym wzgledem w niczem niemcom. Ausrtjacy oczarowali nas w roku ubiegtym swym cyklem
Mozarta. Balety rosyjskie niebawem znéw zawitajg do nas. , Concerl Gebauu)'4z Amsterdamu grat juz
w ,Theatre au Champs Elysees“; , Residenlie Orkest¥4 prawie nie opuszcza sali Gaveau. Wreszcie
obwieszczono przedwczoraj w Operze ,Festiwal Muzyki Polskiej“1l

Przyznajmy: pierwszem nastepstwem byta ta okoliczno$¢, ze tysigce ludzi obecnych

na tej wuroczystosci i tysigce udSwiadomionych przez komunikaty i niezliczone anonse
powtarzajg dzisiaj: ,Skoro istnieje muzyka polska, istnieje wiec i Polska; skoro ta
muzyka od Mikotaja Zielerniskiego i Barttomieja Pekiela z wieku 16-go i 17-go az do
wspdtczesnego nam, Karola Szymanowskiego, rozwija sie ciggle, wiec i Polska sie ciagle

rozwija i zyje“!

Ten prosty i logiczny wniosek — zapewne wielce pozadany dla rzadu polskiego
wywotany zostat w pojeciach ttumu przez $piewakdéw, wirtuozéw, tancerzy, orkiestre i chéry.
Czy taki rezultat nie byt wart zachodu?

F'estival byt czarujgcy. PoznaliSmy na nim wiele utworéw, nieznanych u nas do chwili
obecnej. Poza Chopinem, cudownie genjalnym, cenionym i ukochanym juz oddawna, od-
tworzonym z oléniewajacag maestrja przez Rubinsteina, ilez istniato nieznanych u nas dziet mu-
zycznych Melcera, Moniuszki, Rézyckiego! CosSmy wiedzieli o przecudnych piosenkach, $pie-
wanych z takim wdziekiem przez p. Aleksandrowicz? Czyémy znali wtadciwg warto$¢ petnego
temperamentu, wytrawnego i pracowitego kompozytora oraz dyrygenta p. E. Mtynarskiego,
obecnego dyrektora Opery Warszawskiej? Czyz zdotaliémy w trakcie sezonu obecnego o0sga-
dzi¢ wedtug istotnej wartoéci koncert Szymanowskiego, tak bogaty, potezny i nowoczesny,
wykonany arcywspaniale przez p. P. Kochanskiego?

Krétko moéwigc, aplauz byt wielki. Dataczyty sie do niego nawet okrzyki, w kto-
rych wyczué¢ mozna byto zastuzony przez kompozytoréw i wykonawcdéw entuzjazm. W kohAcu
powiedzieliSmy sobie: wybitny rozwéj muzyczny kraju z pewno$ciag odpowiada rozwojo-
wi w dziedzinie literatury, wiedzy i polityki. Te rezultaty sg osiggniete drogag réwnowagi
i porzadku; dwie te cechy lezg zatem w mozliwos$ciach Iludzkich, i rzeczywiscie ist-
nieja (muzyka styszana nas o tern zapewnia) w Polsce!...

Louis Yuillemin.

L,LE JOURNAL DES DEBAT S* (21. VI. 1925).

Co za szcze$liwg my$l powzigt p. Miynarski, dyrektor Opery Warszawskiej, zapraszajac
zesp6t baletowy tego teatru do udziatu w festivalu muzyki polskiej, zorganizowanym przezen
ostatnio w Operze! Zaréwno nasi instrumentalisci jak chérzy$ci pod jego wytrawna dyrekcja
spisali si¢ znakomicie czy to w wykonaniu $piewéw koscielnych Zielenskiego i ksiedza Pekie-
la, czy we fragmentach z oper p. H. Melcera lub samego dyrygenta. Z dwoéch $épiewaczek
p% Aleksandrowicz miata wieksze szczes$cie, niz p. Demougeot, gdyz wukazata sie w ludowym
stroju i wykonata krotkie pie$ni ludowe. Najwieksze zadowolenie daty jednak tance baletu
z pannami Szmolcéwng i Szymanskg na czele, ktére wystepowaty juz to w operze Moniuszki,
juz to w balecie Ro6zyckiego. Czy mozna sobie wyobrazi¢ lepsze zakonczenie festivalu, niz
te oléniewajgce, oszatamiajace tance, petne niesamowitej poezj, ktére zapewnitly zwyciestwo
kompozytorom polskim na festivalu?

Niech zyje Polska! Adolphe Jullien.



s ARIS SOI R* (15.VI, 1925).

Les Allemands, musiciens de naissance, se livrent, au dela de leurs frontieres, a une
propagande musicale formidable. Elle leur a conquis TAmerique. Les Italiens ne le leur
cedent en rien. Les Autrichiens nous ont charmes, Tan dernier, par leur ,cycle Mozart“. Les
..Ballets russes“ nous revierment dans quelques jours. Le Concert Gebauw cL Amsterdam a joue
aux Champs-Elysees; le Residenlie-Orkest sort ~a peine de la salle Gaveau... Et voici, acclame
avant-hier a 1'Opera, le ,Festioal le Musique polonaise“/

Accordons-lui, pour premiere consequence, ceci: c’est que plusieurs milliers de person-
nes presentes a cette solennite, et en sus d autres milliers de personnes evangelisees par les
affiches, les communiques et les annonces innombrables, sen vont aujourcThui, repetant:
»»Puisqu’il y a une musique polonaise, il y a donc une Pologne! Puisque cette musique a vecu,
s est cultivee et epanouie, representee par une succession de compositeurs depuis Nikolas
Zielenski et Barthelemy Penkiel, des 163 et 17e siecles, jusqu a Karol Szymanowski, notre eon-
temporain, c*est que la Pologne a vecu, sest cultivee et epanouie aussi“! Cette simple et lo-
gique conclusion — que souhaitait sans doute le gouvernement polonais — des chanteurs,
des virtuoses, des danseurs, un orchestre et des choeurs 1'ont enfoncee dans lesprit des mas-
ses. Si Paris valut bien une messe. un tel resultat ne vaut-il pas, lui un festival?

Festival seduisant, cTailleurs. Nous y connumes certaines musiques que nous ignorions
jusqu’ici. Pour un Chopin, merveilleusement genial, evoque par |etincelant virtuose Rubin-
stein et que le monde entier cherit, combien de Melcer, de Moniuszko, de R6zycki nous de-
roeuraient inconnus? Que savions-nous des exquises chansons populaires chantees avec tant
de grace enjouee par Mile Alexandrowicz? Accordions-nous sa vraie valeur au probe. ar-
dent et magistral compositeur et chef d orchestre qu’est M. Emile Mtynarski, directeur actuel
de 1Opera de Varsovie? Et avions-nous, dans le cours de cette saison, juge selon sa vraie
valeur, le Concerto si savoureux, si puissant, si ,moderne” de M. Szymanowski execute super-
hement par M. Paul Kochanski?

Bref, on a beaucoup applaudi. On a acclame meme, et avec le plus juste enthousiasme
createurs et interpretes. Et cn s’est dit : la prosperite musicale d un pays, si bien affirmee,
Norrespond indubitablement a wune prosperite litteraire, scientifique, sociale, politique. Elles
s°nt ces prosperites, le fruit de | equilibre et de l'ordre. L’un et l'autre ne sont donc pas rayes
GS P°sslhilites humaines: ils existent. — la musique nous laffirme — ...en Pologne!...

Louis Vuillemin.

L,LE JOURNAL DES DEBAT S*(21. VI. 1925).

Quelle heureuse idée avait eue M. Mtynarski, directeur de TOpdra de Varsov,e. de
faire participer la troupe dansante de ce théatre au festWal de musique polonatse qu ,1 yena.t
organiser n I’'Opriral En effet, si nos instrumentistes et choristes devaient tres bten executer,
sous sa ferme direction, soit de vieux chants religieux de Zielenski ou de labbe Penk.el, soit
des fragments d'un ops$ra de M. H. Melcer ou des morceaux de M. Mtynarski lui-meme, si,
des deux chanteuses solistes de Notre Opera, Mile Alexandrowicz ¢tait mieux partagee que
Mile Demougeot en venant, sous un joli costume national. interpreter de courtes chansons de
son pays, l'agrement tout special de la soiree provint des pas et ensembles que ces danse-
uses, Miles Szmolcéwna et Szymarnska en thte, ont I'habitude d’exhAcuter dans tel opera de
Moniuszko ou tel ballet de Rézycki. Ce festival pouvait-il donc mieux se terminer que par

ces danses piaffantes er tourbillonnantes, d’une frénésie trés pittoresque, qui auront amti
fait gagner la partie aux compositeurs de la bas?

Vive la Pologne!... Adolphe Jullien.



L,LIBERT E* (16. VI. 1925).

Czyz mozemy powiedzie¢, ze nie znamy muzyki polskiej, skoro obecnie ulegamy bez-
warunkowo bardziej czarowi muzyki Chopina, niz przed dwudziestu laty?

Chopin, bedac muzykiem, nalezagcym do catego Swiata przez swa ptomienna melancholje,
nerwowe rytmy, czarodziejskie harmonje oraz feeryczng fantastyczno$¢, jest jednoczed$nie poeta
swej rasy, Stowianinem—mistykiem petnym bélu, wielbicielem kraju rodzinnego, tej Polski —
meczennicy, ktérej wszystkie rany byty jego ranami, ktérej nieoczekiwane wstrzgsy historyczne
poruszaty jego serce, ktérej pie$ni mitosne, sielskie i bojowe przepetniaja jego dzieta.

Ale Chopin, btyszczac wspaniatosciag swej stawy, za¢mit wszystkich muzykéw polskich.
Dobrze jest, ze wyzwolona Polska data nam obecnie mozno$¢ pozna¢ historje swej sztuki muzy-
cznej. Wiecz6r wczorajszy, oczywiscie, nie wystarczy w tym celu, cho¢ byt chwilami bardzo
piekny. To jest zaledwie wstep. Muzyka polska jest przebogata. Jezeli za jej poczatek be-
dziemy uwazali, jak to wykazat p. L. Binental w swem doskonalem ,resume"”, rozdawanem
w Operze,—w tabulaturach z lat 1540 i 1548 oraz w dzietach WiehAczystawa z Szamotut i Mar-
cina Leopolity, to z tych czterech wiekdéw muzyki nie sposéb zda¢ sobie sprawe odrazu.
Zapoczatkowaliémy obecnie to poznawanie,—nalezy i$¢ dalej.

UstyszeliSmy wiec motet ,In Monte Oliveti“ Zielenskiego, napisany na piecgtoséw,motet
w stylu palestrynskim, ktéry podobat sie nam, gdyz posiada czystg linje. powage petna wzruszenia
za$ jego konstrukcja kontrapunktyczna jest mocna, nieco szorstka, bardziej potezna niz delikatna,
ale wielce wyrazista. UstyszeliSmy dalej ,Sanctus” dla oSmiu gtoséw Pekiela, ktérego zalety sa
tej samej miary; bardziej jest moze szczery nizli zreczny, ale posiada site uczucia, porywajaca
stuchacza bezpos$rednio. Fragment z ,Protesilasa i Laodamii“ Henryka Melcera, w ktérym, jak
Ifigenja wéréd swych towarzyszek, lub Orfeusz przy grobie Eurydyki, Laodamia ptacze po'
§r6d swych stuzebnych, przypomina nieco Glucka, nieco Berlioza, coskolwiek za$ dramaty mu-
zyczne w stylu wtoskim wieku XIX-go. Chéry Opery od$piewaty ten wutwdr znakomicie. Pan
Henryk Melcer jest obecnie dyrektorem Warszawskiego Konserwatorium. Jest to muzyk szla-
chetny i wytrawny.

Najwiekszg jednak rado$¢ zawdzieczamy koncertowi dla skrzypiec z orkiestrg pana Szy-
manowskiego, muzyka jeszcze mtodego, uwazanego w swoim kraju za wodza szkoty nowo-
czesnej polskiej, co jest rzeczg najzupetniej stuszng.

.Concerto“, dzieto napisane bardzo swobodnie, o niezwyktej r6znorodnosci, petne
kombinacyj nieprzewidzianych, bogate i zywe, zainteresowato mie bardzo. Orkiestrze powierzo-
no tu role malowniczg i opisowg; skrzypcom—$piew liryczny. Fale dZwiekowe zalewaja
subtelng melodje solisty, kaskady harfy otaczajg ja, klarnety i oboje kitécg sie zawziecie. Mo-
znaby powiedzie¢, ze krajobraz zmienia si¢ co chwila, jak w filmie.

Chwilami wydaje sig, ze sg to ptomienie, pragnace pochtonaé¢ wzniesienie, na ktédrem
skrzypek-solista trwa niewzruszony, obojetny i dominujacy. Wiem wszystko, co pan Szyma-
nowski winien jest Strawifiskiemu; wiem, ze niektére z jego idej muzycznych nie sa zupetnie
nowe i ze draznigce rytmy Hiszpanji przepajajg to dzieto skiebione i nieco przydtugie, nie-
wolac nas sobie. Ale co za technika, co za werwa i pomystowos$¢!

Pan Kochanski jest wirtuozem pierwszorzednym.

Pozostaje mi niewiele miejsca, by powiedzie¢ o wdzieku polskich tancerek. lanczyty
tance ludowe, ,Musette“ pana Mtynarskiego, obecnego dyrektora Opery Warszawskiej,—ktory
dyrygowat catym tym festivalem z pewno$cig i ogniem godnym wuznania, — oraz fragmenty
z baletéw Moniuszki i R6ézyckiego. Sg one znakomite pod wzgledem doktadnoéci oraz poezji.

Jak piekne s3a kostjumy! To sg bukiety makow i btawatkéw poéréd zbo6z. wsréd wielkich
rownin. One wykwitty z ziemi w czasach zniw. Biate i czerwone ptaszcze tancerzy trzepocg, ni-
by skrzydta dokota dziewczat; skrzydta wielkiego orta polskiego, uwolnionego od przeSladowcow



,LIBERT E“ (16. VI. 1925).

Pouvons nous dire que nous ignorons la musique polonaise, puisque nous subissons
aujourd’hui plus encore qu’il y a vingt ans, sans aucun doute — les enchantements de Chopin?

Et Chopin, en meme temps qu’unmusicien universel par sa melancolie ardente, ses
fievres rythmiques, les sortileges de son harmonie, sa feerique fantaisie, est le poete de sa
race, le Slave mystique etdouloureux, Tadorateur de la terre natale, de cette Pologne
meurtrie, dont toutes les blessures furent ses blessures, dont tous les sursauts ont fait blondir
sa poitrine, dont les chants, les chants d amour, les chansons de moisson, les chants de com-

bat, emplissent son oeuvre.

Mais Chopin, gloire eclatante de la Pologne, a eclipse tous lesmusiciens polonais.
1 estbon, maintenant, que la Pologne libre nous fasse connaitre 1histoire de son art musical.
Ce n’est pas la soiree d’hier, si belle qu’elle ait ete par moments, qui y suffira. Elle n’est
qu’un ,prelude“. La musique polonaise est importante. Si on la fait remonter, comme M. Bi-
nental, dans I’exellent resume que I’on distribuait a 1’'Opera, aux ,tabulatures” de 1540 et 1548,
et aux oeuvres de Vinceslas de Szamotut et de Martin Leopolite, voila pres de quatre
siecles de musique dont on ne peut du premier coup se former une idee suffisante. Nous

£vons pris contact. Il faut continuer.

Ainsi nous avons entendu un motet In Monte Olioeti, de Zielenski ecrit a cing voix; un
motet palestrinien, qui nous a plu parce qu il a des lignes simples, une emouvante gravite,
et que la construction contrapunctique en est robuste, un peu rude, plus puissante que delicate,
mais expressive; un Sanclus a huit voix, de Penkiel, dont les vertus sént du meme ordre, plus
sincere peut-etre qu’habile, mais d’une intensite de sentiment dont on est immediatement saisi.
Le fragment de Protesilas et Laodamie, d Henri Melcer, ou, comme Iphigenie parmi ses compag-
nes. ou Orphee au tombeau d Eurydice, Laodamie se lamente au milieu de ses servantes,
rappelle uu peu Gluck, un peu Berlioz, un peu les drames musicauz italianisants du XIX
Slecle. Les choeurs de | Opera lont bien chante. M. Henri Melcer est actuellement directeur

Conservatoire de Varsovie. C’est un noble et savant musicien.

Mais notre meilleure joie, nous la devons au Concerto pour violon et orchestre de M.
rymanowski, un musicien jeune encore, qui est considere dans son pays comme le chef de
ec’°le moderne polonaise, et fort justement sans doute. Ce Concerto, tres librement ecrit, d une
variete extraordinaire, plein de combinaisons imprevues, riche et vivant, m’a beaucoup inte-
lesse. L orchestre est charge du role pittoresque et descriptif. Le violon du chant lyrique.
es vagues sonores battent la frele melodie du soliste, des mascarets de harpes tournoienl
autour d elle, les clarinettes et les hautbois se combattent. On dirait que le paysage change
j InS”ant en instant comme dans un film. Parfois, ce sont des flammes qui semblent envahir

bucher ou se dresse le violoniste, inaccessible, indifferent et dominateur... Je sais bien tout
que M. Szymanowski doit a Strawinsky; je sais que certaines de ses idees musicales ne
pas absolument nouvelles st que des rythmes calins d Espagne traversent cette oeuvre
complexe, un peu longue, et nous surprennent. Mais quel beau metier; quelle verve et quelle
ingeniosite!

M. Kochaniski est un virtuose de premier ordre.

Il me reste peu de place pour dire la grace des danseuses polonaises. Elles ont danse
des danses populaires, une Musette de M. Mtynarski— 1'actuel directeur de 1'Opera de Varso-
vie, qui a dinge tout ce festival avec une surete et une ardeur remarquables—et des fragments

e "a”ets de Moniuszko et de Ro6zycki. Elles sont exquises de precision et de poesie.

kj Que les constumes sont jolis!l... Ce sont comme des bouquets de coquelicots et de
ue & parmi les bies, dans les grandes plaines. |Ils ont jailli du sol, au temps des moissons.



Panie Szmolcéwna i Szymanska sg czarujace i petne zycia.
Pani Aleksandrowicz, w kostjumie polskim, $piewata z wdzigkiem, humorem i uczuciem
piesni ludowe.
Pan Rubinstein wykonat z pewnos$ciag siebie i temperamentem cztery mazurki pana Szy-
manowskiego, mate siostrzeniczki mazurkéw Chopin a.
Robert Dezarnaux,

~,COMOEDIA" (13, VI. 1925).

Uroczysto$¢, zorganizowana w Teatrze Narodowym w Operze, na dochéd inwalidow
wojennych oraz na rzecz instytucyj dobroczynnych polskich we Francji, miata przedwczo-
raj powodzenie wybitne. Liczna i doborowa publiczno$¢ odpowiedziata swg obecnoscig
na wezwanie organizatoré6w. Roéwnolegle do celu filantropijnego tego wieczoru, program byt
tego rodzaju, ze zdotat zainteresowaé¢ mitosnikéw muzyki i nada¢ uroczystos$ci blasku nie-
powszedniego. Rozpatrywali$my na tern miejscu, w ostatni poniedziatek, losy muzyki polskiej przez
przeciag wiekéw. Uroczysto$§¢ wczorajsza data nam prawdziwy przeglad twdrczosci narodowej,
co je«zcze podnosito znaczenie artystyczne wieczoru. Obfito$¢ treSci nie pozwala nam wejs¢
w analize detali tej manifestacji. Zaznaczamy na razie, ze podany ostatnio przez nas
program byt wykonany w cato$ci, pozostawiajac jak najlepsze wrazenie. Entuzjastycznego
przyjecia doznali pp. Pawet Kochandski i Artur Rubinstein, jsk réwniez $piewaczki, pp. Ale-
ksandrowicz i M. Demougeot. Pan Emil Mtynarski, dyrektor Opery Warszawskiej, byt przed-
miotem gorgcych owacyj. Zaznaczy¢ wypada réwniez powodzenie, osiggniete przez balet Ope-
ry Warszawskiej oraz jego primadonny panne Haling Szmolcéwng i Irene Szymanska,

Pan Gaston Doumergue, Prezydent Republiki, byt obecny na tym koncercie.

»TEMP S“ (16,VI. 1925).

Wreszcie, po szeregu préb, coSkolwiek chaotycznych, prawdziwy festival polski, dajacy
nam prawdziwe pojecie, cho¢ moze nie peitne, o muzyce narodu, ktérego pierwsze owoce
muzyczne datuja sie jeszcze z XVI wieku. W pracy, ktéra pos$wiecit muzyce swego kraju,
p. Henryk Opieniski, historyk a jednoczeé$nie kompozytor, wychowaniec naszych Gastoue’go
Henry Experta i M. Emmanuel a, wspomina pierwsze pamiatki muzyczne pisane, motety i inne
dzieta religijne Zielenskiego (XVI i XVII w.), Mielczewskiego (XVII w.), Bartlomieja Pekiela,
z tej samej epoki. Z tych dziet liturgicznych, pisanych pod wptywem szkét weneckiej i rzym-
skiej oraz stylu palestrinowskiego, ustyszeliSémy kilka pieknych préb w pierwszej czes$ci festivalu
w Operze; wywotaty one gtebokie wrazenie. Okres poéredni, ktéry poprzedzit utworzenie sie
stylu narodowego, dzieli sie miedzy muzyka taneczng, ktdrej rytmy osobliwe ustalajag sie dos¢
szybko, i muzyka dworska oraz da camera, dla $piewu z instrumentami, znéw bedaca pod
wptywem Witoch. Co do opery, jej poczatek datuje sie od roku 1775.

Skrot to nieco zbyt nagty od tych poczatkéw z koéciota i dworu, do romantyzmu lat
40-tych, i do genjusza Fryderyka Chopina.

Jest przed nim jeszcze pierwsza wielka posta¢ muzyki narodowej, bedaca dla Polski
tern czem byt Smetana dla Czech6éw, a Glinka dla Rosjan. Z dziet Moniuszki (1812-1892) zna-
ja u nas zaledwie kilka pieé$ni czy utworéw fortepianowych. Dla swego kraju byt kompozytor
ten—zwiastunem. Jego opera ,Halka“ jest nietylko utworem wielce charakterystycznym dla



Et les manteaux blancs et rouges des danseurs battent comme des ailes autour des jeunes
tilles; les ailes du grand aigle polonais, delivre de ses entraves.

Miles Szmolcéwna et Szymarnska sont seduisantes et vives.

Mme Alexandrowicz, en costume national, a chante, avec charme, ironie et tendresse,
des melodies pcpulaires.

M. Rubinstein a joue avec bardiesse etvigueur quatre mazurfas de M.SzymanowskKi,
petites-nieces de celles de Chopin.

Robert Dezarnaux.

~,LCOMOEDIA®“ (13. VI. 1925).

Le gala organise au theatre national de 1'Opera auprofit desmutiles deguerre franeais
et des Oeuvres de bienfaisance polonaises en France a eu lieu avant-hier soir et a obtenu
le succes le plus caracterise. Une nombreuse et fort brillante assistance avait repondu a T'appel
des organisateurs. Parallelement au but philanthropique de cette soiree, le programme etait
de nature a allecher les amateurs de musique et a aureoler cet evenement d’un vif eclat. On
a examine ici ineme, lundi dernier, les differents aspects de la musique polonaise a travers
les siecles. C’est a une veritable revue de cette production nationale que nous conviait le
concert d’avant-hier et c’est par la qu’il revetait un tres haut interet artistique. L’abondance
des matieres ne nous permet pas d’entrer aujourd hui dans le detail de cette manifestation.
Signalons cependant des maintenant que le programme, tel que nous lavions annonce a ete
execute, produisant dans 1'ensemble une excellente impression. Un accueil enthousiaste a ete
fait a MM. Paul Kochanski et Arthur Rubinstein, ainsi qu’aux cantatrices Mmes Maria
Alexandrowicz et Marcelle Demougeot. M. Emile Mtynarski, directeur de I’Opera de Varsovie
qui etait au pupitre, fut 1objet de chaleureuses ovations. Mentionnons egalement le succes
remporte par le corps de ballet de | Opera de Varsovie et ses danseuses etoiles: Mmes Ha-,
Una Szmolcéwna et lrena Szymanska.

M. Gaston Doumergue, president de la Republique assistait a cette seance.

-Temp S“ (i6. vi. 1925).

Enfin, apres plusieurs essais un peu tatonnants, voiei realise un vrai festival polonais

nous donne une idee juste, sinon complete, de la musique d’un peuple dont la premiere
floraison en cet art remonte deja au seizieme siecle. Dans Pouvrage qu il a consacre a la
rnusique de son pays, M. Henri Opienski, historien en meme temps que compositeur, T'emule
en lologne de nos Gastoue, Henri Expert et M. Emmanuel, signale les premiers monuments
ecrits que sont les motets et autres pieces religieuses de Zielenski (seizieme et dix-septieme
siecles), Mielczewski (dix-septieme), Barthelemy Pekiel, de la meme epoque. De ces oeuvres
liturgiques, imitees des ecoles venitienne et romaine et du style palestrinien, nous avons
entendu quelques beaux specimens dans la premiere partie du gala de 1Opera; ils ont fait
une vive impression. La periode intermediaire qui precede la formation d un style national
se partage entre la musique de danse dont les rythmes particuliers s‘affirment assez rapide-
ment et la musique de cour et di camera, pour chant ou instruments, derivee, elle aussi, de
1lltalie. Quant au theatre, lintroduction de |l opera en Pologne date de 1775.

U serait trop prompt de sauter de ces origines d eglise et de cour au romantisme des
annes 40 et au genie de Frederic Chopin. Il 'y a avant lui une premiere grande figure de
musicien national qui est pour la Pologne ce que furent Smetana pour la Boheme et Glinka



swej epoki. Tak jak sie sie to dziato wogdle, ze wszystkimi wielkimi twércami, lata prze-
szty nad Moniuszka, nie zmniejszajac jego znaczenia.

Tanhnce z ,Halki“ porwaty nas swa Swiezoécig i swem zacigeciem, a to niezaleznie na-
wet od ponetnego wykonania ich przez zespdét baletowy warszawski. Byt to jeden z najpiek-
niejszych momentéw tego wieczoru, bowiem w powodzi innych czarujgcych szczegdétéw tego
przedstawienia te niezmiernie interesujace tance, ol$niewajgce, gustowne kostjumy, muzyka —
wszystko pozostato na pierwszym, dominujgcym planie.

Tanczono nastepnie ,Musette“ z ,Nocy letniej** Mtynarskiego i scene z baletu - pan-
tominy ,Pan Twardowski4 Ludomira Roézyckiego. Wszystko to okazato sie rzetelng muzyka
o inwencji utrzymanej w doskonatym smaku. Nie wyczuliSmy nigdzie niedociagnie¢, ani
pospolito$ci rytmicznej ani taniego efekciarstwa. W kazdym wutworze znalezliSmy to, co tak
uwielbialiSmy u naszych mistrzéw (np. u Delibes a), ten zwinny ruch, lekki, potoczysty,
0 ostrem zacieciu.

Kompozytor, ktérego uwazaja dzi$§ za najbardziej wybitnego pomiedzy mtodymi —K. Szy-
manowski pracuje i dojrzewa pos$réd nas. Jego koncert skrzypcowy wykonany zostat tej zimy
po raz pierwszy przez panne H. de Sampigny, w Konserwatorjum. Na festivalu w 0 erze
wykonat go p. P. Kochanski w spos6b wspaniaty. Dzieto same przez si¢ jest szczeSliwie
zrealizowanym kompromisem pomiedzy znang formg koncertowga, z specjalnem uwzglednieniem
roli skrzypiec, a nowym modernistycznym stylem harmonicznym i orkiestracyjnym. Dzieto jest
réznorodne w nastrojach i pocigga stuchaczy; jednakze wiecej sie moga podobac¢ niektére
inne, bardziej intymne utwory tego kompozytora, np. ,Mity".

Styl operowy reprezentowata scena z ,Protesilasa i Laodamia” Henryka Melcera (1869)
obecnego dyrektora Konserwatorjum Warszawskiego. Podtoze literackie dzieta, pochodzace
od St. Wyspianskiego, najstawniejszego poety dramatycznego polskiego poprzedniej gene-
racji, petne jest wzniostego patosu. Przenosi nas ono w epoke wojny trojafiskiej. Bohateréow
dramatu, dopiero ztgczonych, rozdziela bezlitosny los, Protesilas pada pod murami Ilionu.
Laodamia, niepocieszona, zali sie wobec swych stuzebnic. Wspomnienia nawiedzajg jg we dnie
1w nocy — ttomaczy komentarz, z ktérego =zaczerpujemy tu kilka ustepéw: ,Laodamia nie
oczekuje juz swego ukochanego. Spragniona jego pieszczot, wtasnemi rekoma dotyka swej
pieknej szyi i swych rozpalonych policzkéw”... W koncu szuka ona ukojenia w $mierci. Akcen-
ty dramatyczne, w jakie wyposazyt te posta¢ p. Henryk Melcer, nie maja tego napiecia, jakie
nadat Wagner swej lzoldzie. Niemniej sg one wzruszajace przez swga religijng tesknote;
a piekny gtos p. Demougeot jeszcze uwydatnit zalety tej muzyki.

Wiekszo$§¢ kompozytoréw generacji, ktéra ma dzi§ poza sobg czterdziestke, przeszta
wptywy tego stylu ogoélnoeuropejskiego, ktéory wytworzyt sie mniej wiecej w epoce 1870— 1900
w os$rodkach, w ktérych kompozytorowie <ci woéwczas mieszkali i sie ksztatcili: w Wiedniu,
Lipsku, Berlinie, Paryzu. Jednakze nie =zatracali oni nigdy #acznoéci z tradycjami narodowemi,
ktére uchronity ich przed kosmopolityzmem i bezosobowos$cig. Ci muzycy, powazni, wykwintni
i bardzo interesujgcy, uratowali w ten sposéb indywidualnos$ci twércze tych, ktédrzy po nich
przyszli, prowadzac ich ku ideatom zycia i prawdy.

Pomiedzy tymi, ktérzy posSwiecili sie z pietyzmem muzyce ludowej, temu skarbcowi,
z ktérego mtoda generacja czerpa¢ bedzie podniety dla swych dziet, wypada przytoczy¢ na-
zwiska St. Niewiadomskiego i Felicjana Szopskiego, ktérym udato sie odkry¢ w tej dziedzinie
rzeczy niezwyktej wartoéci. Pieéni i tance, w ktérych odbija sie genjusz narodowy Polski,
nalezaty do numeru programu, gorgco oklaskiwanych.

P. E. Mtynarski z Opery Warszawskiej, ktéry utozyt program z wtasciwem zrozumie-
niem celu, jakiemu miat on stuzyé¢, prowadzit liczne i réznorodne kompozycje z subtelnem

wyczuciem ich odrebnego stylu i z wspaniatym temperamentem.
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pour la Russie. On ne connait, chez nous, de Moniuszko guere plus que son nom et deux
ou trois melodies ou courtes pieces de piano. Moniuszko (1819-1872) fut pour son pays un
precurseur. Son opera Halka n*est pas seulement caracteristique pour l‘epoque ou ii fut coneu.
Comme pour tous les veritables createurs, les annees ontpasse sur cette partition sans en
epuiser ou meme en affaiblir la vertu. Les danses de Halko nous ont frappes par leur fraicbeur
et leur accent, independamment meme de la realisation scenique tres entrainante que nous en
a donnee le corps de ballet de Varsovie. Ce fut un des moments culminants de la soiree,
car parmi les details seduisants du spectacle, le vif agrement des danses, le brillant et le
gout des costumes, la musique restait la premiere, la maitresse du choeur.

Musique de danse encore la Musette de la Nuit d’ete, de Mtynarski, la scene du ballet
pantomime Pan Twardowski, de Ludomir R6zycki. Mais c est de la vraie musique, de linvention
conduite avec gout; nulle part nous n’avons senti une faiblesse, une vulgarite rythmique ou
un effet un peu gros. Partout a louer ce que nous aimions chez les meilleurs des nétres,
comme Delibes, le mouvement aise, leger, releve d’un tour piquant.

C’est cbhez nous que travaille et s affirme de plus en plus le compositeur qu’onregarde
comme le plus significatif parmi les jeunes, K. Szymanowski.

Son concerto pour violon avait ete execute cet biver pour la premiere fois par Mile H.
de Sampigny au Conservatoire. Au festival de 1Opera, M. P. Kochanski Ta interprete d’une
fagon admirable. L’oeuvre meme est un compromis ingenieux et fort reussi du concerto dans
sa forme connue, ecrit tres en dehors pour linstrument, mais revetu d’une parure harmonique
et instrumentale tout a fait moderne. Oeuvre variee de ton et de nature a plaire, a laquelle
on peut preferer telle autre du meme musicien, plus intime et plus caracteristique, les Mythes,
par exemple.

Le chant dramatique etait represente par une scene de Protesilas et Laodamia, de Henry
Melcer (1869), directeur acti.el du Conservatoire de Varsovie. Le poeme tres pathetique, de
St. Wyspianski, le plus celebre poete dramatique de la Pologne d’hier, nous transporte au
temps de la guerre de Troie. A peine unis, les deux heros du drame sont separes par I*en-
Vleux destin. Protesilas tombe devant les murs d’llion. Laodamia, inconsolable, se lamente au
milieu de ses femmes. ,Le Souvenir. dit un commentaire dont nous citons quelques indications,
hante ses jours et ses nuits. Laodamia n’attend plus le bien-aime. Mais, avide de ses caresses’
elle promene ses propres mains sur son cou delicat et sur ses joues en feu“. Finalement,
elle cherche le repos supreme et loubli dans la mort. Les accents que M. Henry Melcer prete
a la malheureuse Laodamia n’ont pas I’envolee de ceux que Wagner a trouves pour Yseult.
Mais ils sont touchants dans leur douleur elegiaque; et la belle voix de Mile Demougeot les
a fait valoir.

La plupart de ces compositeurs de la generation qui a passe la quarantaine ont subi
linfluence du style en quelque sorte europeen qui s*est forme do 1870 a 1900, environ, dans
les centres ou ils ont etudie et vecu: Vienne, Leipzig, Berlin, Paris. Mais ils n’ont jamais
laisse rompre le fil d’or qui les reliait a linspiration nationale et les empechait de se perdre
dans une sorte d art composite et anonyme. Ces musiciens, serieux, distingues et, en somme,
interessants, ont ainsi sauve I*indiyidualite de ceux qui les suivent et leur ont au moins
indiqgue le chemin de la verite et de la vie.

Parmi ceux qui ont voue un culte pieux et intelligent a la musique populaire, ce tresor
°u reposent les richesses que les musiciens plus jeunes seront bien inspires de mettre en
euvre, e est un devoir de citer St. Niewiadomski et Felicien Szopski, dont les recherches
ont mis au jour des choses exquises. Ces chants et ces danses ou se perpetue vivacement

genie naturel de la Pologne nJont pas ete les pages les moins applaudies de ce brillant
a. . E. Mtynarski, de I'Opera de Varsovie, qui en avait compose le programme avec



Pierwszy ten przeglad twérczo$ci muzycznej w Polsce kaze nam wrézy¢ piekny i ry-
chty jej rozkwit. Zarodki tego rozkwitu odnaleZz¢é mozna z tatwoécig w dzietach muzycznych,
pochodzacych z poprzedniego okresu muzyki polskiej.

Th. Lindenlaub.

~OEUVRE" (16, VI. 1925).

Réwnolegle z wystawg sztuki stosowanej, odbywa sie w tej chwili wystawa sztuki
muzycznej réznych narodowoéci, w toku ktérej mozemy czestokro¢ robi¢ ciekawe odkrycia.

Jednem z nich byt bezspornie koncert muzyki polskiej, zorganizowany w Operze.

Muzyka polska jest u nas dotad mato znang. Dominuje nad nig Chopin, wiel-
kos¢, bezsprzecznie, pierwszorzedna, cho¢ nie w catodci ja wyrazajaca. Szkota pol-
ska datuje sie od wieku XVlI-go, w ktérym to czasie wydawata dzieta w du-
chu kontrapunktycznym, czysto$cig stylu mogace wytrzymaé¢ poréwnanie z muzyka witoska
i francuska tych czaséw. Ze wszystkich krajow stowianskich, Polska podlegata najbardziej
wptywom tacifiskim dzieki katolicyzmowi ijego liturgji. Narodowa sztuka polska ksztattowata
sie¢ zwolna, przechodzac na poczatku wptywy sagsiadéw, gtéwnie Niemcéw. Moniuszko byt dla
polskiej sztuki tern, czem byt dla Rosjan Glinka, nastepnie Rimski-Korsakow, to jest, odkryt ja
dla niej samej. Nastepnie Kartowicz i Melcer wzbogacili t¢e muzyke, pod wptywami niemieckimi
i rosyjskimi. Opiefiski, Rozycki. Niewiadomski i Mtynarski sg dzisiaj kompozytorami niezmiernie
popularnymi w ich kraju; dzieta ich promieniejg juz na zewngtrz. Wreszcie Polska wspdtczesna
wydata mistrza—poteznego twoérce, uksztattowanego na dzisiejszych szkotach rosyjskiej i fran-
cuskiej, ktérego talent jest najzupetniej oryginalny i indywidualny. Zaczynajg poznawaé¢ go
i ocenia¢ w $rodowiskach muzycznych Francji: byé moze, bedzie to jedno z wielkich nazwisk
muzycznych. Mam na mys$li Szymanowskiego.

Program festivalu w Operze, starannie zestawiony, pozwolit =zrobi¢ przeglad tej
ewolucji muzyki polskiej.

Pozwolit nam ustysze¢ zreczny motet a capella ZieleAskiego (XVI wiek); ,Sanc-

tus“ dla gtosu i organéw Pekiela (XVII wiek); ,Rapsodje Litewska** Kartowicza, naprzemian
melancholijng i oléniewajgca, fragmenty z opery H. Melcera, oparte na pewnych wptywach
Borodina i Wagnera, a interpretowane dzielnie przez panig Demougeot; efektowna fanfare i tadna

,Musette** p. Mtynarskiego; piosenki ludowe pp. Szopskiego, Niewiadomskiego i Opienskiego, wy-
konane z duzym wdziekiem isubtelnoécig przez panig Aleksandrowicz. Najwiekszy tryumf osigg-
nat Szymanowski, ktérego Concerto dla skrzypiec z orkiestrg, Swietnie odtworzony przez p. Ko-
chanskiego, jest rzeczywiscie dzietem pierwszorzednem. R6éwnie $miate i bogate w rytmy oraz
wynalazki dZzwiekowe jak wspo6tczesne produkcje rosyjskie posiada to dzieto wdzigk melo’
dyjny. wykwintng linje, i umiar wumystowos$ci tacifnskiej ktére szkota rosyjska =zatracita
w wybujatym intellektualizmie. Cztery mazurki fortepianowe, interpretowane przez p, A. Ru-
binsteina, bardzo przerafinowane w technice, bardzo tadne w formie, nie mniej si¢ podobaty.
Ten sam wirtuoz dat wspaniate, wyjatkowo potezne wykonanie Poloneza as-dur oraz dru-
giej Ballady Chopin a.

Nastepnie przyszta kolej na tance.

Zesp6t baletowy Opery Warszawskiej z dwiema swemi gwiazdami, p. Szymanska
i p. Zajlichem, wykonat we wspaniatych kostjumach narodowych Mazura, taniec dawnej
szlachty (Moniuszko), taniec goérali tegoz autora i fragmenty z baletu ,Pan Twardowski" R6-
zyckiego-

Te tance sg niestychanie ciekawe.



|l entente la plus juste du resultat a atteindre, a conduit ces oeuvres nombreuses et variees
avec le sens le plus penetrant de leur style ou de leur originalite naturelle, et une ardeur
magnifique.

Ce premier apereu de la musique en Pologne nous fait bien augurer d un prompt deve-

loppement dont les elements d avenir sont deja tres visibles dans les oeuvres d’hier.

Th. Lindenlaub,

L,OEUVRE" (16. VI 1925).

Pararellement a IExposition des Arts Decoratifs se poursuit en ce moment a Paris
une exposition de lart musical des diverses nations, ou nous pouvons faire souvent bien des
decouvertes interessantes. La seance que 1'Opera vient de reserver a |art polonais est incon-
testablement de celles-la.

Onconnait peu chez nous lart polonais, domine sans doute par le grand nom de
Chopin, de premiere grandeur certes, mais qui est loin de le comprendre tout entier. L ecole
polonaise date du XVI siecle et produisaitdes cetteepoque des oeuvres dans le style
contrapunctiqgue dont la purete peut soutenir la comparaison avec celles de lltalie et de la
France a la meme epoque. De tout le monde slave, ce fut la Pologne, par l'action du catho-
licisme et de sa liturgie, qui subit le plus profondement linfluence de la latinite. Peu a peu
un veritable art national se fondait, d’abord influence par celui de ses grands voisins, 1Alle-
magne surtout. Moniuszko fit pour |art populaire polonais ce que Glinka et plus tard Rimsky
allaient faire pour Fart russe, c est-a-dire qu-il le revela a lui-meme. Kartowicz puis Melcer
enrichirent sa technique, sous les influences allemande et russe. Opienski. R6zycki, Niewia-
domski, Mtynarski sont aujourd’hui des compositeurs tres populaires dans leur pays et dont
les oeuvres rayonnent deja au dehors. Enfin la Pologne contemporaine a produit un maitre,
un createur puissant, forme a lecole des Russes et des Franeais d’aujourd’hui, mais dont le
talent est devenu essentiellement original etpersonnel.On commence a leconnaitre et a
lapprecier en France, dans les milieux musicaux: ce sera peut-etre un des grands noms de la
musique. j'ai nomme SzymanowsKki.

Le programme du festival de 1Opera judicieusement compose, permettait de passer en
revue cette evolution de lart musical polonais.

I nous permit d entendre un elegant motet a capella de Zielenski (XVI siecle), un Sanctus
pour voix et orgue de Pekiel (XVII siecle),une Rapsodie lithuanienne de Kartowicz, tour
a tour melancolique et brillante, des fragments d un opera d Henry Melcer, ou Finfluence de
Borodine et meme de Wagner se devine un peu, vaillamment interpretes par Mme Demougeot,
une fanfare sonore et un joli pastiche (Musetle) de M. Miynarski, des chansons populaires
de M. Szopski, de M. Niewiadomski, de M. Opieniski, chantees avec beaucop de charme et
d esprit, en costume national, par Mme Alexandrowicz. Les honneurs de la soiree furent pour
Szymanowski, dont le Concerto pour violon et orchestre, magnifiguement traduit par M. Ko-
chanski, est reellement une oeuvre de premier ordre, aussi hardie, aussi riche de rythmes et
dc trouvailles orchestrales que les productions russes contemporaines, avec un charme melo-
dique. un gout latin de la ligne elegante, dela sensualite meme et de la sobriete, dont
celles-ci. de plus en plus intellectuelles, font fi trop souvent. Quatre mazurkas du meme mu-
sicien, interpretees au piano par M. Arthur Rubinstein, tres raffinees d ecriture, tres jolies de

rme’ ne plurent pas moins. Le meme virtuose donna une interpretation splendide, d une
Puissance singuliere de la Polonaise en la bemol et de la Deuxieme Ballade de Chopin.
. At Ic tour des danses. Le corps deballet de I'Opera de Varsovie, avec ses deux

GS’ Szymanska et M. Zajlich, executerent dans de brillants costumes nationaux le



Nie moéwie wytacznie o porywie i staranno$éci wykonawcéw, ktédrzy robili wrazenie
obroicéw sprawy narodowej. W muzyce tych tancéw tetnig rytmy zupeinie odrebne, przecina-
ne ostremi akcentami, przeginaniem torséw etc., ktéorych przedziwna oryginalno$¢ lezy zawsze
w zakresie dobrego smaku.

Pan Mtynarski, dyrektor Opery Warszawskiej, prowadzit choéry i orkiestry naszej Aka-
demji Narodowej z wielkg pewnosciag i sitag. Jest to wielki dyrygent.

Raoul Brunei.

LLE PETIT PAR!SIEN"“ (14. VI. 1925).

P. Mtynarski jest wybitnym muzykiem polskim. Przed 23 laty dyrygowat on koncertem
orkiestry Colonne’a. poswigconym muzyce polskiej i koncertem tym wywotat sensacje. Wow-
czas byt on dyrektorem orkiestry Filharmonji Warszawskiej, przezen zatozonej. Nastepnie prze-
bywat on przez diugie lata w Anglji, w ktérej zdobyt wielkie sukcesy, Ostatnio zajgt stano-
wisko dyrektora i kapelmistrza Opery w stolicy Polski. Z tego wtaénie tytutu zorganizowat
on u nas, w naszej Akademji Narodowej Muzyki i Tanca wielki festival polski, ktéry wywotat
entuzjastyczne oklaski. Sukces p. Mtynarskiego byt wielki j catkowicie zastuzony. Dyrygowat
on wys$mienicie zaréwno koncertem jak i cze$cig baletowg.

Wielkie wrazenie wywarty na mnie dwa chdéry a capella Zielefiskiego (XVI st.) i Pekiela
(XVI st.) Fragment operowy p. Melcera, obecnego dyrektora Konserwatorjum Warszawskiego,
spotkat sie réwniez z uznaniem. Ale punktem kulminacyjnym wieczoru byt koncert skrzypcowy
p. Szymanowskiego, odtworzony wspaniale przez p. Kochanskiego, ktéry osiagnat frenetyczny
aplauz. Koncert ten nie jest bynajmniej utrzymany w stylu klasycznym, ale peten jest fantazji
i urozmaicenia; jezeli nie daje on wiekszego pola do popisu skrzypkowi, to jednak swgag barw-
nosécig orkiestracyjng przykuwa uwage stuchacza.

P. Rubinstein zbierat oklaski za wykonanie czterech prze$licznych mazurkéw tegoz
autora, oraz wielkiego poloneza i kotysanki nie$Smiertelnego kréla mistrzéw polskich, mam na
mys$li — wielkiego Chopina.

Wielkie wrazenie wywarta nastepnie efektowna fanfara i czarujgcy fragment z ,Musette”
p. Mtynarskiego, doskonale odtafczony przez zesp6t baletowy warszawski, na czele ktdérego
btyszczaty pp. Szymanska i Szmolcéwna. Wspomnie¢ tu nalezy i o sowitych oklaskach, jakie-
mi obdarzona zostata $piewaczka p. Aleksandrowicz, ktéra wykonata szereg niezwykle barw-
nych pieé$ni ludowych.

Kiedyz jednak odbedzie sie prawdziwy koncert polski?

Fernand Le Borne.

LACTION FRANe AISE" (17. VI. 1925).

Znamy we Francji bardzo stabo wspdétczesng szkote polska. Krotki przeglad, jaki
ostatnio zostat dla nas zorganizowany, powinien pobudzi¢ nas do zapetnienia tej luki.

Pan Henryk Melcer, dyrektor Warszawskiego Konserwatorjum, komponuje muzyke, jaka
moégtby stworzyé niemal kazdy inny dyrektor konserwatorjum. Jego opera ,Protesilas i Lao-
domia“ jest zbudowana wedtug najlepszych wzoréw tego typu i wielokrotnie mys$li sie¢ o Wa-
gnerze, stuchajgc tej muzyki. Jest to muzyka wykoriczona z niezwykta technikg—i nic po nad to.



Mazur, danse de 1ancienne noblesse (Moniuszko), la danse des Montagnards, du meme auteur,
des fragments du ballet Pan | u)ardou)ski, de Ro6zycki. Ces danses sont infiniment curieuses. Je
ne parie pas seulement de lentrain et de la consience des interpretes, qui, visiblement,
defendaient une cause nationale; il y a la des rythmes tres speciaux, coupes dlJechappees
brusque$, de renversements du torse etc, dont Toriginalite singuliere reste toujours dans la
ligne du bon gout,

M. Mtynarski, directeur de 1Opera de Varsovie, a dirige les choeurs et lorchestre de
notre Academie Nationale avec beaucoup d’autorite et de souplesse. C’est un grand chef
d’orchestre.

Raoul Brunei.

LLE PETIT PARISIEN® (14 VI. 1925).

M. Mitynarski est un musicien polonais remarquable. 11 y a vingt-trois ans, il vint diriger
aux concerts Colonne un programme de musique polonaise qui fit sensation. A cette epoque,
il etait chef d’orchestre de la Pbilharmonie de Varsovie qu'il avait fondee. Depuis, il sejourne
longtemps en Angleterre, ou ses succes ne se comptent plus, avant de devenir directeur et
chef d orchestre de 1’Opera de la capitale de la Pologne. C’est a ce titre qu’il vient de
donner, a notre Academie nationale de musique et de danse, un grand festival polonais qui
ne recueillit que des applaudissements enthousiastes . Le succes de M. Mtynarski fut consi-
derable et tres merite. 11 dirigea superbement toute la partie concert de la soiree, ainsi que
celle des danses. J’ai beaucoup appreci$é la valeur de deux choeurs a capella de Zielenski
(XV1 siecle) et Pekiel (XVII siecle). Un fragment d’un opera de M. Melcer, directeur de
Conservatoire de Varsovie, fut aussi tres apprecie. Mais le morceau de resistance de la soiree
fut le Concerto de violon de M. Szymanowski, admirablement interprete par le grand virtuose
M. Kochanski, dont le triomphe fut bruyant aupossible. Ce concerto n’est nullement coneu
dans la forme classique, mais il est plein de fantaisie et de variete et, s’il ne fait pas valoir
particulierement les merites violonistiques del’executant, il ne manque pas d’interesser
presque constamment lauditeur par sa couleur orchestrale.

M. Rubinstein se fit ensuite acclamer dans quatre delicieuses Mazurlas du meme auteur,
dans la grande Polonaise et dans la Berceuse du roi immortel des maitres polonais, j’ai nomme
le prodigieux Chopin.

Gros effet produit ensuite par la brillante Fanfare et par un fragment charmant de
Musette de M. Mtynarski, fort bien danse par I’excellent corps de ballet de Varsovie, en tete
duquel brillent Mmes Szymanska et Szmolcéwna. Je ne manquerai pas non plus de signaler
les bravos nombreux qui remercierent Mile Alexandrowicz de son interpretation de
Chansons populaires extremement colorees.

Et maintenant a quand un veritable concert polonais?

Fernand Le Borne.

LACTION FRANeAISE" (17. VI. 1925).

Nous connaissons assez mai en France j’ecole polonaise moderne. Le court apereu qui
vient de nous en etre donne doit nous decider a reparer notre negligence.

M. Henri Melcer, directeur du Conservatoire de Varsovie. ecrit a peu pres la musique
c,Ue nir*porte quel directeur de Conservatoire pourrait ecrire. Son opera Protesilas et Laoda-
mie est traite suivant les meilleurs modeles du genre, et on songe plus d une fois a Wagner
Gn ~~cc°utant. C est de la musique extremement bien faite et ce n’est que cela.



Pan Szymanowski jest u nas najbardziej znanym z wspdtczesnych muzykéw polskich.
Winien jest swoja reputacje cze$ciowo swemu talentowi, cze$Sciowo swoim tendencjom, ktére
saq bardzo nowoczesne i zyskaty mu opieke Revue Musicale, co jest wskazéowka, ale
nie gwarancja. Jego koncert dla skrzypiec z orkiestrg byt znakomicie wykonany przez
p. P. Kochariskiego. Wyobraznia tego muzyka jest zywa i zwiezta. Materjat dZzwiekowy jest ujmo-
wany ze swobodg, z niespodziankami, z blaskiem, cho¢ nie zawsze z wdziekiem. Zdaje sie, ze
wptywy Strawinskiego i Schoenberga pchnety pana Szymanowskiego w kierunku bawienia
sieg pisaniem, niekiedy nie zabijajac w nim jednak bezpos$rednio$ci porywu lirycznego. Naleza-
toby wustysze¢ powtdrnie to wazkie dzieto, azeby lepiej zda¢ sobie sprawe z jego wartosci
muzycznych, do$¢ trudnych do ocenienia, wtasnie wskutek nowos$ci tego stylu.

Inni kompozytorzy polscy, jednakowo dalecy od akademizmu Melcera i checi
przelicytowania Szymanowskiego, zastugujg ,by¢ moze, wiecej na wystuchanie i byliby byli z pe-
wnos$cig wystuchani z wieksza przyjemnoscig.

.Rapsodja Litewska*' Kartowicza (1876— 1909), utwory pana Emila Mtynarskiego, Stanista-
wa Moniuszki (1819— 1872), Ludomira Ro6zyckiego, sa petne muzyki, czesto bardzo ponetnej
Poprzez rozmaite temperamenty znajdujemy zasadnicze cechy muzyki polskiej, szeroko$¢ linji
melodyjnej, blask faktury, silne zZycie rytmiki, wysokie napiecie sentymentu, przewaznie
o odcieniu melancholijnym. Powrécimy jutro do tej muzyki tanecznej, ktéra, ku naszemu wiel-
kiemu zadowoleniu byta taficzowa przez balet Opery Warszawskiej.

Pan Mitynarski, dyrektor tej Opery prowadzit koncert. Wydobyt on wspaniale wszystkie
walory z orkiestry i chéréw naszej Opery paryskiej. Pani Aleksandrowicz wykonata subtelnie
prze$liczne piosenki polskie. Pani Demougeot ofiarowata swdj gtos i autorytet partycji pana,
Melcera. Ta imponujgca $Spiewaczka podobna jest do c6ry Saturna i Rhei, do dawnej potowicy
Jupitera—Junony, w jednym stowie. Jednakowoz przerazajgca zielen jej szat oraz wystajace
egzetki, jakiemi przecigzona byta jej gtowa, wzywaty méciwego otéwka Alberta Guillauma.

Dominique Sordet.

LEXSCELSIOR" (16. VI. 1925)

Rzadko widzi sie Swieto sztuki lepiej zorganizowane, pelniej wyrazajgce genjusza mu-
zycznego narodu w réznych postaciach: od religji do $wiecko$ci, od pie$ni ludowej oraz cho-
row— do tancow.

Dobér programu i wykonawcdéw, gwarantowat temu wieczorowi powodzenie, znaczace
jego date we wspomnieniu, powodzenie niezwykte, zapewniajgce zaci$nigecie weztéow przy-

jaznych miedzy Francja a Polska.

., OMOEDIA“ (14.VI. 1925.).

Dalismy wczoraj krotka wzmianke o niezwyktem powodzeniu, jakiego doznat festival
muzyki polskiej, organizowany w operze pod protektoratem rzadu polskiego na korzy$¢ fran-
cuskich inwalidéw wojennych i polskich towarzystw dobroczynnych we Francji,

W przeddzien tej pieknej uroczysto$ci p. Emil Mtynarski, stojacy na czele polskiej delega-
cji artystycznej, powziagt piekng my$l skupienia dookota siebie swych wspétpracownikéw—kompo-
zytoro6w i wykonawcéw, oraz kilku przedstawicieli sztuki muzycznej francuskiej. Podczas tego
serdecznego spotkania syn emigranta polskiego we Francji wygtosit takie mniej wiecej stowa:
,Zbliza sie chwila wielce dla nas niebezpieczna. Oto jutro nowa Polska artystyczna nawigze
oficjalny kontakt ze swymi przyjaciéotmi we Francji. W czasach ostatnich méwito sie bardzo
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M. Szymanowski est chez nous le plus connu des musiciens polonais contemporains.
Il doit sa reputation en partie a son talent en partie a ses tendances, qui sont d’avant-garde
et lui ont valu le patronage de la Revue Musicale, ce qui est une indication, et non une garan-
tie. Son concerto pour violon et orchestre a ete admirablemet defendu par M. Paul Kochanski.
L’imagination du musicien est vive et souple. La matiere sonore est traitee avec liberte
imprevue, brillante, pas toujours avec charme. Il semble que les influences de Stravinski et de
Schoenberg aient pousse M. Szymanowski vers les jeux d’ecture en lui la spontaneite de Felan
lyrique. Il faudrait reentendre cet important ouvrage pour se faire une idee plus juste de sa
valeur musicale, assez dificile a apprecier en raison precisement de la nouveaute de son style.

D autres compositeurs polonais egalement eloignes de lacademisme d’un Melcer et du
besoin de surenchere d’un Szymanowski, meritent peut-etre davantage d’etre ecoutes et le
seraient certainement avec plus d’agrement.

La Rhapsodie lithuanienne de Kartowicz (1876-1909), les pieces de M. Emile Mtynarski,
de Stanislas Moniuszko (1819-1817), de M. Ludomir Rézycki, sont pleines de musique, et par-
fois de la plus savoureuse. A travers la diversite des temperaments, on retrouve les grands
caracteres de la musique polonaise, la largeur du dessin melodique, le brilant de la facture,
la vie rythmique puissante, Fintensite d’un sentiment generalement nuance de melancolie.

Nous reviendrons demain sur ces musiques qui appelent la danse et que, pour notre
plus grand plaisir, en effet, le ballet de FOpera de Varsovie a dansees.

M. Mtynarski directeur de cet Opera dirigeait le concert. Il a tire un excellent parti de
lTorchestre et des choeurs de notre Opera de Paris. Mme Alexandrowicz a interprete spiritu-
ellement d’exquises chansons populaires. Mile Demougeot a mis sa voix et son autorite au
ervice de la partition de M. HenriMelcer. Cette cantairice imposante ressemble a la filie
de Saturne et de Rhve a lorgoeilleuse epouse de Jupiter, a Junon en un mot. Mais le vert
effroyant de sa robe et les aigretes assorties dont sa tete etait surmontee relevaient du cra-
yon vengeur d Albert Guillaume.

l)ominique Sordet.

“EXSCELSIOR" (16. VI. 1925).

Rarement fete mieux organisee, plus apte a resumer le genie musical dunpeuple dans
ses differents aspects, dusacre au profane, du chant religieux a la chanson populaire et
des choeurs a la danse.

Le choix du programme et celui de ses interpretes assurent a cette soiree le succes
qui laisse une date dans le souvenir, succes genereux et bien fait pour resserrer les liens

qui unissent France et Pologne.

~,COMOEDIA"™ (14. VI. 1925).

Nous avons donne, hier, une rapide information sur la parfaite reussite de festival de
niusiqgue polonaise organise a 1'Opera, sous les auspices du gouvernement de Varsovie, au
profit des mulite$ de guerre franeais et des oeuvres de bienfaisance polonaises en France

La veille de cette eclatante manifestiation, M. Emile Mtynarski, chef de la delegation.
avait eu la delicate pensee de reunir autour de lui ses collaborateurs — compositeurs et
virtuoses — et quelques representants de Fart musical franeais. Au cours de cette cordiale
confrontation, un fils d’emigre polonais en France prononea a peu pres ces touchantes
Paroles: ,Nous arrivons a un moment assez angoissant puisque, demain, la nouvelle Pologne
aitistique va prendre un contact officiel avec ses amis de France. On a, ces temps derniers,



duzo — by¢ moze nawet za wiele — o genjuszu muzycznym Polski. Jakaz bedzie jutro reakcja
publicznoéci paryskiej?... Oby zadnego nie zaznata rozczarowanial!”" O rozczarowaniu nie mogto
byé nawet mowy. Niedawno nakre$lilismy szkic rozwoju muzyki polskiej— jestesmy zatem
do pewnego stopnia uSwiadomieni co do zdolnos$ci i co do ideatéw wielkiego, przez diugi czas cig-
miezonego narodu. Jak ongi w ekstatycznem uniesieniu po swych tryumfach tak pdézniej w gtebo-
kim smutku po upadku ojczyzny, w niezwyktej stawie tak samo jak w ciezkiej niedoli
umiat naréd ten zachowa¢ zawsze swa gteboka indywidualno$¢ artystyczng i swe niezwruszone
tradycje. Od Mikotaja Radoma, ktérego kompozycje wokalne o niezwyktem napieciu uczuciowem
siegajg roku 1445, i az do kompozytoréw wspdiczesnej generacji, mimo gwattownych wstrzg-
sow i ciezkich doswiadczen, jakie przechodzili nasi starzy sojusznicy, nie zatamywata sie ani
na chwile ciggto$¢ ich rozwoju muzycznego.

To samo da sie powiedzie¢ i o dzierzycielach stawnych tradycyj wirtuozowskich w Pol-
sce. Taki Pawet Kochanski albo taki Artur Rubinstein, czy nie stojag oni, tak jeden jak i dru-
gi, w pierwszych szeregach dzisiejszych wirtuozéw? Wytworna publiczno$¢ festivalu zgotowa-
ta im owacje. Z tym samym entuzjazmem moglibySmy byli oklaskiwaé¢ i Wande Landowska,
jedyng w swym rodzaju tak samo jak sag jedynymi, kazdy na swo6j sposéb, tacy wirtuozi jak
Pablo Casals albo Kreisler. Przytaczam tylko tych dwéch obcych artystéw, bowiem nie cho-
dzi mi‘wcale o ustalenie w tym wypadku jakich$ analogij z wielkimi artystami francuskimi.

A wiec je$li program 1llczerwca i nastepujgce po nim audycje polskie mogty pozo-
stawi¢ niektérym niedostatecznie u$wiadomionym stuchaczom pewne watpliwos$ci co do prze-
dziwnych i niewyczerpalnych zdolnoéci muzycznych Polski, stato sie to chyba jedynie dlatego,
ze wskutek ograniczen w doborze programu i nieco niefortunnych warunkéw technicznych
zestawienie wykonanych dziet nie byto dostatecznie przemy$lane.

MoéwiliSmy poprzednio o kompozytorach polskich z XVI stulecia, mianowicie o Zielen-
skim i o Pekielu. Motet pieciogtosowy pierwszego i ,Sanctus“ na podwdjny chér drugiego
nie mogty wywotaé rozczarowania w stuchaczach, nawet najbardziej wyrafinowanych.
Kontrapunkt ma tu $émiata i wytworng linje a styl jest przedziwnie powazny. Starannie
opracowane chéry naszej opery, wykonaty te charakterystyczne utwory z wielkag doktadnoscia,

,Protesilas i Laodamia“, opera p. H. Melcera, co$kolwiek ucierpiata z powodu wykona-
nia estradowego, jednakze data $wiadectwo godnego uznania temperamentu jej autora. Nie wydaje
mi sierzeczg nieoczekiwang aninienormalng, ze kompozytor ten, zwolennik klasycyzmu, obraca
sie  w kole idei swych wielkich poprzednikéw. Ciezka misja wykonania na estradzie koncerto-
wej tych wielkich fragmentéw scenicznych przypadta w udziale p. Demougeot, ktérej towarzy-
szyt chér zenski. Produkcja ta spotkata sie z catkiem zastuzonym aplauzem. Kolezanka tej
artystki p. Marja Aleksandrowicz, znalazta sie w lepszem potozeniu. Ubrana w czarujacy stroj
narodowy, wykonata krétkie pie$ni ludowe. Wiemy dobrze, ile subtelnej gracji wktada ona w te
pie$ni. Entuzjazm zmusit ja do biséw, ktére wykonata z réwnym wdzigkiem.

O p. Szymanowskim, ktérego koncert skrzypcowy wykonat przepieknie p. Kochanski,
a cztery mazurki niemniej wspaniale odegrat p. Artur Rubinstein, nie mamy nic nowego do
zakomunikowania naszym czytelnikom. Ten wielki kompozytor cieszy si¢ przeciez juz od
kilku lat u nas stawg godna pozazdroszczenia.

Sprawozdanie niniejsze nie bytoby zupetnem, gdybysmy pomineli nazwiska pp. Opien-
skiego, Niewiadomskiego, Szopskiego, Kamieriskiego, Rdézyckiego i nie ztozyli wielkiego
a szczerego hotdu p. Emilowi Mtynarskiemu, ktéry mimo tak kréotkiego czasu zrealizowat
z wybitng zrecznoscig program obfity i niezwykle trudny. Zyskat on jeszcze jeden tytut do
naszego rzetelnego uwielbienia, ktérego spontaniczne dowody otrzymat zreszta na festivalu.

Wiecz6r 11 czerwca, na ktérym wznowione zostaty dawne a tak dla nas drogie zwigzki,
byt prawdziwym tryumfem (zaréwno moralnym jak prawdopodobnie i finansowym) dla tych-



beaucoup parle — trop. peut-etre! — du genie musical de la Pologne; quelle sera la reaction
de public parisien? Pourvuque celui-ci n’eprouve aucune deception!”

De deception, il ne saurait etre en aucun cas question. Ayant trace recemment un
resume de lhistoire musicale polonaise a travers les siecles, nous sommes desormais eclaires
sur les aptitudes .et lesthetique de ce grand peuple, longtemps baillone, qui, jadis, dans
lenivrement exalte de ses triompbes comme dans la douleur poignante de son expatriation
dans la gloire la plus insigne comme dans le plus humiliant esclavage sut toujours conser-
ver une profonde individualite artistique avec ses inebranlables traditions.

Depuis Nicolas Radom, dont on a retrouve des oeuvres vocales impressionnantes
remontant a 1445, jusqu’aux compositeurs de la presente generation, il n’y eut, malgre les
formidables avatars et les cruelles vicissitudes de nos allies naturels, aucune solution de
continuite dans leur production musicale.

De meme pour les continuateurs des illustres virtuoses du passe. Un Paul Kochanski
ou un Arthur Rubinstein ne se placent-ils pas, lun et lautre, aux tout premiers rangs des
instrumentistes d’aujourdhui? Le select auditoire du 11 juin leur fit fete. D’un egal enthou-
siasme eussions-nous pu applaudir encore une Wanda Landowska, unique en son genre, ainsi
que le sont, en le leur, un Pablo Casals ou un Kreisler. Je ne cite que les deux etrangers, ne
me souciant pas d’etablir en cette conjoncture un bilan comparatif des grands interpretes francais

Donc, si le programme du 11 juin ou des manifestations a venir laissaient par aven-
ture a certaines personnes mai informees quelque scepticisme sur les merveilleuses et intaris-
sables capacites musicales de la Pologne, c’est que, par suite d’un choix restreint, ou bien de
circonstance, | anthologie des ouvrages presentes n’aurait pas ete suffisamment filtree.

Nous avons precedemment parle des compositeurs polonais du 16 siecle, notamment
de Zielenski et de Penkiel. Le motet a cing voix, de l'un, et le Sanctus en double
Tautre n’auront certainement cause, chez les musiciens presents, aucune desillusion. Le
contrepoint en est hardi, lecriture fouillee. et linspiration remarquablement soutenue. Les
choeurs de 1'Opera, quoique pris de court, executerent fort decemment ces pieces typiques,

Le Protesilas et Laodamia, opera de M. H. Melcer, a sans doute un peu pati d’une
presentation strictement symphonique; on a pourtant pu remarquer le louable temperament de
lauteur. Que ce compositeur, attache au classicisme, ait ete parfois domine par de grands
precurseurs, je ne vois a cela rien de tres surprenant, ni d’anormal. Mile Demougeot entouree
dun choeur feminin, eut la redoutable mission de presenter ces copieux fragments dramatiques
sur une estrade de concert. Elle en fut justement recompensee.

Sa camarade, Mile Maria Alexandrowicz, plus favorisee, put produire de courtes chan-
sons populaires vetue d’un ravissant costume national. Ces chansons, on sait qu’elle les
detaille avec infiniment d’esprit. Le bis etait certain; Mme Alexandrowicz s’y prete avec la
plus jolie grace du monde.

De M. Szymanowski — dont M. Kochanski executa magistralement |le Concerto pour
violon et M. Arthur Rubinstein, non moins superieurement, quarte Mazurkas, nous n’avons rien
a aPprendre a nos lecteurs. Ce compositeur de grande classe jouit, en effet, depuis quelques
annees deja, d’une enviable renommee chez nous.

Je ne terminerai pas sans avoir cite laudativement les noms de MM. Opienski, Niewia-
domski, Szopski, Kamienski et Rézycki, ni sans avoir rendu un vif et sincere hommage a

Emile Mtynarski, qui a mis sur pied avec autant de dexterite que de rapidite un pro-
gramme charge et parfois tres difficile. 11 a, de la sorte, conquis un titre de plus a notre
deferente admiration. Les temoignages de celle-ei ne lui furent d ailleurs pas marchandes.

La soiree memorable du 11 mai, grace a laquelle se renforcerent de chers et bien anti-
C,Ues bens, fut un yeritable triomphe (moratl et meme financier, croyons-nous) pour tous ceux

choeurde



wszystkich, ktérzy byli jego pracowitymi organizatorami. Na czele ich tuz obok dyrektora
Mtynarskiego, wymieni¢ wypada p. Binentala, réwnie goracego niegdy$ rzecznika sprawy
francuskiej w Polsce jak obecnie energicznego rzecznika Polski na terenie francuskim.

Po tern przyjemnem dla nas stwierdzeniu ustepuje miejsca koledze memu p. Lewinso-
nowi, ktéry da przeglad choreograficzny wspaniatej usroczystos$ci.

Raymond Charpentier.

.LCOMOEDIA® (14. VI. 1925).

~Kiedy po wielkich wirtuozach zjawili sie przed nami tancerze opery warszawskiej, wy-
dato sie nam, Zze wybucht pltomien dotad wukrywany. Juz w kazdym takcie wykonywa-
nych przed tern utwordw instrumentalnych tlit si¢ ten ogieA; bowiem zaréwno w rapsodji
fantastycznej Szymanowskiego jak zresztg i w wylewach lirycznych Chopina, wyczu¢ mozna
$§lady inspiracji tanecznej. Kochanski wydawat sie tez nam jakim$ grajkiem fantastycznym,
ktory smyczkiem swym ozywia wiejskg uroczysto$¢ $lubng z starej litografji Gavarniego, a no-
gi Rubinsteina, naciskajace pedat fortepianu wydaty sie¢ nam uzbrojone w jakie$ symboliczne
ostrogi. W kazdym polaku tkwi genjusz taneczny, ktérego formutg naturalng jest rytm tréjkowy,
wyrazajacy si¢ w mazurze i polonezie. W tych tancach odzwierciadla si¢ cata Polska, ze swa
prastarg kulturg i swym ludowym temperamentem. Prostak wiejski, wpadajgcy w tan, staje we
wtasnem rozumieniu na réwni ze szlachcicem ; rycerz za$ taficzy ten sam taniec co i wie$niak.
Wszyscy polacy przywigzani s3 do jednego tafica posuwistego a zwawego, Kktédry urozmaicaja
tysigcem przeréznych odmian, tak ze odbija on przerézne odcienie lokalne stajac sie juz to
pysznym i wspaniatym juz to prostym i naiwnym, wiejskim Jlub rycerskim. Pomijam narazie
analize historyczna i estetyczng tego tarnica. Wypada dzi$ tylko stwierdzi¢ niezwykta doniostos¢
tej produkcji dla widzéw, Zespo6t baletowy wywotal najzywsze zadowolenie swemi tafncami,
zaczerpnigtemi z ludowego folkloru, tak ze coékolwiek przestodzony i pobieznie potraktowany
styl rococo w nieco eklektycznej acz wdziecznej musette niezmacit tego dodatniego wrazenia.

Wykonaniem swych tafcéw ludowych dat nam zespdét warszawski mozno$¢ podziwiania
obecnego stanu baletu polskiego i stawiania jaknajpomy$iniejszych horoskopéw na przysztos$c.
Nie zajmowat on nigdy za czaséw niewoli jakiego$ wybitniejszego stanowiska (mimo iz nie-
gdy$ kierowany byt przez stawnego medjolanczyka Carlo Blasis), jednakze przysporzyt teatrom
cesarskim w Rosji kilka razy wielkiej stawy, kiedy uzyczat artystéw w rodzaju Krzesinskich
i Sobieszczanskiej. Nizynski, ldzikowski sa polakami, jak i niektérzy inni wybitni cztonkowie
zespotu Djagilewa. Geniuszowi tanca polskiego sktadali wielcy muzycy rosyjscy zawsze gorg-
ce hotdy. Glinka skomponowat mazur dla opery ,Zycie dla Cara“, Musorgski—polonez dla
swego ,Borysa**, Czajkowski mazur dla ,Jeziora -tabedziego**, Korsakow stworzyt nawet cata
opere p. t. ,Wojewoda**. Otéz za kazdym razem, kiedy wykonywano ktérykolwiek z tych utwo-
row, najwieksze gwiazdy rosyjskie ustepowaty pola artystom polskim (w dodatku czesto zupet-
nie miernym), ktérzy odrazu wysuwali si¢ na plan pierwszy. Bowiem w kraju ,Pana Tadeusza**,
czy to w ubogiej chacie czy w patacu rodowym ludzie rodzg sie juz genjalnymi odtwdrcami
mazura.

Ten wrodzony instynkt, ta spontaniczna bezpo$redno$¢, uSmiech jasnowtosych tancerek,
meska sita ich partneréw, oléniewajaca gra kostjumoéw, szalone drganie rytmu, ciezkie tupanie
butéw, wywijajacych ,hotubce** i znaczgcych zakrety, — wszystko to jest bogate, jedrne i pet-
ne zyciono$nej, szalonej energji. Szat ten dosiega szczytu w oberku, opartym na autentycznych
tematach muzycznych, w ktérym faliste ruchy tancerzy, schylajgcych sie w zawrotnym tanicu
do samej podtogi, wzmacnia jeszcze gra ich latajacych ptaszczéw, upstrzonych barwnymi ku-
tasami. Jest to obraz w swej barwno$ci i wyrazistoSci wprost pierwszorzedny. Wartos$¢ tego



qui en furent les organisateurs zeles. En tete de ces derniers et apres M. Mtynarski, je nom-
merai M. Binental, ardent defenseur de la cause frangaise en Pologne commeil l'est de la
cause polonaise en France. Et, sur cette heureuse constatation, je laisse la place amonami Le-

vinson pour lexamen choregraphique de ce magnifique et rassurant spectacle.

Raymond Charpenlier.

., OMOEDIA® (14. VI. 1925).

Quand, faisant suite aux grands virtuoses, surviennent les danseurs de 1'Opera de
Varsovie, c’est comme une flamme jusqu’alors contenue qui s’echappe. Deja ce feu couvait
sous chagque mesure des pieces instrumentales; car linspiration saltatoire regit la rhapsodie
fantasque de Szymanowski au meme point que les effusions de Chopin. Aussi Kochanski
semblait-il conduire au gre de son archet quelque noce villageoise de la-bas, lithographiee
par Gavarni, et Arthur Rubinstein presser la pedale de son piano d’une botte eperonnee
d’or. Cette race a le genie de la danse dont le mouvement ternaire, sous les deux especes
de la mazurka et de la polonaise, est la formule naturelle. Ces danses sont toute la Pologne,
fleur de son antiqu? civilisation. racines aussi de son temperament populaire. Le rustre qui
s’adonne a la danse prend l'allure d’un gentilhomme, et le cavalier n’en use pas autrement que
T'homme du peuple. Les Polonais sen tiennent a une danse unique, le large trot fringant, mais
enrichie de cent variantes, s’exprimant en maints idiomes locaux, au tour magnifique et naif,
rustique et ch3valeresque. Jen [reserve l’'analyse et I’historique. 11 sied, pour le moment,
d’en dire la portee sur le public du ,gala“ qui fut immediate. Le corps de ballet plut vivement
dans toutes les danses tirees du folklore national, — et le rococo edulcore et sommairement
traite de la Musette, pastiche innocent, fut aussitét excuse.

En s’en tenant aux choses du terroir, la compagnie varsovienne nous permit d appre”
cier le present du ballet polonais et surtout de bien augurer de son avenir. Sans avoir tenu,
aux temps de la domination russe, une grande place par lui-meme (quoique dirige jadis par
le grand Milanais Carlo Blasis), ce ballet dota les Theatres imperiaux de Russie de quelques-
unes de leurs plus grandes illustrations, telle la glorieuse familie r.horegraphique des Kszes-
sinsky a Saint-Petersbhourg, ou Mme Sobieszanska a Moscou.

Nijinski, ldzikovsky sont Polonais, ainsi que maintes recrues remarquables de M. de
Diaghileff. Les grands musiciens de Russie avaient, de tout temps. rendu un hommage pas-
sionne a Zlesprit de la danse polonaise; Glinka fit la mazurka de la Vie pour le 1sar, Moussorgsky,
la polonaise de Boris, Tchaikovsky, la mazurka du Lac des Cygnes, Rimsky-Korsakoff, tout un
opera: Le ooioode. Or, chaque fois qu’il s’agissait de donner une de ces oeuvres, les plus ce-
lebres Russes s’effagaient devant I’equipe polonaise (choisie quelqusfois parmi les plus
humbles) qui prenait la tete de |entree. Car, au pays de Seigneur Thadce, on nait danseur de
mazur, que ce soit sous le chaume ou dans le manoir ancestral.

Cet instinct inne, ce naturel spontane, le sourire eclatant des blondes ballerines, la vi-
geur mate des hommes, le bariolage pimpant des costumes, 1allegre pulsation des trois temps,
le grand fracas de bottes qui tournent le ,,holoubiec”“ en marquant les coins, tout cela est
riche de seve et ivre de vie. Cette continue frenesie culmine en un ,oberek" sur des themes
musicaux authentiques, ou le mouvement plongeant des cavaliers qui plient profondement
jusqu a s accroupir, tout en tournant, est corse par le jeu des grandes capes blanches a pom-
pons rouges. C est la du pittoresque du meilleur aloi. Ainsi cest par son entrain collectif
et sa chaleureuse conviction que vaut la troupe plutét que par quelque personnalite hors
ligne. Je crois — ou je me trompe fort — avoir deja pu apprecier le travail de M. Zajlich,
maitre de ballet, aux cétes de la Pavlova. Et ne serait-ce pas dans les memes conditions que
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zespotu ma swe Zrédto nie tyle w kilku niezwykle wutalentowanych jego cztonkach ile w jego
zbiorowym rozpedzie i szczerem uniesieniu odtwdrczem.

Wydaje mi sie (czyz bym sie omylit?), ze juz miatem okazje oceni¢ prace p. Zajlicha,
kierownika baletu, ktéry pracowat niegdy$ przy boku Pawtowej. Czy nie w tych samych wa-
runkach poznatem p. Szmolcéwne, czarujagcg osobe, ktéra odtwarza krakowiak z ,Pana
Twardowskiego** w spos6éb niezwykle interesujgcy, wybijajgc rytm $liczng pointe 3 swej ndézki,
obutej z wielkim smakiem? Byt to jeden z najbardziej czarujacych epizodéw tej uroczystosci,
by¢ moze nieco jednostronnej i lekkiej, ale w najwyzszym stopniu atrakcyjnej i artystycznej.

Andre Leoinson.

»PARIS MID 1 (15. VI. 1925)

Festival polski w Operze pozwolit na nowo wystucha¢ pod zreczng batutg p. Mtynarskie-
go, dyrektora Opery Warszawskiej, koncert Szymanowskiego dla skrzypiec z orkiestrg.

Gwattownos$¢ itesknota, mocne stopienia dzwiekowe i barwne szczegdty przeplatajg sie
w orkiestrze, ktéra prowadzi dialog ze skrzypcami. Dopetniaja sie one wzajemnie, nigdy nie
ulegajgc tatwej pokusie sta¢ sie tylko echem. Jest to rzeczywisty djalog, w ktérym dwie mysSli,
nawet gdy sie urywaja lub wpadaja w reminiscencje utrzymujg sie na wyzynach
niezwyktych. Kochanski, ktéry wykonat partje solowa skrzypiec, jest mistrzem w petnem zna-
czeniu tego okre$lenia.

Andre Coeuroy.

LAV ENIR" (16. VI. 1925)

Pozostaje mi oméwié¢ Festiwal muzyki polskiej w Operze, ktéory odbyt sie w ostatni
czwartek i okazat sie jedna z najdonio$lejszych manifestacyj artystycznych sezonu. Za-
stuguje on na oddzielne i dtugie komentarze; trudno byto da¢ w ciggu dwoéch go-
dzin muzyki doktadniejsze pojecie 0 sztuce i duszy wielkiego narodu. P. Emil
Mtynarski, znakomity kompozytor, dyrektor Warszawskiej Opery oraz jeden z najlepszych
dyrygentow Europy, przedstawit nam w pierwszej czesci programu dzieta symfo-
niczne, religijne i kameralne, od pieknego ,Sanctus#4 Pekiela (XVII wiek) az do ,Concerto4
Szymanowskiego, ktéry nasi czytelnicy znaja dobrze. W czes$ci drugiej wieczoru ogladalismy
balet Warszawskiej Opery, wykonywujacy ze zreczno$cig i ogniem piekne tafnce polskie narodo-
we, lub fragmenty, dobrane starannie z baletéw Miynarskiego, Ro6zyckiego i Moniuszki. Pani
Halina Szmolcéwna primabalerina i p. Piotr Zajlich, mistrz baletu, byli oklaskiwani sowicie
za ich wykwintng maestrje. Pani Aleksandrowicz w kostjumie narodowym, gra réwniez dobrze,
jak épiewa; chwilami przekorna, chwilami smutna, pozwolita nam poznaé¢ z rado$cig piesni

ludowe polskie, petne dowcipu, sentymentu i poezji. Wreszcie, o ile nie jest koniecznem
przedstawia¢ tu pp. A. Rubinsteina i P. Kocharnskiego, ktdérych publiczno$éparyska uwielbia
i kocha od chwili ich poznania, nalezy jednak zaznaczy¢, ze dziekowano im owacyjnie tak

jak na to zastugiwali.

Ostrzezono nas przed niebezpieczeAstwem rozczarowania, moéwigc, ze muzyka polska
jest moze zbyt umiarkowana dla naszych czaséw To, co nazywajg umiarkowaniem, wcale nie
przejawito sie w tej muzyce. Celem tej pieknej manifestacji byto dowie$¢ postep ewolucyjny.
1o byto osiagniete. Polska, ktérej kulture kochamy, jest narodem muzykalnym, posiadajacym
wtasng muzyke, wtasnag historje muzyki, wtasne piekne pie$ni ludowe i wtasne rytmy. Posiada
ona obecnie kompozytoréw, ktérzy opanowali wszystkie tajemnice techniki wspétczesnej, oraz
pierwszorzednych wykonawcéw. Bedziemy mieli wielokrotnie sposobnoé$¢ dla zaznaczania tutaj,
ile nowych pierwiastkéw mtodoséci i pigkna przynosi muzyka polska.

Maurice Boucher.

22



jai pu ccnnailre Mile Smolcovna, charmant sujet, qui interprete le krakoviak de Pan Twardo-
wski avec mainte nuance curieuse, tres en musique, et piquant le plancher de TOpera dune
bien jolie pointe chaussee de satin cerise? Ce fut lun des episodes les plus seduisants de
ce divertissement, quelque peu ,monocorde” et d’une matiere choreographique plutét legere,
mais d’un agrement certain et soutenu.

Andre Leoinson.

L ARIS-MID 1 (15 VI. 1925)

A 1Opera, le festival polonais a permis de reentendre, sous la baguette du tres babile
directeur de TOpera de Varsovie, Mtynarski, le Concerto pour violon et orchestre de Szyma-
nowski. Vehemence et langueur, masses somptueuses et details colores, alternent dans un
orchestre dont l’eloquence dialogue avec celle du violon sans que jamais lun cede a la facile
tentation de faire echo a Tautre: dialogue veritable ou les deux pensees, meme lorsqu elles
tournent court ou se retrempent dans des souvenirs, se maintiennent a des hauteurs in-
accoutumees.

Kochanski, qui jouait la partie de violon. est un maitre, dans toute la force du terme.

Andre Coeuroy.

» AV EN I R“ (16. VI. 1925)

11 me reste a signaler le Ilestical de musique polonais, qui fut jeudi dernier, a TOpera, une
des manifestations artistiques les plus importantes de la saison. 11 meriterait a lui seul de
longs commentaires. 11 etait difficile de nous donner, en deux heures de musique, une idee
plus precise de lart et de lame dungrand peuple. M. Emile Mtynarski, compositeur eminent.
directeur de TOpera de Varsovie est Tun des meilleurs chefs d’orchestre d’Europe, nous
senta, dans la premiere partie du programme, des oeuvres symphoniques, religieuses ou de
musique de chambre. depuis le beau Sanclus de Penkiel (dix-septieme siecle) jusqu’au Concerto
de Szymanowski, que nos lecteu»-s connaissent bien. Dans la deuxieme partie de la soiree*
nous vimes le corps de ballet de TOpera de Varsovie executer avec une habilete et une
grace charmantes des danses populaires ou des figures judicieusement choisies dans les ballets
de MM. Mtynarski, Rézycki et de Moniuszko. Mile lIrene Szmolcéwna, danseuse etoile, et
M. Pierre Zajlich, maitre de ballet, y furent fort applaudis pour leur virtuosite elegante. Mme
Alexandrowicz, en costume national, mime aussi bien qu’elle chante; tantét espiegle, tantot
triste, elle nous fit connaitre, pour notre plus grande joie, des chants populaire pleins de
malice, de reve et de poesie. Enfin, s’il nest pas necessaire de presenterici MM. Arthur Ru-
binstein et Paul Kochanski, que le public parisien admira et aima desqu’il les eut connus
il convient de dire qu’une fois encore on les remercia par des ovations meritees.

On nous avait mis en garde contre une desillusion que Ton semblait craindre parce
que, disait-on, la musique polonaise est peut-etre trop sage pour le gout du jour. Ce que Ton
appelle ainsi la sagesse n a rien a faire en Toccurrence. Le but de cette tres belle manifesta-
tion etait de prouver le mouvement en marchant. Il a ete atteint. La Pologne. dont nous
aimons la culture estun peuple de musiciens qui a sa musique, son histoire musicale, ses ad-
rnirables chants populaires, ses rythmes. Elle a actue.llement des compositeurs rompus a toutes
les disciplines modernes et des executants remarquables. Nous aurons plus d une occasion de

signaler ici tout ce qu elle porte en elle de jeunesse et de beaute.

Maurice Boucher.
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