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Q0O Fierszeuuicza 060 Borczyckiego (1681-1697).
(Z dzigjom muzyki mamelsfag z koncem XVII- mieku).

W studjum o Danielu Fierszewiczu, ktéry byt kapelmistrzem katedry krakowskiej od
r. 1671 (?) do r. 1681 (por. ,Przeglad muzyczny1925, nr. 17— 18) wymienitem jego najblizszych
nastepcéw na tern stanowisku. Pragne obecnie zaja¢ sie nimi doktadniej.

Jak wiemy skadinagd, kapela katedralna krakowska zostata zalozong w r. 1619. Pierw-
szymi jej kapelmistrzami byli: Annibale Orgas (zm. 1629), Franciszek Gigli-Lilius (zm. 1657),
Barttomiej Pakiel (zm. 1670?) i Daniel Fierszewicz (do r. 1681). Z tym ostatnim poczynita
kapituta katedralna przykre doswiadczenia i powotata na jego miejsce muzyka, ktérego nazwisko
jedynie notuja akta kapitulne, nie dodajgac imienia. Byt nim niejaki Czulicki. Postanowienie
to zapadio na posiedzeniu kapituty w dniu 6 lipca r. 1681.") Kapituta uczynita Czulickiego
kapelmistrzem na rekomendacje kanonika i p6zniejszego kustosza katedralnego, J6zefa Zebrzy-
dowskiego. Jednym =z pierwszych obowigzkéw Czulickiego byto przejecie inwentarza mu-
zycznego od Fierszewicza w obecnosci kapelmistrza roranckiego X. Macieja Arnulfa Miskie-
wicza i wobec organisty katedralnego, ktérym wowczas byl X. Sebastjan Jaruszowicz.])
Dwukrotnie nazwany jest w aktach Czulicki ,reverendus"”, z czego wynikatoby, ze byt ksiedzem.
Raz natomiast czytamy o nim jako o ,nobilis*. (Trudno przypusci¢ dwukrotng omytke notar-
iusza kapituty). Ma to miejsce w protokdle z posiedzenia kapituty, desygnujacej juz w rok

>) Acta Actorum Capitularia (w skrécie: AAC), t. XVI, k. 3CO r: ,...ac in eius (sc. Fiersze-
wicza) locum pro regente musicorum in ehoro Ecclesiae Cath. Crac. divina officia tractandorum, ad
commendationem Rmi Dni Zebrzydowski, canonici cracov. Rndutn Czulicki admiserunt, eidemaue curam
regendi et disponendi musicos in choro Ecclesiae commiserunt, et ut sit diligens in officio suo et tern
Pestive ad Ecclesiam veniet, monuerunt".

‘) AAC XVI, k. 301 r (z dnia 27 lipca r. 1681); ,Pro recipiendis libris et operibus musicalibus
8 Nobili Firszewic, magistri olim capellae musices, iuzta prius inventarium et traditione eorundem
Rndo Culicki (tak!), ad praesens magistro capellae musices, Rndi Matthias Miskiewicz praepositus
rorantistarum et Organarius Ecclesiae Cath. Crac. deputati sunt“.



pézniej (1682) jego nastepce, niestety niewiadomego nazwiska.) Opuscit je pisarz protokdtu,
dalsze za$ karty AAC XVI nie wymieniaja zadnego kapelmistrza po nazwisku, i to az do
r. 1691. Kto mogt by¢ tym nastepca? 1 jak diugo nim by#?

Akta roranckie nie wymieniajg przy zadnem nazwisku O6wczesnych rorantystéow tytutu
kapelmistrza kapeli katedralnej. Jednakze na jednej z kilku kopij utworéw Macieja L uk a-
szewicza, zmarlego w r. 1685, czytamy przy nazwisku tegoz: ,pro tunc praebendarius,
tandem praepositus capellae regiae (sc. rorantistarum) et magistri capellae arcis cracoviensis®.
Nie ulega zatem watpliwosci, ze X. Lukaszewicz jedoczyt w swych rekach obydwa muzyczne
stanowiska, i to az do swej S$mierci. Od czaséw Orgasa byt to pierwszy wypadek tego ro-
dzaju. Stowa ,pro tunc“ i ,tandem"“ odnoszg sie tylko do r. 1682; w dniu 13 maja obrano go
prepozytem rorantystéw, w dwa dni pézniej kapituta powotata go na nastepce Czulickiego.
Z badan nad dziejami kapeli roranckiej wiemy, ws$rod jakich okolicznos$ci ustgpit Lukaszewicz
z prepozytury i wiemy, ze zmart 20 lutego r. 1685.%)

Jak w swoim czasie Fierszewicz dyrygowatl kapelg katedralng podczas koronacji Jana Il
na Wawelu, tak znowu tukaszewiczowi przypadto w udziale Kkierowenie kapela w czasie
40-godzinnego nabozeristwa i potgczonej z niem procesji na intencje zwyciestwa pod Wiedniem.
Za trudy swe otrzymat wraz z kapelg 60 fl. gratyfikacjid) Zadnych innych wazniejszych zda-
rzen muzycznych nie notujg AAC z czaséw tukaszewicza, ptécz tego, ze kapituta udzielita
wsparcia cztonkowi kapeli katedralnej. Napolskiemu, ktéry w niej pracowat od 30 lat gorliwie-
Wyznaczono mu 50 fl. rocznej emerytury4)

4 AAC XVI, k. 367 r (z dnia 15 maja r. 1682): ,Pro magistro capellae in locum Nobilis (tak!)
Czulicki, ad commendationem nonnullorum Rndorum DD. Praelatorum et Canonicorum Crac. admissus
(miejsce niewypetnione przez pisarza), cui pro salario cuiuslibet mensis assignati sunt sexaginta floreni
pro fovendis et erudiendis duobus pueris discantistis pro auolibet mense cuiuslibet anni viginti auatuor
floreni concessi et assignati per Rndmos Praelatos et Canonicos sunt“.

2 Szczegbélty o tukaszewiczu zawarte sa w pracach autora, poswieconych dziejom kapeli ro-
ranckiej w XVII wieku. Por. ,Przeglad Muzyczny", Warszawa 1911 i ,Kwartalnik Muzyczny", War-
szawa 1911 —12.

3 AAC XVI, k. 436 r (z dnia 11 wrzeé$nia r. 1683): ,Pro extraordinaria devotione ad impetrandam
gratiam et opem divinam Serenissimo Regi, cum exercitu Poloniae contra Turcas ad Viennam, quam
ad indictionem Illsmi Dni Episcopi Crac. in Ecclesia Cath. per 40 horas et similiter in aliis Ecclesiis
clerus cum populo absolvebat, magistro capellae cum musica gratitudinis ergo pro labore sexaginta
flor. dandos V. Capitulum assignavit, modo tamen crastina die cum suis instrumentis processioni so-
lenni cum SS. Sacramento horis pomeridianis adsint, quam processionem cum clero universo cum
SS. Sacramento et aliis religuiis Sanctorum placando Divinatn Maiestatem pro Serenissimo Rege ac
toto exercitu omnibusgue necessitatibus Regni Illustrissimus D. Matachowski Episcopus Crac. absolu-
turus et celebraturus".

4 Jest on prawdopodobnie identyczny z Wawrzyhcem Napolskim, ktéry przyjat obywatelstwo
krak. 26-go lipca r. 1655 “por. Libri iuris civilis w archiwum miejs krak.) i ktory byt tez cztonkiem
kapeli krakowskiego wojewody Stanistawa Lubomirskiego (por. A. Polinskiego ,Dzieje muzyki pol-
skiej". str. 143). Kapela ta zatrudniata wyborowych tylko muzykéw, takze Wiochéw. Dyrygowat nig
w czterdziestych latach XVII wieku kompozytor niemiecki Filip Fryderyk Buchner, ktdéry poswiecat
wojewodzie i krélowi polskiemu swe dzieta. W AAC XVI, k. 441 r (z dnia 7 pazdz. 1683) czytamy:
,Nobili Napolski musico, de Ecclesia Dei bene merito, in choro capellae musices a triginta annis
fideliter servienti et subsidium annuale aliguot petenti, Rndsmi Dni habentes respectum meritorum
eius ad vitae tempora quolibet anno quinquaginta fl. dandos assignaverunt®.
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Kto zostat nastepcg tukaszewicza, tego zrédita archiwum wawelskiego nie méwig. Nie
wspominaja o nim takze AAC. Dopiero w notatkach z r. 1691 wspomniany jest X. Sebastjan
Jaroszewicz. Jest to posta¢ znana nam z dziejdw kapeli roranckiej. Nie bede tu po-
wtarzat odnoszacych sie do Jaroszowicza szczeg6téw, o ile dotyczag jego roranckiej dziatalnosci,
datujacej sie od r. 1680,]) a przekraczajgcej rok 1709. Natomiast w zwigzku z kapelg kate-
dralng warto przytoczy¢ inne wiadomosci.

W r. 1674 otrzymuje Jaroszewicz od kapituty jako ,actu presbiter" prebende angielickg
fundacji Szyszkowskiego i stanowisko organisty katedralnego, to ostatnie po $mierci X. Alberta
Gasinskiego.? Kapituta otrzymata o Jaroszewiczu dobre, korzystne informacje takze co do
jego kwalifikacyj muzycznych. Na tej podstawie zlecita mu takze nauczanie muzykéw kate-
dralnych.

Niebawem zostat Jaroszewicz cztonkiem kollegjum roranckiego (okoto r. 1680), bedac
nadal organista katedralnym. Kiedy powotata go kapituta na swego kapelmistrza, nie wiemy.
W tej nowej godnosci jest wspomniany dopiero w r. 1691. Zaszedt jaki$ ciezszy incydent ze
strony Jaroszewicza, pokryty narazie tajemnicg urzedowg,3 a oddany do rozwazenia sgadowi
konsystorskiemu. Akta kapitulty wspominaja o ,uprowadzeniu" nieletniego dyskancisty,d a nie
mogac sie doczekaé¢ orzeczenia sadu, zawieszajg Jaroszewicza w czynnos$ciach organistowskich
i kapelmistrzowskich, powierzajac je tymczasowo (,ad tempus") kapelmistrzowi roranckiemu,
X. Janowi Porebskiemu.5

Sad konsystorski wypadt zapewme korzystnie lub prawie korzystnie dla Jaroszewicza,
skoro powrdcit na swe dotychczasowe stanowisko w Kkapeli katedralnej. Kilka lat jednak
jeszcze miat tam zabawi¢ X. Jaroszewicz. Wspominaja go w r. 1695 akta wikarjackie jako
kapelmistrza.6) Mimo upomnienn kapituty X. Jaroszewicz nie zmienit widocznie swego po-
stepowania lub nie pozbyt sie jakich$ nie znanych nam blizej wad, tak iz kapituta widziata sie
zmuszong na posiedzeniu w dniu 10 stycznia r. 1698 usungé¢ go ze stanowiska swego kapel-

) Por. ,Przeglad muz.“ i ,Kwartalnik muz.“ z r. 1911—12 oraz ,Nowe materjaly do dziejéow
krél. kapeli rorant." w ,Ksiedze pamigtkowej ku czci Oswalda Balcera”" (Lwow 1925).
Catl ~ k- 7t)v (z dn'a 12 stycznia 1674): ,Praebendam capellae S. Stanislai in Ecclesia
maiori Erac” Angelica dictam, fundationis Szyszkovianae una cum officio organorum tam in choro

racanteni3™ minori> Pro organar'® Post mortem R. Alberli Gasinski, ultimi et immediati possessoris
sjbj Sebastiano Jaroszowie actu presbitero de vita, moribus ac scientia in arte musica habentes

d:tione * +° mmendatuni, Perillustres Dni Capitulares ex gratia et mera liberalitate sua (cum ea con-
et dc)6' tI d* ~'iigens in officio suo, aliosgue sibi commendatos ad artem musicam fideliter instruat
et °Cf.a. . andum et conferendum concluserunt, prout conferunt decreto praesenti ac eligunt”.

szewicz nraeb i1 10s- 107 (z dnia 8 Pazdz- 1691): »Secretum in materia Rndi Sebastiano Jaro-

turos (tak!) dodar”~" 6t capellae magistti in hac Eccl. Cath. Crac. Perillres Dni Capitulares serva-
n erunt”.

bendario et magistr"6~ 127 ™ dnia 16 listopada 1691): ,Causam Rndo Sebastiano Jaroszewicz, prae-

/\ 1]
Josephi discantistae°hdc Fr EccL ° Cr' in iudid°® COnS* ali f?"G abductionis inSenu-
hisce diebus decisa non f u S applicati et sub dmectione Rndissimi Cap.tuli ezistentis, inguantum
+,0 a:fWonrism Perillres Dni Capitulares eandem ad proxime futurum Generale Capi-
ir sr'run, nNm ° em < *<e]h x Ak Kkkox

Eccglfellae musices in Eccl. C. Cr. Rndi Sebastiani Jaroszewicz,

' n , Icl
capellae magrstr, et org.nar,, l. ¢ Cr ,ndicit,r.

. 7" 8 Gtego 1692: ,In locum Rndi Sebastiani Jaroszewicz, immediati
capellae musices magistr. ,n Eccl. C. Cr. in magistrum eiusdem capellae Rndus Joannes Poregbski,
praebendanus eiusdem Eccl C. Cr. ad tempus est destinatus”.

6 Acta Minons Cap.tuli, t IlI, str. 309 (z dn. 7 maja 1695).



mistrza i powotata na jego miejsce X. Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego, wikarjusza
katedralnego i kompozytora.’)

Jaroszewicz pozostat nadat rorantystg. Peilnit tez obowigzki katedralnego organisty.
Przypuszczam, ze pozbawiono go kapetmistrzostwa moze z powodu zaniedbywania obowigzkow
i niepunktualnosci. Ze stanowiska organisty zrezygnowat w r. 1709. Nastepca jego na tawce
organistowskiej zostat X. Jan Gérecki, wikarjusz katedralny.?

W ostatnim roku dziatalnosci Jaroszewicza jako kapelmistrza nastata redukcja kapeli
i jej dochod6éw', niepierwsza zreszta w jej dotychczasowych dziejach. Zdarzyta sie ona za
czas6w' Liliusa i Fierszewicza. W r. 1697 stwierdza kapitula, ze przynoszaca kapeli dochody
wie$ Swieciechéw (dochéd z Byszyc byt przeznaczony dia kapelmistrza) zostata zdewastowana
przez zoinierzy (,milites confoederatos") i opuszczona przez zubozalych mieszkancéow.3 Po-
stanowiono zmniejszy¢ stan kapeli do 14 oséb (o polow'e zatem?!), a pierwotny stan przywrdcic
dopiero wtedy, gdy dochody osiaghg nalezyta, pierwotng wysokos$¢.4 Nie znamy dalszych
los6w tej sprawy. W kazdym razie X. Gorczycki otrzymal spadek nie do pozazdroszczenia.
Niebawem miata kapela jego wucierpie¢ z powodu najazdu szwedzkiego. Prawdopodobnie juz
nigdy nie osiggneta tej liczby, jakiej wymagat fundator w' r. 1619, t. j. 30 oséb. Tak przy-
najmniej zdajg sie dowodzi¢ ksiegi administracyjne kapeli z czaséw, gdy na jej czele stat
X. Gorczycki. Sprawa ta jednak wychodzi poza ramy tej pracy.

Nalezy sie jeszcze wzmianka Kkilku muzykom kapeli, wymienionym przez AAC i ACM
miedzy r. 1685 i 1697. Wspomniany jest wiolista kapeli Stanistaw Nagdérskif (miedzy 1685
' 93), Stanistaw Zelawski (1694)6) oraz niewiadomego nazwiska Franciszek, pomocnik kate-
dralnego organisty (1695).79

W czasie, gdy X. Gorczycki obejmowat kierunek kapeli katedralnej krakowskiej, jako
juz ceniony kompozytor, bawita (od r. 1697) polska kapela krélewska w Dreznie wraz z se-
dziwym juz Jackiem Ro6zyckim, z b. kapelmistrzem wawelskim Danielem Fierszewiczem, oraz
z nieznanym dotychczas naszym kompozytorem, Piotrem Kosmowskim. Whkrétce miat Gor-
czycki zosta¢ jedynym, lecz wybitnym spadkobiercg dawniejszych, lepszych czaséw koscielnej
muzyki polskiej.

Lwoéw, 29 pazdziernika r. 1925.

'y AAC XVIII, k. 117r (z dn. 10 stycznia 1693): ,Inconvenientiis aliguoties per Rndum Sebastianum
Jaroszewicz, capellae Ecclesiae huius Cath. commissis nec post tot admonitiones per ipsum correctise
Perillres et Rmi ad seriam animadversionem adducti, eundem ex magisterio capellae amovendum du-
xerunt in locumaue eiusdem Adniodum Reverendum Gregorium Gorczycki, Cathedralem vicarium, artis
musices gnarum et compositorem, in magistrum capellae elegerunt et approbaverunt®.

'y AAC XIX, k. 147v (z dn. 24 grudnia 1709): ,Post liberam resignationeni officii organarialus-
Rndi Sebastiani Jaroszewicz, Rndmi Dni Rndo Joanni Goérecki, vicario Eccl. C idem officium contu-
lerunt. Et eidem antecedaneo organario viginti florenos dandos in viin eleeinosinae consignarunl”.

8 AAC XVIII, k. 95-96.

*) AAC XVIIIl, z dn. 31 pazdz. r. 1697: ,Numerum musicorum in Capella Ecclesiae Cath. Crac,
deservientium a Perillri Dno Praefecto eiusdem Capellae ex decreto capitulari ob defectum notabilem
proventus pro eadem capella ad geuatuordecem personas reductum alias iuxta regestrum manu Peril
ustris er Rndmi Dni Praesidentis capitulariter subscriptum Perillres et Rndmi Dni pro interim-
donec idem proventus suo debito vigori restitutu3 non fuerit, approbarunt [et] ratificaverunt”.

5 ACM, II, str. 141, 193-194, 270.

6 AAC XVII, k. 284v.

» AAC XVIII, k. 28r.



O sktad naszych choréw koscielnych,

Muzyka koscielna w Polsce dZzwiga sig, mimo chwalebnych wysitkéw jednostek, z wielkim trudem.
Podstawg akcji liturgiczno-muzycznej powinno by¢ ,Motu proprio” Piusa X. z r. 1903. Niestety komen-
tuje sie u nas instrukcje te czesto fatszywie i jednostronnie. Miedzy innemi propaguje sie ostatniemi
czasy zasade, ze poza zespotem meskim jest w sktadzie chéru koscielnego dozwolony jedynie udziat gto-
séw chtopiecych, z wykluczeniem gtoséw kobiecych. Poniewaz zapatrywanie takie mogtoby w zaintere-
sowanych kotach tatwo szerzy¢ niepozadane fermenty a réwnocze$nie podwazyé¢ zywotno$¢ i przysztosé

naszych choréw koscielnych oraz twoérczosci naszej liturgiczno-muzycznej, przeto zaja¢ trzeba tutaj stano-
wisko zasadnicze

~Motu proprio'l Piusa X, po$wiecajac w rozdziale V. osobna rubryke $piewakom chérowym, powiada
tam m. i.. , - Wynika z podanych wyzej zasad, ze osoby $piewajace w kosSciele sprawujg prawdziwy
urzad liturgiczny, ze przeto niewiasty w skiad chéru lub kapeli wchodzi¢ nie moga. Kto tedy chce mie¢
w chérze wysokie soprany i alty, winien, odno$nie do bardzo starego zwyczaju kosciota, uzywaé¢ do tego
chtopcow".

Mozna byto z géry przewidzie¢, ze Stolica Apostolska zezwoli bez trudnosci na interpretacje libe-
ralnag postulatu tego, uwzgledniajacego oczywiscie warunki chérowe $cisle liturgiczne. Nic dziwnego,
ze Kongregacja Obrzeddw ogtosita 1'. stycznia 1908 r. dekret, wyraznie uznajacy ch6ry mieszane z udziatem
kobiet. Dekret wychodzi z tego zalozenia, ze przeciez chwate Boza gtosi¢ winni wszyscy wierni bez
réznicy stanu, pici i wieku, wszyscy maja prawo tgczenia sie w jeden wspdlny hymn ku czci Najwyzszego,
a wiec takze kobiety i dzievvczeta. Tam tylko, gdzie istnieje t. zw. ,officiatura choralis" czyli reguta ché-
rowa oraz chor liturgiczny ,in stricto sensu” miejscem ktérego jest prezbiterjum, jak to zwyczajem jest
zwtaszcza w katedrach i kosSciotach klasztornych, tam gtosy kobiet i dziewczat sa wykluczone. Na tych
samych warunkach dozwolony jest zesp6t chérowy ztozony wytgcznie z kobiet lub dziewczat, a taki moégitby
za zgoda biskupa dyecezjalnego z waznych powodéw $piewaé nawet w kosSciotach katedralnych iinnych,
znajgcych t. zw. ,Officiatura choralis",. wtedy naturalnie poza prezbiterjum.*)

Tak przez Kongregacje rozstrzygnieta kwestje, kwestje o aktualnem i doniostem dla chéréw ko-
Scielnych znaczeniu, przyjma niewatpliwie wszyscy z zadowoleniem, juz sam akt stawiania kobiety poza
nawiasy zespotu chérowego bytby zbyt rygorystycznem i jednostronnem poczynaniem prawodawstwa
koscielnego. Stusznie dlatego powiada dekret Kongregacji, ze do wielbienia chwaty Bozej powotani sa
wszyscy. Przeciez i ,Motu proprio” zacheca do masowego $piewania choratu gregoranskiego, nie ogra-
niczajac w niczem udziatu kobiety. Znany i czesto falszywie zrozumiany aksjomat ,mulier taceat in
ecclesia” odnosi sie oczywisécie do urzedu kaznodziejskiego i do oficjalnej czynno$ci liturgisty.

Zasadniczo kos$ciot nie odsuwat kobiety nigdy od $piewu liturgicznego. Praktyka pierwszych wie-
kow chrzescijanskich dowodzi tego najwyrazniej. Ojcowie kosciota i pisarze koscielni zachwycaja sie
wspoélnie przez mezczyzn, niewiasty i dziatwe $piewana psalmodiag. Euzebjusz n. p., powtarzajac za zydem
bilonem opis nabozenstwa wigijilnego u chrzescijanskiej gminy Terapeutéw, pisze nastepujaco: ,Nadany
znak wszyscy sie podnoszg, tworzac 2 choéry, jeden meski drugi zenski. Kazdemu chérowi przoduje
Pjecentor, odznaczajacy sie osobista godno$cia i znajomos$cia muzyki. Potem $piewaja hymny do Boga,
rozne co do rytmu i melodji, badZ to wszyscy razem, badZ tez jeden chér drugiemu w porzadku i godziwie
odpowiadajagc Tworzac nastepnie z obu chéréw jeden jedyny, tak intonujg i na przemian powtarzaja
piesni, £e, gdy jednocze$nie $piewaja, nizszy dzwiek gtoséw meskich i wyzszy gtoséw zenskich w piekny
zlewaja sie i iscie muzykalny zesp6t'. Sw. Ambrozy styszy w wspélnym $piewie mezczyzn, niewiast,
dziewic i dziatwy tworzace sie fale morskie. Podobnie wyrazajg sie Grzegorz Nazianski, Jan Chryzostom
i inni.

Wskutek rozlicznych naduzyé¢ i wykroczen zmienia sie jednakze praktyka liturgiczno - muzyczna, tak,
ze caty szereg Ojcoéw Kosciota zajmuje juz teraz stanowisko do kobiety pod tym wzgledem nieprzychylne
rzymska Schola cantorum”, zapoczgtkowana jeszcze przed Grzegorzem Wielkim, zalicza do sktadu
owego ¢ orowego tylko Kklerykéw i chtopcéw. Na niej wzoruja sie wszystkie inne choéry liturgiczne
mmoscio a zacrodniego. Ale jeszcze w giebokiem S$redniowieczu zdarzato sie dosy¢ czesto, ze dla uswie-
nienia im ozenstwa liturgicznego $piewaty chéry meskie i zenskie wspdélnie, co prawda z tern ograni-
czeniem, ze zespoty te skiadaty sie wytgcznie z os6b duchownych, a zatem co do stanu zenskiego ze
zakonnic, lak wykonywano n. p w licznych kosciotach Belgji hymn ,Te Deum laudamus" w ten sposéb,
ze jedna zwrotke odegraty organy, druga $piewat chér dominikandw, trzecig chér zakonnic (of. Gerbert
,De cantu ). Podobnej praktyki trzymano sie okoto r. 1260 w Zurychu, gdzie po intonacji hymnu ,Gloria
in excelsis Deo kontynuja go na przemian kanonicy i zakonnice. Naogét jednakze obejmuje skiad Sre-

D.-Acta Sanctae Sedis* z r. 1908 objadniajg te sprawe na str. 1*6 w sposéb nastepujacy: .Hodierna decisione aiiquantisper
mutatur disciplina huiusgue vigens circa cantum mulierum in ecclesia. Imprimis in functionibus etiam iiturgicis magis incuicatur
cantus simultaneus vel alternalivus sive virorum sive mulierum, quae tamen extra chorum et ambiium organi stare debent, sepa-
ratae a viris. Quin imo generatim loguendo admittitur etiam cantus exclusivus mulierum iuxta modum supra dictum, praesertim
cuma non extent pueri vel viri ad canendum apti In cathedralibus vero aliisque ecclesiis, in guibus adest ufficiatura choralis,
cantus exclusivus mulierum non permittiiur, nisi ex gravi causa ab Episcopo approbanda".



dniowiecznego chdéru liturgicznego; czy to gregorianskiego, czy tez wielogtosowego, klerykéw samych,
albo klerykéw i chtopcéw, z wyjatkiem oczywiscie zakonnych zgromadzen kobiecych majacych swdj
wtasny chor zenski.

Taki stan rzeczy utrzymuje sie¢ do wieku XVII. Wiek XVII. i XVIII. sprowadza radykalng zmiang
w dziejach muzyki koscielnej. Zaznacza sie gwattowny upadek liturgji a zarazem z nim upadek choratu
gregorjanskiego, w zapomnienie idzie a — cappella styl Palestriny i szkoty jego. Nowa era muzyczno-

koscielna rozwija sie pod znakiem t. zw. stylu koncertujacego, stylu "~operowego, jeneratbssu i bel ecanto
$piewu. Takich tez cech nabierajg kompozycje pisane dla kosciota. Swiecka szata kompozycji koscielnych
z wszystkiemi wtasciwosciami nowych styléw nie pozostaje bez wpitywu na zespoty chérowe, do ktérych
wchodza teraz $piewacy $wieccy, czesto $piewacy operowi, razem z nimi kobiety, wreszcie instrumenta-
lisSci. Dla gtosu kobiecego byty bujne partje sopranowe operowo-koscielnych utworéw jak stworzone,
mniej nadawaty sie dla gtoséw chtopiecych. Jest rzecza jasng, ze chéru takiego nie mozna byto juz
nazwa¢ chérem $cisle liturgicznym, jakim byt chdér $redniowieczny, ztozony ze $piewakéw duchownych
i chtopcow, ubrany w stréj liturgiczny i lokowany stale i tez najodpowiedniej w prezbiterjum, w ktérem
zasadniczo stracit racje bytu chér epoki nowej. Wyznaczono mu tedy miejsce inne, zwykle naprzeciw
wielkiego ottarza i obok orgaudw. Istniejg oczywiscie i nada! chdry koscielne z udziatem chtopcéw gtow -

nie przy kosSciotach katedralnych, przy wielu kosciotach klasztornych i kolegjackich. W staly jednak
zwyczaj wchodza juz teraz chéry z gtosami kobiecemi. Zwyczaj ten utrzymat sie do dnia dzisiejszego.
Kosciot tolerowat go tak, jak tolerowat nowy styl muzyczno - koscielny, i jak Kkiedy$ tolerowat udziat

kobiety w $piewach gregorjanskich. Z temi to faktami historyeznemi widocznie liczyt sie dekret Kon-
gregacji z r. 1908, modyfikujac odnoéne prawidta ,Motu proprio" w podanym sensie.

Kongregacja Obrzedow i fachowi jej doradcy opierali wyrok swoéj i komentarz nietylko na faktach
historycznych, ale z wszelaka pewnos$cia réwniez na wzgledach czysto muzycznych i praktycznych,
wzgledy wazniejsze od wzgledéw historycznych. Azeby to zrozumie¢ rozpatrzmy blizej zespét chérowy
a — cappella epoki Palestrinowskiej, epoki, bedacej punktem kulminacyjnym $redniowiecznej twoérczosci
polifonicznej, oraz zespdt czaséw poédzniejszych.

Juz z powyzszego szkicu historycznego wynika, ze sktad wielogtosowego chéru epoki Palestrin-
skiej, krotko moéwigc choru Palestrinskiego, wyklucza gtosy kobiece. Zachodzi jednakze pytanie, jaki
w chérze tym byt udziat gtoséw chtopiecych. Do gtéwniejszych cech muzycznych faktury Palestrinskiej
nalezy miedzy innemi i ta, ze gtos ludzki porusza sie zwykle w naturalnych granicach i w najkorzystniej-
szych dla siebie pozycjach dzwiekowych, rzadko kiedy nienaturalnem forsowaniem granice te przekraczajac.
Szczegbtowi temu zawdziecza styl Palestrinski w znacznej mierze objektywny swdj liryzm, niebianski
spoko6j, majestatyczne zréwnowazenie, dostojng powaga. Prawie wszystkie motety Palestriny, wiecej
jeszcze msze jego $wiadczag o tern dobitnie. Soprany n. p., o ktére tutaj chodzi, prowadzone sg zasadniczo

w obrebie skali g — g, skali wiec w brzmieniu gtosu chtopigecego najefektowniejszem. Sam fakt histo-
ryczny, ze chér wielogtosowy epoki Palestrinskiej obsadzony byt sopranami chtopcéw, wptynaé musiat
na charakter faktury wokalnej. Stad tez brzmienie klasycznego chéru a — cappella bedzie najstylowsze

i najidealniejsze przy sopranach chtopiecych.

Inna rzecz, gdy chodzi o gtosy altowe. Wyjatkowo odbiegajg tutaj Palestrina i mistrze jemu
wspobtczesni od zasady naturalnosci. Znawca faktury Palestrinskiej uswiadomit sobie od razu, ze ujecie
jej partji altowej nie zawsze przemawia za gtosami chtopcéw. Sktadajg sie na to dwa gtdwne momenty:
niskie czesto prowadzenie gtoséw i diugie nieraz trwanie w tychze pozycjach. Sg partje altowe, doma-
gajace sie gwattem wprost naturalnych falsetéw meskich. Wiemy dzisiaj pozytywnie, ze taki byt faktyczny
sktad altéow Palestrinskich, na ktérym i dzisiaj wzorowac¢ sie winny klasyczne a — cappella chéry, pra-
ktyka, ktérg tu i owdzie z dobrym skutkiem juz sie przyjmuje. Poleca sie jednakze w takim razie
ustawi¢ obok falsetujgcych mezczyzn alty chlopiece. Nowe edycje starych mistrzéw trzebaby oczywiscie
zastosowa¢ do nowej, czyli wtasciwie starej praktyki i pisa¢ alty sposobem tenorowym oktawe wyzej,
do czego ewentualne gtosy chtopcow w krotce i z tatwoscia sie przyzwyczaja.

Wokalna faktura epoki Palestrinskiej, przeksztatca sie pod wptywem nowych warunkéw muzycznych
XVIIL. i XVIII. wieku. Poniewaz w licznych choérach koscielnych miejsce gtoséw chitopiecych zajmuja teraz
gtosy kobiece, barwg intenzywnosci i skalg odrebne od tamtych, wiec zmienia sie¢ we fakturach wokal-
nych przedewszystkiem charakter partji sopranowej, dostostowanej do waloréw gtosu kobiecego. Wystarczy
na dowéd tego pordwnaé¢ partyture epoki Palestrinskiej z partytura szkoty wenecjanskiej, neapolitanskiej,
lub wiedeniskiej. Wigksze jeszcze wymagania do gtosu kobiecego stawiaja nieraz kompozytorzy szkot
pézniejszych; romantycy, programisci, wagnerianie i ,last not least” nowoczes$ni, kierunki, ktére wszystkie
pozostawity $lady swoje w dziedzinie twoérczosci muzyczno-kosécielnej. Dalsze wyszkolone gtosy chio-
piece pokonaja i takie trudnoéci, nigdy jednak nie z efektem przez kompozytora zamierzonym. Mysle
specjalnie tutaj o dwéch chérach, ze znanych mi witoskich, niemieckich i francuskich moze najlepszych:
o Lipskim chérze $w. Tomasza, t. zw. ,Thomanerchor® i o Berlinskim ,Domchor®, zwtaszcza o ostatnim,
dla ktérego nie istnieja nawet trudnos$ci wokalnej partytury Straussa lub Schonberga. A mimo to, jakaz
réznica w interpretacji i brzmieniu tych samych utworéw przez obsade kobiecg. Eteiycznosci gtosu chto-
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piecego braknie wtasnie, przy najlepszem nawet wyszkoleniu, miekkosci, ciepta, gietkosci, sity i skali
gtosu kobiecego.

Charakter wiec wokalnej faktury popalestrifiskiej zakrojony jest na glosy kobiece. Wskazujg na
to juz nie tylko momenty historyczne, ale czysto muzyczne a nawet fizjologiczne, tak, jak faktura Pale-
strinska domaga sie gtoséw chtopiecych.

Przyszto$¢ za$ tworczosci liturgiczno - muzycznej zapowiada sie stanowczo po linji i w duchu
nowoczesnos$ci. ,Motu proprio” Piusa X. uwaza wprawdzie chorat gregorjanski i styl Palestrinski za
ideaty katolickiej muzyki liturgicznej, uznaje jednakze w zupetnosci sztuke nowoczesng, byleby sztuka ta
posiadata cechy wzorowej muzyki kosScielnej. W ,Motu proprio" czytamy: ,Kos$ciét uznawat zawsze
i popierat postep sztuk pieknych, postugiwajac sie podczas nabozenstwa wszystkiem tem, co genjusz
ludzki w ciagu wiekéw dobrego i pieknego wynalazt, zadat tylko, by przestrzegano prawa liturgicznego.
A wigc i nowsza muzyke wpuszcza do Swiatyni, skoro kompozycja jest tak dobra, powazna i tak wzniosta,
ze nie uwtacza w niczem obrzadkom liturgicznym"”. Dla wartoséci i poziomu kompozycji koscielnej, czy
ona bedzie kompozycja a — cappella, czy z towarzyszeniem organdéw, czy tez orkiestry, jest czas jej
powstania rzecza najzupetniej obojetna, chodzi o to, by posiadata wymagane przez kos$ciét muzyczne
i liturgiczne walory, czyli, méwiac stowami ,Motu proprio”, by przyczyniata sie do powiekszenia chwaty
Bozej, do zbudowania wiernych i do uswietnienia ceremonij koscielnych, by byta $wieta, t. zn. wyklu-
czata wszystko co $wiatowe, nietylko z istoty swojej, ale i ze sposobu wykonania, by byta prawdziwa
sztuka, t. zn. znajdowata sie na wyzynach artyzmu, by wreszcie byta powszechng, t. zn. wykonalng
wszedzie.

Na szczes$cie doszli dzisiaj katoliccy muzycy kosScielni do przekonania, ze przez Witta, Haberla
i ruch cecyljanski kompozytorom liturgicznym zalecane, tak bezwzglednie p6zniej propagowane i mono-
polizowane nasladownictwo stylu Palestrinskiego byto wielkim ,fauxpas“. Ktéz miatby odwage twierdzic,
ktoz nawet z wybitnych talentéw, ze w kopjach swoich osiegnat wiernos$¢ oryginatu. Genjusz za$ nie
bedzie kopjowat, bo jest indywidualnoscig. Zreszta kopja pozostanie zawsze tylko kopja. Dyrygent,
pielegnujacy z chérem swoim klasyczny styl a — cappella, nie bedzie wykonywatl kopij, jezeli dostepne
mu sg oryginaty. Wielka szkoda wszystkich Halleréw, Mittereréw, Nekeséw i t. p., ludzi o wielkim
talencie, ktérzy wilasnym swoim jezykiem muzycznym, jezykiem nowoczesnym, byliby literature koscielno-
muzyczng lepiej zbogacili, anizeli nasladowaniem stylu Palestrinskiego. Palestrina sam byt na swéj czas
kompozytorem na wskro$ postepowym i z pewnos$cig tworzytby dzisiaj muzycznemi $rodkami wieku XX,
a nie wieku XV lub XVI. Polscy kompozytorzy koscielni: ks. Surzynski, Gruberski i inni, poszli niestety
w rydwan haset Witta i Haberla. Ale to juz temat dla siebie.

Jak tedy przedstawi sie wobec powyzszych uwag i zasad sktad koscielnego zespotu chérowego?

W mys$l Kongregacji Obrzadkéw maja prawny do niego przystep niewiasty i dziewczeta, mezczyzni
1chtopcy. Mozliwe sag tutaj przer6zne kombinacje. Idealny chor liturgiczny obejmowacé bedzie wytgcznie
gtosy meskie i chtopiece. Polecenia godne jest ustawienie zespotu takiego w prezbiterjum oraz
zaopatrzenie go w stréj liturgiczny: sutanne i komze. Do utworzenia chdru liturgicznego w zrozumieniu
scistem dazy¢ powinny w pierwszym rzedzie kos$cioty katedralne, wszystkie inne za$ tam, gdzie warunki
na to pozwalajg, z tem wszakze zastrzezeniem, ze zesp6t chiopiecy bedzie technicznie dobrze przygoto-
'Vany> gtosowo sumiennie wyszkolony i muzycznie inteligentny, jednem stowem, Zze stanie na poziomie
rzeczywiscie artystycznym. Gdzie wzorowe zestawienie gtoséw chtopiecych sprawi trudnos$ci, tam
omieéci sie w sopranach i altach gtosy kobiece. Pozatem tworzy¢ moga sktad chéru koscielnego albo
wytacznie gtosy kobiece wzglednie chiopiece, albo tez wytacznie gtosy meskie. Chor, ztozony ze samych
mezczyzn lub chtopcédw, miatby réwniez charakter wtasciwego chéru liturgicznego.

Sktad chérowy zalezy we wielkiej mierze od repertuaru muzycznego, w ktérym uwzgledni sie
wszystkie zasadami ,Motu proprio” dozwolone formy i style, a wiec: chorat grsgorjanski, styl Palestrinski
sie 'tmu pokrewne, formy i style epoki popalestrinskiej oraz muzyke nowoczesnga. Z nich wysuwaja

na P,an pierwszy: chorat gregorjanski i styl Palestrinski, wzglednie klasyczny styl a — cappella.

nasteDu”'M Ze styldw tych wymaga wtasciwej mu obsady. Stylowy zesp6t chérowy przedstawia sie

kobiet n oborato gregorjanskiego z obsadg mezczyn samych lub mezczyzn i chtopcéw wzglednie

mez ' N ostatnich jednakze tylko w ostatecznos$ci, dla klasycznej muzyki a — cappella z obsada
N zn 1ootopcéw z ewentualnem uwzglednieniem altowych falsetéw meskich, dla sopranéw i altéw
y i nowszej i najnowszej z obsadg gtoséw zenskich.

M i Otwoérzmy na warunkach tych w polskich Swiatyniach atmosfere muzyczna, zgodng z postulatam
u otu proprio"” Piusa X. i godng Domu Bozego.



PieSh polska na Batkanie.

Wrazenia z podrozy krakowskiego chéru akademickiego.

Po dwuletnich prawie staraniach udato sie wydziatowi krakowskiego chdéru akademickiego za pre-
zesury p. M. Hisztina, stuchacza medycyny, przeprowadzi¢ wycieczke, zakrojonag na wieksze rozmiary
z niezaprzeczona korzyscia dla uczestnikéw i, $mialo a z duma moéwigc: dla chwaty piesni polskiej.
Sam, jako uczestnik tej wedrownej druzyny, chowam w pamieci niezatarte wrazenia z poznania krajoéw
i narodéw, ktére dla Polski obecnej okazujg wiele sympatji i podziwu, a dla ktérych mysmy byli: misjo-
narzami sztuki i duszy polskiej", wedtug wyrazenia bukareszteriskiego dziennika ,Cuvantui“.

Dnia 23 wrzes$nia rano przed pociggiem Iwowskim zebrata sie wesota, petna humoru i dobrych
nadziei gromadka 32 mtodziencéw. Przepiekna pogoda jesienna dostrajata sie wybornie do rozsmianych
czarem beztroski gtéw, a przystrojonych rogatemi czapkami studenckiemi o biatych barwach z amaran-
towym szlakiem i srebrnym sznurkiem. Stréj ten, jak sie okazato poédzniej, bardzo dobre na obcych
wywierajacy wrazenie, nadawal wszystkim twarzom miodziefnczy wyglad, odmtodzit dwéch starszych
wiekiem $piewakow, ktérzy ochoczo przyjeli udziat w wycieczce, jako byli cztonkowie chéru akademic-
kiego, tak, zeSmy wszyscy na pozdér dawali obraz grupy $piewajacych miokoséw. Jedyna na zewnatrz
powaga dla oka ludzkiego byt towarzysz-opiekun chéru, prof. Tadeusz Estreicher, ktéry, jako przedsta-
wiciel Jagiellonskiej wszechnicy, nie mégt przybra¢ sobie studenckiej czapeczki. Za to tez wszelkie za-
szczyty i ciezary reprezentacyjne odrazu na gtowe jego spadaty. Usposobienie jednak czcigodnego pro-
fesora w ciagu catej podrézy tak wszystkich do niego przyblizato, ze czasem nie byto znaé¢ réznicy
miedzy studentami a profesorem, ktéry wszelkie niedole podrézy znosit z dziwng wyrozumiatoscia.

Na dworcu krakowskim, précz nielicznych cztonkéw rodziny, nikt chéru nie zegnat, ale ten objaw
apatji spoteczenstwa sktadaliSmy na zbyt wczesng pore odjazdu. Natomiast przykre na nas zrobito wra-
zenie zaniedbanie zarzadu krakowskiej dyrekcji kolejowej, ktéra chérowi polskiemu, jadagcemu za granice
w celach propagandy ,uzyczyta" wagonu trzeciej klasy, zarezerwowanego najgorszej sorty, na zewnatrz
i wewnatrz zanieczyszczonego, jakiego dotad nie zdarzyto mi sie widzie¢ na zadnej ,zakazanej" bocznej
linji kolejowej. Wyglad wagonu nie nadawat sie (co najmniej) na ,reprezentacje" na granicy obcego
panstwa i dlatego podwdjnie odczuwaliSmy te krzywde, nam wyrzadzona przez miejscowych ,opiekunéw".
Na szczescie Pan Bo6g byt taskaw, bo na granicy rumunskiej z powodu zbyt wczesnego przyjazdu nikt
z przedstawicieli zaprzyjaznionego panstwa nie moégt ogladaé¢, w jakiej to ,klatce” Polska wystata swoje
,$piewajace ptaszki”.

W ciggu jazdy pierzchnety predko smutne refleksje, tak czeste u nas, tak, ze w dobrych humorach
zajechata ,wiara" do Lwowa. Tam sympatycznie przywitani przez delegatéow ,Choéru technickiego”
i ,akademickiego"”, dowiedzieliSmy sie, ze zapowiedziany we Lwowie koncert nasz obudzit powszechng
sensacje, albowiem... ,jedziemy reprezentowa¢ muzyke chéralng polska". Stad zrozumiate zaniepokojenie
i trema. W cicho$ci ducha rozstrzgsaliSmy sumienie, czy nie jest to ,porwanie sie z motyka na stonce".
Koncert jednak w pieknej sali Politechniki Iwowskiej rozproszyt wszelkie obawy, bo publiczno$¢ od po-
czatku do konca dawata goracy wyraz uznania, nawet zachwytu. Nie wierzyliSmy wlasnym uszom

i oczcom i kiedy pod koniec koncertu wreczono nam bukiety od Iwowskich stowarzyszen $piewackich
z zyczeniami powodzenia, zdaje sie, ze wszystkie nasze serca zabity radosng wiarg, ze nie zawiedziemy
oczekiwan tych, co nam ufali, a zmusimy do uznania tych, co powatpiewali. Sukces Iwowskiego kon-

certu byt dobrag wrézbg przysztosci. To tez, kiadac sie spa¢ na waskich, drewnianych tawkach ,re-
prezentacyjnego" wagonu, oddawalismy sie pieknym marzeniom o rozkosznie zaszczytnej przysztosci.
Gtadko tez przeszta pierwsza noc twarda, lecz z ming przysztego zwyciezcy na zaspanych licach wedro-
wnych trubaduréw. — Wczesnym rankiem zbudzono nas na granicy polskiej, na stacji Sniatyn —Zatucze,
gdzie oszczedzono nam rewizji pakunkéw i gdzie pozegnaliSmy... na zawsze nasz ,rcdzimy" wagon
i za chwile przyjechaliSmy do pierwszej stacji rumunskiej, ktéra niegdys miata nazwe Niepotokowce,
a obecnie przybrata egzotyczne nazwisko: ,Ghica—Voda“. Tu odrazu czekata nas mita niespodzianka
w postaci dwoch wagondéw rumunskich, przeznaczonych dla gos$ci polskich przez bukaresztennskie towa-
rzystwo dla spraw kulturalnych t. z. ,Fundatiunea culturala Principele Card". Wagony te bardzo wy-
godne (1 wéz 2 klasy i woz sypialny 3 klasy) byty odtad dla nas statem mieszkaniem w Rumunji poza
Bukaresztem i Czerniowcami, gdzie choér gos$cit w domu akademickim. Z granicy rumunskiej zawidézt
nas pociag do dawnej stolicy Bukowiny: Czerniowiec, miasta, dzi$§ dla Rumunji, po latach ditugiej niewoli
dla macierzystej ziemi przywro6conego, jak gtosi¢ sie zdaje pomnik, niedawno po wojnie wystawiony na
gtownym placu przed magistratem. Na dworcu oczekiwalty nas delegacje miasta, konsulatu polskiego
i ministerstwa o$wiaty, Kktére wystato nam na statego przewodnika podr6zy p. Marcelego Boteza, dy-
rektora najwiekszego chdéru bukareszteriskiego ,Comterea Romanici". W powitalnych mowach witajacych
nas przedstawicieli rumunskiej inteligencji wyczuliSmy odrazu serdeczny nastr6j goscinnosci, jaka nam
miata towarzyszy¢ odtad przez calg podr6z przez panstwo zaprzyjaznione, a wszyscy akcentowali wspélne
interesy polityczne Rumunji i Polski.
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Profesor Estreicher odpowiedziat diuzszem przemoéwieniem w jezyku francuskim, przypominajac
stosunki wspélne gospodarcze i kulturalne w przesztoéci. Od$piewanie obu hymnéw zakornczyto te
wstepne chwile zapoznania sie obywateli-aljantow.

Z dworca ruszyliSmy cala gromada przez miasto, wzbudzajac ogromng sensacje wsréd mieszkancow
Czerniowiec (Rumundéw, Niemcéw, Zydoéw i Rusinéw) barwnym bukietem naszych czapek studenckich.
Miasto samo rozlegte, rozsiane na wzg6rzu po prawej stronie Prutu, ma dos$¢ piekne potozenie, lecz
zabudowane jest bez wtasciwego jakiego$ stylu i planu i obok nielicznych wielkomiejskich doméw, po-
kazuje przybyszowi duzo skromniejszych domkéw prowincjonalnych. Najpiekniejsza jest dzielnica will,
potozona na najwyzszym punkcie miasta, skad piekny widok na okoliczne wzgérza i doline rzeki, a z po-
§réd budynkéw, dla nas, przesyconych widokiem stylowych starozytnych budowli, najwiecej interesu
i podziwu wzbudzit gmach metropolji prawostawnej, wzniesiony jeszcze wielkim kosztem za czaséw
austriackich. Nie zewnetrzne ksztalty i kolor ceglasty olbrzymiego gmachu, lecz wewnetrzna wspania-
tos¢, przepych i bogactwo materjatlu budowlanego i sprzetéw, imponuje i w pierwszej chwili oszatamia.
Sala posiedzen soboru, to potezna marmurowa hala, ozdobiona mozajkami i pieknemi malowidtami, ilu-
strujacemu dzieje Bukowiny. Duzo tu pamiatek austrjackiej przesztosci, ale i dzi$§ gmach ten jest naj-
piekniejsza metropolja Rumunji.

W dniu naszego przybycia goscili u metropolity Nectariego wracajacy z Warszawy z uroczystosci
zatozenia polskiej autokefalji prawosiawnej, dwaj metropolici greccy, Joachim z Chalcedonji i Germanos
z Sardesu, a na obiad uroczysty na cze$¢ ich urzadzony, zaproszono tez prof. Estreichera, konsula pol-
skiego Lorenowicza i nizej podpisanego. Wéréd moéw uroczystych, dwie byly posSwiecone Polsce, petne
wyrazéw przyjazni i podziwu pod wpiltywem $Swiezo odbytej podrézy po Polsce. Metropolita czernio-
wiecki przemawiat w jezyku polskim. Tegoz dnia przed wieczorem cho6r nasz $piewat w sali marmu-
rowej kiika piesni na cze$¢ gospodarza i gosci jego.

Na drugi dzien ztozyliSmy wizyte konsulowi polskiemu, ktéry, jako byly uczen uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, skwapliwie wypytywatl sie o stosunki obecne w grodzie podwawelskim. Trudno nam byto
odstania¢ catkiem szczerze oblicze wspétczesnego Krakowa wobec kogo$, co pamietatl to miasto z nie-
dawnych, ale lepszych czas6w. — Najlepsze strony rodzimego grodu opisywaliSmy réwniez rektorowi
czerniowieckiego uniwersytetu, p. Candei, ozenionemu z Polkg i dla Polski patajgcemu szczera sympatia,
czemu dat wyraz w przemdéwieniu powitalnem w uniwersytecie.

Wieczorem tego dnia wobec zupeinie przepetnionej sali, odbyt sie koncert w ,Teatrze narodowym".
Z chwilg zaspiewania na wstepie obu hymnéw narodowych, zapanowat na widowni nastr6j uroczysty
a peten sympatji dia wykonawcéw, ktéry wzrastat z kazdym numerem programu, tak, ze 5 utworéw mu-
sieliSmy bisowac, a byty to Galla: Pie$n zotnierska i Mazur oraz Walewskiego: Bajeczka o myszce. — Rzecz
charakterystyczna jest w tern, ze w ciggu 22 koncertéw, powtarzaliSmy na zadanie publicznoéci stale
te same piesni. Recenzje, jakie dopiero po powrocie otrzymaliSmy, rumunskie, niemieckie (bardzo rze-
czowe) i polskie, potwierdzity w zupeitnos$ci szczero$¢ oklaskéw czerniowieckiej publicznosci. Bankiet,
urzadzony na cze$¢ naszg w ,Domu niemieckim" () dat nam znowu dowody wielkiej sympatji Rumunoéw
dla Polski i uznania dla naszej muzyki, ktérej zaledwie czastke mogliSmy w skromnej naszej interpretacji
zademonstrowaé¢. Mowy profesoréw uniwersytetu, dyrekcji teatru, konserwatorjum muzycznego, wojsko-
wosci i delegacji mtodziezy uniwersyteckiej (miedzy innymi i odtamu Polakéw-studentéw), nacechowane
byty goracym entuzjazmem dla naszego narodu i znajomos$cig naszych dziejéw politycznych i kulturalnych.

Pierwszy zatem etap naszej podrozy byt uwiehczony szeregiem wrazeh podniostych, Sciskajacych
za serce uczuciem dumy dobrze speinionego obowigzku! 30 mtodzieficzych gtéw i4 ,dojrzalsze", utozyty
sie na miekkich postaniach rumunskich wagonéw do 'snu ,zwyciezcy"”, cho¢ niejednego nas szczodrze
rozlewane wino rumunskie usitowato pokona¢, ale mtodos¢ i ,miodzienczos$¢" wuczestnikéw wyprawy
artystycznej pokonata wszelkie wrogie zakusy ztos$liwosci losu! B. Wallek-Walewski.

G. Dean-flubry.

. L R m U 51 Q U E E T L E 5 H R T 1O D S
(Paris 1922. I1l. wyd. 1925).
g Ta niestychanie sympatyczna ksigzka przemawia imieniem mtodego pokolenia muzycznego catej
zmys}y' Imieniem tych wszystkich, ktoérzy zadni zycia i czynu, na przekoér rutynie, przesgdom i ciasnemu
tyczn WI k'urokratycznemu dni wczorajszych, $miato idg naprzéd, ktérym nie tytuty, dyplomy i bezkry-
styczn SZacuneh wobec stereotypowych formut, ale talent, eksperymentujgca ustawicznie ciekawo$¢ arty-
~°raz prawdziwe zrozumienie tradycyj swej rasy i swego narodu daje pewno$¢ zwyciestwa,
otacza uZrUSZa*3acym naprawde i podziwu godnym jest ten pietyzm autora, to mitosne uczucie, ktérem
azda kietkujaca nowa mys$l, kazdy nowy kierunek twoérczosci muzycznej, niemniej jak i jego
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niestychana intuicja artystyczna. Pierwszy organizuje we Francji koncerty poswiecone wytacznie nowej
muzyce hiszpanskiej i wtoskiej i odkrywa talenty przodujgce dzi$ catejtwoérczosci europejskiej, wéwczas
jeszcze nieomal zapoznane we witasnej ojczyznie.

Trudno nie przyzna¢ mu racji, gdy zarzuca catej naszej kulturze muzycznej zbyt jednostronng
orjentacje germanska, objawiajaca sie¢ w faworyzowaniu do niedawna prawie wylacznie klasykéw nie-
mieckich. Istniat wprawdzie czas, gdy Niemcy posiadaly w muzyce pewien rodzaj absolutnej hegemonji’
dzi$ nalezy ona juz do przesztosSci, zresztg nie usprawiedliwia to bynajmniej okolicznos$ci, by czyni¢ to-
kosztem epok takiego rozrostu muzyki, jak epoka n. p. virginalistow angielskich, czy clevecinistéw fran-
cuskich, lub zjawisk tak doniostych, jak przebudzenie poczucia narodowego poczawszy od roku 1860
we wszystkich krajach Europy. Autor wskazuje na Liszta jakona tego, ktdéryodegrat w tym procesie
duchowym role decydujaca. Z korespondencji Liszta dowiadujemy sie, zeon to odkryt Glinke,Borodina*
Rimkiego-Korsakowa, Cesara Francka, Saint-Saensa, Sgambatiego, Griega, Smetane, Albeniza, Kktérzy
mieli sie sta¢ zatozycielami nowych szkét; na niejednym 2z nich wptyw Liszta zaciezyt silniej, niz sie to
ogblnie przyjmuje.

Drugim zwiastunem tego przebudzenia sie narodéw do wilasnego zycia artystycznego byt Chopin..
ktéremu Jean-Aubry poswieca pare pieknych stéw; we Francji byt nim Debussi/, ,muzyk francuski”
par excellence.

Nieco pézniej, niz w muzyce francuskiej i rosyjskiej, bo zaledwo po r. 1880, rozpoczyna sie rene-
sans muzyki hiszpanskiej, a juz w 20 lat potem moéwi sie z szacunkiem o ,szkole hiszpanskiej'l Zastata
ona w uspieniu przepyszne tradycje swej ojczyzny pod zgubnym w owej epoce wptywem wioskim, z kté-
rego ostata sie jedynie narodowa zarzuela. Ojcem duchowym tego nowego kierunku byt Felipe Pedrell,
sam twdrca nadzwyczaj ptodny. Czem Pedrell dla dramatu lirycznego, tem stat sie¢ Albeiliz dla nowej
muzyki fortepianowej hiszpanskiej. Autor poswieca mu diuzsze studjum, ktére nalezy do najpiekniejszych
kart ksigzki. Bo tez niema moze w historji muzyki postaci bardziej fascynujacej, ktorejby zadza czynu
i zamitowanie przygéd stworzyty dziwniejsze koleje losu. Stusznie zalicza autor jego cykl impresyj
yJIberia” do monumentalnych dziel muzyki fortepianowej. Dla nas specjalnie interesujgcym jest zesta-
wienie Albeniza z Chopinem: pomimo powaznego przeciwienstwa J. Aubry widzi w obu ten sam spon-
taniczny rodzaj talentu, nadajacy ich kompozycjom czesto charakter improwizacji, to samo wyrafinowanie
w zakresie operowania dzwiekami fortepianu, dzieki ktéremu talent ich osigga dopiero catg peilnie swego
wyrazu, to samo zamitowanie do form i rytméw tanecznych i motywéw Iludowych, a nadewszystko te
sama wybitna przynalezno$¢ rasowa. Z witasdciwag sobie bystroscig sadu, wyznacza autor Enr. Granados
miejsce pomiedzy mistrzami matej formy, ktérzy mimo catej Swiezoéci i oryginalnoséci talentu nie dorosli
do roli pionieréw ruchu narodowego, jak Pedrell i Albeniz. Za najcharakterystyczniejszego kompozytora
miodej generacji hiszpanskiej uwaza autor Manuela de Falla. Spos6b opracowania piesni ludowych
i tancéw andaluzyjskich u Falli poréwnuje autor znowu z Chopinem. W poézZniejszych swych dzietach
(L.El Amor brujo", ,El sombrero de tres picos“) tgczy stare tradycyjne formy hiszpanskie, jak zarzuela
i pantomina ze zdobyczami najnowszej techniki kompozytorskiej. Omawiajgc kwestje renesansu wilo-
skiego, zwraca J. Aubry uwage na okoliczno$é, ze inicjatorzy jego znalezli sie w specjalnie trudnem po-
tozeniu: Europa bowiem przywykta widzie¢ we Wioszech ojczyzne Leoncavalla, Mascagni'ego, Puccini ego*-
kraj taniej muzykalnosci, grubych efektéw dramatycznych i czysto zewnetrznego wirtuozostwa; zapo-
mniata juz o ich wspaniatych tradycjach muzycznych XVI., XVII. i XVIIl. w. Sgambati, uczen Liszta,
Martucci, apostotjjideji Wagnera i klasycyzmu niemieckiego we Wtoszech, Bossi, Busoni, Orefice i Sini-
gaglia byli pierwszymi heroldami ruchu nacjonalistycznego. Wtochy silniej moze od innych narodéw
akcentujace pierwiastek indywidualny, nie tworza ,szkoty" w $cistem znaczeniu na ustugach tej czy
innej teorji estetycznej, nie tacza sie nawet w grupy, jak muzycy francuscy, a za gtéwnych przedstawi-
cieli maja osobisto$ci tak réznigce sie miedzy soba jak Casella, Pizzettt, ktérego autor nazywa hellenistg
dla jego czystej i jasnej melodyki, kompozytor wielkich koncepcji dramatycznych i réwnocze$nie jeden
z najwybitniejszych krytykéw muzycznych. — Tommasini, O. Respighi, Perinelto, Dauico, T. Alfans,
Pratello, Castelnuooo, a nadewszystko Malipiero. Jest on przedewszystkiem symfonistg, cho¢ niema
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prawie formy, w ktérejby nie prébowat z powodzeniem swoich sit; zuzytkowuje zaréwno dawniejsze
jak i najnowsze formy.

Gorzej niz we Wioszech, przedstawiaty sie stosunki muzyczne w Anglji, i nie jest to bynajmniej
przesada, gdy sie autor wyraza, ze rola jej w koncercie narodéw europejskich byta do bardzo niedawna
czysto negatywng. A jednak zwalcza J. Aubry przyjeta ogélnie opinje, jakoby Anglicy byli narodem
najmniej muzykalnym i nietwérczym w muzyce; i znowu przypomina dawne chwile $wietno$ci muzyki
angielskiej poczawszy od XV. az do potowy XVIII. wieku: epoke rozkwitu muzyki religijnej za Tye'a
i Tallis’a, potem virginalistow angielskich, wreszcie opery i muzyki komnatowej za Purcella’a. Upadek
samodzielnej muzyki angielskiej uzaleznia autor od wptywoéw germanskich, ktére wziety swdj poczatek
z przybyciem Handla do Londynu, a poprzez Mendelsohna i Brahmsa, przetrwaly prawie przez caty
wiek XIX. Pierwszym kompozytorem w pewnem znaczeniu narodowem nazywa J. Aubry dopiero ElgaraT
ktérego role poréwnuje do roli St. Saensa we Francji, ktory jednakowoz zawsze jeszcze pozostaje w tyle
poza sfera pradéw muzycznych wspo6iczesnej mu Europy. Dopiero nastepna generacja pod wplywem
Debussy’'ego, miodych kompozytoréw rosyjskich i wegierskich powotuje ponownie do zycia narodowg
muzyke angielska: Granuille Bantock, J. Holbrooke i R. V. Williams. Dwaj pierwsi tworzg jakby przej-
Scie od epoki wiktorjanskiej do dzisiejszej, R. V. Williams jest obok J. 1reiand’a, najcharakterystyczniejsza
postacig dzisiejszej Anglji. Z kompozytoréw najmiodszej generacji wskazuje autor przedewszystkiem na
5. Tyrwhilta, Goossens’a i Bliss'a, jako przedstawicieli zupetnie wspoétczesnych praddédw, faworyzujacych
mniejsze formy o zespole kameralnym w przeciwienstwie do ,wielkiego stylu". Ta ostatnia trdjka, daje
raczej zapowiedZz wznowienia tradycyj Sullivana i tu widzi J. Aubry przedewszystkiem jej przysztos¢.

Osobny rozdziat poswiecony jest instytucjom narodowych towarzystw muzycznych, ktére za wzorem
Paryza (,Societe nationale*) powstaty i w innych Kkrajach celem popierania i propagowania powaznej
muzyki, miodych talentéw i ktére celem wzajemnej wymiany mys$li, doprowadzity juz w roku 1922 do
stworzenia M. T. M. W. (Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspoétczesnej).

Stefania tobaczewska (Lwow).

SPRRUUOZDFmMIE Z K51F]ZEK.

Wzorowy chor koscielny. Napisat X. Woj- na drugim planie. Taka zreszta mys$l zawiera
ciech Orzech, absolwent szkoty ratyzbonskiej i Motu Proprio papieza Piusa X.
Nie zgadzam sie réwniez z autorem utrzymu-
Autor stara si¢ dowie$¢, ze wzorowy chér ko- jacym, ze ,gdzie niema chéru Spiewakoéw, z wigk-
$cielny da sie urzeczywistni¢ przy nastepujacych sza bedzie chwata boza, jesSli w czasie Mszy Sw.
dwoch warunkach: 1° aby S$piewacy koscielni uroczystej (np. sumy) bedzie $piewat caty lud po
spiewali nie na galerji organowej, lezacej nad polsku, niz sam organista po tacinie". Wiecej bo-
wietkiemi drzwiami, a w przezbiterjum. Doma- wiem chwaty bozej jest w wypetnianiu przepi-
gaja sie tego: tradycja, mszat, ceremonjat bisku- sow nakazujacych, anizeli w wykonywaniu tego,
kler' an” onarze- 2,. $piewakami powinni by¢ co jest dopuszczone formuta: Attenta eon suetu-
dycj’YQ/ 1 chtopcy, co réwniez jest w duchu tra- dine tolerari potest,
Pozatem broszura X. Orzecha daje wiele cen-
) i . nych spostrzezeh i uje¢, wzbudzajacych istotnie
muzyka koschdna T Z. aUt°rem twierdzf ym' Ze saciekawienie. X. Henryk Nowacki.

wim ™  hodl£Str»
v

scieli ? naiPrz@®dniejszy rodzaj muzyki ko-  $pjewnik koscielny z nutami i modlitewnik
strvnv '’ Ch°rat 2reS°rjanski, to czasy Pale- d . . .

ratowo za* smicrtelny cios tradycyjnemu cho- 0 uzytku mlodue%y szkolnej opracowat Ks. Dr.
n.. ..z e*° uPadku dzwignie go w pare wiekow Gerard Szmyd. Lwoéw, Wydawnictwo zaktadu nar.
kwbT\I1?a”leZ S.X- Czary Palestryny to roz- im. Ossolinskich. 1926 r.

nif 7 m° *Plewu wielogtosowego, ktéry przy catej W czasach dzisiejszych jesteSmy Swiadkami
okazatosci jest niedostgpnym dla mas w tym sen-  wielkiego rozwielmoznienia sie réznic w dziedzinie

mnyallanowlcle’ ze iud wspoélnie S$piewaé¢ go nie polskiej piesni kosScielnej. Nietylko kazda dziel-
muT”~n ° °rak elementu spoleczneg_o,ste}wia nica, kazda djecezja, ale prawie kazda parafja ma
? alestryny wobec choratu gregorjanskiego  swoje odrebne warjanty. To sprawia, ze przy wie-
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w  ktérych
niepodobna

kszych uroczystosciach koscielnych,
lud bierze udziat z dalszych okolic,
ustysze¢ ,Pod Twoja obrone", lub ,Przed oczy
Twoje Panie" za$piewane tak ,ut sint unum™.
Przez to wielu ludzi zniecheca si¢ do brania udzia-
tu w piesniach koscielnych, w ktérych, jak wie-
my, drzemie utajona i nieobliczalna moc, powo-
tujgca do zycia pierwszorzedne pierwiastki spote-
czne. Aby zcali¢ lepiej i wzmocni¢ ducha w na-
rodzie, aby pogtebi¢ wzajemnag tacznos$é, stowem,
aby lud lepiej uspotecznié¢, trzeba, aby naréd w
piesniach koscielnych wypowiadajacy swoje zycie
z Bogiem, znajdywat wszedzie jedne i te same
stowa i jedng- i te sama melodje. Tymczasem co
$piewnik to inna melodja, ile w nim pie$ni, tyle
prawie warjantéw. Stad idzie ten nieopisany
chaos, tamujacy piesni koscielnej spetnienie nale-
zyte swego zadania.

Te chaotyczno$¢ $piewnik ks.
spoteguje. Uktad jego nie uwzglednia
naukowych podstaw historycznych, ani
nych; jest poprostu przedsiewzigeciem
ckiem, jak tyle innych $piewnikow.

Autorowi chodzito o to, aby mtodziezy na
czas Mszy $w, da¢ piesni i modlitwy, nie troszczac
sie o to, jak te piesni powinny naprawde wy-
gladac.

Juz pierwsza Msza Gregorjanska jest wydana

Szmyda tylko
zupetnie
artystycz-
dyletan-

nieporzadnie. Kyrie jest ze Mszy: ,Kyrie lons
bonitatis”, Gloria — ze mszy ,de Angelis", Bene-
dictus i Agnus — ze mszy ,Cum jubilo" (jedena-

sta nuta w Hosanna zamiast do ma by¢ sib., za$

Agnus zaczyna sie od pauzy, a po niem ma by¢

6semka).
WsSréd piesni adwentowych pominieta jest
najpiekniejsza z nich; Boze wieczny, oparta na

hymnie ,Creator Alme". Spiewnik zawiera sporo-
piesni ,piosenkowych"”, opartych na duchu utwo-
row sSwieckich. (Poréwnaj np. Biedny Kto Ciebie
z melodjg wilenskg ,Kaliny" w opracowaniu Ka-
zury), przez ktére Kosciét na miodziez wycho-
wawczo oddziatywaé nie moze, bo piesni te sa jego
duchowi obce. Nie mozna do ,Dies irae" dawac
melodji popsutej, trzeba dac¢ te, ktéra jest w wy-
daniu watykanskiem. Tak samo hymn ,Te Deum"
trzeba wzig$¢ z wydania watykanskiego, bo ton
podany w $piewniku, mimo ze u nas uzywany, jest
stylistycznie brzydki; zresztag nie moze by¢ ina-
czej, skoro odbiegt od swego typu rzymskiego.

Hymu tego powinna sie mitodziez uczy¢ we-
dtug wydania watykanskiego, zeby drugi raz nie
zdarzyt nam sig¢ ten wstyd, jaki miat miejsce w
Rzymie 3 maja r. z., kiedy w ,Te Deum® nie mo-
gac sie zgodzi¢ miedzy sobg, musieliSmy stuchag,
jak nas ratowali — Niemcy.

Cena $piewnika do$¢ droga (przeszto 7 zi) nie
przyczyni sie do jego popularnosci. Druk nut
mozliwy, tekst zbyt drobny, format wygodny.

Pozgdanem bytoby, aby ludzie nauki porozu-
mieli sie miedzy soba, a wychodzgc z historycz-
nego zatozenia, $piewnik polski kos$cielny opraco-
wali i przedstawili go Episkopatowi do zatwier-
dzenia. Bedzie to powazne, pewne i jedyne wyj-
Scie z obecnego zametu,

X. Henryk Nowacki.

UJiadomoBci biezace.

Ku czci $p. Romana Statkowskiego odbyta sie
w sali konserwatorjum Warszawskiego dnia 27
stycznia br. Akademja urzadzona przez jego by-
tych uczniéw. Nastréj byt nadzwyczaj podnio-
sty — zna¢ byto w przeméwieniu przedstawiciela
miodziezy jaka czcig i mitoscig otaczali swego
drogiego profesora; szereg wykonanych utworéw
(kwartet smyczkowy, Suita fortepianowa, piesni)
przypomniaty obecnym wielkie walory artystyczne
tych kompozycji, nad ktéremi pokolenie obecne
z lekkiem sercem przeszto do porzadku dziennego.
Warto$¢ jednak tych utworéw moéwigca sama za
siebie nie pozwoli im utona¢ w niepamieci.

Sekcja kompozytoréud polskich w Warszawie.
W poczatku ubiegtego miesiaca odbyt sie kon-
cert inauguracyjny Sekcji kompozytoréw pol-
skich przy Warsz. Tow. Muzycznem. Koncert po-
przedzito przemoéwienie Stanistawa Niewiadom-
skiego, o celach i zadaniach Sekcji.

Na koncercie odegrano miedzy innemi ,kwar-
tet smyczkowy" Roézyckiego,

Wiedenniska ,Volksoper” przygotowuje wysta-
wienie Halki Moniuszki. O przedstawieniu dzieta
tego w naddunajskiej stolicy marzyli jeszcze za
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zycia Moniuszki jego przyjaciele; doszto ono do
skutku dopiero w roku 1892-ym podczas stynnej
swego czasu ,Wystawy teatralnej"; powodzenia
jednak woéwczas Halka nie zdobyta nie z winy dy-
rygenta (byt nim zastuzony Henryk Jarecki) ale
nieszczesliwych okolicznosci, ktore prawie
w ostatniej chwili spowodowatly zmiane obsady;
zamiast zapowiedzianego wystepu Jana Reszkego

(Jontka) i Sembrich-Kochanskiej (Halka) $pie-
waty sity drugorzedne.
W Bratislanie (Czechostawacja) Teatr naro-

dowy przygotowuje obecnie Ro6zyckiego:
Casanowa; dyryguje Nedbal.

Odczyt Henryka Opienskiego o polskiej pie-
$ni ludowej potaczony z koncertem odbyt sie dn.
12 stycznia br. w sali Cercie franeais w Lausanne
(Szwajcarja).

W czes$ci koncertowej od$piewata szereg pie-
éni ludowych w harmonizacji Szopskiego, Kamien-
skiego i Opienskiego pani Lydia Barblan Opienska
(po polsku i francusku). Prasa podkresla ,umiar
i smak" oraz ,gtos i wielki talent interpretacyjny,
Spiewaczki, ktéry oczarowat stuchaczow™". —
Akompanjowata panna Yvonne Barblan,

opere



Emil Mtitynarski dyrygowat Kkilkoma koncer-
tami symfonicznemi w Glasgowie; krytyka angiel-
ska przyznaje Mtynarskiemu jednozgodnie pierw-
szorzedne zalety kapelmistrzowskie. W jednym
z koncertéow wystepowata z duzym sukcesem lIre-
na Dubiska oraz pianista W. tabunski.

Grzegorz Fiielberg powrécit do Warszawy,
po diuzszym pobycie w Ameryce potudniowej.
Szereg koncertéw symfonicznych pod jego dy-

rekcja w Buenos-Ayres spotkat sig
uznaniem prasy i publicznosci.

z wielkiem

P. Lydja Barblan-Opienska dyrygowata
w Lausanne (sala Maison du peuple) koncertem
chéru mieszanego: Helvetia; — krytyka przyjeta

ten wystep z wielkiemi pochwatami.

Motet et Madrigal stynny szwajcarski zespét
a cappeila pod dyrekcja Henryka Opienskiego,
odbyt w styczniu tourne koncertowe w Kkilku mia-
stach szwajcarskich (Genewa, Bazyleja, Lausanne,
Yverdon) oraz wystepowat w Mulhuzie (Alzacja).
— Krytyk ,Gazette de Lausanne” (z powodu
koncertu utworéw religijnych w kosciele St.
Franeois) pisze poréwnujac brzmienie zespotu Mo-
tet et Madrigal do brzmienia najstynniejszych choé-
row rosyjskich: ,tylko Zze tamte, sa wytacznie in-
strumentem, tymczasem tutaj znajdujemy sie wo-
bec organizmu intelligientnego. Wszystko tu jest
na swojem miejscu, wszystko ma swoéj plan, swoja
wartos$¢; wszystko jest doskonate”. Kolendy pol-
skie w uktadzie Niewiadomskiego wszedzie wzbu-
dzaty szczegélny zachwyt.

Zjednoczenie polskich Zwiazkéw Spiewaczych.

(Pod tg rubryka umieszczamy wiadomos$ci z dziatalnosci Zwigzkdéw i Kot Spiewaczych.

Komunikaty nalezy

nadesta¢ pod adresem ,Przegladu Muzycznego" do biura Zwigzku Wielkopolskiego, Poznanh ul. pétwiejska 35.

Echa jubileuszu poznanskiej ,Karmon]i“,

Jubileusz dwudziestopigeciolecia
odbyt sie, jak wiadomo, réwnoczeénie ze zjazdem
Okregu I-go (poznanskiego) w listopadzie ubie-
gtego roku w Poznaniu. Wo6wczas tez umiescit
,Przeglad” w jednym ze swych numeréw obszerne
sprawozdanie z dziatalnosci tego wielce zastuzo-

SsHarmonji”

nego kota $piewackiego, ktére tez stusznie
w dzien swego Jubileuszu zbierato ze wszech
stron serdeczne zyczenia i powinszowania (od
Rzadu, Miasta, Wojskowos$ci, Mtodziezy harcer-
skiej, Zwiazku kobiet polskich i licznych Kot
§piewaczych ze Zwiazkiem wielkop. Kot $piewa-
czych na czele). Gidwnym niejako momentem
uroczystosci, ktéra odbyta sie pod przewodnic-

twem ‘ prezesa H. Opienskiego byto przemoéwienie
Dra L. Surzynskiego, ktére ponizej w catosci po-
dajemy:

Dobrze sie stato, ze Czcigodny nasz jubilat,
iow. Spiewu ,Harmonja" w dniu srebrnych swych
z sztukg rodzima godéw wyszedt poza ramy uro-
czystosci domowej i dat jubileuszowi swemu cha-
rakter S$wieta pies$ni. Kto ¢wieré wieku stuzyt
wiernie narodowej sztuce, kto w okresie najgor-
szych prze$ladowan politycznych z piesnia na
ustach krzewit wupadajgcego ducha narodowego
* utatwiat przetrzymanie strasznej naszej niewoli,
kto rados$¢ i smutek swego narodu umiat ujacé
w synteze piesni — ten ma prawo po 25 latach
uczciwej pracy artystycznej narodowej stanacé
przed spoteczenstwem, aby wykaza¢ i poszczycié
sie swoim dorobkiem, a ponadto ma prawo wezwac
swych wspdtobywateli do pewnych refleksji. Mia-
nowicie ma prawo zapytaé¢ dzi§ wszystkich tych,

Redakcja.

ktérzy pracujg w towarzystwach $épiewu, czy usdwia-
damiajg sobie jaka role odgrywaty i jaka role od-
grywaé¢ winny te towarzystwa, w naszem zyciu spo-
tecznem, czy uswiadamiajg sobie jakie znaczenie
maja nasze towarzystwa $piewu dla kultury naro-

dowej i czy zainteresowanie sige spoteczenstwa
praca w towarzystwach $piewu jest dostateczne?
Niechaj dzien dzisiejszego jubileuszu da nam

sposobno$¢ odpowiedzie¢ na powyzsze pytania.

Po to, aby o jakim$ narodzie powiedzie¢, ze
jest muzykalny, ze kultura muzyczna u niego stoi
wysoko, trzeba wedtug mego zdania trzech wa-
runkow:

1. Dany naréd winien
zdolnos$ci muzyczne, objawiajace
oryginalnej twdrczosci ludowej,

2. Wychowanie muzyczne spoteczeristwa win-
no sta¢ na odpowiednim poziomie, w konsekwencji
czego, stan statej, trwatej kultury muzycznej wi-
nien by¢ mozliwie wysoki.

3. Naréd winien posiada¢ dostatecznag
twoérczych rodzimych kompozytordw.

Jezeli bada¢ bedziemy stosunki w naszem spo-
teczenstwie pod katem widzenia powyzszych po-
stulatéw, to nalezy przyznaé, ze naréd nasz po-
siada wybitne, wrodzone zdolno$ci muzyczne, i ze
tworczos¢ muzyczna przejawiajgca sie w piesni
ludowej we wszystkich ziemiach Rzeczypospolitej
jest przebogata. Zaden z narodéw na $wiecie nie
moze poszczyci¢ sie w piesni takiem jak nasz bo-
goctwrem uczué¢ i nastrojow.

Pieknie okres$lit to Paderewski, moéwigc, ze
,na harfe narodu polskiego naciggneta reka Boza
strun bezmiar cichych i rzewnych, poteznych

13.

wrodzone
sie w bogatej

posiadac

ilos¢



i gtosnych. Mamy i miekko$¢ kochania i dziel-
no$¢ czynu i liryzm szeroka ptynacy falg i site ry-
cerska, waleczng; mamy i tesknote dziewiczg i me-
ska rozwage i smutek tragiczny starca i lekkomy-
$lng mtodziencza wesotosé. Moze w tem tkwi
obraz nasz ujmujacy, a moze tez i to wada wielka!
A jezli to niedomaganie, to nazwacby je mozna
wrodzong narodowa arytmig. Wyczut w sposéb
genjalny Chopin te falisto$¢ naszych uczué, bo¢
w jego kompozycjach zyje, czuje i dziata cata
Polska ,in tempo rubato".

Te cenne wrodzone zdolnosci nalezy uja¢ je-
dnak w karby systematycznej pracy organizacyj-
nej. Przez wychowanie muzyczne nalezy dopro-
wadzi¢ do wysokiego stanu trwatej kultury mu-
zycznej. | tu nasze towarzystwa $piewu odegraty
i odgrywa¢ beda waznag role. W okresie niewoli
byty one specjalne .w Zachodniej Polsce prawie
ze jedynemi siedliskami wychowania muzycznego.
A cho¢ w Polsce Niepodlegtej cze$¢ ciezaru ode-
braty szkoty,, konserwatorja i opery to jednak
jesli idzie o szerokie warstv.'y spoteczenstwa, to-
warzystwa $piewu i nadal beda gtéwnymi os$rod-
kami wychowania muzycznego naszego spoteczen-
stwa. Z tego faktu wynikajg dla naszych towa-
rzystw $piewu daleko idace obowigzki, a dla spo-
teczenstwa konieczno$¢ usilnego popierania ich
daznosci.

Jezeli zdefinjujemy kulture muzyczng jako
mstosunek warunkéw muzycznych do publicznosci,
ktéry jej zapewnia i umozliwia poznanie klasy-
cznych dziet muzyki w wykonaniu poprawnem
z pogladem na rozwéj muzyki tak narodowej jak
i miedzynarodowej do najnowszych czaséw, to
stosunki pod tym wzgledlem u nas w Polsce sa
dalekie od ideatu Wychowanie muzyczne publi-
cznoéci polskiej jest niedostateczne i nie propror-
cjanalne do wrodzonych zdolno$ci muzycznych
narodu polskiego.

Najlepszym dowodem sa przedsigebiorstwa ope-
rowe, gowazne imprezy koncertowe. To, co za-
wodzi jest publiczno$¢. Raz, ze staba frekwencja,
bedaca niezawsze wyrazem ciezkich warunkoéw
finansowych, ale bardzo czesto i niedostatecznego
zrozumienia — uniemozliwia finansowo prowadze-
nie tych imprez, a po drugie, ze powazniejszy
repertuar niezawsze znajduje uznanie u publi-
cznosci.

Zmiana tych stosunkéw moze nastgpi¢ tylko
przez systematyczna, mozolng prace organiczng
w naszych towarzystwach $piewu.

Tego trudnego zadania wychowania muzy-
cznego pubicznos$ci powinny podja¢ sie nasze to-
warzystwa $piewu. Zapewni im to chlubna karte
w historji naszej kultury narodowej.

Dlatego tez nalezy z radoscig powita¢ fakt, ze
przed miesigcem powstato przy wybitnym udziale
i inicjatywie ko6t poznanskich ,Zjednoczenie Pol-
skich Zwigzkéw Spiewaczych w Warszawie", ktére
podjeto sie tej pracy na terenie catej Rzeczypo-
spolitej.
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A dopiero gdy sprawa umuzykalnienia narodu
posunie sie walnie naprzéd, to i wszelkie prace
i usitowania naszych kompozytoréw padng u nas
na zyzna giebe, i wydadzg obfity plon. A jeszcze
wiecej: ilos¢ i jako$¢ kompozytoréw —e twdrcow
i muzykéw — wykonawcéw beda staty w pro-
stym stosunku do ilosci i jakos$ci konsumentéw
muzycznych — publiczno$ci muzycznej.

tematu, gdybym — mé-
zastugach i przysztych za-
$piewackich — wspomniat
tylko o stronie artystycznej i o wzgledach na kul-
ture narodowga. Dziatalno$¢ naszych kot $pie-
wackich wrzyna sie bardzo giteboko w nasze zycie
narodowe i spoteczne.

Podczas naszego 150 letniego niebytu poli-
tycznego odegraty nasze towarzystwa $piewu jako
ptomienne os$rodki ducha narodowego wybitng role.
Podczas tej diugiej i ciemnej naszej niewoli w nie-
jednem sercu gasta nadzieja, ze noc ta skonhczy
sie Switem wolnos$ci. Lecz spoteczenstwo wprza-
gneto do obrony swych débr, nietylko materjal-
nych, lecz przedewszystkiem duchowych, wszystko
i wszystkich. W! pracy tej przodowaly [T-wa
Spiewu. Dziato sie to nieraz z szkoda dla kierunku
i poziomu artystycznego, ale nie czas zatowal roéz,
gdy lasy ptong. Wiedziano o tej tajemnej witadzy
muzyki nad ludzkiem plemieniem, wiedziano, ze

Nie wyczerpatbym
wigc o dawniejszych
daniach naszych kot

.mnajtatwiej przez piesn mozna przela¢ dusze prosto

w dusze i tgczy¢ w zgodny akord rodakéw. Te
role krzewicielki ducha narodowego odegraty
w czasie niewoli chlubnie nasze T-wa $piewu,
przyczem zaszczytnie wyrézni¢ nalezy naszego

jubilata T-wa Spiewu Harmonje. Liczne szykany

policji pruskiej byly dowodem tego, jak bardzo
tej pracy sig obawiano.
Symboliczne pod tym -wzgledem znaczenie

miat w Poznaniu $piew 94 chéréw na zjezdzie 28
i 29 czerwca 1914 roku w Urbanowie pod Po-
znaniem, kiedy to zakonhczono kres zmudnej pracy
w niewoli i powitano z pieSnia na ustach wojne
wyzwolenncza, po to, aby po jej skonczeniu w od-
miennych warunkach nadal pracowac.

W Polsce niepodlegtej upadta w znacznej cze-
éci konieczno$¢ prowadzenia, ze tak powiem ro-
boty politycznej w naszych towarzystwach $piewu.
Zato wzmogta sie konieczno$¢ oddziatywania na
spoteczenstwo pod wzgledem spotecznym.

Uprawianie $piewu i wogéle muzyki rézni sie
zasadniczo od wszystkich innych zaje¢ artysty-
cznych. A to dlatego, ze muzyka jest wyrazem
sama przez sig, bez pomocy zadnego materjalnego
pierwiastka czy S$rodka. Bo¢ budowniczy musi
uktada¢ kamienie czy cegty, by odda¢ swoj po-
myst, rzezbiarz musi lepi¢ gline, kué¢ marmur, la¢
$piz; malarz potrzebuje przestrzeni pidtna, potrze-
buje farby. A nawet poeta skarzy sig, ze musi
,dusze rozdrapa¢ na stowa”.

Tylko w muzyce uczucie tego co tworzy i od-
twarza trafia bezpos$rednio, wprost do tego,, co
stucha. Czyli innemi stowy, ze muzyka i $piew



nawet z zaje¢ artystycznych sa zajeciem najmniej
materjalnem. Jako najlotniejsza, najbardziej
skrzydlata, najbardziej niebianska ze sztuk po-
rywa swych twoércéw i wykonawcéw na najwyzsze
szczyty idealizmu.

Fakt ten ma w naszem zyciu spolecznem do-
nioste praktyczne konsekwencje. Bo¢ nie bede
ani chwalca, ani pochlebca jes$li powiem, ze nasze
Towarzystwa $piewu sa organizacjami i osrodkami
idealizmu polskiego. Takim mianem trzeba na-
zwac ludzi, ktérzy dla celéw idealnych, nie wyra-
zajacych sie w zyskach materjalnych, mianowicie
dla krzywienia kultury narodlowej posSwiecaja
czas, sity i pienigdze. W dobie obecnej wiedzy
etyka i moralno$¢ publiczna schodza do roli
kopciuszkéw, kiedy wczorajsi bohaterzy narodo-
wi stawaja przed sadem opinji spoteczenstwa,
kiedy w zastraszajacy spos6b szerzy sie w zyciu
publicznem nieuczciwo$¢, korupcje i ztodziejstwo

— w tej chwili winni cztonkowie naszych towa-
rzystw $piewu dziata¢ w kierunku podniesienia
poziomu etycznego naszego spoteczenstwa. Im

wiecej bedzie
wiecej bedzie dobrych

Towarzystw $piewu w Polsce, tem
ludzi w Polsce.

Oddziatywanie to spoteczne nastapi
mego faktu istnienia naszych towarzystw

najwazniejsze zadanie praktyczne jest
rodzaju.

Nie wszystkie Towarzystwa $piewu rozumieja,
ze sposdb pracy w naszych towarzystwach w nie-
podlegtem wiasnem panstwie winien by¢ inny ani-
zeli za czas6w niewoli politycznej. Pod zaborami
byty nasze towarzystwa S$piewu stusznie w pierw-
szym rzedzie o$Srodkami zycia narodowego. Strona
artystyczna czesto na tem cierpiata. Dzisiaj kiedy
mamy wiasne niepodlegte panstwo, wiasng naro-
dowa szkote, to praktyczne zadania towarzystw
§piewu sa nieco inne. Dzisiaj nalezy na pierw-
szem miejscu postawi¢ dazno$¢ do osiggniecia jak-
najwyzszego poziomu artystycznego. Gdy przed
wojna mozna byto pobtazliwie patrze¢ na pewne
niedociggniecia pod wzgledem artystycznym, oce-
niajac prace gtéwnie .wedtug dobrych intencji,
to dzisiaj sytuacja jest inna. Dzisiaj kwalifiko-
wacé¢ chér bedziemy nietylko wedtug jego cnét
obywatelskich, ale gtéwnie wedtug tego jaki jest
dyrygent, jakie sa gtosy, jakie szkolenie tych gto-
sow, jaki repertuar, jakie wykonanie piesni, jakie
miejsce zajmuje towarzystwo w wspdtzawodnictwie
z innymi na konkursach itd.

sitag sa-
$piewu
innego

Ze zmiane stosunkéw i obowigzkéw nasze to-
warzystwo $épiewu rozumiejg, $wiadczy o tem dzien
dzisiejszy.

Czcigodny nasz
monja stangt dzisiaj

Jubilat T-wa $piewu Har-
z peinym uprawnieniem mo-
ralnem przed spoteczenstwem aby wykazaé¢ sie
swemi zastugami w ub. ¢wieréwieku. Na refleksje
historyczne pozostawit jednak w tym dniu uroczy-
stym krétka jedynie chwile. Natomiast punkt
ciezkosci potozyt na zawody S$piewackie i kon-
cert dajac wyraz temu ze naczelnem zadaniem na-

szych towarzystw $piewu jest podniesienie ich wa-
loréw artystycznych.

Fakt, ze Poznan jako miasto najwiecej polskie
i bronigce Polske od zalewu Kkultury niemieckiej
ufundowato wspaniata nagrode wedrowng w po-
staci drogocennego tancucha ztotego, niech bedzie
wyrazem zrozumienia przez spoteczenstwo tych
zadan, ktére dla kultury narodowej maja spetnié
nasze Towarzystwa Spiewu.

A naszemu Jubilatowi Towarzystwa Spiewu
Harmonji, ktére w tym zakresie wykaza¢ sie moze

rzetelnemi zastugami, i ktére uprawniono do na-
dzieji, ze i w przysztosci w artystycznej pracy
naszych Towarzystw Spiewu bedzie przodowato

— skladamy najserdeczniejsze zyczenia z okrzy-
kiem:
,,Vivat crescat floreat!"

ZWIAZEK WIELKOPOLSKI.

Roczne. Walne Zebranie Delegatéw Zwiagzku
WIkp. odbedzie sie w niedziele dnia 28. lutego o godz.
3>/2 po pot. w gmachu Uniwersytetu poznanskiego
(ul. Walty Wazéw). Kazdy okreg ma prawo i obo-
wigzek wystania Delegatéw w liczbie podanejw ,Prze-
gladzie nr. 24. — Rok I. — W liczbie tej znajduje
sie réwniez i Delegat Zarzadu okregowego.

Porzgdek obrad:
1. Zagajenie i powitanie delegatéow i gosci
2. Stwierdzenie obecnych
3. Sprawozdanie z catorocznejczynnos$ci Zwigzku
4. Dyskusja i pokwitowania na wniosek kormsji
rewizyjnej
5. Zatwierdzenie ew. wybor cztonkéw do Zarzadu
Gtéwnego

6. Sprawa ,Przegladu Muzycznego"
Dyskusja nad regulaminem zawodoéw $pie-
waczych patrz Nr. 23 ,Przegl. Muzycznego"
8. Tegoroczne Zjazdy okregowe
9. Whnioski

10. Wolne gtosy i zakonczenie.

W ostatniej chwili wzywamy Szan. Zarzady
okregowe do natychmiastowego zwrotu formularzy
ze sprawozdaniami inaczej bedzie niemozliwem wy-
gotowac jakie$ sprawozdanie, dajace poglad na prace
i rozw6j Zwigzku w roku ubiegtym.

Réwniez nie wszystkie Zarzady okregowe na-
destaty referaty z odbytych zebran okregowych.

Prosimy o odwrotne zatatwienie powyzszego.

Zarzad Gtoéwny:

Dr. Il. Opienski If.
prezes

T. Barwicki
sekrerarz
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Chér ,Dembinski“ w Lesznie urzadzit dnia
?-go lutego koncert z udziatlem Cho6ru meskiego:
Arion z KosSciana oraz orkiestry 55 putku.

0 koncercie tym czytamy w ,Gtlosie Leszczyn-
skim" sprawozdanie nastepujace:

Koncert, jaki odby}t sie w niedziele wie-
:zorem w hotelu Polskim daje nam okazje do Kkilku
uwag. Przedewszystkiem poczuwamy sie do mi-
tego obowigzku wyrazenia wielkiego uznania pod
adresem orkiestry 55 pp. i jej dyrygenta ppor.
Olszewskiego. Orkiestra ta zdradza dzi¢ juz nie-
zaprzeczone walory symfoniczne. Karno$¢ i nie-
zwykte zegranie si¢ $wiadczg pochlebnie o usil-
nej pracy dyrygenta i catego zespotu, a umiejetne
i nader dyskrytne wydobywanie efektow o po-
waznej kulturze muzycznej. Zwtaszcza ,Bajka”
Moniuszki wykonana byta z technikg tak pre-
cyzyjna, ze wrecz imponujgcg. Pozwolimy sobie
przy okazji powinszowaé¢ zespotowi pierwszego
skrzypka, wprost S$wietnego. Wystepu chéru
,Dembinski" zrobity niezwykle dodatnie wrazenie,
lak ze wzgledu na staranne wykonanie wszystkich

produkcji, jak i na doskonate wyszkolenie, dzieki
ktéremu dyr. p. Herrmann szczeé$liwie przepro-
wadzit kilka ryzykownych technicznie ekspery-
mentéw. Z entuzjazmem niemal przyjeto wyste-

py chéru ,Arion" z Kosciana i entuzjazmem szcze-
rze przyznajemy, zastuzonym. Choér ,Arion" sty-
szeliSmy wczoraj po raz drugi byliSmy mile za-
skoczeni i technika, i co najwazniejszg materjatem

gtosowym, jakim chér ten rozporzadza. Po-
wiedzmy otwarcie: tak poteznych baséw i bary-
tonéw i tak peinych i tak postawionych i z takim
brzmieniem — co tu gada¢ — spizowym, trzebaby
dobrze szuka¢ w innych chérach polskich — na-
wet stotecznych. Na pierwszy plan, jes$li idzie

bezsprzecznie wybity sie ,Sztandary
polskie w Kremlu” zupeinie godne estrad stolicy.
Po koncercie odbyta sie skromna, lecz bardzo
sympatyczna zabawa urzadzona przez koto $piewu
,Dembinski" na cze$¢ kota ,Arion".

o wykonanie,

Réwniez niemiecki dziennik miejscowy ,Lissaer
rageblatt" wyraza si¢ o koncercie bardzo pochle-
bnie chwalac jako$¢ chéru i zdolnoéci dyrygienta
P- Herrmanna.

nChoér Akademicki#4w Krakowie.

Sktad nowego zarzadu na rok 1926 przedsta-
wia sie nastepujaco:

Prezes: Hisztin
W ice-prezes: Zyczkowski
Sekretarz: Sulmci Tadeusz,
Skarbnik: Goraczko Tadeusz,
Bibljotekarz: Ptasinski Karol,

Przewodniczagcy Kom. Rew.:

Mieczystaw,
Jozef,

Mitera Zygmunt.

,Chor Akademicki" w Krakowie, ktéry w roku
zesztym $Swiecit czterdziestolecie swego istnienia,
odbyt jakto juz wspominaliSmy, na jesieni z. r.
wycieczke propagandowa po Batkanach —e za-
puszczajac sie az do Konstantynopola. Barwny
opis tej wycieczki piéra dyr, B. Wallek-Walew-
skiego rozpoczynamy w biezgcym numerze.

Zwigzek Kielecki.

Dziatalno$é Towarzystw Spiewaczych.

Wyrézniony zaszczytnie na tszym Zjezdzic
Spiewaczym w Kielcach chér wiosciariski z Masto-
wa rozwija sie i pracuje intensywnie, czego dowo-
dem nastepujacy opis urzadzonego w dniu 22 listo-
pada obchodu ku czci $w. Cecylji.

Uroczysto$¢ rozpoczeto nabozenstwem. Miej-
scowy proboszcz wprowadzit zebranych $piewakoéow
do kosciota i wygtosit po nabozenstwie okoliczno-
Sciowe kazanie, skre$lajac zyciorys $w. patronki
i podnoszac budujace znaczenie piesni. Ro6wnocze-
$nie zostal poswiecony obraz $w. Cecylji przezna-
czony do sali $piewu. — Tegoz dnia odbyta sie
wieczornica z udziatem okoto JOO $piewakow i épie-
waczek. Sale ,Domu ludowegoll wypetnita po brzegi
ludnos$¢ z blizszych i dalszych wsi.

Na program wieczornicy ztozyty sie deklamacje
(wiersz o $w. Cecylji, ,Modlitwa Piesniarza") i sztuka
dramatyczna wykonana przez chérzystéw i chérzy-
stki, oraz popisy chéréw dwugtosowego, czterogto-
sowego mieszanego i zenskiego. Wykonano szereg
utwordéw, opartych na melodjach ludowych, piesni
popularne a na zakornczenie — rote. Produkcje
chéralne cechowata werwa, zycie i staranne wyko-
nanie. Zalozycielem chéréw w Mastowie jest za-
stuzony wielce, obecny ich Kkierownik p. Jan Pie-
niazek, miejscowy organista. Pracuje on w warun-
kach bardzo niekorzystnych, chérzysci jego bowiem
— to wie$niacy, ktérym trudno jest nieraz oderwac
od pracy by mdédz przyjs¢ na prébe, tern bardziej,
ze mieszkajg przewaznie w kilkuwiorstowym od-
daleniu od organistowki.

P. Pienigzek wptywa réwniez na innych orga-
nistéw-sgsiadéw, ktoérzy za jego przyktadem tworzg
nowe koétka $piewacze.
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