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Psychologia muzycznego modernizmu*)

»Kocham lokomotywe tak jak inni kochajg kobietyl, mial powiedzie¢ Artur Ho-
negger,**) gdy go sie pytano o objasnienia, tyczgace gtosnej kompozycji orkiestrowej
pt. Pacific nr. 231.

Ze w tem powiedzeniu czotowego przedstawiciela nowoczesnej tworczosci mu-
zycznej chodzito przedewszystkiem o dowcip, nie ulega najmniejszej watpliwosci —
na dnie tego dowcipu kryje sie przeciez jedna ze wskazéwek, prowadzacych do roz-
wigzania problemu: psychologji muzycznego modernizmu — czyli innemi stowy méwigc:
odpowiedz na pytanie, dlaczego po tej a nie po innej drodze poszta ewolucja muzyki
Wspotczesnej. Jakaz jest ta droga: oto wije sie ona kreta $ciezkg w gore wsrod
ostrych skat dyssonanséw po atonalnych zboczach w takt jazbandowego rytmu po to,
aby spojrzawszy z wysokosci z politowaniem na bigkajgcy sie po harmonijnie ukwie-
conych dolinach romantyzm zaczg¢ schodzi¢ wolniutenko na drugag strone przeleczy
ku ... dawnemu bardzo schronisku, na ktorego $cianie widnieje jeszcze na wpOitzatarta
data: rok 1685 i napis: tu urodzitsie J. S. Bach ... Bo choé¢ tobrzmiparadoksalnie,
jest faktem nie dajagcym sie zaprzeczyé, ze poprzez calg jaskrawos¢ —calg powiedzmy
murzynsko$¢ niektérych objawow wspétczesnej muzyki, prawdziwa jej, dla wielu
YvmiOW zakryta tendencja, zblizajg ku epoce koriczacego sie XV 1l-go a zaczynajacego

"go wieku; Bach i Couperin sg o wiele blizsi dzisiejszym modernistom niz Bee-
thoven i Schumann.

Zanim jednak ta tendencja sie zrealizuje, zanim droga powrotna do dawnego
schroniska doprowadzi — modernizm bigka sie po S$liskich perciach, uderzajac raz po
raz w egzotyczne brzekadta i szuka — szuka drogi, chwytajgc sie czysto naturali-
stycznych ztomow skalnych, aby po chwili, wér6d mgly atonalnosci zejsé na zupeine
bezdroza... albo pedzi¢ na oslep ale z fantazjg na Pacifiku.

*) Odczyt, AvyffloBzonv w crriirlntn 1QOK » Tn>nnAa nr-an W mami 1996 r. w Poznaniu



Starajagc sie w tatrzansko obrazowy sposob scharakteryzowa¢ gitéwne cechy
wspoOiczesnych modernistébw, musze sie zastrzec z géry, ze do objawdw ich sztuki
przystepuje z uczuciem najwiekszej rzeczowos$ci; nie strasza mnie rownolegte mate
sekundy czy septymy (réwnolegte kwinty nalezg juz do ,staromodnego“ przezytku) —
ani owa stynna politonalno$¢ — ani ,,maszyna do pisania* jako instrument w orkiestrze
(u Erika Sati’ego) ani gramofon, oddajacy trele stowika w orkiestrze Respighi’ego. —
Ewolucja $rodk6w wyrazu muzycznego wyrazajgca sie rozszerzonem pojeciem funkcji
harmonicznych — $miatemi krzyzowaniami kontrapunktycznemi, oryginalng rytmika
i jaskrawym kolorytem orkiestrowym jest naturalnym objawem zyciowym. Objawdw
takiej czy innej ewolucji $rodkéw wyrazu nie zdotaly odwréci¢ i nie odwrécity nigdy
najgwaltowniejsze protesty — sg one tak silne jak silnymi sa pedy roslin, znajdujace
sobie droge miedzy przykrytemi wiosennym $niegiem — ztomami granitdw. Zmiana
formy wyrazu muzycznego jest sprawg o tyle wieczystag o ile nig by¢ moga sprawy
ludzkie... A Ze zadna epoka do zmian formy wyrazu, czy to o muzyke czy o inne
sztuki chodzi, tatwo przyzwyczai¢ sie nie moze — na to mamy w historji az nadto
wiele dowodéw.

J. J. Rousseau uwazal, ze wspoOiczesne jemu kompozycje orkiestrowe, w ktd-
rych ,osobno grajg skrzypce, osobno flety, osobno fagoty, kazde inng melodje dla
siebie i prawie bez zadnego ze sobg zwigzku* sg jednym chaosem i ze ,nazywac je
Muzyka jest to obraza¢ poréwno uszy jak sad stuchacza*.l) Caly szereg podobnych
zdan z rdznych epok zaczerpnietych podaje w swojej ksigzce p. t. Musique ancienne
Wanda Landowska. Z blizszych nam przyktadow warto przypomnie¢ wrazenia, jakie
na dwdch polskich muzykach w latach 1844-tym i 1884-tym robita muzyka Wagnera...

Styszy Wiktor Kazynski w lecie r. 1844-go w Dreznie Rienzi’ego Wagnera i tak
opisuje w liscie do przyjaciela swoje wrazenia: ,Opera ta ma wiele niezaprzeczonych
zalet, miody kompozytor jest czlowiekiem wielkiego talentu, mysli jego sa piekne
1 wznioste, zyczy¢ tylko zostaje, aby byly wiecej rozwiniete, jasniej i zwiezlej tto-
maczone... Pigtego aktu tej opery nie styszatem, bo pomimo najpiekniejszych czesto
motywdw, niepodobno byto do konca dosiedzie¢ dla ciagtego wrzasku trgb i rozmaitego
rodzaju miedzianych instrumentéw do orkiestry na ten raz wprowadzonych. Powrd6citem
do domu z mocnym bdlem gtowy, rozmyslajagc nad smutnem i szalonem naduzyciem
miedzianych instrumentow, ktéremi bez pomiarkowania i najmniejszej litosci dla nerwéw
stuchacza szafujg dzisiajsi kompozytorowie*. — Powotujgc sie na Glucka, Mozarta,
Spontiniego, pisze dalej Kazynski: ,Widzialtem ogromng mase nut, styszatem ciggte
sukcesje jakich$ dziwnych akordow, styszatem ciggly hatas i piekielny wrzask instru-
mentow, lecz ani jednego motywu ani jednej frazy muzycznej pamie¢ moja stamtad
nie wyniosta... 1co mi z takiej muzyki, ktorej przy najwiekszej uwadze niepodobna
jest pojac¢ i zrozumieé?...*

A postuchajmy jeszcze wrazen, jakie opisuje w roku 1884-tym w ,Bluszczu*
znany prof. konserwatorjum, skrzypek i krytyk warszawski Jézef Stattler po ustyszeniu
wstepu do: Meistersingeréw Wagnera.

B J- J- Rousseau ,Lettre sur la musigue franeaise“.
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»Musimy powiedzie¢, ze dzietlo to, gdyby nie mialo ojcem genialnego autora...
lecz mniej znane nazwisko bylo odpowiedzialnem za nie, niezawodnie krytyka bytaby
powszechnie surowg, nieubtaganie surowg... Sprobujmy jednak odwaznie wyrazié
nasze zdanie, jak gdyby nie bylo nam wiadomem, kto pisat to dzieto. Otéz, ogdlne
wrazenie, jakie otrzymalismy stuchajac je, byto przygnebiajagce. Chaos brzmien bez
zwigzku prawie w ciggiem forte trzymanych, bez okreséw, bez czeSci tematycznych
z wrzaskiem trgb i huraganem smyczkoéw, sktada sie na przeprowadzenie ruchliwych
mys$li depczacych sie, nastepujgcych jedna na druga, bez poczatku i konca. Stowem,
stuchajac tylko, nie mozna zda¢ sobie sprawy, co to jest, lecz trzeba studjowaé party-
ture, by cokolwiek zrozumie¢, wytawiajgc pojedyricze mys$li wsrod tej burzy gtosow.
Dzieto to wedtug naszego przekonania wychodzi poniekad z granic piekna; maniera
uniosta zadaleko autoral4..

Widzimy z tych dwoch gtoséw, ze nawet na przestrzeni 40 lat zapatrywania
i gusta polskich muzykéw nie ulegty ewolucji na tyle, aby odczu¢ piekno i zrozumiec
muzyczne utwory, ktore dla naszych uszow przedstawiajg sie nieomal jako wz6r pro-
stoty budowy i klasycyzmu a miodszych zaczynajg juz nudzi¢ jako ,staro$wieczczyznal

A przeciez identyczne sprawozdania jak Kazynskiego lub Stattlera o Wagnerze
czytaé mozna byto swego czasu o muzyce Straussa czy Debussyego — dzi$ czyta sie
je o Strawinskim czy Szymanowskim. Czeg6z to dowodzi? Oto tej starej, niby znanej,
a ciggle co pokolenie zapominanej prawdy, ze forma w sztuce jest pojeciem ruchomem,
ze zmienia sie wraz z rozwojem czy upadkiem spoteczenstwa — ze zalezy od jego
stanu duchowego i od jego intellektualnej kultury. — Wieza Eiffel, ktorg przed 35 laty
uwazano za potwora architektury, dzi$ swojg smuklg sylwetka zachwyca francuzéw
i cudzoziemcdédw a wobec préb nowoczesno-egzotycznych na ostatniej wystawie paryskiej
sztuki stosowanej wydawata sie wzorem klasycznej koncepcji architektonicznej. Ale
Czy wobec tego idac drogg logicznego rozumowania nie nalezatoby przyznaé, ze pojecie
P'ekna i zrozumienia dziet sztuki musi by¢ narzucone z géry — musi sta¢ sie kwestjg
Przyzwyczajenia? Owszem, jest tak bezwatpienia, tylko ze rownoczes$nie nie trudno
wykazaé obosiecznosé tego stanu rzeczy. Jezeli bowiem — ograniczajac sie na muzyce —
mozemy na przyktadach stwierdzi¢, ze zamitowanie lub chocby dodatnie reagowanie
Publicznosci na jakie$ nowe objawy formy lub nowego jezyka muzycznego jest kwestjg
Przyzwyczajenia, kt6z nam moze zareczy¢ czy jakis upadly gieniusz nie przyzwyczaja
tych niewinnych uszow ludzkich do ztego? Wszak uszy te w czasach obecnych sg
tuz (zwitaszcza w wielkich stolicach) narazone na przyzwyczajanie sie do réznych od-
gtos6w, a zwitaszcza do tego ohydnego skrzeku amerykanskich trgh automobilowych
ktére mogg swg brzydotg znieczuli¢ wogdle zmyst stuchu na reagowanie artystyczno
Muzyczne. Pojecie piekna jest bardzo wzgledne i maxyma Voltaira: le beau pour le
Crapaud c’est sa crapaudel) ... niewatpliwie trwala... Musi by¢ wiec do tej teorji
Aprzyzwyczajania sie“ ucha ludzkiego do nowosci czy nowatorstw dZzwiekowych sto-
s’wane jakie$ inne jeszcze kryterjum; owa ewolucja muzycznego jezyka jakiej$ prze-
lez kontroli ulega¢ musi.

1) ,,Pieknem dla ropuchy samca jest ropucha samica"...



Jezeli o kryterjum chodzi, to bywata niem zwykle w dziejach sztuki sita i isto-
tnos¢ twdrczego talentu kompozytora oraz jego wysoka warto$¢ duchowa. Kontrole
za$ najlepiej wykonuje ... czas.

Najblizszem zatem naszem zagadnieniem winno by¢ zastanowienie sie czy obecna
epoka wspotczesnej twdrczosci muzycznej jest w stanie wytoni¢ ze siebie taki kate-
goryczny tworczy imperatyw, ktory bedzie stanowit kryterjum nowej ,estetykill

Szukajgc klucza do rozwigzania tego problemu musimy sie najpierw zastanowi¢
nad zewnetrznemi objawami dzisiajszej, sztuki muzycznej — nad zrédtami, skad sie
te objawy wziety a wreszcie jaka jest ich warto$¢ dla przysztosci twdérczosci muzycznej.

Jako zewnetrzny objaw sztuki muzycznej bedziemy uwazali przedewszystkiem
jezyk, jakim sie postugujg dzisiajsi kompozytorowie, zostawiajgc na razie na uboczu
zagadnienia formy.

Dla lepszego zorjentowania sie w przejawach tego jezyka nalezy sie cofngé¢ myslg
wstecz mniej wiecej o lat 30 i Sledzi¢ krok za krokiem jego ewolucje. — W ostatnim
dziesigtku XIX-go wieku niepodzielnie prawie panowat typ Wagnerowskiego muzycz-
nego jezyka; byta to cecha epoki; réwnoczes$nie juz jednak pojawity sie zwilaszcza
we Francji pewne symptomy opozycyjne, ktérym najdobitniejszy wyraz dala sztuka
Debussy’ego; w Niemczech Ryszard Strauss pracowat niejako nad ewolucjg wagne-
rowskiego jezyka, poszedt jednak w kierunku realistyczno-illustracyjnym tak daleko,
ze wilasciwy charakter tegoz jezyka zatracit.

Cechg techniczng jezyka obu tych kompozytorow byly w stosunku do dawnych
poje¢ — nieuznawane dotad licencje harmoniczne — rozszerzenie t. zw. funkcji to-
nalnych — uzywanie harmonji jako izolowanej barwnej plamy; odpowiadato to mniej
wiecej rozjaskrawieniu sie koloré6w w déwczesnem impressjonistycznem malarstwie.
Debussy tez stat sie reprezentantem muzycznego impressjonizmu, kiedy Ryszard Strauss
odpowiadat raczej pojeciu malarza realisty — nie gardzgacego najbardziej naturalistycz-
nymi $rodkami — jak imitacja beczenia baranéw, wprowadzenie maszyny do udawania
wiatru itp. Whkrotce potem w pierwszym dziesigtku XX. stulecia weszty na widownie
miedzynarodowg formy jezykowe — nowoczesnej muzyki rosyjskiej.

Réwnoczesnie prawie kiedy w Niemczech rozpoczelty wywotywaé sprzeciwy re-
wo lucyjne tendencje Arnolda Schonberga zaczat Igor Strawinski swymi baletami wpra-
wia¢ w niepok6j przywyklych juz w Paryzu, Londynie czy Berlinie do mowy Debus-
syego czy R. Straussa stuchaczy. Jeszcze jaskrawszy koloryt orkiestrowy jeszcze
jedrniejsze a fantastyczne rytmy byty tu znowu dalszym krokiem naprzéd — politonalnos¢
przechodzita do porzadku dziennego nad dawnemi pojeciami juz nietylko o konsonansie
ale nawet o dysonansie. Tak jak spalone pieprznemi przysmakami podniebienie po-
trzebuje coraz to nowych, coraz to silniejszych, coraz bardziej draznigcych ingre-
djencji, tak ucho przywykte do pewnego typu jaskrawosci w muzyce pozada jej w co-
raz ostrzejszej formie. Nie trzeba sobie jednak wyobraza¢ aby 6w nowy jezyk mu-
zyczny byt zjawiskiem nie dajagcym sie usprawiedliwi¢ od strony fizyczno-akustycznej.
Przychodzi tu bowiem w sukurs nowoczesna nauka o przytonach, ktora stwierdza, ze

ucho szukajgc nowych wrazen harmonicznych nie postepuje contra naturam — natura
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to bowiem daje temu uchu w swej hojnosci caly dobor dyssonujagcych dzwiekdw
z jednego tonu wysnutych — a wiec niejako organicznie z sobg harmonizujgcych.
Innemi stowy moznaby okre$li¢, ze modernistyczna forma muzycznego jezyka jest to
maksymalne wyzyskanie naturalnych przymiotdw jakie posiada dzwiek muzyczny, —
objawiajgce sie w zestawianiu ze sobg najodleglejszych barw widma teczowego aku-
stycznej analizy siegajacej az do niestychanie subtelnych ultra-fioletowych i uitra-czer-
wonych odcieni tonéw muzycznych. Praca nad rozszerzaniem owych muzycznych
funkcji odpowiada jednak duzemu wysitkowi woli i moézgu, rozwigzywanie czysto me-
chanicznych probleméw musi pochtania¢ caly nieomal zaséb wyobrazni autora wskutek
czego pojecie okre$lajagce mowe muzyczng jako oddany tonami wyraz uczucia musiato
zej$¢ na drugi plan. Zresztg mato ktory z dzisiajszych kompozytordw pragnie wdra-
za¢ swoje uczucia; — pojecie uczucia w zwigzku z muzyka zostatlo wogole wycofane
z obiegu i umieszczone w lamusie starozytnosci — dzi§ operujemy przewaznie uzmy-
stowianiem wrazen za pomocg dZzwiekow. Tak uzmystawia dZwiekowo wrazenia z fa-
jerwerkowej rakiety Strawinski w swojej kompozycji orkiestrowej taki wiasnie tytut no-
szacej — podobnie czyni Honegger w swojem ,mouvement symphonique”“ — owej
lokomotywie amerykanskiego expressu.

Ale na formowanie sie nowoczesnego muzycznego jezyka musiaty dziata¢ rowniez
i innej natury uboczne wplywy, ktore wytaniaty sie juz w poprzednich okresach mu-
zyczno-jezykowej ewolucji. Mozna bowiem bez trudu ustali¢ fakt, ze melodja prze-
zywszy epoke w ktorej dostata sie w zelazne kleszcze harmonji, w ktorej rodzita sie
nieomal wytgcznie na tle harmonicznych funkcji, zaczeta sie wyczerpywac. | w tym
to dziejowym momencie zaczeto sie ratowa¢ chromatykg — motywem ludowym, gamg
cato-tonowg lub egzotyczng. Folklor i egzotyzm wprowadzone (wraz z chromatyka)
do nowoczesnego muzycznego jezyka wazng przy dalszem jego formowaniem sie ode-
graty role. Nalezy w tern miejscu choé w przyblizony sposéb objasni¢ co oznaczajg
tg dwa sztandarowe pojecia modernistbw muzycznych: politonalizm i atonalizm —
ktére moznaby inaczej z polska nazwac: wielotonacyjnoscig i beztonacyjnoscig. Jak
widzimy z samej nazwy, pojecia te stojag ze sobg w sprzecznos$ci. Pierwsze bowiem

uznaje sens tonacji drugie ten sens usituje wykluczyé. — Biorgc rzecz ogélnie polito-
ualizm charakteryzuje muzyke modernistéw romanskich i stowianskich — atonalizm jest
specjalnoscig niemieckiej szkoty, zwilaszcza — wiedeniskiego kompozytora Arnolda

cjonberga; ale tu zaraz jako objasnienie doda¢ trzeba, ze ten Schonbergowski ato-

ale Zm n'e °§ramcza na *em> ze da°y utwéOr nie posiada SciSle okre$lonej tonacji
stwie"6 W°~6% tonacja rzgdzaca w systemie gamy i harmonji nie istnieje; ze w pan-
wie tonow panuje najzupetniejsza demokratyzacja, ze gamg normalng jest gama

yczna, skladajgca sie z 12 tondw i ze kazdy ton, kazda na nim oparta har-

1 ja ma rowne do rzgdéw prawo. Precz z panami: tonika, dominantg i jej pokorng

uzrg poddominantg — proletarjusze wszystkich dzwiekéw taczcie sie i stancie sie
doc Cy.Panami! Oto wyznanie wiary Schonberga, ktéry w swych rewelacjach wi-
ze tak'é 1 Plas iako zasade tworczosci muzycznej przewidywat skoro twierdzit,

a*jak dawniej stuchaliSmy utworu muzycznego $ledzac rozwdj rzagddw dominujacej



tonacji — tak obecnie mozemy przeciez zacza¢ stucha¢ walki owych tonacji o pierw-
szenAstwo i oczekiwaé z napieciem zainteresowania ktoéra z nich zwyciezy...

W praktyce jednak owo pojecie réwnorzednosci walor6w tonacji musi pozostac
illuzjg — tak jak illuzje bytaby che¢ budowania zdan bez podmiotu, orzeczenia i przed-
miotu ... O ile tez prawdopodobnie teorja atonalnosci pozostanie efemeryda, o tyle
politonalnos¢ jest wynikiem normalnej ewolucji rozszerzania wartosci funkcji muzycznych.

Chcac unikng¢ nieprzystepnego prawdopodobnie dla wiekszosci czytelnikow ope-
rowania pojeciami technicznemi muzycznej teorji pozwole sobie zasuggerowaé pojecie

tego czem jest wielotonacyino$¢ na przykladzie — botanicznym.
Ktoz z nas nie obserwowat rozwijania sie listkow hyacentu — lilji — tulipanu;
wiemy ze te rosliny nalezg do rodziny t. zw. jednolisciennych — bo od wypuszczenia

z cebulki jednego zielonego kietka zywot swoOj rozpoczynaja, zywot, ktory caly za-
mkniety jest w egzystencji kilku listkbw i pieknego wonnego kwiatu. Takg egzy-
stencjg jest dawna tonalno$¢, ktdrej zycie ograniczato sie na kilku dominujgcych

funkcjach. Ale drugim typem — jest roslina dwuliscienna; — z drobniutkiej dwa
kietki wypuszczajgcej roslinki — dziecka — rozrastaja sie powoli juz nie tylko listki
ale gatgzki — z galgzek gatezie, z galezi konary — i powstaje drzewo, ktore szumi
tysigcem lisci pozornie juz sobie obcych — ale przeciez z jednego wspdélnego pnia

soki ciggnacych. Takim tworem harmonicznym jest politonalizm: rozszczepienie dwdch
zasadniczych funkcji tonalnych na wiekszg ich iloS¢ — rozszerzanie pojemnosci akordu —
przydzielenie kazdemu tonowi z akordu wolnosci dysponowania swojg specyficzng
harmonjg stworzyto owg wielotonalnos¢, ktéra mimo pozornej niezgody — przeciez
za pomocg przeroznych gatgzek-pokrewienstw da sie sprowadzi¢ do wspdlnego pnia
dominujgcej harmonji a tonika tej harmonii choéby sie jej wyraznie nie styszalo tak
jak sie nie widzi ukrytych w ziemi korzeni drzewa, przeciez wyczuwac sie kaze.

KonAczagc uwagi o charakterze nowoczesnego muzycznego jezyka — musimy
obecnie zwroci¢ uwage na formy muzyczne jakie ten jezyk wyraza. Formy te mimo
catej tegoz jezyka nowowoczesnosci sg potgczone tancuchem tradycji z formami
dawnemi; a wiec spotykamy tu Sonaty, Sonatiny, Koncerta, Symfonje, Fugi — no
i formy taneczne; wykluczonemu za$ z obiegu sg formy wczorajsze: impressjonistycz-
nych obrazéw a przedewszystkiem forma programowego poematu symfonicznego. Mu-

zyka t. zw. absolutna odzyskata przewage; a jezeli — jak we wspomnianym na po-
czatku utworze Honeggera kompozycja nosi tytut — ktéry mozna podejrzewac o pewna
illustracyjno-programowg tendencje — to jednak celem artystycznym podobnej Kkotn-

pozycyj jak Pacific nr. 231 jest zupeinie co innego niz realistyczna ilustracja R. Straussa.
Honegger nie ilustruje podrézy w amerykanskim pospiesznym pociggu $rodkami czysto
zewnetrznemi lecz daje tonalng projekcje wrazen jakie na nim wywiera to potezne
mechaniczne zjawisko. Takie ujecie kompozycji mogtoby przypomnieé impressjonizm
muzyczny — w rzeczywistosci jednak rézni sie od niego. Wczorajszy impressjonizm
bowiem ksztattowat forme stosownie do odczuwanych wrazen — nowoczesny kom-
pozytor Stara sie przedewszystkiem o konstrukcje — ktérej podporzadkowuje swoje

wrazenia. Naogdét nalezy zauwazy¢, ze w przeciwienstwie do tendencji rozszerzania
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rozmiaréw formy, ktére od czasow Beethovena, Berlioza znajdowaty swe echa u Bruck-
nera, Straussa czy Mahlera nowoczesna forma kurczy sie — maleje — zacie$nia. Co-
raz czesciej spotykamy nie Sonaty a Sonatiny, Koncerty w jednej czesci — drobniuskie
fortepianowe utwory; towarzyszy tym objawom czeste zwracanie sie kompozytoréw
ku zespotom kameralnym i to z przewagq detych instrumentow, przyczem podstawa
faktury jest Scista konstrukcyjno$¢ oparta o robote polifoniczng. — Takby wygladata
zewnetrzna strona muzycznego modernizmu; spojrzyjmy teraz do jej wnetrza.
(Ciagg dalszy nastapi.)

Dr. fldolf Chybiriski (Ludéw).
5ny o ,Piesniach o ziemi naszej*4

(Dokonczenie).

Kazdy zakatek ziemi polskiej ma swdj wiasny urok, swa witasng fizjognomje nawet wtedy,
gdy szczegdty sg jednakowe. Na tworczg dusze kompozytora polskiego, wrazliwego na piekno
krajobrazu i piekno zycia ludu inne wrazenie wywiera las w puszczy biatowieskiej niz las ro-
snagcy u podn6za Tatr. Nawet samotna limba tatrzanska inne wrazenie wywota niz samotna
sosna ws$rod piachow mazowieckich lub pomorskich. ,Wiatr od morzal polskiego wiejacy,
inaczej wieje niz halny w Tatrach. Inaczej sie weseli mieszkaniec puszczy kurpiowskiej niz
Kujawianin lub Zywczanin albo Poleszuk. Ta sama melodja inaczej jest $piewana przez gorala,
inaczej przez lud w Sandomierskiem. Zmienia sie krajobraz, zmienia sie lud i jego zwyczaje,
jego melodje i jego $piew. Jak bardzo natura splata sie nieraz z ludem, tworzac jakby idealng
jednos¢é, dowodzi program, jaki sobie nakreslit M. Kartowicz dla swej ,Rapsodji litewskiej".
W tym utworze pogodzit kompozytor nawet swdéj Swiatopoglad (widziany przez pryzmat muzyki)
z krajobrazem i ludem litewskim.

Zapewne — imitowanie samych zjawisk przyrody lub muzyczne ,garnirowaniel ludowych
tancow i piesni w formie ,fantazyjll suit itp. form instrumentalnych lub nawet nadawanie im
bogatszej szaty orkiestrowej lub nawet symfonicznej, nie mogtoby doprowadzi¢ do stworzenia
bardzo warto$ciowej literatury muzycznej, je$libySmy w takich dzietach nie zauwazyli... in-
dywidualnej duszy kompozytora. Musi to byé rodzaj zespolenia sie indywidualno$ci twaérczej
* Wszystkich sktadnikéw danego ,otoczenial (przyrody i ludu), a utwor taki musi by¢é wyrazem
Wspétdziatania wszystkich czynnikow zewnetrznych i wewnetrznych. Sama realistyczna imitacja
Szy ilustracja zjawisk danej przyrody, nie bedzie mogta wywota¢ wrazenia, ze chodzi tu o in-
dywidualne piekno tej lub innej ziemicy polskiej. To moze uczyni¢ kazdy kompozytor innej
Narodowos$ci. Ten sam kompozytor moze nawet wples¢ w taki utwor melodje ludowg wtasciwg
danej ziemi polskiej, ale uczucia polskosci w takim utworze nie znajdziemy, poniewaz braknie
:gynn'’kéw rasowych i wyniku zzycia sie z ludem, z jego muzyka i jego zyciem we wszystkich
niest "jawach. Tego nie mozna wykalkulowaé ani nadrobi¢ mina. A dowody znajdujemy
utwoér n wet — a powiedziatbym: niestety zwlaszcza — w polskich wielu, bardzo wielu
z okiwi .starajgcych sie udawaé polskg przyrode i polski lud... tak na odlegto$¢, widziang
tych ud 17lieishich doméw, oczami ,uzupetniajgcejll oktamujgcej sie fantazji. Mamy juz dosé
rowiel n'Vanycl mazurkow, krakowiakéw, kujawiakdéw, gdralskich piesni, ktérych ,kompozyto-
j iucjpm i'e m°gliby... przypomnie¢ sobie, czy ich cokolwiek i kiedykolwiek z przyrodg wiejska
croraia  gcz™o. Ich twory przypominajg tak bardzo czesto lalki nasladujace krakowiaka lub
przedmipki<®,Wyzei przypominajg one ,paradebauerskiel postacie. Temperamentne hatasowanie

choéhv n n'e lest wesotoscig rzeczywistego ludu; perfumowane czutostki salonowe, oparte
chtong 1 hrzt? ~istag melodje ludowa lub o jej imitacje, nie sg identyczne z bélem i rozpacza
czestn .0.Pki. Nasi kompozytorowie wogole utracili kontakt ze wsig; a tak przeciez
bron Rn”°i si” na — Chopina. Oczywiscie nie chodzi tu o ,chtopomanje” w muzyce,

snian«u?ZeL H?oc’z‘ natomiast o to, aby sie nie ,batamuci¢ narodowoll jakby powiedziat Wy-
i aby nie falszowa¢ mleka (muzycznego).



We Francji znajduje liczne dowody na to, ze t. zw. regionalizm muzyczny, t. j. arty-

styczne (nie inne!) wyrazanie $srodkami muzycznymi uroku ziemi ojczystej i jej ludu, kwitnie
tam bardzo bujnie. Powstajg dzieta wielkiej wartosci. Majag one wysokie walory moralne,
jako wymowne dowody przywigzania do ojczyzny i do tych wszystkich objawrdw piekna przy-
rody i ludu, ktére moze obcym nie zawsze sg zrozumiale, ktére jednakze nie ograniczajg sity
oddziatywania dziet w stosunku do obcych. (Te same objawy coraz cze$ciej dajg sie zauwazy¢
w muzyce wiloskiej, hiszpanskiej i angielskiej. Oczywiscie rowniez nie uwaza sie dziet, zdata
stojagcych od ,regionalizmu muzycznego* za dzieta mniej warto$ciowe. Nie kazdy kompozytor
musi by¢ ,regjonalistag* i nie wszystkie dzieta jednego i tego samego tworcy mogg byé ,regio-
nalne*). Nawet u tak ,urbanistycznych* indywidualnosci, jak Debussy i Ravel znajdziemy
dowody oddziatywania ,regionalizmu*. Ale wystarczy wymieni¢ szereg dziet wybitniejszych
tworcow francuskich, aby nabra¢ pewnego wyobrazenia o sile czynnika regionalnego we fran-
cuskiej muzyce: C. Saint-Saens (Rapsodie Bretonne, Rapsodie d’Auvergne), d’lndy
(Symphonie sur un chant montagnard franeais, zw. Symphonie Cevenole, i Jour d’Ete a la
montagne), Ropart z (Paysages de Bretagne, Dimanche Breton, Dans Tombre des montagnes),
Roussel (Rustigues, Le poeme de la foret), Florent Schmitt (Musigues intimes, Musigue
de plein air), Ladmirault (Variations sur des airs de biniou Trecorois, Musigue rustigue,
Rapsodie gaeligue, Suite Bretonne), Theodat de Severac (Le chant de la terre, En Lan-
guedoc, Cerdana) itd.
] Nie brak i w naszej muzyce dowoddw oddzialtywanie regjonalistycznego (Noskowski,
Zelenski, Paderewski, Melcer, Opienski, Fitelberg, Szymanowski, Rézycki, Kamienski i inni).
Ale jakze nie wielu z nich zdradza wrazliwo$s¢ na piekno polskiej przyrody. N. p. ,Morskie
Oko* Noskowskiego nie czyni na nas wrazenia, iz powstato w jaknajblizszym stosunku do
przyrody, a procz tego rodzaj techniki kompozytorskiej (mimo jak najbardziej niezaprzeczalnych
warto$ci) oddala nas od uczucia pejzazu catkowicie swoistego. Nie odmoéwimy wartosci ,Ta-
trom* Zelenskiego (warto$¢ ta jest wieksza nawet niz warto$¢ poprzednio oméwionego dzieta),
ale czujemy zupelnie pewnie, ze tytut i tre$¢ pozostajg przewaznie w niezgodzie ideowej
i zupetnie nie znajdujemy w tej uwerturze nic tatrzanskiego, nic ,naszego* w Scistem tego
stowa znaczeniu. Fugato tej uwertury, samo przez sie wartosciowe, przenosi nas myslg raczej
gdzieindziej. llustracja burzy w tej kompozycji nie jest ilustracjg burzy gdrskiej, lecz raczej
tej, na ktérg spogladamy z okien mieszkania w mieScie. Brak jej zywiotowosci gorskiej burzy,
co oczywiscie bynajmniej nie jest wyrazeniem zgdania, aby kompozytor wyzyskatl cate pande-
monium orkiestry symfonicznej, jak to czyni realistycznie Ryszard Strauss w ,Alpejskiej sym-
fonji*. W dzietach tego rodzaju nie moze sie obejs¢ bez zastosowania melodyki polskiej,
a wiec melodyki ludowej i jej zuzytkowania w tematach i ich rozwijaniu i przetworzeniu.
Inaczej beda to tylko objawy realizmu muzycznego, ktéremu milieu (polskie lub inne) bedzie
zupetnie obojetne. Coprawda w ,Alpejskiej symfonji* Straussa czujemy Alpy niemieckie, ale
tez tematyka tego dzieta (cho¢ niewielkiej wartosci na ogét) przyczynia sie do powstania ta-
kiego a nie innego uczucia. Dlatego wracajac do pierwotnie wyrazonej zasady, powtorzymy:
w dzietach tego rodzaju musi tworzy¢ Scisty zwigzek z sobg przyroda i lud z nig zrosty.
A w takim razie i charakter melodyki oraz jej czynnikéw i stosowanie srodkéw technicznych
(choéby nie stworzonych przez polskich kompozytoréw) musi sprawia¢ niewatpliwe wrazenie,
iz mamy tu do czynienia z dzietem z polskiej gleby i polskiego ludu zrodzonem. Ale ztudze-
niem byltoby przypuszczaé, ze jedynie zbawczem postepowaniem bytoby postugiwanie sie czysto
ludowemi melodjami. One moga, lecz nie muszg by¢ stosowane. Chodzi o to, aby synteza
tworcza, jakag jest dzieto sztuki, nie sprawiata wrazenia niejasnosci lub rozbieznosci miedzy
intencjg kompozytora a jej urzeczywistnieniem.

Ten rodzaj tworczosci muzycznej, o ktorym moéwimy, jest rodzajem specyficznym i by-
najmniej nie uwazamy go za kanon estetyczny dla polskiej tworczosci wogéle. Nie odrzucimy
zadnego dzieta muzyki polskiej, w ktérem nie zauwazymy dowoddéw, iz jego tworca nie ulegt
urokom polskiej przyrody i polskiego ludu. Jesli ono bedzie wartosciowem, to z pewnoScig
bedzie niem z innych powod6éw i powiekszy skarbnice polskiej tworczosci. Ale odrzucimy te
»dzieta*, w ktérych panuje rozdzwiek miedzy zamierzong polskoscig i jej regjonalnenii obja-
wami, a wyrazeniem ich i ujeciem. Mamy do$¢ tych ,krakowiakéw* (zwlaszcza w pie$niach
chéralnych), ktére sprawiaja wrazenie, jakby chtopkowi ubranemu w kierezje wtozono na gtowe
cylinder, albo jakby ubrano go w podperfumowany kubrak miejski, wktadajagc na gtowe czapke



krakowska z pawiem pidrkiem. Konwenansy, kompromisy, oktamywanie siebie i drugich!
Kto nie ogarngt duszy polskiej przyrody i polskiego Iludu, ten niech trzyma
rece zdaleka od tej nietatwej muzyki! A jednak wzmozenie twodrczosci muzycznej polskiej
w kierunku regionalizmu jest konieczne. Nasze miasta przybraty juz tak szary i niewyrazny
charakter, iz zgalwanizowanie ich prawdziwie narodowg sztukag jest najkonieczniejszem postu-
latem czasu. Bierzmy przyktad z obcych i — jak sie to czesto niestety zdarza u nas — nie
patrzmy na muzyke ludowg ze stanowiska ludzi, zamknietych w norach miejskich i stronigcych
od Swiezego powietrza, ludzi, ktérych horyzont myslowy i uczuciowy siega od rogatki do
rogatki. Historja muzyki uczy nas, ze kazdorazowe siegniecie do olbrzymiej skrzyni, miesz-
czacej melodje ludowe, jako najprostszy lecz najczystszy wyraz ducha narodu, wywotywato
stanowczy zw'rot w tworczosci indywidualnej i zbiorowe;j.

Wilhelm de henz
UJspomnienia o Chopinie
przetozyt fldam Czartkomski. (C. d)

Chopin nie prosi! mnie siedzie¢, statem przed nim jak przed panujgcym.
— ,Czego pan sobie zyczy? Czy jeste$ uczniem Liszta, artysty?”

— ,Jestem przyjacielem Liszta" — odpartem: ,Pragngtbym gorgco pod panskiem kie-
rownictwem poznaé panskie mazury. Kilka z nich z Lisztem"... (Uczulem, Zze postapitem nie-
stosownie byto jednak juz zap6zno.)

— ,Tak..." rzekt Chopin dotkniety, ale wcigz jak najgrzeczniej: ,Poc6z jestem panu
potrzebny? Niech mi pan zagra — prosze bardzo — to, co pan studjowat z Lisztem, mam

jeszcze kilka minut czasu. (Tu wyciagnat z kieszeni elegancki maty zegarek). Miatem wyjs¢
i dlatego zapowiedziatem stuzacemu, by nikogo nie przyjmowat. Prosze mi wybaczy¢."

Jak u Liszta przed 13 laty uczulem sie w krytycznem potozeniu. A wiec egzamin?...
Po wystepie w obecno$ci Liszta nie miatem sie czego ba¢, a w dodatku przyjechatem z Pe-
tersburga. Nic wiec nie moéwigc podszedtem do fortepianu i otwmrzytem go, jak gdybym byt
u siebie w domu. Byt to instrument pleyelowski; méwiono mi, ze Chopin nie grywra na innych.
Te sa najbardziej miekkie.

Uderzytem jeden akord, by przekonaé sie o jego tonie. Uzylem stowa le gue. To
wyrazenie, jak roéwniez moje zachowanie sie widocznie podobato sie Chopinowi; u$miechnat
sie i jakby znuzony opart sie o krawedz fortepianu, utkwiwszy we mnie swoje madre oczy.
Odwazytem sie rzuci¢ nan tylko jedno spojrzenie i $miato rozpoczatem typowy mazur B-dur,
do ktérego Liszt podat mi warjanty. Powiodto mi sie niezle, a wolata przez dwie oktawy
udata mi sie jak nigdy dotad; instrument byt znacznie lzejszy od mego Erarda.

Chopin wyszeptat uprzejmie: ,Ten szczeg6t nie jest panskim — nieprawdaz? Wszak
to on go panu wskazat. On do wszystkiego co$ swego przypia¢ musi. Ale mu to uchodzi,
przecie gra wobec tysiecy stuchaczéw?, juz rzadko przed jednym. No, dobrze, bede pana uczyt,
ale tylko dwa razy na tydzien. To moja najwyzsza miara. Gdyby$ pan wiedziat, jak mi trudno

znale$¢ w?olne trzy kwmdranse! — Spojrzat znowu na zegarek: ,Céz pan czytasz, czem sie
zajmujesz?"
Na te pytania bylem bardzo dobrze przygotowany. - ,George Sand i J. J. Rousseau

Cenie ponad wszystkich autoréw!" odpowiedziatem zwawo. Us$miechnat sig, twarz jego. stata
Sle jeszcze piekniejsza.



— ,To panu réwniez Liszt podpowiedziat. Jak widze wie pan o wszystkiem. Tem le-
piej: Badz pan jednak punktualny: u mnie wszystko idzie podiug zegarka. Moj dom to istny
gotebnik. Czuje, ze zblizymy sie. Rekomendacja Liszta ma swoje znaczenie. Jeste$ pierwszym
uczniem, poleconym mi przez Liszta. JesteSmy przyjaciétmi, kolegamill

Odtad przychodzitem zawsze na diugo przed mojg godzing i czekatem. Wychodzity od
niego panie jedna za druga, jedna od drugiej piekniejsza. Ujrzatem miedzy niemi razu pewnego
panne Duperre, corke admirata. Ta byla najpiekniejsza, rosta jak palme. Odprowadzat jg do
drzwi; byta wowczas najulubiensza jego uczenica. Jej tez dedykowat dwa swe najwybitniejsze
nokturny (C-mol i Fis-mol op. 48). W przedpokoju czesto spotykatem matego trzynasto
letniego genjusza, Wegra — Filtscha, rychto potem przedwcze$nie zmartego. Ten pojmowat
Chopina, ten grat jego utwory!

O nim to powiedziat mi Liszt w mojej obecno$ci na zebraniu u hr. Agoult: ,Gdy ten
malec podrézowaé zacznie, ja zamkne bude!” ZazdrosScitem Filtschowi. Chopin na niego tylko
miat zwroconeoczy. Grat z nim  scherzo B -mol (op. 31); mnie wrecz o$wiadczyt Chopin,
ze dla mnie takompozycja jest za trudna (i miat racje najzupetniejszg), ale pozwolit mi przy-
stuchiwa¢ sie. To tez styszatem nieraz ten zachwycajgcy utwdr w najlepszem, jakie mogto
by¢, wykonanie/. Filtsch grat rowniez koncert E -mol. Chopin towarzyszyt mu na drugim
fortepianie i twierdzit, ze malec wykonywa ten utwdr lepiej, niz on sam. Mato temu dawatem
wiary. Ale takim juz on byt

Zbywato Chopinowi na sile fizycznej, ale elegancja jego gry i wykwint jej byly niedo-
Scignione. A gdy starat sie rzecz upiekszyé, czynit to zawsze ze szczytnym smakiem. Tylko
w pierwszych latach swego pobytu w Paryzu dawat Chopin koncerty i zdobyt niemi stanowi-
sko réwnorzedne z Lisztem. Za moich czaséw grywat juz raz tylko do roku, nawpét publicznie
w wybranem gronie uczni i przyjaciol, pochodzacych z najbardziej arystokratycznych sfer,
a ktérzy zawczasu zabierali bilety i rozdawali pomiedzy siebie.

— ,Czy ¢wiczysz pan przed koncertem?'l zapytatem go razu pewnego.

— ,0 to okropny dla mnieczas. Nie lubie publicznych wystepéw, ale céz robi¢, taki
juz moj zawdd.Przed koncertem zamykam sie na dwa tygodnie i gram Bacha. Natem po-
lega cate moje przygotowanie. Swoich utworéw nie gram wdéwczas zupetnie.”

Chopin byt feniksem fortepianu, niedoscignionym w nokturnach i mazurach. Wprost ba-
jecznym! Jego mazury to piesni Herihego, przetozone na jezyk muzyki. Gdym mu to powie-
dziat, bawit sie on niechcenia tancuszkiem malutkiego zegarka, ktéry przed lekcjg ktadt zawsze
na pulpicie fortepianu, aby nie przekroczy¢é normalnych trzech kwadranséw. — ,Tak, pan
mnie rozumie", rzekt mi na to: ,Z przyjemnos$cig stucham, gdy grasz pan jakikolwiek moj
utwor poraz pierwszy, odczuwam wtedy swoje mysli. Gdy za$ wycéwiczysz, wszystko wy-
pada bardzo $rednio."”

— i Liszt méwit mi to samo!" wyrwalo mi sie wyznanie.

— ,Nie dziwie sie wobec tego, ze pan przyznaje mi racje" brzmiata cieta odpowiedz.
Zaréwno Chopin, jak Liszt umieli odcigé sie. Trzeba bylo by¢ z nimi ostroznym. Byli kran-
cowo drazliwi.

— ,,0 panskich mazurach powiadat mi Liszt, ze kazdego z nich trzeba zasadzi¢ pianiste
pierwszego rzedu".

— ,Liszt i tym razem ma stuszno$¢", odpowiedziat mi Chopin. ,MySlicz, ze jestem za-
dowolony z siebie, gdy gram swoje mazury? Bynajmniej! Pare razy tylko zdarzyto mi sie
to na koncertach, kiedy podniecit mnie nastréj sali. Dopiero wowczas warto mnie stuchac,
10



najwyzej raz na rok. Pozatem to tylko robota! Oto jest Valse melancholigne — patrz pan —
tego nigdy w zyciu graé¢ nie bedziesz, ale poniewaz dobrze pojmujesz ten kawatek, wpisze
ci tu coskolwiek”. Autografy Chopina sg rzadkie; nie chciat pisywa¢ ani listow, ani nawet
kartek. Dawal sie stysze¢: ,Pani George Sand pisze tak tadnie, ze po niej nie mam prawa
pisa¢". Do tego sie posuwatl w swej bezinteresownos$ci, a tymczasem o ilez wyzej stoi on jako
tworca. Chopina beda grali jeszcze wéwczas, gdy o George Sand nikt juz pamietaé nie bedzie.
C6z tak wiecznie trwatego napisata ta kobieta, w najwyzszym stopniu przeceniana we Francji? *)
Tymczasem pindaryczne hymny triumfalne Chopina, np. polonez as - dur, ze tylko ten wymienig,
nigdy nie beda zapomniane, sa bowiem szczytem twdrczoséci artystycznej. Chopin byt zasle-
piony i odurzony tg trujgca rosling, prawdopodobnie dlatego, ze jego literackie wyksztatcenie
byto jednostronne ...

Z Chopinem musiatem obchodzi¢ sig, jak z kobieta, ktérej koniecznie podoba¢ sie pragniemy..,

Raz w chwili szczerosci Chopin rzekt do mnie: ,Jedno tylko moge panu zarzuci¢, mia-
nowicie to, ze jeste$ Rosjaninem". Tego Liszt by nie powiedziat; to bylo jednostronne, ogra-
niczone, ale zarazem stanowito klucz do zrozumienia jego jestestwa. Czesto wyznawat mi:
»Tak, gdy sie zna Beethovena i Webera! Tego nie moze zaden Francuz...”

Raz, gdy zapytatem: ,Czy nie moglibySmy p6js¢, do panstwa Duperre?" odpowiedziat
mi: ,,A, podobata sie ona panu? ale od niej niczego sie nauczysz. Pan grasz moje utwory
~weberycznie" i uczyte$ sie Il Liszta! Tego by rowniez Liszt nie powiedziat. Ten zapytatby
odrazu: ,Kiedysz wiec chcesz po0js¢?" Coprawda Chopin jak gdyby usprawiedliwajgc sie
dodat: ,W tych dniach gram u pan rosyjskich sonate as - dur Beethovena (op. 26). Obieca-
tem uczyni¢ to. Prosze, pojedZ pan ze mna. Bedzie mi bardzo przyjemnie, jesli bedziesz tam
razem ze mng. Te panie majg przysta¢ po mnie powo6z; pojedziemy jak ksigzeta".

Owemi paniami byly — idealnie pigkna baronowa Krlidener i jej przyjaciotka, petna gracji
hrabina Szeremietjew. Poznatem je juz w Petersburgu. Stale bywaty na porankach niedziel-
nych u Henselta i na zebraniach muzycznych u hr. Wielhorskiego.

GdySmy jechali bulwarami, powiedziatem Chopinowi o Henselcie: ,Ten chetnie po-
stuchatby pana” ,Ja rowniez", odpowiedziat: ,,Czyz nigdy nie zawita do Paryza?...

Utalentowana cdrka bar. Kriidener byta uczennicg Chopina; byta nig roéwniez mioda
ksiezniczka Czerniszew, corka 6wczesnego rosyjskiego ministra wojny. Tej dedykowat Chopin
preludjum cis-mol (op. 45).

Jak grat Chopin op. 26 Beethovena? Grat tadnie, ale nie tak pieknie, jak swoje utwory;
nie tak uderzajaco, nie tak wypukie... Mezza voce, ale za to nieporéwnanie w kantilenie,
ale pieknie, ale kobieco! Beethoven jest za$ zawsze meski i nigdy by¢ nim nie przestaje..
Wszyscy byli zachwyceni, ale tylko tonem Chopina, jego uderzeniem, gracjg, czystym stylem.

GdysSmy powracali, Chopin zapytat mnie o moje zdanie. Wypowiedziatem mu je szczerze.
Bez rzadnego rozdraznienia odrzekt: ,Ja zaznaczam zaledwie (j’indique), stuchacz sam musi
obraz wykonczyé (parachever)®.

Powro6ciwszy do mieszkania, Chopin wyszed} do gabinetu, znajdujgcego sie obok salonu,
aby sie przebraé; ja zas usiadtem do fortepianu i zagratem ustep z beethovenowskiej sonaty...
Chopin powrdcit natychmiast do salonu tylko w kamizelce i usiadt obok mnie. Gratem dobrze
uniostem sie i jak gdybym go prowokowat ~ Potem przerwalem i spojrzatem na Chopina.
Potozyt mi przyjaznie reke na ramieniu i rzekt: ,Opowiem o tern Lisztowi. Nigdy jeszcze
uie zdarzyto mi sie stysze¢ tak granej sonaty. tadnie to wypadio, ale witasnie tak uczuciowo

*) Niezmiernie trafny, a dzi§ w zwigzku z 50-letnig rocznicg $mierci tej pisarki zwrot. Red.



(declamatoirement) ftrzeba to wysta¢". Wiele potem mowiliSmy o Beethovenie. Bylo
to po raz pierwszy. Chopin nie znat gruntownie Beethovena: byly mu znane tylko najwaz-
niejsze utwory jego. Nie znat zupeinie ostatnich kwartetow. Miedzy innemi powiedziatem
mu: ,W kwartecie F-mol Beethoven przeczut Mendelsohna, Schumanna i pana; scherzo jest
jakgdyby wstepem do panskich mazurow. Taki wszechstronny genjusz, jak Beethoven, zawiera
w sobie zarodki muzyki wszystkich przysztych czaséw!"

— ,Niech mi pan przyniesie ten kwartet; nie znam go zupeinie,” odpart Chopin.
Gdy mu go dostarczytem, dziekowat mi wielokrotnie. Przyniostem mu réwniez Webera. Tego
twoércy jednak nie umiat nalezycie ocenié¢. Chopin byt daleki od niemieckiej szkoty muzycznej
aczkolwiek styszatem go méwigcego: ,,W muzyce jest tylko jedna szkota, mianowicie niemiecka!®...

Najwiecej dreczytem Chopina znanym nokturnem es-dur (op. 9), dedykowanym Kamili
Pleyel 1840 r. byt on og6lnie w modzie, obecnie zastapity go pdzniejsze, doskonalsze wr formie
mianowicie dwa, stanowigce op. 48 (e-mol i fis-mol), przypisane pannie Duperre.

Gdy Chopin byt zadowolony ze swego ucznia, stawiat na zeszycie nutowym Kkrzyz ostro
zatemperowanym otéwkiem. Za wspomniany nokturn dostatem juz jeden taki znak (jak gdyby
pierw-szy szewron), potem drugi. Gdy jeszcze raz zagratem ten utwor, Chopin zawotat: ,,Daj
mi juz z tern spokdi, nie lubie tego utworu (myslat juz widocznie o doskonalszych nokturach);
masz tu jeszcze jeden krzyzyk. Wiecej niz trzy nie stawiam nigdy. Lepiej juz go nie
bedziesz grat.'

— ,Pan grasz ten nokturn tak pieknie", odpartem: ,nikt juz chyba tak nie potrafi".

— ,Liszt potrafi tak samo", powiedziat mi na to Chopin i upartszy sie nie zagrat mi
juz go nigdy. Wopisat mi tylko kilka matych ale waznych warjantow. Nuty byly drobne, ale
bardzo tadne i wyrazne.

Jak mi to juz moéwit Liszt, w eited’Orleans oprocz Chopina mieszkali jeszcze Wantan
i panie George Sand i Paulina Viardot; wieczorem istotnie zbierali sie u pewnej starej hisz-
panskiej hrabiny, nalezacej do emigracji politycznej. Chopin idac tam pewnego razu, zabrat
mnie ze soba. Na schodach rzekt mi: ,,Musisz pan co$ zagraé, ale nie z moich rzeczy. Naj-
lepiej kawatek Weberowskiego ,,Zaproszenia do tanca".

George Sand nie odezwata sie ani stowem, gdy Chopin mnie jejprzedstawit. Byto to
z jej strony niegrzecznie. W}asnie z tego powodu usiadtem obok niej.Chopin trzepotat sie
koto nas, jak sptoszony w klatce ptaszek. Przeczuwat co$ widocznie. (C. d. n)

Hasze Zjazoy.

Okragg XXI (Bydgoszcz) urzadzit w niedziele 13 czerwca imponujacy zjazd swych chérow
w przeslicznej miejscowosci Koronowie. Piekna okolica, wymarzone miejsce (park Grabina,
ktérego moze pozazdrosci¢ kazde wieksze prawie miasto polskie), nadzwyczaj sprawna orga-
nizacja i co najwazniejsze bardzo powazny poziom kultury Spiewackiej w tym okregu sprawiajg,
ze zjazd ten nalezy uwaza¢ za najbardziej wzorowy. Oczywiscie, ze zjazdy i zwigzane z nimi
zawody muszg z natury rzeczy wywota¢ pewng segregacje chéréw. Poto je sie i robi. Nie
wynika jednak z tego zeby otrzymana ilo$¢ punktdw miata Swiadczy¢ o jakiem$ uposledzonem
lub przeciwnie wybitnem stanowisku choru w zasadzie. Zawody organizuje sie raczej w celu
agitacyjnym i poto aby podtrzymywaé zywszg i petng zainteresowania prace w chérach. Jesli
bez tego nie umiemy sie zdoby¢ na intensywng prace to niechze przynajmniej zawody i zwig-
zang z niemi konkurencje o wzgledne pierwszenstwo beda tym bodzcem do $wiadomej o wyte-
zonej pracy. Pozatem zawody $piewackie na prowincji zastepuja poniekad normalny w wiekszych
miastach ruch muzyczny; chociaz, dzisiejszy stan choréw na prowincji wykazuje, ze i tam juz
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potrochu moznaby zacza¢ planowg prace w wyzszym, normalno-muzycznym kierunku. Bo dzi$
zawody nasze sg jeszcze poniekad rekreacjg, majowka w ktérej zanadto matg role odgrywa
strona artystyczno-muzyczna. Poziom prac w okregu bydgoskim jest juz wystarczajgco wysoki
azeby chéry tamtejsze mogly sie pokusi¢ $miato o wykonanie tatwiejszego oratorjum, czy mszy,
czy kantaty. Kazdorazowe zawody $piewackie powinny by¢ istotnie Swietem muzycznem,
a nietylko rozrywka dla $piewakow. Nasze orkiestry wojskowe stajg sie coraz lepsze, tak, ze
do wspotpracy w tatwiejszych utworach mozna je tatwo uzy¢. Wtadze administracyjne i woj-
skowe oczywiscie bedg zawsze w takich przedsiewzieciach stuzyly swojg pomoca. Uwiencze-
niem powazniejszego zjazdu powinna by¢ nie ,tancowka“ z takim zapatem przez naszych
druhéw i druhny uprawiana, a powazny zespotowy koncert; — pézniej mozecie sobie tanczy¢
i bawic¢ sie, bo zapracujecie na to.

Wracajac do samych zawodéw, (ktérych cyfrowy wynik podajemy nizej) stwierdzi¢ nalezy
jeszcze raz, ze og6lne wrazenie bylo nadzwyczaj dodatnie. Tak $piewacy jak i dyrygenci wy-
wigzali sie z zadania summa cum laude. Zenski materjat gtosowy jest stanowczo lepszy
od meskiego. Chdry brzmig dosy¢ jednolicie, wida¢ znaczng kulture dynamiczng (w cieniowa-

niu) i postuch dyrygentom. TrudnoSci stanowig — zresztg jak — i wszedzie — pochody chro-
matyczne. Poziom umiejetnosci dyrygentéow dobry — stosunkowo mato dyletantyzmu. Kwestja
interpretacji — podniesiona na zjezdzie — nie jest rzeczg nauki, a kultury muzycznej. Nauczyé

sie interpretowa¢ nie mozna, mozna tylko rozwija¢ i podnosi¢ swoéj gust artystyczny. Dyry-
gent uwazajacy, ze przepisy co do wykonania utworu zawarte w partyturze sg sztywnemi
nienaruszalnemi kanonami jest tak samo w biedzie jak i ten ktoby uwazat, ze np. cztowiek
0 okreslonym charakterze we wszystkich sytuacjach zyciowych zachowywaé sie bedzie z nie-
zmienng, S$cisle przez formutke jego charakteru wytyczong matematycznoscia. Postepowanie
1 stosunek do Swiata zywego cztowieka podlega przer6znym wptywom i zmianom stosownie
do okolicznosci i ludzi z ktérymi ma do czynienia. To samo dzieje sie z wykonaniem utworéw
muzycznych i ocenianiem wogdle dziet sztuki. Dzieto muzyczne, w zetknieciu sie z wykonawcg
ozywa lub pozostaje milczagcem w zalezno$ci od tego czy podszedt don cztowiek zywy, obda-
rzony intuicjg artystyczna, czy tez zimny i obcy sprawom sztuki. Sztuka — jak wiadomo —
nie bardzo sie godzi ze sztywnemi paragrafami. To tez zadanie ,nauczenia" kogo$ interpre-
tacji jest tak samo beztreSciwem jak i zgdanie nauczenia twdrczosci. Ta strona zycia wymyka
sie ludziom z rgk — nalezy wylgcznie do Stwdércy. Mozna — i nalezy przez czeste
obcowanie z dzietami sztuki rozwija¢ swdj gust i horyzont rozszerzaé. Nie mozna sta¢ sie
artysta, jeslis sie nim nie urodzit. Kompozytor dajac ré6zne wskazowki w swych utworach
nigdy nie liczy na to, ze bedg one wykonane z matematyczng S$cistosciag. Czesto wykonawca
obdarzony artystycznym polotem nadaje bardzo odmienny charakter utworowi, a utwor na tern
tylko zyskuje. (Klasycznym tego przyktadem moze by¢ arja z Halki ,,Szumia jodty", ktora
Moniuszko napisat w formie i tempie mazurka, a $piewak-artysta zrobit z niej dumke i to sie
wiecej Moniuszce spodobato. Tempo to stato sie juz dzi$ tradycyjnem).

W mniejszych utworach, a szczeg6lnie choralnych kompozytorowie nasi bardzo czesto
podajg ogoélnikowe tempa, albo z pospiechu nieprzemyslane lub zgota nieodpowiednie, niewy-
prébowane, nie uwzgledniajgc zmian w toku utworu Swiadomie (pozostawiajgc te ,Selbstver-
stSndlichkeiten" wykonawcy), lub przez przeoczenie. ,Sumienny" niejeden dyrygent zabierajgc
sie do wykonania utworu wedtug przepisu (czego przyczyng bywa czesto szacunek do ,dru-
kowanego", albo nieSmiatos¢ i brak zaufania do samego siebie) sporzadzi taki nudny i mdly
pasztet na oleju, ze sam sie temu dziwi, a przepisu nie naruszy, bo tak ,stoi napisane”. Z tego
wynika, ze nalezy sie takze liczy¢ z wlasnem sumieniem artystycznem i upodobaniem —
przepisami nie nalezy zastania¢ sie nigdy.

Oczywiscie sg wypadki, ze koniecznie trzeba sie liczy¢ z przepisem, nawet jesli go nie-
Wa. Do tych wypadkéw nalezg formy taneczne, ktérych tempo i charakter wynika z tytutu
(krakowiak, mazur, walc i czesci form cyklicznych (np. symfonji: allegro, andante scherzo,
finale). Zresztg i w tych rzeczach — kazdy z praktyki wie — sg odchylenia i nikt sie o nie
zbytnio nie kioci.

W rezultacie: Kwestja wykonania jest rzeczg artyzmu, a nie umiejetno$ci teoretycznych.
Nie nalezy znéw z tego wnioskowaé, ze jesli sie kto$ uwaza za artyste, lub rzeczywiscie nim
Jest, zwolnionym jest od wszelkiej nauki i nie potrzebuje nad sobg pracowad.



Wprost przeciwnie. Musi pracowaé¢ nad sobg sto razy wiecej niz ten, kto daru tego nie
posiada. Osobnik bowiem nie obdarzony przymiotami artystycznemi, zeby niewiadomo ile
pracowat, nie osiggnie nigdy wysokiego poziomu — moze zosta¢ najwyzej doskonatym rze-
mie$lnikiem. Przed osobnikiem za$ obdarzonym intuicjg artystyczng lezy nieograniczone pole
do doskonalenia. Sztuka bowiem nie zna kresu doskonatosci.

Zwyczaj nagradzania lepszych choréw jest obosiecznym. Nie wszyscy ludzie umiejg
zdoby¢ sie na site pracowania nie dla nagrody, a dla samej pracy i doskonalenia sie. | witasnie
ze wzgledu na te stabag strone ludzkiego charakteru wprowadzono we wszystkich dziedzinach
ludzkiej pracy premjowanie; z jednej strony, aby wynagrodzié¢ rzetelny wysitek i zacheci¢ do
dalszego doskonalenia sie, z drugiej, aby tych, ktérzy w tyle pozostali, zmusi¢ do energicz-
niejszej pracy. Przez wyrdznianie jednak lepszych jednostek wychodzi na powierzchnie to
drugie ostrze — prdéznos$¢ uposledzonych, nie majacych odwagi przyznaé sie do swej stabosci,
a szukajacych winnych poza sobg. Niema niestety na $wiecie tak idealnej organizacji ludzkiej,
gdzieby na tle wspo6tzawodnictwa kwestja ,,niesprawiedliwosci” nie byta przez ,pokrzywdzo-
nych" silniej lub stabiej podnoszona. Trudno, z tem sie trzeba pogodzié. Kwestja za$ nagrod
realnych (puhary, tancuchy i t. d.) czy tez idealnych (ilos¢ punktéw, dyplomy) powinna by¢
zatatwiana w zaleznosci od poziomu kulturalnego danego $rodowiska. Jes$li chodzi o nasza
organizacje, to zdaniem mojem lepsze bytyby nagrody idealne, te bowiem nie zaostrzajg tak
préznosci ludzkiej, a skutki w pracy wywotujg te same.

Wynik zawodow okregu XXI. w porzadku kolejnosci osiggnietych punktowe

Chory meskie. ~Sw. Wojciech" Bydgoszcz 24.6

~Koto $piewackie” Koronowo 27.3 »Lutnia” " 24.3

.Kolejarze" Bydgoszcz 26.0 HLira" Bydgoszcz-Szwederowo 23.3

»Halka" " 21.6 »Harmonja" Bydgoszcz 22.6

~Harmonja" " 21.6 ~Halka" Szubin 22.3

,Drukarze" Y 21.0 »,Dzwon" Solec Kujawski 19.3

) . ,»Chopin” Bydgoszcz 18.3

Chory mieszane. .Cecylja" Osielsk 16.6

,Dzwon" Bydgoszcz 26.3 ~Halka" Makowarsk 11.6
»,Koto Spiewackie"” Koronowo 26.0 S. V.

Piesn polska na Batkanie.
Wrazenia z podrézy krakowskiego chéru akademickiego.
V. 2 grudnia 1925 r.

Nastepnego dnia zwiedzamy najpiekniejszy na Batkanie sobdr Sw. Aleksandra Newskiego i naj-
okrutniej zniszczong bombami politycznych zamachowcdw Swigtynie $w. Nadziei, otwieramy oczy
z podziwu nad zabytkami z czasow rzymskich i starostowianskich w Muzeum Narodowem (obecnie
okradzionem), a popotudniu poznajemy na uroczystem podwieczorku dwie znakomitosci butgarskie:
p. Wazowa, wiceprezydenta sobranja i bohatera wojskowego generata Bazarowa, twércy obecnego rzadu.

Koncert nasz w sali ,,Klubu wojskowego" trwat pod znakiem szczerej sympatji butgarsko-polskiej.
Sala przybrana emblematami narodowemi i dekoracjami wykonanemi na temat polskich ludowych
strojow 1 tancoéw, program z dokladnem ttdmaczeniem tekstéw piesni, przyozdobiony ilustracjami
polskich malarzy: to wszystko dzieto klubu polsko-butgarskiego, dziatajgcego intensywnie od czaséw
posta T. Grabowskiego. T#dmaczenia piesni dokonata zona malarza sofijskiego p. Gancewa, wielka
entuzjastka polskiej literatury. Z muzycznych ko6t dostajemy dowrdd uznania w formie adresu wytwornie
ozdobionego ornamentem butgarskim, daru wreczonego nam przez prezesa ko6t $piewackich p. Najede-
nowa, a najwybitniejszy w Butgarji twérca chorow p. Dobri Christof po stowach wysokiego uznania
dla muzyki polskiej, ofiarowuje nam swe utwory.

Nastepnego dnia goscit nas serdecznie klub Macedonczykéw, oderwmnych obecnie od Butgarji
przez Grecje i Serbje. Namietne mowy polityczne, petne skarg i wojowniczych zapowiedzi, wprowa-
dzity poniekad nieoczekiwany nastréj, zwitaszcza, ze towarzystwo niezwykle pieknych i wspaniale
w narodowe stroje ubranych obywatelek uci$nionego szczepu, zapowiadato weselszg zabawe.
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Uroczysty rowniez, choé¢ swobodniejszy charakter miai bankiet pozegnalny, wypetniony podnic-
slemi toastami, wsrod ktérych odbijaty meskoscig stowa generata tazarowa, (niesionego pod koniec
na ramionach studentdw dookota siotu) oraz produkcjami choéralnemi naszego choru i macedonskiego.
Okrasa biesiady byly tarice narodowe: mazur i butgarska ,chorall

jedno tylko wspomnienie z Sofji rzuca cien smutku, a tern jest pamie¢ o wielkim przyjacielu
Polakow, burmistrzu stolicy butgarskiej Madjarowie, bytym posle w Warszawie, ktéry witat nas w sali
magistratu (t. z. ,, kmectwal) serdeczng polskag mowg i w ciggu catego naszego pobytu wraz z zong
dawat nieustajgce dowody sympatji dla narodu polskiego. W trzy tygodnie po naszym odjezdzie ten
powszechnie szanowany obywatel bratniego narodu zginat, zamordowany jako ofiara osobistej zemsty.

Drugim etapem w Butgarji byta Warna, nieduza miejscowo$¢, potozona nad Czarnem Morzem,
okolona od strony po6tnocnej tagodng linja wzgorz, pod ktéremi rozcigga sie rozlegle pole pamiegtne
z czasOw wojen z Turkami. Tu polegt Wiadystaw, krélewicz polski i tu tez postawiono przed kilku
laty pomnik z dwoch granitowych blokow, gtoszacy $wiatu w dwoch jezykach, tacinskim i butgarskim,
0 bohaterskim zgonie obroncy chrzeScianizmu. Tu tez ztozyliSmy wieniec i bukiety, jakiemi obdarzyli
nas na koncercie delegaci miejscowych stowarzyszen S$piewackich. 1 tu znéw wygtaszano mowy
0 zbrataniu sie wszystkich Stowian, co z naszej strony przez usta prof. Estreichera zostato odpowiednio
o$wietlone z punktu widzenia specjalnego Polakéw. W kazdym razie w tych dzielnych potomkach
stowianskiej rasy mamy obecnie szczerych, peinych serdecznego ferworu przyjaciot. Rozognione
znakomitem winem z krolewskiej winnicy gtowy ochtodzit porzadnie wiatr i deszczyk w czasie prze-
jazdzki po Czarnem Morzu w drodze do Euxinogradu, letniej siedziby krdla Borysa. Demokratyczny
obecnie wiladca Butgarji nie byt obecny w patacu, to tez poprzestalismy tylko na zwiedzeniu patacu
z zewnatrz i przeslicznego parku, urzadzonego ze znastwem uczonego botanika, jakim byt poprzedni krél.

Wyjazd nasz z Warny urozmaicony byt mowami pozegnalnemi i koncertem muzyki wojskowej,
nie moéwiac juz o kwiatach. Podobne hotdy przyjmowalismy w trzeciej miejscowosci butgarskiej Ptowdiwie
inaczej Filipopolu.

A tu otworzyly sie naprawde serca Butgaréw i znowu zagrzmiaty namietne stowa Macedoriczykow.
Nie mogli$my diugo staé w szablonowej obojetnosci i u niejednego z nas zna¢ byto nieklamane
wzruszenie, zwitaszcza ze i przyroda rozsiata tu skarby gorskiego pejzazu, a cudnie Swiecito stonce
tak dla nas ciggle faskawe! Z niewielkiego wzgdrza w S$rodku miasta podziwialiSmy czarowny
krajobraz dawnego , TrimontiumIl Z pdinocy i zachodu potezne g6ry Balkanu we mgle sinawej maja-
czace z osniezonemi szczytami, z potudnia potezne pasmo Rhodope, a catkiem blisko skaliste wzgorza,
na ktérych rozsiadly sie gesto domki tego malowniczego miasta. Tu po raz pierwszy styszeliSmy
toast wygtoszony (dla lepszego zrozumienia) po niemiecku na cze$¢ Chopina przez usta dyrektora
towarzystwa muzycznego p. Panczewa, ksztatconego w Niemczech. Nastrdj bardzo serdeczny panowat
1w ciagu koncertu bardzo ttumnego mimo pory niewtasciwej (niedziela popotudniul).

B. Wallek-Walewski.

r \
5p. Barttomiej Obrochta z KoScielisk.

Skonczyt sie... W sobote, w dniu 1-go maja znaleziono jego ziemskie resztki na polanie pod re-
glami tatrzanskiemi, w osiedlu zakopianskim, zwanem od prastarych czaséw Bundéwkami. Nie usty-
szymy juz wiecej jego starych ,nutll wygrywanych na skrzypcach, z ktéremi sie nie rozstawat, bo byty
symbolem jego gtownego ,zawodu". Grywal wraz z Sabalag Chatubinskiemu ,odkrywcy Zakopanegoll
podczas jego wypraw tatrzanskich; nalezat do polskich atrakcyj na przesztorocznej wystawie w Paryzu,
gdzie mu sie serdecznie nudzito bez Tatr. Byt sobie gazdg na swem gazdowstwie w Polanach Koscieli-
skowych, ale to mu tam nic ,nie ptacitoll wobec skrzypkow.

Na nich umiat wypowiedzie¢ to, co radowato jego dusze dawniej, a co juz bezpowrotnie mi-
neto. Naprzéd znikneta moznos¢ ,,polowackill po gorach (chyba, ze gdzie$ koto Jaworzyny i Wotoszyna
ukradkiem...), potem przyszta staro$¢, a w $lad za nig coraz trudniejsze chodzenie po gérach, a procz
lego rézne zgryzoty, z ktérych zwierzat sie tylko znajomym, najblizszym, zachowujac wobec obcych po-
godny $miech i pogode niebieskich oczéw. Bartu$ — bo tak nazywano go poufale i przyjaznie w gronie
tych, ktérzy go ,mieli za co“ — byt moze ostatnim z rodu tych Podhalan, ktérzy pamietali czasy dawniej-
sze, zanim do Zakopanego przybyt Chatubinski, Witkiewicz, Swierz, Matlakowski, Eljasz i wielu innych
stawnych wielbicieli piekna i stylu przyrody i ludu w Skalistem Podhalu.

Sabata byt raczej opowiadaczem i poeta. Bartus Obrochta wygrywal muzyczng dusze Tatr i Pod-
hala. Nie kazdego zachwycat swa grg, ale tez nie zadat i nie prosit, aby go kazdy rozumiat. Jako
-urodzony skrzypekl stat wysoko ponad innymi muzykantami goéralskimi, mimo, ze ,terminowat" tylko
u siebie samego. Poza repertuar najrdzenniej goralski nie wychodzit nigdy. Przy swej wielkiej muzy-
kalno$ci stuchat z obojetnosciag wszystkiego, co brukowa muzyka miejska przynosita ze sobg do Zako-
panego. Bo Bartu$ byt konserwatystg nawet wsrod gorali, a zachecato go do zajecia takiego stanowiska
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to, ze nie brakto ludzi, ktérzy widzieli i styszeli w ludowej muzyce Podhala wigcej, niz zdolne tylko do
zmystowej reakcji ucho ,ceperskie*1l A tych ceprow zaczynato przybywa¢ w ostatnich czasach niestety
i wéréd ludu sporo...

Bartu$ byt do tego stopnia konserwatysta i ,,zabitem Podhalaninemll ze za zadng cene nie bytby
sie nigdy dat skusi¢ do wyjazdu do ,Hamerykill na najpewniejszy i najwiekszy zarobek. Bartu$ byt
goszczony w Paryzu i czestowany obficie winem, za ktorem przepadat z radosci i rozpaczy, (,,kazdy
ma swojego sepall — jak pisze Wt Orkan), ale brakowato w nim tej cudownej okrasy, przymieszki, jaka
jest uczucie znajdowania sie ws$rdd swoich ludzi i wsréd swoich gor.

Muzyka Bartusia Obrochty byta wiasciwie cyklem wspomnien muzycznie wyrazonych: wspomnieh
0 wierchach i polanach, o lasach i szatasach, o ,naszych starodawnych casachll Wszystko to prawie
bez wyjatku wyrazato sie w melodjach tanecznych, ktére miaty u niego rézne nazwy; drobny, stary
drobny polaniarski, ozwodna (nuta), wierchowa, orawska, Gadejowa, zbdjnicki, Sabatowa, liptowska...
Nieopisanym byt wdziek interpretacji Bartusiowej, jej rapsodycznos¢, jej barwnos$¢ i szalone nieraz tempo
(»do wsciekul), wsrdéd ktérego melodja zamieniata sie w jakg$ niesamowitg arabeske. A nad skrzypkami
widniaty mgta smutku i wspomnien obleczone oczy siwego gazdy z Koscielisk. Dodajmy do tego an-
tyczny prymitywizm melodyj i ich tonacyj i — otoczenie cudownej przyrody tatrzanskiej lub wnetrze
starej chatupy, w ktérej S$ciany izby sa obwieszone pieknie rzezbionemi naczyniami i obrazkami na
szkle malowanemi.

Nie zapomne uroku, jaki wywarta na mnie z lasu wychodzaca muzyka Obrochty koto pustego
schroniska w Roztoce, gdy zblizat sie zachdd stoica, oztacajgc szczyty Tatr. Nie zapomne tez giebokiego
wrazenia, jakie sp+yne+o na mnie podczas wesela goralskiego, gdy- stangwszy na progu domu okoto
péinocy, stuchatem orkiestryll Bartusia (2 skrzypkéw i ,basistyl), a nad Tatrami osiadta noc, przecieta
mleczng droga, prowadzaca gdzie$S precz poza Giewont. Nie zapomne chwili, w ktérej Bartu$ zagrat
~wirchowg nutell, jej prosta, raczej ornamentalna melodyka, bez zadnego ,,akompanjamentu]l wydata
mi sie¢ w swym wyrazie, wolnym od wszelkiego efektu i wszelkiego systemu, jakby syntfeza wrazehn na
widok polan i wierchéw. Analizowatem to wrazenie, ale nie zdotatem wykry¢ jego przyczyny. Wyklu-
czytem tez dziatanie assocjacji, poniewaz nigdy tej melodji nie styszatem przedtem.

Bartu$ byt istotnie artysta, na szczescie nieuczonym i dlatego moze zabezpieczonym od wszelkiej
maniery, ktorej pastwag padajg niektorzy skrzypkowie wiejscy. Ale dzieki temu, ze byt ,,urodzonym
skrzypkiem1 i tatwo dawat sobie rade z trudnosciami technicznemi, mégt bez trudu podaza¢ za drogo-
wskazem swego systemu i swej fantazji, a nie mniej i swego wielkiego temperamentu. Jego konser-
watyzm muzyczny byt tak przytem wielki, ze dziatat jakby co$ zupetnie oryginalnego, co$ zupetnie
nowego w porownaniu, z gra i repertuarem mitodszych skr/ypkow goralskich. Czyz zdziwimy sie, ze
Obrochta wywart silne wrazenie i na Szymanowskiego, wielbiciela muzyki ludu podhalanskiego?!

Skonczyt sie Bartus Obrochta. Zmart tak, jak wielu dawnych gérali tatrzanskich i jak sobie sam
zyczyt; nie w domu, nie na tozu, lecz na tonie przyrody. Skonczyt sie, ale nie minie tak szybko:
jego ,.,nuty*“ staroSwieckie spisano doktadnie i w catosci, nawet wiele z nich utrwalit dyrektor Muzeum
Tatrzanskiego, Juljusz Zborowski, na watach fonografu, ktory Bartu$ nazywat z podziwem a dowcipnie:
»niegtupig trgbgll Te ,nutyll bedg wydane, a o Bartusiu bedziemy mogli powiedzie¢, jak o Sabale to,
co 0 nim $piewa piosenka géralska: ,ale imie jego nigdy nie zaginiell

Typ taki, jakim byt Bartus$, nie datby sie pomysle¢ w innych stronach Polski, bo Tatry sg z nim
razem jakby jednag caloscig. Stangwszy przed ,Swietym Pietrempawtem®, mogtby Bartu$ powiedziec tak,
jak 6w Zwyrtata, bohater noweli K. Tetmajera: ,E, moi $licni pieleni, jo i tam (w goérach) niebo-
znajdem. Beem se hodziel po lasak, po dolinach grajecy.Beem strzdg, coby starodawne nuty nie
wymarty. Siednie htopok z ge$lami przi owcak — zagrom mu cihu¢ko za turnie. Za$piewatodziewce
za krowami w uptazie — pomogem jej. Pudom starzy gazdowie w las, drzewo $cinac, zabrzecem im
za usami, jako ojcowie grawali... A nie bedzie nikogo, to bedzie woda po potokach, bedom stawy
zamarznione, ka wiater gwizdo lodami, bedzie las, mnie sie hafA nie ukotwi... Jo o inkse niebo nie
stojem, anibyk gér na inacy, hojby mi siedem niebéw dawali, nie mieniat... Mnie han niebo, ka i serce!ll

Ale brak osoby Bartusia odczuwac bedzie kazdy, kto zdotat go ,mie¢ za coll Dla tych wszystkich
Bartu$ sie niestety mingt. ,1 my sie miniemy po maluckiej kwilill — zaspiewaja mu niektérzy starzy
muzykanci z Podhala. My za$, ktorzy nie zapomnimy jego gry, zaSpiewamy sobie w duchu owego
»marsza zatobnego zbdjnickiegoll ktérego nikt tak pieknie, jak Bartu$, nie grywat.

Skoniczyt sie Bartus. KonAczy sie ,,Stare Podhalell A. Chybinski.

W artykule Swym poswieconym Obrochcie podaje F. Gwizdz opowie$¢ Bartka o pierwszem spot-
kaniu z Paderewskim. Inicjatorem tego spotkania byt Chatubinski: ,Ino powiada pan Chatubinski:
zebys$ nie brat od niego zadnego wynagrodzenia, ja cie juz wynagrodze. Ale ta chocbys$ kciot to by$ nie miot
co wzig. Pon Paderewski miodziuski byt, miot se ino stancyjke, a w ni t6zko, stot, krzesto, fortepjan
1 harbate. Bier-ze ta od takiego. A pojetny byt okrutnie; co jo nute wywiede on jg juz chycit. Jo
pod noge, on pod noge. Te palce to mu ino $migaty po tym fortypjanie. Pojetny byt okrutnie. Grotek
mu sporo razy. | on to wicie-tak pochytot i tak poskrodot ze calom muzyke z tego zrobit. Pojechot
potem w Hameryke i zrobit na tem jakiesi wielgie pieniondzell .. (,,Muzyka.llnr. 5)

16



Wiadomos$ci biezace.

Warszawa. W operze przygotowuje sie na
19 b. m. premjere dzieta Karola Szymanowskiego
p. t. ,Karol Roger®“. Libretto napisali Karol Szy-
manowski i Jarostaw Iwaszkiewicz.

~Halka" wystawiona w Wiedniu przy korcu
ubiegtego miesigca, po raz pierwszy w jezyku nie-
mieckim, a przyjeta zyczliwie zarébwno przez pu-
bliczno$¢ jak i prase, utrzymuje sie ciggle na sce-
nie Volksopery, jakkolwiek ze zmiang pierwotnej
bardzo dobrej obsady. Za pierwszym razem $pie-
wata tytutowa role pani Schwarz a Jontka znany
tenorzysta wiedenski Ritterskelm, dyrygowat za$
p. Emil Mtiynarski. Obecnie Halke S$piewa pani
Pfeffer-Lax, Jontka p. Chorian, dyryguje za$ Bro-
nistaw Wolfsthal. Nowa ta kombinacja podobno
przewyzsza tamta i zapewnia operze state powo-
dzenie. #

Hrabine Moniuszki z p. Bogucka w roli
gtownej wykonano w jednym z teatréw Nowego
Jorku.

Muzyka polska zagranica. Zyjacy od wielu
lat w Ameryce kompozytor polski Tadeusz Jarecki,
znany jest z szeregu ciekawych utworéw symfonicz-
nych ,Chimera") oraz kameralnych, pisanych tech-
nikg wybitnie nowoczesng. Partytura poematu symf.
»Chimera" przechodzita dziwne koleje. Pragnac aby
poemat byt wykonany w Warszawie przestat autor
partyture do Filharmonji, gdzie jednakze zagineta.
INieposiadajac zadnych szkicow kompozytor z pa-
mieci na nowo caty poemat napisat zinstrumentowat
i jeszcze raz wystat. Tym razem znéw partytura
na poczcie zagineta (1915r). Poraz trzeci kompo-
zytor wzigt sie do restytucji poematu ale juz do
Warszawy nie wystat produkujac go z wielkiem po-
wodzeniem tylko w Ameryce. Jak donosi nowo-
jorski ,Times" jeden z utworéw kameralnych Ja-
reckiego reprezentowac bedzie polska muzyke ka-
meralng na miedzynarodowych koncertach muzyki
wspotczesnej, subwencjonowanych przez p. F. S. Coo-
lidge. Koncerty majg sie odby¢ w b. m. w Rzy-
mie, Wenecji, Medjolanie, Brukseli i Oksfordzie.
Miedzy wykonawcami znajdujg sie tak znakomite
zespoty jak Kwartet Brukselski ,Pro Arte“. Kom-
pozycja wykonang zostanie w Rzymie.

Na koncercie w Filadelfji wykonat Tadeusz
Jarecki po raz pierwszy swojg sonate fortepianowg
opus 19. Bilety byty rozkupione na pare dni przed
koncertem, w ktérym wzieta udziat Louise Llewe-
ltyn $piewaczka liryczna, zona kompozytora. Pani
Llewellyn, précz kompozycji Jareckiego, $piewata
réwniez piesni Eugenjusza Morawskiego, Ludomira
Ro6zyckiego i Karola Szymanowskiego. Amerykanska
publiczno$¢ przyjeta bardzo gorgco muzyke polska
zmuszajagc wykonawcoéw do wielokrotnego bisowa-
nia. Jarecki zagrat w koncu trzy drobne utwory
swoje, pod tytutem ,Liryki mtodosci”, a Llewellyn-
Jareeka, po od$piewaniu catego szeregu nadprogra-
mowych piosenek Chopina, Paderewskiego, Niewia-
domskiego, a wreszcie Mussorgskiego po rosyjsku

i Nowaka po czesku, musiata prosi¢ stuchaczy
0 pozwolenie zakohczenia programu z powodu zbyt
spdznionej pory.

Lwoéw. Prof. Witold Friemann napisat cykl
piesni solowych do stow Sarbiewskiego, stynnego
poety polskiego z XVII wieku, oraz kantate na
choéry, sola, organy i orkiestre. — Prof. dr. Adam
Sottys ukonczyt 11 symfonje na w. orkiestre, oraz
cykl piesni. — Na posiedzeniach Towarzystwa Nau-
kowego w lutym i marcu przedstawili swe prace:
dr. Sewergn Eugenjusz Bardag o pie$niach Chopina,
X. Hieronim Feicht o mszy wielkanocnej Marcina
Leopolity z XVI w. (wedtug nowych zrédet) i o
twdrczosci muzycznej Wojciecha Doboteckiego zXVII
wieku (nieznanego dotychczas kompozytora pol-
skiego); prof. dr. Adolf Chybinski podat komuni-
kat o zyciu i dzietach Jacka Ro6zyckiego (z XVII w.)
w $wietle nowych zrodet.

Bronistaw Wolfsthal w Warszawie niedo$¢
szczesliwy bo nie magt sie doczekaé wystepu dyry-
genckiego ani w operze ani w Filharmonji, w Wied-
niu zdobyt sobie og6lne uznanie po ,Tannhauserze"
prowadzonym w Operze, a karjera jego dyrygencka
weszta juz na droge witasciwg, do ktdrej uprawnia
go wybitny talent, uznany wprawdzie w kraju teo-
retycznie, lecz nie wyzyskany w praktyce.

100 rocznica $mierci Webera bedzie w ca-
tych Niemczech obchodzona z wielkg uroczystoscia.

Najstarsza orkiestra na $wiecie. Orkie-
stra Opery Krélewskiej w Sztokholmie obchodzita
w tych dniach 4(JO-letnig rocznice swego istnienia.
Jest to najstarsza orkiestra operowa w Europie.

Zatozona i ufundowana w r. 1526 w Sztokhol-
mie z inicjatywy krola Gustawa Wazy, orkiestra
sztokholmska cieszy sie opinja jednego z najlep-
szych zespotdbw muzycznych nietylko w Szwecji
lecz i w Europie.

Duty nadesfcme.

Stanistaw Wiechowicz.
chor zenski a cappela.
Stanistaw Czapski: ,,Cisza wieczorna" na chér
miesz. a cappella, do stow Kasprowicza.
Poznan. Wydawnictwo Zwigzku WIlkp. Pétwiejska 35.

K. Klein: Misa in honorem St. Adalberti na
4 gtos. miesz. Wyd.: K. T.Barwicki —Poznanh nr. —16.

Trzy piesni 4 gt na

Polska kronika choralna.

Warszawa. Warszawskie chory dzielnicowe wy-
stapity w Filharmonji z popisem, ktéry wywart
dobre wrazenie. Dzialalno$¢ tych chérow zorga-
nizowanych z ramienia magistratu warsz. przez p.
Czerniawskiego datuje sie od niedawna i ma wszel-
kie widoki na dobry rozw¢j. Szkoda wielka, ze
Zwiagzek Mazowiecki nie nawigzal z organizacja
magistrackg kontaktu i nie wzoruje sie na niej.
Umiejetno$¢ i sprezysto$¢ organizacji prowadzonej
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przez p. Czerniawskiego powinna postuzy¢ za wzor
naszemu bratniemu Zwigzkowi jak nalezy te prace
prowadzic.

Krakéw. W poczatku maja odbyt sie tutaj
Wielki Festival Piesni Polskiej zorganizowany przez
miejscowe towarzystwa $piewackie. Udziat wzieto
szes¢ chorow krakowskich i jeden z Dagbrowy Gor-
niczej. Wykonane byty nastepujace piesni. ,,Cztery
pory roku“ — Raczki (Tow. Muzyczne z Dabrowy
Gorniczej, dyr. prof. Cichon); ,Co tam marzy¢"
Dunieckiego, ,Utani" Koniora, ,Krakowiak" Galla
(chor podoficerski, dyr. prof. Konior); ,,Hej ty baca",
»A ja sobie podrygom" Lachmana i ,Marsz zbdjni-
kéw" Lipskiego (Lutnia Robotnicza dyr. W. Bara-
basz); ,Oj matulu Iny nam kwitng" Wolniewicza
(Hasto, dyr. Wolniewicz); ,,Straszna bajka" Raczki
(Chor Akadem, dyr. Zyczkowski); ,Zielone Swigtki
na Bielanach"” B. Wallelt Walewskiego (Echo, dyr.
B. W. Walewski); ,,Przylecieli Sokotowie" Moniusz-
ki, ,,Kotysanka" Rozyckiego, ,Pie$n goérnoslaska"
Stoinskiego (chor Tow. Muz. Krak., dyr. B. W. Wa-
lewski) i na zakonczenie polgczone chéry meskie
wykonaty ,Gaude Mater" Gorczyckiego, ,Trzeci
Maj" Galla pod dyr. Walewskiego i ,,Piesn wie-
czorng" Moniuszki pod dyr. Barabasza.

Krakowskie Tow. Muzyczne na VI swoim wie-
czorze muz. poswieconym wytacznie Moniuszce wy-
konato msze Esdurna choriorkiestre pod. dyr. B.W.
Walewskiego i trzy utwory solowe: duet ,Intende
voci“ na sopran i alt, ,Exaudi Deus" i ,Na skrzy-
dtach pie$ni", na baryton solo. Orkiestra uczniow-
ska konserwatorium, organy, (p. Garbusinski) i so-
lisci: pp. Wozniakéwna, Sekaréwna i Mazanek.

Krakowskie Tow. Oratoryjne wykonato pod
dyr. Baranskiego oratorjum Massenefa pod. tyt.
»Marja Magdalena".

,»Krucjata Dzieci",

stynne oratorjum Gabrjela Pierndgo zostato wy-
stawione w Lwowie. Wybitne to dzieto nalezy we
Francji do najpopularniejszych wsrod literatury
oratoryjnej. Ciekawe podtoze poetyckie , Krucjata
dzieci" opiera sie na opowiesci kronikarskiej z XIII.
wieku, ktéra opisuje zdarzenie prawdziwe z owego
czasu, jak to do okolic nadmorskich Francji zbiegty
sie pielgrzymka dzieci, a zapytane dokad zdazaja,
odpowiadaty ,,Do Jeruzalem". Wykonaniem dzieta
kierowat dr. Adam Softys. Na estradzie stanat
choér w liczbie okoto 300 oséb, orkietra konserwa-
torjum i Teatru Wielkiego oraz solisci pp. Drexler-
Pastawska, Konczacka Szleminska, Sowilski i Muller.

k.p)

Inowroctaw. Chor ,,Szarotka" wykonat pod dyr.
Sobieskiego oratorjum K. H. Grauna (1701—1759)
p. t. ,Smier¢ Jezusa"

Drezderiski chér przy kosciele Sw. Krzyza wzo-
rowy chér niemiecki obchodzi¢ bedzie w pazdzier-
niku 700 rocznice istnienia.
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Berlinski Slaats-und Domchor wykonat na
jednym z koncertéw interesujgcy utwor a cappella
miodego, zaledwie 22 lata liczagcego autora. Kurt
Thomasa pod tyt. ,Nad rzekami Babilonu". Kom-
pozycja napisana jest na 2 chéry fakturg prze-
sadnie polifoniczng, ale zdradzajag ogromne opano-
wania tej techniki. Odznacza sie pozatem wielka
pomystowoscia i twardem poczuciem formy. Przy-
mioty jak na zupelnie miodego kompozytora zu-
petnie wyjatkowe. Utwor jest bardzo trudny.

Prokofiew napisat nowe dzieto chéralne ,,Incan-
tation" na chory, sola i orkiestre.

Czeski chér Smetana koncertowat z powodze-
niem w Paryzu. Dyrygowat R. Czerny.

Konkursy $piewackie niemieckie a Wilhelm I1.

Kiedy Wilhelm 1L byt jeszcze cesarzem, in-
teresowat sie bardzo konkursami $piewaczemi.
Utworzyt on nawet statg nagrode w postaci ztotego
tancucha, ktérego przechowanie powierzono tym
grupom $piewaczym, ktore zdobyty pierwsza nagrode.

Oto6z tancuch ten znajduje sie od roku 1914 wpie-
czy berlinskiego chéru nauczycielskiego. Niedawno
jeden z chéréw niemieckich zaproponowat wzno-
wienie przedwojennych konkurséw z tafcuchem
ztotym, jako nagrodg. Wytonito sie jeclnak pytanie,
do kogo w rzeczywistosci nalezy ten tafncuch i ce-
lem wyjasnienia tej sprawy, zwr6cono sie pisemnie
do ex-cesarza Wilhelma, ktéry — jak informuje
»Reihnische Zeitung" odpowiedziat co nastepuje:
»,tancuch pozostanie wiasnoscig berlinskiego choru
nauczycielskiego, az do chwili, kiedy sam uczestni-
czy¢ bede w nowym konkursie"...

A zatem, Wilhelm nie zrezygnowal jeszcze
z powrotu do Berlina.

Pisma.
Wiadomos$ci Muzyczne Warszawa Nr. 12. N e-
wiadomski: Z Noskowski, Miller: Szkice

z dziejow muzyki na Litwie w schytku XVIII w.
Matachowski-tempicki: Wolnomularstwo
polskie a muzyka. Mieczystaw Surzynski:
Notatki autobiograficzne. C. Jellenta: Uczcze-
nie Zygmunta Noskowskiego. Dziat organizacyjno-
zawodowy.

Muzyka i Spiew. Krakéw. Czerwiec. B. Ra-
czynski: Onaszgpiesn ludowg. Tekst do psalmow
Gomotki LI i L1V. Koncert religijny w Poznaniu.
Ruch muzyczny na Kujawach. W sprawie broszury
»Swieto Piesni". Grabski: Ze Swiata muzycz-

nego. F. Sachse: Rys techniki harmonicznej.
X. Walczynski: Organarja. ,Melodje", organ
zwigzku nauczycieli Spiewu i Muzyki. Hajzyng:
Sprawozdanie ze zjazdu w Bielsku Podlaskim.

Z ruchu muzycznego w Przemys$lu. F. Kozto w-



ski:
tania muzycznego (solfeggio)
Dodatki nutowe. Gomotka:
Piesni koseielne i Swieckie w opracow. Garbusin-

sprawy organizac.

skiego, Flaszy i piosenke Dziobana.

Spiewak. Katowice Nr. 6. Numer zjazdowy.
St. Woyna: Historyczne znaczenie St. Moniuszki
dla rozwoju muz. poi. St. Stoinski: Przyroda
w muzyce. Jozef Elsner (Dto) Kronika, sprawo-
zdanie i sprawy organiz.

Lwowskie wiad. muz. Nr. 8. Dr. Barbag:

Semperidem. Hymn Rigwedy —opowstaniu wszech-
rzeczy. M. Opatek: Nieméw. GosScienska:
Wiesci z Paryza. Petry: Modlitwa ,magiluskéw".
Horacy: Do okretu. Recenzje. Kronika itd.

Tonacyjna (naturalna) metoda nauczania czy-

jPsalmy Lii i L1Y.

Listy hudebni matice. Praga Nr. 7—8 (po-
dwojny). B.Vomaczka: Kotevreninove budovy
umelecke besedy. Miko ta J.: Janacek v Anglie.

Romani Rolland: Raz usneni Handlova.
Dr. Patera: Hudebni Matice. Architek Dr.
J anda: Existencni a vyvojove zabezpeceni Ume-
lecke Besedy. Z hudebniho zyvota. Ceskoslo-
vensko. Cizina. Wiad. biez. i t. d.

Dalibor Praga. Rocznik XVII. Nr. 1 Rekla-
mowy wydawcy Mojmira Urbaneka.

Vestnik Pevecky a hudebni. Praga Nr. 5.

Cmiral: Peve-

cky snem.

zpev a hudha v nasich skolach.
Kronika. Wiad. biez.

Zjednoczenie polskich Zwiazkow Spiewaczych.

(Pod ta rubrykg umieszczamy wiadomosci z dziatalno$ci Zwigzkéw i Kot Spiewaczych.

nadesta¢ pod adresem

Wielkopolski Zwigzek.

Tegoroczne Zjazdy Okregowe (zawody) od-
beda sie:

czerwca Okreg 8 w Sulmierzycach
W w 10 , Pogorzeli
w s 14, Lwowku
2r -, w 7, Wieruszowie
lipca 6 , Kaliszu
w 9 ,, Sarnowie
v y 12, Lesznie
w » 13, Grodzisku
W s 15, Obornikach
" s 17, Szamocinie
L sy 20 Miasteczku
lipca ” 5 , Wielkowyji
o ” 2 ,, Poznaniu
sierpnia » 16, Budzyniu
w w 4, Srodzie
” w 3 ,, Gnieznie

Kasa Zwigzku.

Wstepne: Miechéw, Brzoza - Przyteka,
goszcz, (Chopin), Kepno, ,,Echo".

Sktadki za rok 1925 zapt. Osielsko 21.— Byd-
goszcz — Wojciech 39. — Kcynia (a conto 8— zt.
10 Oktadki za rok 1926 zapt. — Odolandw a conto

zt, Swiecichowa 18,50 zt, Osielsko 21,50 Swa-
5z§dz 6*2— Grab6ow 28.— Czarnkéw 34.50 Lasocice

Byd-

w teRr%Zszazap%{aC”ﬁ dotad 44 kota swa sktadke

Za rok 1925 zalegaja jeszcze 43 Kofa.
Za Kase Zwigzku
Barwicki.

Komunikaty nalezy
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Redakcja.

Zwigzek Pomorski.

Zjazd delegatow VII. Okregu Pomorskiego
K6+ Spiewackich w Chojnicach.

Dnia 2. maja b. r. odbyto sie walne zebranie
delegatow Kot Spiew, na okreg Chojnice — Tu-
chola — Sep6lno i cze$¢ powiatu Starogardzkiego
do ktéregdgnalezy 12 Kot Spiewackich, skfadajacych
sie z 350 cztonkow czynnych i 200 cztonkéw nie-

czynnych.
Przewodniczyt wiceprezes Antoni Lisewski
z Chojnic  Sekretarz okregowy p. Wegner zdat

sprawozdanie z dziatalnosci okregu, poczem przy-
stagpiono do wyboru nowego zarzadu okrego-
wego, w skiad ktorego weszli pp.: A. Bruski
z Sepélna — pr. L. Jackowski z Chojnic — wicepr.
Wt Wegner z Sepolna — sekr. Ed. Lemanczyk
z Sep6lna — zast. sekr. i referent prasowy, Jan
Zimny z Chojnic — skarb. Fr. Gierszewski z Choj-
nic — dyrygent, Hologa z Brus, Wenda z Lubni,
oraz jeden czionek ,Harfiarza" z Czerska — taw-
nicy, Nagorski i Lisewski z Chojnic, oraz Stanke
z Brus — rewizorzy kasy, ks. Schwanitz z Kamie-
nia, Marjan Rydlewski z Chojnic oraz jeden cztonek
kota $piewackiego z Wiechorka — cztonkowie sgdu
honorowego.

Nastepnie uchwalono urzadzi¢é w Sepoélnie
w niedziele, dnia 11 lipca b. r. zjazd kot Spiewackich
z popisami 0 nagrode.

Na zakonhczenie apelowat nowy prezes p. Bru-
ski w goracych stowach do zebranych, by pielegno-
wali $piew ojczysty i starali sie o rozwoj kot Spie-
wackich w naszym okregu.

Program uchwalonego zjazdu przedstawia sig
nastepujaco:

19



O godz. 9 przyjecie przybywajacych két $piew,
na rynku. O godz. 9,30 powitanie przez pr. okr.,
koto miejscowe i wiadze, poczem wymarsz wspdlny
do kosciota. O godz. 10 uroczyste nabozenstwo
w kosciele parafialnym. Po nabozenstwie pochdd
z sztandarami i muzyka przez miasto i wspdlny
obiad. O godz. 14 generalna proba wspélnych
chéréw. O godz. 15 zbiérka na rynku i wymarsz,
poczem wystepy chdérow ztgczonych a) mieszanych
b) meskich, nastepnie popisy poszczeg6lnych kot
nalezacych do okregu o nagrody, oraz popisy két
pozaokreg. z dowolnemi piesniami. O godz. 19,30
ogtoszenie wyniku popisow przez cztonkéw jury
i odmarsz do miasta.

Podajgc powyzszy komunikat do wiadomosci
apelujemy do k&t Spiewackich okregu, oraz catego
zwiagzku o wziecie udziatu w zjezdzie, do zwigzkow
Pomorskiego i Poznanskiego o wydelegowanie
jednego kola, ktoreby wykonaniem wzorowem
piesni dato bodzca starym i miodym kotom do
coraz intensywniejszej pracy.

Okreg IV. (tczewsko-starogardzki).

W dniu 13 maja br. odbytsie w Pelplinie zjazd
dyrygentéw Okregu IV. Uchwalono wybér piesni
na chory ogolne majgce by¢ od$piewane na zjez-
dzie Okregowym w dniu 18 lipca br. w Tczewie
a mianowicie;

Chér meski; Piosnka zotnierska — St. Dumieckiego
Chér mieszany: Hymn narodowy — E. Ponieckiego

» " Noc majowa — Kotarbifnskiego
Chér zenski: Wezme ja skrzypki — Lenartowicz
A(Troszla).
Starogard. — Koncert kompozytorski Fel.

Nowowiejskiego.
(wiolonczela).

Aczkolwiek ,Lutnia" tutejsza wystgpita nie-
dawno temu, bo w dniu 9 maja, z bardzo udatnym
wieczorem ,piesni polskiej”, na ktéory mimo po-
waznych trudno$ci udato sie $ciggnaC sasiednie
,Lutnie"” (z Chojnic i Tczewa), rzucita sie w ubiegla
niedziele na niezwyktg impreze, ktérg stanowit kon-
cert kompozytorski prof. Nowowiejskiego z Pozna-
nia, tworcy opery ,Legenda Battyku". Zaintereso-
wanie owym koncertem byto juz poprzednio bardzo
wielkie, to tez publiczno$¢ tak z miasta jak i z oko-
licy przybyta nan w pokaznej liczbie.

Zapowiedziany koncert rozpoczat Spiewem po-
taczonych chorow tutejszego gimnazjum, szkoty wy-
dziatowej i ,Lutni". Odspiewano utwory Nowo-
wiejskiego i to: hymn ,O polski kraju Swiety"
i piesn ,,Tam dom moj". Utwory te wykonano pod
batutg samego kompozytora.

Po raz pierwszy bowiem ustyszano tu wystepy
trzech miejscowych choréw. Mtodociane gtosy na-
dawaty wykonaniu owych utworéw duzo wdzieku
i barwy. Uznanie nalezy sie dyrekcji obu wymie-

Wspétudziat p. Krystyna Zabska

nionych szkét za udzielenie pozwolenia na ich wy-
step publiczny podczas niedzielnego koncertu kom-
pozytorskiego.

Nastepnie ,,Lutnia” pod bat. swego dyr. p. Wt
Kirsteina wykonata dziarski marsz pntku grudzigdz-
kiego i trudny rozdzielony w niektérych partjach
na 4 dzwieczne gtosy zenskie, 4 meskie polifoni-
czny Madrygat kompozytora-goscia ,,Dwie wisienki".

Z wykonanych utworéw p. p. Kr. Zabska na wy-
szczegOlnienie zastuguja ,Andante religioso" Tho-
mego i ,,Pielgrzymka do chramu Swiatowida" z opery
»,Legenda Batyku". Utwor ten jest jednym z nieli-
cznych kompozycyi repertuaru polskiego w tym kie-
runku i wywotat duze wrazenie.

Zakonczeniem koncertu byto wykonanie rapsodu
»Testament Bolestawa Chrobrego”. Uwage stucha-
czy utwor ten zdotal najwiecej na siebie zwrdcié,

W ostatnim utworze ustyszeliSmy po raz
pierwszy jedng z nielicznych fug polskich
(tak zwang potréjng fuga to jest skitadajacag sie
z trzech motywéw). Zwiaszcza ze wzgledu na tru-
dno$¢ w wykonaniu tej fugi od$piewano 6w rapsod
dotychczas tylko w Poznaniu, Krakowie i Katowi-
cach. ,Lutnia" tutejsza, jako silny zespdt S$pie-
waczy wykonata 6w rapscd pomingwszy niektére
nieznaczne uchybienia naog6tz werwg i rozmachem,
natchnionym jej przez wytrawnego mistrza-dy-
rygenta.

Deklamacje wykonat z przejeciem i odpowie-
dnig dykcjg p. Dobrowolski.

Ostatni koncert jest trzeci z rzedu, jaki urza-
dzifa tutejsza ,,Lutnia" z prof. Nowowiejskim. Urza-
dzenie jego wymagato duzo naktadu pracy i czasu.
To tez uznanie nalezy sie dyr. p. Kirsteinowi.

Osobhiste.

Odznake honorowg ,,Frontu Pomorskiego* ku
wiecznej pamieci objecia przez wojska polskie Ziem
Zachodnich i polskiego Morza przyznano znanemu
dziataczowi spotecznemu i pracownikowi na niwie
$piewaczej sekretarzowi ,,Lutni" druh. Kawce z Sta-
rogardu.

Z zatobnej Kkarty.

S. p. Tadeusz Gertych, zatozyciel ,Harmonji"
w Poznaniu (Sw. tazarz), dtugoletni prezes tejze H,
zastuzony dziatacz na polu prac narodowych (tak
w ,Spiewie" jak w ,,Sokolstwie" — niemniej w zy-
ciu publicznem czasu niewoli) — zmart w (iO-tym
roku zycia. Liczne chorggwie i ttumy publicznosci
najlepszym dowodem popularnosci §. p. Zmartego.

Chor Harmonji pod dyr. diuha Prof. Kwasnika
pozegnat Zmartego pieknie wykonanym hymnem
ks. Kleina.

Niechaj mu lekka bedzie ziemia polska

Zarzad Gtowny i Red. Przegladu.
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