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Rytm.
(Z powodu pierwszego miedzynarodowego Kongresu: Rytmu w Genewie).

Od lat przeszto dwudziestu znang jest w Swiecie metoda noszgca miano ,gimnastyki
rytmicznej* — dzisiaj poprostu ,rytmika" zwana, ktérej system opracowat i w czyn wpro-
wadzit E. Jagues-Dalcroze. Celem tej metody byto i jest wydobycie na jaw istniejgcego
W kazdym normalnym organizmie ludzkim mniej wiecej Swiadomego poczucia rytmu i wy-
Sbtelnienie tego poczucia w celach artystyczno muzycznych. Czem jest rytm? Rytm jest
regulatorem wszelkich objawoéw zyciowych i wszelkich objaw6éw tworczosci; jedng z form,
N ktérej rytm wyraza sie najbardziej bezposrednio, jest muzyka. Scistem pojeciem fenomenu
Etnicznego w muzyce jest, jak stusznie definjuje August Serieyx w swojej ,Gramatyce mu-
zycznej“, porzadek realizowania fenomenow melodyjnego i harmonijnego mowy muzycznej
[rzez ,podziat perjodyczny trwania dzwiekdéw". Ditugos¢ trwania dzwieku oraz akcent sg to
Wa czynniki, ktérych wyktadnikiem jest zycie rytmu w muzyce. Dobry zatem wykonawca
rtlUzyki — bo z punktu wykonawczego bedziemy sie zastanawiali nad znaczeniem rytmu, winien
r°2Wing¢é w sobie dwa warunki: poczucie proporcji czasu i wtasciwego umiejscowienia akcentu.

N z tego okreslenia widaé, rytm jest funkcjg ruchu, podlegajaca regutom perjodycznosci, ale
Perjodyczno$¢ ta nie powinna bynajmniej opiera¢ sie na zasadach czysto mechanicznego po-
p~rgu czasu. Stad wyptywa konflikt, jaki wynika czesto miedzy pojeciem rytmu i taktu_

)°dyczno$¢ rytmiczna nie zawsze pokrywa sie z perjodycznosciag kresek taktowych; w pe.

rmi'ch tylkO epokach tworczosci muzycznej (druga potowa XVili-go i poczatek XIX-go wieku)

~ szedt mniej wigcej w parze, a raczej ttomaczyt sie najlepiej w swym charakterze i akcen.

ac Przez jednostki taktu. Jako spadkobieicy owej epoki otrzymaliSmy w dziedzictwie pojecia
' stabych  czesci taktu, ktére to pojecia stosowane do muzyki innego typu (np. do m

~ ql.] S. Bacha— lub wspotczesnej) zatracajg najzupetniej swoje znaczenie. A cdz dopiero

znahj'r ° muzyce polifonistow XVI-gowieku, ktéra pojecia taktu w naszem znaczeniu nie

Pomo ZUPe*ie — a ktora dla naszych dzisiajszych wykonawczych potrzeb dzielong bywa za

Przedziatek pionowych na szereg fragmencikéw; fragmenciki te odpowiadajace pojeciu

W w rzadkich tylko wypadkach tlomaczg witasciwg rytmiczng fizjonomje polifonicznego



utworu. Perjodyczno$¢ rytmu kompozycji muzycznej nie ogranicza sie oczywiscie do komorek
rytmicznych, ktére sktadaé¢ sie moga najmniej z dwoch nut; do pojecia budowy rytmicznej
utworu nalezy odréznianie jego grup rytmicznych, skiadajacych sie z wiekszej ilosci tych
wiasnie komérek. Aby jednak od analizy rytmicznej dojs¢ do faktycznej, czynnej syntezy ry-
tmiki utworu, to jest do jego prawdziwie rytmicznego wykonania nalezy nietylko mie¢ w sobie
poczucie rytmu — ale trzeba umie¢ to poczucie nalezycie uzewnetrzni¢, czy to akcentem stowa
w $piewie, czy uderzeniem rekg w klawisze czy pociggnieciem smyczka czy wreszcie ruchem
pateczki dyrygienta. Jagues-Dalcroze pragnac metoda swojg wydoskonali¢ w jednostkach mu-
zykalnych poczucie rytmu, szukal sposobu uzewnetrznianie tego poczucia za pomoca plastyki —
a wiec w ruchach tak catego ciatla, jak pojedynczych jego cztonkéw. Pragnat, aby cate cialo
stato sie instrumentem, reagujgcym w spos6b najbardziej czuty na wszystkie rytmiczno-muzyczne
zjawiska. Droga do celu jest jednak diuga; od pierwszego etapu metody, tj. od uzewnetrz-
niania ruchem rak czy né6g (tupnieciem) narzuconego rytmu — a wiec od wykonywania jakoby
rytmicznego dyktanda, do samodzielnego opanowania rytmiki wykonywanych utw'oréw jest
etap pracy rownie dtugi, jak od pisania pierwszego dyktanda w obcym jezyku do poprawmego
i swobodnego witadania jego skladnig i stylem. Dlatego celowa nauka rytmiki o ile ma istotne
realne przynie$¢ owoce, nie moze zadowoli¢ sie potowicznym rezultatem. To, ze uczen po
roku nauki potrafi wykonaé¢ rekami i nogami kilka skombinowanych ruchéw rytmicznych, nie
jest jeszcze dowodem, ze skoro sigdzie do fortepianu, lub wezmie do reki skrzypce i smyczek*
bedzie grat rytmicznie; u niego rozw0j poczucia rytmicznego jest jeszcze w stadjum biernosci;
aby grat rytmicznie, poczucie rytmu musi przej$¢ w stadjum czynne — uczenn musi wypracowac
w sobie (o ile jej z przyrodzenia nie posiada) inicjatywe rytmu. Tak jak dopiero po Kkilku-
letniej nauce instrumentu, uczenn samodzielnie odnajduje w sobie inicjatywe wydobywania pieg-
knego tonu, tak dopiero po kilkuletniej nauce rytmiki uczen moze w'yrobi¢ w sobie nie tylko
poczucie ale inicjatywy rytmu. Trzeba jednak zauwazy¢, ze nauczyciele gry na instrumentach —
szczeg6lnie w stadjutn poczatkowem nauki zbyt czesto wiecej dbaja o to, aby uczen grat
w takcie niz w rytmie. Wspomniatem juz o konflikcie pomiedzy temi dwoma réznemi poje-
ciami; to, ze pedagogja nasza jest dziedzicznie obcigzona pojeciem silnych i stabych czesci
taktu — i ze wogole ,takt" uwaza za nietykalne bozyszcze muzycznej religji jest poprostu
rezultatem wspomnianego juz zjawiska, ktdére charakteryzowato pewme stadjum muzycznej
tworczosci (epoka klasycznej symfonji oraz pseudoklassycyzmu); kosztem zubozenia rytmicznej
réznorodnosci zamkneta wspomniana epoka w granicach kresek taktowych wszystkie swoje
potrzeby, tyczgce rytmoéw i akcentow. To tez walka, ktorg sie wytacza przeciwko pojeciu
silnych i stabych czesci taktu, niema racji bytu tylko wtedy, jezeli chodzi o kompozycje mu-
zyczne tego witasnie okresu; powinno by¢ jednak publicznie wiadomem, ze pojecie to, ktore
nazwatem dziedzicznem obcigzeniem, tyczy sie tylko tego jednego, historycznego juz dzisiaj,
okresem tworczo$ci muzycznej i dlatego w pedagogji generalizowanem by¢ nie moze.
Zamkniecie catego zasobu rytmoéw i akcentow' w komorce taktu wyjatowito z czasem
zupetnie pomystowos$¢ rytmiczng, dla ktorej ozywienia, zaczeto tez juz w koncu XVIIl-go wieku
szuka¢ pomocy w rytmice melodji ludowych. Podobny fenomen zaistniat i w naszych czasach,
tylko, ze précz do ludowej zaczeto siega¢ réwniez do egzotycznej rytmiki. Pojeciem, Kktore
ustalito sie z biegiem czasu i w miare utrwalania si¢ instytucji taktu stato sie dogmatem, jest
teorja uczgca do dzi$ dnia o podziale przestrzeni miedzykreskowej na dwie, trzy, cztery Ilub
wiecej rownych czesci trwania czasu; ze czesci te jednak nie sg i nie powinny byé mate-
matycznie réwne, dowodzi juz sama nauka o silnych i stabych czesciach taktu. Fakt wzmo-
cnienia sity brzmienia jednej z nut w takcie sprawia, ze wr stosunku do innych przestaje ona



by¢ réwna, i wlasnie wzmocnienie to nadaje nutom, zawartym w takcie wage rytmicznag; kilka-
nascie c¢wierci lub 6semek postawionych obok siebie wtenczas dopiero bedzie mialo rytm,
jezeli niektére z tych nut bedg akcentowane; akcent wzmacniajacy nute przedtuza jg w pewien
nieuchwytny sposoéb, czyli juz tern samem niweczy koncepcje rownosci ale zato daje dzwiekom
zycie, bez ktérych by byty martwe Ucho stuchajgce, miarowego tykania metronomu, mimowoli
dodaje od siebie pewne perjodyczne akcenty styszanym uderzeniom; natura ludzka nie jest
w stanie znie$¢ martwoty uderzen wahadta bez akcentéw. Z drugiej za$ strony zywe funkcje
rytmiczne dZzwigkéw nie dadzg sie pogodzi¢ z mechanicznem odmierzaniem czasu; gdyby kto
chciat kontrolowa¢ za pomocg metronomu wiedeniskg orkiestre, grajgca walca — musiatby
prawdopodobnie juz w trzecim takcie zrezygnowaé ze swego przedsiewziecia. A przeciez
trudno o bardziej rytmiczny charakter interpretacji, jak granie walcow przez wiedenskie ta-
neczne orkiestry; a coby powiedzial metronom na Chopina, grajacego swoje mazury? Takt
nietronomiczny jest instytucja martwa, rytm muzyki jest funkcja zywa. A zycie to jest zwig-
zane bezposrednio z najwazniejszym regulatorem organizmu ludzkiego: z biciem serca, ktore
jest prototytem rytmu muzycznego. Falowania bicia serca, raz spokojne, raz wzburzone
znajdujg swoje odbicie w falowaniu rytmoéw muzycznych; perjodyczno$¢ akcentéw jest tych
rytmoéw istota, nieréwnos$é¢ w stosunku trwania czasowego grup i jednostek dzwiekowych nie-
odtaczng cechag ich zycia.

Ale rytm muzyczny wyraza sie nietylko definicja: podziatu perjodycznego trwania dzwiekdéw
Stosunek wysokosci dzwiekow, ich relacje harmoniczne, wszystko to podlega pewnym prawom
rytmiki, perjodycznemu ustosunkowaniu proporcji liczbowych. Jeden z uczestnikéw kongresu
rytmu w Genewie*) dat tak fascynujgcy obraz analogicznosci proporcji liczbowych, rzadzacych
Porzadkiem rytmoéw ludzkich i rytméw kosmicznych, ze na tle tych analogji zrozumie¢ mozna
dopiero ten niestychanie subtelny mechanizm proporcji liczebnych w muzyce, bedacej jednym
z odtamoéw zycia w wszechswiecie. Rytm stosunku liczbowego ,ztotego cyrkla“ Pytagorasa,
ktory odnajduje sie tak dobrze w proporcjach odlegtosci planet jak w zjawiskach zycia przy-
r°dy na ziemi jak wreszcie w wiecej lub mniej trwatych dzietach Iludzkiej sztuki jest czyn-
nikiem regulujgcym zycie wszechswiata. Ten sam nieréwny stosunek liczbowy (618:382)
odnale$s¢ mozna tak dobrze w odlegtosciach planet od ziemi i ksigezyca, jak w proporcjach po-
szczegblnych czesci budowy ciala ludzkiego lub w odlegtosci przybywajacych w roku gatezi
¢wierka; w proporcjach architektonicznych piramidy egipskiej lub arki przymierza jak w sto-
sunku liczbowym tonéw akordu muzycznego. Dlatego nie jest tylko fantazja hypotetyczng
Mniemanie, ze che¢ usuniecia zywej a nieréwnej proporcji liczbowej z rytmiki zycia ludzkiego
s”ata sie przyczyng tego chaosu moralnego i spotecznego, jaki panuje obecnie w zyciu calej
'udzkosci; bo zmechanizowanie, wyréwnanie tej proporcji — zniwelowanie stosunku zywego
rytrr>u zycia to jest materjalizm — to jest Smier¢. Nie jest tez czystym przypadkiem, ze mu-
zyka ostatniej daty popadajac w dekadencje harmoniczno-melodyjng szuka zrédet regeneracji
*3duiicznej, z determinacjg tongcego, ktéry chwyta sie brzytwy w ludowej i egzotycznej muzyce-

juz zjawiskiem bardzo charakterystycznem stat sie fakt, ze ideja kongresu ,Rytmu zrodzona
N *°uie Instytucji czysto muzycznej — i w pierwotnych swych zamierzeniach majaca na celu
yskutowanie jedynie w kwestjach muzyczno-rytmicznych, zostata podchwycong przez szerokie
°‘a Psychologow, lekarzy, lingwistow; wszedzie analiza podstaw rytmicznych, wszedzie wy-
gody, zmierzajace do udowodnienia, ze rytm jest podstawg najprzerézniejszych zjawisk zycia.
en entuzjazm skierowany w strone ,rytmu“ jest niewagtpliwym symptomem szukania "samo-

) Obacz Al, Denereaz Sprawozdanie z Kongresu ,Rytmull



obrony, grozacej zyciu spotecznemu ze strony powszechnej, moralno-obyczajowej i artystycznej,
arytmji; jest tez rzecza niemniej pewna, ze w samej sztuce muzycznej znaczenie rytmu,
wyzwolonego z ciasnych pet taktu, stworzy nowe problemy, stanie sie (a witasciwie juz sie
staje) jednym z najwazniejszych czynnikéw stylu muzyki przysztosci.

Poostauuy rytmiki i metryki muzyczne,j.

Referat ten, wygtoszony na kongresie muzykologicznym w Lipsku (4—8 czerwca r. 1925), stanowi
uzupetnienie obszernego dzieta Wiehmayera p. t. Musikalische Rhythmik und Metrik, i zwraca sie
przedewszystkiem przeciw teorji H. Riemann’a, restytuujgc dawniejsze na te zagadnienia poglady
teoretykéw niemieckich z kohAca XVIII i poczatku w XIX wieku: Kocha i Hauptmann'a. W przeciwienstwie
do tych ostatnich, ktérych teorja mimo wszystko — jak wykazuje Wiehmayer — przetrwata do dnia
dzisiejszego, wystapit Riemann z nowemi pogladami, uwazajgc istote taktu za wprost szkodliwg dla
swobodnego rozwoju mys$li muzycznej i zadajac kategorycznie przesunie¢ kreski taktowej w mysl
rytmiki motywu, i to nawet w wydaniach klasykéw. Wynikte stad zamieszanie w pogladach, sprowadza
Wiehmayer do niezrozumienia dwéch zasadniczych punktéw. Aby mdédz zaja¢ jakiekolwiek stanowisko
w tej kwestji, nalezy zda¢ sobie sprawe z tego; a) co rozumiemy przez metryke a co przez rytmike,
b) co rozumiemy przez akcent metryczny a co przez akcent deklamacyjny, — i w konsekwencji Scisle
odgraniczy¢ trzy rézne pojecia, ktéremi sg: 1. podziatl metryczny, 2. ugrupowanie rytmiczne, 3. akcent
deklamacyjny. Ro6znice pomiedzy podziatem metrycznym a ugrupowaniem rytmicznem precyzuje autor
w sposéb nastepujacy.

Rytm jest zjawiskiem pierwotnem, istnieje w kazdej kompozycji niejako a priori  Podziat metryczny
jest zjawiskiem pochodnem, wystepujac dopiero z chwilg, gdy kompozytor, przelewajac swe myséli na
papier, czuje sie zmuszonym uporzadkowaé je metrycznie zapomoeg kreski taktowej. Ten podziat
metryczny wychodzi od warto$ci akcentowanych i koriczy nieakcentowanemi; stad i takt, jako jednostka
metryczna, ma mocne czeSci na pierwszem, stabe za$ na drugiem miejscu. Podziat rytmiczny za$
polega na irracjonalnem wydtuzeniu wartos$ci akcentowanych, powodujacem tworzenie sie grup rytmicznych,
jako najmniejszych czastek organicznych, i w przeciwienstwie do podziatlu metrycznego wychodzi (zasad
niczo) od wartosci nieakcentowanych, konczac akcentowanemi. Na ten moment zwr6cit juz uwage Koch,
ktéry w pracy, o naturze taktu moéwi, ze o ile tony jednakowej dtugosci majg potgczy¢ sie w takt, muszg
utworzy¢ razem pewng jednostke mysSlowa, t. zn. pierwszy z nich stanowi moment wypoczynku, odgra-
niczenia od innych, nastepne za$ sga jemu podporzagdkowane. Stad ten pierwszy ton jest w naszem
wyobrazeniu diuzszy, silniej akcentowany, czyli — jak mowi Koch — ,wewnetrznie dtugi”. Rdéwnoczes$nie
jednak przestrzega Koch przed biedem, ktéry powstaje, jezeli sie te akcenty fikcyjne pojmuje jako
rzeczywiste.

W podobny sposéb formutuje swe zapatrywania na te sprawe i Hauptmann, ktéry znaczenie
kreski taktowej widzi w funkcji odgraniczenia pewnej grupy metrycznej, sale wylacznie w naszem
wyobrazeniu, i réwniez przestrzega przed przyjeciem tych akcentéw do interpretacji (wykonanie utworéw).
Tak wiec teorja skonstatowata juz woéwczas, ze schemat metryczny jest niejako szkieletem kompozycji,
pewna reguta estetyczng, powstatg z dazenia do porzadku i symetrji. W ramach tego schematu mysl
muzyczna rozwija sie z calg swobodg w grupach motywéw catotaktowych, a kreska taktowa w zadnym
wypadku nie jest tym elementem rozktadowym organizmu muzycznego, za jaki ja uwazajg Riemann,
Schering i mtodsi zwolennicy kierunku Riemann’a.

Podziat metryczny nie dopuszcza z natury swej momentu rozwojowego, dopuszcza natomiast
ztozenie dwéch lub trzech grup w jedna grupe wyzszego rzedu, zaréwno jak i roztozenie jednostki
miary taktu na mniejsze czastki metryczne. 1 tak Sciagniecie dwoéch dwudzielnych jednostek w jedna
powstaje przez przeniesienie w stosunku nut akcentowych i nieakcentowych na obie pary tonéw: pierwsza
para staje sie w stosunku do drugiej metrycznie akcentowana, druga za$ jest nieakcentowang. Grupa
ztozona z o$miu tonéw obejmuje dwie grupy czterotaktowe i jest réwna potowie normalnego okresu,
przyczem druga jej potowe czyli nastepnik okresla autor jako nieakcentowana w stosunku do pierwszej
czyli do poprzednika. Zawsze jednak to rozréznianie grup metrycznie mocnych i stabych powstaje

wytacznie w sferze wyobrazni. Jak Koch i Haupmann, tak i Wiehmayer uwaza ten moment za
zasadniczy. W podobny spos6b powstajg przez podziat jednostki metrycznej mniejsze wartosci metryczne
i — co najwazniejsze — ruch rytmiczny, czyli rytm.

1) Na podstawie pracy Teodora Wiehmayera ,tlber die Gnmdfragen der musikalischen Rhyihmik und Metrik“, Breiikopf
u. Hiirrtei, Lipsk 1926,

2) Sprawozdanie z tego kongresu znajduje si¢ w druku.
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Zasada podziatu rytmicznego, jak powiedziane'wyzej, jest zasadzie podziatu metrycznego djame-
tralnie przeciwna. Wiehmayer, wykazawszy to na szeregu przykiadéw, zwraca uwage na fakt, ze kazda
grupa rytmiczna ma swéj wilasny punkt ciezkos$ci, przypadajacy réwnoczeé$nie z jedng z jednostek
metrycznych. Stad wszelka rytmika rozwija sie zawsze w zakresie tej jednostki metrycznej. Pozwija
sie ona w rownych lub nieré6wnych wartosciach nut: w nieré6wnych wynika ugrupowanie rytmiczne
samo przez sie z roztozenia nuty o diuzszej wartosci, zazwyczaj akcentowanej, robigcej wrazenie przerwy
w ruchu rytmicznym i metrycznym i zakonhczenia grupy. Przy wartosciach réwnych za$ przychodzi
do gtosu wspomniany wyzej moment irracjonalnego wydtuzenia wartosci akcentowanych, ktére w naszem
wyobrazeniu otrzymuja wiekszg wage, a wrazenie to, przeniesione na stosunki przestrzenne, sprawia,
ze ton ten wydaje nam sig¢ nieco diuzszy od innych. Stad nie istnieje dla nas wtasciwy ruch rytmiczny
w wartosciach absolutnie réwnych, gdyz tony akcentowane wydajg sie nam zawsze roéwnoczes$nie
i dtuzszemi od nieakcentowanych.

Motywy rytmiczne, powstate w ten spos6b, dzieli autor na trzy grupy:

a).. @ld , a wiec z koncoéwka meska,
Tp~

b).: JU e N zenska,
|

c).: , bedacy potaczeniem a) i b).

Pierwszy z nich reprezentuje w najdoskonalszy sposéb zasadnicze prawo rytmiczne. Drugi, pozo-
stajacy, z niem w sprzecznosSci, bez przedtaktu, jest stosunkowo rzadki. Trzeci jest najpeiniejsza
forma motywu.

Zapraformy naszej rytmiki uwaza autor greckie stopy metryczne, stanowigce podstawe rytmiczng
wszelkiejrytmiki muzyki pierwotnej i piesni ludowej. Najpierwotniejsza z nich jest jamb,w ktérym
warto$¢ diuzsza réwna sie $cisle dwom wartosciom krotszym. W pojeciu cztowieka wspéiczesnego
zatracita sie powoli ta réznica pomiedzy wartoscig diuzsza a krotsza. Zamiast nich rozrézniamy dzi$
wartosci akcentowane i nieakcentowane, a niezliczona ilo§¢ mozliwych kombinacyj tych schematow
pozwala na zupeitna swobode rozwoju rytmiki.

W przeciwienstwie do akcentéw metrycznych i rytmicznych, akcenty deklamacyjne, nie podlegaja
zadnym stalym prawom. Stosujg si¢ one na og6l do przebiegu linji melodyjnej, przypada¢ wigc moga
zaréwno na akcentowane, jak i nieakcentowane jednostki metryczne i rytmiczne. Nie sa natury fikcyjnej,
lecz rzeczywistej. W wielu wypadkach stanowi to zr6dto konfliktu z akcentem metrycznym i rytmicznym,
konfliktu, Kktory czesto przychodzi do gtosu w swobodnej interpretacji (wykonaniu). Ugrupowanie
rytmiczne i akcenty deklamacyjne w potaczeniu z rozcztonkowaniem metrycznem, reprezentujg w muzyce
estetyczng zasade: jedno$¢ w wieloSci (rozmaitosci).

Stefanja tobaczewska (Lwow).

ffli?czynaro6ou/y Kongres ,Rytmu“ w Genewie.

Z inicjatywy Instytutu gimnastyki rytmicznej Jaques-Dalcroze'a zorganizowanym zostat w Ge-
newie, w dniach 16, 17 i 18-go sierpnia pierwszy Kongres ,Rytmu“. Muzycy, fizjologowie, lingwisci,
lekarze wypowiedzieli szereg referatow o znaczeniu i roli Rytmu we wszystkich funkcjach zyciowych
cztowieka i... wszechéwiata; same tytuty owych referatéw oraz trzech publicznych odczytéw dadzg
wyobrazenie o waznosci przedmiotu. Pierwszego dnia (poSwieconego wytacznie prawie muzyce) wy-
gtoszono nastepujace referaty: ,O rytmach w poezji i muzyce greckiej* (M. Rissler, prof. konserw,
z Bruxelli), ,,O0 wzglednej swobodzie rytmu w $piewie gregorjanskim" (X. J. Bovet, dyrektor choéru
katedralnego z Fryburga), ,Akcent i giest rytmiczny w wyrazie melodji gregorjanskiej" (O. M. L. David
benedyktyn, dyrektor biura gregorjanskiego w Grenobli), ,Rytm w wykonywaniu utworéw wokalnych"
(H. Opienski), ,O liczbie muzycznej i rytmie u St. Augustyna i w Sredniowieczu" (Dom. I. Kreps,
benedyktyn z Leodjum), ,Rytmy ziemskie i rytmy kosmiczne" (M. A. Denereaz, prof. Konserwatorjum
t doc. Uniwersytetu w Lausanne), ,Podziat jednos$ci czasu jako problem psychologiczny muzycznego
rytmu” a. g. Cherbuliez, doc. Uniw. w Zurychu); ,Analizy rytméw" (Dr. E. Refardt, doc. Uniw.
w Bazylei), ,Polyrytmika egzotyczna" (Dr. Cherbuliez j. w.) ,Przyczynki do notowania rytméw mu-
ycznych (Frank Martin, kompozytor z Genewy), ,Metryka i rytmika: definicje i podstawy"” (Ernest
nuhr’ P'an'sta >kompozytor z Bazylei), ,Rytmy muzyczne przysztosci" (Jaques-Dalcroze); konferencja
P oiiczna: Rytm od Euripidesa do Debussy’ego tMaurycy Emmanuel, prof. Konserwatorjum paryskiego).
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Drugiego dnia liczba referatéw byta réwnie liczna: ,Rytmika w nauczaniu powszechnem*
(p. Narcyz Maso, sekretarz z Mutna Escolar Blanquerna w Barcelonie), ,Eurytmia w szkole" (pani
Gertruda Ingham, dyrektorka Moira House School w Eastbourne w Anglji), .Rola gimnastyki ryt-
micznej w edukacji ociemniatych” (p. I. Llongueras, prof. metody Dalcroze’'a w Barcelonie), ,Pozytek
jaki przynosi metoda J. D., kapelmistrzom i cztonkom orkiestry" (A. Pfrimmer, kapelmistrz z Miilhousy)
.Nauczanie rytmiki w szkotach muzycznych" (Jacaues-Dslicroze); demonstracje lekcji w ogrédku
froeblowskim oraz w szkotach powszechnych, opartych na metodzie J. D. (panna K. Blensdorf z Elber-
feldu, panna Nelly Schinz z Paryza i p. J. Baeriswyl z Genewy). Popotudniu: ,Rytmika poezji fran-
cuskiej (pani Nef-Lavater), ,Rytm i akcenty w roéznych jezykach" (panna J. Barwick, prof. z Londynu),
~Rytm i dykcja poetycka (G. L. Brezzo, prof. Uniw. z Turynu), ,Zasady gimnastyki rytmicznej w za-
stosowaniu do jezyka" (panna M. Swann, prof. w Moira House School w Eastbourne), ,Rytm mowy
potocznej (Ch. Bally, prof. Uniw. genewskiego), ,Rozwdéj rytméw w poezji Goethego” (Dr. W. Altwegg,
docent Uniw. w Bazylei); odczyt publiczny: ,Rytm w psychologji medycznej" (Dr. O. Forel, dyrektor
zaktadu dla umystowo chorych w Nyon).

Trzeciego dnia Kongresu moéwiono na nastepujace tematy: ,Zastosowanie rytmu w pracy za-
wodowej" (Dr. Waldsburger z Berna), ,Rytm pracy przemystowej" (Dr. Leon Walter, prof. w Instytucie'
J. J. Rousseau w Genewie), ,Rola giestu rytmicznego w praktyce psychoterapeutycznej (Dr. L. Weber-
Bauler z Genewy), ,Rola rytmu w Fizjologji i Psychopatologii” (Dr. O. Forel j. w.), Odczyt publiczny:
sRytm ciata w zyciu i sztuce narodéw" (Dr. F. Giese, doc. Uniw. ze Stuttgardu), popotudniu: ,lstota
rytmu” (Dr. Zygfryd v. Grasern z Reichenberga z Czechostowacji) ,Rytm i sztuki pigkne" (p. A. Bowy,
dyrektor Szkoty Sztuk pieknych w Genewie ,Rytm pracy twoérczej" (A. Rheinwald z Genewy).

Przytoczytem z umystu caty program konferencji Kongresu, aby da¢ obraz, jak szerokie pole
zjawisk zycia obejmujg problemy z pojeciem ,rytmu"” zwigzane. Bytoby oczywiscie niepodobienstwem
zagtebia¢ sie w analizowanie poszczeg6lnych referatéow, z ktérych wiekszos$¢ posiadata gteboka naukowg
wartos¢. Duze wrazenie dzigki formie i tresci wywart na obecnych referat A. D$néreaz: O rytmach
ludzkich i_rytmach kosmicznych", wygtoszony w sposéb porywajacy jasnoscig stowa i SmiatosScig syntezy.
P. Dener$az jest Swietnym organista, kompozytorem, prof. Konserwatorjum i doc. Uniwersytetu w Lo-
zannie — zajmuje sie obok muzyki fachowo astronomjag i naukami przyrodniczemi; streszczenie jego
wywodéw znajdzie czytelnik na innem miejscu w artykule p. t. Rytm. Nadzwyczaj interesujgcym
a doskonale wypowiedzianym byt odczyt M. Emmanuela, jednego z najswietniejszych wspotczesnych
hellenistow muzycznych, ktéry dat znakomity poglad z lotu ptaka na historyczne fazy muzycznej rytmiki.
Z innych, poza muzycznych, bardziej interesujgcych problemoéw nalezy podnie$¢ sprawe stosowania
specjalnego systemu Dalcroze’'a w edukacji ociemniatych. System ten, ktérego zasady referowat po
raz pierwszy J. Dalcroze na Zjezdzie Muzykéw Szwajcarskich w Lausannie juz w r. 1917-ytn, polega
na uczeniu orjentowania sie w przestrzeni za pomoca wymierzania odlegtosci przez odpowiednie ryt-
miczne ruchy rgk i ndég; rezultaty tego systemu maja by¢ Swietne. Nadzwyczaj zajmujacemi byty
Llekcje w ogrédku froeblowskim", w ktérych wymienione wyzej nauczycielki (dawne uczennice Dal-
croze'a) daly niezwykle dowody pomystowosci, prowadzac gromadke (zebranych specjalnie w celu
demonstracji) dzieciakéw na fantastyczne spacery do lasu, na tgke, na zbieranie kwiatkéw, grzybdéw
etc, przy dzwiekach improwizowanych na poczekaniu na fortepianie rytméw. Dzieci bawiac sie, przy-
zwyczajaja sie w artystyczny sposob do postuszenstwa rytmicznym akcentom. Oprécz odczytéow i de-
monstracji (byta roéwniez pokaz.owa lekcja rytmiki, plastyki i improwizacji, dana przez Dalcroze'a
z udziatem dawnych uczniéw), dwa wieczory poswiecone byly muzyce. Pierwszego dnia w sali tea-
tralnej Plain-palais wykonano proécz czesci koncertowej przemita, jednoaktowa operge komiczng Dal-
croze'a pt. ,Le bonhomme jadis" a drugiego dnia urzadzonym byt koncert, ktérego program zawierat

oglad historyczny na rézne fazy rozwoju rytmiki. Rozpoczely program $piewy gregorjanskie w inter-
pretacji nieocenionych X. Boveta i benedyktyna O. Davida; rozw6j rytmiki w epoce polifonistow
XV1 w., ilustrowat zesp6l Motet et Madrigal pod dyrekcja H. Opieniskiego, rytmy dawnych tancéw
w transkrypcjach z tabulatur lutniowych i organowych wykonane byty na fortepianie (przez pianistke
genewska p. Cheridijan-Charrey) a utwory z XVII i XVIII-go wieku (Lully, Bach, Rameau, Mozart),
interpretowat w nadzwyczaj wytworny i artystyczny sposéb pianista bazylejski (mieszkajgcy w Paryzu)
Ernest Levy. Szereg tancéw wegierskich, rumunskich, greckich, butgarskich, serbskich odegrat na
cymbatach: Aladar Racz. Dla uzupetnienia illustracji produkowano réwniez na gramofonie tance egzo-
tyczne (amerykanskie, chinskie, hinduskie), a wreszcie przyrzad reprodukcyjny ,Pleyela" odegrat
wyjatki z ,Piotrusia" Strawinskiego. Nazwisko Aladara Racza zastuguje na zapamietanie; po-
chodzi on z rodziny wegierskich cygandw, uprawiajgcych sztuke grania na cymbatach z ojca na syna.
Aladar Racz otrzymal Wyksztatcenie i wychowanie wielkomiejskie w Budapeszcie, gdzie ukonczyt
Konserwatorjum; — od dziesieciu lat mieszka dla zdrowia w Szwajcarji. Instrument, ktéry opanowat
po mistrzowsku, jest potomkiem starozytnego Psalterium — bedacego prototypem cyganskich cymbatéw.
Cymbaty te ulepszone przez firme Schunda w Budapeszcie sg w obecnej formie, noszacej nazwe:
Cymbalum, instrumentem bardzo wykwintnym; opatrzone pedatem, posiadajace w $rednich i wyzszych
rejestrach potrojne stalowe struny podobnie jak nasz fortepian) dajg te nowoczesne Cymbaty obszernag
skale réznorodnych gatunkéw brzmienia stosownie do aplikowanych pateczek; Racz uzywa tych pa-
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teczek cztery rodzaje.

Dzwiek ,Cymbalum" daje wrazenie czego$ posredniego miedzy harfg a forte-

pianem, ponad wszystko jednak interesujacym jest spos6b grania, fantazja improwizatorska i zawrotna

wirtuozowska technika Racza.

utwory: Bacha, Couperina, Scarlattiego jest pozatem bajecznym hnprowizatorem
rumunskie, greckie,

cyganskie, tance serbskie,
jakich$ tanecznych rapsodéw;
jest tak zelazny,
zrozumiatem dopiero,
proszono.

butgarskie,

rytm w grze Racza,
tak czué¢ w nim bezposrednio$¢é bajecznie muzykalnej natury,
dlaczego go do udzialtu w manifestacjach muzycznych Kongresu

Artysta ten, ktéry potrafi przesubtelnie cyzelowa¢ na swojem Cymbalum

Motywy wegierskie,
urastaja pod uderzeniem jego pateczek do
mimo catej fantastycznosci swobodnego ,rubato“
ze po jego wystepie
~Rytmu" za-

Posiedzenie Zjazdu zakorniczyty sie wspdélnym wieczornym bankietem, ktéry poprzedzito po-
potudniowe zebranie uczestnikéw w celu wyboru miedzynarodowego Komitetu organizacyjnego przy-

sztego Kongresu Rytmu;
(M. Emmanuel), Anglja (Mss. Swann),
(Dr. Treves), Hiszpania (prof. Llonguerras),
prof. uniw. w Pradze), Belgja (prof. Fontaine),
Pfrimmer (Mulhouse).
Kongresu Rytmu,
rzecz doniostej wagi i rzetelnej wartosci.

termin oznaczono za dwa
Szwajcarja (Jagues-Dalcroze),
Polska (Dr. H. Opienski),
Holandja (pani Sluysi;
Referaty postanowiono wyda¢ w osobnej
ktéry na wszystkich uczestnikach pozostawit wrazenie, ze zapoczatkowang zostata

lata. W Komitecie reprezentowane sa: Francja
Niemcy (Dr. Giese), Wtochy
Czechostowacja (Dr. Wessely,
sekretarzem zostat dyrektot

ksigzce jako pamigtke pierwszego

H. O.

Slabami pedagogiki 1. 5. Bacha.

Alfred Cortot znany i ceniony pianista i peda-
gog francuski uczy w tak zw. ,Ecole Normale",
wyzszej Szkole muzycznej w Paryzu. Nie wchodzac
w szczegbty techniczne gry fortepjanowej podajemy
ponizej program wstepnych wymagan, ktére Cortot
stawia uczniowi zanim przystapi do szczegétow
wykonania danego dzietfa.

Na dwa dni pr/ed lekcjg uczenh musi ztozy¢
piSmienng prace o dziele ktére ma wykona¢ we-
dtug nastepujacych punktéw: Imie i nazwisko kom-
pozytora, miejsce i data urodzenia, miejsce i data
Smierci, narodowo$¢, tytut dzieta, opus, datai miejsce
powstania utworu, dedykacja, szczegdlne okolicznosci
majace zwigzek z powstaniem dzieta, wskazéwki
autora, sens i znaczenie dzieta wedtug zdania wyko-
nawcy (ucznia), plan dzieta, forma, takt i tempo,
analiza harmoniczna, tonacje, charakter wtasciwosci
wybitne, pokrewienstwa, analogie, wptywy, komen-
tarze estetyczne, komentarze techniczne (i wska-
zéwki co do wykonania).

Podobne prace przygotowawcze wzbudzajg zain-
teresowanie u ucznidéw i zwyczaj ten stat sie obo-
wigzujacym przy wszystkich egzaminach w ,Ecole
Normale". Zwyczaj ten nie jest zreszta zadng no-
wosciag, powrdcono tylko do praktyk pedagogicznych
J. S. Bacha. Wielki kantor lipski nie dopuszczat
ucznia do cembalo czy organu zanim ten nie umiat
doktadnie przeanalizowa¢ danego dzieta. Jesli zwy-
czaj ten poszedt w zapomnienie, to tylko dzieki
jednostronnosci wyksztatcenia muzycznego naj-
wiekszych nawet pianistéw i pedagogéw naszych
czaséw, zajmujacych sie tylko strong techniczng
danego instrumentu i og6lnikowemi wskazéwkami
interpretacyj nemi.

Cortot przedtozone prace piSmienne czyta razem
z uczniami, prostuje, dyskutuje, czy aprobuje. Me-
tode te mozna zastosowac do wszystkich rodzai sztuki
wykonawczej.

Naktadem Wlkp. Zwigzku Spiewackiego ukazg sie niebawem nastepujace utwory na chér

meski Bolestawa W allek-W alewskiego*

Ave Maria, Salve Regina, Gewontowa Basn,

Odwieczna Pie$n, Pozegnanie Utana, Hasto, Nokturn, Piesn ludowa gérnoslaska, X Psalm Kocha-

nowskiego, Jasne dziecinstwa dni,

Krakowiak,

Piesn ludowa z lubelskiego, Suita polskich

rytméw, Bajeczka o myszce, A kiedy przyjda, Zielone Swiatki na Bielanach, Kazimierz Wielki.

Bajka o Kasi i Kroélewiczu, Burza Morska.



Zaszczytne odznaczenie Bolestawa UlJallek-UUalewskiego.

Chluba polskiej tworczosci chéralnej, autor oper
,Dola“ i ,Pomsta Jontkowa" jak réwniez i innych
dziet muzycznych, kapelmistrz i pierwszy dyrygent
chéralny w Polsce Bolestaw Wallek-Walewski
otrzymat tegoroczngnagro-
de Krakowskiej Akademji
Umiejetnosci za wybitne

zastugi na, niwie muzyki
polskiej. Swiat muzyczny
polski przyjmie z Zywem h h

zadowoleniem wiadomos$¢
o tem odznaczeniu; $pie-
wactwo polskie jednak na-
petni ta wiadomos$¢ spe-
cjalng radoscig i wdziecz-
noscig dla tych, ktérzy za-
stugi Walewskiego oceni¢
umieli. Wszystkie wigksze
miasta w Polsce znajg W a-
lewskiego i ,Echo" kra-
kowskie, albo ,Chor Aka-
demicki" z wystepow, sty-
szaty kapitalne utwory
tego wybitnego kompozy-
tora wykonywane z bra-
wurg i prawdziwa kultu-
ra przez wspomniane cho-
ry. Wiekszo$¢ utworow
chéralnych Walewskiego
znajdowata sie dotych-
czas w rekopisach albo lu-
znych, niedbatych odbit-
kach. Obecnie przystgpit
WIkp. Zwigzek $piewacki
do zbiorowego wydania
tych dziet (czg$¢ drukuje
takze Gebethner i Wolff
w Warszawie), tak ze beda
mogty wyjsé w Swiat w na-
lezytej szacie. Ro6wnocze-
$nie  wstapia wydawcy
w swe prawa wytgcznej
wiasnosci nabytych utworéw, tak ze licznie i nie-
prawnie kursujgce odbitki gtoséw i partytur ré6znych
utworéw Walewskiego bedg musiaty by¢ wycofane
z obiegu pod grozbg odpowiedzialnosci sadowej.
(W Wielkopolsce Bydgoszcz wpadta na pomyst samo-

Bolestaw Wallek-Walewski

wolnego drukowania nienabytych utworéw Walew-
skiego i naiwnie podaje to do wiadomos$ci Zwigzku,
zprosbg o ogtoszenie o sprzedazy w Przegladzie Muz.)
Podajemy kroéciutki zyciorys autora ,Zielonych
Swiatek" i ,Rokitny". Uro-
dzony we Lwowie 1885r.,
uczen Sottysa, Niewiadom-
skiego, pdzniej Zelenskie-
go w Krakowie i Riemanna
1 w Lipsku. W czasie studjow
uniwersyteckich objat kie-
rownictwo chéru akade-
mickiego wKrakowiei pra-
wie ze sie z tym chérem
nie rozstawat. Praca w
chorze akad. przyczynita
sie do rozwoju jego Swie-
tnego talentu twdrczego
i kKierowniczego. W 1918 r.
byt kapelmistrzem opery
w Warszawie. W r. 1919
wraca znéw do Krakowa
i zaktada Tow. Operowe
a takze chdér meski ,Echo".
Ze swem ,Echem* zdoby-
wa odznaczenia w kraju
i zagranica, a z ,Choérem
Akademickim" odbywa
w roku ubiegtym peing
chwaty i powodzenia arty-
stycznego podr6z po Euro-
pie, ktérej opis ukonczy-
liSmy witasnie w poprze-
dnim numerze ,Przegla-
dzie Muzycznym". Zwig-
zany z Krakowem nigdy
go na dluzszy czas wia-
Sciwie nie opuszczatl, wpty-
wyjego pracy artystycznej
i promienie jego stawy
rozchodzg jednak sie po
catej Polsce.

Spiewactwo polskie cieszy¢ sie bedzie niezmier-
nie z uznania jakie spotkato jego dzielnego wodza,
duchowego; razem ze $piewakami redakcja ,Przegl.
Muz.“ $le mu gorgce powinszowania.

0 zjazd polskich dyrygentow choralnych.

Odbywamy regularne zjazdy S$piewackie, za-
wody, mamy w tem juz sporg technike i ustalony
proceder, wiemy mniej wiecej naprzod jaki ten
a ten zjazd bedzie miat charakter i rezultat, dobrze
sie czujemy z temi formutkami bo chronig one nas
od niespodzianek i zamykamy w leniwem bezpie-
czenstwie uszy i oczy na potrzeby i cele jakie
zycie naszemu S$piewactwu stawia.

Zjazdy i zawody choréw ida po linji jaka two-
rzy wypadkowa dazen staran i zdolnosci wszyst-
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kich dyrygentéw; a poniewaz dyrygenci pracuja
samopas i troszcza sie tylko o swe lokalne inte-
resy, wiec nic dziwnego ze ta wypadkowa jest
nieco niewyrazna i niewiadomo w ktérg strone
zdaza.

Poniewaz $piewactwo w Polsce powotane
jest do spetnienia doniostej misji kulturalnej, co
w pierwszym rzedzie zalezy od woli, $wiadomo-
éci i kwalifikacji dyrygentéw, wiec pomysle¢ by
nalezato o wspolnem porozumieniu sige, oméwieniu



dzielnicowego stanu posiadania, uswiadomieniu so-
bie celéw i wytknieciu drdég do tych cele w prowa-
dzgcych. Spiewactwo nasze stoi na martwym
punkcie i marnuje tylko te ogromne potencje jakie
drzemig w tonie jego organizacji.

Dzi§ mamy jedng jedynag droge przed soba:
prace w Kkierunku artystycznym, i witadnie tutej
dzieki powszechno$ci organizacji otwiera sie prze-
ogromne, wdzieczne, a nie ruszone jeszcze pole
do dziatania. Nalezy sobie tylko to uswiadomié

i dazy¢ do celu. _ Na dyrygentach pierwszych lezy
ten obowigzek i dla tego powinien by¢ zwotany
zjazd kierownikéw choéralnych z catej Polski aby
sie wspolnie zastanowi¢ nad sposobami do celu
prowadzacymi.

Powinnaby sie tern zajg¢ Rada Naczelna Zjed-
noczenia, ale sadzac z dotychczasowej jej dziatal-
nosci nie mozemy sie na nig ogladaé¢, a trzeba
bedzie sie poszczegélnym Zwigzkom samym koto
tego zakrzatnat.

Polsko-niemiecki (?) Zjazd Spiewakéw w Pabjanicach.

Pozwalamy sobie ponizszy artykut, zaczerpniety ze , Spiewaka" $laskiego
poda¢ w catosci ku uwadze i rozwadze naszych rzesz $piewaczych, Zjedno-
czenia Zw. Spiew., Zwigzku Mazowieckiego i polskiej strony inicjatoréw Zjazdu

Pabianickiego.
O przebiegu Zjazdu dowiadujemy sie dopiero z niemieckich zrédet.

na m IejSCLI

Taktyka, jaka obrali polscy uczestnicy Zjazdu jest wysoce nie

Pominiecie polskich organizacji splewacklch i naszych organéw informacyjnych
stawia w bardzo dziwnem $wietle cata te impreze. Red.

.Bylo to w pierwsze $wieto Zielonych Swigtek
w Pabjanicach. ,Deutsche Siingerbundeszeitung”,
wychodzgca w Lipsku, donosi w numerze 13-tym
co nastepuje: ,Zarzady istniejgcych kot $piewa-
czych w Pabjanicach zdotaty potaczyé wszystkie
w wojewo6dztwie tédzkiem istniejgce chéry, polskie
iniemieckie, kladac temsamem pomost dla po-
taczenia sie dwoch narodéw"” (?). Dalej czytamy
0 mowach powitalnych cztonka magistratu pana
Pluskowskiego i prezydenta miasta pana Jankow-
skiego. Przemawiat takze prezes ko6t niemieckich
pan Leopold Giinther, wychwalajagc 19-letnig dzia-
talnos$¢ kot niemieckich na terenie pabjanickim
1 przyrzekajagc Polakom pomoc w zorganizowaniu
na wzo6r niemiecki wszystkich két $piewackich wo-
jewoédztwa tédzkiego. Z zawodéw $Spiewaczych wy-
szedt zwyciesko ,Pabjanicer Mannergesangverein®,
zyskujgc pod batutg niemieckiego dyrygenta zwig-
zkowego Frank Pohla nagrode pierwszg. Na dru-
giem miejscu figuruje chdér legjonistéow (dyr. prof.
Szliski), na trzeciem chér tddzki ,imienia Moniu-
szki" ze znanym prof. Prosnakiem na czele.

Nie mamy powodu powatpiewaé¢ o dobrej woli
$piewakdéw niemieckich i szlachetnych ich aspira-
cjach w kierunku wspéipracy artystycznej chéréw
niemieckich z polskimi, dziwi nas jednak, ze za-
rzady chorow polskich oraz cztonkowie-$piewacy,
uciekajg sie o pomoc, wzglednie przyjmujg pomoc
niemiecka w pracy nad zorganizowaniem Zwigzku
$piewakéw wojewoédztwa toédzkiego. Ze sprawo-
zdania via Lipsk dowiadujemy sie, ze Kota $pie-
wacze w wojewodztwie tédzkiem istniejg, wiemy
pozatem, iz niektére z nich, jak tédzkie ,Echo"
spoglada juz (co w Polsce nalezy do rzadkosci) na
piec¢dziesiecioletnia dziatalno$¢ owocna i dziwi nas,
ze Polacy sami nie umiejg tworzyé tego, w czem
Niemcy im dzisiaj wspaniatomys$inie pomagac obie-
cujg. Czy Spiewacy toédzcy wzglednie ich Zarzady

nie wiedzg o tem, ze na terenie Polski egzystujg
juz potezne Zwigzki $piewacze, poznanski, S$laski
i pomorski, ze i Kkieleckie zdotato sie¢ juz zorga-
nizowaé, ze wszystkie te Zwigzki potaczyly sie
w ,Zjednoczenie Zwiagzkéw Spiewaczych" z sie-
dzibg w Warszawie i organem witasnym, z ktérego
dumni by¢ mozemy, ,Przegladem Muzycznym®,
wychodzgcym pod redakcjg zastuzonego Dr. Hen-
ryka Opiensldego w Poznaniu? Przypominamy, iz
Zwiazki te istniejg juz od dziesigtek lat, prosperuja
sprezyscie, urzadzajg zjazdy okregowe i zjazdy
wszechpolskie (ostatni w Poznaniu) i moga by¢
wzorem pracy zorganizowanej nietylko dla zanied-
banych w tym wzgledzie innych czesci Polski, ale

i dla Zwigzkéw niemieckich, a w kazdym razie
dla niemieckiego ,Bundu” w Pabjanicach. Cenimy
kazdg wspotprace na polu kulturalnem, nawet

wspotprace z Niemcami zyjacymi w Polsce, wspoélny
zjazd polsko-niemiecki poucza jednak, iz Niemcy
nie umiejg pracy tej, jako réwnych z réwnymi
traktowac i gtoszg w swym badZ co bgdz w Niem-
czech i w dalszej zagranicy popularnym organie
swa wyzszo$¢ kulturalng i prace kulturtragerska,
jakg w azjatyckiej Polsce dokonujg. Nie ulega
watpliwosci, ze wielu Niemcéw Spiewakéw z za-
granicy wyrobi sobie po przeczytaniu korespon-
dencji tej z Pabjanic niezbyt pochlebne mniemanie
0 naszych zdolno$ciach organizatorskich i co gorsze
o stanie ruchu $piewaczego w Polsce. Zastuga to
nieostroznych polskich organizatoréow Zjazdu pa-
bianickiego, ktérych szlachetne checi ,Schwester-
vereiny“ niemieckie, moze nie z ztej woli, a tylko
z nieznajomos$ci stanu ruchu $piewaczego w Polsce,
przedstawity w Swietle mato korzystnem i ktére
nie przystuzyty sie wielce wielkosci imienia Polski
w sferach $piewaczych zagranicg."
St. M. St



Sprawozdanie z nut i ksigzek.

Henryk Opienski: ..Wieczna Wiosna" na choér
miesz. a cappella, tekst kompozytora. Poznan, Na-
ktadem WIlkp. Zw. Két Spiewaczych.

Utwor bardzo przystepny o charakterze elegij-
nej rezygnacji, wyciskajacej swe pietno nawet na
najbardziej ku radosci skierowanych zwrotach, jak-
by ku ostrzezeniu ze rado$¢ prawdziwka nie jest
z tego Swiata.

Muzyka jest skupiona, zamys$lona i cicha.
Jezyk jej prosty, nieco moze surowy, a przejrzysta
technika kontrapunktyczna przyczyni sie do szyb-
kiego opanowania utworu przez $piewakoéw i utatwi
interpretacje. Utwor napisany z okazji trzydziesto-
lecia ,Lutni® w Gdansku i jej posSwiecony.

*

Karol Prosnak - ,Powr6t Wiosny", chdér miesz.

E. Lorenz: ,Polskie zoinierzyki" i ,Piej dalej na
wode", choér meski. P. Maszynski: ,Maj", chor
zenski.

Utwory powyzsze zostaty nagrodzone na kon-
kursie Zwigzku Spiewakoéw Polskich w Ameryce
w podanym porzadku i zostaly przez zwigzek ame-
rykanski wydane.

Pierwsza nagrode otrzymat wiec p. Prosnak
za utwoér na chér miesz. p. t. ,Powrdt wiosny".
Kompozytor ma bezwarunkowo duze poczucie formy,
mys$l jego uktada sie przejrzyscie i rowno. Melodja
jego ma pewng gtadkos$¢ i logiczno$¢ rozwoju, har-
monizacja szablonowa, ale doskonale brzmiaca.
Faktura na catej przestrzeni homofoniczna (mate
skrawki imitacji nie wnosza zmiany), chetnie po-
stugujgca sie najbardziej stereotypowemi zwrotami
do pustej i ptaskiej ,cadenzy“ (dobrze ze choé
y,ad libitum™) z najgorszego rodzaju fermatami,
bo na ostatniej sylabie i banalnego, oklepanego
»la, la, 1a" choérujako tta do melodji sopranu wigcznie.
Cato$¢ jest bezwarunkowo zgrabnie zrobiona ale
jak na pierwszg nagrode to stanowczo zanadto tanim
kosztem. Jest to utwor o tatwym potoczystym stylu
i wyraznym temperamencie, zanadto jednak nie-
powaznym azeby magt nies¢ odpowiedzialno$¢ za
pierwszg nagrode.

Na oktadce tytutowej widnieje napis: ,muzyka
i stowa Karola Prosnaka". Drobne ale niepotrzebne
przeoczenie, bo tych samych stéw uzyt juz dobrze
przed laty X. Klein do swej ,Wiosny" (patrz ,Spie-
wnik zbiorowy" 111 Nr. 50, wyd. przez Wlkp. Zwiazek
$piewaczy, Poznan), a miody p. Prosnak nie napisat
ich chyba az 20 lat temu

Dwie piesni na chér meski Lorenza wskazujag
na autora nie poprzestajagcego na gotowych wzorach,
ale w miare sit i zdolnosci szukajgcego wiasnego
wyrazu, ktéremu na jasnos$ci planu i jedrnoSci
rytmu nie zbywa. Sg cne z powodu tych cech
i widocznego w nich talentu sympatyczne. Lepsza
z dwdch jest piosenka ,Polskie zotnierzyki". (Druga
nagroda.)
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Piolra Meszynskiego: ,Maj" na chor zenski
jest doskonatym utworem (aczkolwiek otrzymat za-
ledwie 111 nagrode.) Nadzwyczaj mita i szlachetna
inwencja melodyjna autora, potaczona z prosta ale
pomystowg fakturg, bardzo urozmaicong i Swiezg,
czyni z piosenki wdzigeczng i harmonijna, a pod
wzgledem formy wykwintng cato$¢. Poza tern znaé
w utworze wytrawnego znawce techniki pisania na
choér zenski. Po przejrzeniu nagrodzonych utworéw
i po uwadze dotyczacej utworu Witkomirskiego
(patrz ,P. M.“ No. 8), dochodzimy do przekonania,
ze sedziowie dalecy byli od kompetencji. Pomiedzy
nagrodzonemi utworami ,Maj" Maszynskiego za-
stugiwat przynajmniej na Il. nagrode.

Feliks Rybicki. ,Strumieniste Jary“ na chor
meski i ,Juz powstato stonko" na chér mieszany
a cappella. Warszawa. Lira Polska.

Utwory pisane b. poprawnie i ze znajomosciag
chéru, jak réwniez z poczuciem formy. Swobodna,
cho¢ skromna inwencja melodyjna uktada sie b.
wygodnie dla $piewakéw, co zapewnia dobre brzmie-
nie choéru.

Witadystaw Macura:
moje..." na chér
Lira Polska.

,Oj gdybym ja dziewcze
miesz. a cappella. Warszawa.

Réwniez jeden z autoréw starajacych sie przy-
swoi¢ chérom naszym cho¢ odrobine nowszych
metod mys$lenia muzycznego. Nie przesgdza to
bynajmniej sprawy na korzy$¢ autora, niema bo-
wiem w jego utworach elementéw zdolnych oprze¢
sie praktyce. Sa to niezdecydowane poszukiwania
jeszcze;, drobne proby, nie zdradzajgce znawcy
ani praktyka chérowego — moze co$ jednak z tego
sie rozwinie, bo muzyka wewnatrz jest.

*

K. M. Prosnak:
a cappella.

,Kulig" na chér mieszany
Warszawa. Lira Polska.

Szczes$liwg mys$l powzigt Karol Prosnak pisania
muzycznych obrazkéw rodzajéow opartych na ludo-
wych melodjach i poezji. Znane jest jego wielce
udatne, a proste ,Wesele Sieradzkie" a teraz ukazat
sie tg samg metodg uczyniony ,Kulig". Wesele
Sieradzkie" ma jednak te przewage nad ,Kuligiem"
ze oparte jest na autentycznych melodjach ludo-
wych; o tematach ,Kuliga" nie mozna tego z calg
stanowczos$cig twierdzi¢, o poezji réwniez, bo nalezy
ona do rodzaju ,dworskiej", a wiadomo, ze tam
nie obyto si¢ bez wygtadzania i poprawiania na
miejski manier tematéw nawet czysto chiopskich,
ktére w ogtadzonym jezyku miejskim tracity wszelki
sens i urok.

Odpowiednio ,po dworslcu” jest tez traktowana
i muzyka w ,Kuligu". Duzo og6lnikéw sprytnie



uwijajacych sie i po miejsku skrojonych, uktadnie
brzmigcych i nawet z chtopska kokietujgcych. Do-
brej formy i sprytu pisarskiego nie mozna auto-
rowi ,Kuliga" odmoéwié¢ — utwor bedzie miat po-

wodzenie. S-
*

Stanistaw Wiechowicz. Siedem pie$ni na choér
mieszany a cappela zeszyt VII. WIkp. Zwiazek Kot
Spiewaczych Poznan.

Uktady piesni ludowych Wiechowicza zdobyty
sobie juz wsrod szerokich két naszych $piewakow
duzg popularnos$é. Z prawdziwg tez radoscig mo-
zemy powita¢ nowy zeszyt tych ukiadoéw, ktory
wskazuje na coraz bardziej rozwijajgca si¢ u autora
pomystowos$é oraz cheé rozwigzywania nowych tech-
niczno-wokalnych probleméw. W swoich uktadach
wytworzyt sobie Wiechowicz juz pewien wiasny
styl, w ktérym przewaza — jak stusznie na muzyke
wokalng przystatlo — technika kontrapunktyczna —
od czasu do czasu postugujgca sie imitacjg ale przy
tern wszystkiem na wskro$ nowoczesna”™i nie po-
siadajgca $ladu papierowej pedanterji. — Kontra-
punkt Wiechowicza brzmi przedewszystkiem zna-
komicie a wynikajgce nieraz z krzyzowania sie gto-
s6w ostre harmonje dodajg tylko wdzieku i roz-
maitosci jego utworom. Z VIl-go zeszytu pie$ni
ludowych niewiadomo, ktéry ukiad piekniejszy;
jako przykiad charakterystycznego uktadu nalezy
poleci¢ piosenke nr. 4 (Wedle tego Jedrzejeczka)
ktéra niewatpliwie zdobedzie sobie powodzenie
cho¢ roéwnie charakterystycznie traktowane Nr 2
(,Czemu ci mi“) i Nr. 3 (,Siedzi zajaczek") nie
ustepuja bynajmniej pod wzgledem pomystowosci
uktadu. Z pies$ni lirycznych nalezy podnie$¢ uktad
i piekno oryginatu ludowego piosenki Nr. 5 (Za
ujazdem czarna rola). Préba nowej formy wokalnej
i rozwigzania* nowego techniczno-wokalnego pro-
blemu jest numer ostatni zbioru zatytutowany:
Kréciutkie warjacje na temat: ,Matka mieg tu przy-
stata" Poza dowcipem ukiadu kryje sie tu przy-
tem tendencja dydaktyczna (jest to bowiem dosko-
nate ¢éwiczenie wokalno-techniczne dla chéru) oraz
préba tworzenia nowej formy w zakresie muzyki
wokalnej zbiorowej — o ile sige nie myle — pierwsze
w swoim rodzaju. — Temacik ludowy — nieomal
o prymitywno Haydnowskiej strukturze jest prze-
prowadzony przez siedem warjacji w spos6b réwnie
artystyczny jak charakterystyczny. Nalezy te war-
jacje poleci¢ bardzo gorgco naszym kotom i ich
dyrygientom. —

Stanistaw Wiechowicz. Trzy pie$ni na cztero-
gtosowy chér zenski: 1 O zalotach oczarowanych,
2. O sojek koralowych oczach, kolendziotki beskidzkie
Em. Zegartowicza, 3. Kotysanka (do stéw Pora-
zinskiej). WIkp. Zw. Kot Spiew. Poznan.

W trzech piesniach na chér zenski do stow
Zegadtowicza i Porazinskiej daje Wiechowicz rezul-
tat swego witasnego indywidualnego rozwoju twor-
czego; nalezy odrazu zaznaczy¢, ze droga po ktorej

kroczy jest jedyna wiasciwg - jezeli o stworzenie
wiasnego stylu polskiego chodzi. — Czué w pomy-
stach melodyjnych Wiechowicza ducha pies$ni lu-
dowej — ale nie jest to bynajmniej imitacja — jest
to melos prawdziwie polski — wigzacy sie orga-
nicznie z duchem poezji, a w obrobieniu technicz-
nem réwniez nie zalezy od jakichkolwiek formut
niemieckich czy francuskich. —

Wszystkie trzy kompozycje, miedzy sobg rézne,
posiadaja wdziek melodji i wdziek brzmienia przy
duzej prostocie i unikaniu wszelkiego przetadowa-
nia. Wdziek melodji kolendziotki: ,O zalotach ocza-
rowanych" walczy o lepsze z subtelng pomystowoscig
charakterystyki: ,,Sojek koralowych oczu" i urokiem
kotysanki do stéw Porazinskiej. Uboga literatura
naszych chéréw zenskich zostata wzbogacona przez
Wiechowicza w niepospolicie dostatni sposob.

H.

P. S. Przy studjowaniu nalezy zwro6ci¢ uwage
na kilka nie poprawionych w korekcie btedéw!

Feliks Nowowiejski: ,Witaj Ojcze ukochany"
(do $w. Franciszka), ,Kréluj nam Chryste", ,Cho-
ragzy niebieski" (do $w. Stanistawa), ,Ojcze ubo-
gich (do $w. Franciszka), ,O0 przyczyn sie“ (do
Sw. Stanistawa).

Okolicznosciowe piesni religijne na dwa gtosy
z tow. fortepjanu, harmonium, albo organéw, wy-
dane w Poznaniu (,Ostoja", Pocztowa 15), na-
pisane przez znanego autora ,Roty" i ,Legendy
Battyku" [znajdg zastosowanie w odpowiedniej po-
trzebie w kosciele, sg bowiem pisane bardzo przy-
stepnie, tak ze amatorzy beda mogli sie¢ niemi po-
stugiwaé.” [z tatwoscia. Skromnemu zadaniu od-
powiada réwniez'skromna muzyka.

Otton Mieczystaw Zukowski:
Polska" na chér mieszany z tow. organéw.
Piwarski.

.,Czwarta Msza
Krakow'.

Mizerny poziom naszych organistéw i cho-
row] koscielnych stawia kompozytorow religij-
nych w wielce klopotliwej sytuacji; jednakze
najtatwiejsze i najprostsze nawet formy wypada
zapetni¢" jakas$ treéciag. Poco karmié¢ tych nie-
rozwinietych muzycznie ludzi tak banalnym suro-
gatem mysSli muzycznej i pustg forma, paczacag do
reszty ich instynkt muzyczny. Idac po linji naj-
mniejszego oporu schodzi sie nietylko samemu na
manowce, ale i ciggnie sie tych wszystkich za soba,
komu sie przewodzito.

Stefan Marjan Stoinski: Katechizm najwazniej-
szych elementarnych wiadomos$ci z muzyki i $piewu
dla szkét i Spiewakoéw chérowych. Katowice. Na-
ktadem Zwigzku S$lgskich Kot $piew.

n



PozyteczM ta, a niewielka broszurka powinna

znalezé w rekach kazdego $piewaka, a utatwi
wtedy zadanie dyrygentom. Dyrygenci powinni
o tein swych $piewakéw przekonywaé¢ i rozpo-
wszechnia¢ dzietko jaknajwiecej, (Szkoda, ze przy
podaniu witoskich terminéw muzycznych nie podat
autor ich wymowy; pomiedzy dyrygentami — nie
moéwigc juz o $piewakach — panuje pod tym
wzgledem bardzo wielka dowolno$¢. Nastepnie
nalezatoby sie juz powszechnie uméwi¢ co do pi-
sowni stowa ,a cappella“, tak czesto w muzyce
chéralnej zachodzacego, a najczesciej btednie pisa-
nego (nie moéwie o btedach drukarskich); ustalona
jest mianowicie miedzy fachowcami pisownia przez
dwa p.: cappella, a nie capella. Drobiazg to, ale
z powodu bardzo czestego w niewtasciwej formie
uzytku draznigcy).

*

Kalendarz Muzyczny na rok 1926—27 prze-
znaczony zaréwno dla pedagogéw jak tez ucznidéw
i muzykéw wogoéle, wyszedt swiezo z druku na-
ktadem ruchliwej firmy wynawniczej G. Seyfartba
we Lwowie. tadna ta ksigzeczka prezentuje sie
bardzo korzystnie tak co do zewnetrznego wygladu
(oprawne w ptdtno), jak tez co do tresci. Oprdcz ka-
lendarjum i raptularza zawiera Kalendarz Muzyczny
L,Historje muzyki polskiej w streszczeniull, Spis wa-
zniejszych dziet polskich z zakresu muzykill Daty
urodzin i $mierci polskich oraz wybitnych obcych
muzykéwll jako tez liczne dziaty przeznaczone do
codziennego praktycznego uzytku, a ponadto zdobi
go 6 portretow wybitnych muzykéw. Brak w niej
jedynie adreséw muzykéw w Polsce i choéby Kilku
kartek nutowego papieru. Niska cena (zt 3,50),
czyni Kalendarz ten dostgpnym dla wszystkich
i znajdzie niezawodnie wielkie rozpowszechnienie.

Wiadomosci biezace.

Pomnik Chopina w Warszawie

bedzie wkrotce gotowy. Bedzie to jeden z najwiek-
szych co do rozmiar6w pomnikéw w Europie.
Odlew robiony w Paryzu jest juz caty gotowy
i znajduje sie w Kkraju. Roboty kamieniarskie
i budowa basenu wodnego juz sa na ukonhczeniu,
tak ze niebawem pdémnik bedzie moégt by¢é odsto-
niety. Termin naznaczono na 17 pazdziernika —
dzien S$mierci Chopina. Widok pomnika jest juz
znanym z licznych i czestych reprodukcyj. W jed-
nym z nastepnych numerdéw Przegladu Muzycznego
umiescimy réwniez jego reprodukcje. Tworcg tego
pomnika jest znany rzezbiarz Wactaw Szymanowski
(nie majacy nic wspélnego z rodzing Korwin - Szyma-
nowskich, muzykéw). W zwigzku z odstonigciem
pomnika miat sie odby¢é w Warszawie miedzynaro-
dowy Szopinowski konkurs pianistéw. Ze wzgledow
technicznych odtozony jednak zostat na styczen
1927 r. Nagrody 4, 2 i 1 tys. zh

Medal Chopinowski.

Komitet budowy pomnika Chopina postarat
sie 0 wybicie medalu pamigtkowego diuta rowniez
Wactawa Szymanowskiego by z rozsprzedazy tego
medalu uzyskaé¢ konieczne fundusze i by w ten
spos6b pomnik Chopina statl sie podarunkiem naro-
du. Chodzi o to by jaknajszersze sfery spoteczen-
stwa zechciaty naby¢ ten medal, przyczyniajac sie
do tak pigknego celu. (Muz. i $p.)

Domek w Zelazowej Woli

w ktérym sie Chopin urodzit znajduje sie w stanie
opuszczonym. Czynniki miarodajne zajety sie obec-
nie tym budynkiem i po doprowadzeniu go do
porzadku urzadzone bedzie tam muzeum Chopina,,
jak rowniez i schronisko dla niezdolnych do pracy
weteranéw muzycznych.
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Sezon operowy w Warszawie

rozpoczat sie podobnie jak w Poznaniu ,Strasznym
DworemILMoniuszki. Na temat ,Strasznego Dworull
umiescit Witold Noskowski w Kurjerze Poznarskim
szereg bardzo ciekawych uwag odnoszacych sie do
znieksztatconego przez rosyjska cenzure tekstu,
jak réwniez i zmian muzycznych. Cenne te uwagi
powinny by¢ przez wszystkie teatry operowe pol-
skie uwzglednione.

Z oper polskich na warszawskiej scenie majag
po6js¢: ,Beatrix Cencill L. Rézyckiego i ,Jakéb Lut-
nistall Opienskiego.

Sezon operowy w Poznaniu

zapowiada sie interesujaco. Maja sie ukazac¢ naste-
pujace nowosci: ,Nap6j Mitosnyll Donizetti'ego,
JArjadna" Straussa, ,Juljusz CezarllHandla (w prze-
rébce scenicznej Hagena), ,Uczta szydercowl Gior-
dani'ego, ,Borys Godunowll Mussorgskiego, ,Don
Juanll Mozarta, ,Fidelioll Beethovena (z powodu
setnej rocznicy $mierci Beethovena i inne). Z po-
wodu 25-leeia $mierci Verdi'ego urzadzony bedzie
tydzien verdiowski na zakonczenie ktérego danem
bedzie ,Reguiem" wielkiego twoércy. Z polskich
eoper poéjdzie w najblizszym czasie ,Pomsta Jont-
kowal (Janosik) Bolestawa Wallek-Walewskiego
i projektuje sie ,Margier® Konstantego Gorskiego,
niezyjacego juz cztonka orkiestry opery poznanskiej.
W zwigzku z wykonaniem ,Pomsty" ukaze sie
poprzedzajacego jg wieczoru (jako prolog) ,Halka"
Moniuszki w nowej ciekawej, uwzgledniajgcej tres¢
libretta inscenizacji rezysera Gorskiego. Z operetek
miedzy innemi péjdzie ,Domek trzech dziewczyn"
Schuberta Bardzo nieznaczne zmiany w zespole
pozwolg dyrekcji na prace szybsza i owocniejszg.
Naog6t odnowienie kontraktéw z solistami, orkie-



strg, chérem i baletem poszto w tym sezonie szybko
i gtadko, co pozwala wnioskowac ze i praca w ciaggu
sezonu pojdzie réwnie szybko i gtadko.

Opera w Toruniu,

(dyr. Jerzy Bojanowski) rozpoczeta sezon 12 b. m.
~Halka“ Moniuszki.

Opera w Katowicach

rozpoczeta sezon w potowie wrzesnia. W czasie
lata opera goscita w Ciechocinku i Krynicy. Prze-
widuje sie caly szereg premjer, miedzy innemi

i ,Zygmunt August'* Joteyki.

Konserwatorjum Poznanskie

przeszto dosy¢ ostry kryzys. OszczednoSci budzetowe
Panstwa dotkliwie daty sie we znaki tej instytucji,
usunieto bowiem dziesieciu profesoréw. Projekt
umiastowienia konserwatorjum i zatrzymania wszyst-
kich sit profesorskich upadt dzieki niezrecznym
posunieciom os6b niepowotanych. Dyrektor Opien-
ski z powodu stabego zdrowia ustgpit, na jego
miejsce mianowano dyrektorem p. Zygmunta But-
kiewicza, znanego, szczegélnie w Rosji wiolonczeli-
ste. Na miejsce Dr. Piotrowskiego powotano p.
Sikorskiego, réwniez do klasy $piewu zaangazowano
p Trompczynska.

Jak stychaé¢ czes$¢ ,zredukowanych** profesoréw
ma stworzy¢ podstawe do rozszerzenia ,Wielkopol-
skiej Szkoty, Muzycznej** do poziomu réwnego z kon-
serwatorjum. Dyrektorem ,WIkp. Szkolty Muz.”
jest Dr. Piotrowski.

Jubileusz Filharmonji Warszawskiej.

W biez. roku w dniu 5-go listopada przypada
25 rocznica zalozenia z inicjatywy pp. Emila Miy-
narskiego i Aleksandra Raichmana Filharmonji
Warszawskiej. Z tej okazji przypomina ,Rzecz-
pospolita™ przebieg inauguracyjnego koncertu, pod
dyrekcja p. Miynarskiego, w ktérym brat udziat
Ignacy Paderewski. Koncert ten, czytamy, wypadt
triumfalnie. Paderewski ze szlachetng bezintere-
sownos$cig pospieszyt wéwczas ztozy¢ nowej insty-
tucji danine swego talentu, grajac szereg utworéow
Chopina oraz swdj piekny koncert fortepjanowy
A-moll, op. 17. Wiadystaw Zelinski napisat umy-
$lnie Kantate uroczysta ,Zyj piesni**, wykonang
przez chér Lutni Warszawskier i +tddzkiej pod
dyrekcjg p. Piotra Maszyhnskiego. Reszta programu
obejmowata: Symfonje D-moll Zygmunta Stojow-
skiego, ,Bajke** Moniuszki i ,Step“ Noskoéwskiego.
Entuzjazm byt nie do opisania.

Jubileusz swéj pragnie Filharmonja uczci¢ uro-
czystemi koncertami, ktére odbedg sie w listopadzie
i w programach obejmowaé¢ bedg muzyke polska
w historycznym porzadku od czaséw Kurpinskiego
po dzien dzisiejszy. Blizsze szczegbty o tej uroczy-
stosci wiadome bedag niebawem. (Kur. Pozn.)

Wilno.

Wilenskie Tow. Filharmonijne, po ostatecznem
ukonstytuowaniu sie czyni obecne starania, aby
finansowo ugruntowa¢ orkiestre symfoniczng. Po-
parcie witadz miejscowych zdaje sie by¢ zapewnione,
spodziewaé¢ si¢ mozna, ze Wilno bedzie w tym
sezonie miato planowo urzadzone stale koncerty
symfoniczne. (Kur. Pozn.)

.,Damy i Huzary“

Jest to tytut opery komicznej napisanej przez
tucjana Kamienskiego, profesora Uniwersytetu Po-
znanskiego. Tekst komedji Fredry przerobit bardzo
pomystowo sam kompozytor na libretto operowe.
Opera ta miata juz w biezagcym sezonie p6j$¢ na sce-
nie poznanskiej, jednakze z powodu nawatu pracy
kompozytor nie bedzie mdgt ukonczy¢ na czas in-
strumentacji.

X. Dr. Gieburowski

na gtos solowy z tow. harfy
Tekst wziety z ,Pie$ni nad

napisat dwie piesni
waltorni i organoéw.
Pie$niami**.

Feliks Nowowiejski

pracuje obecnie nad symfonjg osnutg na tle zycia
Sw. Franciszka z Assyzu. Tytut symfonji ,Hymn
do stonca**; napisang bedzie na orkiestre, chéry
sola i organy.

Katedra poznanska

otrzyma niebawem wspaniate organy odpowiadajgce
pieknym tradycjom muzycznym i godnoSci tej Swig-
tyni. Organy wykona¢ ma stynna firma paryska
Cavaill$-Coll.

Nowe organy we Lwowie.

Kosciéot Sw. Elzbiety otrzymat nowy wielki
instrument, posiadajgcy 70 gtoséw i 4260 piszczatek.
Jest to bodaj najwiekszy instrument dzisiaj w Pol-
sce. Budowat go p. Biernacki z Wioctawka. Nie-
dawno odbyt sie inauguracyjny koncert organowy
dany na nowym instrumencie przez Feliksa Nowo-
wiejskiego.

Paul Whiteman,

krél jazz'u, wydaje ksigzke zatytutowang ,Jazz**
Autor przypisuje powstanie jazz'u murzynom afry-
kanskim, $lady ktérego wedtug Whitemana mozna
zaobserwowaé¢ w Ameryce juz koto roku It>20

Arnold Schonberg

wykonczyt suite na trzy instrumenty smykowe, trzy
dete i fortepian.
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Zmierzch R. Straussa w Ameryce.

Gwiazda powodzenia i gromadzenia dolaréw
na horyzoncie amerykanskim dla znanego geschafst-
mana R. Straussa juz zgasta. Ostatnie jego tournes
przyniosto wiekie fiasco finansowe. W  tym
sezonie juz nie bedzie angazowany i orkiestra sym-
foniczna Nowego Jorku prostuje wiadomosci jakoby
miata go zaprosi¢ do dyrygowania swojemi koncer-
tami. R. Strauss jak wiadomo odznacza si¢ niena-
syconym apetytem na pienigdze i wielkag pomysto-
woécia w zdobywaniu ich. Gtosna sie stala jego
spekulacjajna jednorekimjpianiscie Wittgensteinie
dla ktérego za stone tysiace dolaréw napisat swéj
okrzyczany i bezwartosciowy ,Parergon”, a ktory
nawet krytyka niemiecka wykpita. Drugim takim
finansowym pomystem byto zfilmowanie ,Roseu
cavalier'a“ i wyswietlanie go przy oryginalnej mu-
zyce operowej.

Kronika

,Echo“ poznanskie wystgpi 16 pazdziernika
z koncertem na ktérego”program ztoza sie utwory
B. Wallek-Walewskiego.

Na walnem zebraniu, ktére sie odbyto 26 czer-
wca dokonano wyboru nowego wydziatu, ktérego
sktad jest nastepujacy: Stanistaw Kwasnik — prezes,
Fr. Zych — wiceprezes, K. Skorski sekretarz.
Oprécz tego weszli do zarzadu pp. Adamski, Bile-
wicz, Fruzinski i Pawlicki. Kierownikiem arty-
stycznym jest nadal zastuzony prof. Wiadystaw Racz-
kowski.

*

Wynik konkursu ,Choéru Drukarzy* we Lwowie.

Jury uchwalito zaproponowaé¢ Wydziatowi ,Cho-
ru Drukarzy", by w miejsce pierwszej nagrody
zezwolit na utworzenie dwoé6ch drugich i dwéch
trzecich nagréd, tudziez na uchwalenie dodatkowego
czwartego odznaczenia piSmiennego. Po przyjeciu
przez wydziat powyzszej propozycji rozdzielito jury
nagrody jak nastgepuje: nagroda lla Lorenz (War-
szawa) za utwoér ,trzech grajkéw"; 1lb Hausman
(Lwoéw) za utwér ,A za tego kréla Jana"; lila Lip-
ski (Krakéw) za utwér ,Dzieweczka grecka"; lilb
Dorozynski (Stanistawoéw) za utwér ,Krél Edyp".
Pierwsze odznaczenie Lipski (Krakéw) za utwér
,Maj". Drugie odznaczenie Wallek-Walewski (Kra-
kéw) za utwor ,Zakwitly krzewy bzéw". Trzecie
D’'Arma Dietz (Czersk) za utwory: ,Do Chat" i ,Hej
maski". Czwarte Lipski (Krakéw) za utwor A ty
sie piesni nies".
$ Wozieto udziat 32 kompozytoréw z 42 piesniami.

*

Zwigzek Choéréw koscielnych.

] Pod przewodnictwem ks prob. Faustmana ze
Sniecisk odbyto si¢ w Poznaniu zebranie Organistéw
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Stowarzyszenie niemieckich krytykéw
muzycznych

zakonczyto swo6j kongres w Kamienicy (Chemnitz).
Na kongresie uchwalono miedzy innemi nie pisa¢
sprawozdan z publicznych préb generalnych i zapro-
testowaé przeciwko zalewowi artykutéw agitacyj-
nych pisanych przez agentéw prasowych.

Polski koncert symfoniczny
odbyL sie w Scheveningen '(Holandja).

W programie dzieta Szymanowskiego Karto-
wicza Moszkowskiego. Wspo6tudziat pianista Sme-
terlin, ktéry wykonat koncert Chopina (niewiadomo

ktéry), bo pisma francuskie podajg mylnie ,r§ mi-
neur" — takiego koncertu Chopin nie napisat.
choralna.

i Kierownikéw Choéréw koscielnych celem utwo-
rzenia Zwigzku Choéréwjkoscielnych na dyecezje
Gniezniensko - Poznanska Licznie zebrani Przed-
stawiciele istniejgcych Choéréw prawie jednogto$nie
zadecydowali utworzenie Zwigzku - przyjeto ustawy,
wybrano Zarzad na ktérego czele ks. prob. Faust-
mann ze Sniecisk jako prezes, St. Siedlewski
z Poznania sekretarz; ks..dr. Gieburowski.

Gtownym celem Zwigzku — podniesienie po-
ziomu art. chdéréw koscielnych. Poniewaz tak cel
jak i rozwéj Zwiazku pokrewnego nie moze nam
by¢ obojetny —e bedziemy w miare otrzymanych
wiadomos$ci podawali informacje w ,Przegladzie".

*

Spiew w wojsku polskim.

W niedziele 12 wrzeénia, odbyty sie na dzie-
'dzincu 58 p. p. popisy $piewacze w mysl rozporza-
dzenia)aWtadzy wojskowej.

Do popisu stanety 4 kompanje z ktérych Chér
7 p. a. c. wykazat piekng robote i duzo zrozumienia
sprawy, niezty byt tez popis 3 putku lotniczego, j §

Kazdy choér $piewat obozwiazkowo 4 pies$ni
i to:

a) Marsz w pochodzie ~przeplatany gwizdaniem)

b) marsz w miejscu

c) piesh patrjotyczna

d) piesh dowolna popisowa

Podobne popisy odbyty sie 18-go wrze$nia na
dziedzificu 57 p. p. z udziatem 9-ciu chéréw. —
Popisy te byty stabsze. Naog6tjednak uwzglednia-
jac, ze cala sprawa datuje dopiero od kilku tygodni
— nalezy sie szczere uznanie za zrobiony poczatek



i j§st uzasadniona nadzieja, ze sprawa pielegnowa-
nia $piewu w wojsku bedzie sie dzieki zyczliwosci
przetozonej Wtadzy nadal z wojskowag werwag i sitg
rozwijac.

Zyczy¢ tylko nalezy — by na popisy nie wy-
szukiwano tak wiele obcych utworéw — bo swoich
mamy wielki wybor.

Budapeszt. Wykonano: I1X symf. Beethoyena
z udziatem chéru miesz. ,Palestrina”, ,Misererell
Allegri'ego (Chor ,Orfeon") po raz pierwszy, ora-
torja ,Judasz Machabeusz* i ,Samsonll Hiindla
(Tow. Chor. i Ork.) i ,Msza Koronacyjnall w To-

warzystwie Mozartowskiem.

*

Koncert kompozytorski rosyjskiego
kompozytora Greczaninowa z N. Jorku. Udziat or-
kiestry i rosyjskiego Chéru symfonicznego. Chor
ten odbedzie w tym roku swoje trzecie tournse po
Ameryce.

Ameryka.

W Filadelfji powstat nowy chdér imienia
Brahmsa.
*
Anglja. Zesp6t kameralny ,English Singersii

odbedzie tournse koncertowe po Ameryce. Réwniez
i chér ,Orfeuszll z Glasgow udaje si¢ na tournse
do Ameryki. Pierwszy koncert w Carnegie Hall
w N. Jorku.

Festivale Handlowskie, ktére sie odbywaja co
trzy lata w londynskim Crystal Patace, przeprowa-
dzane byty w tym roku z wielkg starannos$cig przez
Henryka Wooda. Chory i orkiestra liczyty 4 tysigce
cztonkow.

Holandja. W Haarlemie odbyt sie Kongres
dyrygentéw choéralnych.

Gurrelieder Schonberga beda wystawione na
scenie berlinskiej opery narodowej.

Pisma

Muzyka kosScielna. Poznan Nr. 5—6 X. Dr.
Feicht: Muzyka koscielna we Lwowie. Prof. Dr.
Chybinski: Luzne notatki o organach organmistrzach
i organistach w dawnej Polsce. X. Dr. Gieburow-
ski: Gtosylcobiece w chérach koscielnych. Dr. Zie-
linski: Muzyka kosScielna w Pradze. Serozynski:
0 wyzszy poziom wyksztalcenia organistow. Sw.
Franciszek o muzyce. Ks. dr. Gtadysz: Jakich
Swietych obieraé¢ na patronéw Chéréw koscielnych.

Kronika. Wiad. biez. Dziatl organiz. itd.

Muzyka i Spiew. Krakéw, wrzesien. H. G.:
Muzyka czynnikiem demoralizujacym. Dr. Reiss:
Jazz — powojenna psychoza tanca. Tekst psalmu
LX. Gométki. Gralski: Fizyczna praca, muzyka.
Bilans muzykalnosci terazniejszej (Chiny). Spraw,
z nut, pism i ksigzek. Rys techniki harmonicznej
(D. c.) ,Melodjel Odezwa. Lenczyk: Zuzycie
energji w $piewie i muzyce. Dziuban: Metoda
nauczania $piewu. Walewski. Audycje muz. Do-

datek nutowy : Psalm Gométki LX. Piesni koscielne
1 okolicznosciowe Garbusinskiego i Flaszy.

*

Grudzigdz No. 3. Z. L.
Szkic historyczny
Szereg dro-

Muzyk Wojskowy.
Opera w Polsce przedrozbiorowej.
rozwoju ork. wojsk. Nauka o tonach
bnych art. dotycz, spraw zawodowych.

Katowice Nr. 8—9. St. M. Stoinski:

muzyki czaséw przedhistorycznych.
Fryderyk Nitsche: O muzyce i chérach w tragedji
greckiej. F. Sachse: Do metodyki umuzykalniania.
S. Stoinski: Do czego kierownicy chéréw naszych
dazy¢ powinni. St.: Polsko-niemiecki (?) zjazd
w Pabjanicach. Sprawozd. Wiad. biez., Wydawn.,
sprawy organizacyjne.

~ Spiewak.
Swiadkowie

Lwowskie wiad. muz. i literackie: Nr. 10
Interwat — ton. Muzyka w szkotach ogé6lno-ksztat-
cacych. Reszta artykuty literackie.

*

Vestnik Peuecke a hudebni. Praga Nr. 7 Ture-
¢ek: Sokolsk$ vitez stoi. Dr. Fiala: Rok Beetho-

venéw. Okoto festivalu. Stara garda. Dr. Fiala:
Nove sbory. Drobne wiad. Dziat organiz.
*
Gorg Piesn. Chicago — lipiec. Krotkie arty-
kuliki i przedruki. N
Dalibor. Praga. 2—3. Numer propagandowy

wydawnictwa Mojmira Urbanek’a.

*

Jugoslauenski Muzicar. Zagrzeb. Sierpien.
Organizacioni pregled. Grgoseuic: Profesjonalizams
i diletantizam v nasem muzickom zivotu. Vruticky:

Moderni psyhofizicki smjerovés u muzickom odgoju.
Drobne wiad. i dziat organiz.

15



Scherzando.

Jak jest najlepiej —
moze Schoppen?

W odpowiedzi na ankiete ,Muzyki* (kwiecien 1926) przy-
tacza Dr. Mateusz Szeligowski z Wilna bardzo pocieszny argu-
ment przeciw spolszczeniu nazwiska Chopin, motywujac to tern
ze istnieje w Wilnie ulica Szopena, ale bynajmniej nie na cze$¢
wielkiego kompozytora naszego tak nazwana, lecz z racji
znajdujacego sie tam w poblizu browaru dawniejszej niemieckiej
firmy Schoppen! (Muz i Sp.)

+ " *

Chopin, Szopen czy

Wiadystawowi Zelenskiemu znanemu z samodzielnosci sadu
i nieliczenia sie z nikim i nic-cem przytrafit sie nastepujacy
pasaz: akompanujac jakiej$ $piewaczce na estradzie ktéras
ze swych pie$ni zapomniat o umoéwionej zmianie i grat tak jak
w nutach, a $piewaczka $piewata jak byto uméwione. Oburzony
ze $piewaczka zmienia, przerwat gre, ztapat ja za rekaw i wy-
prowadzit z estrady, dodajac gtosno uwage: ,jak Pani $pi-
wacé¢ nie umi to niech Pani na estrade nie wy-
chodzi* — seplengc swoim sposobem. | nie dat oczywiscie
sobie wytlumaczyé¢, ze to byta jego wina.

Zabawng réwniez przygode opowiadat o nim jeden ze zna-
nych muzykéw warszawskich, jak to na pewnem przyjeciu roz-
mawiajac z kim$ co chwila jakiej osobie oddawat ukton;
wreszcie zniecierpliwiony pyta si¢ swojego towarzysza kto jest
ten pan i dlaczego tak czesto mu sig¢ ktania. Okazato sig, ze
Zelenski wtasnej swojej ruchliwej osobie odbitej w daleko sto-
jacem lustrze poktony bit. Ludzie blizej go znajacy moga opo-
wiadaé¢ o nim bez konca rézne zabawne historje.

O Smetanie czeskim kompozytorze opowiadajg, ze miat
pasje do kolei zelaznej i interesowat sie wszystkiem co doty-
czyto kolei. Mogt catemi godzinami biadzi¢ po dworcach, po
szynach, przygladajac sie z dziecinng ciekawos$cig wszystkiemu.
Podrézujac wiedziat zawsze jaki numer ma lokomotywa, ktéra
go ciggnie. Pewnego razu jego zie¢ wracajac z podrézy za-
pomniat zobaczy¢ numer lokomotywy, a wiedzac jakg przykrosé
zrobi staremu je$li powie ze zapomnial, postanowit skompono-
wac byle jaki numer jesdli te$¢ zapyta. Wréciwszy do domu
po diuzszej rozmowie wreszcie Smetana pyta o numer lokomo-
tywy, zig¢ moéwi pierwszag lepszg kombinacje cyfr, na co Sme-
tana z pogardliwg ming odpowiada: ,Niedotego, toz to numer
tendra, a nie lokomotywy!*

Maksymiljan Stokowski $wiatowej stawy kapelmistrz Fil-
liarmonji w Filadelfji (nawiasem moéwiac polskiego pochodze-
nia, ale zamerykanizowany zupetnie) niedawno na koncercie rzu-,
cit z gniewem batute na ziemie i gwattownie opuscit estrade,
bo— kto$ ze stuchaczy o$mielit sie zakaszle¢ podczas koncertu

*

* *

Liszt podczas pewnego koncertu ktérym dyrygowat zauwa
zyt jaka$ dame blisko orkiestry siedzacga w ogromnym kape
luszu z z6ttemi i zielonemi wstazkami Tak go to zirytowato
ze oznajmit dyrektorowi instytucji, ze nie bedzie prowadzit
w dalszym ciggu koncertu o ile dama nie opusci sali Wszech-
witadnemu Lisztowi stato sie zados¢.

*
* *

Znani sg ze swych wybrykéw Toscanini pierwszy kapel-
mistrz i dyr ,La Scali* w Medjolanie i Mascagni, autor opery
.Pajace*.

W przeciwienstwie do nich Massenet odznaczat sie wiel-
ka tagodnoscia i grzecznoscia. Podczas proby na ktorej
orkiestra przemeczona grata b. Zle jeden z jego utworéw, Ma-
ssenet z ud$miechem odzywa sie do orkiestry: ,Kochani pa-
nowie, jestem zachwycony — prosze sobie wyobrazi¢ ze publi-
czno$¢ zada bisu*. Orkiestra ozywiona przyjeta catg mase uwag
poprawek prébujgc z zadowoleniem kilka razy Tenze sam
Massenet znany byt z tego, ze b. wczeénie wstawat. Jeden
z jego znajomych spotkawszy go po dtugich latach niewidzenia,
kiedy Massenet juz byt starcem w rozmowie z nim pyta go sie

czy w dalszym ciggu jest takim rannym ptaszkiem. ,Tak, panie,
ciggle tak samo*. — , O ktérej godzinie pan wstaje ?“. — ,0O pia-
tej*. ,Zadziwiajgcy Pan jest. Jakze to Pan robi?* — ,Bardzo
prosto — ide na spoczynek razem ze storicem. Zresztg (doda-
jac melancholijnie) z kimze mam i$¢!*
* * *
Liszt grat pewnego razu przed carem w Petersburgu

Podczas gry car nachylit sie do swego sasiada i szepngt mu
co$ do ucha. Liszt w tej chwili przestat gra¢. Na pytanie
czemu nie gra, odpowiedziat: ,Kiedy cesarz moéwi, ja powinie-
nem milcze¢*. Carprzeprositgo grzecznie i prosito dalsze granie.

Czy dzisiejsza demokracja umiataby sie w ten sposéb
znalez¢!?

W swoich cennych uwagach ,Jak spolszczy¢ ,Straszny
Dwoér* Witold Noskowski opowiada jaki ktopot miata moskiew-
ska cenzura ze zdaniem: ,Vivat semper wolny stan*. ,Wolny*,
stowo podejrzane, wiec przerobiono na; ,Vivat kawalerski
stan*. ,Stefanowi i Zbigniewowi chodzi o to zeby si¢ nie ze
ni¢ — nie o to, by by¢ (na psa urok!) wolnymi. | sility sie
tenory wykrzykujac: Vivat kawa — lerski stan, a publicznos¢
ktéra znata na pamie¢ tekst pierwotny wybuchata manifesta-
cyjnym $miechem na te rytmicznie wybijang ,kawe*. WySmie-
wano sie cenzurze w nos*. (Kur. Pozn. Nr. 414)

Podczas pewnego przyjecia produkowat sie jaki$ skrzypek
protegowany przez panig domu. Kiedy gospodyni zapytata
obecnego na przyjeciu Bernarda Shaw’'a (pisarza angielsldego)
jak mu sie gra skrzypka podoba, odpowiedziat: ,On gra jak
Paderewski*. — ,Alez Paderewski nie gra na skrzypcach*.
— ,Ten pan takze nie!®

Zjednoczenie Polskich Zwiazkéw Spiewaczych,

(Pod ta rubryka umieszczamy wiadomosci z dziatalnosci Zwiazkéw i K6t Spiewaczych.

Komunikaty nalezy

nadesta¢ pod adresem ,Przegladu Muzycznego" do biura Zwigzku Wielkopolskiego, Poznah ul. Pétwiejska 35

Ha nomy sezon pracy.

Co roku jesienig rozpoczynamy nowy okres
pracy, kreslimy plany, zywimy nadzieje, czesto
wktadamy w to duzo zapatu, poswiecenia i dobrej
woli. Przy zamknieciu bilansu rocznego okazujemy
sie przewaznie jednak w deficycie moralnym (nie
mowigc o materjalnym) to znaczy, ze rok zakoti-
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Redakcja.

czony nie przyniést nam powaznych pozycji pod
wzgledem zdobyczy artystycznych, o ktére przy
poziomie i stanie naszego $piewactwa gtéwnte
powinno nam dzi$ chodzié. Dzieje sie to z dwo-
jakich przyczyn; z trudnosci zewnetrznych, nie
zawsze pozwalajgcych na zrealizowanie powazniej-
szego planu (jak np. systematyczna praca nad
przygotowaniem programow oratoryjnych, do czego



potrzebne sg fundusze, orkiestra, odpowiednia sala,
no i takze odpowiednia publiczno$¢) — i trudnoSci
wewnetrznych, pochodzacych z lona nas samych,
jak to: staba organizacja towarzystwa, niski po-
ziom artystyczny, brak odwagi do pokonania tru-
dnosci, ktoére czesto nie sag tak wielkie, jak sie
na pierwszy rzut oka zdaje, nieporadnos$¢ i nie-
fachowos$¢ dyrygentéw i wreszcie zupetnie prze-
waznie nieinteresujgce, przestarzate i o niklej war-

tosci artystycznej programy. Niepowodzenia ze-
wnetrzne sg przewaznie skutkiem niedomagan
wewnetrznych.

Wiemy wszyscy z powtarzanych az do znu-
dzenia narzekan, ze poziom pracy w naszych ché-
rach jest ciaggle jeszcze — pomimo widocznych
postepéw — zbyt niski, zebyS§my mogli sobie ro-
Sci¢ pretensje do czynnika odgrywajacego w naszej
kulturze og6lnej wazniejszg role. Praca w chérach
naszych pod wzgledem programu idzie szlakiem,
ktory dzi§ niema zadnego znaczenia, ktory stal sie
niejako linjg boczng, nigdzie wtasciwie nie wiodaca,
a gubigca sie gdzie$s wsrod pol odtogiem lezgcych;
pod wzgledem znéw ideowym jest ciggle jeszcze
pod znakiem ,godziwej, kulturalnej (?) rozrywki'l
Czas juz jednak uswiadomi¢ sobie, ze $piewactwo,
wskutek moznoéci bezpoSredniego masowego i po-
wszechnego uczestnictwa i obcowania ze sztuka
powotane jest do odegrania w polskiem zyciu spo-
tecznem roli bardzo waznej i w skutkach swych
bardzo doniostej, o ile jednak w tonie samej or-
ganizacji bedzie odpowiednio traktowane. Dopo6ki
beda $piewacy traktujgcy swoj udziat w towarzy-
stwie jako rozrywke, dopdty chér nie stanie na
poziomie, chociazby doszedt do powaznych nawet
rezultatéw zewnetrznych. Brakowaé¢ mu bedzie
ciagle jeszcze tej moralnej opory i wytrwatosci,
ktére rodzg sie z poczucia spetniania waznej i ko-
niecznej pracy nad wydobywaniem z zanadrza spo-
teczehstwa (a przez to i z nas samych) wyzszych
wartosci moralnych i nad ciggiem ich doskonale-
niem. Sztuka jest najwyzsza moralnoscig i etyka
spoteczenstwa, bo jest bezinteresowng (méwie
0 prawdziwej, wysokiej sztuce, a nie jej ,er-
satzach); ludzie oddajacy sie jej bezinteresownie
1z tg ofiarnoscia, jakg spotykamy miedzy naszeini
$piewakami, sprawuja stuzbe wielka i wzniosta,
podnosza bowiem swym tylokrotnie spotegowanym
wysitkiem ku goérze catlg platforme naszego zycia,
na ktérej my Polacy sttoczeni i tak powszednioScig
zajeci stoimy.

Troszczy¢ sie wigc powinnismy o wyrobienie
w naszych $piewakach silnego poczucia wielkiej
waznosci sprawy, ktorej sie poswiecajg, nie trak-
towania jej jako rozrywki, lecz jako pracy naj-
weselszej; wpaja¢ powinnismy w nich to, ze sztuka
jest najwyzszym darem Bozym, bo jest twdérczoscia,
a przez to niejako, z Bogiem spokrewniong, mitg
Mu i blisko Niego stojaca.

Traktowanie zatem sztuki jako rozrywki jest
poprostu bluznierstwem, jak bluznierstwem bytoby
bawi¢ sie na nabozenstwie.

Oczywiscie nie wszystko grane, napisane, na-
malowane lub uzywajace atrybutéw sztuki jest nia.
listotnie, to co my po naszych chdrach uprawiamy
nie moze by¢ przewaznie inaczej traktowane niz
jako rozrywka. Nie to wszakze jest ich zadaniem
i powotaniem.

W miare coraz wiekszej wytrwatosci w pracy
$piewackiej, doskonalenia sie i zdobywania coraz
wyzszych szczebli (byle tylko nie w imie nagréd
doraznych (fahcuchéw, punktéw dyplomoéw i t. p.)
poczucie waznoéci i glebokosci sprawy bedzie
pomiedzy $piewakami samo rosto. Na poczatek
trzeba tylko mocno uwierzyé, ze praca usilna,
wytrwata i ofiarna jest konieczna.

Gtoéwng trudnoscig w prowadzeniu $piewactwa
wiasciwg droga jest tragiczny brak nalezycie wy-
ksztatconych dyrygentéw. Dyrygentdéw zdolnych,
ktérzy mogliby podota¢ zadaniu mamy sporo, staje
im jednak na przeszkodzie fatalny brak podsta-
wowego wyksztatcenia, umiejetnosci technicznych,
kultury i znajomosci literatury chocéby tylko swego
zakresu. Z optakanym stanem wyksztatcenia fa-
chowego idzie w parze zacofanie umystowe, mar-
twy, niczem proécz lenistwa duchowego nie uzasa-
dniony konserwatyzm, absolutna odporno$¢ na
wszystko, co przekracza ramki ,Spiewnika" zwigz-
kowego w jego treSci muzycznej i ideowej.
Wszystko co odbiega od jezyka muzycznego tego
$piewnika jest dla nich trudnem, niezrozumiatem
i w jakiejs chorobliwie wstecznej zarozumiatosci
okre$lane jako nic nie warte. Ta zarozumiato$é
i owo lenistwo umystowe nazywa sie u tych ludzi
pieknie ,kultem tradycji". Niestety zapominajg
oni, ze to co nie idzie naprzéd cofa sie wstecz,
a nie na miejscu stoi; w swej krdtkowzrocznosci
nie spostrzegaja, jak dalece zostali przez prad
zycia wyprzedzeni. Sztuka pod karg wyjatowienia
i Smierci nie moze stawia¢ oporu rozwojowi, ro-
wniez cztowiek tkwigcy upodobaniami w jakiej$
jednej epoce nie jest petnym cztowiekiem, a tem-
bardziej artystg. Artysta musi by¢ wrazliwym na
sztuke bez wzgledu na epoke powstania i formy
dziet, nie moze bezwzglednie wynosi¢ tego co
byto, a potepiaé¢ co jest i naodwrét; powinien
stara¢ sie pod roznorakiemi i ciggle zmiennemi
formami odnajdywaé¢ w sztuce to co jest trwatego,
wiecznego — tresé, mysl tworcza.

O ile dzieto tworzyt prawdziwy artysta, to
czy ono bedzie napisane tréjdzwiekami najprostsze-
mi, czy dyssonansami najostrzejszemi, namalowane
tréjkgtami, czy plamami bez konturéw czy wresz-
cie sposobem starodawnym zostanie zawsze zywem
dzietem sztuki. Odpadajg tylko twory powstate
nie z potrzeby ducha, lecz z kombinacyj rozumo-
wych, rozum za$ zdolnym jest tylko do tworzenia
materjalnej, czyli formalnej strony dzieta.

Jednakowo przesadnemi — choé¢ sub specie
evolutionis w swej sprzecznos$ci logicznemi — sa
twierdzenia dwoch, istniejagcych zawsze i zwalcza-
jacych sie krajnych obozéw, z ktérych prawy po-
tepia z goéry wszystko co niesie wspoétczesnosé
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a gloryfikuje tylko to co byto dawniej, lewy znéw
podnosi wszystko co powstaje dzi§ do stopnia
genjalnosci a odrzuca i bagatelizuje hurtem caty
dorobek przesztosci. Prawie — przewaznie lu-
dzie starszej daty — mniemajg ze na nich sie
Swiat skorniczyt, lewi znéw — najczesciej miodzi
— ze od nich sie zaczyna. Dwie te skrajnosci
ze wzgledu na samag istote postepu sg nieodzowne
i niema w tern nic tragicznego — zawsze tak byto
i tak bedzie.

Co maja na celu te tak na pozo6r rozbiezne
uwagi ?

Zastanowienie sie przedewszystkiem nad na-
szym stanem umystowos$ci i kultury muzycznej,
wywotanie pewnego Kkrytycyzmu (mam na mysli
dyrygentéw) w stosunku do obiegowego repertuaru,
obudzenie nastepnie zwykiej ciekawos$ci i zaintere-
sowania do rzeczy nowszych i wogéle innych niz to
czemy$smy sie dotychczas karmili (nie koniecznie
wszystko co nowe to zte, jak i niekoniecznie
wszystko stare to dobre) i wreszcie kierowanie
sie wiekszg tolerancjg i ostroznos$cig przy wyda-
waniu sgdéw o rzeczach ktére przekraczajg ramy
naszych skromnych nawykéw muzycznych.

Obudzenie si¢ zainteresowania w naszych dy-
rygentach powinno i$¢ zresztg nie tylko w lewo
(kier. dzisiejszy), ale i w prawo (czasy ubiegte)
i to z wigkszg jeszcze skwapliwos$cig. Znajomosé
literatury nowszej jest utrudniona, ale dzieta choé-
ralne ubiegtych epok powinien kazdy dyrygent
jesli nie zna¢, to przynajmniej o nich wiedzie¢
i umie¢ zda¢ sobie sprawe ze wszystkich wazniej-
szych imion i epok w dziedzinie twdrczosci cho-
ralnej. Miatloby to natychmiastowy i zbawienny
wptyw na kierunek i uksztattowanie sie pracy
W naszej organizacji. Pod tym wzgledem panuja
jednak u nas ciemno$ci nieprzejzane. Stabe i po-
jedyncze przebtyski wybijajg sie od czasu do czasu
z owych ciemnosci, nie wptywajg one jednak de-
cydujaco na rozjasnienie horyzontu.

Musi powstaé¢ czyn zbiorowy, oparty na wspol-
nym wysitku, jasnym i $wiadomym programie,
a wtedy zawazy on znaczaco nha naszej kulturze
ogo6lnej, ktérej pramaterjg, gtdwnym elementem
i podtozem jest wszedzie i zawsze kultura arty-
styczna. Musza sobie to jasno nasi dyrygenci
uswiadomic¢ i azeby podotaé¢ zadaniu, muszag przede-
wszystkiem sami nad sobg usilnie pracowac.

Bilans pracy ubiegtego roku w naszym zwigzku
jesli przedstawia sie nawet troche lepiej niz dotad,
nie daje jednak bynajmniej powodoéw do radosci
i rézowych nadziei. Odbyto sie¢ wprawdzie na
catym terenie Zwigzku kilka koncertéw, ktére za-
stugujg na wyrdznienie, jednakze szerokie masy
Spiewackie pedza w dalszym ciggu zywot senny
i nieSwiadomy swych celéw i zadan. Przebudzenie
sie dyrygentéw wywota ozywienie i pomiedzy
Spiewakami.

W nadchodzacym sezonie powinnismy wykazacé
wiecej niz dotad wysitkéw, planowej i przemyslanej
pracy. Choéry powinny sobie nakresli¢ plan zaraz
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na poczatku i nie dziata¢ samopas, a w mozliwie
najszerszem porozumieniu wzajemnem co do pro-
gramoéw', terminéw, koncertéw i ewentualnie wspol-
nej pracy nad przygotowaniem jakiego$ wigkszego
dzieta, co wspdlnym wysitkiem zawsze fatwiej
péjdzie. Szczeg6lnie w wiekszych Srodowiskach
konieczng jest taka wspétpraca, - ktéra przyczyni-
taby sie do zzycia sie wzajemnego chéréw, szyb-
szego zrozumienia wspélnych celéw i utatwienia
drég dojscia. Jakze dodatnie wrazenie czynitaby
podobna praca na zewnatrz i jak podniostaby auto-
rytet organizacji.

Z powodu tegorocznych popisow
Okregowych

Zwigzek nasz podzielony jak wiadomo na 21 Okre-
géw; kazdy Okreg zobowigzany jest w mys$l ustaw
i regulaminu zwigzkowego odby¢ co rok zawody
Spiewacze (Zjazd okregowy) celem wykazania pracy
i postepu lub cofania sie poszczegélnych Koét do
danego Okregu nalezgcych.

Odbyto sie 19 popiséw okregowych; nie urza-
dzity zawodéw Okreg I-szy (Poznan-miasto) i Okreg
17-ty (Wagroéwiec).

Poréwnanie:

Okreg 2-gi (11/7) w Urbanowie. Udziat 12 Két.
Nie brato udziatu 5 Ko6t, razem 17 Koét.

Okreg 3-ci (8/8) w Gnieznie Udziat 6 Koét,
Nie braty udziatu 4 Koéta, razem 10 Kot.

Okreg 4-ty (8/8) w Srodzie. Udziat 9 K6t
Nie brato udziatlu — Koét, razem 9 Kot

Okreg 5-ty (11/7) w Wilkowyi. Udziat 7 Két.
Nie braty udziatu 3 Kota, razem 10 Kot.

Okreg 6-ty (4/7) w Kaliszu. Udziat 9 Két.

Nie braty udzialu 4 Kota, razem 13 Kot
Okreg 7-my (27/6) w Wieruszowie. Udziat 10 K6t
Nie brato udziatlu 5 Koét, razem 15 Kot

Okreg 8-my(20/6) w Sulmierzycach Udziat 11 Kot
Nie braty udziatu 2 Koéta, razem 13 Kot

Okreg 9-ty (22/8) w Sarnowie. Udziat 11 Két.
Nie braty udziatu 2 Kota, razem 13 Kot

Okreg 10-ty (20/d) w Pogorzeli. Udziat 7 Kot
Nie braty udziatu 2 Kota, razem 9 Kot

Okreg 1!-ty (13/6) w KosScianie. Udziat 7 Kot
Nie brato udziatlu 6 Koét, razem 13 Kot

Okreg 12-ty (4/7) w Lesznie. Udziat 5 Kot
Nie brato udziatlu 9 Két, razem 14 Kot

Okreg 13-ty (4/7) w Grodzisku. Udzial 5 Kot
Nie brato udziatu 5 Két, razem 9 Kot

Okreg 14-ty (20/6) w Lwéwku Udziat 6 Kot
Nie brato udziatu 5 Koét, razem 11 Koét.

Okreg 15-ty (4/7) w Obornikach. Udziat 6 K6t
Nie braty udziatu 3 Kota, razem 9 Kot

Okreg 16-ty (1/8) w Budzyniu. Udziat 4 Kota.
Nie brato udziatu 7 Kot, razem 11 Koébt.

Okreg 18-ty (13/6) w Trzemesznie.
Nie braty udzialu 2 Kota, razem 8 Koét.

Okreg 19-ty (15/8) w Kruszwicy. Udziat 9 Két.
Nie brato udziatu 6 Koét, razem 15 Koét.

Udziat 6 Kot



Okreg 20-ty (4/7) w Miasteczku. Udziat 8 Kot
INie braty udzialu 3 Kota, razem 11 Kot

Okreg 21-szy (13/6) w Koronowie. Udziat 14 K6t
Nie brato udziatu 8 Ké6t, razem 22 Koét.

Brato udziat razem 152 Két. Nie brato udziatu
81 K&t Razem 233 Kot

Uczestniczyto w Zjazdach (zawodach) na 233
Kota (z 19-tu Okregéw) 152, czyli 65,28%. Jesli
odliczymy 45 Kot, ktére sa bez dyrygentéw lub
zatozone w b roku, to wypadnie nie 65, lecz 80,85 °/o.
Stosunek znos$ny. Wyrézni¢ nalezy Okreg 4, gdzie
wszystkie Kota stanelty do zawodéw. Pozatem
uznanie dla dobrej organizacji Okregoéw 2, 4, 7, 8, 9,
10, 18, 20 i 21. Skoro mowa o organizacji Zjazdéw,
zwroéci¢ nalezy uwage jak nieréwno Okregi pracuja.
| tak jeden Okreg wykazuje catego obrotu 287,50
(w tem 93,20 zt niedoboru) — inny przy 108 zt
zbioru — 31,50 nadwyzki — Okreg 13-ty ma tylko
potowe Kot na popisach, ale osiega budzet 1800 zt
w tem okoto 200 zt na czysto i t. d.

A teraz najwazniejsza strona Zjazdéw — za-
wody $piewacze. Sumienno$¢ przyznaé¢ nakazuje,
ze poziom artystyczny popiséw cho¢ z trudem ale
idzie naprzéd; niektére Okregi wykazujg bardzo
piekne rezultaty. Popis jedng i tag sama piesnia
wykazuje mimo réznych sprzeciwéw i watpliwosci
tak ze strony $piewakéw jak i dyrygentow —
bardzo dodatnie rezultaty (Okregi 2, 7, 9, 10, 11,
14, 16, 19 i 21).

Chory zbiorowe (ogdlne) przewaznie wypadty
bardzo dobrze; wida¢ serdeczng i szczerg prace
dyrygentéw okregowych. Wspomnie¢ nalezy tez
0 dodatniej i owocnej pracy ,chéréw wiesniaczych".
Do znanych juz nam zgranych zespotéw przybywaja

nowe jak: Kleszczewo, Szkaradowo, Domachowo,
Duszniki i inne. Jednem stowem jest praca i po-
step. Bardzo ujemnie wptywa na cato$¢ rozwoju

brak fachowych dyrygentéw, a nie mato prze-
szkadzajg tez trudne warunki gospodarcze Kkraju,
stad tez niedobory i niepowodzenia kasowe na po-
rzadku dziennym. Najbole$niejszy objaw to brak
zrozumienia i poparcia ze strony witadz, inteligencji
1ludzi wptywowych i zamoznych. Z matemi chlu-
bnemi wyjgtkami — nie wida¢ na zawodach i kon-
certach naszych choéby najstaranniej przygotowa-
nych tych, ktérzy powinni sta¢é na czele catego

ruchu kulturalno-o$wiatowego, jakim jest bez-
sprzecznie cel naszych Druzyn $piewaczych.
Mimo to sprawa nasza idzie naprzéd — idzie

uparcie... ale idzie — i za to uznanie serd. tak
wszystkim Druzynom jak przedewszystkiem naszym
Dyrygentom.

Przy tej sposobnosci nie podobna nie poruszy¢
spraw tak czesto zachodzgcych na Zjazdach a ob-
nizajacych czesto ich warto$¢, z ktérych pierwsza
to nagrodyl Na 4 Zjazdach w b. roku nie byto
czasu na odbycie jakiej$ konferencji (krytyki), bo
sprzeczki o podziat nagréd trwaty po dwie godziny
— jakby nagrody (premje) byty celem popiséw,

ruga sprawa jeszcze gorsza to — wmawianie

cztonkom Sadu (Jury) stronniczosci; zacietrzewienie
idzie tak daleko, ze na jednym ze Zjazd6éw tego-
rocznych cztonkowie pewnego niezadowolonego
Kota z piesciami podchodzili do cztonka Sadu
(cztowieka starszego — znanego dziatacza), rzucajac
rézne niesmaczne uwagi i wykrzyki. Czas doprawdy
— z tem skonczy¢l Sad zjazdowy — jest sadem
honorowym i wyrok jego jest bezapelacyjny; jesli
wiec jakie$s Koto ma watpliwosci co do skiadu
0s6b, to powinno przed popisem z tem wystapi¢ —
nigdy za$ po ogtoszeniu wyniku popiséw.

Wreszcie jeszcze jedna uwaga. Zdarza sie
bardzo czesto, ze Koto ustyszawszy dodatni wynik
swego popisu nie czekajac calego zestawienia po-
piséw, wznosi okrzyki ,niech zyje" i ,ditugo",
,dtugo" rozlega sie po ogrodzie — przeszkadzajac
przemowom i przedewszystkiem ogtoszeniu catego
wyniku zawodéw S$piewaczych. Jakkolwiek zrozu-
miatg jest rzeczg rado$¢ Kota, jesli najwyzsza liczbe
punktéw odbierze — to jednak zwykta grzecznos¢
i fakt wobec innych, mniej wyréznionych kot
wymaga, by z wynurzeniem tej radosci zaczekac
co najmniej az do zamknigcia Zjazdu,

Powyzsze skromne uwagi — pochodzgce z serca
i prawdziwej troski o rozwd¢j naszej sprawy, pro-
simy przyja¢ jako zachete do dalszej usilnej i wy-
trwatej pracy.

Oby rok przyszty zastat nas lepiej zorganizo-
wanymi i przyniost jak najlepsze rezultaty wykazu-
jace daznosci w kierunku statego podnoszenia po-
ziomu artystycznego w naszej mozolnej pracy.

B.

Zwigzek Wielkopolski.

Kasa Zwiazku.

Sktadke za rok 1926 zapt.: Bydgoszcz (Sw. Woj-
ciech) 45,50 Krepa 33 Sadki 12 Krotoszyn (r. 1925)
60 Zabikowo 25 Jarocin (cze$¢) 27,50 Zbaszyn 28
Strzatkowo 36,50 Rogozno 55Poznan ,Chopin” 37,50 zt.
Razem 81 K&t (w tem 9 cze$¢ tylko). Udziat ze
Zjazdu zapt.: Okreg 11-ty = 35,50, Okreg 5-ty = 84.55
Okreg 19-ty = 108,85 razem 8 Okregow.

Rok dobiega korica — a zalegtosSci na rzecz
kasy zwigzkowej sa ogromne — to tez wzywamy
Kota nasze do regulowania. Mamy przed sobg po-
wazne wydatki na druk nowych utworéw; jesli
szybko nie wptyng powazniejsze kwoty — to be-
dziemy zmuszeni zaprzesta¢ nowych nakladéw.

Z p. Barwicki.

Szanowne Kota
prosimy o uregulowanie zalegtych sktadek.
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