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Zycie i dziatalnosc.

Wszystkie nowe szczegdty biograficzne opartem na materjale z archiwum kapituty
wawelskiej. Dotyczag one zatem przedewszystkiem stosunku stuzbowego Fr. Liliusa
do tejze kapituty, ktérej kapelg dyrygowat najprawdopodobniej do konca zycia. Bada-
nia swe, przeprowadzone w r. 1922 i 1923, opartem, dzieki taskawej zyczliwosci X. Ka-
nonika Dra Jana Korzonkiewicza, za ktérg i w tej drodze réwniez najgoretsze skladam

Mu podziekowanie, na nastepujacych rekopisach archiwum wawelskiego:
1. Acta Actorum Capitularia, tom XIIl, 1631— 1643 (cytowane w skrdcie: AA XIII),

2. " " s XIV, 1644-1651 " " . AA XI1V),

3. Terminarium ACtOrum ....ccocoeevvuvrrernnnnn. , 1626— 1631 . . ., o TA 1),

4. » B e , 1631-1638 N ” . - TA 2),

5. Protocollon Actorum Anni ., 1664— 1665 N N . . PA).

Niestety, najprawdopodobniej podczas najazdow szwedzkichna poczatku XVII

moze juz w XIX wieku zgingt XV tom AAC (za latal652— 1670),tak iz z ostatnich
pieciu wzgl. szesciu lat zycia Fr. Liliusa nie posiadamy zadnych szczegétéow dotycza-
cych jego dziatalnosci wawelskiej.

Franciszek Gigli, o zlatynizowanem nazwisku Lilius, uzywanem juz przez jego
ojca, Wincentego, nadwornego muzyka polskiego w Warszawie, urodzit sie najprawdo-
podobniej juz w Polsce, z matki Orgalji, ktorej panienskiego nazwiska nie znamy na
razie. Jak sie po6zniej dowiemy, Franciszek rozpoczagt swe studja teologiczne juz jako
kapelmistrz katedry krakowskiej, tuz po r. 1630. Mogt woéwczas liczy¢ dwadziescia



kilka do trzydziestu lat. Data jego urodzin przypadtaby zatem tuz po r. 1600, gdy
Wincenty Lilius juz znajdowat sie na dworze polskim, wydajac w roku 1604 zbior
-Melodiae sacrae“. Czy Franciszek L. przyszedt na swiat w Krakowie, czy (po prze-
niesieniu sie dworu krdélewskiego) w Warszawie, tego tez na razie nie wiemy.

Nie wiemy rowniez u kogo ksztalcit sie w kompozycji muzycznej. Jesli jednak
posiadat kilku nauczycieli, to jednym z nich byt najniewatpliwiej jego ojciec. Zwa-
zywszy, ze obowigzkiem kapelmistrza i wicekapelmistrza krolewskiego byto takze
ksztatcenie chiopcéw chéralnych, nalezacych do kapeli krélewskiej — a obrotny Win-
centy Lilius niewatpliwie postarat sie o te przynaleznos¢ dla swego syna Franciszka, —
to uznamy za bardzo mozliwe, iz nauczycielem Franciszka moaogt by¢ takze Asprilio
Pacelli (zm. w r. 1623) lub nawet Marco Scacchi, ktéry wediug badan X. Dra Hiero-
nima Feichta zostal kapelmistrzem krolewskim miedzy r. 1623 i 1628. Nie uwazamy
tego jednak za rzecz konieczng, poniewaz wybitne kwalifikacje Wincentego Liliusa
byty wystarczajace dla nauki jego syna. W kazdym razie Franciszek Lilius byt juz
okoto r. 1630 cztonkiem kapeli krdlewskiej (nie wiemy czy jako wokalista, czy jako
instrumentalista); z tej to kapeli powotano go po $mierci Annibala Orgasa do Krakowa,
na stanowisko kapelmistrza katedralnej kapeli. Musial przeto posiada¢ wybitne kwa-
lifikacje, a reszty dokonata zapobiegliwo$¢ ojca, Wincentego, ktéry i dwéch innych
synowg Jana i Szymona, zdotatl umiesci¢ na innych stanowiskach muzycznych: Jana
jako kapelmistrza we Witoctawku,) Szymona jako organiste w kapeli krdlewskiej.2

Na posiedzeniu w dniu 18 stycznia r. 1630 stwierdza kapituta katedry krakowskiej,
ze na kapelmistrza kapeli polecono jej ,de meliori nota“ Franciszka Liliusa z kapeli
krélewskiej w Warszawie (,ex Collegio musicorum Sacrae Regiae Maiestatis1).3
Uchwalono powierzy¢ mu to stanowisko, ofiarowujac ,consuetum salarium®, t. j dochod
z wsi Byszyce, przeznaczony od poczatku istnienia kapeli dla jej kapelmistrza4. Nie
dano jednak Liliusowi wolnego pomieszkania, ktdre w czasie wakansu po poprzednim
kapelmistrzu zajat byt kanonik Jan Skarszewski. Nieprzyznanie tegoz mieszkania
w jednym z ,domus canonicalesu oraz prawdopodobnie niekorzystny dla Liliusa dochéd
z Byszyc spowodowaty, ze przez diugi szereg lat Lilius nie ustawat w dazeniach do
polepszenia bytu, stajac sie niekiedy importunem wobec kapituty.

Juz w r. 1632 postanawia kapituta powiekszy¢ ptace Liliusa, kwartalnie wypta-
cang w nieokre$lonej w naszych zrddtach wysokosci. Ze strony Liliusa byta to ,sub-

D Polinski, Dzieje muz. pols., str. 121.

2 Wedtug taskawej informacji X. Dra Hieronima Feichta.

3 TA 1, bez pagin., data 18 Jan. 1630: ,Magistrum Capellae Franciscum Liliuin de meliori nota
commendatum ex Collegio Musicorum Sacrae Regiae Maiestatis pro agendo Cantu et Musices huius
Ecclesiae adscriptis Reverendi Domini Capit. recipiendum et admittendum decreverunt. Cui consuetum
salarium dandum sine tamen habitatione promiserunt".

‘) Dochéd z tej wsi, lezacej w powiecie wielickim (,Wykaz miejscowosci w Galicji", Wieden
1893, str. 649 i ,Stownik geograficzny”, tom XV cz. I, Warszawa 1900, str. 159) byt w mysl fundacji
kapeli katedralnej przeznaczony wytacznie dla kapelmistrza.lJWie$ tg zwano takze: ,Biszyce".
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missa petitio".5 Po6zniej stawat sie Lilius bardziej energicznym i $miatym. Gdy Lilius
obejmowat kierownictwo kapeli katedralnej, byt zupeinie miodym cztowiekiem stanu
Swieckiego. Poprzednik jego, Annibale Orgas, byt ksiedzem, co zapewne utatwito mu
obok kierownictwa kapeli katedralnej objg¢ prepozyture kapeli rorantystéw. By¢ moze,
iz Lilius postanowit wejs¢ w jego Slady, co jednak wymagato odbycia studjéw teolo-
gicznych. Zapobiegliwy w sprawach materjalnych miody kapelmistrz katedralny wy-
jawia kapitule swe zamiary teologiczne, wziete przez kapitute pod obrady na posie-
dzeniu w dniu 7 kwietnia r. 1634.69 Na jego prosbe dano mu ,beneficium certum”
celem osiagniecia wyzszych Swiecen (,SS. maiores ordines"), jednakze zobowigzano
go do petnienia obowigzkow kapelmistrzowskich az do czasu osiggniecia tych Swiecen
i jakiego$ nastepnego ,beneficiumil? Lilius zobowigzania przyjat i wyrazit kapitule
wdzieczno$¢. Rownato sie to zaopatrzeniu, godnemu stanu kaptanskiego. W miesiac
p6zniej otrzymal Lilius nareszcie i pomieszkanie w domu kanonicznym ,in postico
Coliegii DD. lurisconsultorum®, opuszczonym przez kan. Jakodba Kotaczkowskiego.
Sytuacje Liliusa utatwit fakt, iz zaden z kanonikéw nie zgtosit pretensyj do tego domu.
Jak kazdy mieszkaniec domow kapitulnych, tak i Lilius musiat przyja¢ zobowigzanie,
ze dotozy staran, aby dom i jego otoczenie nie budzity watpliwosci co do gospodar-
skiego porzadku. Uchwata zapadta na kapitule generalnej.8 Troske o pomieszkanie
miat Lilius usunietg na czas zajmowania stanowiska kapelmistrza katedralnego. Da-
zenie do polepszenia bytu ujawnia Lilius z roku na rok. Doch6d jego miesieczny
w wysokosci 90 fl. podwyzsza kapituta do 100 fl. na posiedzeniu w dniu 6 pazdzier-
nika r. 1635, z zastrzezeniem jednak, aby w ksztalceniu chtopcéw-kapelistow okazat
wiekszg“ (niz zapewne dotychczas) pilnos$¢.9 Przychylno$¢ biskupa krakowskiego
Jakdéba Zadzika umial sobie widocznie zjednaé¢, skoro w r. 1636 otrzymat od niego
dozywocie na dziesiecinach z wsi biskupich Garbatka i Stary Radom, przynaleznych
do stotu kapitulnego. Przywilej ten potwierdza kapituta na posiedzeniu w dniu 2 paz-
dziernika r. 1636 i zaopatrzywszy wielka pieczecig wydaje swemu kapelmistrzowi ,gra-
tis". W przywileju tym jest Lilius nazwany djakonem.10)

Starania o dalszg poprawe loséw prowadzit Lilius w dalszym ciggu. Starania te
prowadzit takze via Rzym. Otrzymuje w r. 1638 beneficium ottarza sw. Mikotaja, przy-

< AA XIIl, k. 64 r, protokét z posiedzenia kapituty w dniu 14 maja 1632 r., oraz TA 1lbez pag.
data: 21 Mai 1632.

6 AA XIllI, k. 172—173 oraz TA 2, data j. w.

7 AA XIII, k. 183v- (protokét z dnia 12 maja r. t634).

8 Tamze: ,...ut sarta tecta eiusdem domus diligenter custodiat atque ex stabulo in aciali domo
huic domui adiuncto munditiem teneat, fimum evehi tempestative curet, quae concessio domus eidem
serviat quousque etiam ipse in servitio huius Cathedralis Ecclesiae manserit“. (W r. 1636 sprowadza
sie do matego domku przy domu Liliusa szewc Jan Janiczek, obywatel krakowski, co dla kapelmistrza
katedralnego stanowito zapewne ulge w obowigzkach gospodarskich. Por. AA XIIl k. 295).

9 AA XIII, k. 247v. ..ut pueros, qui postmodum ipsi Ecciesiae inservire possint, diligentius
in cantu instruat”.

10 AA XIII, k. 303r.



noszace mu rocznie 200 fl. oprécz wyzej wspomnianych dziesiecin i pensji kapelmi-
strzowskiej w wysokosci 1200 fl. Kapituta na posiedzeniu w dniu 12 lutego r. 1638
potwierdza ten dozywotni przywilej z warunkiem przyjecia odpowiednich obowigzkdw.11)
Musiat juz woéwczas Lilius czynié¢ starania o dzierzawe Byszyc, jednakze kapituta od-
powiedziata mu odmownie, twierdzac ze to nie jego sprawa, lecz prowizora i prefekta
kapeli, do czego ,kapelmistrz kapeli w zaden spos6b nie powinien sie wtrgcacl1?)
Na razie zatem sprawa Byszyc spalita na panewce, co jednak bynajmniej nie znie-
checito miodego djakona i kapelmistrza uganiajacego za przywilejami i dochodami.
Czyhat na najblizszg sposobnos$¢, szukajac w inny sposéb dalszych korzysci, chocby
niewielkich. Miat juz 10 lat pracy za sobg i pewne zastugi natury artystycznej
One to wraz z argumentem w postaci sukienki duchownej utatwialty mu zabieg w spra-
wach materjalnej natury. Na posiedzeniu w dniu 11 stycznia r. 1641 uznaje kapituta
jego ,zastugi i pracel i okazuje swoj ,benignum respectuml, ofiarujgc ,strawnel
w postaci 10 talaréw-imperjatéw, chcac go wuczyni¢ chetnym do spetniania ,innych
takze obowigzkéw1, w protokole jednak nie wyszczegélnionych, a odnoszgcych sie
moze albo do uczenia chtopcéw albo do ottarza $Sw. Mikotaja.13) Kwota ta pochodzita
z funduszéw samej kapeli. Niebawem siegnat Lilius po grozbe, jako argument w zg-
daniach materjalnych. Nie wystarczaty mu widocznie wyzej wymienione dochody
z Byszyc i dziesiecin i wolne mieszkanie, ani okolicznosciowe gratyfikacje, do ktdrych
nalezy dodaé¢ dwa zrodta matych, lecz stalych zyskéw rocznych. W r. 1636 zapisat
kan. Jakob Ostrowski 100 fl. do podziatu pomiedzy kapelmistrza i kapele w dniu mszy
zatobnej za jego dusze przeznaczonych, nadto samemu kapelmistrzowi 10 fl.1%)
W r. 1644 stworzyt kan. Albert Serebryski fundusz, z ktérego miala by¢ wynagradzana
kapela i kapelmistrz za wykonanie mszy w dzien 21 Ilistopada jako w S$wieto
.Praesentationis Beatae Virginis Mariaell Fundusz ten wynosit 20 fl.,, wyptacanych
kapeli w to Swietol5).

Lilius oswiadczyt kapitule w r. 1641, ze dochody jego nie zadawalniajg go i ze
otrzymat propozycje objecia korzystnego stanowiska poza Krakowem. Kapituta czuta
sie niewatpliwie zaskoczona, ale wiedzac o tych pozakrakowskich projektach Liliusa,
postanowita powiekszy¢ jego dochody, dodajac z Byszyc 400 fl., oraz jakie$ pozostate
200 fl.,, nadto przy nadarzajgcej sie sposobnosci (lecz nie odrazu) oddaé mu Byszyce
w dzierzawe, nadto wynalezé jakie$ ,beneficjuml dla swego kapelmistrza-importuna.
Widzac jednak nieustajgce dgzenia Liliusa i przewidujgc nowe, postanowita za-
szachowa¢ go w ten sposo6b, ze uczyniwszy te obietnice wyprosita sobie dalszych na-
gabywan i postanowita ogladng¢ sie za jakim$ Polakiem lub Wtochem, ktéryby mogt
by¢ przyjetym do kapeli, aby w danej okazji zosta¢ nastepca Liliusa. Postanowiono
tez powaznie interwenjowac¢ u biskupa krakowskiego, aby i on przyczynit sie do po-

m AA XIII, k. 372r.

12 Tamze.

13 AA XIII, k. 535 r (B...ac ad alia onera eundem alacriorem reddere volentes...*)
u>AA XI I, k -85v

B AA XIV, str. 75



lepszenia dochodéw kapelmistrza katedralnegolf). Interwencja taka w sprawach ka-
tedralnej muzyki nie byla bynajmniej pierwszg; zdarzala sie kilkakrotnie juz w XVI w.
i pézniej, przed Liliusem.

10 AA XIIl, k. 567, protoko6t posiedzenia kapituty z dnia 15 maja r. 1641: ,Ad supplicem
lationem Rndi Francisci Lilii Magistri Capellae Musicorum Ecclesiae Cathedralis Cracoviensis benignutn
respectum sui abrigendo et salario et provisione sua ab Adm. Rndis Dnis haberi petentis, Venerabile
Capitulum attento eo, quod maiori salario ad alia loca extra Cracoviam alliciatur et evocetur, tum ut
ad onera Capellae subeunda alacrior exinde reddatur, concordibus votis Dnorum decrevit integram
pensionem guadringentorum fl. ex arenda Byschyce provenientem eidem annuatim in auctionem salarii
sui dare et extradere ita, ut ad ducentos fl., quos exinde ratione onerum Altaris Sancti Nicolai sibi
incorporati percipiebat, vel si occasio tulerit et voluerit ipsam vlliam in pensione quadringentorum
fl. et interventione decimae sub arenda teneat et possideat. Insuper et ipsi Adm. Rndi Dni Capitulares
occasione nacta iuris et collationis suee aliquo beneficio eundem providere et ad Illustrissimum solen-
niter intercedere pro aliqua provisione decreverunt, eo tamen ipsi adiuncto, ne in posterum, quod
saepius facit, Vnbile Capitulum de auctione salarii sui importunis interturbet precibus, sed iam in loco
circa Ecclesiam Cathedralem manere decernat et constituat. Hinc simul ex eadem occasione suae
Adm. Rndae Dominationes mutuo statuerunt ante necessitatem modo in tempore sive Italum sive Po-
lonum ad eiusmodi officium, si guando opus fuerit, eligere et habilitare, qui in locum moderni habilis
et idoneus postmodum succedere possit“.

Stefanja hobaczewska (biDoéra).
Problemat atonalnosci i FImol6é Schonberg.

Jak w wszystkich znanych nam i dawniej formach kontrapunktycznych, tak i tu bardzo
wazng role odgrywaja pewne typowe warjanty zasadniczego schematu melodyjnego, ktére
zmieniajgc czasem w stopniu do$¢ znacznym jego fizjognomje, wewnetrzng jego budowe po-
zostawiaja jednak nienaruszona: przedewszystkiem odwrécenie, t. zw. ,rak"“, oraz odwroécenie

tego ostatniego)- Czasami schemat zasadniczy rozpada sie na mniejsze czagstki, ktdére tacza
sie miedzy sobg w nowe kombinacje; moga nawet stworzy¢ nowag melodje z dawnego materjatu.

Albo tez pierwsze nuty powtarzajgcej sie kilkakrotnie figury tworza melodje zasadniczego
schematu; jest to pewnego rodzaju akrostychon muzyczny. Czesto bywajg tez tony schematu
rozdzielone pomiedzy pojedyricze gtosy. Wreszcie dla catoksztattu wspomnieé¢ tu jeszcze nalezy
rozmaite transpozycje schematu zasadniczego w catosci. Naturalnie, nie wszystkie z tych
kombinacyj kontrapunktycznych bedg dla ucha zrozumiate, jako takie przez stuchacza aper-
cypowane; wystepujg one na plan pierwszy tam, gdzie majg znaczenie tematyczne; poza tern
dziatajg posrednio, konstrukcyjnie, t. j. pozwalajg nam raczej przeczué, anizeli zrozumie¢ or-
ganiczng jednos$¢ catosci, i takie, a nie inne jest ich przeznaczenie’).

Zaznaczy¢ nalezy raz jeszcze, ze rytmiczny rozwéj motywdw idzie swojg wiasng
droga, zupeinie niezalezng od schematu zasadniczego.

1).Przez odwrécenie motywu rozumie sie doktadne powtdrzenie interwali, tworzacych jego linje melodyjng jednego za
drygim, ale zawsze w odwrotnym kierunku; a wiec n. p. sekundzie w gére odpowiada w odwrdéceniu sekunda w dét t. d. Pod
odwréceniem interwatu za$ rozumiemy odwrdécenie tonéw, tworzgcych ten interwal, tak, ze ton, ktéry byt na dole, bedzie na
gérze i naodwro6t; powstaje z tego nowy interwal, (a wiec n. p. odwréceniem tercji bedzie seksta, kwinty, kwarta i t. d.), ktéry
razem z poprzednim uzupetniajg sie do oktawy. ,Rakiem* nazywano w starym kontrapunkcie jedna z najbardziej uzywanych
sztuk kontrapunktycznych, polegajaca na czytaniu tonéw melodji w porzadku odwrotnym, t. j. od korica do poczatku.
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Zasada ,schematu zasadniczegol przeprowadzona by¢ moze zaréwno w t. zw. ,ScistymZ¥
kontrapunkcie (,strenger .Stil“), jak i w swobodniejszym stylu kontrapunktycznym.

W obliczu tych niezliczonych kombinacyj technicznych trudno oprzeé¢ sie wrazeniu pewnej
sztucznosci; mimowoli nasuwa sie pytanie podobnie jak w epoce sztuk kontrapunktycznych
szkoty niderlandzkiej, czy nie jest to raczej muzyka dla oka niz dla ucha, to, co Niemiec na-
zywa ,Kopfmusik“? Z drugiej jednak strony pamieta¢ trzeba, ze z tych samych Zrédet wy-
ptyneta boska sztuka Palestriny i Orlanda di Lasso, oraz nieprzescignione do dzi§ wzory
,Das wohltemperierte Klavier”.

Gdy mowa o Schonbergu zaznaczy¢ trzeba raz jeszcze, ze niestychanie skomplikowana
i w najdrobniejszych szczegétach konsekwentnie wypracowana jego teorja szta zawsze dopiero
w $lad za praktyka; ta ostatnia za$ przekonata nas w kazdym razie, ze nalezy on do tych
artystéow, ktdrzy majg co$ do powiedzenia. Nasza generacja za bliska jest jeszcze tego zja-
wiska, brak jej nalezytej perspektywy, by wypowiedzie¢ ostatnie stowo w tej kwestji; ono
nalezy do przysztosci. Dzi$ mozemy tylko stwierdzi¢, ze nazwisko Schénberga przejdzie do
historji jako jednej z najbardziej charakterystycznych postaci w $wiecie muzycznym XX-go w.
a przedewszystkiem jako artysty-cztowieka, ktéry w tych czasach niestychanej demoralizacji
i gonienia za efektem potrafit za wszelkg cene pozosta¢ samym soba. Nalezy mu sie za to
pare stéw pamieci takze i w Polsce, do ktérej jeszcze nie dotart.

Na tym punkcie przetlomowym staneta teorja Schoénberga w r. 1911; tymczasem jego
twoérczos¢ muzyczna szybkim krokiem podazyta naprzéd. W dwudziestu paru opusach tych
ostatnich lat skrystalizowaty sie wyrazone dotad w formie hypotetycznej jego dazenia do no-
wych form w muzyce i dostosowanej do nich nowej techniki kompozytorskiej i dojrzat typ
stanowigcy schemat konstrukcyjny ostatnich jego dziet.

Jak dotad, widzieliSmy tylko strone negatywnag tego systemu Schoénberga: zaprzeczenie
tonacji i tonalnosci. Ale wilasnie przez to odrzucenie toniki i tonalnosci pozbyta sie nowa
muzyka jednej z najbardziej zywotnych idei konstrukcyjnych, noszacej w sobie niezliczone
mozliwosci rozwoju formy muzycznej jako takiej: jest nig zasada zrézniczkowania interskal'
w zakresie skali diatonicznej, dzieki ktérej kazdy stopien gamy posiadat specjalne funkcje
harmoniczne w stosunku do toniki. Skala chromatyczna pozbawiona z natury tego zréznicz-
kowania, musiata je koniecznie czem$ zastgpi¢, byto to warunkiem ,sine qua non“ jej egzy
stencji. Nowa zasada formalna wprowadzona przez Schénberga polega na ustaleniu kazdo-
razowo pewnego specjalnego nastepstwa tonéw o zakresie skali dwu-
nastotonowej (chromatycznej), ktére tworza szkielet konstrukcyjny danego utworu mu-
zycznego. Jest on czem$ zblizonem do motywu melodyjnego: jego sita konstrukcyjna polega
na ograniczeniu sie do pewnego wyboru tonéw i $cisle okre$lonego ich nastepstwa. Jak da-
wniej skala dur i moll,;' tak teraz to $cisle okreslone nastepstwo interwali staje sie podstawa
danego utworu. Schénberg nazywa ten schemat ,postacig zasadniczg" (,Grundgestalt"); jego
struktura melodyjna staje sie obowigzujgca od poczatku do konca utworu; rytm natomiast jest
dowolny. Szemat ten jest punktem wyjscia wszystkich wydarzen melodyjnych i harmonicznych
w ramach danego utworu. Nie jest on tematem, ale dopiero materjalem, z ktérego tematy

*) Blizsze szczegély znajdzie czytelnik w pracy dr. Erwina Steina ,Neue Formprinzipien" (Musikbltttter des ,Anbruch"”,
Schdnberg-Heft, Sierpien-Wrzesien 1924), drukowanej poézniej takze w zbiorowem dziele: — ,Von neuer Musik" (F. J. Marcan-
Yerlag, Kain).
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powstajg; z drugiej znéw strony nie jest najmniejszg czastka organiczng, gdyz daje sie sam
jeszcze roztozy¢ na mniejsze motywy melodyjne i rytmiczne.

Nowy ten typ motywu wywodzi swo6j rodowdéd w prostej linji od skali dwunastotonowej,
musi wiec zawiera¢é w sobie te wszystkie czynniki, ktére sa dla niej charakterystyczne,
A wiec przedewszystkiem zaden ton nie bedzie miat pierwszenstwa przed innemi. Tak samo
unikaé¢ bedzie zwrotéw, przypominajgacych dur i moll, ktére mogtyby suggerowaé stuchaczowi
fatszywa w tym wypadku interpretacje w duchu tych dawnych tonacyj. Rzadkie tez beda tu
powtarzania jednego i tego samego tonu, poniewaz zasada wymaga, by mozliwie najwieksza
ilo§¢ tonéw przychodzita do gtosu. Jes$li na schemat konstrukcyjny skiada sie nie jeden, ale
pare motywoéw, winny sie nawzajem uzupetniaé¢ do skali dwunastotonowej i mimo rozmaitosci
w linji melodyjnej wykazaé¢ jaki$s rys wspoélny, taczacy je miedzy sobg organicznie.l)

Schemat zasadniczy umozliwia skali dwunastotonowej to zr6zniczkowanie, o ktérem po-
wyzej byta mowa, a ktérego jej brak z natury; pojedyrnicze jej tony otrzymujg znéw pewne
funkcje, ktéremi sg ich Scisle okresSlone miejsce w motywie i rédwnie $cisle okreSlony stosunek
ich wzajemnych wartosci. W dawnej muzyce okres$lano te funkcje pojedynczych tonow skai®
jako zjawiska harmoniczne; ale dla Schonberga, ktérego twdrczos$¢ stoi przedewszystkiem’
a dzis$ nawet wytacznie pod znakiem polifonji, sa one raczej natury melodyjnej- W stylu po-
lifonicznym bowiem harmonja, czyli akordy sa zjawiskiem wtérnem; pierwotng jest tu melodja,
przez nig dopiero i dzieki niej powstaja tu akordy. W zwigzku z tern stawia Schénberg jeden
z najwazniejszych postulatéw nowej techniki polifonicznej: ,schemat zasadniczy", pojawia sie
nietyiko w kierunku horyzontalnym, ale r6wnoczeé$nie takze w wertykalnym, a wiec
nietylko zré6zniczkowanie rytmicznie w nastepstwie czasu, ale bez wzgledu na to takze
w przestrzeni, jako kompleks dzwiekowy, czyli akord. Stad tak ciekawe sg u Schon-
berga te motywy, czyli schematy z punktu widzenia ich akordowego wspdtbrzmienia; zasade
te przeprowadza on bowiem rygorystycznie w wszystkich swych ostatnich opusach. W tego
rodzaju technice harmonja staje sie tez do pewnego stopnia, choé¢ nie w pierwszej linji, ele-
mentem konstrukcyjnym, naturalnie nie wprost, w sensie dawnej teorji, ale niejako w drodze
okreznej poprzez motyw melodyjny.? (Dok. nast.)

miedzynarodowy konkurs pianistow im. Fr. Chopina w Warszawie.

W koncu stycznia b. r. Warszawa byta $wiadkiem niezwyktej walki. Walczono tez nie
0 byle co, a o miano najlepszego odtwdrcy arcydziet Chopina. —

Kazdy z ubiegajacych sie o ten tytut miat nielada zadanie: musiat odegraé¢ program so-
lowy, sktadajacy sie z nastepujacych utworéw: jedna z Ballad, dwie etjudy, dwa mazurki, dwa
nokturny (do wyboru z podanych przez komitet organizacyjny), nastepnie preludja fis-moll
1 b-moll i polonez fis-moll. — Po wystuchaniu solowych programoéw jury mialo za zadanie wy-
bra¢ oSmiu najlepszych odtwércéw, majacych wykona¢ jeszcze dowolny z koncertéw Chopina
z towarzyszeniem orkiestry. —

Poza tern komitet organizacyjny postawit jeszcze dwa warunki: 1) ukohczenie studjow
muzycznych i 2) wiek — do 28 lat. — Ogo6tem zgtoszen byto 34, ale staneto do konkursu 26
ubiegajacych sie. —

*) Rzecz ma sie tu podobnie, jak w fudze, gdzie tematy, majace pewne specjalne funkcje musza by¢ odpowiednio skon-
struowane, musza by¢ pomyslane polifonicznie.

2 "Widzimy, ze te na pozér tak ,nowe* zasady sa niczem innem, jak tylko powtdrzeniem i doprowadzeniem do ostatnich
konsekwencyj zasad wyrazonych w formie hipotetycznej w ,Nauce harmonji*. Wocielajagc tam do naszego systemu harmoniczneg©
jako jego czastke organiczng ,nuty* obce, SchOnberg juz woéwczas zrzuca za nie odpowiedzialno$¢ na motyw.



Z polskich pianistéw brali udziat: Bowdéwna, Berkwitz, Chetkowski, Etkinéwna, Gimpel,
Sonas6éwna, Lewkowiec, Ochlewska, Prazmowski, Piasecka, Szpinalski, Sztompka, Witkomirska,
Wojtowicz i Wolmanéwna. —

Przedstawicielami obcych krajéow byli: Briuszkow, Ginsburg, Oborin i Szostakowicz
(Rosja), Goldsand (Austrja), Mombaerts (Belgja), Pas van der Theo (Holandja), Laume Rein-
hold (Lotwa), Marchalko (Wegry), Swoboda (Szwajcarja) i Miinzer (Niemcy). —

Turniej ten odbywat sie w sali Filharmonji Warszawskiej, poczawszy od niedzieli 23-go
stycznia, zakoniczyt sie w sobote 29-go. —

Przedewszystkiem musze zaznaczy¢, ze ,jury“ miatlo do rozwigzania bardzo trudne za-
danie, gdyz og6lny poziom gry pod wzgledem artystycznym i technicznym byt bardzo wysoki.

Trudnem tez jest i moje zadanie w ocenie tych miodych artystéw: w nadmiarze produkcyj,
trwajacych w ciggu siedmiu dni, wrazenia dni poprzednich stopniowo zacierajg sie i przepro-
wadzenie gtebszych poréwnan staje sie prawie niemozliwem.

Jezeli sie weZzmie pod uwage wszystkie wystuchane produkcje, to daje sie zauwazy¢
mozliwo$¢ podziatu ich na trzy grupy: 1) grupa rosyjska, 2) grupa polska i 3) grupa zacho-
dnio-europejska.

W takiem zestawieniu stopien doskonatos$ci postepuje od Wschodu ku Zachodowi.

Przedstawiciele Rosji, chociaz bardzo mitodzi, poprostu imponowali swoja gra dojrzalg,
nacechowana duzym polotem artystycznym. Najsubtelniejszym i najgtebszym jest bezwarun-
kowo Oborin (19 lat). Nikt nie potrafit stworzy¢ tak giebokiego i poetycznego nastroju.
Drugie miejsce w grupie rosyjskiej nalezy sie Szostakiewiczowi (19 lat); jest to juz pianista
duzej miary i o wielkich zaletach, a w dodatku posiadajgcy tez talent kompozytorski. Ginsburg
i Briuszkow posiadajg réwniez wielkie zalety pianistyczne, ale nie maja jeszcze wyraznej indy-
widualnosci artystycznej. —

Na czele polskiej grupy staneli: Etkinéwna, Prazmowski, Szpinalski, Sztompka, Witko-
mirska i Wojtowicz. Gra tych pianistéw, opanowana w zupetnosci pod wzgledem technicznym,

wznosita sie czesto na szczyty wysokiego artyzmu np. Etkindbwny — w koncercie f-moll,
Praznowskiego w etjudach, preludjach i koncercie e-moll, Szpinalskiego w etjudach i koncercie,
f-moll, Sztompki — przedewszystkiem w mazurkach (za co mu stusznie przyznano nagrode)

pozatem pieknie odtworzyt nokturny, preludja i etjudy.

Jednak w grze tych pianistéw daje sie wyczu¢ jeszcze pewien brak wyzwolenia sie
z pod wptywoéw akademickich. —

W trzeciej grupie na czele stoi Miinzer, pozostawiajac innych daleko poza sobg. Jest to
pianista zupetnie dojrzaty, o wielkiej technice i piegknym tonie. Jedyny zarzut, jaki moge mu
zrobié, jest to brak odpowiedniej subtelnosci w interpretowaniu dziet Chopina. Reszta przed-
stawicieli Zachodu jest zbyt niklg w poréwnaniu z wyzej wymienionymi uczestnikami konkursu,
aby omawiaé¢ poszczegdlne zalety i wady ich produkcyj. —

Wynik konkursu tak sie przedstawia: pierwsza nagroda — Oborin (Rosja), druga na-
groda — Szpinalski (Polska), trzecia nagroda — Etkindéwna (Polska), czwarta nagroda — Gins-
burg (Rosja). Nagroda Polskiego Radjo, jak juz wyzej nadmienitem, zupeinie stusznie przy-
znang zostata za najlepsze mazurki p. Sztomce. Poza tern byly przyznane dyplomy w liczbie 8,
ale otwarcie przyznaje sie, ze zapomniatem zanotowa¢ — komu? —

Wystuchawszy wytrwale wszystkie produkcje, krytyki i plotki, przyszedtem do przeko-
nania, ze wtasciwie konkursy w dziedzinie odtwoérczo-muzycznej wielkich waloréw nie posia-
dajg. Wywotuja natomiast protesty, gniewy i inne objawy podraznionych uczué, spowodowane
podgoraczkowag temperatura. B. S.

M. BURKPITS (Warszawa).
Z baoan nad buodoajg muzyczng piesni liteuuskiej.

Stosownie do swojego charakteru i przeznaczenia rozrézni¢ nalezy dwa rodzaje piesni
litewskiej, a mianowicie pie$sni koscielne, wchodzace w skiad t. zw. nabozenstwa dodatkowego
(giesmes) oraz piesni ludowe (dhinas), ktérych to dwa tysiace bez mata zawiera zbiér melodji
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litewskich Juszkiewicza. Zasadniczg ro6znicg miedzy tymi dwoma rodzajami wypowiedzenia
sie duszy ludu litewskiego jest przedewszystkiem stopien oryginalnosci materjalu. O ile bowiem
zauwazamy w pie$niach narodowo-koscielnych przewazajacy wptyw polski i tactiski zarazem,
0 tyle ,dainy“ przedstawiajg w wiekszej swojej cze$ci materjal oryginalny pod wzgledem tona-
cyjnym i rytmicznym przedewszystkiem.

Nic w tem dziwnego, zwtaszcza kiedy sie zauwazy, ze chrzes$cijanstwo przybyto na
Litwe o cztery stulecia po6zZniej, niz w Polsce, za tejze posrednictwem, zastajac na Litwie
1 Zmudzi 6wczesnej poganstwo w catym jego rozkwicie, z gustami, ogromng liczbg zabobonoéw
i innych praktyk ,djabelskich". Duchowienstwo, przewaznie polskie, zmuszone byto zatem do
jaknajdalej idacych represji z jednej strony, aby wprowadzié¢ liturgiczne nabozenstwo rzymskie,
z drugiej za$, gwoli zaskarbienia sobie uwagi ciemnego i nader niesamodzielnie mys$lacego
Litwina 6wczesnego, do pewnych ustepstw, byle go zjedna¢, zainteresowaé, na tono ortodoksyj-
nego Kosciota przyprowadzi¢. Ks. Biskup Wolonczewski w pismach swoich poswieconych
Litwie i Zmudzi od XVII stulecial) niejednokrotnie wzmiankuje o calym szeregu zwyczajow
i guset, zwiazanych uprzednio z poganstwem, od pierwszego za$ synodu zmudzkiego (w r. 1636)
coraz to bardziej zasymilowanych, dokrojonych niejako do wymogéw nabozeristwa chrzesci-
janskiego. Tenze pamietnikarz notuje jeszcze w r. 1807 ostatni proces o czary, réwniez dopiero
w potowie XIX stulecia skasowane zostaly inne obchody litewsko-poganskie, ze wymienieg
najwazniejsze: zrzucanie larw w dzienh Wniebowstgpienia Panskiego (szestinai), Joniny czyli
tance i pienia sobétkowe, trzy dni umartych w roku, potaczone =z ofiarami i ucztg na ich
grobach i t d.

Z powyzszego tatwo zauwazy¢, ze piesn koscielna, wprowadzona poraz pierwszy
w jezyku ludowym na drugim synodzie zmudzkim (1639) musiata wczes$niej od ,dajny"
wywalczy¢é sobie prawo bytowania na Litwie 6wczesnej. Przypuszczenie to wydaje sie tem
stuszniejszem, ze badania nad budowg piesni ludowej kazg nam odnie$¢ takowa najwczesniej
do poczatkéw XVIII stulecia.

Skadingd wptywy Kkulturalne polskie datuja na Litwie jeszcze od czasdéw Chrobiego.
Catly szereg zarzadzen, zwyczajow, wreszcie terminologja gospodarska, koscielna czy wojenna
wykazuja wpltywy osciennego panstwa polskiego, ktére z chwilg przejecia od nas chrzescijanstwa
pomnozyty sie na wszystkich polach. Nic wiec dziwnego, jak stusznie wykazujg badania
Aleksandra Brucknera,? ze i w piesni koscielnej t. zw. dodatkowej do nabozenstwa liturgicznego,
tolerowanej od r. 1639, daje sie z tatwoscia wykazaé¢ wptyw kultury muzycznej tacinsko-pol-
skiej. Jednem 1z najpierwszych zarzadzen witadzy koscielnej na Litwie XVII stulecia byto
udostepnienie ludowi nabozenstwa do N. Sakramentu, czyli tak zwanych modtéw biagalnych
(suplikacji). Strofy te, bedgce uzupeinieniem uroczystego nabozehstwa mszalnego, przechowaty
sie (z niewielkiemi zmianami jezykowemi) do dni dzisiejszych. One to: (,Sventas Dieve“...)
tacznie z kilku pé6zniejszymi zabytkami pie$niarstwa religijnego oraz, jezeli chodzi o literature

koscielng, z przektadami postylli Wujka i katechizméw, — stanowig nieliczne pamiagtki histo-
ryczne z okresu, kiedy kultura polska zapanowata wszechwtadnie na Litwie, we wszystkich
niemal gateziach jej zycia umystowego i literatury religijnej.

Jezeli idzie o wptywy, to uprzednio jeszcze, od wieku XIV-go, zawdzieczajgc ziemiom
ruskim, ktére przylegaly do litewskich, bedac niejako pomostem w kierunku ziem polskich,
zachodzito powazne niebezpieczenstwo catkowitego opanowania Litwy przez tamtg stronge. To
tez dopiero fakt przyjecia katolicyzmu z Polski niebezpieczefistwo to politycznie usunal, taczac
oba narody; historycy jednak stwierdzajg,d ze jeszcze w potowie wieku XVIl-go caly szereg
obyczajéw ruskich daje sie na Litwie zauwazyé, réwniez jak naleciatosci jezykowe; pomieszanie

za$ poje¢ ,litewskiego" i ,ruskiego” byto tak rozpowszechnione, ze czestokro¢ badaczéow tej
epoki w biad wprowadza.
Uwagi te nasung sie niejednokrotnie przy rozbiorze ,dajny" litewskiej. C. d n

*) iib. eit. s) X. bisk. Wolonczewski: Pisma Il (100—174 i inne). Roéwniez i w innych Zrédtach tegoczesnych (XV1I w.)
znajdujemy opisy zbiorowego nawracania Litwindéw i niszczenia ich zabytkéw poganskich. Pisze o tem jeszcze X. biskup Piotr
Parczewski (1649—1659) w jednym ze swoich listéw pasterskich; pisza o tem réwniez i w tlémaczeniu z zapisek jezuickich
z r. 1000—1605. (Mitteilungen der Litauisch. litt. Gesellschaft. Rocznik 1897). Wszystko zdaje sie za tem przemawiaé, ze pierw-
szenstwo odda¢ nalezy ,gidsmom"” koscielnym.

2 Aleksander Brtickner: Slarozytna Litwa. Warszawa 1904.

8) Aleks. Brilckner. Wptywy polskie na Litwie i w Stowianszczyznie wschodniej (str. 155—163), (Polska w kulturze
powszechnej.) Krakéw, 1918.
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Kronika muzyczna.
POZNAN

Z posréd placéwek muzycznych, skupiajacych
w sobie zycie muzyczne Poznania najwazniejszag
role odgrywa niewatpliwie Opera, jako jedyna pla-
cowka stata, majaca moznos¢ ciaglej i owocnej
pracy. O owocnosci tej pracy $wiadczy nader po-
chlebnie fakt, ze w sezonie biezacym, to jest w prze-
ciggu pieciu miesiecy zaledwie, wystgpita Opera
z czterema premjerami a na dni najblizsze zapo-
wiedzi glosza piata z rzedu premjere, opere ,Uczta
szydercow" Giordaniego. Z ostatnich nowosci za-
rowno ,Ariadna na Naxos“ R. Straussa jak i nie-
S$miertelne arcydzieto literatury muzycznej ,Don
Juan“ Mozarta, dzieki swym wysokim warto$ciom
muzycznym i dobremu wykonaniu, zdobyty sobie
przychylne przyjecie u publicznosci. Panu dyrek-
torowi Opery Stermiczowi i catemu zespotowi na-
lezg sie stowa najwyzszego uznania za tak wspa-
niate wyniki pracy na polu krzewienia Kkultury
muzycznej.

Znacznie gorzej przedstawia sie ruch muzyczny
w dziedzinie muzyki symfonicznej i chdéralnej a o mu-
zyce kameralnej nic wogdle nie stychad, ostatni
okres jednak zaznaczyt sie kilkoma wydarzeniami
artystycznemi o wybitniejszem znaczeniu. Do tych
ostatnich zaliczy¢ nalezy przedewszystkiem koncert
symfoniczny odbyty w Auli uniwersytetu w dniu
5 grudnia ub. roku pod dyrekcja Ad. Dotzyckiego.
Na program tego Kkoncertu ztozyly sie utwory
Beethovena (uwertura ,Egmont” i koncert skrzypco-
wy w wykonaniu prof. Z. Jahnkego) i Czajkow-
skiego (Symfonja V). A. Dotzycki dobrze jest nam
znany, jako dyrygent pewny, $mialy i z wielkg
dozg temperamentu; szczeg6lnie utwory Czajkow-
skiego zdajg sie odpowiada¢ jego impulsywnej
i bujnej naturze, co ZDalazto swé6j wyraz w cieka-
wie ujetem wykonaniu symfonji V e moll. Solista
koncertu, prof. Z. Jahnke jest nietylko wielce uta-
lentowanym skrzypkiem lecz i wybitnym muzykiem;
gre tego artysty cechuje wysoka inteligencja mu-
zyczna, niezwykia muzykalnos¢, subtelno$¢ we fra-
zowaniu oraz doskonata technika i szlachetny
umiar i prostota. K.

WARSZAWA.

Ostatniemi czasy przewingto sie przez estrade
Filharmonji kilka utworéw nowych. Pisze ,prze-
wineto sie® — gdyz nie jest rzecza pewna, czy
sie w repertuarze koncertowym utrwalg. ,Pinje"
i ,Fontanny rzymskie" — dwa dzieta Respighiego —
to utwory, niepozbawione poezji, ale posiadajgce
indywidualnych cech niewiele. Nowy efekt Spiewu
stowiczego, utrwalonego na ptycie gramofonowej
posiada warto$¢ artystyczng — watpliwg. Suita
Czestawa Marka zwraca uwage bardzo dobrem
opracowaniem mysli dos¢ obojetnych — nie inte-
resuje nadzwyczajnie réwniez ,Poema romana“
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J. Enesco, ktérego dawny jedyny u nas, wspaniaty
wystep jako skrzypka, pamieta dobrze muzykalna
Warszawa.

Nie wiem, czemu stroni Filharmonja od twér-
cow pierwszej wody? Czy moze trzeba ptaci¢ za
wykonywanie dziet Skrjabina (ostatnich!), Prokof-
jewa, Strawinskiego, Szymanowskiego, Honnegera,
Milhanda, Beli Bartoka, Sehénberga, Sibeliusa? ...
Co robig nasi najtniodsi?! Roéwniez niezbadang
jest tajemnica wyboru ,Monny Lizy" Schilingsa
jako nowosci operowej. Nastepng nowoscig bedzie
.Beatrix Cenci", godna wystawienia choéby ze
wzgledu, Ze autorem jej jest L. Rozycki. Z solistéw
ustyszeliSmy bardzo dobrego skrzypka, Bassermana,
ktory grat Fantazje Suka w stylu mniej wiecej
bruchowskim utrzymang — oraz pianiste, Arrau’a
0 zakroju na pierwszorzednego soliste. Brat on
réwniez udzial w wieczorze kameralnym wespoét
z wybitna muzyczka-wiolinistka, prof. J. Dubiska
(m. in. sonata Busoniego — nieco rozwlekia w sto-
sunku do swej tresci). Duze powodzenie w Fil-
harmonji i Operze ma kapelmistrz rumunski, Massini.
Prof. Rabcewiczowa grata piekny koncert fortepia-
nowy E-moll Melcera. Wymieni¢ tez trzeba peing
temperamentu pianistke, p. Caffaret. W najbliz-
szym czasie rozpoczyna Filharmonja cykl Symfonij
Beethovena. . Od 23-go bedziemy pod znakiem kon-
kursu miedzynarodowego pianistycznego imienia
Chopina.

*
* #

Nowy teatrzyk ,Music-hall* przypominat tego
rodzaju imprezy zagraniczne jedynie z nazwy —
nie utrzymat sie wiec dilugo. Teatrzyki takie jak
,Qui pro quo“ lub ,Perskie Oko" posiadajg wiele
pierwszorzednych w swoim rodzaju talentéw wy-
konawczych — zaczynajg jednak troche cierpieé
na brak inwencji, tongc w morzu sentymentalizmu
1polityki. Ludzi, spragnionych wdziecznych plaséw
i pieknej aparycji tancerek — spotkata uczta na
wystepach Maryli Gremo. Operetka z Messaléwna
i Niewiarowska przygotowuje ciekawg premjere
~Ksiezny-cyrkéwki".

Adam Bukowinski.

Kronika choéralna.

Poznan. Wielkie zainteresowanie wzbudzit
koncert religijny poznarnskiego chéru katedralnego
.a cappela" pod dyrekcja prof. ks. dr. W. Giebu-
rowskiego, poswiecony arcydzietom literatury wo-
kalnej od XVI stulecia poczawszy (Palestrina XVI),
Gorczycki (XVII-XVIII), Mozart tXVIIl), Mendels-
son (XIX) i Gieburowski (XX). Solistg koncertu
byt p. Pawlak (organy), ktéry wykonat poprawnie
lecz bez szczegdlnie dodatnich cech artystycznych
koncert a moll Vivaldi-Bacha i Tokkate z iuga
D dur Regera. Cze$¢ wokalna koncertu byta zato
prawdziwg ucztg artystyczng; poznanski chér kate-
dralny ztozony z gtoséw meskich i chtopiecych a po-



zostajgcy pod wytrawnem, kulturalnem i muzy-
kalnem kierownictwem znanego muzykologa i Swie-
tnego znawcy muzyki chéralnej i koscielnej ks.
dr. Gieburowskiego jest zespotem stojacym na
bardzo wysokim poziomie artystycznym, imponu-
jacym to subtelnoscig to naprzemian potegg brzmie-
nia jak réwniez i pieknemi efektami dynamicznemi
i kolorystycznemi (np. falsety gtoséw meskich
jako alty). Jestto prawdopodobnie najlepszy tego
rodzaju zespdt Spiewaczy w Polsce. Koncert oma-
wiany zaszczycit swoja obecnoscig J. E. Ks. Arcy-
biskup Prymas Hlond.

Twdrczosci zmartego przed kilku laty skrzypka
i cztonka orkiestry Opery poznanskiej Konstantego
Gorskiego poswiecony byt koncert religijny w wyko-
naniu Orkiestry filharmonji poznanskiej, pp. Fedycz-
kowskiej (sopran), Trampczynskiej (alt), Bojarskiego
(tenor), Urbanowicza (bas). Nowowiejski (organy),
Witkowskiego (skrzypce), chéru mieszanego im. Mo-
niuszki i Raczkowskiego (dyrekcja) w dn. 12 grudnia
ub. roku. Z licznych pozostatych po $. p. Gérskim
utworéw wykonano trzy: Fantazja f moll (organy),
Salve Regina, (sopran, skrzypce i organy) i Missa so-
lemnis Es dur na chdr mieszany, gtosy solowe,
orkiestre i organy. Utwory te nie odznaczajg sie
ani oryginalnoscia ani gtebig inwencji muzycznej,
dodatnig.ich cechg jednak jest dobre opracowanie
muzyczne. Wszyscy wykonawcy i chér im. Mo-
niuszki, ktéry nie nalezy do najlepszych naogét
dobrze wywigzali sie ze swego, niezawsze wdzigczne-
go zadania. Nad cato$cig wykonania czuwato bardzo
muzykalne i energiczne Kkierownictwo prof. Wk
Raczkowskiego. RadzibySmy go czesciej widywac
na podjum kapelmistrzowskiem.

Na zakonczenie wspomnieé¢ nalezy o uroczystej
Akademji w Auli uniwersytetu ku czci Jana Ka-
sprowicza. W czesci muzycznej chér meski ,,Echo"
pod dyrekcjg prof. Wi Raczkowskiego wykonat
dwie melodje ludowe kujawskie w opracowaniu
t. Kamienskiego oraz ,Kierdele" na chor i solo alt
(M. Trampczynska) i ,Na gesliczkach" (chér ze
skrzypcami T. Szulc) Wallek-Walewskiego do stéw
Kasprowicza. K.

Poznan. Koncert ,Echa“ krakowskiego. Pie-
kny koncert mamy do zawdzieczenia ,Echu" kra-
kowskiemu, ktére wracajgc z jubileuszu ,Lutni"
gdanskiej zatrzymato sie na jeden wieczér. Acz-
kolwiek trudy podrézy daty sie dotkliwie odczué
echistom, to jednak wysoki poziom wokalnego wy-
robienia i czujnos$¢ znakomitego kierownika zespotu,
Wallek-Walewskiego, .uchronity ich od mozliwych
usterek. Na program koncertu ztozyly sie oproécz
utworéw obcych kompozycji: Garbusiriskiego ,Bi-
twa" nie tyle wartosciéwa, ile efektowna; dosko-
nale brzmigce ,Ractawice"” Nowowiejskiego; Ka-
mieniskiego ,Hetmani" — pomyst muzycznie cie-
kawy, lecz niechéralny. Najnowsze kompozycje
Walewskiego: ,Kierdele" (z altem solo) i ,Na ge-
Slikach" (ze skrzypcami) — oto prawdziwe brzmie-
nie choéru meskiego. Piesni te dat nam zwrot
Walewskiego ku muzyce goéralskiej, sa one niejako

studjami do ,Pomsty Jontkowej";
spolone z tekstem Kasprowicza, oryginalne w ry-
tmie, harmonji, sg one w literaturze naszej klej-
notem wysokiej wartosci.

Z wielkim dowcipem i lekkoscig zaspiewato
,Echo“ ,Komara" Lorentza, czem rozentuzjazmo-
wana .publiczno$¢ zmusita do bisowania Na za-
konczenie wykonato ,Echo” krakowskie wespot
z ,Echem" miejscowem ,Rokitneg" i Zielone Swigtki
na Bielanach. Swietnemu zespotowi i znakomitemu
twoércy i odtwoércy Wallek-Walewskiemu licznie
zgromadzona publiczno$¢ urzadzita goraca owacje.

W. R.

przepysznie ze-

Gniezno. Koo $piewackie w Gnieznie urzg-
dzito dnia 9-go stycznia koncert ze wspétudziatem
,Hasta" z Poznania. Program koncertéw obejmowat
piesni polskich i obcych kompozytoréw. Nad-
zwyczaj korzystnie zareprezentowato sie poznanskie
.Hasto", ktére pod kierownictwem prof. S. Kwa-
$nika wykonato wiele efektownych utworéw, miedzy
innemi stynng Serenade zimowa. Roéwniez zotnier-
skie piesni gdérnoslaskie w uktadzie S. Kwasnika
podobaty sie ogoélnie a licznie zgromadzona pu-
bliczno$¢ nie szczedzita sympatycznemu zespotowi
dtugotrwatych oklaskéw.

Ciekawym punktem programu byto od$piewanie
kilku piesni jak: Sztandary — Lachmana, Za-
zegnanie burzy — Dtirera, Dwie dole — Maszyn-
skiego oraz Hej na polu — Kwasnika — przez po-
taczone choéry ,Hasta" i Kota $piewackiego. Zesp6t
stworzony w ten spos6b brzmiat (mimo jedynej
préby) zgodnie a nawet imponujgco. Wydatna réz-
nica zachodzita tylko miedzy dyrygentami pp. Bar-
czynskim i Kwasnikiem. Znany na gruncie wielko-
polskim p. Kwasnik dyrygowat spokojnie i powaznie
(Dwie dole i Hej na polu). Matymi, lecz energicz-
nymi i zdecydowanymi ruchami wydobyt wszelkie
efekty dynamiczne, frazujgc nadzwyczaj interesujgco.
P. Barczynski (Sztandary i Zazegnanie burzy) usituje
przer6znymi, nawet nieraz niedopuszczalnymi ru-
chami zmusi¢ swoéj, dos¢ zresztg dobry zespét, do
reagowania na jego mysli, wytwarzajac czesto ko-
miczne z wiasnej osoby sylwetki. Radzimy p. Bar-
czynskiemu, aby ruchy swe zmodyfikowal, a z ze-
spotem jakim dysponuje osiggnie te same, a nawet
lepsze rezultaty.

Koto $piewackie posiada miode, zdrowe glosy,
ktére przy dalszej pracy mogg stworzy¢ zesp6t zna-
komity. Nalezy tylko poszczegdlne gtosy wyréwnac
(stosowaé tenory a uszlachetni¢ gtosy Srednie).

Bardzo pieknie $piewat (Haslista) p. Owecza-
renko, czarujgc swym miekkim, lirycznym tenorem.
Inne produkcje jak — duet fortepianowy i solo
na trabke, przecigzaty tylko i tak zbyt obfity pro-
gram — nie przynoszac nic ciekawego poza sza-
blonowg technika, a odbierajac koncertowi styl
wokalny. Z najwiekszem uznaniem nalezy podnies$¢
zastugi p. Barczynskiego i Kota $piewackiego, okoto
urzadzenia wspomnianego koncertu, ktéry powinien
by¢ poczatkiem eyklu prawdziwie kulturalnych
atrakcji dla mieszkancéw Gniezna, gdyz oni za-
stugujg na to w zupetnosci.
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Pisma.

.Spiewak" nr. 1. Dr. A. Chybinski: Aleksander
WL Leszczynski. Prof. Zdz. Jachimecki: Karol Szy-
manowski. St. M. St.: W poszukiwaniu przodkéw
Chopina. Czterdziestolecie ,Lutni" warszawskiej.
W sprawie zbiér, wydania koled. Z Teatru Pol-
skiego w Katowicach. Ze $wiata muzycznego. Nowe
wydawnictwa. Dziat organizacyjny. Przeglad pism.

,Muzyka", Warszawa Nr. 11—12. W artykule
wstepnym red. M. Glinski kresli zwarty obraz dzie-
jow Filharmor.ji warsz. od czasu jej powstania
(1901 r.) az do chwili obecnej. Uzupetnieniem
zbiorowej pracy o Kartowiczu (Muzyka, Nr. 3r. b.)
jest artykut M. Liebeskinda o utworach fortepiano-
wych M. Kartowicza. N. Melba, $piewaczka austra-
lijska zamieszcza wspomnienia o stynnych $piewa-
kach polskich braciach Reszke. W zwigzku z setng
rocznicg $mierci Webera pozostaje artykut J. llorn-
golda, krytyka i muzykologa wiedenskiego p. t
sStronica z dziejow romantyzmu muzycznego".
Niezwykle glebokie spostrzezenia zawiera artykut
A. Chybinskiego ,0 muzyce gérali tatrzanskich*.
Z. Jachimecki poddaje szczeg6towej analizie nok-
turny Chopina (dokoriczenie). Gars¢ trafnych uwag
0 znaczeniu i roli stowa w $piewie daje I. Ziot-
kowski. W dziale ,Trybuna artystéw" znajdujemy
ciekawe mysli o muzyce religijnej ujete w forme-
wywiadu z genjalnym przedstawicielem wspoéicze-
snej muzyki polskiej Karolem Szymanowskim
w zwigzku z niedawno powstatem dzietem jego
.Stabat mater® (na chor, orkiestre i trzy glosy
solowe). Cato$¢ uzupetniajg sprawozdania z zycia
muzycznego miast polskich i zagranicznych, spra-
wozdania z nut i ksigzek, przeglad prasy, kronika,
rozmaitosci, dodatek nutowy (G' Kassern ,Prslude
pnlytonal) i w. inn.

»Kierownik ch 6 r6 w Czestochowa Nr. 2—5,
miesiecznik poswiecony sprawom organistéw. Red.
1 wydawca Feliks Witeszczak.

»,GoOra piesnI Chicago Nr. 9. Drobne artyku-
liki, przedruki, sprawy organ, ogtoszenia i t. d.
, Dalibor® Praga Nr. 5—6. J. Beran Dziatalno$¢
literacka J. Maraka. Ogtoszenia i wiad. biez.
Listy hudebrti matice Praga Nr 2—3
Petr Kricka: koleda- V. Stepan: Jaroslav No-
votny. V. Nezral: Emil Burian i im. Kronika
muzyczna czeska i obca (miedzy innemi z Warszawy
piéra M. Glinskiego redakt. Muzyki). W tekscie
portrety J. Nowotnego i E. Buriana oraz odbitka
rekopisu ,Pie$ni dzieciecych* J. Nowotnego.
K.

Sprawozdanie z nut i ksigzek.

Tomasz Panufnik. Sztuka Lutnicza. Studja
nad budowag instrumentéw smyczkowych. Wyda-
wnictwo kasy Im. J. Mianowskiego. Warszawa —

MCMXXVI — Patac Staszica.
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Juz tak jako$ stato sie nieomal regula, ze
w ogdélnym naszym dorobku kulturalnym pojawiaja
sie nagle, ni stad ni zowad dziela kapitalne, nieraz
rewelacyjne, dzieta zdumiewajgce brakiem normal-
ne, o podtoza, na tle ktérego powstanie ich bytoby
zupetnie zrozumiate. Dzielem tego typu jest nie-
watpliwie praca p T. Panufnika. Stanowi ono
curiosum nietylko dlatego, ze w dzisiejszych cza-
sach sztuka lutnicza u nas nie istnieje, ale réwniez
i z tego powodu, ze w zachodnich centrach Europy
zostata ona przez maszynowy rozw6j produkcji
zepchnieta brutalnie do roli kopciuszka. Zwrécenie
sie wiec do tej zapoznanej gatezi sztuki, podjecie
pracy z catym zaparciem sie i wzniostg pasjg sta-
nowi w danym wypadku catkowitg zastuge autora.

Sztuka lutnicza?... W szarej codziennosci
tak przyzwyczailiSmy sie podkitada¢ pod tresc¢
wyrazu sztuka: malarstwo, rzezbe, architekture,
muzyke, poezje, ze mimowoli zapytujemy, c6z to
jest za sztuka, i czy wogéle lutnictwo, biernej
pracy, przyswojenie sobie tej masy wiedzy stanowi
niezbedng podstawe sztuki lutniczej, ale tylko pod-
stawe. Gdyz najbardziej wyksztatcony lutnik nie
stworzy wartosciowego dzieta jesli nie bedzie po-
siadat intuicji tworczej, ktéra z tysigca elementéw
kaze mu wybra¢ te, ktérych zespét przyniesie po-
zgdane rezultaty. Jasng jest teraz rzecza, dlaczego
po upadku sztuki lutniczej z epoki Amatich i Stra-
divariuséw, mechaniczne fabrykaty XIX wieku i dni
dzisiejszych rzucaty na rynek nieraz instrumenty
zewnetrznie eleganckie, ale pozbawione glebszej
wartosci muzycznej. Bo instrumenty smyczkowe,
podobnie jak wszelkie dziela sztuki, sg indywidu-
ami i nie znosza szablonu, schematu produkowa-
nego przez martwg maszyng. Pan T. Panufnik po
wieloletnich studjach nad tajemnica dobrych instru-
mentéw wykazat to niezbicie i jako twoérca znanych
juz dzisiaj z dobroci skrzypiec, zerwal z metoda
fabrycznej schematyzacji. Jest to $mialy i tworczy
krok w dziedzinie lutnictwa. Pan Panufnik poszedt
jednak dalej. Oddawna juz starano sie wydrze¢
tajemnice doskonatosci skrzypcom dawnych mistrzéw
i w tym celu jaknajstaranniej kopjowano ich
rozmiary, ale bez rezultatéw. Autor ,sztuki Lutni-
czej", odnoszac sie z jaknajwiekszym szacunkiem
do zdobyczy starych mistrzéw, zrywa jednak z za-
sadg ,nasladowanie instrumentéw smyczkowych",
moze rosci¢ sobie prawo do tego tytutu? Bezwat-
pienia tak. Malarz, rzezbiarz, architekt — kazdy
z nich, postugujac sie odpowiednim materjatem,
stwarza przedmiot, ktéry staje sie zmystowym wyra-
zem piekna; wzruszenie estetyczne emanuje zen,
jak zapach z kwiatu. Podobnie lutnik konstruuje
instrument, ktéry odpowiednio poruszony, wydaje
dzwiek, specyficzne Zrdédito rozkoszy estetycznej,
tajemnice pieknego tonu. Nie koniec jednak na
tem. Chodzi bowiem nietylko o0 mozno$¢ stwarza-
nia pieknego tonu, ale i o to, by sam instrument
byt dzietem sztuki, tembardziej, ze jak wskazuja
na to twierdzenia p. Panufnika, plastyczne piekno
instrumentu pozostaje w prostym stosunku do jego
wartosci czysto muzycznej. Przeto lutnictwo po za
swag autonomiczng samodzielno$cia, wkracza réw-



niez, jako estetyczne sharmonizowanie wymiaréw,
ksztailéw, barw i ornamentacyj snycerskich, w sfere
sztuki dekoracyjnej. Sztuka lutnicza w przeciwien-
stwie do innych gatezi sztuk posiada specjalne
trudnosci. Précz swoistego talentu wymaga bardzo
gruntownej znajomos$ci catego szeregu dziatdw,
z nauk przyrodniczych, w szczegélnosci akustyki-
ehemji stosowanej i wiedzy o budowie materjatow.
Gruntowne, polegajace nalaboratoryinictwiestusznie
stwierdzajac potrzebe oparcia sie¢ na nowoczesnej
wiedzy praw przyrodniczych, by dopiero na ich

Z|ednoczenie Po

pod stawie uzyska¢ nowe zbobycze w zakresie lut-
nictwa.

Muzyka nowoczesna, zamknawszy za sobag
pewien okres swego rozwoju, staneta u nowych
wrot. Jej dalszy rozwdj zalezy przedewszystkiem
od tych mozliwosci jakie nasuna nowe instrumenty.
Konstatujac $miatg dazno$¢ p. Panufnika do uzy-
skania nowych brzmien instrumentalnych, zyczymy
mu jaknaj pomys$lniejszych rezultatéw w tym wzgle-
dzie, co przyczyni sie w duzej mierze do utorowa-
nia nowych drég dla muzyki. S. F.

skich Zwiazkow Spiewaczych.

(Pod tg rubryka umieszczamy wiadomoséci z dziatalnosci Zwigzkowi Koét $piewaczych.

Komunikaty nalezy

przysyta¢ pod adresem ,Przeglagdu Muzycznego" do biura Zwigzku Wielkopolskiego, Poznan ul. Pétwiejska 35

lak sie majg odbywac zjazdy?

Zanim postawimy to pytanie, musimy na-
przéd uprzytomnié¢ sobie czem sa zjazdy, jakie
obecnie sag ich cele.

W czasie niewoli byly one przedewszyst-
kiem manifestacja narodowg, nieomal jedyna,
na jakie pozwalaty ustawy. Chodzito wtedy
nie o wynik artystyczny zjazdu, lecz podkre-
$lenie istnienia zycia polskiego. Dzisiaj to
istnienie naszego zycia musi wykazaé sie jak-
najwiekszemi wynikami na kazdem polu, a wiec
i na polu sztuki $piewaczej. Stowem w tej
dziedzinie i8¢ nam trzeba naprzéd, by dope-
dzi¢ nietylko Zachéd, lecz nawet Wschéd.
Dlatego tez organizacja taka, jaka jest Zwig-
zek YVIkp.,, musi w forme zjazdéw wnie$¢ no-
wa tres¢. Co wiec ma by¢ celem zjazdoéw?
Celem winno by¢ przedewszystkiem zbilanso-
wanie rocznego dorobku naszej pracy, polega-
jace na tem, ze kazdy choér, zaleznie od ma-
terjaiu gtosowego, swego wyrobienia muzycznego
i talentu dyrygenta, jako tez wspoélnej praco-
witosci — zdaje odpowiedni dla siebie egza-
min. Tym egzaminem sga oczywiscie owe
piesni konkursowe. Ale przeciez nie wszystkie
zespoty rozporzadzajag jednakowej wartosci
materjatem glosowym, jednakowag muzykal-
noscig, warunkami pracy, réznej umiejetnosci
dyrygentami, wobec czego wymagania trzeba
zrézniczkowaé. To chyba jasne dla kazdego,
ze wszystkich chdéréw jedng miarg mierzy¢ nie
mozna.

Przy stosowaniu jednej miary dla wszyst-
kich, dzieje sie krzywda zaréwno dobrym jak

Redakcja.

i stabym chérom. Pozostaje wiec konieczno$¢
wprowadzenia Kkategorji. W wyborze liczby
kategorji nalezatoby trzymaé¢ sie zasady
uwzgledniajgcej warunki gtosowe przedewszyst-
kiem, a wiec: warunki najskromniejsze, prze-
cietne, oraz najwyzsze. Tym warunkom naj-
czeséciej odpowiadajg takie same warunki wy-
robienia muzycznego. Przy uwzglednieniu tego
podziatu praca moze da¢ wyniki korzystniejsze,
gdyz wymagania odpowiada¢ bedg moznosciom
wykonawczym kazdego chéru. Niema nic gor-
szego, kiedy choér $piewa utwory, ktérym
sprosta¢ nie moze, marnuje czas na daremng
praca, niszczy gtosy i odbiera potrzebny zapat.
Azeby ocena byta jaknajsprawiedliwsza, dla-
tego dla kazdej grupy Zwigzek powinien wy-
bra¢ odpowiednie utwory. Tylko w tym wy-
padku mozemy mieé¢ jednolitg ocene.

Wiele z naszych chéréw skiada sie wia-
Sciwie z trzech zespotéw: mieszanego, meskie-
go i zenskiego. Zdarza sie, ze zespoét zenski
jest lepszy od meskiego, lub naodwrét, to znéw
mieszany lepszy od pozostatych.

W tym wypadku dany zesp6t moze stangé
w trzech kategorjach, w pierwszej przypusémy
zenski, w drugiej mieszany, a w trzeciej meski,
lub inaczej.

Znajac nasze chdry, orjentuje sie dobrze,
ze posiadamy w wiekszoséci dwie kategorje,
a ta najwyzsza z natury rzeczy bedzie mniej
liczna, bo tak jest powiem wogoéle, ze pieknych
rozlegtych gtoséw i muzykalnych ludzi jest
mniej. Prowadzac prace rzetelnie i z uporem
naprzéd doczekamy sie stosunku lepszego.

Jak to juz w roku ubiegtym zapoczatko-
wano, zjazdy dzielg sie na dwie czesci: 1lwta-
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$ciwy cel zjazdu — zawody bezwarunkowo
w sali (z publicznoscig lub bez) i 11 na ktoérej
poszczeg6lne grupy $piewajg piesni ogdlne
(w sali lub ogrodzie — zalezy to juz',od orga-
nizatoréw zjazdu i warunkéw lokalnych) oraz
kazdy chér z dowolng piesSnig, ktérej juz za-
znaczam — nie bierze pod uwage sad zawo-
dow.

Po wyczerpaniu tych produkcji sad kon-
kursowy urzadza konferencje z dyrygentami
i prezesami, poczem ogtasza wynik swojej
oceny. W jaki sposéb ocenia sad — czytel-
nicy wiedza z regulaminu, ktéry byt w swoim
czasie ogtoszony w ,Przegladzie".

Poruszy¢é jeszcze musze jedna przykra
bardzo sprawe, mianowicie zarzuty jakie czesto
spotykaja sedziow. Zupeilnie zrozumiate jest,
ze kazdy chor chciatby zajgé | miejsce, lecz
stajgc do zawodoéw, musi by¢ przygotowany,
ze go zdystansuje inny, i ze jedynie oceni¢ to
moze sad, a nie zdanie samych S$piewajacych,
zdanie ,catego" miasta, sympatykéw, lub to,
ze w roku zesztym byto inaczej. Zawsze tak
samo by¢ nie moze. Sad jest bezapelacyjny

i podporzadkowaé¢ sie jego ocenie nalezy.
Kto§ musi by¢é na pierwszem i kto$§ na
ostatniem miejscu. Na to rady niema. To

chyba zrozumie¢ tatwo, a skoro lubimy moéwic
0 poczuciu tadu i porzadku, skoro wytykamy
warcholstwo na kazdym kroku, badZmy my

Spiewacy gorliwym tej zasady stré6zem i wzo-
rem, jako, ze to co nas spaja — jest har-
monja — lad. w. R.

Zwigzek Wielkopolski.

XXIX Roczne Walne Zebranie Delegatéow WIkp'
Zwigzku odbedzie sie w niedziele 6 marca b. r
0 godz. JO-tej przedp. w gmachu Uniwersytetu
{ul. Waty Wazéw). Sala 18.

Porzadek obrad:

Zagajenie i powitanie Delegatéw i Gosci,
Stwierdzenie obecnych,

Zatwierdzenie koopt. odn. wybér cztonkéw Za-
rzadu Giéwnego,

4. Sprawozdanie z calorocznej czynnosci Zarzadu
Giéwnego,

Sprawozdanie komisji rewizyjnej i pokwitowa-
nie Zarzadu,

Budzet Zwigzku na rok 1927,

Tegoroczne Zjazdy,

Komunikaty Zarzadu Giéwnego:

a) Stanowisko Zwigzku WIkp. wobec Zjedno-
czenia Zwigzkow,

b) kursy dla Dyrygentéw,

¢) nowe wydawnictwa,

d) regulamin zawodéw,

e) sprawa jednolitych odznak,

WN =
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9. Zjazd zwiazkowy resp. —,Wszechpolski" w r. 1929
10. Whnioski,
11. Wolne gtosy i zakonhczenie!

Dla informacji!

Na Walne Zebranie Delegatow wysyta Okreg
na 200 cztonkéw jednego Delegata — najmniej 3.
Miarodawczem sa zaptacone skiladki zwigzkowe.

Okreg 1 wysyta 6 Delegatéw; OKkregi
2, 12, 19 i 21 po 4, wszystkie innne po 3
Delegatow.

Szanowne Zarzady Okregowe wzywamy 0 zwrot
formularzy ze sprawozdaniami; dotad tylko h Okre-
géw nadestato sprawozdania.

Bez sprawozdan nie mozemy mieé¢ pogladu na
cato$¢ naszego Zwigzku.
Do widzenia — Cze$¢ Pie$ni!
Zarzad Giéwny:
K. Bojarski, w z. prezesa. K. T. Barwicki, sekret.

Bacznos¢!

Pierwszy kurs dla Dyrygentdéw odbedzie sie
w poniedziatek, wtorek i érode dnia 7, 8 i 9 marca
b. r. w gmachu Konserwatorjum Muzycznego, Po-
znan, Wroctawska Nr. 16). Poczatek o godzinie
10-tej rano.

Liczba zgtoszen jak dotad bardzo nikta;
prosimy wiec o dalsze spieszne zgtoszenia.
Kurs jest bezptatny — précz tego dla Dy-
rygentow stabszych ko6t przewidziany jest
zwrot kosztow podrozy.

Zawody Spiewacze.
(Zjazdy okregowe) 1927 r.
Dotad zgtosity:
Okreg 1 w Poznaniu 3 maja
4 w Srodzie ) .Q .
. 13 w Zbaszyniu ) n
., 1 w Ostrzeszowie 29 maja
> Wﬁgsv%iﬁizeu )> 12 czerwca
.11 w Koécianie

* 39 WBdkokcin ) 29 czerwca

» 10 w Krobi

., 20 w Kcyni

W 2 w Poznaniu

Szanowne Zarzady Okregéw prosimy o spieszng

decyzje. Zjazdy musza sie odbyé w czasie do 30
czerwca — przyczem w jednem dniu moga najwy-
zej 3 Zjazdy sie odbyé. Zarzad Giéwny.

28 czerwca

Kasa Zwiagzku!

Wstepne zapt.: Jezierzyce Koé¢, Nakto (Jed-
nos$é) i Orpiszew.



Sktadke za rok 1926 =zapt. Gniewkowo
(Dzwon) 37,50, Kwilcz 12,50, Leszno (Chopin) 50,50,
Inowroctaw (Moniuszko) 96,50, Jaksice 10,—, Bo-
rek 30,—, Kozmin 30,—, Bukoéwiec Goérny 13,—,
Poznan (Koto Spiew. Polskie 126,—, Biskupice Otob
51,- zh

Sktadke za rok 1927 zapt: Przement 42
i Miejska Goérka 22,50 zt, razem dotad 3 kota. B.

Znin. (Obchéd Chopina). Posiedzenie
Kota Spiew, odbyto sie dnia 17-go listopada u. b.
.acznie z obchodem Chopinowskim. Posiedzenie
zagait prezes Helinski, witajac serdecznie ks. prob.
Kinastowskiego, oraz cztonkéw i gosci. Po od$pie-
waniu piesni ,Zyczenie¥* — Chopina wygtosit ks.
prob. obszerny wyktad o wielkim wszechs$wiato-
wym mezu-muzyku Chopinie. Obecni wystuchali
z wielkiem zainteresowaniem. Prezes podziekowat
ks. prob. za wygtoszony wyktad a obecni nagro-
dzili prelegenta oklaskami.

Zwigzek Pomorski.

Okélnik do wszystkich Okregéw i Két Spiewackich
pomorskiego Zwigzku,

Doroczne Walne Zebranie
sie w niedziele dnia 13 marca b. r.
w ,Dworze ArtusaX

Pocz. Zebrania o godz. 10-tej przed pot. W ra-
zie nieprzybycia odpowiedniej ilosci delegatéw,
celem powziecia uchwat, odbedzie sie nastepne ze-
branie o godz. 10.30 z prawnos$cia uchwat.

odbedzie
w Toruniu

Porzadek obrad:
Zagajenie,
Wybo6r Marszatka
Wybo6r Komisji Rewizyjnej
Przeczytanie protokétu
Podziat Okregéw
. Zatwierdzenie nowych
Okregow i Kot
Ustalenie sktadek
Sprawa regulaminu zawodéw $piewackich
Ustalenie dnia Zjazdu Zwigzkowego
10. Komunikaty Zarzada
11. Sprawozdanie ustepujacego Zarzadu

o0 P WN

ustaw dla Zwigzku,
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12. Dyskusja nad sprawozdaniem i udzielenie
absolutorjum
13. Wyboér nowego Zarzadu

14. Wolne wnio$ko.

Whnioski do powziecia uchwat prosimy nadsy-
ta¢ do dnia 5 marca b. r. Kazde Koto wysyta na
25 cztonkéw jednego delegata z prawem glosu,
o ile dane koto nie zalega ze stadkami na rzec
Zwigzku,

Delegaci chcac korzysta¢ z kwater bezptatnych
winni o tem donie$¢ do dnia 8 marca. Prosimy
o odwrotne doniesienie, ilu delegatéw tamt. okr.
(Kota) przybedzie na Zjazd oraz czy chca wzigsc
udziat w wspdlnym obiedzie.

Nadmieniamy, iz wspélny obiad odbedzie sie
pomiedzy godzing 1—2, poczem dalszy cigg obrad.
Nakrycie dla jednej osoby w cenie zt. 2.—.

Nabozenstwo dla delegatéw odbedzie sie o go-
dzinie 9-tej w kosciele $w. Jana.

,Cze$¢ Piesnilr

Patron: ks. prob. W Lewandowski

Sekretarz: Skarbnik: prezes:
M. Kadlec =~ W. Ossowski L. Makowski
Dyrygent:

Prof. B. Pieta.

Zwigzek Stowarzyszen Muzyczno-
Spiewaczych Wojewédztwa Kieleckiego.

OKOLNIK Nr. 22.

Pierwsze okregowe zawody $piewacze w wo-
jewodztwie kieleckiem odbedg sie w roku 1927
w nastepujacych terminach:

w Okregu Radomskim dnia 29 maja (powiaty:
radomski, konecki, opoczynski, kozienicki i itzecki),

w Okregu Kieleckim dnia 15 maja (powiaty:
kielecki, pinczowski, jedrzejowski, stopnicki, mie-
chowski, opatowski, sandomierski i wtoszczowski),

w Okregu Zagiebia Dagbrowskiego dnia 5-go
czerwca (powiaty: bedzinski, czestochowski i olkuski).

Choéry biorgce udziat w zawodach dzielg sie
na dwie Kkategorje, wyzsza i nizszg, na zasadzie

E W U I

Ustawianie i ksztatcenie glosu oparte na podstawowych zasadach pierwo-
dzwieku z szczegélnym uwzglednieniem prawidtowego oddychania udziela

Wincenty Nowakowski, Poznan —

Krasinskiego 3 ptr.

(przy tal. Jasnej)
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wyznaczonych do opracowania piesni trudniejszych
i tatwiejszych do wykonania, przyczem sanie wy-
bieraja w ktorej kategorji zamierzajg S$piewac.
Kazdy chér winien wiec opracowaé¢ po dwie piesni
wyznaczone dla kazdej kategorji, do zawodéw zas
stanie z jedng z nich, jaka mu przypadnie przez
losowanie. Losowanie to odbedzie sie na 8 dni
przed zawodami.

W mysl powyzszego regulaminu wyznacza sie
nastepujace piesni:

. w Okregu Radomskim:

dla kategorji wyzszej: chéry meskie: 1. Z. Nos-
kowski ,Wiosenka", 2. Moniuszko ,Pie$n zeglarzy",
chéry niieszane: 1. Zelenski ,Nasza Hanka", 2. Ma-
szynski ,Pognata wotki";

dia kategorji nizszej: chéry meskie: 1. Mu-
szynski ,,Oj nie byto", 2, Kotarbinski ,Noc majo-
wa", chéry mieszane: 1. J. Sobieski ,Na fujarce",
2. Wiechowicz ,Z tamtej strony rzeki".

Il. w Okregu Kieleckim:

dla kategorji wyzszej: choéry meskie: 1. Min-
heimer ,Nasz mazur", 2 St. Niedzielski ,Rybacy
na Wisle", chéry mieszane: 1 Zelenski ,Nasza
Hanka" 2. Nowowiejski ,Po Zzniwach";

dla kategorji nizszej: chéry meskie: 1. Kotar*
binski ,Jesienig”, 2. Noskowski ,W lesie", chory,

mieszane: 1. Maszynski-Mon. ,Wedrowna ptaszyna"
2. St. Kazuro ,Utani".

Il. w Okregu Zagtebia Dagbrowskiego:

dla kategorji wyzszej: chory meskie: 1. Rézycki
,Choér mysliwych", 2. St. Bursa ,Wiosenne czary",
chéry mieszane: 1. Nowowiejski ,Po zniwach",
2. Moniuszko ,Pie$n cyganéw";

dla kategorji nizszej: chéry meskie: 1. Mo-
niuszko ,Wedrowna ptaszyna", 2. Danysz ,Poché6d",

Za Redakcje i Adminiatraeje: K. T. Barwicki Poznan,

chéry mieszane: 1. Wiechowicz ,Descyk pada”,
2. St. Kazuro ,Piesn o kalinie".

Wszystkie chdry obowigzane sg ponadto stangé
réwniez do popiséw og6lnych w chérach potaczo-
nych. Na chéry ogélne wyznacza sie nastepujace
piesni:

I.w Okregu Radomskim:

chéry meskie: 1 F. Szopski ,Le¢ piesni w dal”,
2. B, Dembinski,Do pieéni”, chéry mieszane: 1. St
Kazuro ,Nie cho¢ Marysiu”, 2. Nowowiejski
,Lwowskie Orleta".

I) w Okregu Kieleckim:

chéry meskie: 1. Karol Guzikowski ,,Chiopska
dola", 2. B. Dembinski ,Do Pie$ni", chéry miesz :
1. Jan Gawlas ,Dzieweczka z poreby", 2. Stanistaw
Raczka ,Lny*“.

II) w Okregu Zagtebia Dagbr.:

chéry meskie: 1. Maszynski ,Powitanie", 2. Gu-
zikowski ,Chiopska dola“. chéry miesz.: 1 Nowo-
wiejski ,Lwowskie Orleta", 2. St. Raczka ,Lny"

Ponadto ogélne chéry mieszane we wszystkich
okregach wykonajg Hasto Zwigzkowe, ktére zostanie
wyznaczone po rozstrzygnieciu rozpisanego kon-
kursu kompozytorskiego.

Zgtoszenia uczestnictwa w zawodach przyjmuje
sie najp6zniej do dnia 1-go maja 1927 r.

Po blizsze informacje oraz po partytury igtosy
chérowe wyznaczonych wyzej piesni zwracaé sie
bezzwitocznie do Zarzadu Zwigzku (adres: Kielce,
Panistwowe Seminarjum Nauczycielskie";

Czes$¢ Piesni!
Kielce, dnia 20-go stycznia 1927 roku.

Sekretarz:
(—) Jo6zef Mazur.

Prezes Zwigzku:
(—) Witold Kaminski.

Pélwiajska 85. — Odbito w drukarni Sp. Ake. ,O0SOTJA“ w Poznania.



