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(Dokonczenie).

Notacja mensuralna zabytku nie przedstawia nic szczegOlniejszego. Znajdujemy
dwa systemy 5-linjowe, pisane barwg czarng podobnie jak znaki nut i tekst. Klucze
w ksztatcie liter ,c*“ i ,d“, pisanych zwyczajnym charakterem gotyckim, umieszczone
sg tylko w wyzszym systemie na 1i V linji. System nizszy nie posiada zadnych zna-
kow klucza. Znaki nutowe odpowiadajg notacji mensuralnej po jej przetomie w po-
towie XV wieku, czyli ze waro$ci wieksze posiadajg biate pola. Brak wszelkich ar-
chaicznych cech notacyjnych, podobnie jak w piesni ,,Chwata Tobie gospodzinie“.
Brak tez ligatur, nadto znakow taktu (,,tempus“), co moznaby poniekad uzna¢ za po-
zostato$¢ po dawniejszej notacji mensuralnej. W potowie obydwoch gtoséw (nie na-
zwanych zresztg) znajdujg sie znaki powtdrzenia (,,signa reinceptionis“), nad niemi
za§ — w miejscu, gdzie odbywa sie imitacja — ,,signum congruentiae“, w formie nieco
mniej znanej, niz zwykle wéwczas znaki tego rodzaju9. Tekst piesni jest wpisany
miedzy obydwoma systemami 5-linjowemi.

Naszem najblizszem zadaniem jest ustalenie klucza dla gtosu nizszego. Mozliwym
w tym wypadku jest jedynie klucz ,,c“ na trzeciej linji, a wiec altowy, a to ze wzgledu
na zgodno$¢ wspOtbrzmieri i ich nastepstwo. Inne kombinacje kluczy daty wyniki ne-
gatywne. Mamy zatem do czynienia z kompozycja dwugtosowga, napisang na
sopran i alt, i takie tylko zestawienie gtosOw wynika przynajmniej z tresci zrodia
i jego obecnego stanu.

Pozostaje jeszcze do omoéwienia kwestja podiozenia tekstu. Nizej podalismy
pie$n nasza z podktadem tekstu tylko aproksymatywnym, powodujgc sie faktem, iz
w zabytku naszym niema mowy o ,podtozeniu” tekstu we wtasciwem tego stowa
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znaczeniu, i to badz podiozeniu starannem badz niestarannem. Tekst jest wpisany
pomiedzy dwoma gtosami, a wiec pod gtosem gdérnym, ale nie dowolnosci, wynikajace
z tego, ze ilo$¢ nut nie odpowiada ilosci zgtosek i ze prawa podktadu tekstu nie dadzg
sie zastosowaé¢ w spos6b normatywny, nie moéwigc juz o tern, ze pewne miejsca
tekstu pozostajg niewyjasnione. Zastosowanie tekstu Horteryna rdwniez nie rozwig-
zuje problemu.

Po dokonaniu pewnych bardzo nieznacznych korektur w potozeniu wartosci
poszczeg6lnych nut, o czem mowa w dalszym ciggu pracy, przedstawia sie pie$n nasza
z zastosowaniem kluczy nowszych nastepujaco:
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W melodyce gtosdw naszej pieSni zauwazamy wielkg ptynnos$¢, niekiedy nawet
polor linearny o charakterze nawskr6$ wokalnym. Nie znajdujemy tez ani zabronio-
nych juz wdwczas interwatdéw i ich nastepstw, ani tez archaicznych cech, wtasciwych
melodyce epoki poprzedniej, liczacej sie z wptywami instrumentalnych licencyj. Zalety
te stawiajg piesn naszg wyzej od dwdch innych, wyzej wymienionych trzygtosowych
piesni polskich z drugiej potowy XV wieku. Wptyw i rezultat dazen ku wokalizacji
melodyki, takze w nizszych glosach, jest najzupetniej widoczny. Jest on widoczny
takze w dwodch innych piesniach, ale pie$Sn nasza, moze dlatego ze dwugtosowa, nie
zawiera takich nastepst interwaldéw, jak n. p. contratenor pie$ni ,,Chwata Tobie gospo-
dzinie“, gdzie wystepujg (t. 10 12) cztery tercjowe interwaly po sobie w tym samym
kierunku, tworzac razem obreb nony. Nie brak pewnych archaicznych cech w naszej
piesni co do melodycznych kadencyj. Mowa o t. zw. seks$cie Landina, ktérg zauwa-
zamy w takcie 10—11 glosu altowego. Modyfikacje tego szczeg6tu znajdujemy tez
w takcie 3-4 glosu sopranowego. Kadencje takie przeszty jeszcze do muzyki wielo-
gtosowej z poczatku XVI wieku, a sporadycznie zdarzajg sie i poZniej.
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PiesSn nasza nie posiada ,tenorull réwnonutowego. W obydwdch gtosach prze-
waza wprawdzie stosowanie ,nuty przeciw nucie“, ale zdarzajg sie tez ozywiajgce
rytmike czeste nuty przejsciowe i synkopy, oraz rytmy punktowane. Obydwa gtosy
sg bardzo S$piewne iprawie zupetnie rownouprawnione. W ktérym jednak gtosie mie$c
sie melodja gtdéwna, tego nie jesteSmy w moznosSci oceni¢, przynajmniej na razie,
z braku wydania piesni polskich wzgl. w Polsce $piewanych w S$redniowieczu. Skia-
niam sie do uznania gtosu nizszego za melodje gtéwng, przynajmniej w | czesSci, a to
ze wzgledu na wiekszg Spiewnos$¢ i bardziej spokojng rodwnos¢ i ptynno$¢ melodyczng,
gdy tymczasem przeciw gtosowi gornemu przemawiataby pewna, do$¢ uderzajagca mo-
notonja miedzy 2 i5 taktem. W drugiej natomiast czeSci zyskuje widoczng przewage
gtos gorny do taktu 10, poczem jednak popada powrotnie w monotonje i nawet pewien
niepokoj w kontrapunktowaniu, zresztg nie obcy najwybitniejszym dwczesnym mistrzom
szkoty niederlandzkiej, i to w o wiele znaczniejszej mierze.

Tonacja naszej pieSni jest miksolidyjska. Brakujace w rekopisie akcydencje
takt 1, 6, 10 i. 17) zostaly uzupeinione. Nadto spotykamy kadencje joriskg i dorycka.
Zauwazy¢ ponadto nalezy, ze ostatnia kadencja (miksolidyjska) nie kofhczy sie na
»mocnej“ czesci taktu, co w XV wieku zdarza sie bardzo czesto.

Co do techniki kontrapunktycznej nasuwa sie kilka uwag. Braku réwnolegtych
kwint i oktaw nie zaliczymy wprawdzie do szczeg6lnych w tym czasie zalet naszego
zabytku, w przeciwienstwie do innych 2 piesni. Nie uczynimy tego nawet ze wzgledu
na to, ze biedy takie zachodzg w r6znego technicznego typu opracowaniach ,libri ge-
nerationum”, zawartych w krakowskich rekopisach z ostatniej d¢wierci XV wieku
(zespoty 3- i 4-gtosowe) i ze znajdujemy je takze w muzyce niemieckiej z tegoz okresu,
i to nawet w trzygtosowych utworach (n. p. w rekopisie | quarto 466 bibljoteki uniw.
we Wroctawiu). Rzecz prosta, ze nie brak natomiast kwint wzietych ruchem prostym
lub op6znionych (takt 3 i 5), w potgczeniu z rozwigzaniem kwarty na kwinte, nie
wedtug prawa dopuszczajacego do nastepstwa tych wspotbrzmien witasnie w dwugtosie.

Takze traktowanie dyssonanséw wymaga kilka uwag, tgcznie ze wskazaniem
dokonanych przez nas korektur. Sg one nastepujace:

1) Takt 3—4: przy zachowaniu nuty ,d" w gtosie nizszym jako ,semibrevis,,
(nuta ,,cata”) wedtug oryginatu, powstataby septyma, rozwigzujgca sie mylnie na oktawe,
natomiast po zamianie jej na pdinute i po zamianie nastepujgcej po niej nuty ,c* na
nute calg, otrzymujemy normalne wziecie oktawy ruchem przeciwnym z kwinty (jej
gorny ton jest owag zmodyfikowang ,sekstg Landina"), jak to widzimy w wielu zabyt-
kach juz 1 potowy XV wieku.

2) Takt 11: jest to najbardziej problematyczne miejsce w pie$ni. Wedtug orygi-
natu nastepstwo wartosci nut w gtosie géornym powinno by¢ ~ ~ ~ ~ d, przez co
jednakze powstatby na drugiej czesci taktu dyssonans wziety skokiem przez gtos dolny;

po zmianie wartosci w porzadku widocznym w transkrypcji naszej uchylono ten biad
(przez analogje z rytmikg taktu 16).



3) Takt 12: w oryginale znajdujg sie w gtosie nizszym tony ,c“ i ,h“, przez co
powstaje pdézniej odskok z dyssonansu, przy zamianie tych tondéw na ,d“ i ,c“ btad
znika, bo ,,d“ nabiera charakteru nuty przejsSciowej.

4) Takt 16: w gtosie nizszym zachowano warto$¢ nuty ,d“ i (pdinuta) dodany
do niej punkt a zmniejszajagc o potowe wartosé nuty ,c“, a to przez analogje z rytmika
gtosu gérnego i poprzedniego taktu gtosu nizszego; uchyla to 2 réwnolegte kwarty,
w dwugtosie uregulowanym niemozliwe.

5) Takt 16: nute ,,g“ oryginatu (gtos dolny) zamieniono na ,h*, co wynika w spo-.
sOb oczywisty z tego, ze gtos dolny tworzy z goérnym imitacje, zachowujgcg w tym
charakterze kolejne nastepstwo interwatéw wedtug wzoru, o ile te zmiane przeprowa-
dzimy, nadto uchylamy przez to wziecie kwinty czystej ruchem prostym.

Wobec niedbatego zanotowania gtoséw pieSni uwazamy te szczeg6ty za niewat-
pliwe mytki kopisty, w ktére wogdle obfituja rekopisy XV wieku. Jest to tern bardziej
prawdopodobne, ze analogiczne i wszelkie inne dyssonansy sg w pieSni naszej trak-
towane prawidtowo.

PieSi nasza rozpada sie na wyraznie w rekopisie zaznaczone dwie cze$ci z po-
wtorzeniem. Schemat formalny da sie wyrazi¢ jako 7 i 11 taktdw, przyczem w pierw-
szych 7 taktach odczuwamy cezure na poczatku taktu 11 i 13. Pierwsza i druga
cze$¢ piesni réznig sie co do techniki opracowania. W drugiej czeSci znajdujemy
przewage imitacyjnego prowadzenia gtosow, ktore w czesSci I tylko nieznacznie
wystepuja miedzy 2 i 3 taktem. Natomiast w czesSci drugiej zauwazamy imitacje
w kwincie w odlegtosci nuty catej (takt 7 —9), imitacje w oktawie w odlegtosci nuty
catej (takt 13—14) i imitacje w kwarcie (w kwincie dolnej) w odlegto$ci nuty éwiercio-
wej, jako rodzaj stretta (takt 14— 17) ze zmiang warto$ci w dalszym przebiegu gtosu
dolnego jako imitujacego. Druga cze$¢ pieSni przedstawia sie zatem o wiele bardziej
interesujgco, gdyz w niej zainteresowane sg zar6wno rdzne kadencje jak i rézne imi-
tacje. Dwie inne pie$ni polskie (zbadane doktadne przer D-ra Reissa) nie zawierajg
prawie imitacji (w ,Chwata Tobie gospodyniell t. 10-12). Mimo to nie uznamy na-
szej piesni za najstarszy zabytek obfitszej techniki imitacyjnej w Polsce. Juz Mikotaj
z Radomia (ok. 1420 — 1430) i inni dotagd nie znani wspo6tczesni polscy tworcy po-
stugujag sie imitacjami i to do$¢ urozmaiconemi. Nie mniej jednak pieSA nasza jest
cennym zabytkiem jako tego witasnie rodzaju forma z tekstem polskim. To, ze nie
rozpoczyna sie ona imitacja, lecz wprowadza ten $rodek techniczny dopiero w prze-
biegu dalszym, lezy zupetnie w duchu czasu i stylu. Nawet motetowo opracowane
utwory w ostatniej c¢wierci XV wieku nie zawsze umieszczajg woOwczas imitacje na
poczatku kompozycji, lecz zaczynajg réwnocze$nie wszystkiemi gtosami, nawet wow-
czas, gdy — podobnie jrk to widzimy w naszej pieSni — nie sg oparte na izoryt-
micznym (réwnonutowym) tenorze.

Zesp6t tylu omawianych wyzej zalet melodycznych itechnicznych w naszej piesni
zapewnia jej wyzszg range wsrod zabytkow polskich z przed roku 1500. Nie doréw-
nuje jej inny dwugtosowy zabytek polski, z tych samych prawdopodobnie czasow
pochodzacy, a mianowicie hymn ,Jezus Chrystus nostra salusil z rekop. 554 (str. 172)
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bibljoteki Jagiellonskiej w Krakowie. Widzimy w nim ws$rdd innych biedéw szereg
kwint rownolegtych, jak zreszta w innych zabytkach polskich z drugiej potowy XV
a takze z XVI wieku.

Chodzi obecnie o oznaczenie historycznego potozenia naszej piesni wsréd do-
tychczasowych zabytkéw muzyki polskiej z XV wieku. Niestety tych zabytkow7 jest
tak mato, iz ilos¢ ich nie wystarczy do poczynienia wnioskow ogélniejszych. Jednakze
odnos$nie do historji naszej piesni wielogtosowej mozna sprostowaé poglad wyrazony
przez D-ra Reissa w jego cennej pracy o 2 wspomnianych wyzej piesniach, oraz w pracy
0 Jerzym Libanie. Autor ten twierdzi, iz ,nieliczne zabytki XV wieku $wiadcza, ze
wielogtosowa piesn koscielna (odpowiedniejsze wyrazenie bytoby: pie$n religijna) skia-
niata sie ku fakturze homofonicznej, opartej na zasadzie nota contra notam*® i powotuje
sie na dwie piesni z r. 1455 wzgl. 1460. Nie mozna zaprzeczy¢, iz piesSni opraco-
wanych homofonicznie bylo z pewnoscig wiecej, niz te, ktore sie zachowaty. Ze wzgledu
jednak na pie$n ,,0 najdrozszym kwiatkull twierdzenie to jest problematyczne. Wszak
pie$n nasza, obfitujagca wprawdzie w homofoniczne fragmenty, postuguje sie juz $rod-
kami, ktére — jako imitacyjne i nie stosowane oszczednie, nawet w tak niewielkim
utworze - nalezg do kunsztowniejszej techniki a niewatpliwie izorytmiczna niekiedy
homofonja jej jest melodycznie polifonjg z zastosowaniem praw | gatunku kontra-
punktu. Posiadamy zatem zabytek, ktdry dowodzi, ze w polskiej piesni religijnej
w Il potowie XV wieku postugiwano juz bogatszemi $rodkami imitacyjnemi, nie tylko
homofonja. | w tern witasnie lezy wielka warto$¢ historyczna tej piesni .g&za czysto
twdrczemi, artystycznemi znamionami talentu nieznanego jej kompozytora. Stanowi
ona etap przejsciowy miedzy 2 starszemi pieSniami (ok. 1490) a tg pieSnig polska
wielogtosowg XVI wieku, ktoéra przyswoi sobie $rodki motetowej techniki (podsbnie
jak n. p. w Niemczech), obok tego kierunku piesni, w ktérego tendencji lezata homo-
fonja. A wreszcie i 2 pie$ni z r. 1455—1460 nie odznaczajg sie specjalng tendencyj-
noscig w swej technice homofonicznej, bynajmniej nie stosowanej ,ad hocll, poniewaz
w czasie ich powstania styl homofoniczny | szkoty niderlandzkiej byt stylem epoki.
Z tym stylem nasza pieSA ma pewne archaiczne szczegoty wspdlne (p. wyzej), ale jej
melodyka i jej technika sprawiajg, ze musimy pie$n naszg uznac za jedyng dotychczas
znang poprzedniczke kierunku, jaki niektére pie$ni polskie reprezentujg w Tabulaturze
Jana z Lublina (ok. 1540), notujacej piesni wczes$niej niz ona powstate. Znajdujemy
tam za$ zaréwno piesni homofoniczne, jak i polifoniczno-imitacyjne, jedne i drugie
jako przedstawicielki dwoch rownolegle obok siebie biegngcych kierunkéw. Kierunki
te dadzg sie stwierdzi¢ i w Il potowie XVI wieku w rekopisach kos$cielnych niezalez-
nych od ,propagandy wyznaniowejll dyssydenckiej, i to rekopisach bardzo obszernych
a dotychczas nieznanych szerszym kotom historykdw muzyki polskiej.

We Lwowie, w r. 1925/1926.



3 n
Ha temat zycia weu/netrznego towarzystw S$Spiewaczych.

i.

Istnienie i rozwdj kazdego towarzystwa, jak wiadomo, uzaleznione jest od szeregu czyn-
nikéw, ktére przy odpowiedniem wzajemnem ustosunkowaniu sie stwarzajg warunki, sprzyja-
jace osigganiu zamierzonego celu. Materjalne korzysci, jakie czynniki wspoétdziatajace moga
osiggnaC sa najsilniejszym bodzcem do dziatania: to tez nie uchodzi naszej uwagi codzienne
zjawisko, ze im towarzystwo mniej daje korzy$ci materjalnych, tern istnienie jego i rozwdj
sg bardziej narazone na zagtade. CoOz dopiero moéwi¢ o towarzystwach o podiozu Scisle
ideowem — o towarzystwach amatorskich? Tu — mozna to $miato powiedzie¢ — wszystko
spoczywa na jednostkach, ktére dajg bezinteresownie pewng sume swej pracy dla umitowanej
sprawy. Pomijam motywy wewnetrzne: obojetnem jest, czy dana osoba bedzie pracowm¢ dla
zaspokojenia swojej ambicji, czy w nadziei, iz otrzyma uznanie, odznaczenie i t. p. czy nawet
mozliwe posrednie korzys$ci materjalne.

Na podiozu tych ogélnych zjawisk chciatbym zanalizowaé¢ czynniki, ktére decyduja
0 rozwoju towarzystw S$piewaczych. Pomijam towarzystwa S$piew', zawodowe, w ktérych
wszystkie czynniki wspotdziatajagce sg zainteresowane materjalnie. Chce moéwi¢ tylko o to-
warzystwach amatorskich, w ktorych tylko jeden czynnik moze byé materjalnie zaiteresowany
tj. dyrygent. Poza nim reszta zawsze daje swoja prace bezinteresownie. Tymi dalszymi czyn-
nikami to prezes i cztonkowie zarzadu towarzystwa oraz cztonkowie zwyczajni. Przyjrzyjmy
sie po kolei tym czynnikom i zanalizujmy ich role w towarzystwie $piewaczem.

Nie da sie zaprzeczy¢, ze najwazniejszym czynnikiem w chérze to dyrygent. Mozna
$Smiato zaryzykowal twierdzenie, ,jaki dyrygent, taki chor". Z tytutu tej roli cigzg na nim
najwieksze obowiagzki, a temsamem musi mie¢ przyznane szerokie uprawnienia. Obownazki
1 prawa dyrygenta moznaby uja¢ w nastepujacych punktach: 1. stosunek dyrygenta do prezesa
towarzystwa, 2. stosunek do zarzadu, 3. stosunek do komisji artystycznej, 4. stosunek do czton-
kéw czynnych.

Kompetencje prezesa i dyrygenta muszg by¢ $cisle rozgraniczone. Na pierwszym spo-
czywaja sprawy administracyjne, na drugim sprawy artystyczne. Nie wolno za cene szkody
dla towarzystwa wprowadza¢ zamieszania w tych uprawnieniach. Jeden i drugi bowiem jest
niejako organem wykonawczym zarzadu i komisji artystycznej. Dyrygent powinien wchodzi¢
z urzedu do towarzystwa z gtosem doradczym w sprawach administracyjnych, a stanowczym
w sprawach artystycznych. W szczegdlnosSci nie mozna bez powaznej szkody dla towarzystwa
decydowaé sie na wystep choru, jedli dyrygent sie temu sprzeciwia. Jezeli jednak zarzad
zdecyduje jaka$ sprawe, chocby zdaniem dyrygenta nawet niebezpieczng, dyrygent musi sie
podporzadkowad.

Jednym z wazniejszych czynnikbw w chdrze to Komisja Artystyczna, do Kktorej musi
wchodzi¢ z urzedu prezes i dyrygent towarzystwa. Komisja artystyczne jest regulatorem
zycia artystycznego towarzystwa S$piewaczego. Chroni go przed jednostronnym rozwojem,
co mogtoby zajs¢, gdyby dyrygent sam decydowat o doborze utworéw przeznaczonych do
produkcji, a z drugiej strony przychodzi z pomocg dyrygentowi w chwilach, kiedy ten nie
moze sie zdecydowa¢ na nakre$lenie programu pracy. Przedewszystkiem komisja artystyczna
musi powstrzymywac dyrygenta-kompozytora przed stalem narzucaniem chérowi swoich utwo-
row do produkcji. Zrozumiatem jest, iz dyrygent tg drogg pragnie zi pozna¢ ogét ze swemi
kompozycjami i podkresli¢ swa warto$¢ twdrcza, lecz nie wolno mu zapominaé, iz niedo-
puszczalnem jest eksploatowanie choéru tam, gdzie moze to by¢ dla niego szkodliwe. Jezeli
dyrygent jest zdolnym kompozytorem, to pot biedy, ale przy miernotach to kleska tembardziej,
ze tacy sag najzachtanniejsi w tym kierunku. Jest to kwestja najbardziej drazliwa, jaka moze
zaj$¢ w chorze zwtaszcza tam, gdzie dyrygent daje swag prace bezinteresownie i gdzie towa-
rzystwo ma wobec niego duze moralne zobowigzania. To tez trzeba postepowac bardzo
oglednie, starajac sie nie dotkna¢ ambicji dyrygenta a jednocze$nie powstrzymaé od przekro-
czenia granic dopuszczalnych ze wzgledu na dobro towarzystwa.



Z kolei przyjrzyjmy sie stosunkowi dyrygenta do cztonkéw czjnnych towarzystwa.
Umyslnie zostawitem sprecyzowanie tego zagadnienia na sam koniec, poniewaz uwazam je za
najwazniejsze. Praktyka wykazuje, ze najlepszemi chérami sg te, ktéorych dyrygenci maja
bezwzgledne zaufanie swoich $piewakdw i ktérych urok osobisty potrafi, jak magnes, przy-
cigga¢ do towarzystwa. Nie wystarcy wysoka kultura muzyczna, wiedza fachowa, wybitne
zdolno$ci w prowadzeniu chéru, ale trzeba takze umiejetnosci wspotzycia z rzeszg $piewaczg.
Dyrygent nie moze siebie stawia¢ na niedostepnym piedestale, lecz musi sie zbrata¢ ze $pie-
wakami i stworzyé rodzine $piewacka, w ktérej kazdy znajdzie w dyrygencie surowego ojca,
a jednoczes$nie zyczliwego i serdecznego przyjaciela. Z takich to zespotdw wspomnienia sg
niewygaste i uczucia te znajdujg tak wymowne ujscie na jubileuszach i zjazdach $piewaczych.
Dyrygent musi posiada¢ umiejetno$¢ trzymania choru w karnosci. Na probie jest dyktatorem
i tu ni:dopuszczalng jest bezwarunkowo ingerencja cztonkéw zrrzgdu czy nawet prezesa.
Utrzymanie karno$ci nie moze jednak ujawnia¢ sie w brutalnem lub sprawiajgcem przykrosé
zwracaniu uwagi jednostkom czy poszczeg6lnym gtosom na zte wykonanie jakiejs frazy, lecz
postepowanie pownnna cechowa¢ oglednos¢, by nie dotkngé¢ kogo$, nie zrazi¢ S$Spiewakéow
zwtaszcza poczatkujgcych. Niejednokrotnie uwaga dyrygenta w formie dowcipu czy zartu
wiecej dokaze, niz rzucanie sie i wymys$lanie podniesionym i zdenerwowanym tonem, co bardzo
czesto wywotuje reakcje i ostabia autorytet dyrygenta. Ostrozno$¢ nie moze jednak graniczy¢
z brakiem stanowczos$ci, ktorej dyrygentowi nie powinno brakowa¢ zwtaszcza tam gdzie chor
staje wobec zagadnienia, czy w produkcji majg bra¢ udzial $piewacy niedostatecznie przygo-
towani. Tu powinno si¢ ustepowaé przed zasada, ze w wystepie nie moga uczestniczyé ci,
ktorzy lekcewazyli sobie ¢éwiczenia, nie uczeszczali na nie, a chetnie natomiast spieszg na
wystepy w roli przeszkadzajacych statystow. Moze to mieé¢ ten skutek, ze ten i 6w odpadnie,
lecz ci, co pozostang, beda na przyszto$¢ ostrozniejsi. Sita choru lezy nie w ilosci $piewa-
kow, lecz w ich jakosci i w ze$Spiewaniu. C6z z tego, ze na estrade wyjdzie piecdziesieciu
Spiewakow, skoro potowa tylko ,markujell lub, co gorsza, falszuje i obniza w tonacji. Jedng
z najwazniejszych zalet dyrygenta, to umiejetno$¢ rozbudzenia ws$rdd $piewakéw zaintereso-
wania do opracowywanego utworu i nie nuzenia podczas c¢wiczen. Niema gorszej rzeczy,
jak nieznos$nie pitowanie tego samego utworu przez godzine lub nawet dwie, nie dajgc moznosci
wytadowania sie w pie$ni juz choéby jako tako znanej. Wkuwanie sie jest nieraz konieczne
zwtaszcza przed wystepem, cho¢ i tu mozna wprowadzi¢ pewng rozmaito$¢, przeplatajac przy-
najmniej dwa lub trzy utwory. W codziennem jednak zyciu towarzystwa S$piewaczego mozna
tak roztozy¢ program zamierzonych produkcji, ze uniknie sie znuzenia, a wzbudzi zaintereso-
wanie i pogtebi zamitowanie do $piewu chdralnego, na czem nam — niestety — nie zbywa.
Wyobrazam to sobie — co zresztg nie jest nowos$cig i co sie w praktyce z powodzeniem sto-
suje — C¢wiczenia roztozone w ten sposéb, ze na poczatku proby dyrygent przegrywa utwor
jeszcze nieznany, a wszyscy, patrzac w nuty i wstuchujac sie w harmonje, wyrabiajg sobie
pojecie o danym utworze. Po przegraniu jedno — lub dwurazowem, przy milczeniu catego
choru, zaczynajag wszystkie gtosy prébowaé $piewa¢, wytawiajac swojg partje grang na forte-
pianie. Na dang probe to wystarczy. Teraz nalezatoby przejs¢ do utworu, z ktdrym na po-
przedniej prébie uczyniono to, co uczyniono na danej probie z utworem odtozonym juz na probe
nastepng. Tu zaczyna sie praca. Nie bede poruszat kwestji co jest lepszem, czy Cwiczenia
pojedynczymi gtosami, czy po kilka gtoséw razem, czy okresami, czy cato$cig utworu, poniewaz
sg to sprawy zalezne z jednej strony od trudno$ci utworu, z drugiej od stopnia wyrobienia
chéru. \V kazdym razie trzeba zwaza¢ na to, by w odpowiednim momencie przerwac te prace
i przejs¢ do utworu, ktéry sie juz jako tako umie, a ktéry wymaga tylko wykonczenia. Od-
$piewaniemi. pie$ni ulubionej zamkna¢ C¢wiczenia a rzesza $piewacza pod dobrem wrazeniem
sie rozejdzie i z ochotg na ¢wiczenia nastepne przyjdzie.

Czy przyjdzie?... Jest to pytanie, ktére nurtuje prezesa i zarzad w chwili, kiedy ma sie
zdecydowaé na urzadzenie wtasnego koncertu lub przyjecie wspoétudziatu. Kto byt prezesem
chéru wie doskonale, jak niemitg jest ta rola i ile nerwéw kosztuje? Wytwarza sie niejedno-
krotnie dziwny stosunek. Spiewacy zachowuja sie tak, jak gdyby komu$ uprzejmo$é wy-
Swiadczali przez przyjscie na prébe i prosby prezesa czy sekretarza uwazajg jako co$ natu-
ralnego, zapominajac o tern, ze ten prezes czy cztonek =zarzadu, précz tego, ze sam S$piewa,
daje _bezinteresownie sume swojej pracy dla celdw administracyjnych towarzystwa. Stad
w wielu towarzystwach to odzegnywanie sie od wszelkich godnosci. To tez zadaniem pre-
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zesa i zarzagdu powinno byé dazenie do postawienia chéru na takim poziomie, by $piewacy
ubiegali sie o zaszczyt nalezenia do niego. Wtenczas proszenie odpadnie. Trudno moéwic
0 warunkach rozwoju towarzystwa, gdyz sa to sprawy wymykajace sie z pod szablondw.
Nie od rzeczy jednak bedzie, je$li sie¢ zaznaczy, ze jednym z kardynalnych warunkéw takich
to jak najczestsze wystepy publiczne, czy nawet w zamknigetem kole. Jest to bardzo pozadane
wytadowanie energji, a zarazem nabranie otuchy do dalszych sukceséw lub poprawy usterek,
jakie popetniono, a jakie prasa zyczliwie — podkreslam zyczliwie — towarzystwu wytkneta.
Tu nie moge powstrzymaé sie od gorzkiej uwagi pod adresem naszej prasy tak codziennej
jak i fachowej. Podczas gdy cate szpalty poswieca sie sportowi co zresztg nalezy z uzna-
niem podnie$¢, nie znajdzie sie nawet kacika na zamieszczenie komunikatu tego czy innego
chéru, czy zwigzku $piewaczego, czy nawet Rady Naczelnej Zjednoczenia Polskich Zwigzkow
1 Muzycznych, a wystepy towarzystw S$piewaczych pomija sie milczeniem lub w najlepszym
razie zanotuje sie, ze ,chér Spiewat" ale co i jak $piewat, toby juz bylo za wiele. A przeciez
nie mozna zaprzeczy¢, ze $piew chéralny ma nie mniejsze znaczenie, niz bieg na przetaj lub
granie w pitke nozng. Miejmy nadzieje, ze przyszto$¢ i dla nas bedzie taskawszg, a tymcza-
sem wréémy do tematu.

Nie podobna tu rozwodzi¢ sie nad sposobami, jakimi moze zarzad dazy¢ do rozwoju
towarzystwa w Kkierunku zyskiwania coraz wiekszej iloSci cztonkdw: warto jednak wspomnieg,
ze w pomoc tu moga przyjs¢ wycieczki wspdlne, tzw. ,Komersy" czyli wspdlne ,pospie-
wania" przy bigosie i szklaneczce piwa, branie udziatlu w zjazdach i zawodach $piewaczych itp.

A teraz nakoniec odezwa do $piewakéw! Zyjemy w epoce mody uczenia sie $piewu
solowego. Tak, jak dawniej modnem byto bebnienie w fortepian, tak teraz modnem jest roz-
dzieranie uszu swoim bliznim. Bytoby to chwalebnem, gdyby przynajmniej dziewiecdziesiat
procent tych nieszcze$liwcow madgt sobie usSwiadomi¢, ze predzej mu wiosy na dioni wyrosng,
niz zostanie $piewakiem czy $piewaczka operowg czy estradowga. Przy takiem u$wiadomieniu
cenne swoje walory mogtby ten i 6w wykorzystaé w S$piewie chéralnym. Tu jednak napo-
tyka sie na przeszkode ze strony profesoréw $piewu, ktérzy jako pierwszy warunek do zosta-
nia artystag uwazajg zaprzestanie $piewu w chdrach, bo to ,zniszczy emisje", gtos zedrze
.nadwyrezy piana" i czego tam jeszcze nie zrobi? Zapomina jednak ten profesor, ze nic tak
nie umuzykalnia, jak wtasnie $piewanie w zespotach. Twierdzenie o zdzieraniu gtosu, o nisz-
czeniu emisji itp. nie wytrzymuje krytyki, poniewaz przeczg temu przyktady, jakie mamy na
wielu nawet wspotczesnych $piewakach, ktérzy na znakomitych $Spiewakoéw operowych wyrosli
wiasnie w chérach i ktorzy tak sag biegli w nutach i tak muzykalni, ze po jednej probie po-
trafig swego kolege zastagpi¢ w operze nawet w partji czotowej. Nie bede wymieniat nazwisk,
poniewaz ws$rdd braci $piewaczej sg dobrze znane. Ciekawych odeszle choéby do historji
~Krakowskiego Choru Akademickiego". Taka biedna ofiara niesumiennosci profesora chodzi
latami do niego, wydziera si¢, potem idzie do drugiego, ten mu obiecuje naprawié¢ to, co tam-
ten zepsut i tak wkétko az w koncu sam przekona sie, ze go tudzono i zniechecony przestaje
zupetnie $piewaé. Czy nam nie wstyd, ze w Warszawie np. mamy tylko jeden ch6r mieszany
i najwyzej cztery czy piec chdrow meskich, ktére mozna z przyjemnos$cig postuchac?

A wiec goracy apel do $piewakow! Wstepujcie, jak najliczniej do towarzystw $piewa-
czych, ktére wam wiele mitych chwil w zyciu przysporza a unikniecie rozgoryczenia, jakie
wami moze owtadnaé, skoro przekonacie sie, iz nie byto wam danem znale$¢ sie w tym zni-
komym odsetku $piewakéw zawodowych.

M-h BURKATS5 (Warszaraa). (Dokonczenie).
Z badan nao bubouug muzyczng piesni litecusfcie.
Jeszcze wiecej uwag nasuwa sie przy badaniu strony muzycznej — melodji dajn

litewskich. Tu przedewszystkiem nalezy wyr6zni¢, jako najdawniejsze z nich te, ktérych tonacja
opiera sie na gamach greckich. Niejednokrotnie w danym przypadku momentem decydujacym
przy charakterystyce tych melodji jest kadencja. (A. I. 1217, 1650, 45) i inne. Trzy z pos$réd
kilkudziesieciu (53) dajn najstarszych sa wyrazem dawnego systemu gam. Zw}aszcza pierwsza,
oparta na tonacji hypolidyjskiej (F—f); melodja jej obraca sie przewaznie w obrebie pierwszego



tetrachordu (patrz rysunek 8-my), zakorczenie za§ — na tonice. Przytem sposdb rozwinigcia
nastepnika (b) naksztatt figuracti synkopowanego tematu poprzednika zastuguje na przytoczenie
powyzszej melodji na rysunku:

Toniczne réwniez sg oba odcinki melodji (A. I. 1650), podstawg ktérego jest zdecydowana
tonacja eolska (A—a), z charakterystycznem dla takowej zakonczeniem (VII—I).

Réwniez i teksty, w danym przypadku wyraznie wigzace sie z zamierzchtg starozytnoscig
dajny, tudziez okrzyki ,,Lelumaj“5) (czy nie od Lelum?), a nastepnych dajnach zdajg sie Swiad-
czy¢ o zamierzchtej, przedchrzescijanskiej ich przesztosci. Kadencja oraz jej ukiad sg rowniez
charakterystyczne dla dajny litewskiej z pierwszego okresufl)- Nowsze (powstate miedzy
XVII—XIX stuleciem) opierajag sie przewaznie mocno o dang tonacje, dawniejsze za$ maja
zazwyczaj zakonczenie poprzednika, a czeSciej jeszcze koncowg kadencje na stopniach: 1L, I,
IV., VI, a nawet i na VII-ym. Wyrazajg to kolejno wzory: A. l. 275; 774; 638; i wiele innych3).
Nie sg one jednak w zbiorze Juszkiewicza wyjatkami, wyjawszy moze wzo6r (A I. 682), o nader
rzadkiej kadencji kohAcowej (IlI—II—VII) (1)). Jednocze$nie na przyktadach powyzszych w dal-
szym ciggu zauwazyc¢ sie daje nieforemno$é¢ w budowie taktowej (siedmio, jedenasto takty!).

Typowg cechg nowej dajny jest okre$Slonatonacja.

W niewielu wypadkach znajdujemy ich dwie (niezawsze sobie pokrewne), w poprzedniku
i nastepniku tej samej dajny.

Co za$ do budowy melodji, przewaza w nich kolejne (sekundy) Ilub conajmniej bliskie
sobie nastepstwo dzwiekdw.

Najczesciej spotykajg sie pochody sekund, z wiekszych interwali do kwinty wigcznie;
rzadsze sg — seksty i interwale wigksze.

Skoki melodji zdarzajg sie w kadencji (w nastepniku). Wreszcie jedng z cech charaktery-
stycznych dawniejszej dajny jest badz rozpoczecie jej od stopnia VI lub VII-go, badz oparcie
sie na harmonji akordu septymowego (wielkiego) w poprzednikach. Do wyjatkdw natomiast
nalezy zaliczy¢ uzywanie harmonji chromatycznej ()3 oraz wyzej wzmiankowane przez nas
zestawienie w jednej pie$Sni dwu (zwtaszcza oddalonych od siebie) tonacji muzycznych.

Jedna rowniez tylko dajna (A. I. 1631) zawiera przedtakt (anacrusis); zjawisko prawie
ze niespotykane w pie$niarstwie ludowem ludéw europejskich, a zwtaszcza — stowianskiem.
Obserwacje powyzsze blizej wyjasni zbadanie ponizej wyszczeg6lnionych przyktadéw zbioru
(A. 1. 234, 794, 338 i 1304), tudziez przypiséw: 54—58).

Dalsze wzorce wskazujg réwniez na osobliwos$ci tonacyjne przedewszystkiem. Sg to
dajny: A. . 29, 1424, 663, 614, 1785 tacznie z przypisami objasniajgcemi (59—63).

Nastepne przyktady wskazuja nam na najrzadszg ceche dajti: tgczenie w jednej piesni
dwu lub wiecej tonacji. (A. I. 1050, 1012, 1631),

5°) w tekstach litewskich dajn spotykamy nader czesto wyrazy i formy stowne, $wiadczace o ich poganskiej jeszcze prze-
sztoéci. Tak np, w dajni (A. |. 1650) stowa te; ,Du broleun kunigus, du brolelin uredus.. “ oznaczajg: ,dwdch braci kaptanéw
(kunigus), a dwoch— ,lewitéw* czyli zastepcow Swigtecznych Tekst ten $wiadczy o wczesnym nader okresie, poganskim, Litwy.
Okrzyki, zapewne na cze$¢ béstwa ,Lelum" wznoszone. Podobnie + w piesniach polskich tego okresu,

6l) Te kadencje wystepujg w zbiorze X- A. Juszkiewicza w ogromnej ilosci i na wszystkich stopniach pauzy.
. . ,5) Fakt, ze w wieku XVI-ym na Litwie, (z ktérego to okresu czasu pochodzi zapewne muzyczne uksztatltowanie si¢ naj-
dawniejszych melodji dajnowych) niezauwazamy $ladéw gamy chinskiej pieciotonowej, potwierdzaja licznie zebrane w antologji.
Juszkiewicza melodejl itewskie.

) Przy poréwnaniu tej wdziecznej melodji rytmicznym wzorem zasadniczym dajny zauwazamy przy jej mocnem oparciu
Ev&%?t@c-je majorowga, rytmike petng wdzieku. Potwierdza to réwniez rozbi6r strof tekstu. Interwale (w rzutachg nie przekraczaja

cnZ(r-ten koleanY (A 1. 224) jest podkres$leniem symetrji frazy w obu czeSciach.
w ° n*®*°dyjne wigksze: oktawa, kwarty i kwinty; quasi_imitacja!
W przyktadzie tym oprécz skoku o sekste i gamy (takty 7—11) zastugujg na uwagi kadencje; 1—IV - V—1
To samo w poprzedniku.
takt °tr? Zo_réswnaj z przyktadem A. I. 173, gdzie poza rytmika podkreslam niezwykte w piesni ludowej skoki melodji (V—VIII)
w taktach 4. 5.
@ Tonacja minorowa a-moll, wzgl. — eolska. Zaczecie od stopnia Yl-go.

gB Typowy wz6r rozwoju melodji na akordzie septymowym majoru. Liczne przyktady u. A. 1. NN: 663, 715, 750, 752, 1740
To samio w minorze. i

A0 Potgczenie majoru z minorem. Rzadki w p. lud. chromatyzm.
) Niemal zagadka w,pies$ni lud. Moze pozostato$¢ raudowania? (ptaczki). Patrz:Takty 5 i6.



Rysunek ponizszy przedstawia nam wzor takiego zestawienia tonacji: A-dur i E-moll:

Przyktady powyzsze nie wyczerpuja, rzecz prosta, wszystkich drobniejszych przypadkow
i zmian, jakim ulegata budowa melodyjna piesni litewskiej.

Sag to raczej typy, weditug ktérych zbudowana jest przewazna ilo$¢ dajn. Wskazalismy
tu réwniez na rzadsze przypadki pochodu melodyjnego, bgdZz skokdw djatonicznych, bgadz wre-
szcie rzadko w pie$ni ludowej spotykanej chromatjki lub przedtaktu6).

Obfity zbior ks. Antoniego Juszkiewicza zawiera wpos$réd swoich 1780 melodji przeszto
potowe (912) warjantow tychze, zwtaszcza w dziedzinie piesni weselnych.

Niejednokrotnie te warjanty roznig sie miedzy sobg w bardzo nieznacznym stopniu (patrz
A. I, 682 i 689).

Pod wzgledem pochodzenia swojego i zastosowania, na pierwszy plan wystepujag dajny
weselne, S$ciS$le zwigzane z odp. obchodami).

Jedng z najstarszych jest ,pie$hn o rucie", by¢ moze przejeta z Polski (w tekstcie)6r)
$piewana przez chér dziewczat w tak zwany ,wielki wieczér" (dziewiczy), w czasie przy-
gotowywania ozd6b dla swatow 6.

Piesn ta z natury rzeczy jako $piewana na catej ziemi litewskiej wyrazita sie sporg iloscig
warjantow.

Jeszcze w r. 1890 prof. Baudoin de Courtenay wydat dwie melodje do tej tradycyjnej
piesnied.

Powstate melodje weselne, ktérych okoto dwustu (193) zawiera zbior Juszkiewicza, od-
noszg sie do catoksztattu uroczystosci weselnych i zawierajg tylez warjantow.

Najbardziej charakterystyczne sg t. zw. ,melodje hulaszcze" =z tegoz obchodu
weselnego a to z uwagi na ich ruch melodyjny i humor; czesto spotykamy tu okrzyki w tek-
stach zblizajace je do starofrancuskich ,chausons n boire". (A. 1 890 i B warjantéw; A. . 1240
i w. innych). Jak to uprzednio zaznaczyliSmy, dajny jako takie mozna uwazaé za twérczos¢
oryginalng ludu litewskiego.

Jednakowoz niewielka ilo$¢ ich i to zwitaszcza nalezgca do dzieta pieSni wojennych i ta-
necznych zdradza wyraznie wptywy mieszane kultury panstw os$ciennych: dawnej Rusi i Polski.
Wptywy te jezeli idzie o Ru$ odnoszg sie przewaznie do dwu znanych tam tematow piesni
»Po dorozi zuk, zuk..." (A. I. 1781) oraz ,Ach ta noja chata skraju..." (A. 1 61) tudziez
przyktadami moga stuzy¢ dziesigtki ich warjantow: (A. I 726, 916, 922, 1233, 1319, 1320, 1692;
etc.)M.

Co sie tyczy wptywoéw polskich, ostatnie wyrazajg sie badz w typowych dla
naszej piesni zakonczeniach polonezowych (patrz A. I. 73). albo tez w rytmie tanecznym, jak
mazur (A. I. 69), bedacych echem naszych tancéw dworskich XVIII-go stulecia (przypisy: 71 i 72).

Te nieliczne wyjatld nie ostabiajg oczywiscie twierdzenia o oryginalnosci i wysokich wa-
lorach folklorystycznych i muzycznych dajny litewskiej. Nieliczne a w petni uzasadnione
wptywy ludéw oSciennych raczej potwierdzajg powyzszg zasade.

Piesni wojskowe, nader nieliczne?.

6 Moznaby tez uwazac nastepnik tej dajny jako zejscie do dominanty (e) przy jednoczesnem obnizeniu VI i VII stopnia.
Przyktad nasteJ)ny jest wyravem tonac!)l chwiejnej, jednoczesnosci dwu trybow.
Bardzo rzadki wyjatek. itki (anr.crusis) nie spotykatem w Zadnej innej dajnie litewskiej.
| ) Ten temat wymagatby osobnego studjum muzycznego analogicznego z dzietem Juszkiewicza: Brotbiné Reda Vielonycin
ietuvin.
Aleksander Brlickner. O wptywach polskich na Litwie.
K @ Teksty w ,Liet-Svolbin-Dainos" A. Juszkiewicza (1883), lib. cit. str. 383- 4. Wieczo6r ten nazywa si¢ na Litwie: ,Did-
vakaras
u69",P°r<)wnaéb?/ mozna jedynie melodje, spisang przez Varpelisa z polskim wzorem pieéni: ,Siatam rote..“ (ukk- Maszyn-
skiego". Te dwie melodje do jednego tekstu nie sa wariantami. Kazda z nich posiada odrebne cechy tonacji i rytmu.
) Zwtaszcza — pierwszego tematu.
Analogiczny w kadencji jest A. I 823: wzor piosenki hulaszczej Tekst nie da&qcy sie przettumacz' ¢ (1)
') Juz danie stowa tekstu tej dajny (,A gdy zaczniemy krélowi stuzyc...) Swiadcza o polskich wptywach tego okresu.
W nastepniku: wybitny rytm mazurkowy. Kolberg, lib. cit.
% Litwin, z natury swojej nie odznaczat si¢ nigdy wojowniczoscig. Wszystkie, motywy ,wojskowe" (A. I: 46, 102, 508,
830 i t. p, sa muzycziie stabsze, a teksty wyraznie o polskiej stuzbie wojskowej wzmiankujg. Patrz A. 1 46.
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Melodja pie$ni litewskiej, urozmaicona w ryimie za pos$rednictwem uktadu trzy, pieciu
lub siedmiotaktowego74), czy tez przez synkopy, jest zjawiskiem w pies$niaistwie ludowem
europejskiem, cennem i osobliwem.

Caty szereg kolejno omoéwionych przez nas zdan nieforemnych $wiadczy o un ezaleznieniu
formy, o niczem nie skrepowanej fantazji tworczejJudu litewskiego. Brak przyktadéw oparcia
sie 0 gnme pieciotonowg roézni te zabylki dawnej dajny litewskiej od wcze$niejszych, znanych
nam zbioréw piesni polskiej. Poza wskazanymi typami i warjantami poszczeg6lnych melodji
udato nam sie odnale$¢ spory szereg zdan muzycznych, odznaczajacych sie nietylko juz budowy
symetrycznej frazy czy — nieregularng, lecz zastugujacego przez rozwiniecie tema-
tyczne melodji na miano piekna, niemal — kompozycji ludowej.

Nie majac moznosci pomnozenia bezposrednio rysunkéw, podaje na koncu ich numeracje?),
ograniczajac sie jedng z najpiekniejszych melodji catego zbioru (A. I. 1742) o rytmie i cha-
rakterze kotysanki.

Inne przyktady: (A. I. 1048, 785, 1043, 179, 139,271 i wspomniany juz 1642)7).

Powyzszy szereg przyktadéw wyczerpuje w zasadzie temat naszych rozwazan, (stoso-
wnie do numeracji wyz. przepisy: 77—82).

Na tym ostatnim, o wysokiej wartosci tematycznym przyktadzie konczymy studjum niniejsze.

Nie majac bynajmniej pretensji do wyczerpania przedmiotu, wymagajacego, z uwagi na
swojg liczebno$¢ kilku poszczeg6lnych opracowan, stosownie do rodzaju pie$ni, miatem tu je-
dynie na celu przedewszystkiem wskazanie og6towi muzycznemu nieznanych, czy — zapozna-
nych z kurséw Juszkiewicza, jako podstawy tych rozwezan, tudziez wyszczeg6lnienie nieco
szersze, niz to przed c¢wieréwiekiem uczynit §. p. Zygmunt Noskowski8 szeregu typoéw mu-
zycznych, jakie przedstawiaja melodje dajny litewskiej, oraz pewnych zasadniczych cech ich
konstrukcji.

Najwiekszym natomiast brakiem zaréwno tej pracy, jak i — zbioréw ks. Juszkiewicza8l),
to — niemozno$¢ odtworzenia melodji litewskich w szacie im wtasciwej — wielogtosowej.

Wobec tego ginie dla muzykologa sposobno$¢ wyprowadzenia analogicznych praw
konstrukcji polifonicznej pies$sni, w jakiej sg one wszakze stale wykonywane
na terytorjum Litwy.

Brak dostatecznych zrédet i niemozno$¢ stwierdzenia, ile na tern polu zdziatano na od-
cietem politycznie terytorjum Litwy kowieniskiej byt im réwniez niemalg w pracy przeszkoda.

Niemniej piszac te stowa, musze bezstronnie stwierdzié, ze inwencja muzyczna litewska,
roznigca sie zasadniczo od polskiej swojg budowa tonacyjng i rytmiczng (zwtaszcza, gdy idzie
0 dajne ludowag — oryginalna) w przeciwstawieniu do piesni religijnej — za-
stuguje na blizsze, a wyczerpujace opracowanie muzykologiczne.

Réwniez i raudy, dotad nie zebrane®&), wptywy ktorych zauwazyliSmy w dajnach, jako
znacznie bardziej od nich starozytne, oczekujg na opracowanie.

Zasada estetyczna i ,unitas in varietate®“ czyli w danym przypadku: umiar
lrownowaga przy duzej rozmaitosci $rodkow najlepiej, mojem zdaniem okre$la utwory bez-
imiennych autoréw ludowej piesni litewskiej.

Pisatem w L 1925/26.
(Koniec).

C)raz ich wielokrotnej.

“ 1, J wa odcinki tematu, podwolone sg W rytmie nastepnika (ze zb. wt).
') Wzor tematyczny: (a-j-6) 4 _|-"(a-j-"). Czterotakt srodkowy — zdanie poboczne.
) Uparcie powtarzajacy si¢ motyw (a. al a2i ad.
7 lematu w h-moll uzyt M. Kartowicz w ,Rapsodji litewskiej**.
) tadny rzut melodyjny (a); w nastepniku za$ pewna przerébka tematyczna.
8l) Utarte w dajme lit. zejScie z minoru na odp. major.
8) Najpigkniejsza z melodji w zbiorze (A. 1 1642). Cechuje jg rozmaitos¢ slopni i tadny uktad: (af a‘+3-fa).
8} W przedmowie do wydania melodji Juszk. lib. cit. 1899.

) liber. cit.

Do roku 1921. Pézniejszy stan wyd. muz. na Litwie jest mi nieznany.

J
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Kronika muzyczna.

POZNAN.

W zwiazku z przypadajgca w roku biezg-
cym stuletnig rocznicg $mierci najwybitniejszego
przedstawiciela muzyki epoki klasycznej i za-
razem jednego z pierwszych zwiastunéw ro-
mantyzmu — Ludwika van Beethovena (1770 do
1827) we wszystkich niemal wiekszych os$rod-
kach kulturalnych Swiata odbyt sie szereg uro-
czystosci muzycznych, poswieconych twérczo-
§ci i pamieci wielkiego kompozytora i czto-
wieka. Wgzorem innych miast, Poznah w miare
moznos$ci i rozporzadzalnych $rodkéw wyko-
nawczych uczcit te wielkg rocznice kilkoma
produkcjami muzycznemi, na program Kktérych
ztozyty sie najcelniejsze arcydzieta nieSmier-
telnego ,,mistrza z Bonn“.

W Operze miejskiej wystawiono ,FidelioZ],
orkiestra operowa pod batutg dyr. Stermicza
i ze wspoétudziatem p. Cywinskiej (Spiew) data

koncert symfoniczny; wykonano: uwerture
,Leonora Nr. 3% dwie symfonje (I C-dur
i Il Es-dur) i arje ,Ah perfidoll Pozatem,

z artystéw miejscowych wystapili z koncertami
beethovenowskiemi pp. G. Konatkowska, Zdz.
Jahnke i Z. Lisicki, wszyscy troje profesorowie
tutejszego panstwowego konserwatorjum mu-
zycznego. Recital fortepianowy p. Konatkow-
skiej odbyt sie dnia 17 lutego br. w sali Domu
ewangielickiego. Znakomita artystka odtwo-
rzyta: trzy sonaty (Es-dur op. 27, C-dur op. 53
i C-moll op. 111), Rondo G-dur op. 51 Nr. 2,
dwa walce i ,eccossaisses"; zarOwno powazny
program, jak i jego wykonanie S$wiadczyty
0 p. Konatkowskiej, jako o pianistce bardzo
utalentowanej i obdarzonej wysoka inteligencja
muzyczng. Niezmiernie rzadkiem zjawiskiem
w naszym ubogim naog6t ruchu koncertowym,
zwilaszcza w zakresie muzyki zespotowej, byt
wiecz6r sonat skrzypcowych Beethovena w wy-
konaniu pp. Zdz. Jahnkego i Z. Lisickiego
w dniu 12 marca w sali Domu ewangielickiego.
Dwaj ci artysci, dzieki wdelkiej kulturze mu-
zycznej, gruntowanemu opanowmniu instrumentu,
vvybitnej muzykalnosci i doskonatej znajomosci
literatury kameralnej stworzyli tak wspaniale
brzmigcy zespol, ze poszczycicby sie nim mogto
najbogatsze pod wzgledem tradycji muzycznej
srodowisko kulturalne Wykonanie przez nich
czterech sonat (A-dur op. 12, C-moll, G-dur
1 A-dur op. 47 ,,Kreutzerow'ska“) byto niezwy-
kta ucztg artystyczng i w catem tego stowm
znaczeniu aktem hotdu dla genjuszu Beethovena,
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Panstwowe konserwatorjum muzyczne wPo-
znaniu powzieto bardzo szcze$liwg mys$l ucz-
czenia stulecia $mierci Wielkiego Symfonisty
dw'oma popisami publicznemi, posSwieconemi
wytgcznie owocom Jegc natchnienia. Z zapo-
wiedzianych na zakonczenie roku szkolnego
dwuch popisow—koncertdw' symfonicznych pod
dyrekcjg prof. prof. F. Nowowiejskiego i Wi.
Raczkowskiego, pierwszy odbyt sie w dniu
14. maja b. r. w Auli Uniwersytetu. Orkie-
stra uczniowska (klasa prof. Nowowiejskiego)
pod batutg F. Nowowiejskiego odegrata uwer-
ture L,Egmont"” i Il symfonje D-dur nietylko
poprawnie i w nalezytem tempie lecz z wiel-
kim rozmachem itemperamentem. Jezeli wzigé
pod uw'age, ze orkiestra ta jest organizmem
bardzo jeszcze miodym (utworzona zostata
w ciagu biezacego roku szkolnego), $miato
przypuszczaé mozna, ze pod Kkierunkiem tak
znakomitego muzyka i dyrygenta, jakim jest
F. Nowowiejski, stanie sie ona w niedalekiej
przysztos$ci powaznym czynnikiem w ruchu kon-
certowym naszego miasta. Solistka koncertu,
p. J. Zaklinska (klasa prof. Konatkowskiej)
tadnym, petnym tonem i sporym juz zasobem
umiejetnosci technicznej wykonata Il koncert
fortepianowy C-moll z towarzyszeniem orkie-
stry uczniowskiej. Na drugim popisie, odby-
tym w dniu 1 czerwca br. w Auli Uniwersy-
tetu pod dyrekcjg prof. Wi, Raczkowskiego
chor uczniowski (klasa prof. Raczkowskiego),
orkiestra uczniowska oraz solisci: prof. M. Zie-
linska-tabedzinska (sopran), prof. M. Tramp-
czynska (alt), p. K. Bojarski (tenor) w zastep-
stwie niedysponowanego prof. M. Prawdzica
i p. R. Hayzyng (bas, uczen klasy prof. Praw-
dzica) w zastepstwie nieobecnego p. K. Urba-
nowicza wykonali Msze C-dur op. 86 na chor,
orkiestre i glosy solowe; p. Fl. Wojciechowska
(dyplom, KklI. prof. Z. Jahnkego) odegrata kon-
cert skrzypcowy D-dur z towarzyszeniem
orkiestry. W wykonaniu Mszy najwieksze inaj-
trudniejsze zadanie przypadto w udziale ché-
row'i i nalezy stwierdzi¢, ze z zadania swego
wywigzat sie chor naog6t bardzo dobrze, wy-
kazujac znaczng sprawnos$c¢ i dajac sobie niezle
rade z wielkiemi trudnos$ciami utworu. Wyboér
dzieta i jego wykonanie $wiadczyty nader po-
chlebnie o wysokich aspiracjach odtwdérczych
prof. Raczkowskiego, kierownika i nauczyciela
tego zespotu, muzyka niezwykle i wszechstron-
nie utalentowanego i S$wietnego dyrygenta
Partje organéw we ,Mszyll wykonata prof.



G. Konatkowska. W koncercie skrzypcowym
p. Wojciechowska ujawnita takie powazne zalety
odtwdrcze, jak: dobra technika, $piewny i mity
ton, szlachetno$¢ stylu i muzykalno$é. Oba
popisy-koncerty symfoniczne byty wydarzeniami
artystycznemi o wybitniejsze™ znaczeniu i po-
zostawity wrazenie bardzo dodatnie.
Niezaleznie od produkcji muzycznych, po-
Swieconych twdrczosci Beethovena odbyt sie
dnia 8 maja br. w Auli Uniwersytetu koncert
symfoniczny ,Filharmonji poznanskiej“ pod dy-
rekcja A. Dotzyckiego i ze wspo6tudziatem
p. N. Padlewskiej (fortepian). Program zawie-
rat: Wstep do Il aktu op. ,Krzyzacy" Dotzyc-
kiego oraz koncert fortepianowy B-moll i VI sym-
fonje (patetyczng) Czajkowskiego. P. Dotzycki
znany dyrygent, przedstawit sie nam jako kom-
pozytor dobrze znajacy tajniki orkiestracji,
muzyka jego jednak pozbawiona jest glebszej
mys$li przewodniej i wyraznych rysow orygi-
nalnosci. Wykonawczyni koncertu fortepiano-
wego, p. N. Padlewska okazata sie pianistka,

Wielkopolski

Zawody choéréw okregu |I.

W dniu 15 maja o godz. 12 w potudnie w sali
Auli  Uniwersytetu odbyty sie zawody chéréow
okregu | Wielkopolskiego zwigzku kot Spiewaczych
0 nagrode honorowg st. m. Poznania. Zzapowiedzia-
nych w programie dziewieciu choréw przystapito
do zawodéw siedem: dwa chéry mieszane | kate-
gorji (,Moniuszko? i ,Koto $piewackie polskiel,
jeden chor zenski | kategorji (,,Chopinil), dwa chéry
meskie | kategorji (,Hastoll i ,,Echol) oraz dwa
chory mieszane 1 kategorji (,,Chopinll i ,,Dzwon
Zygmuntal) W kategorji | chéry mieszane wyko-

naty ,Gloriall Pekiela, chér zenski ,Kotysankel
Wiechowicza, chory meskie ,Pogrzeb Kazimierza
Wielkiegoll Wallek-Walewskiego; w kategorji |l

chory mieszane wykonaty ,,0j jeno ja na wojenke
pojadelWiechowicza. Wieczorem tego samego dnia
na koncercie okregowym, w ktdrym oprocz choréw
biorgcych udziat w zawodach uczestniczyty pota-
czone chdry meskie i mieszane pod dyrekcja p. Kwa-
$nika oraz chéry; ,ArjonlLi Moniuszko kolejarzel
wykonano szereg utworéw choralnych a cappella
Gorczyckiego , Zielenskiego, Bursy, Prosnaka, Lach-
mana, Kwasnika, Wiechowicza, Raczkowskiego
1 Wallek-Walewskiego. Na poczatku drugiej czesci
trgo koncertu nastgpito odczytanie wynikow zawo-
dow, ktore odbytly sie w potudnie wobee ,jury"”
w osobach pp. Dr. £. KamienAskiego i pp. 1. Sobie-
skiego, t. Kunza, R. Lubierskiego i1 K. Sikorskiego,
poczem p. radca dr. Szulc, jako zastepca p. prezy-

obdarzong duzg doza temperamentu i rozpo-
rzadzajacg powazng technikg, w wielu szcze-
gotach wykonczong. Jezeli nie zdotata ona
wytworzyé goretszego nastroju wsrod publicz-
nosci, to wine tego w znacznej mierze przy-
pisa¢ nalezy pewnej oschtosci tonu i brakowi
szczerego liryzmu. Partja orkiestrowa akom-
paniamentu do koncertn pozostawiata bardzo
wiele do zyczenia; to samo powiedzie¢ mozna
o wykonaniu symfonji patetycznej. K.

KRAKOW.

Bolestaw Wallek-Walewski wystawitwKra-
kowie psalm symfoniczny Honeggera pt. ,,Krdl
Dawid".

LWOW.
Donoszg nam ze Lwowa, ze opera F. No-
wowiejskiego ,Legenda Battyku" cieszy sie
tam niestabngcem powodzeniem.

Zuuiqzek Kot Spiewaczych.

denta miasta C. Ratajskiego wreczyt nagrode hono-
rowg m. Poznania w postaci ztotego tancucha cho-
rowi-mistrzowi ,Echoll na rece jego dyrygenta
prof. Witadystawa Raczkowskiego. Wszystkie pro-
dukcje choéralne Swiadczyty o goragcem zamito-
waniu, rzetelnej pracy i wysokich aspiracjach arty-
stycznych naszych zespotéw S$piewaczych i wyka-
zaly naog6t bardzo wysoki poziom pie$niarstwa
w okregu poznanskim. Na szczegdlne wyr6znienie
oprocz nagrodzonego ,,Echall zastuguja: chdér meski
,Hasto" pod dyrekcjg p. Kwasnika oraz chor mie-
szany ,,Moniuszkoll, ktory dzieki mtodemu i wielce
obiecujgcemu swojemu dyrygentowi p. Mierzejew-
skiemu czyni wielkie postepy i przy dalszej pracy
niewatpliwie osiagnie wyzszy jeszcze stopied udo-
skonalenia. ,,Echoll poznanskie pod kierunkiem
znakomitego muzyka Wt Raczkowskiego zbyt dobrze
jest znane i cenione, aby trzeba byto na tem miejscu
powtarza¢ zalety tego S$wietnego zespotu; zalety
te w catej petni uwydatnity sie zaréwno podczas
zawodow jak i w produkcjach, wykonanych na kon
cercie okrggowym. Potgczone chory meskie i mie-
szane, prowadzone energiczng i Smiatg rekg p. Kwa-
$nika imponowaty potega i wspaniatoscig brzmienia.

Ostatnie zawody nasunety nam miedzy innemi
jedno spostrzezenie, na ktore pozwalamy sobie
zwroci¢ uwage pp. sedziéw przy nastepnych zawo-
dach. Najwyzsza liczba punktow, jaka osiggnieto
wynosita 29 (,,Echol) na og6lng liczbe 35. Dobrze
wycéwiczony i niezle brzmigcy ch6r mieszany ,,Cho-
pinll otrzymat punktéw 214s, t.j. troche wiecej
niz 3 w og6lnym wyniku. Powinno to by¢ miara
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przy nastepnych zawodach, zwlaszcza na prowincji,
aby nie szafowano zbytnio ocenami. K

Wyniki zawodoéw:
Kat. IlI.

Choér mieszany
— Chopin 21% —
Dzwon Zygmunta 1745

Kat. I. Kat. I. Kat. 1.
Chor meski Chér mieszany Chér zenski
Echo — 29 Moniuszko — 24 1711

Hasto - 27*/« Koto Sp. Polskie 21/s ~ P 1" 1°'5

Zawody Okregu Ill. w GniezZnie
15. 5 1927 r.

Jakkolwiek nie wesoto przedstawity sie za-
wody okregu 3-go to jednak uznanie Zarzadowi,
ze wogdle zdotat zawody przeprowadzi¢, bo niedo-
magania i brak zapatu w Okregu tym to niestety
az nadto znana rzecz. Stawity sie: Gniezno (Koto)
Strzatkéw i Trzemeszno. Gdzie byty tak pracowite
kota jak Lutnia z Wre$ni, gdzie Halka z Gniezna,
gdzie Pobiedziska? Czyzby jaka$ prywata wcho-
dzita w rachube? Oj, oj, Doprawdy czas najwyz-
szy, by Okreg Gniezno — Wrze$nia — serce Wiel-
kopolski zabrat sie serdeczniej i energiczniej do
pracy...

Zawody odbyly sie w sali — gdzie przy sto-
likach podawano napoje i delektowano sie ,tu-
reckimi” czy ,egipskimi". Na ten krotki czas za-
wodow — trzeba juz koniecznie zakaza¢ palenia
tytoniu.

Publiczno$¢ nie dopisata — miasto ofiarowato
puchar jako nagrode wedrowng — pozatem witadze
nie okazaty wiekszego zainteresowania.

Wyniki zawodow:
Chor meski Chér mieszany
Kat. [11. Kat. Il
Strzatkow — 223i p. Strzatkéw 2234
Kat. II. Trzemeszno 17A

»Koto“ Gniezno 242A
Trzemeszno 193A

Chor
Strzatkéw 24 p.

zenski kat. Il

Sad: Ze strony Zwigzku — Prezes K. Bojarski.
( ks. Chilomer
< J. Gawronski

jako zaproszeni:
i J. Waberski

Zawody Okregu VII.w Ostrzeszowie.

Zawody tego pracowitego i dobrze zorganizo-
wanego Okregu odbyly sie 29. V. b. r. - wypadly
ku zadowoleniu ogd6lnem.
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Udziat brato 13 kdét — i jakkolwiek popisy
niektérych miodych kot sg stabe, to jednak catosé
robita juz bardzo korzystne wrazenie. Organizacja
dobra — lecz ze strony Kot wymagaé trzeba wie-
cej karnosci i punktualnosci. Wiadze reprezenta-
cyjne p. p. Starosta, Burmistrz — publiczno$¢ do-
pisata wzglednie ($rednio).

Sad: Prezes K. Bojarski, L Kunz, F. Kowalski
i Sandach.

Wynik zawodow:

Chor mieszany.

Kat. 111
Doruchéw 191*
Mikozyn 17
Tokarzew 1 8A
Koza Wielka 1334
Podzamcze 11
Miechéw 87*

Kat. II. Kat. II.
Kepno ,,Echo" 27 Kepno ,,Koto" 283A
Ostrzeszow ,,Dzwon" 2214 Baranéw 237*
Grabow 182*
Ostrzeszé6w Mon. 18
Wieruszéw 172

Zenski chér. Kat. Il

Kepno ,Koto" 287*
Wieruszow 2 HA
Ostrzeszo6w Mon. 173A B.

Choér meski.
Kat. 11l

Grabéw 20°A
Tokarzew 7°‘A

Zawody okr. X1l w Zbagszyniu.

W Zbaszyniu odbyt sie w dniu 29 maja zjazd
okregu XIII. Byt to trzeci w biezacym roku zjazd
okregowy, ciekawy z tego wzgledu, ze okreg ten
lezy na najdalszym krancu Polski, nad granicg nie-
miecka. Kofa pracujag tam w nader ciezkich wa-
runkach i nalezy je darzy¢ szczegdlniejsza opieka.
Jak styszatem brak dyrygentéw sprawit, ze dwa
kota sa nieczynne, a kotem w Nowym Tomyslu
kieruje dyrygent dojezdzajacy ze Zbaszynia. Biorac
rzecz og6lnie, podnies¢ nalezy ogromny zapat u dru-
zyn $piewaczych, z jakim mimo trudnosci, oddaja
kazda wolng od znojnej pracy chwile na to, aby
pokrzepi¢ ducha piesnig Pod tym wzgledem moga
koga kota okr. XIIl stuzyé za wzor innym, a zwia-
szcza okr. |, gdzie w zawodach na ogdlng liczbe
11 kot wzieto udziat 6.
Zawody przeprowadzono wedtug nowego regulaminu
obowigzujagcego w roku biez. Do klasy | stanat
chér zenski ze Zbaszynia, ktéry tez zdobyt 20 pun-
ktow i zajgt pierwsze miejsce w okregu. Reszta
két stawata w klasie JI lub 111. Widac, ze dyry-
genci nasi zrozumieli, ze lepiej jest stang¢ w klasie
nizszej, a wywigza¢ sie z zadania nalezycie. Na
pierwszy plan w klasie Il wysuneto sie koto wol-
sztynskie zdobywajac tak w meskim jak w miesza-
nym chérze najwyzszg ilos¢ punktow. Dyrygent
tego kota dli. Lewandowski (zarazem dyr okregowy)
pracuje z catem poswieceniem sig, lecz brak mu



i doSwiadczenia i sporo podstawowych wiadomosci
z dziedziny tej czesci muzyki, ktorej z amatorstwa
sie oddaje. Tu witasnie przypomina mi sie pytanie,
jakie zadawali sobie cztonkowie Zarzadu Gtownego,
dlaczego na drugi kurs dla dyrygentow, urzadzony
w Poznaniu, zgtosito sie tylko cos 0 os6b? Mam
wrazenie, ze nasi dyrygenci sa albo zarozumiali,
albo nie doceniaja warto$¢ takiego kursu. Tym-
czasem pokazuje sie, ze wiekszo$¢ dyrygentdw nie
zrozumie naszych najprostszych piosenek ludowych
i utwory piekne a dos¢ tadne przeprowadza wprost
beznadziejnie. Pisze te stowa nie w celu ironizu-
jacej krytyki, lecz dlatego, ze sprawa $piewacza
lezy mi na sercu i chciatbym, zeby ludzie, posia-
dajacy kwalifikacje, aby by¢ dobrymi dyrygentami,
obudzili sie i porzucili dawny nastréj, a nabrali
ducha doby dzisiejszej Jedynag sposobnos$cig do
tego jest wziecie udzialu w kilku kursach, jakie
w jesieni i w zimie Zarzad Zwigzku Sp. zorganizuje”

Ponadto narzuca sie jeszcze jedna uwaga.
I kota i dyrygenci traktuja zawody jako co$, co
powinno wptynagc¢ nie tylko na rozwoj i zycie kota,
lecz nawet na jego istnienie. Nie liczg wcale
sukceséw jakie koto odnosi przy wieiu innych
okazjach i nie zwazajg jaki doniosty cel im przy-
Swieca, lecz gotowi sg nie zdobywszy pierwszego
miejsca z wszystkiego zrezygnowaé i nawet koto
rozwigza¢. To jest zapatrywanie zupetnie biedne
i dyrygenci nasi, a takze zarzady kot sg w takim
wypadku na bardzo ztej drodze. Pewnie, ze przy-
jemnie jest stang¢ podczas zawod6w na pierwszem
miejscu — lecz musi kto$ przecie by¢ na drugiem,
trzeciem i t. d. Dzi§ mnie jutro tobie i przeciw-
nie, a przekonanie, ze pracuje sie dla podniesienia
kultury $piewaczej powinno by¢ nagrodg za trudy.

Zdarza sie czesto tak. Koto staje do zawodow
z mysdla, ze jemu wiasnie, a nie komu innemu
nalezy sie pierwsze miejsce. Tymczasem zdarzy¢
sie moze, ze zajmie wtasnie miejsce ostatnie. Czy
to powéd do zupetnego zwatpienia w przeceniane
przedtem swe swe sity? Mojem zdaniem nie!
Nalezy tern intensywniej wzig$¢ sie do pracy; na-
lezy zastanowic¢ sie dlaczego koto nie osiggneto
wyzszych stopni w punktacji, czy to byt tylko
jakis nieszczesliwy przypadek, czy wina lezy giebiej.
Po doktadnem rozwazaniu rzeczy, a nawet zasia-
gnieciu rady jakiego$ fachowca stojacego poza
kotem, nalezy wzigs¢ sie do naprawy, a z pewno-
§cig na zawodach nastepnych koto zajmie miejsce
lepsze.

i"a zjezdzie w Zbaszyniu dziwiono sie ogolnie,
dlaczego ilo$¢ punktéw rzeczy jest tak matg (naj-
wyzsza punktacja 20 na 35). Ot6z chciatbym zwro-
ci¢ uwage, ze stopien 3 znaczy dobrze, a 2 dosta-
tecznie, a wiec s to stopnie najodpowiedniejsze
dla naszych matomiasteczkowych i wiejskich kot
(naturalnie z wyjatkami). Stopien 4 bardzo dobrze
i 5 doskonale moze osiegng¢ koto, ktére rzeczywi-
§cie wykonaniem utworu siega szczebla, rozgrani-
czajacego amatorstwo od prawdziwego artyzmu.
Uwage powyzszg kieruje rowniez do sedzidw, kto-
rzy ocenia¢ powinni z absolutnego punktu widzenia,

a nie powinni bra¢ pod uwage tego, czy klasyfi-
kuja kota wiejskie, czy wielkomiejskie. Przy takiej
ocenie osiegng nasze lepsze kota (poza matymi
wyjatkami) od 20—25 punktéw. Naturalnie, ze
mowa tu o terazniejszosci — przyszto$¢ musi byc¢
coraz lepsza.

W koncu jedna jeszcze kwestja. Stajac do
zawodow trzeba przedewszystkiem chér dobrze
ustawi¢ i naprzéd z najwiekszym spokojem samemu
ton znale$¢, a potem doktadnie go podaé. W razie
wsypy z powoddw nieuchwycenia tonacji przez
chor, nalezy utwor przerwac i zacza¢ po raz drugi.
Bedzie to o wiele lepsze, anizeli wytrwate Spiewa-
nie wszystkich zwrotek (och te zwrotki ) w niemo-
zliwej kakofonji do konca.

Jury stanowili ze strony Zwigzku dh. Barwicki
zaproszeni Kwasnik z Poznania i Lubierski z Leszna

Wynik zawodoéw:

Chor meski Chér mieszany
kat. 111 kat 111
Grodzisk — 13 p. Bukowiec 1323

Chorzenim 102/3

kat. 11 kat. 11
Wolsztyn 1878 Wolsztyn 177s
Zbaszyn  177s Zbaszyn 1423
Smigiel  147s Nowy Tomysl 6

Kat. | chor zenski

Zbaszyn — 202s

Dwudziestopieciolecie Kota $piew,
w Zabikowie.

Koto zabikowskie obchodzito dnia 22 maja br.
25-letni jubileusz. Na uroczysto$¢ ztozyty sie: uro-
czyste nabozenstwo w kosciele parafjalnym, posie-
dzenie jubileuszowe, popisy koét, oraz zabawa ta-
neczna. Na uroczystosci wziety udziat Kota okr.
I, Arjon z Kosciana, Chopin i Moniuszko — Kole-
jarze oraz delegacje innych K6tz Poznania. Oprécz
cztonkéw Zarzadu Okr. Il. z prezesem dh. tozg
wzieli udziat w uroczysto$ci cztonkowie Zarzadu
Gtownego pp Bojarski, Barwicki i Kwasnik. Naj-
ciekawszg czesScig obchodu byty popisy kot o na-
grode w postaci medali pamigtkowych i lir. Popisy
te byty niejako nieurzedowymi zawodami kot okr.
li. Z pozaokregowycli kot wzie'y udziat nastepujace:
Arjon—Koscian, Chopin i Moniuszko — Kolejarze—
Poznahn. Zawody przeprowadzono wedtug dawnego
zwyczaju t j, ze kazde koto $piewato piesn do-
wolng. Najwyzsza ilo$¢ punktéw zdobyt |, Arjon“
z KosSciana, ktérym kieruje p. Wojciechowski dy-
rygent pracowity i zdolny. Koto rozporzadza piek-
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nymi gtosami (tenory nieco za stabe w stosunku
do basoéw) i ma wszelkie dane aby w przysztosci
stang¢ 3 iedzy chérami | klasy. Pozatem szczegol-
niejsi uwage zwracaty kota ze Szwarzedza, Zabi-
kowa i Gtownej, ktdre wykonaly swe piesni mo-
zliwie starannie, rozumie sig, ze musimy bra¢ pod
uwage warunki w jakich te zespoly i ich dyrygenci
pracujg. Kotami w Swarzedzu i Zabikowie kieruje
dh. Mieczystaw Barwicki, ktéry wyrobi sie na do-
brego dyrygenta, zwiaszcza ze jest skromny, peten
zapatu i mituje sprawe Spiewacza. Najlepszym tego
dowodem, ze mieszkajac w Poznania i bedac czyn-
nym cztonkiem (wiceprezesem) kota Chopin, znaj-
dzie czas aby dojezdza¢ na lekcje do Swarzedza
i Zabikowa. Trud to niematy i zastugujacy na
szczere uznanie. Widaé, ze syn kroczy S$iadami
wielce zastuzonego na tym polu ojca.

Popisy miaty te dobrg strone, ze nagrodzono
wszystkie kota biorgce udziat, a wiec nie byto
sprzeczek o nagrode, co niestety czesto na naszych
zjazdach ma miejsce.

Sad stanowili dh. Barwicki, Dworzaczek i Kwas-
nik. Druh K. T. Barwicki miat piekng chwile
w swem zyciu, gdyz danem mu byto synowi swe-
mu wreczy¢ nagrode za prace okoto sprawy, ktdrej
on sam zycie cate poswieca. Byt to naprawde mo-
ment wzruszajacy i wsérod zebranej publicznosci
zapanowat nastrdj $wiadczacy o zrozumieniu tego,
co sie w sercu ojcowskiem dziato.

Cata uroczysto$¢ miata przebieg nader powaz-
ny, a nasze kota wiejskie udowodnity, ze rozumieja
doniosto$¢ pielegnowania piesni rodzimej i ze sto-
pien ich sprawnosnosci stale sie podnosi.

Ocena Wyglaidaia nastepujaco:

JArionll Koscian — p ch. meski (dyr. St
WOJCIeChOWSkI)

Zabikowo miesz. 2003 p. M Barwicki jun.
Swarzedz miesz. 20 p.

” meski 1973 p-
Zabikowo meski 19 p
Moniuszko kot. Poznan 1873 p- Zielinski )
Chopin—Poznan 1873 p. M. Sujkowski
Gtéwna — miesz 187s p- Chmielewski
Rogalinek — miesz. 1513 p. M. Paluszkiewicz
Junikowo " 142s p- Ciechanowski
Rogalinek — zenski 1473 p- Paluszkiewicz

Swarzedz — zenski 14 p. M. Barwicki jun.

Winiary — miesz. 1673 p- F. Rucinski
tawica ” 97s p Weissgilrber
S. K

Pisma.

»Muzyka Koscielna®“ Nr. 5. Dr. K. Zielinski:
0 organach niemieckich i francuskich. Prof. Dr.
A. Chybinski: Stosunki muzyczne w Katedrze Wa-
welskiej za czaséw G. G. Gosczyckiego (c. d.).
X Dr. H. Feicht: Nowy kancjonat. Kronika. Wia-
domosci. Dziat organizacyjny. Wychodzi miesigcz-
nie w Poznaniu - adres adm.: $w. Marcin 7/8.

»Muzyka", Warszawa Nr. 4. Numer posSwie-
cony stuletniej rocznicy $mierci Beethovena. Catos¢
przedstawia sie w formie monografji zbiorowej,
dajacej poglad na zycie i twdrczo$¢ Beethovena
1na stosunek Jego muzyki do naszej epoki. Szczegd-
towa biografje mistrza kresli St. Niewiadomski;
uzupetniajg ja artykuty R Rollanda, i W. Hulewi-
cza. Dr. k. Kamienski daje analize tworczosci
Beethovena, muzykolog wiedenski G. Adler bada
styl beethovenowski. Stosunek stylu tego do poje¢
estetycznych naszych czaséw wyswietlaja: K. Szy-
manowski, Z. Rozycki, H. Opienski, F. Szopski i in.
Cato$¢ numeru uzupetniajg artykuty: W. Hulewicza,
M. GliAskiego, B. Szariita, H. Springera, E. Feliera
i inne. Sprawozdania z uroczystosci beethovenow-
skich w Polsce i z miedzynarodowego obchodu ro-
cznicy $-mierci mistrza w Wiedniu.

»Spiewak", Katowice Nr. 5. Z Jachimecki
»,Beethoven z perspektywy stu latll S. M. Stoinski
,Dziwadta muzyczne dawniej i dzisll Sprawozda-
nia, varia, dziat org. zawodowy.

,»Kronika muzyczna“ organistow diecezji lu-
belskiej Lublin Nr 4. Red. W. Tyszkowski. R.
Stanczak ,W 400 setng rocznice urodzin, Ksiecia
muzykill B. Rutkowski ,Organy w Lezajskull Z ru-
chu muzycznego. Sprawy zawodowe. Sprawozdania.

,,GoOrg piesn“ Chicago Nr. 5. Sprawy org.
zawod, sprawozdania, drobne artykuliki itd.

,Hosanna“ Tarnéw Nr. 5. Ks. Arc. Mankowski
»,Rozwazania na tle Piusowego ,,Motu Proprio” o mu-
zyce koscielnejll F. Nowowiejski ,,improwizacjall
Ks. J. Malulewicz ,Kyrie eleisonll R. Stanczak
,Organy, parafja, rodzinall Kronika muzyczna.
Sprawozdania.

Wszechpolski Zjazd Choérow Spiewaczych
odbedzie sie w Poznaniu w roku 1329

z okazji

Za Redakcje i Administracje:

Powszechnej

K. T. Barwicki, Poznan, Pétwiejska 35. — Odbito w drukarni Sp. Ake. ,,

Wystawy Krajowej.

OSTOJA"™ w Poznaniu.



