PRZEGLAD
MUZYCZNY

MITESIECZNIK
ORGAN ZJEDNOCZENIA POLSKICH ZWIAZKOW SPIEWACZYCH

ROK III. Poznah, dnia 10. sierpnia 1927. NR. 8

1 U. Paderewski

Tempo rubato¥*)

Rytm jest muzyki tetnem. Rdéwna sie biciu serca, Swiadczy o jego istnieniu,
dowodzi jego zywotnosci.

Rytm to porzadek. Ale porzadek w muzyce to nie kosmiczna punktualno$¢ pla-
nety, ani automatyczna jednostajno$¢ zegara. Rytm w muzyce odzwierciadla zycie,
organiczne ludzkie zycie, poniewaz podobnie jak ono podlega wzruszeniom, usposo-
bieniom, porywom, depresji... Szybko$¢ absolutna czyli t. zw. tempo (absolutne) nie
istnieje réwniez, bo jest zaleznem od psychicznych i fizycznych warunkéw i od wptywow
wewnetrznej i zewnetrznej temperatury, otoczenia, instrumentéw, akustyki.

Rytmu absolutnego nie znamy. Rdéwnoczes$nie z rozwojem kompozycji, poczat-
kowy temat zmienia swoj charakter a z nim i rytm sie zmienia; ozywia sie lub om-
dlewa, jedrnieje lub stabnie, ugina sie, steza lub traci sprezysto$¢ swojg. Rytm to
zycie...

Wedtug znanej anegdoty, Chopin miat zwyczaj mawia¢ do swych uczni, iz prawej
rece wolno gra¢ z zupeing swobodg, byle lewa poruszata sie ze Scistoscig kapelmistrza
lub metronomu. Nie bytoby moze zbyt wielkim grzechem powatpiewa¢ o tern po-
wiedzeniu; jezeli jednakze jest ono autentyczne, to niema watpliwosci, ze wielki kom-
pozytor sam zaprzecza temu najwyrazniej w tak pieknych utworach swoich jak np.
etuda Cis moll, preludja nr. 6 i 22, polonez C moll, lub w ustepach wielu innych,
gdzie lewa reka wcale w roli kapelmistrza nie wystepuje i jest raczej chyba — pry-
madonng. — Inne zaprzeczenie tej teorji dat Chopin w praktyce, jak o tern Swiadcza

*) Artykut powyzszy napisany w oryginale po angielsku wydrukowany zostat w polskim prze-
ktadzie w pazdzierniku r. 1910 w Iwowskiem ,,Stowie Polskiem** i w poznanskim ,$piewaku® nr. 1.
r°’k V. Uwazamy za niezmiernie pozyteczne przypomnienie czytelnikom naszym wskazéwek, po-
chodzacych z najbardziej kompetentnego zrédta, a ktére zachowujg swoje peine znaczenie nietylko
w interpretacji fortepianowej ale i choralnej.



wspotczesni. Berlioz twierdzi z calg stanowczosciag, ze Chopin nie mdgt gra¢ Scisle
w takcie, a sir Charles Halle utrzymuje, iz udowodnit Chopinowi liczeniem, Zze mazurki
niektére gra w takcie catym a nie trzyéwierciowym. Odpowiedzie¢ mial na to z pe-
wnem niezadowoleniem Chopin, iz lezy w tern wiasnie charakter narodowy. Obaj,
Berlioz i Halle, mieli widocznie intencje zrobi¢ z tego zarzut Chopinowi. Berlioz
zresztg, bardzo wrazliwy na malowniczg i charakterystyczng strone muzyki, nie od-
czuwat wszystkiego rownie subtelnie. Nadto instrument, na ktérym najlepiej grat,
a nawet probowatl wykona¢ swojg symfonje fantastyczng przed kilkoma przyjaciétmi —
dzwieczna i petna wyrazu gitara, nie mogta odstoni¢ przed wielkim cztowiekiem wszy-
stkich tajnikow muzycznej interpretacji.

Co do sir Charlesa Halle, dystyngowanego ale pedantycznego pianisty, to na-
lezatoby sie po nim spodziewaé, ze przy swoich rdznorakich wiadomosciach okaze
i pod tym wzgledem wiecej znajomosci rzeczy. Nasz ludzki metronom — serce, pod
wptywem wzruszen przestaje bi¢ regularnie, co fizjologja nazywa arytmjg. — Chopin
grat od serca. Nie tyle moze ,nacjonalng” byla jego gra, ile — ,emocjonalngll
By¢ za$ ,emocjonalnyml w wykonywaniu muzyki, a réwnoczes$nie postusznym po-
czatkowemu tempu z wierno$cig metronomu, znaczytoby tyle co wprowadza¢ sentyment
do budowy maszyn. Mechaniczno$¢ gry ze wzruszeniem nie da sie pogodzi¢. Graé
Chopina Nokturn G-dur z rytmiczng S$cistoScig i poboznym szacunkiem dla wskazanego
tempa, bytoby tak nieznos$nie monotonne i tak bezmys$lnie pedantyczne jak deklamo-
wanie poematu w takt uderzen metronomu. Tempo jako ogolna wskazowka charakteru
kompozycji ma niewatpliwie znaczenie wielkie, a metronom moze byé uzyteczny
w nauce, zwitaszcza przy braku wybitnego zmystu rytmicznego. Nikt jednak nie zmusi
wyobrazni kompozytora czy wykonawcy do pokornego stuzenia jakiemukolwiek metro-
nomowi lub tempu.

Nasi olimpijscy poprzednicy, klasycy, jakkolwiek zyjacy w odmiennych warunkach,
wyzsi ponad naszg terazniejszg nerwowoS$¢, przypuszczali zdaje sie mozliwo$¢ Scistego
wskazywania granic tempa i ruchu w ten sposéb, ze podawali w jednym itym samym
takcie kilka rozmaitych okreslenn tempa. W dzietach Bacha spotykamy Adagio i Allegro,
Animato i Lento w tym samym takcie; Haydn i Mozart czesto uzywajg wyrazeh ,ad
libitum*, ,quasi cadenzall pozostawiajgc wykonawcy zupeing swobode co do rytmu
i tempa. Najbardziej cztowieczy, najnamietniejszy z pomiedzy nich, jedyny kompozytor,
ktéry najgenialniej umiat wypowiedzie¢ mysl swoja — Beethoven, okazuje osobliwsza
troskliwo$¢ w oznaczaniu tempa i dynamiki. Spojrzawszy na pierwsze wskazowki
tempa Sonaty d moll, Sonaty op. 57, op. 111, na Largo w op. 6, a jeszcze bardziej
na poczatek Adagia z op. 110, widzimy na jakie kiopoty i niewygody sg narazeni
obroncy i wyznawcy metronomu, gdy im wypadnie gra¢ lub wyucza¢ tych dziet.
A jednak nawet Beethoven pomimo swego zadziwiajgcego zmystu do trafiania wita-
Sciwego wyrazu, nie zawsze mogt by¢ doktadny, nawet przy swojej doskonatej zna-
jomosci wioskiej terminologji, w ktérej prawie wszyscy niewloscy kompozytorowie
wykazujg pozytywne braki. Co6z tedy stawato na przeszkodzie tej dokitadnosci? Nic
innego, jak tylko to, iz w muzycznej ekspressji znajdujg sie szczegOty nieuchwytne,



3 wskutek tego niedajgce sie okre$lic. Zmieniajg sie one stosownie do indywidudw,
gtosow i instrumentéw, a drukowana czy pisana kompozycja jest mimo wszystko je-
dynie formg, odlewem: wykonawca dopiero nadaje jej zycie i jezeli to zycie ma za-
drga¢ pelnern tetnem, to musi on rozporzagdza¢ odpowiednig iloscia swobody po-
zostawionej jego dyskrecjonalnej wiadzy. W naszem nowoczesnem rozumieniu wy-
razem tej dyskrecjonalnej wiadzy jest: tempo rubato. Tempo rubato, nieprzeje-
dnany wrég metronomu, jest jednym z najstarszych przyjaciét muzyki. Starszym jest
niz szkota romantyczna, starszym niz Mozart, starszym niz Bach. Girolamo Frescobaldi
2 poczatkiem wieku XVII-go postuguje sie niem z jaknajszerszg swobodg. Dlaczego
nazwano je ,rubatoX4 nie wiemy wiasciwie. Wszystkie leksykony ttomaczg dostownie
to okreSlenie przez ,rabowane, kradzione tempoll Tymczasem najpospolitsza, naj-
czestszg, najprostsza formg tego tempa jest ritenuto lub ritardando, ktére, jak kazdy
to wie, zwieksza warto$¢ jednych nut bez szkody drugich. A jezeli powieksza, to
w takim razie nie rabuje. Dodawania nie mozemy nazwa¢ odejmowaniem. Jakkolwiek
sprzeciwiamy sie uzywaniu stdw ,rabowane, kradzione tempol przyznajemy, ze istotng
treScig tempa rubato jest pewne lekcewazenie prawa wiasnosci rytmu i tempa.

Francuskie okreslenie tego wyrazu przez ,mouvement derobel jakkolwiek nie
miesci w sobie petnego nowoczesnego znaczenia, jest jeszcze ze wszystkich najlepsze;
nasuwa ono mys$l o uchylaniu sie od Scistej wartosci nut, wymija jgcem dokfadnosc
metryczng. BylibySmy tez sklonni stworzy¢é nazwe ,tempo wymijajgcell — Niewtasci-
wem byloby utrzymywaé, ze tempo rubato jest przywilejem wylgcznym wyzszej artys-
tycznej formy w muzyce. Instynkt ruchu wydobyt je prawdopodobnie bardzo dawno,
na dtugo przed powstaniem pierwszej sonaty. Wyrazone, chociaz nie nazwane, kryto
sie zawsze w kazdej narodowej muzyce. — To ono stanowi w tancach wegierskich
ten pierwiastek fantastyczny kaprysny, chwytajacy za serca; to ono tak czesto daje
w walcu wiedenskim ztudzenie dwuczesSciowego taktu; to ono sprawia, ze w mazurku
Chopina, azeby akcent na trzecig padt silniejszy, przedtuzamy niekiedy druga ¢wieré
0 szesnastke. — Literatura dotyczaca tempa rubato nie jest wcale zasobna; poza
krétkiemi notatkami znajdujacemi sie w leksykonach, nie mozemy zacytowaé wiekszej
iloSci powaznych zdan, przypuszczajac zreszta, ze moga isnie¢ inne, nawet bardzo
trafne, ktdérych niestety nie znamy. Liszt w swem pieknem ale i bombastycznem dziele
~Fryderyk Chopinl mato ma do powiedzenia o tym przedmiocie. Ehlert i Fanslick,
0 ile mozemy sobie przypomnieé, niewiele przywigzujg dori wagi. Przeciwnie, Niecks,
Kleczynski a nadewszystko Huneker traktujg sprawe obszerniej. Rzecz osobliwa, ze
wszyscy wymienieni autorowie moéwig o tym przedmiocie w takiej tgcznosci z Chopi-
nem, jakgdyby tempo rubato byto jedynie jego muzyki atrybutem. Mowig oni wyborne
rzeczy, nie rozwiazujagc jednakze kwestji, ktora jest i pozostanie nadal otwartg do
dyskusji.

— Nie roszczagc sobie pretensji, jakobySmy mieli co$ nowego do powiedzenia
o tym przedmiocie, pragniemy jednakze zdjgé stygmat chorobliwosci, ktory jakoby
dori przylgngt. Tempo rubato nie jest objawem patalogicznym, lecz fizjologicznym,
jako ze jest normalng funkcjg sztuki wykonawczej. Zdaniem naszem w niczem nie
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znalazto tempo rubato réwnie silnego wyrazu, jak w romansie zycia Chopina i jego
przedwczesnym koncu. One tez ponosza odpowiedzialnos¢ za przesgd, ze Chopin
ma by¢ grany w stodki, sentymentalny, chorobliwy sposéb. — Tempo rubato jest po-
teznym czynnikiem w muzycznej retoryce i kazdy wykonawca powinien witada¢ nim
zrecznie i Smiato, jako ze sprowadza rozmaitos¢ i wlewa zycie w muzyczng interpre-
tacje. Wygtadza ono ostro$¢ linji, zaokragla kanty struktury, nie rujnujac jej, poniewaz
dziatalno$¢ rubata nie rozklada, lecz zespala, wysubtelnia, idealizuje. Daje muzyce
posiadajacej juz akcent metryczny i rytmiczny trzeci akcent uczuciowy, indywidualny,
ktory Mathis Lussy w swojej doskonatej ksigzce o ekspresji w muzyce nazywa akcen-
tem patetycznym.

Techniczna strona tempa rubato tkwi, wedtug ogdlnego pojmowania, w wiekszem

czy mniejszem zwalnianiu lub ozywianiu tempa, czyli szybkosSci. — Niektorzy ludzie,
widocznie kierowani godng pochwaty prawosciag, a podtrzymujgcy zarzut ,kradziezyl
sg zdania, ze to co ukradziono, nalezy zwraca¢. — Niewatpliwie zastugujg na uwage

te wysoce moralne motywy, wyznajemy jednak, ze nasza etyka nie siega tak wyso-
kiego poziomu. Nadrobienie tego co sie opuscito, jest naturalne w wypadku gdy sie
gra z orkiestrg i kiedy dla bezpieczenstwa catosci, pomimo chwilowych zmian w ruchu,
metryczna nienaruszalno$¢ musi by¢ Scisle zachowana. Z solistami ma sie rzecz zu-
petnie inaczej, warto$¢ nut zmniejszona w pewnym okresie przez accelerando, nie
zawsze moze by¢ wyrownana w drugim przez ritardando. Co upadto, to przepadio;
dla niektdrych bezprawi nastepuje po pewnym czasie przedawnienie. Jak juz powie-
dzieliSmy, tempo rubato znajduje sie czesto w muzyce ludowej, szczegdllnie w tahcach,
i wskutek tego powinnno by¢ stosowane w dzietach Chopina, Schuberta, Schumanna
(Papillons, Carneval), Brahmsa, Liszta, Griega i we wszystkich kompozycjach, ktore
majg ludowg muzyke za pokiad. W praktyce mozna je uzywa¢ wszedzie, z wyjatkiem
pewnej czeSci muzyki dawnej, gdzie niema miejsca dla wyrazania namietnosci, gdzie
pogodna czysto$¢ architektury, majestatyczna godnos$¢ i spokdj, prowadza wyobraznie
w sfery najidealniejszej, nieziemskiej pieknosci. Nie da sie pomysle¢ granie Chopina
bez zastosowania tempa rubato, ale tez to samo mozna powiedzie¢ o Fantazji Schu-
manna, o jego Karnawale, Humoresce i t. d. Jakkolwiek surowym byt i osobliwym
wstret Mendelsohna do tempa rubato, to przeciez nie mozemy polecaé bezwarunko-
wego poszanowania indywidualnych upodoban wielkiego kompozytora. Niektére jego
»Piesni bez stéw* o przewazajgcym charakterze lirycznym, muszg by¢ grane swo-
bodnie, poniewaz liryka sama przez sie nie znosi surowych, metrycznych i rytmicznych
linji. Ciekawym jest fakt, iz jeden z najbardziej uderzajagcych przyktadow tempa
rubato, znajduje sie w Mendelsohna koncercie skrzypcowym, w krotkiem intermezzo
wiodgcem z Andante do Finale. Joachim, najwiekszy wykonawca muzyki klasycznej
miejsce to, jak sobie doskonale przypominami, grat w najwyrazniejszem rubato.

Jeden z referentow stownika Grove’go obok zwieztego a doskonatego okreslenia
tempa rubato, wyraza watpliwo$é czy moze ono by¢ uzyte u Bethovena. Odpowiedz
na to jest bez wahania twierdzgca. Rubato grat Rubinstein poczatkowe takty i Andante
z koncertu G dur Beethovena, nie inaczej grat rowniez Joachim Srodkowga cze$¢ finatu
4



skrzypcowego koncertu, a Buléw (ktérego zresztg nie stawiamy na tej samej wyzynie
co dwoch wymienionych artystéw, ale ktory byt wielkg powaga w Niemczech), pozwa-
lat sobie czesto na tempo rubato gdy grat Beethovena. Largo w koncercie Cmoll,
Andante w koncercie G dur, Adiago w koncercie Es dur wymagajag bezwarunkowo
tempa rubato, a jakze poradzi sobie pianista majacy cho¢ iskre zdrowego rozsadku
w takiej np. sonacie op. Ill bez tempa rubato? W gruncie rzeczy kazdy kompozytor,
gdy uzywa stéw: espressivo, eon molto sentimento, eon passione, teneramente etc. zada
od wykonawcy stosownie do wskazanego wyrazenia, pewnego zasobu emocji, a emocja
wyklucza jednostajny spokéj rytmu. Tempo rubato staje sie wowczas niezbednym
towarzyszem, niestety jednak pojawia sie rownocze$nie niebezpieczeristwo przesady.
Prawdziwa znajomo$¢ réznych styléw, wyksztatcony smak i zrownowazony zmyst
rytmu ustrzeze wykonawce od naduzycia; zbytek wolnosci jest bowiem niekiedy
zgubniejszy niz surowos$¢ prawa.

Prof. UniiD. Dr. fldolf Chybinski (Luddid).

fTluzycy wioscy u; krakowskich kapelach katedralnych.
(1619 — 1657).
--/\ .o i A 1 I -

bibliothek%: le°teka uniwersytecka w Krolewcu w Pr. (,Universitats

a) Ms. 24815 (Gh). — ,,Jubilate Deo omnis terra“. Rekopis, ktory w Basso
cont. ma napis ,,a 11 (sc.voc.), scil. 5 Voc. 6 strom. eon la Capella, Francisci Lilij*,
zawiera nastepujace gtosy: Canto I, Canto Il, Alto, Tenore, Basso, Violino I, Violino I,
Alto (Viola), Trombone I, Trombone Il, Trombone lll, Basso (Fagotto), Basso Continuo
pro Organo (w dublecie) i 5 glosow ,ripieni“7a).

b) Ms. Sammelband Rc alfa, 22 (G), Nr.38. — ,Dextera Domini fecit
virt utern”. Rekopis z napisem ,a 5, 10, 14 voc. di Sign. Francisco Liii 0",
zawiera nastepujgce gtosy: 1 wokalne: Discantus Il, Altus I, Tenor |, Bassusl; 2. instru-
mentalne: Trombone Il (Ten.), Bassus Il (Fagotto). Z gtoséw wokalnych brak Dis-
cantus I, z instrumentalnych wieksza ilos¢ wraz z basso continuo. Utwdr niekom-
pletnie zachowany).

IV. Bibljoteka St. Michaelisschule w Ltineburgu posiadata w czasach
Jana Sebastjana Bacha nastepujace utwory Franciszka Liliusa®8:

a) ,Benedicite gentes, Motett. a 8 (G").“

b) Magnificat, a 18 8 Strom., C C A T B eon Ripieni a 5 (C ).

c) Victimae paschali laudes immolantChristian i. Motett.a 10 (D)".

(Utwory te najprawdopodobniej sg zarzucone w jednej z bibljotek niemieckich.)
Archiwum kapituty katedralnej w Krakowie (Wawel):

7 Por. Jos. Muellera ,,Die musikalischen Schaetze der koeniglichen und Universitatsbibliothek
zu Koenigsberg in Pr., Bonn 1870, str. 246 i

7a) Wedtug katalogu Muellera manuskrypt ten pochodzi z r. loro.

D) Rekopis ten pochodzi wedtug Muellera r z. 1652 i zawiera takze utworyG. Gabrielego,
G. Rovetty, Cl. Monteverdiego, H. Schutza, G. Prioli i in. C e e
N k DS) Por- artykut Maxa Seifferta p. t. ,,Die Chorbibliothek der St. Michaelisschule in Luneburg zu
é&?'i géabchs Zeit*, w Sammelbande der Internationalen Musikgesellschaft®, Lipsk 1908, r.1X, poz. 106,



Osobno rozpatrzymy rekopisy kapituty, zltozone tymczasowo (przez $p. X. Dra
Surzynskiego) w archiwum miejskiem w Krakowie, jako t. zw. ,ksiegi roranckie",
osobno za$ rekopisy pozostate w archiwum katectralnem wawelskiem.

A. Rekopisy w archiwum miejskiem w Krakowie:

1. Cztery ksigzki gtosowe z datg ,, 1539 (sic!) i ortem Zygmuntowskim9.

a) ,Missa a4 vocibus® Francisci Lilii, na mezzosopran, 2 tenory ibasi(),

b) ,Missa k 4 tempore paschali“ (Sacrum paschale) Franc. Gigli A.D.
1635, na alt, 2 tenory i bas.

2. Cztery ksigzki gtosowe z emblematem Matki Boskiej:

¢) F(rancisci) L(ilij) a 5 (voc.): ,Domine Rex Deus", zachowane gtosy: altr
3 tenory i bas. Tenor z melodjg statg niedokoniczony (wyrwane kartki).

d) F(rancisci) L(ilij): ,Recordare, Tempore pestillentiae”, na sopran, alt, tenor
i bas. Alt brakuje.

B. Rekopisy w archiwum kapituty katedralnej na Wawelu:

e) ,Missa Francisci Lilij". Bas mszy wspomnianej wyzej (A la), pisany
przez X. Pekalskiego (ok. 1750), z pewnemi matoznaczgcemi zmianami. Rozmiar reko-
pisu 17.5 X 22 cm. Jest to zbiér réznych mszy kilku autoréw (Pekiela i i.).

f) ,Missa Paschalis Francisci Lilij". Tamze, rowniez gtos basowy mszy,
wymienionej wyzej (A Ib).

g) .(Missa) Francisci Lily". W trzech (zdekompletowanych) ksigzkach
gtosowych (Cantus, Tenor i Bassus), z potowy XVIlw., format 16X21 cm. Identyczna
z mszg wymieniong wyzej (A la, oraz Be). Prawdopodobnie autograf Fr. Liliusa.

h) ,Missa pro defunctis A4 F(rancisci) L(ilii))“. W tymze rekopisie. Zacho-
wane gtosy: Cantus, Tenor i Bassus. Brak altu.

i) (Missa pro defunctis a 4, Fr. Liliusa). Luzny gtos basowy tej samej
mszy bez nazwiska autora. Rekopis w formacie 22 X 18 cm, pisany w XVII wieku.

j) »Missa Brevissima h 8 vocibus, Francisci Lilij"1). Do zeszytu
zawierajgcego gtosy wokalne tej mszy, majacej miare taktu 32 dotgczono i wspdinie
spaginowano inna msze, w takcie 31, nie majacg z nig nic wspélnego. Mytke spowo-
dowaly nazwy gtosow instrumentalnych, umieszczone na mszy 3i na glosach wokal-
nych (z tekstem), tak iz wydato sie komus$, ze sg to glosy ,secundi chori", t. j. chéru
instrumentow, nalezagce do wokalnego ,primus chorus” mszy Liliusa. Z .Missa Brevis-
sima pozostaty nastepujgce gtosy: Cantus primus primi chori, Cantus secundus primi
chori, Altus primi chori, Altus secundi chori, Tenor primus secundi chori, Bassus pro
organo. Zgineto zatem kilka gtosow wokalnych i wszystkie instrumentalne. Gtlosy
sg pisane w roznych czasach rdznemi rekami w XVII i XVII w. Stwierdzamy udzia}
J. Porebskiego, G. Gorczyckiego, Pekalskiego i prawdopodobnie Miskiewicza oraz
innych kopistéw,

k) ,Reguiem" (,,Officium pro defunctis"), anonimowo przekazany utwor Fr.
Liliusa w matych ksigzkach gtosowych, réwniez zdekompletowanych (tylko Canto
i Basso), w formacie 22 X 16 cm, w oprawie sztywnej, barwy piaskowej (z utworem

9 W informacyjnym artykule Dra Reissa (L c.) sg wymienione tylko utwory z rekopiséw ztozo-
nych w archiwum miejskiem.

10 W ksigzce basowej uzupetnit nazwisko Liliusa X.J6zef Tadeusz Benedykt Pekalski ok. r. 1750.

u) Na okladce tej mszy, pisanej rekg X 1 Polkowskiego czytamy: ,,Missa Brevissimaa8 vocibus,
4 instrumentis ad libitum cantanda, Auth. Francisco Lilio." Ze wzgledu na obecny stan rekopisu nalezy
przypusci¢, te albo Polkowski miat przed sobg jeszcze kompletny rekopis ,,missae brevissimae®, albo
tez — co bardziej prawdopodobne — mylnie wzigt gtosy innej mszy (innego autora) za nalezace da
»Mmissa brevissima®, poniewaz na nich znajdujg sie nazwy instrumentéw.



.De Angelis 1639“ na poczatku). Utwér identyczny z wyzej opisanym (pod B h,
oraz B i).

1) ,(Officium) De Conceptione B(eatae) V(irginis) M(ariae) F(rancisci)
L(ilii).“ Ustepy skfadowe: Egredimini — Qualis es dilecta — Offertorium Hortus con-
clusus — Communio Gloriosa dicta. W 3 zdekompletowanych ksigzkach gtosowych
wyzej opisanych (ad Bg — Cantus, Tenor, Bassus), utwér niekompletny, brak altu.

m) ,,O salutaris hostia F(rancisci) L(ilii).“ Utwor w tych samych ksigzkach,
niekompletny. Brak altu.

n) ,Pro Dominica Palmarum: Gloria laus et hon or, (F(rancisci) L(ilii)
C(apellae) M(agistri) C(athedralis) C(racoviensis) a 4 v., 1651 factum. Utwdr nie-
kompletny zachowany w rekopisie opisanym pod Bk, brak prawdopodobnie Canto,
natomiast zachowany bassus pro organo.1?)

0) ,Motetto a 6: Surrexit Christus hodie D(el) S(ignore) F(rancesco)
L(ilio).“ Zachowane 4 luzne kartki z nastepujacemi glosami: Capella a 4 (Discantus),
Capella a 4 Altus 2di chori, Cap.a 4 Tenor 2di chori, Bassus 2di choru Utwor zatem
niekompletny. Brak prawdopodobnie 2 gtosow instr. i basso pro organo. )

p) .Christus iam surrexit, F(rancisci) Li lii. zachowany tylko glos altowy
i tenorowy, brak sopranowego i basowego. W tym samym rekopisie (dwa zdekom-
pletowane zeszyty gtosowe z Il poi. XVII w., w formacie 23 X 17 cm, z utworami
Scacchiego i in) znajdujg sie jeszcze dwa utwory Fr. Liliusa:

N ,Sacris solemniis iuncta sint gaudia®“ i

s) ,Jesu dulcis memoria", obydwa zatem réwniez niekompletne,

t) ,Sacris solemniis iuncta sint gaudia.“ Glos altowy i tenorowy
utworu wymienionego pod B r. W tym rekopisie (4 luzne kartki) znajdujg sie tez
hymny J. Rozyckiego (,Verbum supernum® i ,Sacris solemniisi).

Oto wszystkie zrodta, w ktorych autorstwo Franciszka Liliusa dato sie stwierdzié
z zupetng pewnoscig, badz z powodu umieszczonego przy utworach nazwiska lub
monogramu Liliusa, badz w drodze poréwnania anonimowych kompozycyj z temi
ostatniemi.

Z wymienionych dotychczas utwordow Liliusa w ilosci 27, znajdujemy w literaturze
muzycznej (bibljografje i prace historyczne) wzmianki o 18 dzietach, natomiast praca
niniejsza podaje wiadomo$¢ o 9 utworach dotychczas w pracach drukowanych nie
wspomnianych. Niestety — wiekszo$¢ dziet Liliusa nie zachowata sie w komplecie lub
zupetnie zagineta. Stan zachowania dziet Liliusa przedstawi niniejsza statystyka:

1. Nos$¢ dzietznanych z tytutu .o 27
2. ” » zachowanych w catoS$Ci.....vvieiiennn, 1
3. ” » zdekompletowanych.....nnnn. 13
4. ” » zaginionych (znanychz tytutu) . . 3

Jak widzimy, w polskich zbiorach zachowalo sie tylko 6 dziet catkowitych, w tern
4 piesni z tekstem polskim i 2 msze, .

Druga cze$¢ niniejszej pracy bedzie miata za zadanie okreslic warto$¢ histo-
ryczng i artystyczng oraz styl utworow Orgasa, Terzaga i Fr. Liliusa wsrod muzyki
polskiej w XVII wieku, a w stosunku do innych kompozytoréw witoskich, w Polsce
wowczas przebywajgcych i w stosunku do 6wczesnych tworcdw polskich.

k n ) Osobno zachowana kartka luzna (Cantus) z utworem ,Gloria laus et honorll anonimowego

in ?fa’ n.e les* bra.kuiqcym ﬂjosem.utwor_u Liliusa. . .
) Na oktadce napisal 1" Polkowski mylnie: ,Surrexit Sanctus(!) hodie.ll



Paryski ruch muzyczny.

Po bogatym ale nieco sztywnym sezonie
zimowym nastgpit barwny sezon wiosenny, se-
zon wystepow obcych kapelmistrzéw i przer6z-
nych gwiazd, sezon nowoséci muzycznych i swo-
bodnie, wedtug woli i smaku gosci, uktadanych
programoéw. Na programach bowiem koncertéw
zimowych, szczegdlnie symfonicznych, cigzy,
niestety, reka publicznos$ci abonamentowej, na-
rzucajgcej kapelmistrzom swoje upodobania.
Biada kapelmistrzowi, ktéryby sie z niemi nie li-
czyt. Zostanie zasypany protestami i wymysla-
niami, a na nastepny sezon straci publicznos¢.
Nie przyczynia sie to oczywiscie do normalnego
rozwoju instytucyj, opierajgcych swéj byt wy-
tacznie na wptywach kasowych (jakiemi sg: tow.
Colonne, Pasdeloup i Lamoreux).

Niezalezna dziatalno$é kapelmistrza Stra-
rama, kosztuje go tak horendalnie drogo, ze
trudno jej wrézy¢ diugi zywot. Koncerty or-
kiestry Strarama, ztozonej z samych aséw pa-
ryskiego instrumentalizmu byty na tle sezonu zi-
mowego jedynym ozywczym strumieniem; miaty
one interesujgce programy, mndstwo nowosSci
i ciekawych solistow. Na przyszty sezon szla-
chetna ta impreza zmuszona bedzie podobno
ograniczy¢ swa dziatalno$¢ do o$miu, zamiast
szesnastu koncertéw. Jest to nieunikniony
skutek nieliczenia sie z gustem ttumu paryskiego,

ktéorego bozyszczami sg Beethoven, Wagner
i muzyka rosyjska.
Te trzy pozycje kombinuja ze soba jak

moga pozostajgce na tasce publicznosci towa-
rzystwa, wciskajgac od czasu do czasu nieSmiato
jaki$ utwdér nowszego lub z dawnych mniej gra-
nego autora. Na punkcie muzyki rosyjskiej
Paryz ma stale 40 stopni gorgczki. Byle grali,
byle wiecej! Pomimo rocznicowej hyperpro-
dukcji nie wida¢ tez przesytu dzietami Beet-
hovena, chociaz wykonanie ich zatracito juz
dawno (z powodu naduzywania) cechy artyzmu.
Byta nadzieja, ze setna rocznica $mierci dopo-
moze Paryzanom do ponownego odkrycia Beet-
hovena, czyli kaze zajg¢ sie jak nalezy j;go
dzietami, niestety, pograzono je beznadziejnie
w czelu$ciach ztych przyzwyczajen, stepionej
wrazliwosci i mechanicznego wygrywania nut.
Naogdl poziom koncertéw symfonicznych w Pa-
ryzu pomimo wirtuozowskich zalet zespotéw
pozostawia niejedno do zyczenia, a to z po-
wodu braku kapelmistrzéw i fatalnego stanu
finansowego towarzystw, niepozwalajgcego na
optacanie dostatecznej ilosci prob.

Gtéwng jednak przyczyng jest brak kapel-
mistrzéw. W tej chwili niema w Paryzu ani
jednego, ktéryby byt godnym ktdérejkolwiek
z tutejszych wspaniatych orkiestr. Jeden za-
dziwia fenomenalng pamiecia — $§ la Tosca-
nini — dyrygujac najbardziej skomplikowane
opery i dzieta symfoniczne na pamie¢ (W olff),
inny jest bardzo kulturalny i muzykalny (Pierne),
inny znéw z zapatem wykonuje najnowsze
utwory (Straram), zaden z nich jednak raso-
wym kapelmistrzem nie jest. | dlatego ruch
symfoniczny w Paryzu jest tak niezdecydo-
wany w kierunku i w charakterze.

Dla kapelmistrza, ktéryby zdotal opano-
waé niesforng publiczno$¢ i umiat jg za sobg
prowadzi¢, jest tu nieograniczone pole dziatania
ze wzgledu na niezwykle bujny rozkwit twor-
czo$ci muzycznej francuskiej w chwili obecnej.
Imiona Ravela, Roussela, Fiorent Schmidta,
D’Indy’ego, Honeggera, Milhauda, jako czoto-
wych reprezentantéw sg az nazbyt wymowne,
choé¢ u nas jeszcze niedo$¢ znane. Jedli
do tego Swietnego szeregu dodac Iberta, Migota,
Poulenca, Le Flema Soulage’a L. Auberta,
M. Emmanuela, Ropartza, Koechlina, Gaillarda,
Hue’go, Delvincourta, Dellanoy’a, Mechina, Vuil-
lemina, Chevalliera, i wielu innych, to widzimy,
ze lista kompozytorow staje sie dtugg. Wymie-
nione na drugim planie nazwiska nie sg bynaj-

mniej pustym spisem. Je$li réznig sie sitg
i rodzajem talentu, to majg w kazdym razie
jedna wspo6lng ceche: wysokie opanowanie

techniczne kompozycji.

Z czotowych kompozytoréw francuskich
chciatbym zwréci¢ polskim czytelnikom uwage
na Roussela, u nas zupeinie nieznanego. Indywi-
dualno$¢ to bardzo zajmujaca. Nie nalezy on
do zadnych grup ani kierunkdw, stoi zupetnie
na uboczu, do nikogo nie podobny. Twodrczos¢
jego wprawia po wiekszej czeséci w zaktopotanie
nie tylko przecietnych stuchaczy, ale ifachowych
muzykéw. Istotnie. Ma sie czesto wrazenie,
ze chce on za pomocg dzwiekéw rozwigzaé pro-
blemy mys$lowe mato z muzyka majace wspol-
nego (opera ,Padmavati“ i Il symfonja).
A jednak sg to twory tak jednolite, tak przy-
kuwajgce zelazng logikg konstrukcji i rozwoju,
wyrazem i glebokoséciag mysli przewodniej, ze
pomimo wszelkich zastrzezen wysuwajg sie na
pierwszy plan i coraz szersze zdobywajg uzna-
nie. W nowszych dzietach Roussel upraszcza
wyraz i $rodki, przez co tern dobitniej uwrypukla
swg mistrzowska technike; z impresjonizmem —



0 co go jeden z krytykdw warszawskich posg-
dzit — nie ma nic wspolnego, przeciwnie, chara-
kterystycznym wyrazem jego tworczosci jest
zwarty i jednolity konstruktywizm.

Ujemnemi objawami zycia muzycznego Pa-
ryza sg: niska (z nielicznemi wyjatkami) kry-
tyka, snobizm stuchaczy i gonienie za sensacja,
brak zainteresowania do studjéw muzykologi-
cznych — szczupte grono muzykologow robi
wrazenie jakiej$ sekty hermetycznej — i wre-
szcie brak sal koncertowych. Ztern wszystkiem
jednak Paryz jest dzi$ najwiekszym i najintensy-
wniejszym w Europie osrodkiem kultury muzy-
cznej, dzieki ogromnej miedzynarodowej produk-
CE wirtuozowskiej i bujnemu rozkwitowi francu-
skiej twdrczosci muzycznej, przyciagajacej do
siebie mndstwo miodych kompozytorow ze
wszystkich stron i krajéw Swiata.

O nowobudujacych sig salach koncertowych
Pleyela i wspaniatych koncertach symfonicz-
nych sezonu wiosennego nalezatoby napisaé
osobno. Programy tych koncertéw i poziom
wykonawczy nie ma nic wspo6lnego z martwota,

R O

Koncerty polskie w Frankfurcie nad
Menem. Z okazji miedzynarodowej wystawy mu-
zycznej we Frankfurcie nad M. odbyt sie tam sze-
reg polskich koncertow: pierwszy poswiecony byt
dawnej polskiej muzyce oraz pie$ni ludowej, drugi
wspotczesnej muzyce fortepianowej i wspotczesnej
piesni (poczynajgc od Moniuszki) trzeci muzyce sym-
fonicznej. —W pierwszym brat udziat zespot Motet
et Madrigal pod dyrekcja H. Opienskiego (utwory
Gomotki, Szamotulskiego, Zieler’]skielgo, Gorczyc-
kiego oraz proby dawne] swieckiej polskiej muzyki
i Kolendy); dalej znana, S$wietna piesniarka Sta-
nistawa Argasinska-Choynowska (piesni ludowe
w sktadzie: Kamienskiego, Niewiadomskiego, Opien-
skiego, Pankiewicza, Szopskiego i Wieniawskiego).
Prasa frankfurcka wyrazita sie z wielkiem uznaniem
o utworach i o wykonaniach. — W koncercie
(poranku) kameralnym brata udziat stynna nasza
Spiewaczka Stanistawa Szymanowska (piesni Mo-
Roézyckiego i Szymanowskiego) oraz piani-

sta Zbigniew Drzewiecki (utwory Chopina, Szyma-
nowskiego i Rézyckiego). — Koncert symfoniczny
odbyt sie pod dyrekcja Grzegorza Fitzelberga z u-
dzialem St. Szymanowskiej i Z. Drzewieckiego. —

(Symfonja Szymanowskiego, Koncert Chopina,
Suita Cz. Marka). — Szczegdétowe sprawozdanie
ukaze sie w nastepnym numerze. Hp.

ANtowarzyszenie Miodych Muzykow Po-
., * w Paryzu zakonczylo swa roczng dzia-
talno$¢ koncertem Artura Rubinsteina i Pawla Ko-
chanskiego, a czysty (pokazny) dochod z tego kon-

zakrzeptg rutyng i kiepskiem wykonaniem abo-
namentowych koncertow zimowych.
St. Wiechowicz.

Konkurs kompozytorski.

»Stow. Miod. Muz. Pol. w Paryzu" ogtosi nie-
bawem konkurs kompozytorski na; 1) utwodr na
duzg orkiestre symfoniczng —wykonanie nie dtuzej

jak 15 minut; 2) utw6r kameralny — nie wiecej
jak 7 instrumentéw (gtos ad libitum — wykonanie
nie dtuzej jak 10 minut — i 3) utwo6r na wiolon-

czele z tow. fortepianu w dowolnej formie. Kon-
kurs ten dotyczi kompozytoréw narodowos$ci
polskiej (w kraju i za granicg) ktérzy nie prze-
kroczyli wieku lat 35. Przypuszczalny termin kon-
kursu 1 marca 1928. W skiad sagdu wchodza
kompozytorowie paryscy: Roussel, Ravel, Florent
Schmidt i Honegger. Pierwsza nagroda okoto
10.000 fr. Szczegdtem wyrdzniajgcym ten konkurs
od innych jest to, ze urzadzany jest specjalnie
z mys$la o mtodych (do 35 lat) kompozytorach.
Dalsze szczegdty podane beda pdzniej.
Prosimy inne czasopisma o przedruk.

certu zasilit powaznie kase Stowarzyszenia. Pod-
kresli¢ nalezy szlachetng bezinteresownos¢ i ofiar-
no$¢ wybitnych artystow, ktérzy w ten sposéb
przyszli z pomoca mtodemu stowarzyszeniu. W pare
dni po koncercie odbyfa sie w salonie pp. Godeb-
skich na czes¢ artystow towarzyska herbatka, na
ktorej zgromadzit sie licznie paryski Swiat artysty-
czny.

W przysztym sezonie pozycja Stowarzyszenia,
ktére na gruncie paryskim zyskuje coraz wiecej na
znaczeniu, bedzie bardziej jeszcze wzmocniona wsku-
tek uzyskania wtasnej siedziby w nowowybudowa-
nym, nowoczesnym gmachu Pleyela, gdzie takze
Stowarzyszenie urzgdza¢ bedzie witasne koncerty.
0 zamierzonym konkursie kompozytorskim dono-
simy na innem miejscu. Gtdéwng troskg Stowarzy-
szenia jest stworzenie w Paryzu placowki, ktéraby
mogta w razie potrzeby skutecznie przychodzié¢
z pomocg naszej miodziezy muzycznej, udajacej sie
tam na studja. W celu wzmocnienia swej podstawy
materjalnej organizuje Stowarzyszenie swe filje
w szeregu wielkich miast Europy i Ameryki; krok
ten ma zreszta na celu nie tylko korzysci mater-
ialne, ale i propagande naszej muzyki wsrod obcych.

Z dorobku mitodych kompozytoréw grupy pa-
ryskiej mamy do zanotowania kwartet Perkowskiego
1 symfonje Maklakiowicza.

Paderewski po koncertach w Australji
wrécit w koncu lipca do swej posiadto$ci Paso
Robles (Kalifornja), a w koncu sierpnia przyjedzie
do Europy.
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Chopin otrzymat imie Fryderyk — jak
dowodzi p. Bolescic Koztowski w 159 nr. Warsza-
wianki — na cze$¢ Fryderyka hr. Skarbka, ktdry
byt ulubionym uczniem Mikotaja Chopina (ojca);
hr. Skarbek ochrzczony byt znow tak przez swa
matke z Fengerow Skarbkowag, ewangeliczke, patry-
cjuszke torunska, na czes$¢ kréla pruskiego Fryde-
ryka Wielkiego, ktdrego wiadzy Toruri podlegat.
Habent sua fata nomina — powiada p. B. Koztowski.

Pisma.

,»Muzykal, Warszawa Nr. 6. Czerwcowy numer
miesiecznika ,,Muzyka“, wychodzacego pod spre-
zysta redakcja Mateusza Glinskiego, przynosi w swej
urozmaiconej tre$ci na wstepie artykut C. Jellenty,
omawiajacy szczeg6towo stosunek Stowackiego do
sztuki muzycznej i walory muzyczne jego wiersza.
Z artykutem tym ftaczy sie zwiezly artykut F. Star-
czewskiego, ktdry wylicza dzieta muzyczne, oparte
ne tworczosci wieszcza. Nieznane listy Moniuszki
do $. p. Matuszynskiego, wieloletniego rezysera
Opery Warszawskiej, ktory pierwszy wystawiat
wszystkie opery moniuszkowskie, rzuca nowe $wia-
tto na dzieje ,,Halkil tre$¢ listow tych uzupeinia
interesujgcy szkic historyczny Matuszynskiego.
0 muzyce wiejskiej i wptywie jej na twdrczosc
artystyczng pisze najstawniejszy dzi§ muzyk we-
gierski — kompozytor Bela Bartok, a o narodowej
idei w tworczosci muzycznej pisze szczegétowo
znany krytyk rosyjski Leonid Sabaniejew, ktdry
skresla rozw6j muzyki narodowej w Rosji. Tres¢
numeru uzupetnia interesujgcy artykut H. Cyl-
kowa o starowtoskich instrumentach smyczkowych
1 obszerny dziat biezacy (impresje, sprawozdania,
kronika, listy do redakcji, kacik humorystyczny,
rozwigzanie konkurséw i t. d.).

»Muzyka Koscielna", PoznaA Nr. 6. X. Dr.
Fe ich t: O znaczeniu radjofonji dla propagandy
liturgji kosScielnej. Prof. D. Chybinski: O sto-
sunkach muzycznych w katedrze wawelskiej za
czasow Gorczyckiego Latoszewski: O mu-
zyce liturgicznej.

»Spiewak", Katowice Nr. 6. Stoifiski: Dzi-
wadfa muzyczne dawniej i dzi$ (dok.) W tej czesci
artykutu cytowane sg jako ,dziwadia“ wyjatki
z dziet Krzeneka, Hindemitha i Buttiga. Trudno
jednak zrozumieé, na czem polegaja owe ,dzi-
wadta“ — chyba przeciez nie na tern, ze w je-
dnym glosie jest np. cis, a w drugim réwno-
czesnie ¢ — zbyt banalne i powszechne sg to zja-
wiska. zeby mogly stuzy¢ za ,dziwadta", tembar-
dziej, ze w og6lnem brzmieniu podane przyktady
przedstawiajg sie dosy¢ ,niewinnie”. L. Reychan:
O oddechu. Statorius: Zjazd chéréw meskich
w Warszawie. Zjazd organistow w Wioctawku.
Zjazdy. Sprawozdania. Komunikaty.

,»,Hosanna". Krakow Nr. 6-7. Biskup Mankow-
ski: o ,,Motu proprio”. X Matulewicz: ,Kirie elei-
son“. Dr. Chybinski'. Inwentarz instrumentéw
kapeli kat. w Krakowie z 1727. X. Orzech: Spiew
koScielny mtodziezy szkolnej. U ognisk muz. kosc.
za granica. X. Swietlicki: Nasz stosunek do $pie-
wu i muz kosc. Stanczak: Jak powinno sie odby-
wacé posw. organow. X. Zaremba: Chor Spiewa-
kow, a tekst liturgiczny. Dodatek nut. ,,Ave verum*
X. Orzecha, ch6r miesz.

,»Muzyk Wojskowy". Grudzigdz Nr. 15. E. Stein:
Muzyka wspdtczesna a publiczno$¢. H. Flattéwna:
Karol Lipinski (c. d). A. Schonberg: O nowej
muzyce. Dr. Reiss: Historja muzyki w zarysie.
Toepfer: Nieznane listy Verdi’ego z podrozy Fran-
ciszek Liszt Dr. spraw.

,,Vestnik penecky ahudebni”, PragaNr. 6. Srom:
Prispevky k dejinam ceskeho pevectva. Plavec:
Stiny jubilea ,,Prodane nevesty“. Zjazdy. Tureclk
pisze o wystepie chéru ,Hlahol" na wystawie we
Frankfurcie Zjazd, wystawa i festival w 1928 r.
w Pradze.

,,ListK Hudebni 9—10.

a:

Matice", Praga Nr.

Vornac Jubileusz ,,Prodanej Nevesty®. Ve-
sely: Rudolf Karet. Ch. Koechiin: Powrot
do Bacha. S. Ortéw: A. D. Kastalskij. Beran:

Wstep do intonacji skrzypcowe;j.

,»Dalibor*, Praga 9—10. Propagandowy numer
wydawnictwa M. Urbaneka.

,.Glazbeni Vjesinik®, Zagrzeb Nr. 6.
artykuty o wystepach choérow.

Krétkie

Komunikaty.

Dnia 8 czerwca r. b. odbyt sie w Poznaniu zjazd Delegatow
Zw. Chéréw Koscielnych archidiecezji Gniezn. - Poznanskiej.
Zjazd popizedzito nabozenstwo w kosciele 00. Jezuitéw, pod-
czas ktorego Spiewaty ztgczone chory kosScielne miasta Pozna-
nia_pod batutg p. Olszewskiego i towarzyszeniem organowem
p. Pawlaka.

Obrady odbyty sie w sali Domu Krélowej Jadwigi- Referaty
wygtosili: X. dr prof. Gieburowski o ,Zastosowaniu Motu
Proprio w naszych warunkach*, oraz p. St. Wojciechowski,
organista i dyrygent z Kosciana p. t.. ,W jaki sposob zaprowa-
dza¢ i ¢wiczy¢ wzorowo chor koscielny.

Do Gtdéwnego Zarzadu weszli: X.Erob.Faustmann
i 1 zast* prezesa, St. Siedlewski sekretarz, F. Olszewski
skarbnik, oraz jako radni: X. Dr. Gieburowski, X- prob. Chilo-
mer, prof. Sobieski, J. Biskupski, T. Droszcz i W. Ciesielski.
Do Komisji reW\zanej weszli; X. prob. Dziubinski, J. Stefaniak,

Janiszewskj \ Cigélinski. Obecnych na zebraniu delegatéw
byto 143 a gosci osob 40.
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prezes,

Przy koncu zebrania uchwalono nastepquce rezolucje:

1 ,Zjazd zwraca si¢ do przewielebnego duchowienstwa, do
pp. organistéw, dyrygentéw, nauczycieli i ludzi dobrej woli,
azeby w pielegnowaniu $piewu koscielnego stosowali “sie do
przepiséw Kosciota zawartych w ,,Motu proprio* Piusa X. z dnia
22 listopada 1903 r. W mysl tych przepiséw nalezy tworzy¢ po
parafjach chéry kosScielne, celem wzorowego wykonywania
Spiewu koscielnego tak liturgicznego jak ludowego.

Poniewaz w pracy tej sa konieczne jednolite wskazéwki,
Zjazd zwraca uwage na miesiecznik p. t. ,,Muzyka Koscielna*,
abonowanie ktérego zjazd chérom, duchowieristwu, dyrygentom
i osobom muzykalnym gorgco zaleca. . .

2. Poniewaz melodje naszych piesni ludowych w ciagu wie-
kéw bardzo ucierpiaty i w poszczegélnych diecezjach réznych
doznaty warjantéw, Zjazd wita z wdzieczno$cig postanowienie
Najprzewielebniejszego Episkopatu Polskiego, na mocy Kkto-
rego ma sie ukaza¢ jednolity $piewnik koScielny ustalajacy
melodje i tekst szeregu piesni.



3. Zjazd prosi prase katolicka — azeby artykutami zgodnymi
2 ,Motu proprio* Piusa X. zechciata uwiadomi¢ spoteczenstwo
0 koniecznosci pielegnowania wzorowego $piewu koscielnego,
ktéry stanowi powazng cze$¢ rodzimej kultury muzycznej.

4. Wobec smutnego faktu, ze w_$wiatyniach naszych™ zbyt
czesto niestety rozbrzmiewa $Spiew nie licujacy z powaga i $wie-
tosciag nabozenstw, Zjazd zwraca sie w pierwszym rzedzie do
polskich kompozytoréw, azeby w tworzeniu dziet koscielnych
stosowali sie do przepiséw ,Motu proprio*, ktore okre$lajac
ducha kompozycji, zostawiajg przeciez szerokie pole w stoso-
waniu formy, najbardziej nowoczesnej.

Celem ochrony twoérczosci muzycznej przed tandety, Zjazd
z catem naciskiem stwierdza, ze znajomos¢ najprymitywniejszych
podstaw harmonizacyjnych nikomu nie daje prawa kompono-
wania, gdyz sztuka, oprécz talentu, wymaé;a gruntownej nauki
1wiedzy muzycznej. Do gtéwnego zarzadu Zwigzku Chéréw
Koscielnych Zjazd "zwraca sie z proshg, azeby w urzedowym
organie swoim ,Muzyka Koscielna* polecano.utwory uznane
przez powo}an\xlch muzykow.
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ogtoszenia ,,Motu proprio* Piusa X. Zjazd Chéréw Koscielnych,

pragnac uczci¢ donioste wydarzenie, wzywa gtéwny Zarzad
o zwotania w roku 1928 jako roku jubileuszowym ogélno-pol-
iego Zjazdu Muzykéw i Spiewakéw Koscielnych™.

Uchwaty Zjazdu Nauczycieli Muzyki
w Seminaijach.
Zjazd nauczycieli .muzyki w seminarjach nauczycielskich

zakonczyt dnja 26. maja swe czterodniowe obrady powzieciem
icznych”rezolucyj w sprawach:

1 potozenia wiekszego niz dotad nacisku na umuzykalnienie
miodziezy za pomocg ulepszenia metod nauczania i rozsze-
rzenia $rodkéw wyksztatcenia muzycznego;. .

2. dziatania nauczycielstwa muzyki w seminarjach bezposrednio
iprzez swych wychowankdw na pogtebienie kultury muzycznej
w catem spoteczenistwie;

3 odbywania czestgch zjazdow, z ktérych najblizszy wyznaczono
na rok 1929 na Slasku Gérnym.

Wreszcie uchwalit Zjazd rezolucje treSci nastepujacej:

Zebrani na Zjezdzie nauczyciele muzyki z seminarjow
catej Polski stwierdzaja, ze broszura p. W. Gotebiowskiego
nauczyciela Szkoty Powszechnej we Lwowie, bedaca przedrukiem
artykutow, jakie ‘ukazywaty sie pod jego .redakcjag w ,Lwow-
skich Wiadomos$ciach Muzycznych i Literackich* — miesci sady
i oceny niezgodne z prawda. .

Zjazd z obuizeniem pietnuje to sumaryczne, petne nietaktu,
gotostowne i zjadliwe obnizanie autorytetu pracujgcego nauczy-
cielstwa i jego kierownictwa, t. j. Ministerstwa I instruktorki.

Fakt fen tern wiecej godny’ jest potepienia, iz czyni to

obec tego, ze w roku przysztym przypada 25-cio-legie Gotebiowski z pobudek czysto osobistych (osobiscie tez roz-

daje broszure), wznieca nieufno$¢ w szeregach nauczycielskich
i daje gorszacy przyktad nieodpowiedniego stosunku do wiadz
szkolnych . . S

Zjazd stwierdza, ze stan nauki $piewu w szkotach po-
wszechnych i seminarjach nauczycielskich pom?/élnie sie
rozwija dzieki dobremu kierownictwu i wysitkom nauczy-
cielstwa, stosujacego racjonalne metody nauczania.

Komitet Zjazdu
Nauczycieli Przedmiotow Muzycznych
w Seminarjach Nauczycielskich.

Ziednoczenie Polskich Zwiazkow Spiewaczych

Pod ta rubryka umieszczamy wiadomos$ci z dziatalno$ci Zwigzkéw i Két $piewaczych.

Komunikaty nalezy

przysytaé pod adresem ,,Przegladu Muzycznego"” do biura Zwigzku W ielkopolskiego, Poznan, ul. Pétwiejska 3.

Lutnia UUarszauuska.

Z przyczyn od wydawnictwa niezaleznych ar-
tykut ten nie pojawit sie niestety w naleznym
czasie (40-letni jubileusz ,,Lutni" przypadat na 17.
grudnia 1926 rj. Ze wzgledu jednak na ogromne
znaczenie izastugi,,Lutni® jak réwniez i jej wielce
zastuzonych kierownikéw umieszczenie, cho¢ sp6-
znione tego artykutu zawsze bedzie aktualnem.

W okresie wzmozonego ucisku, jaki zaczat
stosowa¢ Rzad Rosyjski wobec Narodu polskiego
w  Krélestwie kongresowem, jezyk polski zostat
zepchniety z jeszcze postugujacych sie nim urze-
déw, gdzie wprowadzono obowigzkowo rosyjski
w mowie i piSmie. Dla polskiej mowy pozostat
kos$ciét i scena wreszcie zycie domowe. Powsta-
nie w roku 1886 dnia 2. XII. pierwszego ustawo-
w0 zorganizowanego towarzystwa S$piewaczego
stanowito dla tego wtaénie okresu wypadek pierw-
szorzednej doniosto$ci pod wzgledem spotecznym
i politycznym, a nie mniej wazny dla zycia artys-
tycznego i muzycznego stolicy i kraju.

Z wielkim wysitkiem pracujgce na tern polu
dla muzyki Towarzystwo Muzyczne posiadato zgota
inne znaczenie a przystosowane byto w swej dzia-
talnosci dla warstw bardziej wyrobionych intelek-
tualnie w dziedzinie muzyki. 0Og6l mieszkancow
miasta jak i prowincji muzyki w najskromniejszej

Redakcja.

mierze byt pozbawiony, nie stuchat jej, nie rozu-
miat, a wiec i upodoban w tym kierunku nie zdra-
dzat. Zresztg nie bez stusznosci pomiedzy sto-
wianskimi narodami posiadamy opinje narodu naj-
mniej muzykalnego. Pojawienie sie zatem insty-
tucji popularyzujacej w najszlachetniejszem tego
wyrazu znaczeniu piekno piesni ludowych polskich
znalazto dla siebie niezmiernie sprzyjajace warunki.

Do tego czasu Warszawa posiadata mate
o charakterze prywatno-rodzinnym zgrupowania,
ktére uprawialy dorywczo i po amatorsku $piew
chéralny (niezaleznie od choréw koscielnych roz-
sianych gdzie niegdzie w Kkraju). Jednym z waz-
niejszych chéréw byt chér ,,Duda“ prowadzony
przez $.p. Bonifacego Dziadulewicza, profesora
gimnazjalnego, wielkiego mito$nika $piewu, i spo-
krewnionego ze Stan. Moniuszka, u ktdrego
w kwartecie poczatkowo S$piewat, drugim o cha-
rakterze juz zgota rodzinnym byt kwartet skiada-
jacy sie z ludzi blisko z sobg spokrewnionych,
w ktérym $piewali $.p. Owicki Jan, $.p. Maszynski
Juljan oraz Kotarbinski Mitosz i Skarzynski Piotr,
Ten kwartet rzec mozna stat sie podwaling dzia-
talnosci Lutni.

Lutnia powstata pod wptywem bodzca, jakim
niewgpliwie byt w Warszawie wystep 16-ki z Lutni
Lwowskiej. Piotr Maszynski wspélnie ze zmartym
Filipem Wotowskim przy udziale Feliksa Gebeth-
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Piotr Maszyriski
dyrygent i wspotzatozyciel ,Lutni*.

nera przeprowadzili starania u dwczesnych witadz
wiadz rosyjskich, wuzyskano statut i rozpoczeto
prace.

Praca ta, w mys$l pierwszego hasta zaczerpnie-
tego z Mickiewicza:

,»O piesni gminnai Ty arko przymierza miedzy
dawnemi laty. W Tobie lud skiada piesn swego
rycerza swych mysli przedze, swych uczué¢ kwiaty...
rozwineto sie w kierunku poszukiwania materjatu
do $piewu i szerzenia pie$ni ludowej $réd spote-
czenstwa polskiego. Jako drugie charakterystyczne
hasto nasze wskazuje Lutnia o$wiadczajac ze

~-Wam to, bracia, wam
I $piewam i gram*.

Zgodnie z tern wskazaniem krzewieliSmy pie$h
polskg $réd swoich i dla swoich.

W roku 1887 26. Ill. Lutnia staneta przed
publiczno$cia Warszawskg w liczbie 46 oséb pod
wodza obecnego jej Dyrektora Piotra Maszynskie-
go, odnoszac nieznane i uiespodziewane przyjecie
§réd zgromadzonej licznie publicznosci, zyskujac
nader pochlebne uznanie u krytykéw.

W 1889 roku Lutnia zostata zaproszona na
konkurs do Kolonji; z uwagi na 6wczesne sto-
sunki udziatu w konkursie nie wzieta. Zaznaczy¢
to nalezy, gdyz wynika stad, Ze juz poza Kkrajem
Lutnia byta znana i miata uznanie. Rok przedtem
Lutnia rozpoczeta wedréwki po miastach i osa-
dach bytej Kongreséwki. Rozpoczeto od Jasnej
Gory; przyszedt nastepnie Piock, Kalisz, t6dz,
Piotrkéw, Dabrowa, Sosnowiec, Radom, Kielce,
Zawiercie, Ozorkéw, towicz, Ciechanow, Ciecho-
cinek, Witoctawek, Kutno, Lublin, Lomza, Mtawa
i t. d. Gdziekolwiek Lutnia zawitata, koncerto-
wata na cele dobroczynne, o$wiatowe, spoteczne,
przyczyniajac sie w miare moznosci do osobistego
przez cztonkéw zasilania funduszéw danych orga-
nizacji. Nastepstwem tych wizyt byto zawigzywa-
nie w miastach i osadach kot i towarzystw S$pie-
waczych i muzycznych.
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Rok powstania w Warszawie Filharmonji od-
bit sie na dziejach Lutni ujemnie. Warszawa, prze-
sycona popisami gwiazd europejskiej stawy, opta-
canemi tak, ze wynagrodzenie pobierane przez
artystow stanowito niekiedy wiecej, anizeli Lutnia
zbierata za swe koncerty, nie byta w stanie udzie-
la¢ Lutni tego poparcia. Zmienione warunki zmu-
sity Zarzad Lutni do szukania dla siebie innych
Zzrédet dochodu. | tak przy pomocy dobrych ludzi
przetrwano do roku 1911, w ktérym zaszedt fakt
dla stosunkéw naszych bardzo wybitny; Lutnia
zostata zaproszona do Pragi Czeskiej na 50 lecie
najstarszego -w Czechach tow. $piew. ,,Hlahol*
w Pradze. Dzigki stosunkom dwczesnego prezesa
kolei W. W. br. Leopolda Kronenberga uzyskali$-
my tansze paszporty, znizki na przejazd kolejami,
dzieki ktéorym Lutnia w liczbie 52 cztonkdéw pod
dyrekcja p. Maszynskiego, staneta do popiséw przed
czechami, urodzonymi muzykami i $piewakami. Nie
tudziliSmy sie jadac, ze bedziemi pierwszymi, stwier-
dzi¢ jednak nalezy, ze $piewano doskonale co zna-
lazto uznanie nietylko dorazne u stuchaczy, lecz
podkreslone byto przez krytyke fachowa.

W 1913 roku na lesieni Lutnia wzigta udziat
w Zjezdzie Spiewaczym zorganizowanym przez
Ilwowskie kota $piewacze. Niezatarte wspomnienia
zetkniecia si¢ z rodakami z pod zaboru austry-
jackiego przy skromnym wudziale z racji zakazu
rzadu pruskiego naszych braci z Wielkopolski.

Okres wielkiej wojny sttumit dziatalno$¢ Lutni,
jednak nie zgasit jej.

Zygmunt Pomian-Kaczynski
Obecny (za drugim powrotem) prezes ,Lutni"
iJeden” z nhajgorliwszych, najzastuzedszych inaj-
starszych jej cztonkéw. Pracuje w towarzystwie
od chwili zatozenia. Jest réwniez prezesem Ma-
zowieckiego Zw- SZp. i skarbnikiem Zjednoczenia

P. Zw. Sp. i Muz.



Wielu poszto do boju, inni czynili czego wy-
magata potrzeba na miejscu, wszyscy jednej stu-
zyli mysli: ,,Inter arma silent musae“. Przeszedt
czas wojny, powrdcilismy do pracy dla pie$ni pol-
skiej iz ta mys$la niekiedy gtosniej (15 lecie_40 lecie)
dajemy zna¢ o sobie spoteczenstwu, Kktdre dzis,
niestety, szuka i goni za mniej wzniostemi wzru-
szeniami anizeli da¢ je moze piekno sztukn

Lutnia powstata pierwotnie jako zesp6l mes-
kiego chéru; w 1894 roku wszedt do lutni zespot
zenski, przez co zakres dziatania na niwie artys-
tycznej znacznie sie wzmdagi.

Od czasu powstania Lutni wzrosta liczba wy-
dawnictw polskich pie$ni; do tego okresu chory
postugiwaty sie przewaznie ttumaczeniami tekstéw
obcych, obce nucac pie$ni. Na tern polu, jak réw-
niez na umiejetnosci prowadzenia i rozwoju pies-
niarstwa Piotr' Maszynski ma wiekopomne zastugi.
Pomoc muzyczno-dyrektorskg okazywali na niwie
Lutni dyrektorzy zmarli $. p. Eugenjusz Pankiewicz
i Stanistaw Niedzielski, a zyjacy i cieszacy sie
zdrowiem i energja profesor Wiadystaw Rzepka,
stale piastuje honorowy urzad wicedyrygienta._

Szereg prezeséw towarzystwa stanowig $. p.

Adolf Peptowski, $. p, Mieczystaw ks. Korybut
Woroniecki, Juljan Adolf Swiecicki, Pawet Gérski,
Stanistaw Wydzga, Leopold bar. Kronenberg,

a ostatnio za drugim juz powrotem nizej podpisany.
Zygmunt Pomian Kaczynski.

25-lecie ,butni" id Srodzie.
Zatozenie i dzieje.
Z obszernego referatu X. Faustmanna o dzia-

talnosci ,,Lutni“ w brodzie podajemy nizej szereg
najwazniejszych momentéw. Red.

Z niematg przyjemnoscig zaglada sie do doku-
mentow, ktdre na zszarzatych swoich kartach opi-
suja Wypadkl mmlonej przesztosci ,ad pertetuam
rei memoriam", azeby przyszte pokolenia wiedziaty,
co zdziatali ich ojcowie I w poszanowaniu miaty
ich prace i poswiecenie.

Takim szanownym dokumentem jest protokularz
,Lutni" w Srodzie, zawierajacy sprawozdania z dzia-
talnosci tego zespotu S$piewaczego.

Z tego wigc protokularza dowiadujemy sie, ze
kétko Spiewackie w Srodzie zatozone zostato po
kilku wstepnych konferencjach 30 grudnia 1902 r.
0 godz. 834 wieczorem w sali p. Hiittnera. Gidwna
zastuge okoto zatozenia tego towarzystwa majg ci
panowie, ktérych nazwiska widniejg na tych doku-
mentach, mowiacych o jego powstaniu a wiec.
Klemens Olszanski, Wactaw Gancza, Ludwik Rogal-
ski, Jan Wachowiak i Ignacy rowak, ktéry od
chwili zatozenia ,Lutni" jest jej dyrygentem do
dnia dzisiejszego.

Drugie zebranie, ktérego celem byto utworzenie
zarzadu, odbyto sie 4 stycznia 1903 r. Na tern
zebraniu wybrano prezesem Cezarego Deregowskie-
S°> jego zastepca Piotra Olszanskiego, dyrygentem
Ignagcego Nowaka, sekretarzem Klemensa Olszan-
s ego, jego zastepcg Celestyna Genzlera, skarbni-

kiem Ludwika Rogalskiego; na tymze zebraniu
p.rzezczzytano i przyjeto ustawy; cztonkéw zapisato
sie 22.

Na trzecim z rzedu zebraniu 8 maja 1903 r.
ustalono nazwe towarzystwa; ,Lutnia" w Srodzie.
Praca ,Lutni“ rozpoczeta sie niezwiocznie.

W czerwcy 1904 r. przystgpita ,Lutnia" do
Zwigzku Kot Spiewaczych i wziela udziat po raz
pierwszy w Zjezdzie 14 sierpnia 1904 r.

Z pokrewnemi zespotami $redzka ,Lutnia" zy-
we utrzymywata stosunki: 20 i 21 sierpnia 1903 r.
bierze udziat w zjezdzie w Sremie z okazji 25-lecia
tamtejszego kota $piewackiego, a zarzad uchwalit
.podarek odpowiedni darowac"; cztonkéw w tym
czasie ,Lutnia" liczy 28. W tym samem jeszcze
roku widzimy ,Lutnig" na zjezdzie okrggowym
w Gostyniu (29 lipca) i w Wilkowyji (5 sierpnia).

Okres najwyzszego rozkwitu rozpoczetfa ,, L utnia”
w roku 1908, po pieciu latach istnienia Pieciolecia
swoje obchodzi ,Lutnia" w dniu 20 stycznia bardzo
uroczyscie.

tan kasy byt pomysiny, gdyz wynosit na ksigzce
511,48 mk. a nawet posiada znaczng bibljoteke,
ktorg po6zniej w mysl propozycji Tow. Czyt. Lud.
(prezes p. aptekarz Piasecki) chetnie oddaje na
cele wspolnej bibljoteki Towarzystw Zjednoczonych,
dodajac jeszcze na ten cel gotéwki 300 marek.
Z tego wynika, jaka w owe czasy byta harmonja
w pracy, zrozumienie wielkich celéw i wzajemne
popieranie sie.

Ozywiona nowym zapatem ,Lutnia" bierze
udziat 7 czerwca 1908 r. w zjezdzie okregowym
w Poznaniu, stawnym z tego, ze sie nie odbyt dla
zakazu policji pruskiej. Wobec tego $redzka ,,Lutnia"
czujac sie zresztg na silach postanowiono zaprosic¢
zjazd okregowy do $rody na 12 lipca tegoz roku.
Zjazd udat sie znakomicie, organizacja byta wzoro-
wa, pogoda dopisata, udziat publicznosci i zapat
nadzwyczajny; dochodu ze zjazdu byto 1118 mk.
rozchodu 632,43 marki, pozostato zysku 485,57 mk.
Niematg zas#uge W zorganizowaniu zjazdu miat p.
Stanistaw Milewski z Kijewa, dlatego tez walne
zebranie mianuje go honorowym cztonkiem z tytu-
tem prezesa.

Rok 1909 rozpoczyna ,Lutnia" z majatkiem
741,55 marek na ksigzce; pozycja ta powiekszyta
sie jeszcze w lutym.

Jak w tym czasie ,Lutnie" powazano, wynika
z tego, ze Poznan pragngc odtworzy¢ Piesn o Ziemi
Naszej Dembinskiego sitg 150 $piewakdw zaprosit
do wspotudziatu sredzka ,,Lutnie".

W roku 1710 11 grudnin urzadza ,Lutnia"
obchéd ku czci Chopina, na ktérym wygtosit wy-
ktad oOwczesny probosz bninski ks. Okoniewski,
obecny biskup chetminski.

Dzien 3 sierpnia 1911 r. stanowi w dziejach
,Lutni" wypadek nielada; w tymze dniu na zjez-
dzi okregowym w Poznaniu ,Lutnia" S$redzka
w chorze meskim bierze, bijac wszystkie chéry
poznanskie . nagrode, a chor mieszany zdobywa
pochwate,

Wogole w okresie rozkwitu od roku 1908 do
1914 ,,Lutnia" zdobywa pie¢ I. nagréd.
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Kolo Spiewackie ,Lutnia” w Srodzie.



Rzod sied ZARZAD NA R. 1927 ,LUTNI" SREDZKIEJ

4y o JKu prawej: 1. JézefMizgajski, radny 2. Edmund Bembnista, prezes 3. Ignacy Nowak
Rzad Stojacy od Iewed' "nraiiief-\ r ~_ iekie.rsk[> wiceprezes 5. Jan Kemypidski, radnlx. .
t Rranciszek Swit, zast. sekretarza /. Zygmnnt Kowalewski, sekretarz

8. tel.ks Jaskow,ak, bibliotekarz 9. Zygmunt Sikorski, skarbnik.

KOMITET JUBILEUSZOWY
Rzad si®dzacy oddewej ku prawe}: 1. Ignacy WERBWSHI 2. Stanistawa Zawitdlik-G#Ks. Prob. Faustmann Snieciska
4, Stefanja Krysztohakowna 5. Jan Polski, burmistrz.
Rzad stojacy od lewej ku prawej: 6 Jézef Wisniewski 7. Jan Wachoynak 8. Aleksander Pwsny.



nagrody w roku 1911 wywotato
w calej Srodzie wielkg rado$¢. Walne zebranie
sktada podziekowanie dyrygentowi p. Ign. Nowa-
kowi i wszystkim $piewakom, uchwalajgc réwno-
cze$nie, azeby dla cztonkéw czynnych, ktérzy w zje-
zdzie w Poznaniu udziat brali, kaza¢ wybi¢ medale
pamigtkowe.

6. stycznia 1911 r. wystawia ,Lutnia" ,Piesn
0 Ziemi Naszej" Dembinskiego, ktdrg spiewata w Po-
znaniu; na koncercie tym wygtosit prolog ks. Gra-
szynski (obecnie proboszcz w Goscieszynie).

Jezeli niejednego uderza, ze cztonkowie ,,Lutni"
tytutujg sie druhami i druhnami podczas zebran
1 ¢éwiczen, to fakt ten opiera sie na uchwale ze-
brania z dnia 30. kwietnia 1913 r. tyczacej tej sprawy.

Dziesieciolecie swego istnienia obchodzi,,Lutnia"
dnia 3. sierpnia 1912 roku zjazdem okregowym,
w ktérym braty udziat chory z Poznania, Kostrzyna,
Swarzedza, Kdarnika i Sremu. W uznaniu pracy
dyrygenta zebranie zarzadu mianuje p. Ign. Nowaka
cztonkiem honorowym. W tym czasie liczy ,,Lutnia"
cztonkéw 96 a czynnych 49, w tem 20 pan.

Z wybuchem wojny $wiatowej nastaje przerwa
w pracy ,Lutni", oraz czteroletnia luka w proto-

Zdobycie .

kularzu. Duzo cztonkéw ,Lutni" poszto na wojne,
kilku polegto; podjeto znowu prace 13. grudnia
1918 r. Zebranie to nabrato charakteru uroczy-

stosciowego przez to, ze po raz pierwszy zabrzmiata
piesn ,,Boze co$ Polske", oraz ze uczczono pamieé
polegtych. Wojna poczynita nietylko wyrwy w licz-
bie cztonkéw ale obnizyta réwniez poziom artysty-
czny ,Lutni". Z niematym trudem i z zelazng
konsekwencjag wdrapuje sie ,Lutnia" na szczebel,
na ktérym stata w latach 1908 do 1912 w ziotym
swoim okresie.

W roku 1925 bierze ,Lutnia" na zjezdzie okre-
gowym w dniu 9. sierpnia w chdrze mieszanym
I nagrode za ,Sztandary w Kremlu". Dziatalnos¢
i zapat poteguja sie w roku nastepnym 1926, gdyz
na zjezdzie okregowym znowu Sroda bierze w chorze
mieszanym |. nagrode za ,Madrygat’, réwniez
w chérze meskim 1. nagrode za ,Krakowiaka"
a Il. nagrode w chorze zenskim.

Z bogatym wiec plonem i z piekng kartg dzie-
jowa wstepuje ,Lutnia" $redzka w rok 1927, rok
srebrnych swoich godéw a uroczystos¢ posiada
podwadjny charakter jubileuszowy z tego powodu,
ze rdbwnoczes$nie dyrygent p. Ignacy Nowak obchodzi
25-lecie swojej pracy dla ,,Lutni"; stat u jej kolebki,
z skromnych warunkéw wyprowadzit jg do zna-
czenia, zdobywajac razem z nig laury chwaty
i uznania, czuwat nad nig i nad jej duchem, az
obecnie razem z nig dzieli rado$¢ srebrnego jubi-
leuszu. To samo szczescie wiernego wytrwania
przy sztandarze ,Lutni“ przez okres 25-lecia dzielg
nastepujacy cztonkowie jubilaci: Wachowiak Jan,
Piasny Aleksander, Siekierski Feliks, Gabryelewicz
Wactaw, Nowak Michat, Szuwalski Hieronim, Bta-
szak Pawetl i Smiechowski Stanistaw.

Czlonkow liczy ,,Lutnia" obecnie 141, czynnych
50, w tem 24 pan.
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Zuuigzzk Ulielkopolski.

Zawody Okregow.

Okreg Il Poznan (Urbanowo). 3/7 27.

Pracowity ten okreg odbyt swdj zjazd d. 3. lipca br.
Po oficjalnym otwarciu przez prezesa okr. dh. toze
i przemoéwieniem prezesa Zwiazku p. dyr. K. Bo-
jarskiego, przystgpiono do zawodéw. Chory wy-
kazaty wielki postep a szczeg6lnie wiejskie Kota.
Duzo wysitku wykazata ,,Gedzba" z Winiar. Wielkie
zadowolenie panowato wsrod dyrygentéw z racji
wyznaczania przez Zwiazek utworéw jak i podziatu
na kategorje. Oszczedza to ktopotu z wyszukiwa-
niem utworéw na popis i okresla scisle ramy za-
woddéw. Niektore chdry siegaty za wysoko np. Ju-
nikowo powinno byto Spiewac w IlIl. kat. Swa-
rzedz i ,Gedzba" z chorem zeAskim w klasie I
wywigzaty sie z zadania bardzo szczesliwie.

Choéry ogélne zrobity doskonate wrazenie —
tak ,,Kasiuniu", ,0Oj jeno na wojenke" jak i ,We-
sele Sieradzkie" publiczno$¢ zmusita do powtdrzenia.

I kat. mesKki zenski mieszany
Swarzedz — 2323 —
Winiary — 23% —
Winiary 232s - 26
Swarzedz — — 2573
Buk — — 2023
Zabikowo — — 2073
Gtéwna — — 207*
Zegrze — — 172s
Lawica — — 1673
Staroteka — — 16
Junikowo — — 1223
1fl kat.
Zabikowo Stare 25 — —
Zegrze 157s 17 —
Giowna 1873 — —e
Czajkowo — — 1773
Staroteka 157s 16 —
Krzyzowniki — — 157s
Sedziowie: Prezes K. Bojarski, A. Dworzaczek
i Sternalski kapelmistrz. mb.
Okreg V. Kozmin. 3/7 27.
I kat. meski zenski mieszany
Pleszew — — 247*
Il kat.
KoZmin — — 2574
I kat.
Kotlin 1774 - 1874
Wilkowyja 1874 — 1624
Zerniki — — 13
Sedziowie: Dr. Surzynski, Danmand, Scheurich

Barwicki.
Okreg VI. Odolanéw. 19/6 27.
Zjazd Okregu VI (Ostréw) odbyt sie w Odolano-

wie dnia 19 czerwca b. r. Po ogregu tym spodziewa-
tem sie widocznie zawiele i dlatego rozczarowanie



byto wielkie. Przedewszystkiem zjazd urzadzono
w matej miesécinie, potozonej na uboczu i z tego-
tez zapewne powodu kota z Kalisza na zjazd nie
przybyly. Szkoda to niepowetowana, bo wiasnie
na koftach z poza dawnego kordonu Zwigzkowi
bardzo zaleze¢ powinno. Do zawodéw staneta nikta
ilos¢ kot, a te, ktore braty udziat wykazaty, jak na
okreg bedacy w tak dobrych warunkach, (fachowi
dyrygenci, kota wielkomiejskie) poziom najwyzej
Sredni. Jezeli koto stojagce w pierwszej klasie, roz-
porzadzajgce dobrym i inteligentnym materjatem,
zdobywa tylko 23Vs punktoéw, to naprawde za mato.
Zapytacby nalezato, czyja wina? zespotu czy dy-
rygenta. Mam na mysli przedewszystkiem chor
zenski ,,Moniuszko" z Ostrowa, ktéry mimo Swiet-
nego materjatu gtosowego wiele pracowa¢ musi,
aby osiegng¢ poziom pierwszej klasy. Na takim
samym poziomie stoi chor meski z Ostrowa, ktory
w klasie drugiej mogtby sie wywigzaé z zadania
zadawalajagco. Klasa pierwsza stoi o wiele wyzej.
Wiele pracy i zapatu wykazato koto z Krepy.

Z zawod6w wyniostem wrazenie niemite, gtéw-
nie z tego powodu, ze zachowanie sie samych
Spiewakow, byto nizej wszelkiej krytyki tak, ze
nawet sedziowie musieli prosi¢ kilkakrotnie o spo-
kéj, gdyz nie mogli doktadnie stysze¢ tego, co
mieli sadzi¢. Palenie papieroséw przez $piewakow
w sali, gdzie odbywaja sie zawody, jest dowodow
niskiej kultury i bardzo smutnym objawem lekce-
wazenia wtasnej pracy. Zarzad Okregu urzadzit
zawody niby wedtug nowego regulaminu, lecz to,
co byto niewygodne, zmienit wedtug swego widzi-
misie, aby wilk byt syty i koza cata. Cwiczono
z kazdej klasy po jednym utworze, aby unikngé
niemitego losowania.

Jeszcze ostatnia uwaga. Urzadza sie tak zwany
~koncert okregowy" i buduje si¢ ogromng estrade
w ogrodzie, poto tylko, aby zaspiewaC na chor
og6Iny Sieradzkie Wesele. — Czy nie lepiej oszcze-
dzi¢ Zarzadowi Gtownemu kosztow a sobie trudu?
Koncert okregowy ma racje bytu w tedy, gdy przy-
gotuje sie odpowiedni program. Niepotrzebnie
trudzit dyrygent okregowy kota ¢wiczeniem Wesela,
bo wystarczyto ¢wyczy¢ wszystkie piesni wyzna-
czone w odnos$nych klasach do zawoddw, a program
koncertu ztozy¢ z utworéw, ktoreby odpadty w lo-
sowaniu. Wyczuwato sig, ze nie byto tam nie$wia-
domosci, lecz cheé zrobienia czego$ innego, a nie
tego co robig wszyscy. Bytoby to pochwaty godne,
gdyby dano co$ nowego; ale tym razem skonczyto
sie na nudzeniu publicznosci, ptacacej nie wiedzieé
za co wstep do ogrodu. Na przyszto$¢ powinien
Ukreg VI urzadza¢ zjazdy tylko w Ostrowie lub
Kaliszu i przygotowac¢ zawody S$cisle wedtug obo-
wigzujacego regulaminu.

* kat.

meski zenski mieszany
Ostrow 23 237Is (Moniuszko)
Odolanéw 14'/3 — —
U kat.
£rePa, 17 18 19%/»
low. Spiew. Ostrow — — 172s
Wanda Ostréow — 16

Odolanéw — — 152/3

Skalmierzyce (Echo) — — 15

11 kat.

Skalmierzyce (Echo) 112s  SVs —

Ostrow — (Wanda) 17 — —
Sad: dh. Barwicki i Kwasnik z Poznania oraz

Nowotko z Pleszewa. kw.
Okreg VIII. Zduny. 29/6 27.
I kat. meski zenski mieszany
Kobylin — 24 —
Il ka
Kobylm 22'U — 2324
Zduny — 26 23'
Sulmierzyce — 18 22'[*
Krotoszyn — — 243*
Rozdrazew — — 19'/4
Dobrzyca — — 1734
Il kat.
Zduny 21 — —
Sulmierzyce 193i — —
Rozdrazew 183* 172s —
Baszkow 14'7* 14g/* 1334
Grebow 14 — 153i
Kobierno 834 1234 16
Maciejewo — 15l/s 122+

Sedziowie; Prezes Bojarski,
Dr. Budzynski.

Okreg IX. Rawicz. 3/7 27.
mesKki zenski

Danmann, Scheurich,

1 kat.

mieszany
Rawicz D — 26 —
U kat.
Sarnowa — 23
Rawicz D. 222s 2023
Rawicz J. 2125
Bojanowo 19/3
Mizjej Goér. — 19'A
11 kat.
Gotejewko 21'A 21
Jutrosin — 19 16
Dubin 1723 163 15
Dghbno 14
Sedziowie: R. Lubierski, ks. Zakrzewski Scher-
wentke.

Okreg X. w Krobi. 26/6 27

Okreg X (Gostyn) urzadzit tegoroczne zawody
w Krobi. Przeprowadzono je $cisSle wedtug nowe-
go regulaminu i przyznac trzeba, przygotowano sie
do nich bardzo starannie. W okregu tym impo-
nuja praca i zrozumieniem doniostosci sprawy
Spiewaczej kota wiejskie, jak: Domachowo i Piaski.

W tym roku palme pierwszenstwa zdobyta
Harmonja z Krobi, ktéra posiada dobrego i praco-
witego dyrygenta w osobie dh. Wleklirikiego, oraz
dobry materjat gtosowy. Zwiaszcza chor zenski
tego kota, moze przy dalszej usilnej pracy dopro-
wadzi¢ do znakomitych wynikéw. Szkoda wielka,
ze stare kota z Gostynia i Borku nie wziety tego
roku w zawodach udzialu. Zwiaszcza koto gostyn-
skie ponosi z tego powodu wielka wine, bo stato

17



w roku zesztym na dobrym poziomie i miato dziel-
nego dyrygenta dh. Rybskiego. Tak to bywa, gdy
przeceniamy swe sity, porywajac sie na klase pier-
wszg. Nastepstwem jest zniechecenie i zupetne
usuniecie sie od zawodéw. Koto, ktére ma ambi-
cje stana¢ w klasie pierwszej, powinno, skoro
widzi, ze pracy nad utworami tej klasy nie podota,
w ostatniej nawet chwili wycéwiczy¢ piesni klasy
nizszej, a do zawodow stangC. Niestety, te nasze
ambicjei Maty dysonans na tym prawdziwie har-
monijnym zjezdzie, spowodowato koto ,,Dembinski'l

z Leszna, ktére mimo, ze w okregu swym do
zawoddw nie stawato, zgtosito sie na zawody
w Krobi. Takie samowolne przenoszenie sie do

innego okregu jest niedopuszczalne zwiaszcza, ze
koto ,,Dembinski” nie poddato sie obowigzujgcemu
regulaminowi i $piewato pie$n dowolng. Na usilng
prosbe gospodarzy zjazd urzadzalgcych zgodzili sie
delegaci Zarzadu Gidwnego (dh. Barwicki, Kwas-
nik, ks Kasior) na oficjalng punktacje produkcji
tego kota, z wyraznem jednakze zastrzezeniem, ze
na przyszto$¢ musi ,,Dembinski" stangé przedewszy-
stkiem do zawodéw w swoim okregu, a dopiero
potem wyjezdza¢ na goscinne wystepy do innych
okregow.

Koto ,,Dembinski" posiada dobry i liczny ma-
terjat gtosowy i cho¢ jeszcze miodego lecz ener-
gicznego dyrygenta tak, ze ma wszelkie warunki
dobrego rozwoju. Jedno, co moze wptyngé na
obnizenie wynikow dzi$ bardzo starannej pracy,
to bezkrytyczne uleganie jednej osobie, ktéra pra-

cuje dla dogodzenia witasnej ambicji ignorujac
zupetnie sprawe o0g6lna.

Il kat. miesz. Il kat. miesz. Ill kat. zenski
Piaski 2013 Krobia 222s

Domachowo 1823 SI kat. zenski Pogorzela 18
Pogorzela 16'/s  Krobia 2673

Jaraczewo 137*

Sad: dh. Barwicki, Kwasnik z Poznania i p. Held

z Gostynia. kw.
Okreg XI. Koscian. 26/6 27.

Il kat. meski zenski mieszany
Srem 2023 Koscian Koscian

Lutnia 197s Lutnia 237s
Koscian Lut. 192* Czempin 127* Czempin  197*
Czempin 18 Rogalinek 16—
I kat.

Kietczewo 132; Kietczewo 122* Koscian
Moniuszko 21

Ozorkéw -

Nastaw 157*

Kietczewo 15—
Sedziowie: Prezes Bojarski Dr. Surzynski,

W. Raczkowski.
Okreg XII. Leszno. 12/6 27.

I kat. meski zenski mieszany
— Leszno (Ch. 272s
Il kat. Leszno 2172 Leszno (Ch.) 257*
(Chopin) Swiecich. 167
Jezierczec 14
Rydzyna 1273
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Il kat.
Promno 14 Zaborowo 162s Zaborowo 24
Swiecichowa 77s Bukowiec  237*
Kakolewo 16
Lasocice 147*
Diugie St.  132*
Sedziowie: W. Raczkowski, P. Dzwikowska,
K. T. Barwicki.
Okreg XV. Szamotuty. 3/7 27.
I kat. meski zenski mieszany
Sierakow 15 10
Wronki 1073
Sl kat.
Szamotuly 212/s 207* 27
Oborniki 147* 207*
Sierakéw 15 10
Wronki - - 10'~
Il kat.
Ostrorog — — 18
Ktodzisko - - 15
6 dyplomow.
Sedziowie:  Rozmarynowski, J. Walig6rski,

J. Mroczkiewicz.
Okreg’ XVI. Rogozno. 29,6 27.

Il. kat. meski zenski mieszany
Rogozno 212s 2323 187*
Chodziez 207* 22
Potajewo 207+ 207«
Lubasz 14
Ryczywot 127~
Ul kat,

Budzyn 16 177* 15
Potajewo 14

Rzyczywot— 15 -

Sedziowie: K. T. Barwicki, Osmolski, W. Lubierski.

Okreg XVII. Wagrowiec. 29 6 27.

Zjazd Okregu 17 w Wagrowcu odbyt sie dnia
29 czerwca br., przy bardzo matej frekwencji kot,
gdyz tylko 4 kola stanety do zawodéw. Okreg to
bardzo staby i tylko koto $piewackie z Wagrowca
moze mie¢ pretensje, aby prace jego traktowaé
na serjo, jakkolwiek takze wiele mu brakuje do
osiggniecia poziomu klasy pierwszej. Dyrygent
okregowy prof. Dzu$ robi co moze, aby okreg
dzwigna¢ i do pracy pobudzi¢, lecz napotyka na
wielkie trudnos$ci i dziwng apatje. Sprawa sepa-
racji chdérow koscielnych i niczem niewytlumaczona
nieche¢ duchowienstwa do chéréw Swieckich, jest
powodem stabego rozwoju k&t w tym okregu.
Delegat Zwigzku wyrazit prof. uznanie za dotych-
czasowg dziatalno$é. Zarzad Gltéwny ma nadzieje,
ze pod kierunkiem tak wytrawnego i fachowego
dyrygenta okreg wagréwiecki rychto doréwna innym.
1 kat.

meski zenski mieszany
Wagrowiec — — 16
U kat.
Znin - 127* — —
Skoki — — 2172



111 kat.

topienno — —

Sad: dh. Kwasnik z Poznania, Lubierski z Leszna
i prof. Urbanji z Bydgoszczy.

Okrag XVIIIL. Strzelno. 19/6 27.

Zazd Okregu 18. odbyt sie w Strzelnie, dnia
19. czerwca b. r. Na intencje Zjazdu wyruszono
pochodem do koSciota parafjalnego na inszg $w.,
w czasie ktérej chdér miejscowy wykonat $piewy
Zukowskiego  Po powrocie na sale odbyto sie ze-
branie. W toku zebrania wreczono dyplomy trzem
obywatelom zastuzonym. Po zebraniu popisy czte-
rech choréw, ktére wykazaly czasami zbyt wielkie
odchylenia w interpretacji. | tak Gebice popisujac
si§ z ,Krakowiakiem™ Kazury — $piewaja go
w tempie wolnym mazurka (!) Jawne nieporozu-
mienie. Nadzwyczaj dobre wrazenie zrobit chor
z Tupadtow.

Zjazd okregowy, odbywajacy sie tylko raz w roku,
moze by¢é wykorzystany do wykazania tego, co sie
zdziatato w ciggu roku. A wiec obok swej piosenki
popisowej, poza popisami moga chéry da¢ pokaz
swej pracy catorocznej. Sposobno$é te wykorzystaty
Tupadty doskonale, wykonujac 8 (osiem) utworéw
nad program a 2 z tych byly tak rytmicznie Swie-
tnie ujete, ze publiczno$¢ zmuszata wykonawcow
do powtorzenia.

Dobre wrazenie zrobity Gebice z chérem me-

skim; trzeba jednak éeszcze duzo popracowac nad
czystosmq i rownem rzmieniem.
Il kat. meski zenski mieszany
Strzelno — — 19
Mogilno — — 18/s
I kat.
Gebice  20'/s — 182s
Tupadly 17Vs - 19
Sedziowie: Prof. Zbigniew Gruhn, M. Barwicki.
mb.
Okrag XIX. Pakos¢. 3/7 27.
Zjazd i zawody XIX okregu w b. roku byty

potezng manifestacjg ruchu $piewaczego na Kuja-
wach Patlukach. Po mszy $w. odprawionej przez
przez miejscowego proboszczo ks. Kietczewskiego
w prastarym klasztorze nastapito otwarcie zjazdu
w wielkiej, do celéw zjazdu dostosowanej, hali
cukrowni pakoskiej. Po przemoéwieniach reprezen-
tantéw wiadz, duchowienstwa, miejscowego obywa-
telstw;" otworzyt zjazd prezes okregowy dch. Me-
clewski, a w imieniu Naczelnej Rady Zjednoczenia
w. i Wydziatu Gtéwnego Wielkopolskiego Zwiazku
powita# zjazd wiceprezes Dr. Leon Surzynski z Po-
y %3 zawodach brato udziat z 17 kot okregu
IXIX 14 kot Podczas zawodéw Spiewato 21 chérow,
len liczny udziat w zjezdzie $wiadczy o W|elk|ej
zywotno$ci okregu XIX. Gdyby taki stan rzeczy
zaistniat we wszystkich okregach, to znaczenie spo-
Jrczne Zwigzku byloby jeszcze wieksze, niz dzisiaj.
- tury zasiadali: drh.: Wiceprezes zwigzku Dr.
eon Surzynski, dyrygient zwigzkowy prof. Wiady-
aw Raczkowski z Poznania oraz druh Poklekowski

z Koronowa. Wynik zawodow $wiadczyt o statym,
choé¢ powolnym podnoszeniu sie poziomu artysty-
cznego kot XIX okregu, o wielkim zapale cztonkdw,
0 zalezno$ci poziomu artystycznego od kwalifikacji
dyrygienta i o koniecznosci ksztatcenia fachowego
dyrygientow w przysztosci. Wszystkie te sprawy
omowit wyczerpujaca na konferencji jury, zarzadu
okregowego i wszystkich prezeséw i dyrygientow
okregu dyryg. zwigzkowy prof. Raczkowski. Po
potudniu odbyty sie dowolne popisy w Strzelnicy,
po ktorych drh. dr. Surzynski ogtosit wynik za-
wodow i zakonczyt zjazd okrzykiem na cze$¢ Naj-
jasniejszej Rzplitej. Wynik zawodéw byt naste-
S.

pujacy: . ] )

1 kat. meski zenski mieszany

Inowroctaw — 26Vs
(Szarotka)

U kat.

Janikowo 19 17Vs 21

Pakos¢ — - 201/3

Inowroctaw — - 20'/3
(Dzwigk)

Gniewkow 18Vs 191/s
(Pad.)

Inowroctaw — - 19
(Mon.)

Matwy — 142s

Szymborze 144s 13'/.

Jaksice — 1123

Kruszwica — 7*/3

Ul kat.

Tuczno 1S'/S

Tupadty 127s 172

Matwy 1773

Pakos¢ 177s

Niszczewiec — 1323

Mamlicz — 12

15 ow.
Sedziowie: Wt Raczkowski, Dr. Surzynski, Fr. Po-
klekowski.

Okragg XX Nakto. 3/7 27.

Zjazd Okregu XX (Nakito) odbyt sie dnia
3. lipca br. w Kcyni przy bardzo licznym udziale
két, tak z okregu jako tez poza — okregowych.
Zawody, przeprowadzone wedtug nowego regula-
minu, daly dowdd wielkiej pracy dyrygentdw i kot.
Pierwsze miejsce zajeta ,,Harmonja" z Nakta, ktora
zdobyta najwyzsza punktacje tak w choérze miesza-
nym jak i zenskim Dyrygent ,Harmonji'l dh. Ko-
walski potrafit z chdéru tego zrobi¢ zespét jak na
tutejsze stosunki, pierwszorzedny. Wypadto w roku
biezagcym koto ,Halka" z Wyrzyska, wskutek jakiej$
chwilowej niedyspozycji, czy tez moze przypadku,
o ktéry na zawodach nie trudno. ,Halka" jest
jednakze chdérem bardzo dobrym i zaliczy¢ jg mozna
do najlepszych ko6t drugiej klasy w catym Zwigzku.
Dyrygent jej dh. Wittstock, zarazem dyrygent okre-
gowy pracuje bardzo umiejetnie. Z kot poza-
okregowych zaimponowato nam koto ,Dzwon*
z Bydgoszczy, ktore wykonato doskonale Barkarole
Munchheimera. Zespdét to Swietny, ktéry $miato
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stang¢ moze w Kklasie pierwszej. Szzkoda wielka,
ze okreg bydgoski, majac tak dobre jednostki, nie
urzadzit zawodoéw u siebie, a kola tego okregu
szukajg szczescia w innych okregach. Kolo Dru-
karzy z Bydgoszczy nie przyniosto natomiast za-
szczytu swemu okregowi, wykonujagc Nowowiej-
skiego ,,Rozpleciony warkocz" ogromnie niedoteznie
i bez wyrazu. Chor ten musi bardzo wiele pra-
cowat, aby osiegng¢ brzmienie, jakiego wymaga
sie od zespotu meskiego, zwiaszcza, ze tenory po-
siada krzyczace i surowe a basy bezbarwne. To,
cosmy tym razem styszeli, sprawia wrazenie przykre.
Rowniez koto ,,Arjon" z Bydgoszczy ma jeszcze czas
na wystepy goscinne. ,Halka" z Szubina zaprodu-
kowata ,,Burze" — Prosnaka. Zesp6t ten ma wszel-
kie dane, aby stang¢ w przysziosSci w rzedzie naj-
lepszych, lecz dyrygent dh. Perl stawia mu za
wielkie wymagania, porywajac sie¢ na utwory zbyt
trudne. ,Burza", utwor bardzo trudny, a do tego
niewielkiej warto$ci, miejscami wprost banalny,
interpretowany byt nieszczeg6lnie, a ponadto po-
rozrywany na czesci zbyt dtugiemi przerwami z po-
wodu podawania akordéw. Jezeli dyrygent ,Halki"
wezmie sie do piesni, odpowiadajgcych poziomowi
jego kota, to osiegnie o wiele lepsze rezultaty.
Dyrygentowi okregowemu dh. Wittstockowi oraz
Zarzadowi okregow. wyrazamy uznanie za dobrze

pojeta i owocng prace. kw.

1 kat. meski zenski mieszany

Kcynia — 152s —

U kat.

Nakto — 2's 20/»

Wyrzysk — — 17

Kcynia — — 1673

Miasteczko 1473 — —

Ul kat.

Miasteczko — — 17VSs

Polanowo — -— 1573

Paterek — — 1373

Szaradowo — — 1373
Sad: dh. Kwasnik z Poznania, prof. Dzu$ z Wa-

gréwca i prof. Urbanji z Bydgoszczy.

Z zycia chorow.
Broniszewice Nowe. Zawiazato sie nowe Kotol
Prezesem J. Polski. Dyrygentem K. Rudolf.

Doruchdw. Z okazji 15-lecia istnienia miej-
scowego Kota odbyto sie przy licznem uczestni-
ctwie wihadz i spoteczenstwa uroczyste poswiecenie
sztandaru.

Poznan. Chéry ,Halka", ,,Gedzba" i im. Mo-
niuszki urzadzajg tradycyjne wience staropolskie
ze Spiewami i orkiestrg. Chdér im. Moniuszki przy-
gotowuje ,Dozynki" ukfadu swego dyrygenta p.
Mierzejewskiego.

Za Redakcje i Administracje;

topienna. Miejscowy chér im. sw. Cecylji
obchodzi 14 sierpnia 25-letni jubileusz istnienia.
Echo krakowskie. Walne zebranie odbyto sie

30. 6. Nowy zarzad: Inz. Tadeusz Polaczek-Kor-
necki — prezes, Marjan Ambros — wiceprezes,
Franciszek Mazurkiewicz — sekretarz, Karol Li-

sicki — skarbnik, Michat Ochab — bibliotekarz,
Kazimierz Goliéski —gospodarz. Dyrektorem arty-
stycznym jest nadal Bolestaw Wallek-Walewski'

Adres: Krakow, ul. Madalinskiego 1 10, Fran-
ciszek Mazurkiewicz.

NOTRTNIK:

Hasze organizacje S$piewackie.

Rada Naczelna: A. Ponikowski
prezes, Dyr. hon. Piotr Maszynsk, Dyr.
techn. W. Lachmann, Sekr.: Dr. G.
Niezgoda — Warszawa, Pigkna 16 m. 16.

Zwigzek Wielkopolski: K. Bo-
jarski — prezes, Raczkowski — dyry-
gent, Sekr. Potwiejska 35.

Zwigzek Pomorski: L. Makowski
— prezes, dyrygent? adres: Torun —

Szeroka 2.

Zwigzek Slaskich K. Sp.: Imiela
— prezes, dyr.. St. M. Stoinski —
Katowice — Wandy 35. Sekr.: Fojcik.
Katowice — Damrota 4 p.,

Zwigzek Mazowiecki: Z. Pomian-
Kaczynski — prezes, Dyr. W. Lach-

mann— Warszawa, Sosnowa 9. m. 7.
Sekr.: Dr. G. Niezgoda — Warszawa,

Piekna 16. m. 16.

Zwigzek Kielecki: W. Kaminski —
prezes, Dyr.:? Sekr.:? Kielce —
Panstw. Sem. naucz.

Zwigzek Lwowski: J. Hoflinger —
prezes, Sekr. R. Praglowski — Lwodw,
Zielona 48. Dyr.?

Zwigzek Krakowski: (w organi-

zacji) Przew. Boi. Wallek-Walewski,
Krakdéw, ul. Zyblikiewicza 5.

NB. Prosimy o zawiadamianie o kazdorazowej
zmianie czy to adresu czy skltadu osobowego,
a takze o uzupetnienie niniejszych danych.

Red.

K. T. Barwicki, Poznan, Potwiejska 35. —mOdbito w drukarni Sp. Akc. ,,OSTOJA* w Poznaniu.



