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Kompozytorami polskimi, ktorych tworczos¢ przypada gtdéwnie na 2-gag potowe
XVI. wieku, sg: Krzysztof Borek, Walentyn Gawara-Gutek, Mikolaj Gométka, Krzysztof
Klabon, Marcin Leopolita (,,Lwowczyk*), Marcin Paligon, Tomasz Szadek, oraz Wactaw
z Szamotut (,,Szamotulskill. Niektorzy z tych kompozytoréw (Gomodtka, Klabon,
Szadek) przezyli rok 1600, ale gtowna ich tworczos¢ odbyta sie przed wiekiem XVII.
Wiemy, ze niektorzy podzniejsi mistrze rozpoczeli tworzy¢ przed r. 1600, ale gitdowne
ich dziela przypadajg juz na | ¢wier¢ wieku XVII, za czem przemawia takze ich styl.
Wszystkimi  wymienionymi wyzej mistrzami z 2 potowy XVI w. zajmowali sie nasi
historycy muzyki mniej lub wiecej obszernie, z wyjatkiem Gawary i Klabona.
Niniejsze studjum pragne poswieci¢ Walentynowi Gawarze, zwanemu w niektorych
rekopisach takze ,,Gutkiem®.

Odkryt go S p. X. Dr. J. Surzynski i on tez 0 nim po raz pierwszy wspomina,
piszac we wstepie do 1 zeszytu ,,Monumenta musices sacrae in Poloniall), co na-
stepuje: ,,Do mistrzow z 16-go wieku policzy¢ nam wypada Walentego Gaware
Wiocha, zwanego takze ,,Gutek®. Zachowany miedzy manuskryptami krakowskiemi
motet jego: ,,Per merita Sancti Adalberti, pozwala wnioskowa¢, ze byt to dzielny
kompozytor i ze byl muzykiem w Krakowie. Blizszych o nim wiadomosci nie mamy*“.
W innych pracach swych X. Surzynski juz nie wspomina o Gawarze, zapewne nie
z innego powodu, jak ze wzgledu na to, ze autor ten (jak i inni po nim) znat tylko
jedng kompozycje Gawary, i to niekompletna. Nowe biograficzne wiadomosci o Ga-
warze, coprawda dos¢ skape na razie, przyniosta bibljograficzna praca dra J. Reissa

D Poznan, 1885, str. Vlla



»Ksiazki o muzyce od XV do XVII wieku w bibljoteee jagiellonskiej13. Wedtug nigj
byt kantorem szkoly marjackiej w Krakowie. Opiera sie zas ta wiadomos¢ na notatce
krakowskiego uczonego z |I. potowy XVII wieku, Jana Brozka-Brosciusa (zm. 1652),
ktory pisze: ,Valentinus Gavara idem praestitit cum ageret signatorem in schola cra-
coviensi B. Virginis in circulo”“. Na jakiej jednak podstawie dotychczasowe prace
(Surzynskiego, Jachimeckiego i Reissa) nazywajg Gaware ,,Wlochem1l lub ,Wlochem
zaaklimatyzowanym w Krakowiell tego nie wiemy. Brzmienie nazwiska (pisanego
po facinie przez ,,v*, zamiast przez ,,w*) nie musi by¢ uznane za bezwzglednie wtoskie,
tak jak nie wdoskiem zapewne jest nazwisko ,,Nawarall spotykane w wielu wsiach
zachodniej Matopolski3. Moglibysmy mie¢ pewne watpliwosci dopiero wtedy, gdyby
to nazwisko brzmiatlo ,,Gavarra“, a zatem mialo zakoniczenie typowo wdoskie, wzgl.
romanskie. Nastepnie trudno przypusci¢, iz Wloch byt kantorem szkoly marjackiej
krakowskiej, ktora w XVI i XVII wieku zatrudniata wylacznie Polakoéw. Niestety akta
kosciota marjackiego, znajdujace sie zaréwno w archiwum marjackiem jak i miejskiem,
nie zawierajg ani razu nazwiska Gawary, tak iz na razie nie jesteSmy w moznosci
poda¢ o nim wiecej wiadomosci. Nie wiemy tez, czy Gawara zyt jeszcze po r. 1600
(jak Gomotka, Klabon i Szadek). Utwory jego znajdujg sie w tych rekopisach wawel-
skich, ktdre zawierajg dziela zardwno Sebastjana z Felsztyna (zm. po r. 1543), jak
i Paligona, Borka, Szadka i obcych mistrzéw XVI w. (Certon, Biandra, Fabricius),
nadto wpisane znacznie pozniej utwory Hannibala Orgasa (zm. 1629).

Wedtug zgodnego pogladu wszystkich pisarzy polskich4 pozostat po Gawarze
tylko jeden utwor: ,,Per merita S. Adalbertill i to w stanie niekompletnym, bo bez
1 wzgl. 2 gloséw. Poglady te opierano na znajomosci jednego tylko rekopisu, mia-
nowicie tych roranckich ksigg glosowych, ktére bywaja nazywane ,,konserwatorskiemu
(archiwvum miejskie w Krakowie) i obecnie ztozone sg z glosow: Cantus, Altus, Bassus.
Ksigzka ,,Tenorll znajduje sie obecnie w prywatnem posiadaniu znanego archiwisty
polskiego (poza Krakowem); w pracy niniejszej mogtem z nigj korzysta¢. Brak w tym
komplecie gltosu V, ktory zwat sie prawdopodobnie ,Vagans“. W tym stanie rzeczy
poglad ogoélny nie moégt by¢ innym. Poglad ten jednak jest obecnie bezprzed-
miotowy wobec tego, ze utwor Gawary znajduje sie takze w innym rekopisie,
i to w catosci. Procz ,Per merita S. Adalbertill zachowat sie jeszcze jeden utwor,
majacy stycznos¢ z kapelg roranckg na Wawelu, mianowicie ,,Roratell niestety tylko
w 2 glosach§. Posiadamy zatem w komplecie 5 glosow ,,Per meritalli cze$¢ gtosow

2 Krakoéw, 1924, str. 22.

9 Geograficzna nomenklatura polska zna ponadto ,Gawarczyzne“ i ,Gawarzec" (por. ,Stownik
geograficzny").

4 Por. prace Dra Z. Jachimeckiego ,Kilka niekompletnych kompozycji polskich z XVI. wieku"
w Kwartalniku muzycznym, Warszawa 1911, str. 38 i cytowang prace Reissa (L c.).

§ (Zrodta muzy czn e. | Per merita S. Adalberti znajduje sie w nastepujgcych rekopisach:
1 ,Ksiegi konserwatorskie" (Arch. miejsk. krakowskie), w Cantus na k. 60v napis ,Yalentini Gavara
ad aeguales 5 voc.; w Tenor na k. 61lv napis ,Valent. Gutek". 2. Archiwum Kkapituty katedralnej
w Krakowie: maly rekopis (zeszyt) 13-kartkowy w formacie 20X16 cm, w zielonej oktadce, zawierajacy
kopje utworu Paligona i ,Per merita" Gawary, dokonang w XVII wieku na podstawie poprzednio
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.Rorate*. Te ostatnie postuzg nam jako materjal pomocniczy w niektorych kwestjach.
Czy ,Rorate* bylo utworem 4- czy 5-glosowym, tego nie mozna oceni¢, poniewaz
kompozycje zawarte w dwoch wyzej wymienionych ksigzkach glosowych pozwalajg
na dwojakie przypuszczenie.

»Per merita' byl utworem przeznaczonym dla kapeli roranckiej, czego dowodzi
zarowno (cho¢ nie tyle) tytut, wzgl. liturgiczny tekst, ile rodzaj obsady gtosowej ,,ad
aeauales voces®, mianowicie alt, 3 tenory i bas. W kapeli roranckiej bowiem Spiewaty
wytacznie meskie gltosy (bez udziatlu sopranistow, chiopcow). Alty moglty by¢ wyko-
nywane przez wysokie gtosy tenorowe wzgl. falsetystow. Powazna wiekszo$¢ utworow
pozostatych po kapelach wawelskich ma ukiad ,,ad aeguales voces®™. Przyjeto zatem
utwory Gawary do repertoaru roranckiego, co jest dowodem uznania, jakiem musiat
cieszyC sie Gawara, ktory zapewne nie ograniczyt sie do napisania tylko 2 dziet
w swem zyciu. Zgineto zatem sporo jego dziel, podobnie jak innych owczesnych
polskich kompozytorow. Ale nie mozna watpi¢, ze wiele z nich kryje sie wiasnie
w anonimowych kompozycjach archiwum wawelskiego. Wybrat tez Gawara tekst

Rorate" jako jeden z najczesciej komponowanych przez krakowskich twoércow, co
dowodzitoby pewnej samowiedzy, pozwalajacej mu wystapi¢ niejako w szranki wspot-
zawodnictwa (np. z 5-glosowym motetem Paligona). Musiat istotnie — jak pisze
Brozek — ,,praestare”, mie¢ dodatni rezultat artystyczny, przynajmniej z ,,Per merita",
skoro nie tylko w XVII wieku jeszcze $piewano jego utwor ku czci $w. Wojciecha,
ale nawet i w XVIII wieku, gdy znakomity kontrapunkcista J. T. B. Pekalski wznowit
go i podiozyt nawet w gltosie basowym tekst polski, przedstawiajacy sie nastepujgco:

,Przez Woyciecha Swietego Biskupie zastugi,

O Chryste, wystuchay nas y zgtadz grzechéw dhugi;

A dla lego modlitwy y prozb prawowiernych

Badz taskaw na nas stug Twych nedznych y mizernych"g.

Przeklad to — jak widzimy — dos¢ swobodny, ale utozony w tym celu, aby nie
powtarza¢ stéw, co ma miejsce w podkladzie gtosowym taciriskiego oryginatu. Jesli
w XVIII wieku, po tylu przemianach stylu i smaku, Spiewano utwor z w. XVI, to musiat
on zapewne przedstawia¢ jaka$s wartos¢, podobnie jak utwory Sebastjana z Felsztyna,
rowniez wykonywane wowczas mimo niemal 250-letniego ich istnienia a to z powodu

wymienionych ksigg ,konserw.", obejmujacg 5 gtoséw (alt, trzy tenory i bas), z dodanym dubletem
basu, dokonanym przez X. Jézefa Tadeusza Benedykta Pekalskiego okoto r. 1750, kapelmistrza ro-
ranckiego wraz z przektadem tekstu tacinskiego na polski, o czem mowa bedzie pdézniej. Il. Rorate
coeli znajduje sie w nastepujacym rekopisie: Archiwum kapituty katedralnej w Krakowie: dwie ksiegi
gtosowe, Discantus i Tenor w formacie lezacym 18X25 cm, na oktadce data ,1576“ i litery ,S S*“
(,Sacellum Sigismundi“); na k. 53v przed ,Rorate“ napis ,Aliud (sc. Rorate) V. G. (Valentinus Gavara)“
w Cantus, w Tenorze za$ na k. 55r napis ,Aliud Rorate V. G.* Monogram ten mozna uzna¢ tylko
za poczatek imienia i nazwiska Gawary. Niestety reszta gtoséw zagineta. Nie znajdujemy tego utworu
wsérod licznych ,Rorate”, znajdujacych sie w archiwum wawelskiem. Ta kompozycja pozostanie na
razie jako torso).

6 Znany tekst tacinski brzmi: ,Per merita Sancti Adalberti Christe nos exaudi atque eius preci
bus nobis succurre tniseris, Alleluia”.



faktycznej wartosci. A wszak stuchano réwnoczesnie utworow .najwiekszych mistrzow
koscielnych, z Palestring na czele. Czy moze zatem przyznamy im charakter ,,typo-
wych utworéw sztuki cechowej“(!), jak sie wyrazit o dzietach Sebastjana z Felsztyna
jeden z historykéw muzyki polskiej, zapominajgc widocznie, ze mianem tem moznaby
w muzyce ochrzci¢ conajwyzej przyklady praktyczne w podrecznikach teoretycznych,
jesli sie usituje wraz z zagadnieniami stylu taczy¢ problemy obiektywnego wartoscio-
wania ... lub na odwrét.

Obydwa utwory Gawary sa oparte na dlugo- i rowno-nutowym cantus firmus;
w ,,Rorate” znajduje sie on w tenorze, w ,Per merita’ w basie. Fakt ten mdgtby
Swiadczy¢ o pewnym konserwatyzmie Gawary, ktory stosuje ,technike tenorowg"
w czasie, gdy juz od tworczosci Josquina de Pres liczac, zarzucono ,tyranje" cantus
firmi. Wszak nawet tkwigcemu w stylu ostatniej c¢wierci XV wieku Sebastjanowi
z Felsztyna czyni ten sam wyzej wspomniany autor zarzut, iz ,,trzyma sie niewolniczo(i)
tenoru melodji gregorjanskiej”. Sformutowanie takie jest coprawda dziwne, bo albo
kompozytor cytuje w tenorze wiernie lub prawie wiernie, lecz niedwuznacznie, melodje
gregorjanska w catej rozciggtosci i w nutach réwnych, albo tez jg parafrazuje odpo-
wiednio do wymagan techniki, jakg uznaje za stosowng. Nie moze to by¢ w kazdym
razie i zadng miarg problemem wartosciowania, nie moze by¢ w XVI ani nawet w XVII
wieku probierzem wartosci ze stanowiska ,,postepowych” lub ,,niepostepowych dazen.
Pewne style i pewne formy posiadajg cechy stale, bez wzgledu na to, ze pewne
czynniki w nich ulegajg przemianom w toku przemian stylu ogélnego. Jesli Claudio
Monteverde, ,Wagner XVII wieku“, postuguje sie w niektorych utworach melodjg
stalg, choralem, to zapewne nie jego kierunek ogolno-stylistyczny, lecz sama forma
wplynela na zaistnienie tego faktu. Wielu mistrzéw po Josauinie tworzacych, i to
mistrzéw pierwszorzednych, postugiwato sie ,,niewolniczo¥ tenorem-choratem wowczas,
gdy w momencie tworzenia miato na mysli Scisle liturgiczny charakter danego utworu.
Przy wszelkich formach, majacych na celu ,,opracowanie choratu4, a form tych i ich
rodzajow bylo sporo. Im bardziej o6wczesny kompozytor pragngt by¢ zwigzanym
z liturgja, tem bardziej ,,niewolniczo4l trzymat sie choratlu, a stosunek ten byt tem
scislejszym, gdy jako cel artystyczny przyswiecato mu wlasnie opracowanie choratu.
Rozumieli to zresztg takze Neapolitanczycy z okresu Al. Scarlattiego. A wreszcie
u jednych i tych samych kompozytorow znajdujemy cytowanie catej melodji choratu
jak i oparcie tematdéw o motywy z tej melodji. Zaleznie od celu artystycznego na-
stepuje modyfikacja stosunku kompozytora i jego techniki do tejze melodji. Sa to
zaréwno problemy stylu formy, jak i form danego stylu... Jesli o Krysztofie Borku
czytamy w pewnej pracy, ze ,za mato byt samodzielnym w pomystach swych tematéw
w stosunku do melodji gregorjanskich4l, to zupetlnie to samo mozna powiedzie¢ o wielu
bardzo wybitnych utworach Palestriny. Typowym tworcg, u ktérego spotykamy naj-
rozniejsze stopnie Scistosci w stosunku do choralu byt wiasnie Josquin de Pres,
0 ktérym czytamy w nowszych pracach badaczy (zagranicznych), ze uwolnit notet
1 msze od jedynowtadztwa ten ru-choratu. Gdy jednak celem jego bylo opracowanie

melodji choralu jako cantus firmi, wowczas juz decydowat o tem cel liturgiczny.
4



Do takich wdasnie motetéw liturgicznych nalezy ,,Per meritall Walentyna Gawary.
Przekonujemy sie o tem, poréwnujac jego w basie lezacy cantus firmus, z melodjg
choralu. Te ostatnig mozna znalez¢ oczywiscie w ,,Antiphonarium Proprii Sanctorum”,
wsrad choratéw, wykonywanych ,,jin festo S- Adalberti Episcopi”. W Il wydaniu antyfo-
narza Piotrkowczyka (Krakow71645) znajdujemy odnosng melodje na str. 338, a po po-
rownaniu z cantus firmus utworu Gawary przekonujemy sie, ze précz brakujacego pierw-
szego tonu i zupelie malej zmiany na koricu nie wprowadzit Gawara zadnych mody-
fikacyj, te za$ ktdre zachodzg (zwlaszcza opuszczenie | tonu), wynikly z koniecznosci,
;majacych swe zrédilo w technice, i to imitacyjnej. Wykonanie tego utworu liturgicz-
nego miato miejsce w okresie wielkanocnym podczas drugiego nieszporu (,,Ad Mag-
nificat Antiphona®).

Przechodzac do omodwienia kompozycji Gawary, nie mozemy poming¢ tych uwag,
jakie Dr. Jachimecki poczynit o niej w swej pracy p. t ,,Wplywy wloskie w muzyce
polskiej*J, uznajac zresztg lojalnie, ze autor opieral swoj sad na trzech tylko glosach
5-glosowego utworu. Coprawda, nie mozna sadzi¢ z tego wilasnie powodu, czy kom-
pozycja Gawary jest ,,dobrg", bo ocenia¢ mozna zalety kontrapunktycznej kompozy-
gji tylko wtedy, gdy sg zachowane wszystkie glosy. Mogatrzy dane glosy pozosta-
wac wzgledem siebie w  poprawnym stosunku technicznym, ale decydujg o tem do-
piero wszystkie glosy. To tez sprawito, ze mylne jest zdanie Dra Jachimeckiego,
jakoby gltos altowy wprowadzat ,tadny temat” (bedacy zresztg poczatkiem cantus firmi);
wprowadza go glos zaopatrzony kluczem tenorowym. Alt bowiem jest tylko na opra-
wie odnosnej ksigzki gltosowej nazwany ,,Cantus”, a tenor () — ,Altus”. Wszak
jest to utwor napisany ,,ad voces aequales” (bez sopranu). Nastepnie autor nie wy-
kazuje ,wptywoéw wioskich" na motet Gawary; wskazuje na pokrewienistwo stylu"
miedzy motetem Gawary, a ,,szczeg6lnie motetami" Leopolity, w czem niewatpliwie
najwiekszy wplyw wywart fakt 5-glosowosci, ktéra — jak wiemy — w Il potowie
XVI wieku byla niejako normg, bedaca prawdopodobnie pochodzenia wioskiego.
W motetach zas Leopolity§, wyklucza Dr. Jachimecki wptywy wioskie, podkreslajac
natomiast niederlandzkie, z ,epoki po Josquinie®“. Czy jednak ,,zaaklimatyzowany
w Krakowie Wltoch*, za jakiego uwazano dotychczas Gaware, mogtby by¢ zupetnie
Niederlandczykiem w swych utworach w'obec wspolczesnie zyjgcego i ulegajgcego
wpltywom wtoskim Gomdtki? — na to pytanie moznaby odpowiedzie¢ tylko wtedy,
gdybysmy posiadali wiekszg ilos¢ dziel Gawary. Trzymajac sie za$ racjonalnej me-
tody historycznej, dozwalajacej wydanie sadu o jakims kompozytorze, tylko na pod-
stawie wiekszej ilosci cech statych, wynikajacych z wiekszej ilosci jego dziel, zmu-
szeni jesteSmy niestety do powciagliwosci, ograniczenia siedo spostrzezen, wynika-
jacych tylko z jednego, cho¢ kompletnego dzieta.

7 Krakoéw 1911, str. 90 i tiast.

9 Na str. 81, jak réowniez w ,Historji muzyki polskiej", (str. 59) podaje autor mylnie poczatek
tekstu z motetu Leopolity. Ma byé ,Mihi autem1, nie ,Missi autem“.



Dr. 36zef Reiss.

Oratorjum.

Prelekcja iDyg/oszona na koncercie Toinarzysiina Oratoryjnego id Krokoraie
z okazji mykonania oratorjum G. Carissimiego »3efta«.

Kazda epoka w historji stwarza wtasciwy sobie styl i wtasciwg sobie forme, w ktérej wypowiada
sig, czy tez streszcza jej ,duch*.

Rozmodlone $redniowiecze stworzylo charakterystyczng forme wielogtosowej mszy i wielogtoso-
wej piesni religijnej, czyli t zw. motetu. W formach tych odzwierciadla sie istotnie duch epoki:
Podobnie bowiem jak w spoteczenstwie $redniowiecznem jednostka nic nie znaczyta, poddana uswieco-
nym normom swego stanu, korporacji lub cechu tak i w muzyce 6wczesnej niema pierwiastka subjek-
tywizmu, niema jednej prowadzacej melodji, kantyleny, ktérejby akompanjowaly inne gtosy, lecz istnieje
wielogtosowosé, czyli polifonja, ztozona z réwnorzednych gloséw. Zaden gtos nie géruje nad innym,
lecz kazdy spetnia swoje zadanie jako cze$¢ organizmu zbiorowego, jeden tgczy sie z drugim w stuzbie
dla catosci.

Taka technike posiadajg kompozytorowie mistrzéw polifonji az do wieku XVI wigcznie. Sg to
kompozycje wokalne, przeznaczone na czterogtosowy chér mieszany. Josguin de Pres, Orla ndo
di Lasso, Giov, Palestrina, Wactaw Szamotulski, Mik. Gométka — oto najzna-
komitsi przedstawiciele éwczesnej muzyki wielogtosowej.

Z ducha S$redniowiecza wyrosta rowniez forma, stojagca na pograniczu muzyki dramatycznej
i muzyki koscielnej tj. oratorjum. Zawigzki tej formy tkwig w przedstawieniach, ktére urzadzat
Kosciot w okresie Bozego Narodzenia, Wielkiego Postu i Wielkiej Nocy czyli t. zw. mis terjach,
zblizonych do naszych Jasetek. Byty to dramatyczne djalogi, przedstawiane na scenie; muzyka taczyta
sie z akcjg dramatyczng jako czynnik liryczny.

Rowniez i w czasie nabozenstwa urzadzat Kosciét takie djalogi wziete z Pisma $w., lecz z lg
réznica, ze wykonywano je nie na scenie z toczaca sie akcja. Jeden ze $piewakow recytowat odpowiedni
tekst ewangelji; byt to t. zw. test o czyli historicus, gmina za$ $piewata wtasciwy djalog, toczacy
sie miedzy osobami akcji. W ten sposéb gmina, ktéra w samem nabozenstwie nie mogta bra¢ ze
wzgledu na jezyk czynnego udziatu, tutaj uczestniczyta bezposrednio w nabozenstwie.

Précz djalogu z Pisma $w (vulgaty) $Spiewan6é unisonowe Pie$ni religijne w formie djalogu czyli
t. zw. laudy; byly to alegorje, przybrane w forme dramatyczng z tekstem nietacinskim, jak np.
,Grzesnik a $mierc¢"; ,Lauda" rozwineta sie gtéwnie w okresie wzmozonej zarliwosci religijnej po wysta-
pieniu $w. Franciszka z Assyzu. Tworzono osobne bractwa, kongregacje czyli konfraternie dla
jej pielegnowania; wykonywano ja niescenicznie czyli jako utwér kontemplacyjny. W tych piesniach
djalogowanych, $piewanych chérem, tkwi bezposSiedni wzér oratorjow.

W okresie humanizmu lauda poszta w zapomnienie, Dopiero gdy w potowie wieku XVI Kosciét
wystgpit do walki z reformacja, gdy zywszem tetnem zadrgato zycie religijne w katolicyzmie, woéwczas
wskrzeszono ,Laude". Z temsamem hastem, jak Sw. Franciszek z Asyzu, wystgpit sw. Filip Ner i

w Rzymie: poswiecenie, ubéstwo, dobro¢ serca — oto podwaliny religijnosci. Pogtebi¢ te religijnosé¢
miaty zebrania kontemplacyjne, ktére urzadzat Filip Neri w ,Kongregacji domu modlitwy" Collgre-
gazione dell’ Oratorio w r, 1551; skladaly sie one z kazania, z czytania Pisma $w. i wsp6lnych

modlitw i $§piewo6w, ktére od miejsca zebrania otrzymaly nazwe oratorjéw; w rzeczywistosci
byly to dawne laudy djalogowane.

Komponowat je do stéw Filipa Neri stawny kompozytor szkoty rzymskiej Giov. Ani muc ci a
na chor 4-gtosowy; réwniez i Giow Palestrina pisat dla zebran w oratorio 5-gtosowe ,Madrigali
spirituali". Muzyka peilna prostoty i wzniostosci wzruszata gteboko stuchaczéw. Wielu przychodzito
tam na te wieczorne zebrania tylko z zamiarem, by upaja¢ sie pieknem muzyki, a opuszczato sale
zebran z postanowieniem wstapienia do kongregacji.

W zwigzku z przetomem, jaki dokonat sie w muzyce XVI wieku, w zwiazku z nowopowstatym
stylem dramatycznym i jego forma tj. opera, dokonata sie zmiana w stylu djalogéw oratoryjnych.

Dotad chér (4- czy 5-gtosowy) wyrazat uczucia jednostki, przemawiat jako jedna osoba, co byto
niezgodne z prawda psychologiczng. Pod wplywem renesansu i dazen jego do wskrzeszenia muzyki
starogreckiej stworzono okoto r. 1600 $piew jednogtosowy czyli monodje, wiernie deklamu-
jaca stowa tekstu: byto to wiec recitativo, poddane w stuzbe dramatycznego wyrazu.

Nowy styl recytacyjny zastosowal poraz pierWszy w dramacie religiinym Emilio de Cava-
1lerl; jego dramatyczna alegorja ,Rafcresentazioni di anima e di corpo“ postuguje sie recitativem dla
wyrazenia afektéw dziatajacych os6b; tu wypowiada sie juz jednostka bezposrednio, a nie jak dawniej
w formie skomplikowanej polifonji. Odtad wiec nietylko dramat, ale i djalogowane oratorjum opiera
sie na technice dramatycznej monodiji.
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Oratorjum staje sie dramatem ale bez akcji scenicznej: ,historicus" czylj ,te»to“ przedsta-
wia zapomocg recitativa tto akcji, maluje sytuacje dramatyczna;'w tej partji spoczywa opisowa
strona dramatu. Akcja sama toczy sie nie w oczach widzéw, lecz w ich wyobrazni; sfera dzwieku
stwarza odpowiednie obrazy i nastroje. Solisci reprezentujg osoby dramatu, a chor jest gtlosem gminy
i jej uczu¢. Catosci towarzyszy orkiestra.

Oto schemat formalny oratorjéw, ktére z poczatkiem XVII wieku staty sie jedng z gtdwnych
form muzyki religijnej w Wiloszech. Oratorjum wystepuje wowczas w dwojakiej postaci: albo jako
oratorio latino, oparte na tacinskim teksScie liturgicznym ,vulgaty“, albo’jako oratorio vol-
gare na wierszowanym tekscie wioskim, ktéry byt swobodng parafraza Pisma $w., wprowadzat nowe
osoby, stowem czerpat tylko zasadniczy motyw z wulgaty, a nadawat mu forme dowolna.

Ogniskiem dramatycznego oratorjum byt przedewszystkiem Rzym, gdzie byly Swietne tradycje
Spiewu choéralnego. Dzieki hojnosci arystokracji wykonanie oratorjow przybierato imponujace rozmiary
wspaniatej uroczystoéci. Dbano gtéwnie o silng obsade chéréw i orkiestry, dzielono wykonawcéw' na
kilka czesci i ustawiano ich na osobnych trybunach dla uzyskania niezwykitych efektow.

Zwlaszcza w poscie wykonywano zwykle pie¢ oratorjow przy udziale najznakomitszych sit. Wedtug
umowy, pieciu patrycjuszéw rzymskich miato pokry¢é koszta wykonania i optaty dla kompozytorow'.
Taksamo jak swego czasu w Atenach na $wieta Panatenejskie tozylo obywatelstwo najwigeksze snmy,
aby tylko te uroczystosSci nalezycie uswietni¢, tak i teraz patrycjat rzymski rywalizowat z sobg, by
wystawi¢ jaknajwiekszy chor i pozyskaé¢ najlepszych $piewakow.

Na potowe XVII wieku przypada Swietny rozkwit oratorjéw. Mistrzem tej formy jest Giacomo
Cariss$imi (zm. w r. 1674) kapelmistrz kosciota Jezuitéw w Rzymie. Arcydzietem jego jest oratorjum
Jefta; stworzone blisko przed 800 laty do dnia dzisiejszego zachowato zywotno$é. Tres$cig tego
oratorjum jest historja o bohaterze Starego Testamentu, Jefcie, wodzu lzraelskim.

Ksiega Sedziéw (rozdziat 11) opowiada o nim: lzraelici zagrozeni przez Amonitéw wezwali ksiecia
Jefig, aby ich uwolnit od nieprzyjaciot. Jefta zebrat wojska z za Jordanu i wyruszajac na wojne,
uczynit Slub taki:

-Ktokolwiek pierwszy wyjdzie z drzwi domu mego, a zabiezy mi droge wracajacemu sie w pokoju
od synéw Amon, tego ofiaruje na catopalenie Panu".

Jefta pokonat Amonitéw, w triumfie wraca do kraju; lud wita go rados$nie, dumny z odniesionego
zwyciestwa, a na spotkanie ojca wybiega z domu jego, tanczac i $piewajac — jego cérka! Ujrzawszy
ja, Jefta rozdart z rozpaczy szaty swoje, i oznajmit jej $lub, ktéry uczynit.

A ona rzekia: Ojcze moj, jeslis otworzyt usta Twoje do Pana, to uczyn ze mng to, co$ obiecat,
gdyz Pan dat ci zwyciestwo nad nieprzyjacioty Twemi. Pu$¢ mnie tylko, abym przez dwa miesigce
obchodzita g6ry, a optakata mtodo$¢ moja z towarzyszkami mojemi.

Pozwolit na to ojciec, a gdy po dwéch miesigcach wrdcita, wypetnit swéj $Slub nierozwaznie
uczyniony.

tacinski tekst vutgaty zachowuje oratorjum ,Jefta" niemal bez zmiany. Sytuacje objasnia his -
toricus i zaczyna opowiadanie odrazu recitativem bez wstepu orkiestry, czyli bez uwertury. Wogdle
rola orkiestry w ,Jefcie" jest dos¢ skromna; obsada mala (cembalo, organy, dwie harfy, kwintet
smyczkowy): instrumentalne epizody czyli samodzielne ritornella bardzo krétkie.

Obydwie partje solowe, Jefty i jego corki, wyposazone sa w $piewne zwroty i zblizajg sie
charakterem swoim do melodyjnej arji operowej; lecz jako wyraz liryzmu zajmujg one stosunkowo
niewiele miejsca; przebija sie w tem dramatyczny zmyst Carissimiego, ktéry nie chce tym wylewem

uczu¢ tamowac akcji dramatycznej. Totez w partjach solowych przewaza recitativo. | ono wtasnie
stanowi site i pigkno muzyki Carissimieoo. Nie jestto bowiem sucha deklamacja tekstu, czyli t. zw.
parlando, lecz $piewne arioso, melodyjna kantylena, petna ekspresji i retoryki ‘'wyrazu; oddaje ona

kazdy afekt w spos6b bezposredni i porywajacy.

Punkt ciezkos$ci dzieta spoczywa jednak nie w arjach solowych, nie w recitatiwach, lecz w ché -
rach; one to sga dusza catego oratorjum; wszystkie odcienia uczué, rado$¢, boél, przerazenie, groza
znajduje tu odpowiedni wyraz. Chor idzie krok w krok za akcjg i staje sie jakby sceng dramatu. lle
zycia i sily, ile nerwu rytmicznego posiadajg piesni chéru, opiewajgce zwyciestwo Jefty, ile bdlu i tez
ma chér, optakujacy nieszczesliwg corke Jefty, gdy odchodzi w goéry. A we wszystkiem jaka prostota
wyrazu i budowy. Carissimi unika zawitej polifonii, lecz taczy gtosy w kolumny akordéw na najpros-
tszej podstawie harmonicznej. Stad ten wzniosty nastréj, ktoéry rozsiewa jego dzieto, odznaczajgce sig
niezwykta zwieztoscig

Carissimi nadat formie oratorjum owe typowe cechy, ktére ostatecznie w sto lat pdézniej w twor-
czoéci Fr. Han dla otrzymaty najwyzsze wydoskonalenie.

W blasku genjalnej sztuki Hiindla zbladta nieco twdérczo$¢ Carissimiego; mimoto jednak jego rola
historyczna pozostata niezmienna. We Wioszech utrzymuje sie dotad kult Carissimiego, gdy natomiast
Handel otoczony jest niemal balwochwalczg czcia w Anglji. Tam tez do dnia dzisiejszego pielegnuje
sie oratorjum z szczegb6lng pieczotowitoscia Nad wzorowem wykonaniem oratorjéw czuwa kilkanascie
towarzystw; bo tez oratorjum ma dla Anglikéw znaczenie zywotne: jest ono jakby nabozerstwem,
czesSciag zycia religijnego



Tematy oratorjéw HSndla osnute sg na Starym Testamencie, a Anglicy — to naréd Biblii! Nie
dziw wiec, ze shtuchajac oratorjéw, przezywajg jego nastréj, jakby uczestniczyli w zyciu leligijnem,
koscielnem misterjum.

Réwniez i w Niemczech staneto oratorjum bardzo wysoko. Przeciez Handel, zaanektowany przez
Anglikéw, byt Niemcem: totez Niemcy chlubig sie nim jako swym najwiekszym mistrzem obok J. S. Bacha.

Wptywowi Handla ulegli wszyscy pozniejsi kompozytorzy oratorjéw, lecz wielkosci jego nie
osiegli; zblizyt sie do niego J. Haydn w oratorjum ,Stworzenie" i F. Mendelssohn w oratoriach
LPaulus" i ,Elias".

U nas poza J6ézefem Elsnerem, nauczycielem Fr. Chopina, nie byto niemal préb do stwo-
rzenia oratorjum. | nie dziw! by oratorjum mogto sie rozwingé, trzeba na to Srodkéw technicznych,
a wiec wycéwiczonego chéru, solistéw obznajmionych ze stylem oratoryjnym, a w korncu orkiestry —
a tego nam dotad brakuje.

(Przedruk z Muz. Wojskow. Nr, 21. Za zezwoleniem autora i redakcji.)

hidja Barblan - Opiefska.
O pracy uuofcalnej nad chérem.

Chér meski czy mieszany jest — jak wiadomo — instrumentem, ktérego jako$¢ zalezy wprawdzie
od przymiotéw naturalnych poszczeg6lnego $piewaka, ale warto$¢ wzmaga sie w prostym sto-
sunku do wyrobienia, wyksztatcenia czy wyszkolenia owych przymiotéw. Pigknos¢ glosu jest hojnym
darem natury — rozdzielanym nieco kaprys$nie; sa okolice a raczej cate potacie kraju, gdzie o gtos
piekny trudno — sa inne, gdzie glosy rodza sie — jak to powiadajg — na kamieniu. Chory jednak
moga i powinny istnie¢ wszedzie; — tam gdzie gloséw pieknych z natury niema, mozna wiele zrobi¢
przez prace wokalng nad chérem. Nie znaczy to jednak, aby tej pracy nie potrzebowaly zespoty o piek-
nych gtosach — potrzebujg jej omal réwnie duzo tylko w nieco odmiennej formie. To jednak mozna
Smiato powiedzie¢, ze warto$¢ artystyczno-dzwiekowa chdéru o gorszych gtosach ale poddanego
dyscyplinie pracy wokalnej bedzie znacznie wyzsza niz chéru o pieknych gtosach, ktéry tej pracy
zaniedba. —

Na czemze ma polega¢ owa praca wokalna nad chérem. —.

Biorgc rzecz ogdélnie powinna polega¢ na tak zwanem ,ustawieniu glosu" S$piewakéw. Praca
taka jednak nie moze by¢é stosowanag indywidualnie; wobec duzej ilosci cztonkéw chéru bytaby ona
wprost niewykonalng; dyrygent nie moze si¢ zajmowac¢ kazdym $piewakiem pojedyriczo. Aby zatem
calemu zespotowi chérzystéw ,ustawi¢ gtosy", to jest doprowadzi¢ sposéb wydobywania glosu kazdego
z nich mniejwiecej do normalnego stanu, potrzeba im udzieli¢ ogélnych wiadomosci o pewnych zasadach
i nauczy¢ sposobéw, ktéremi cel da sie osiegngé. — Aby wyjasnié¢, na czem polega normalny sposéb
wydobywania gtosu, nalezy przypominaé, ze gtos ludzki jest instrumentem. Zasada wydobywania gtosu
z kazdego instrumentu, czy to beda skrzypce, fortepian czy trgba jest umiejetno$¢ wydobycia jaknaj-
bardziej skoncentrowanego dzwieku (obojetne czy ton ma by¢ wziety piano czy forte) przy jaWnajmniej-
szym fizycznym wysitku. A wiec na przyktadzie. Sitacz-atleta, ktoéry bytby w stanie uderzeniem w kla-
wisze rozbi¢ fortepian, nie wydobedzie z niego wigekszego tonu niz mioda panienka, ktéra delikatng
r%czkg umie uderzy¢ odpowiednio w klawisze. Amator skrzypek o silnych muskutaeh, ktéryby pragnat
uzy¢ catej swej sity do naciskania smyczka na struny, nie wydobedzie z instrumentu takiego tonu, jak
skrzypek fachowy, wiedzacy, ze smyczek stuzy jedynie do pobudzenia struny do drgania; z chwila,
kiedy nacisnie strune zanadto, przez to samo sttumi jej drganie, a wiec istote tonu ostabi. Sita pocig-
gniecia bedzie sie w podobnym wypadku objawiata przez trzeszczenie i tarcie smyczka o strung — nie
bedzie jednak wydobywaé¢ skoncentrowanego i szlachetnego tonu. Podobnie rzecz ma sie ze Spiewem.
Pierwszg zatem kardynalng regutg pracy wokalnej nad enérem powinno by¢ zadanie od $piewakoéw, aby
nigdy nie forsowali gtosu, t zn. nie krzyczeli. ,Krzyczenie" jest tern dla struny gtosowej,
czem zbytnie naciskanie smyczka dla struny skrzypiec. Moze stworzy¢ ,hatas" ale nie da pieknego
dzwieku. Im spokojniej, bez wysitku uderza strumienn powietrza w struny glosowe, tern dzwiek
bedzie petniejszy - tern tatwiej wibrowanie strun bedzie mogto odnale$¢ swoj rezonans w pustych
zautkach frontu czaszki. —

8



Druga zasada pracy wokalnej jest wyrazne artykutowanie tekstu. — Nic tak nie
pomaga do utrzymania lekkosci dzwieku jak doktadne wymawianie spoétglosek skoncentrowane
na przodzie jamy ustnej. Zasadag trzecig, ktdéra sie taczy bezposrednio z powyzszg, jest umie-
jetnos¢ wtasSciwego atakowania tonu Atak ten powinien by¢ zdecydowany, ale bez
brutalnego akcentowania. Premedytacja, to znaczy pomysSlenie przedtem jaki ton ma by¢ zaspiewany
i jak go wzig¢ nalezy wystarcza, aby O6w atak otrzymat swo6j nalezyty zdecydowany charakter a nie
posiadat przesadnego akcentu.

Specjalng trudno$¢ przy atakowaniu tonu stanowia samogtoski. Zwilaszcza samogtoski: a, o, u
przedstawiaja pewne niebezpieczenstwo. Skuteczny spos6b, aby uzyskaé¢ prawidtowe atakowania samo-
glosek jest nastepujacy. Przypus$émy ze utwoér $piewany zaczyna sie od stéw: O moja ziemio; poniewaz
zwykle z trudnosciag przychodzi $piewakom nalezyte zaatakowanie samogloski ,0“, ¢wiczenie powinno
sie rozpocza¢ od wstawienia przed nig jakiej$ obojetnej spotgltoski np. n.; a wiec nalezy kazaé¢ Spiewac
,.(n) O moja ziemio". — Skoro po wielokrotnem powtdrzeniu owego ,n 0“, dyrygent otrzyma atak jedrny
a roéwnoczesnie delikatny (bez szarpania tonu) powinien $piewakom zwrdéci¢ uwage, aby sobie dobrze
zapamietali otrzymany w ten sposdb charakter dZwieku nuty Cwiczenie nastepne tego samego frag-
mentu powinno doprowadzi¢ $piewakéw do atakowania samogtoski w identyczny z poprzednim sposéb,
ale juz bez dodatku spétgtoski n.

Omawiajac kwestje atakowania nut nalezy réwnocze$nie ostrzec Spiewakéw przed tak zwanem
suderzeniem krtani" (coup de glotte); manjera ta, skoro sie jej uzywa zbyt czesto, wptywa na podraz-
nienie strun gtosowych i wywotuje zachrypniecie. Opracowujac stronge czysto wokalng utworu, (od czego
kazdy dyrygent prace rozpoczgé powinien przed zajmowaniem si¢ interpretacja) nalezy c¢wiczy¢ bez
wymagania duzego tonu od $piewakéw. Niech raczej nucg pétglosem byle czysto a nie
popisuja sie od razu naduzywaniem peitnego dzwieku glosu. Wady emisji gltosu, nad ktéremi dyrygent
pilnie czu-wa¢ powinien sa nastepujace:

a) dzwiek nosowy,

b) dzwiek huczacy (jak z beczki)

c) dzwiek gardlany.

Lekarstwem na usuniecie tych wad choc¢by w przyblizeniu (na wytrzebienie ich gruntowne po-
trzeba nieraz kilkuletniej indywidualnej pracy) jest pouczenie $piewakéw, ze ton powinien by¢ brany
lekko bez wysitku i sprowadzony ku zebom a nie ku nosowi lub duszony w gardle. Skoro chérzysci
posiadajg umiejetno$¢ czytania nut glosem, nie nalezy im na lekcji zbyt dhlugo kaza¢ odczytywaé

z karty. Majac catg uwage zwrécong na czytanie $piewacy nie moga kontrolowaé emisji i czesto
mecza sobie zbytnio struny glosowe.

Szczeg6tem waznym przy pracy wokalnej nad chérem jest umiejetno$¢ znalezienia powodu, dla
ktérego w danym momencie nastgpito nieprawidtowe wziecie tonu. — Zwlaszcza u soprandéw i tenoréw
tatwo o niedociagniecie, przekrzyczenie lub zdtawienie wysokiego tonu. W takich wypadkach nalezy
sobie zapamieta¢ raz na zawsze, ze winy nie nalezy szuka¢ w tym witasnie zle wzigtym tonie, lecz trzeba
sie cofng¢ o kilka nut wstecz. Prawie zawsze okaze sie w podobnym wypadku, ze przyczyng wadliwego
wziecia wysokiego tonu byta zbytnia ciezko$¢, zbytnie ,nagniatanie” nut nizszych, poprzedzajgcych owag
L.niebezpiecznag'l nute wysokg. —

Wezmy na przyktad fraze nastepujaca:

h’ ff a’ h’ g” fis” e”

Jezeli wysokie g brzmi Zle, nalezy kaza¢ powtarza¢ kilkakrotnie trzy poprzedzajgce nuty lekko
bez nagniatania tonu; o ile pierwsze h przestanie by¢ ciezkie i SciSniete, wysoka nuta bedzie w natu-
ralnym rzeczy porzadku brzmiata lekko i przejrzyscie.

Wskazanem jest przy pracy wokalnej nad chérem <¢wiczenie ze $piewakami gam; przy tych éwi-
czeniach trzeba jednak kaza¢ $Spiewaé¢ gamy z gory ku dotowi. — Sposéb ten jest racjonalnym z tego
powodu, ze gltos bywa zwykle zmeczony w pozycjach niskich. Zmeczenie to pochodzi gtéwnie z mo6-
wienia rejestrem nizszym niz wlasciwy rejestr danej osoby; jest to manjera, ktérej nieSwiadomie
poddang jest wiekszo$¢ ludzi. Tony wydobywane w tym samym co nizlca mowa rejestrze sa zwykle
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ciezkie, forsowane i zZle wptywaja na prawidtowag emisje nut wyzszych ; zaczynajgc za$ game w rejestrze
~wypoczetym", daleko jest tatwiej znalezé prawidtowy sposdéb wziecia tonu nizszego.

Rezultatem
jego brzmienie
dobrego chéru. —

wyréwnane i

Dlatego, zwlaszcza tam gdzie gtosy z natury nie sg piekne,

regularnie i z pomyslnym skutkiem
zespolone,

prowadzonej pracywokalnej z chérem bedzie
co jest jednym z kardynalnych przymiotow

ta praca wokalna jest niezbednym

warunkiem rozwoju artystycznego zespotlu — i pracy tej wieksza niz dotychczas uwaga poswigecona

by¢ winna. —

W nr. 10 Przegl. Muz. wkradt si¢ btad (z winy redakcji), mianowicie; chérem Seminarjum mesklogo dyryguje p. Konio r,

a uie Kanior jak mylnie dwa razy podano

a nie Kalikst. Autor sprawozdania prostuje, ze p.

ma za sobg studja w Niemczech. Marsz

Imi¢ miodego p, Koniora (syna),
Konrad Konior nie
zatobny Chopina podczas uroczystosSci zatobnych w zwigzku z
Stowackiego byt $piewany w uktadzie Miinhajmera, a nie Koniora.

o ktérym mowa w sprawozdaniu jest Konrad

jest samoukiem, lecz ksztalcit sie u ojca, ktéry

przeniesieniem zwitok

Kronika muzyczna.

Warszawa.

Stuchacz, bacznie obserwujgcy nasze zycie
muzyczne, a zwlaszcza Filharmonie i Opere, zauwa-
zy¢ moze od szeregu sezon6w' pewng stereotypo-
wos¢, rutyne w ukladzie programow i w wykonaniu,

Repertuar wzglednie skromny, rzeczy nowych

0 trwalej wartosci niewiele — wykonanie naj-
wyzej ... porzadne — oto ogélna charakterystyka
naszej atmosfery muzycznej. Jezeli na tern tle,
dzieki szczegélniejszemu wysitkowi Mitynarskiego

czy Fitelberga lub jakiego$ solisty uda sie czasem
osiegng¢ wrazenie — nic wiecej, tylko wrazenie
a nie nudy lub obojetno$¢ — jesteSmy szczeSliwi
1 zapominamy chetnie, ze bez tego wrazenia i po-
rywu wiasciwie niema muzyki. Zapewne, ze sa
przyczyny, dla ktérych tak rzadko otrzymujemy te
wrazenia gtebsze; krytyka nasza wiec ma wiele
pobtazania i wuznania dla koncertéw, na ktoiych
rzeczy nowe i trudne ,idg“ po jednej (!) prébie —
ja jednak w ,Kronice" zwraca¢ bede uwage gtéwnie
na owe zjawiska muzyki ,prawdziwej". Z dzie-
dziny wyzyn odtwoérczych dotychczas przedewszy-
stkiem zanotowa¢ mozna koncerty kwartetu Drez-
deniskiego. jakkolwiek sama kompozycja Hinde-
mitha nie przemoéwita Silniejszg indywidualnosciag
tworcy. O indywidualnos$ci te i nowos$¢ za wszelkg
cene Smiate toczy boje Bela Bartek, pragnacy stwo-
rzy¢ wspoétczesng narodowg muzyke wegierska. Jego
koncert fortepianowy to wybuch zywiotowej, gwarli-
wej i skomplikowanej rytmiki, to szeregi réwnole-
gtych septym wielkich i matych, granych przytem
P~zez autora w brutalnem forte... Nie $miem juz
obecnie wygtasza¢ zdania o tym twércy, zdaje mi

tylko,_ze publicznosci naszej do ,smaku" nie
przypadt i ze . .. jednak muzyka przyszta niejedno
zawdzigczaé mu bedzie — moze posrednio ..
, walebnem byto sprowadzenie chéru ,Eclia Kra-
kowskiego" pod dyrekcjg S. Wallka-Walewskiego
w celu wykonania ,Reguiem" Berlioza. Dzieto to,
0 mstorycznem dzi$ raczej znaczeniu, poznaé¢ warto
1 nalezy, jakkolwiek wykonanie réwniez nie wznio-
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sto sie na poziom wyzszy. O sympatycznych ,Przy-
jaciotach Dawnej Muzyki" pomoéwie w najblizszej
.Kronice". Do udatnych, zywszych przedstawien
w Operze nalezy pigkne wznowienie moniuszkow-
skiej ,Hrabiny" i premjera ,Lacme" Delibesa.
W tern wykwintnem, niepozbawionem sentymentu
dziele znalazta duze pole do popisu p. Bandrowska,
imponujaca bogactwem gtosu i mistrzostwem $piewu.
Z zapowiedzianych przez Dyrekcje dziet z najwiek-
szem zainteresowaniem oczekujemy baletu tatrzan-
skiego K. Szymanowskiego.

mPozatem muzykalna Warszawa ma poznaé
w tych dniach koncert skrzypcowy nieznanego u nas
autora Weila, a w dalszej nieco przysztoSci mniejsze
i wieksze rzeczy miodych utalentowanych kompo-
zytoréw, |. Maklakiewicza i K. Sikorskiego, ktérzy
osiedli w Warszawie i objeli tu wvkiady w Szkole
Muzycznej im. Kartowicza (K. Sikorski réwniez
i w Konserwatorium.) — Dziat muzy ,lzejszej"
przedstawia sie ilosciowo okazale: Operetka gra
.Peganiniego,, Lehara z Messal6éwng a teatrzykéw
rewji jest coraz wiecej.

W stosunku do teatréow paryskich nasze rewje
sg, coprawda, W powijakach — ale przyszto$¢ majg
niewatpliwa.

Adam Bukowiriski.

Poznam.

Tow. Oratoryjne wykonato wielkie oratorjum
B. Tinela p. t' ,Sw. Franciszek". Jest to dzieto
ogromnych rozmiaréw, o wartosci nieréwnej; obok
miejsc o pieknem i wysokiem natchnieniu spotyka
sie duzo banalnej, stereotypowej muzyki o prymi-
tywnej fakturze, ktéra psuje catos¢. Najlepiej
przedstawiajg sie partje choéralne, napisane z roz-
machem i wspaniale brzmigce. Czes$ci orkiestrowe
sg przewaznie gadatliwem, cho¢ programowo prze-
myslanem, jakoby wuzasadnionem wypetnieniem
miejsca. Kompozytor jest jednym z wazniejszych
przedstawicieli muzyki belgijskiej (sam byt Fla-



mandczykiemf 1012 r.), nie nalezy jednak do wy-
sokiej rasy tworcow. Jego muzyka ma wszelkie
cechy psychiki mieszczanskiej z jej wzniostym cza-
sami patetyzmem i temperamentem, zamaconym
jednak czesto pospolitym, ztym smakiem. ,Sw. Fran-
ciszek" z tern wszystkiem jest jednak jednem z cel-
niejszych dziet swojej epoki, (napisany w roku 1888)
nieco zbyt w swym koturnowym patosie gadatliwej.

Wystawienie tego ogromnego i trudnego dzieta,
ktére zdobyto wielkie powodzenie u naszej publicz-
nosci, mamy do zawdzigeczenia chérowi Pozn. Tow.
Oratoryjnego z jego dzielnym, petnym zapatu i tem-
peramentu dyrygentem X. Dr. Gieburowskim, ktéry
wywigzat sie z trudnego zadania znakomicie. Acz-
kolwiek nie czué¢ byto réwnouprawnienia w trakto-
waniu gtéwnych sktadnikéw: choéru i orkiestry na
niekorzys¢ tej ostatniej, to jednak dzigki wspaniale
i z wielkim temperamentem przeprowadzonym
partjiom choéralnym cato$¢ sie wyréwnata i pozosta-
wita Swietne wrazenie.

Warto$¢ zespotu chéralnego jest wybitna —
szczegblnie soprany brzmialy znakomicie i Spiewaty
z rozmachem. Po takim zespole mozemy sie w przy-
sztoSci spodziewa¢ pieknych produkcji. Specjalne
uznanie nalezy sie $wietnej naszej orkiestrze ope-
rowej, ktéra grata znakomicie i pomimo przecigze-
nia w teatrze staje tak chetnie do pracy, ile razy
zajdzie tego potrzeba. Jak nienormalne stosunki
panuja w poznanskiem zyciu muzycznem dowodzi
fakt, ze niedzieli tej orkiestra skonczyta koncert
pie¢ minut nrzed trzecig, a o trzeciej musiala juz
gra¢ na popotudniowem przedstawieniu w teatrze
nie moéwigc o wieczornem. Grala wigec o dgodz. 12
w pot. prawie bez przerwy do godz 11-tej wie-
czorem! Czy jest mozliwem wymagac¢ od niej wiek-
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Konkurs kompozytorski

Zwiagzku Slaskich K6t Spiewaczych.

Zwigzek Slaskich K6t Spiewaczych w Katowi-
cach ogtasza konkurs na utwér chérowy
Swiecki, napisany na chér mieszany a cap-
pella. Temat i objeto$¢ ut«oru dowolne.

O nagrode ubiegac¢ sie mogg kompozytorzy
wszystkich narodoéw stowianskich. Na-
destane utwory muszg by¢ oryginalne, wyraznie
pisane, dotad nigdzie nie wydane, nie _wykonane
i nie nagrodzone, oznaczone jako utwoér konkur-
sowy i opatrzone godiem. Nazwisko autora tekstu
winno by¢ réwniez podane.

Imie, nazwisko i adres kompozytora nalezy po-
da¢ w osobnej zapieczetowanej kopercie, oznaczonej
tem samem godiem i dotgczonej do nadestanego
utworu. Przesyiki nalezy nadsyta¢ optacone i po-
lecone z dopiskiem: ,na konkurs". Prace pisane
nieczytelnie, lub w ktérymkolwiek wzgledzie nie-
odpowiadajgce warunkom konkursu nie zostana
przyjete, wzglednie nie beda brane pod uwage
przy rozstrzygnieciu konkursu.

Dla najlepszych utworéw wyznacza sie trzy

szego poswiecenia i czy takie niedziele moga sie
czesciej powtarzac?!

Partje solowe wykonali: p. Kamieriska (sopran),
p. Prawdzie (tenor) i p. Hajzyng (bas), Partja
p Kamienskiej nie dawata sposobnosci wykazania
wszystkich zalet, jakiemi artystka ta w charakterze
Spiewaczki oratoryjnej rozporzadza. P. Prawdzie
w swej obszernej i wdziecznej partji nie zdotat
trafi¢ na witasciwy styl, $piewajac ja operowym
szablonem, chociaz rodzajem gtosu nadaje si¢ do-
skonale do zadan oratoryjnych.

P. Hajzyng wykazat rozlegty i silny, cho¢ nie-
zupetnie jeszcze opanowany gtos i odSpiewal swag
partje starannie.

Koncert Bachowski. W kosciele ewangie-
lickim pod wytrawng batutg pastora Greulicha
odbyto sie poswiecenie nowych, wielkich (4 manuaty,
2 pedatly) organéw i przy tej okazji miejscowy
,Bachverein“ wykonat w dobrym stylu dwie kan-
taty bachowskie. Oprécz tego specjalnie zaproszony
z Niemiec organista wykonat na organach szereg
utworéw Bacha.

Z solistobw wystgpili w Poznaniu: Bakta-
now (Spiewak rosyjski), Lisicki i Jahnke
(wiecz6r sonat), Konatkowska — Kruse
Rakowski (wieczér starej muzyki na starych in-
strumentach — viola da gamba i viola damora)
i $piewaczka japonska Fuentes.

W Operze ciesza sie niezwykiem powodze-
niem goscinne wystepy znakomitej naszej Spiewaczki
Jadwigi Debickiej, primadonny berlinskiej
staatsoper. 2e wznowien zastuguje na wyréznienie
».Sprzedana narzeczona" Smetany. Opera w tym se-
zonie cierpi na brak sopranéw.

nagrody, mianowicie: pierwsza 500.— zt, druga
300.— zt, trzecia 200.— zi.

Zastrzega sie inny podziat catej na nagrody
przeznaczonej kwoty, o ile sad konkursowy uzna
to za konieczne. Utwory nagrodzone przechodza
na “wasnos¢ Zwiazku. Proécz tego zastrzega sobie
Zwigzek prawo zakupu dalszych nadestanych a nie-
nagrodzonych utworéw po cenie 50.— zt za utwor.

Termin nadsytania prac konkursowych konczy
sig 30-go marca 1928 r. Wynik konkursu zostanie
ogtoszony w potowie kwietnia 1928 r. Autorzy
utworéw nagrodzonych, oraz tych, ktére sad kon-
kursowy zakwilifikuje do zakupienia, zostang po-
wiadomieni do 1-go maja 1928 r. Kompozytorzy,
ktorzy do tego czasu zawiadomienia nie otrzymaja,
zechcag sie po odbidér swych prac zgtosi¢® w prze-
ciggu 4 miesiecy, to jest do 1. wrzesnia. Za dalsze
przechowywanie nienagiodzonych i niezakupionych
utworéw Zwigzek nie przyjmuje odpowiedzialnosci.

Do sadu konkursowego nalezg: Prof. Uniwer-
sytetu Jagiellonniskiego Dr. Zdzistaw Jachi-
mecki w Krakowie, prof. konserwatorjum Ka-
zimierz Krzyszt atowicz w Krakowie oraz
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Dyr. Instytutu Muz. St. M. Stoifnski w Kato-
wicach.

Utwory konkursowe oraz wszelkie pisma ty-
czace konkursu nalezy nadsyta¢ pod‘ adresem:
Sekretarjat Zwigzku Slagskich Két Spie-
waczych, Katowice, ul. Ks. Damrota 4.

( Utwory nagrodzone i zakupione beda wydane
w $piewniku chérowym, ktéry Zwigzek postanowi!
wyda¢ i ktérego brak choéry $piewackie bardzo
odczuwajg. Z tego wzgledu Zwiazek zwraca sie
do wszystkich kompozytoréw z gorgca prosba
o0 wspoltprace, i liczne obestanie konkursu.

Muzyka polska za granicg. Paderew-
ski gral w Zurychu (pierwszy raz po 20 | itach)
z ogromnem powodzeniem. Fitelberg za-
proszony zostal do dyrygowania koncertem sym-
fonicznym w Rzymie. Br. Szulc dyrygowat
w ciggu miesiecy letnich szeregiem koncertéw sym-
fonicznych w Rydze, Libawie i Tornsbergu, wy-
konujac duzo dziel polskich. Koncerty cieszyty sie
wielkiem powodzeniem. Opera w Pradze zamierza
wystawi¢ ,Kro6la Rogera" Szymanowskiego,
albo ,Bolestawa S'mia&ego" Rézyckiego,
nastepnie ,Straszny Dwo6r" Moniuszki i wzno-
wi¢ ,Halke“. Ta ostatnia opera bedzie wy-
stawiona takze i w Bratislawie pod dyr. Fitelberga.
L. Robowska wystgpi w Paryzu z koncertem
poswieconym muzyce polskiej. Wanda Lan-
dowska przyrzekta da¢ w Paryzu koncert na
rzecz Stowarzyszenia Mtodych Muzykéw Polakéw
w Paryzu. ,Pan Twardowski" balet R6zyckiego
wystawiony bedzie w Wiedniu pod dyr. Schalka.

Warszawa. Dyrygowat z duzem powodze-
niem dyrektor opery ryskiej Cooper, dawny
kapelmistrz teatréw cesarskich w Rosji (Moskwa,

Petersburg).

Krakdéw. Odbyt sie pierwszy w tym sezonie
poranek symfoniczny pod dyr. Neumarka. Odtad
poranki majg ste odbywac regularnie, cieszg sie
bowiem duzem powodzeniem.

Lwow. Miejscowe Tow. Muzyczne obiecuje
na ten sezon szereg interesujacych produkcyj.
Maja by¢ wykonane: Debussy’'ego — L 'apres-midi
d’'un faune, Ravela — Rapsodie espagnole, Dukasa
L ’apprenti sorcier, Prokofiewa — Koncert fortepia-
nowy, Schonberga — Verklarte Nacht, Schreckera
Geburtstag des Infantin, Strawinnskiego — Feu
djartifice, Szymanowskiego — Ill symfonja, Tans-
rv ma — symfonietta, Klecki'ego — symfonietta,
-iiemanna — koncert fortepjanowy, Kofflera —
Capriccio pastorale, Mabhlera Piesn o ziemi.
Dzieta chéralne podajemy osobno.

Stanistaw Niewiadomski, autor licznych
dziet chéralnych (oprécz innych rozumie sige) ob-
chodzi w tym roku 40-letni jubileusz dziatalnosci
kompozytorskiej.

Prof. Kamienski L. zaproszony zostat do
Lwowa i Krakowa z koncertami kompozytorskiemu
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Pomnik Obrochty, pierwszego skrzypka Pod-
hala ma stangé¢ w Zakopanem. Na czele Komitetu
budowy pomnika stoi Karol Szymanowski.

Muzyka géralska w radjo Stacja war-
szawska urzadzita audycje muzyki goralskiej z ob-
jasnieniami p- Miarczynskiego.

Kronika choralna.

Krakow. Odbyt sie inaugracyjny koncert Tow.
Oratoryjnego. Wykonano: Psalm 64 Gomotki, Im-
properja Palestriny, motet (in te Domine speravi)
Szamotulskiego i oratorjum ,Jefta" Carissimiego.

Prelekcje, ktorag na innem miejscu podajemy wy-
gtosit Dr. J. Reiss. Dyrygowat Baranski.
LwoOw. Na programie tegorocznego sezonu

koncertowego Tow. Muz. widnieja: ,Pasja $w. Jana"
i kantata ,Strapienie ciezkie" — Bacha, ,Le miroir
de Jesus" Capleta i ,Reguiem" Verdiego.,

Katowice. Odbedzie sie Koncert Beethove-
nowski z udziatem chéru ,Ogniwo"; ktoéry wykona
,Cisze morskg" i ,Fantazja C-moll* z orkiestra,
Dyryguje Stoinski.

Poznan. 3 grudnia odbedzie sie koncert piesni
ludowej okregu | (miasto Poznan). Udziat biorg
nast. chéry: Arion, chér im. Chopina, Halka, Hasto,
choér im. Moniuszki, Echo, chdér im. Dembinskiego,
Dzwon Zygmunt i Koto Spiew. Polskie. Kazdy
z chérow $piewa po 2 lub 3 piesni, oproécz tego
wszystkie chéry wykonajg wspélnie pod dyr. prof.
Kwasnika nast. utwory: chér meski: ,Przybyli
utani" i ,Anij moja Anij" Walewskiego; chor zenski:
.Daremna przestroga" Kwasnika i chér mieszany:
»,Nie chce Cie Kasiuniu" i ,Oj jeno ja na wojenke
pojade" Wiechowicza.

Konkurs choréw kolejowych dyrekgcji
poznanskiej odbyt sie niedawno. Pierwsze miejsce
zajat chér meski ,Hasto" z Poznania (dyr. prof.
Kwasnik), drugie chér mieszany im Chopina z Le-
szna (dyr. prof. Lubierski). Chory te otrzymaly
nagrody pieniezne.

Ruch choéralny w Czechostowacji. w
Pradze wykonane bedg w tym sezonie nast.
utwory: Kantata ,Moja matka" Axmana, ,Legenda
Tritonova“ Hilmera, utwor zatytutowany: ,70-000"
Janacka, 4 ballady Novaka, ,Mesjasz" Handla,
,Burza" Novaka, ,Kro6l Dawid" Honeggera, ,Zbo-
rov* (6 utworéw na choér meski) Jeremiasa, ,Zena"
Blaha-Mikes$a, ,Chorat' Dedeceka, ,Travynahrobe*

Foerstera, ,Ukrainska nkolebavka“ Hadca, ,Pod-
zimni den" Kalika, ,Toucha" Konvalinka, ,Laska"
Picha. Chor P. s. ¢ u na swvra koncercie wykona,

utwory: Smetany, Foerstera, Janacka, Novaka, Ax-
mana, Kri¢ki, Jeremiasa i Bednara. Choér ,,Sme-
tana" (P. P. s.) wykona: ,Aeroplan” i ,S. O. S.*
Vomacki, ,Intermezzo" Blahy-Mikese i ,Nedeli"
Zelinki. Inne chéry przygotowujg: ,Odrodilce"
Smetany, ,Zasvitlo slunko" Foerstera (rekopis),
.Mladi" jindricha, ,Podzimni veceru Labe" Picha,
sNoci" Modra, piesni stowianskie Axmana, ,In



memoriam" Vycpalka, ,Ballada, o ocicb topi¢ovych*
Vomacki, , Ty aja“ feremiasa, piesni ludowe Picha,
Ridkeho i Skvory. Hlahol da koncert z utworéw
Foerstera, Suka, Stepana, feremiasa. ,Der deutsche
Smgverein“ przygotowuje ,Salome“ Handla, pies$ni
a cappella i msze e moll Brucknera.

Hradec-Kralove. Na zjezdzi¢ $piewackim
(udziat 600—700 os6b) wykonano: ,Hej Slovane“
jeremiasa (chor meski), ,Svaty Vaclave" Jindricha,
,Nescasna vojna“ Novaka, ,Jarni romance" Fibicha.
Chory zenskie $piewaly piesni Suka. Choér nauczy-
cieli czeskich na swym koncercie dal utwory: Foer-
stera, Janacka, Jeremiasa, Axmana, Smetany, Be-
dnara i Novaka.

Co pisza na chér kompozyiorowie w
Czechostowacji. Rudolf Karet, zamiano-
wany nieda>no profesorem Akademji muzycznej
w Pradze, wydat utwér na chér meski p. t. ,Zbo-
rov* do stébw Rudolfa Medka. Krytyka ocenia to
dzieto wysoko. Ostréil wydat ,Legende vanoéni“,
Janacek ,70.000“. Utwory te sg traktowane sym-
fonicznie. Najwiecej jednak cech s\mfonicznosci,
rozleglej i Smiatej roboty tematycznej posiada utwoér
Karela ,Zborov*, pisany wielkg i zupelnie nowo-
czesng technika.

Wystepy chorow zagranicznych w Cze-
chostowacji. W Pradze wystepowat ostawiony
Chér Kozakow (dyr. Jaroff); przed nim $piewat
Choér Kozakoéw Donskich (dyr. Platoff),
a takze Chdér Rosyjski wykonujgc ,We.-ele
(Swad’ba) Strawiriskiego. Chér narodowy tote w-
ski, pod kier. Reilera wystepujacy takze w Pol-
sce) miat duze powodzenie. Chér z Amsterdamu
pod dyr. wielkiego kapelmistrza Mengelberga
zapowiada swoj przyjazd. M ascagni bedzie dy-
rygowat wykonaniem ,Requiem“ Verdiego. Po-
wstat nowy chér akademicki rosyjski (emigracja)

Gurrelieder Schénberga wykonane bedg w
Londynie pod dyr. autora. Jesi projekt wystawienia
tego wielkiego i trudnego dzieta w Poznaniu.

Choér Synodalny z Petersburga zamierza wy-
stapi¢ z kilkoma koncertami za granicg. Pierwszy
koncert ma si¢ odby¢ w Rzymie.

5praiD0zdanie z nut.

Wszystkie omawiane w tej rubryce utwory
mozna naby¢ za posrednictwem biura WIkp. Zwigz-
ku Kot Spiew., Poznan, Potwiejska 35.

M. Stoinski: Trzy piesni na choér mieszany.
Naktadem Gérnoslaskiego Zwigzku K6t Spiewaczych.
Katowice. Zewnetrzna forma wydania przedstawia
sie doskonale. Druk wyrazny, w gtosach bardzo
przejrzysty, w partyturze' moze nieco za wielki. Co
do wartosSci artystycznej, to najwieksza przyznac
trzeba ,Smieré komara", ktérg wykonaé moga na-
wet stabsze chéry. Do znanego ludowego tekstu
dorobit autor prostg a wcale ciekawg melodje, na-
dajac jej, uzyciem $miechu we wszystkich gtosach,
charakteru uciesznej humoreski, ktora bedzie sie

publicznosci podobata, Miatem to juz sposobnosé
stwierdzi¢, produkujac utwér w Poznaniu. (Kolo
im. Moniuszki.) Uwazam jednakze ze ustep ,Do-
wiedziata sie muchall wywotuje za mato efektu,
gdyz chér meski w ten spos6b harmonizowany
brzmi, po bobrze przeprowadzonej czesSci pierwszej,
bezbarwnie; (Oto komar z debu spadt.)

Ztaszcza akordy kwartsekstowe nie majg tu
wielkiej racji. Zaio okazale przedstawia sie Pogrzeb
komara, jakkolwiek i tu ,rekwije" jest harmonicznie
nieciekawe. Zi-esztg mimo tych zastrzezen piesnh
jest debra i $piewacy wykonujg ja chetnie, co
uwaza¢ mozna zawsze za plus. Pozostate dwie pie-
$ni nie wnosza do naszej literatury choéralnej nic
nowego. Wida¢ w nich robote, ktérej brak nat-
chnienia, jakiego moznaby sie spodziewa¢ po auto-
rze ,Smierci komara". Lepsza z nich jest piosenka
ostatnia, znana zreszta ze Spiewnika Nowowiejskiego.

Wydanie powinno sie spotkaé¢ z uznaniem Kot
Spiewaczych i byé wzorem, chociazby tylko ze
wzgledu na forme zewnetrzna, dla wydawnictw tego
rodzaju. Nazwisko Stoinskiego powinno ukazywac
sie czesciej pomiedzy autorami chéralnymi. Wy-
dawcom zarzuci¢ mozna pomijanie drukarni krajo-
jowych, ktére nie sa wcale od zagranicznych droz-
sze a robota irh wytrzymuje roéwniez konkurencje
chociazby M. Urbanka w Pradze.

S. K.

St. /. Raczka: Dziesieé¢ utworéw na
choér mieszany a cappella. Poznah. Nakitadem WIkp.
Zwigzku Kot Spiew. Piesni te (niedtugie) napisane
sg ze znajomos$cia chéru, nie wnosza jednak nic

nowego. Liryczna, ptynna, ale zupetnie zdawkowa
inwencja autora postuguje sie w melodji czesto
nazbyt utartemi frazesami, chociaz nie mozna

autorowi odmoéwi¢ duzej zrecznosci w operowaniu
wlasnie temi komunatami. Dzieki nim piesni te
stajg sie bardzo przystepnemu i tatwo w ucho wpa-
dajacemi, to tez niektore z nich $piewane beda
z zapatem i gorgco przez publiczno$¢ oklaskiwane.
Przy przegladaniu razi jednostajno$¢ nastroju i typu,
a takze monotonja rytmiczna (naduzywanie troj-
kowego metrum). Za duzo takze zwyczajnych,
gramatycznych biedéw (paralelizméw — kwint, ok-
taw). W stylu, ktéorym sie postuguje autor ,za-
kazy" te obowigzujga, bo bez nich zaprzepascitaby
sie wszelka samodzielno$¢ i czystos¢ ,linij" po-
szczeg6lnych gtoséw w polifonji, a w harmoniji
obracalibySmy sie pomiedzjr dyletancko nieudol-
nem kojarzeniem przypadkowych akordéw. Piesni
te brzmie¢ bedag bardzo dobrze, autor bowiem
doskonale choér czuje. Najlepsza z catego zeszy i
jest piesn druga ,Lato“.

Es. Dr. A. Chlondowski: O siem $piewo6w
ku czci $w. Stanistawa Kostki. Cho6r mieszany.
Naktadem salezjanskiej szkoly organistow w Prze-
mys$lu. Piesni opracowane bardzo starannie. Au-
tor wlada pewnie swobodnie i w dobrym stylu tech-
nikg kontrapunktyczng. Opracowanie tych pie$ni
jest posrod popularnych wydawnictw tego-rodzaju
jednem z lepszych.
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Pr. Konior. Spiewnik chéréw ludo-
wych. Zeszyt Il. Chér mieszany. Naktadem wy-
dawnictwa ksiazek szkolnych. Lwoéw. Fr. Konior-.

Kok kos$cielny w piesniach i hymnach. Na
4 glosy, chor meski lub zenski. Czes¢ I. Nakta-
dem ,Muzyki i Spiewu". Krakow.

Spiewnik chéréw ludowych jest zbiorkiem po-
pularnych melodij, przeznaczonych dla chéréw po-
czatkujgcych. Opracowanie tych melodij jest zgo-
dne z celem, jakiemu majag stuzy¢.

Rok kos$cielny (czes¢ I) obejmuje jede-
nascie piesni adwentowych na chér zenski (lub
meski) w dobrem opracowaniu. Zwazywszy szczu-
ptos¢ literatury na chory zenskie, (bo w tej formie
uktad piesni zasadniczo jest pomyslany) zbiorek
ten odda chdérom koscielnym zenskim nie matg
przystuge.

Biblioth&que chorale ,Pro Artea Eminanuel
Barban. Editeur. Lausanne. Suisse. Szwajcarskie to
wydawnictwo — niedawno powstate — poswigecone
jest specjalnie muzyce choéralnej i wypuszcza po-
szczeg6lne utwory - przewaznie drobne —aw od-
dzielnych zeszycikach, w formie partytur (nie dru-
kujgc oddzielnych etoséw). Dotychczas wydano
utwory taiicli autoréw jak: Palestrina, Praetorius,
Josauin de Preis, Vittoria, Orlando di Lasso, Senfl,
Byrd, Schubert i in. Dla nas wydawnictwo to ma
wielkie znaczenie, poniewaz stara sie rozpowszech-
nia¢ — i to bardzo skutecznie — polskich autoréw.

W szeregu wydanych utworéw widzimy imiona:
Gomotki (3 psalmy), Corczyckiego, Zieleriskiego
: Paszkiewicza motety wielkotygodniowe), Niewia-

domskiego (Kolendy, ktére sie staty bardzo po-
pularne w Szwajcarji), Opienskiego (ré6zne opraco-
wania) i in. Dzieki staraniom wydawcy p. Barblan,
ktéry ceni wysoko nasza dawng literature chéralna,
najSwietniejsze nazwiska polskie zdobywajg nalezne
im uznanie za granicg i wchodzg do repertuaru
licznych chéréw szwajcarskich, a przez nie przeni-
kng i dalej. Zewnetrzny wyglad wydawnictwa
przedstawia sie dobrze, nuty sg czytelne i jasne,
a ttlumaczenia francuskie bardzo staranne.

S. W

Pisma.

.Muzykaft. Ukazat si¢ numer 10 pazdziernikowy miesiecz-
nika ,Muzyka", wychodzacego pod redakcja Mateusza Glin-
skiego. Na wstgpie numeru zamieszcza prof. dr. Z. Jachimecki
nowe przyczynki do dziej6w najdawniejszej piesni polskiej
.Bogurodzica"- Prof. St. Niewiadomski poswieca swéj artykut
twoérczosci Edwarda Griega, z okazji 20-lecia” $mierci. Stefan
tubienski daje zwieztg charakterystyke muzyki japonskiej, za$
Tacjanna Wysocka zajmuje sige reforma baletu, dokona; g przez
zmarta niedawno Izadore Duncan Obok autoréw polskich wzieli
udziat w numerze dwaj wybitni przedstawiciele sztuki rosyj-
skiej: Konstanty Balmont zamieszcza pigkny sonet, poswiecony
.Muzyce" (spolszczony przez t. Podhorskiego - Okotowa), a staw-
ny $piewak Fedor Szalapin snuje swe wspomnieni * i uwagi,
dotyc/gce ,Borysa Godunowa" Mussorgskiego. W czes$ci spra-
wozdawczej zamieszcza Mateusz Glinski m. in. szczeg6towo
sprawozdanie z wystawy i festivalu we Frankfurcie; pozatem
zawiera ta cze$¢ nieznany list I. J. Paderewskiego, oraz drob-
niejsze przyczynki K. Szymanowskiego, F. Nowowiejskiego,
T. Joteyki, A. Tansmana, M. Sottysa, E. Morawskiego. A. Wi-
niawskiego, L. M. Rogowskiego, W. Maliszewskiego, F. Star-
czewskiego, H. Feichta i in. Do numeru oprécz zwyktych do-
datkéw nutowych i ilustracyjnych dotaczony zo tat numer
pierwszy specjalnego biuletynu w jezyku francuskim.

Adres Redakcji i Administracji: Warszawa, hapusyriska 13,
telefon 406-50.

,,Spiewak'ﬂ Nr. 10 Katowice. Stoinski: Taniec $w. Wita

i Tarantela. Stoinski: Muzyka w dawnej Grecji (c. d.)
F. Sachse: Styl chérowy Arnolda Schdnberga (c. d).
~Lwowskie Wiadomo$ci muzyczne i literackie". Nr. 1i.

o muzyce wspoétczesnej; p. Swigt-
Dr. Barbag

Arnold Schonberg
kowska pisze o metodzie Jagues Dalcroze‘a;
o systematyce muzykologji.

-Muzyk Wojskowy". Nr. 20. Grudzigdz. Dr.
tana, koryfeusz muzyki czeskiej. J. Adamski
hymnach. Dr. Koffler: Historja muzyki w
Burkath o wspdtczesnej muzyce czeskiej.

Reis: Sme-
o naszych
zarysie, W.

~Pismo Organistowskie". Nr. 2. Warszawa. B. R. Budowa
organéw. Tekst Motu proprio (dok.) O regestracji.

.Tempo". (Dawne Listy Hudebni Matice). Nr. 1 Praga.
A. Soda; Pisen. B. V ornacka: Festival a vystava ve
Frankfurtu. B Sirola: Oratorjum Cyrilo-Metodejske. (autor
o wiasnem dziele). M. Ocadlik: Karet Bendl. Dr. V. Bta-
zek; Bertramka. Bogaty dziat informacyjny,
.Vestnik Pcuecky a Hudebni". Nr. 8. Praga. T,: Dr. V. Ma-
sedmdesatnikem; rec: Osiada pamatky K. Bendla.
J. O. Cerny. el; Za bratrem Krandon, R.V ese ly;
O Hilnera; Lotysska hudba.

Praga. V. Rihovsky;

tys
Turecek:
Mozart a Bertramka.
»Dailbor”. Nr, 9—10.
minky na edici M. N.

Me ozpo-

~Jugoslavenski Muzicar". Nr. 10. Zagrzeb. Komorcec:
Samoodgaj orkestralnog muzicara. Znanstyeno istrazivanje mu-
muzicarskoy zvanja. Tjedni pocinak muzicara od zvanja. Dr.
Sir.ola: Josip Stalcer-Slavenski. A. B. Berse njev: l.ugar-
ska muzika.

.Glazbeni Vjestnik".
nasim puckim popjevkama.

Nr, 10. Zagrzeb. Dr. Markovao: O
Dto.; O padanja intonacije

Ziednoczenie Polskich Zwiazkéw Spiewaczych.

Pod tg rubrykg umieszczamy wiadomosci z dziatalnosci Zwigzkow i Két $piewaczych.

Komunikaty nalezy

przysytaé pod adresem ,Przegladu Muzycznego" do biura Zwigzku Wielkopolskiego, Poznan, ul. Pétwiejska 3

W odpoirledzi prof. Kisas$ntoi.

Rad jestem zabra¢ gtos w odpowiedzi. Naresz-
cie znalazt sie kto$ z naszej organizacji kto na po-
ruszane w ,Przegladzie Muzycznym" kwestie jako$
zareagowat i swoje stanowisko zaakcentowat. Jest
to pierwszy zdaje sie wypadek w Wlkp. Zw. Spiew.
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pretensyj za to lub inne ,niestuszne pokrzywdzenie",
Dowodzi to jak mato jest w naszym Zwiazku ele-
mentéw o czynnym i przedsiebiorczym temperu-
mencie. Z rados$cig wiec zabieram sie do ,prosto-
wania" stawianych mi przez prof. Kwasnika ,zarzu-



tow", i skorzystam ze spobobnosci, zeby co$ nieco$
do poruszanych w jego ,Uwagach z powodu tego-
rocznych zjazdéw", (patrz Przegl. Muz. nr. 10. sir.
13) kwestij dorzucic.

A wiec: Nie jestem zasadniczo przeciwnikiem
zawodo6w, podzielam bowiem w zupetnosci zdanie
prof. Rwasnika co do korzysci jakie zawody przy -
nosza, chodzi mi jeno o nadanie zawodom wiasci-
wego im chai'akteru i znaczena, a takze o oczy-
szczenie niezdrowej atmosfery jaka zwykle u nas
zawodom towarzyszy. Bo, ze rozpalajg sie namiet-
nosci i dochodzi na tern tle do réznych nieporozu-
mien nie majacych nic wspélnego z artystycznemi
zadaniami organizacyjnemi, to chyba nikt przeczyt
nie bedzie. Poniewaz jednak tych objawéw uniknaé
sie nie da — ludZzmi bowiem jesteSmy wszyscy --
trzeba wiec koniecznie zto zredukowa¢ do minimum,
nadajagc zawodom forme faknajbardziej urzedowa,
ograniczong i zewnetrzng poswiecajac im jaknaj-
mniej czasu, wskazujac przy tem chdérom wyraznie
cet do ktérego przez zawody — jako $Srodek —
dazy¢ powinny. Zawody powinny by¢ sprawdzianem
tylko do jakich celéow moze dany chér by¢ przy-
datnym. Catoroczne gnebienie _ konkursowych
utworéw jest Swiadectwem najwyzszego ubdstwa.
O taki stan choéréw naszych nie posadzam. Jesli
jednak tak czynig to dowodzi ze: albo nie umiejg
(czy nie chcag!) intensywnie pracowac, albo przece-
niajac swoje sity siegajg o jednag lub dwie nawet
klasy za wysoko. Zeby zapobiec pierwszemu wy-
padkowi trzeba w jaki$ spos6b ograniczy¢ termin
przygotowania programu zawodéw (ktory wedtug
ostatnich uchwat Wydziatu Gtéwnego jest minimal-
ny _ po jednej piesni na kazdy rodzaj, a na 0g6-
ny chér piesni z zesztorocznych zawodéw — blizsze
szczegbty pozniej!), a przez pozostaly czas chor
powinien przygotowac jakis koncert. Posdedlbym
nawet dalej proponujac, zeby chér, ktéry nie wy-
kazat w ciagu ostatniego roku zadnej dziatalnosci
artystycznej, do zawodoéw dopuszczanym nie bvi.
Tutaj mozna byloby stosowaé wymagania wediug
klas, a mianowicie: chér klasy Ill powinien sie
wykaza¢ jednym koncertem dorocznym; chor Il
klasy dwoma (ewent. jednym zaiezy od okolicz-
nosci); chér klasy | dwoma, lub trzema koncertami —
czy wystepami réwnoznacznemi w ciggu roku. Bez
wylegitymowania sie¢ z dostatecznej dziatalnosci
artystycznej chor do zawodéw nie powinien byé
dopuszczanym. W ten spos6b, — ktéry oczywiscie
bezapelacyjnym nie jest i jest otwartym do dysku-
sji — wskazatoby sie chérom wiasciwy kierunek
pracy. Widze te cate stosy sprzeciwéw i trud-
nosci jakie wytonig na drodze ku realizacji podob-
nego projektu, jednak dbajgc o podniesienie in ten-
sywnos$ci i poziomu pracy jaki$ srodek pobu-
rzajacy zaszczepic¢ sobie®musimy. Zawodami bowiem
samemi zbyt daleko nie ujdziemy. Musimy sobie
przeciez wreszcie uswiadomi¢ jakie kolosalne pole
do dziatania lezy przed nami, a my patrzymy na
nie zupetnie obojetnie i nie umiemy sie do roboty
zabra¢. Mam na mysli dziedzing”™ muzyki oratoryj-
nej, do uprawiania ktérej w pierwszym rzedzie
jesteSmy powotani, jednak tak daleko nam jeszcze

do tego i tyle jeszcze studjéow posrednich musimy
przejs¢. Tkwiac cala uwaga w zawodach, w zdo-
bywaniu puharéw tancuchéw i punktéw nie zblizy-
my sie ani na jote do tego co jest wlasciwem na-
szem zadaniem — do podniesienia naszej kultury
muzycznej!

Przecenianie swoich sit przy wyborze klasy
w ktorej choér chce stawa¢ do zawodédw pociaga
za sobg dwie rzecsy: zb\t diugie i mozolne przy-
gotowanie zanadto trudnych utworéw i niepropor-
cjonalne w stosunku d > wysitkéw rezultaty. Goto-
we stad kwas}-, dasy i niezadowolenia.

Przypuszczam, ze tak dyrygenci jak i chéry
na podstawie dotychczasowej krotkiej praktyki
zrozumieli jakie nieprzyjemne strony kryje w sobie
takie przecenianie swoich sil i na przyszto$¢ bede
tego starannie unikali.

Co do oczyszczania atmosfery zawodoéw
to dazy¢ powinniSmy do wychowania zespotéw
i samych siebie (mowa o dyrygentach) tak, zeby
umie¢ z godnoscia przyja¢ kazdy wyrok jaki o nas
sedziowie wydadza. Nie mozemy przeciez sedziéw —
ktorzy sa przewaznie zamiejscowi — posadzac
0 stronniczo$¢ czy niesprawiedliwo$é. Nie sedzidw
tem dotykamy, lecz sami si¢ o$mieszamy. Niema
bowiem nic $mieszniejszego nad czlowieka stawia-
jacego sie wyzej swej wartosci.

Przy zawodach obowigzywaé powinna reguta:
Jakikolwiek wyrok bedzie, przyjmiesz
go ze spokojem i godnos$cia; wyrok
pochlebny niech cie podtrzymuje w wytrwatosci
1 dazeniu do jeszcze wyzszej doskonatosci, wyrok
ujemny niech bedzie bodZzcem do zdwojonej
i usilnej pracy, abj's na nastepny rok zdobyt lepszy
rezultat. W tym Kierunku powinni dyrygenci i za-
rzady urabia¢ swoich $piewakéw, wpajajac rowwiez
i w samych siebie takie przekonania, widzi sie
bowiem czasami jak piekne stowa pouczajgcego
stabo pokrywajg jego mniej pigkne mysli.

St. Wiechowicz

Z zycia choréuu.

Koncerty ,,Hasia® na prowincji. Z ini-
cjatywy Wydziatu Os$wiaty pozaszkolnej podczas
obecnego sezonu koncertowego postanowito ,Hasto"
pod kierunkiem prof. Kwasnika zorganizowac szereg
koncertow w miastach Wielkopolski z programem
piesni polskich. Czyn ten zastuguje na jak naj-
wieksze poparcie, poniewaz postuzy¢é moze za
wzér dla naszych két, a miejscowym mitoSnikom
muzyki zapewni chwile istotnie warto$ciowych
przezy¢ artystycznych. To tez niewatpliwie miej-
scowe kota przyjma dzielny zespét ,Hasta" z otwar-
temi rekoma a gorgcem sercem, bo celem wycieczki
jest wzajemne zblizenie, wzajemne omdwienie na-
szych zamiaréw i bolaczek, a nie, jak niektorzy
niestusznie i matodusznie sadzi¢ mogg — konku-
rencja. Przyjezdzajg do nas coraz czesciej chory
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zagraniczne, za co nalezy sie im z naszej sirojiy
wdzieczno$¢, przez wymiane bowiem naszych war-
tosci artystycznych, mozemy duzo na tein skorzy-
sta¢, mozemy sie uchroni¢ od szkodliwego party-
kularyzmu, kroéry jeszcze od czasu wojny pokutuje.
Zaczyna Swita¢ jutrzenka nadziei, ze pod tym wzgle-
dem jest a w przysztoSci niedalekiej bedzie jeszcze
lepiej. Jak wszyscy wiemy, przygotowanie takich
wycieczek wymaga wiele trudu i zwalczania duzych
przeszkéd finansowych, to tez Zarzad Gtéwny Wikp.
Zwigzku ko6t sSpiewaczych apeluje do braterskich
uczu¢ miejscowych kot, by wysitki ,Hasta" spot-
katy sie z gorgcem, pelnem przyjazni poparciem.

Wt R.

Pomnik Chopina w Toruniu
i
Ogoélny Zjazd Spiewacki
Pomorskiego Zwiazku Ko6t Spiewackich
w maju 1928 r.

Dnia 27. maja 1928 r. w czasie Zieloni ch Swiat
odbedzie si¢ Il. Ogélny Zjazd Spiewacki P. Z. K. $
w Toruniu. 1. Zjazd odbyt sie 20. i 21. maja 1923 r.
ktéry chlubnie zapisat sie w pamieci nie tylko Po-
morza lecz calej Polski, a ktérego trwalg pamiatka,
pozostat pomnik Moniuszki w stolicy Pomorza.
Zjazd ten zapoczatkowat zywa tradycje okresowego
przegladu sil i stanu rozwoju P. Z. K. S. Taka tez
mrewja ma by¢ po uplywie pieciu iat Zjazd w przy-
sztym roku.

Najswietniejszym punktem tego kongresu po-
morskich koi $piewaczych bedzie odstonigcie i po-
Swiecenie pomnika Fr. Chopin a ktéy pow-
stanie ze skiadek $piewakéw i obywateli catego
Pomorza. Projekt tego pomnika spoczywa w rekach
WP. Polkowskiego, profesora Akademji Sztuk Pie-
knych w Krakowie. Ptaskorzezbe wykona art.-
rzezbiarz p. Zelek w Toruniu. IlI. Zjazd Pomor-
skiego Zwigzku Koi Spiewackich bedzie wielkg ma-
nifestacja Pomorza dla polskiej Piesni i Muzyki,
ktére tak walnie przyczynity si¢ do zachowania
narodowego ducha w okresie czarnej niewoli i do
utrwalenia sii w dochowaniu wierno$'i Macierzy.
Protektorat przyjgt taskawie WP. Mitodzianowski,
wojewr da pomorski, przewodnictwo za$ honorowe
komitetu objgt WP. Bolt, prezydent miasta Torunia.
Wydziat Pomorskiego Zwigzku Spiewackiego zwraca
sie z apelem i zywa prosbg do v.szystkich Koét
Spiewackich Pomorza i catej Polski, aby wziety
czynny udziat w tym walnym konkursie $piewackim.
Niechaj z wielotysiecznych piersi polskich wyptynie
i w niebo uderzy polska Piesn, niosac otuche tym
naszym braciom za kordonami, ktérzy twardy wiodag
zywot pod jarzmem obcych. W najblizszych dniacii
rozpoczng odnosne Komisje prace, zwigzane z or-

Za Redakoje i Administracje:

ganizacjg Zjazdu tak, aby kotom $piewackim i go-
Sciom uprzyjemni¢ dni pobytu w Toruniu. Przeto
wzywamy wszystkich ludzi dobrej woli, a szczeg6lnie
mieszkancéw Torunia, do skladania datkéw na
wznowienie pomnika dla najwiekszego polskiego
mistrza tonéw. Pomnik stanie w parku miejskim,
ktérego urok podniesie i $wiadczy¢é bedzie zawsze
o kulturze naszego narodu, zarazem o kulcie po-
morskiej ziemi dla piesni i muzyki.

Blizsze szczeg6ty o zjezdzie podawaé bedziemy
w perjodycznych komunikatach.

WIlkp. Zwigzek Kot Spiewaczych.
Dziat administracyjny.

Zebranie prezeséw i Dyiygentow Okregowych
wraz z Zarzadem Giéwnym odbedae sie w nie-
dziele 4 grudnia b. r. o godz. 10-tej w sali Uni-
wersytetu (Wjazdowa ul.).

Porzadek obrad:
. Zagajenie i powitanie,
. Poglad na odbyte tegoroczne Zjazdy,
Ustalenie czasu Zjazdéw w roku 198,
Kursy dla Dyrygentéw',
Zalegtosci Koi.
Sprawozdania roczne,
Dyskusja nad regulaminem zwigzkowym,
Budzet na rok 1928,
Ustalenie dnia Walnego Zebrania Delegatow,
. Komunikaty Zarzadu Gtéwnego:
a) Zjazd Wszeclistowianski w Pradze 1928 r.
b) Zjazd Wszechpolski i Wszechstowianski
w Poznaniu 1929 r.
c) Rézne,
U. Whnioski,
I * Wolne gtosy.

Szanownych PP. Prezesow i Dyrygentow
zapraszamy do przybycia na zebranie.
Wszystkie okregi powinny by¢ koniecznie
zastgpione

SOONOUARNR
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Czes¢ Piesni!
K. T. Barwicki
sekretarz.

K. Bojarski
prezes,

W sobote 3 grudnia b. r. odbedzie sie
w Poznaniu w sali Uniwersytetu o godz. 8-mej
wieczorem
»,Koncert Piesni ludowej".
Udziat bierze 10 Ko6i z Poznania (Okreg I).
Zachecamy jakoajgorecej wszys.kich Dyrygen-
tow Két — by przybyli na koncert ten, ktéry ma
by¢é wzorem, jak powinna by¢ piesn ludowa wyko-
nywana.
Wstep dla PP. Dyrygentéw wolny
zapewnione sa wolne noclegi.
Zarzad Gtowny.

réwniez

K, T. Barwicki, Poznan, Pétwiejska 35. — Odbito w drukarni Sp. Akc. ,O0STOJA" w Poznaniu.



