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Zorjentujemy sie odrazu w formie motetu Gawary, gdy nakres$limy schemat catosci,
wynoszacej 56 taktéw. Nie przez wszystkie takty rozcigga sie melcdja stata, zajmuje
bowiem 31 taktow, na ktdre sktada sie 6 krotszych i dtuzszych odcinkéw (fraz) choratu,
ztozonych wytgcznie z nut wartosci ,semibrevis“ (nuty ,,cate). W ostatnich 4 taktach
bas, zajety poprzednio wykonaniem melodji statej, $piewa pozachoratowa fraze, jako
podstawe wspoétbrzmienia wszystkich gtoséw. Melodja stata wchodzi dopiero w 7-ym
takcie, przerwy za$ miedzy frazami choralu wynoszg po 3 lub 4 takty. Tak we
wstepie jak i w przerwach pomiedzy frazami choratlu odbywajg inne 4 gtosy badz
imitacyjne, badz tez swobodnie kontrapunktujagce przeprowadzenia motywow, ktére
w mniejszej lub wiekszej mierze wyptywajg z fraz melodji statej i s3 w gtosach pod-
dawane przer6znym modyfikacjom, zaleznym od momentéw natury technicznej. Mamy
tu zatem do czynienia z motetem choratowym, i to bardzo typowym, znanym nam
z muzyki wielogtosowej wszystkich niemal narodow kulturalnych XVI wieku. W niczem
nie rézni sie motet Gawary od analogicznych utworéw choratowych, ktére znamy
ze starszej i nowszej muzyki koScielnej w Polsce. Najprostszg droga podgzamy ku
matym choratlowym motetem Sebastjana z Felsztyna, ku niektérym motetom Mikotaja
z Krakowa (w ,Tabulaturze Jana z Lublina*, okoto 1540 r.), Mikotaja z Chrzanowa
(tamze), Marcina Paligona; gdy za$ chodzi o nowszg literature motetowg w Polsce,
to zatrzymamy sie przy opracowaniach motetowych choralu w dzietach Marcina Miel-
czewskiego (n. p. ,,Gaude Dei Genitrix“), Krenera, Paszkiewicza, Jana Radomskiego,
J. Nowakowskiego, dochodzagc do G. G. Gorczyckiego, znajdujagc w ich motetach
opracowania réwno- i dtugo-nutowego cantus firmus obok innych rodzajéw' formy mo-
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tetowej. Niektérzy z tych twdrcow tworzyli dzielg zaréwno w stylu koncertujgcym
1 monodycznym, jak i w Scistym stylu a cappella, jak to widzimy u wielu obcych
kompozytoréw po r. 1600, i to u wybitnych przedstawicieli stylu koncertujgco-mono-
dycznego, takze operowego. Niewatpliwie motet oparty na cantus firmus byt sztukg
czasu przesztego, ale to powracanie do formy tego rodzaju jako formy, majacej swoj
styl, wtasny i specyficzny, bylo odruchem w kierunku zachowania $cislejszej tgcznosci
z liturgja i choratem, byto jakby deska ratunku dla kompozytorow, wrazliwych na
piekno czystego stylu koscielnego, chronieniem sie przed nieuchronnem zresztg ze-
Swiecczeniem muzyki kosScielnej, wynikajgcem gtownie z powodu utraty zwigzku
z choralem. To niebezpieczenstwo nie grozito jeszcze Gaworze. Zyt bowiem w epoce
rozkwitu szkoty rzymskiej, ktorej gtowa, Palestrina, nie zaniedbal do konhca swego
zycia tworzy¢ motety i msze, oparte na rownonutowym cantus firmus, tak jak jego
uczniowie bezposredni i posredni. Wszak ,niederlandyzowat* (mimo przynaleznosci
do szkoty rzymskiej) nie tylko Palestrina, ale i G. M. Nanino, Suriano i inni, nie
mowigc juz o bardzo wybitnych kompozytorach niemieckich, ktdrzy poza tern byli juz
przedstawicielami ,secundae practicae”“. Nie nalezy wreszcie zapominac¢ i o tern, ze
tworzenie dziet, opartych na dtugonutowym cantus firmus przedstawiato sie kazdemu
»urodzonemu polifoniscie”“ jako interesujgcy problem polifoniczny, poniewaz potgczone
byto z natozonem zgéry ,obligo* (cantus firmus), wymagajgcem wykazania tern wyzszej
sztuki polifonicznej, aby pokona¢ ten — jak sie trafnie wyraza jeden z pisarzy nie-
mieckich (Miiller-Blattau) — ,uberindividuellen Anlass“, jakim byt wtasnie dany cantus
firmus. Tworzenie takich dziet, siegajacych swa estetyczng tendencjg niewatpliwie
w czasy muzyki wolnej zarowno od naturalizméw (momentéw opisowych, ilustrujgcych),
jak i od nadmiernych wokaliz koloraturowych, byto czem$ pdzno - niederlandzkiem1l
w stylu, ale jako aprjoryczny problem nie mogto znikngé wraz z wprowadzeniem
»secundae practicae“, co wiecej — nie wymagato koniecznego powrotu do staro-
klasycznej techniki niederlandzkiej, bynajmniej nie porzuconej tak szybko. Technika
ta posiadata swe wartosci trwale, ktére wytrzymywaty zmiane w stylu ogélnym. Ta
zmiana nie nastgpita zapewne za zycia Gawary, ktory tez dal nam motet, bedacy
wzorem muzyki objektywnej, tern bardziej ze tekst pozwalat na to najzupetniej, a z nim
sposéb opracowania technicznego, oparty na cantus firmus.

Chodzi wiec obecnie o zbadanie wszystkich czynnikdw, sktadajacych sie na jego
dzieto.

Uwage naszg zwraca przedewszystkiem bardzo poprawna melodyka. W tym
kierunku na plan pierwszy wybija sie melodyka najwyzszego gtosu, ptynna i $piewna
(sekundy i tercje), postugujaca sie nawet bardzo rzadko interwalami kwarty (4), raz
tylko oktawy. W calym utworze nie znajdujemy nawet ani jednej seksty, nie mowigc
juz o septymie albo oktawie w kierunku dolnym. Poniewaz bas i alt poruszajg sie
prawie wytgcznie w interwalach sekundowych, przeto inne gtosy dla wypetnienia
wspoOtbrzmien uwzgledniajg wieksze interwaty, nigdy jednak nie spotykamy kumulacji
Kilku tercyj, kwart lub kwint po sobie w tym samym kierunku. Nawet skoki oktaw

w goOre bywajg zamieniane na t. zw. martwe interwaly. Raz tylko odstepuje Gawara
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od regularnego rysunku melodycznego, kazac Srodkowemu tenorowi po skoku oktawy
w gore wykonac jeszcze kwarte w tym samym kierunku. Wymagaja tego zabiegu,
dos¢ czestego w Il potowie XVI wieku, wzgledy techniczne, bo konieczno$¢ zapo-
biegniecia kwintom réwnolegtym. Melodyczna samodzielno$¢ i wzajemna niezaleznos¢
gtos6w od siebie jest zupetnie widoczna, i to zardwno co do rysunku jak i rytmiki.
Ich motywika pozwala tylko niekiedy wyszuka¢ pewne pokrewienstwa. Charakter
melodyczny gtoséw zajmuje posrednie miejsce miedzy syllabiczng deklamacjg a orna-
mentalng. Nie znajdujemy szerzej rozprowadzonych fraz koloraturowych (stosunkowo
najwiecej ich zawiera gtos Srodkowy). Do akcentowanych zgtosek pozostajg one
w stosunku prawie bez wyjatku poprawnym. Rola ilustracyjna jest im obca. Jedynie
tylko zastosowanie ich obfitsze przy stowie , Ad.alberti“ moznaby sobie ttomaczyé¢ jako
che¢ podkreslenia ze chodzi tu o Patrona, ktérego prosby i zastugi zjednajg wzgledy
Chrystusa. Stad tez i kilkakrotne powtarzanie jego imienia, aby niejako podkreslic,
ze modly te sg zanoszone w dzien jego Swieta. Zaznaczy( jeszcze mozna, ze w bu-
dowie melodyki nie zachodzg progresje zbyt czesto. Nie nazwiemy melodycznej in-
wencji Gawary bardzo bujng, jednakze nie odmoéwimy jej szlachetno$ci rysunku
i barwnosci, niekiedy nawet pewnego polotu, tern bardziej godnego podkreslenia, ze
chodzi o utwor, oparty na cantus firmus, a wiec bgdZcobgdz krepujacy spontaniczny
ruch melodyki. Nie wszedzie tylko zadawalnia nas prozodja, walczgca najwidoczniej
z trudnosciami. Sktonny bytbym dopatrywaé sie w miejscach watpliwych matej sta-
rannos$ci kopisty z XVII wieku, jednakze sprawa przedstawia sie gorzej, gdy przy
zestawieniu wyrazow tekstu we wszystkich gtosach, nawet po dokonaniu prozodycznych
korektur, badamy motet Gawary ze stanowiska zrozumiatosci tekstu w zespole gto-
sowym. Utwér Gawary nie jest imitacyjnym, mimo ze rozpoczyna sie i koficzy kilko-
taktowg imitacja. Mimo to wiele miejsc znajdujemy, w ktdérych nastepuje zbiegniecie
sie rdwnoczesne 3, a nawet 4 rdznie brzmigcych zgtosek, co powoduje zupetng nie-
zrozumiato$¢ tekstu, dajacg sie wyttomaczy¢ tylko w utworach o fakturze prze
imitowanej8. Dzietem lakiem nie jest motet Gawary. Stwierdzenie tego faktu prze-
mawia silnie zaréwno przeciw wiloskiemu pochodzeniu Gawary, jak i przeciw ewent.
dopatrywaniu sie wptywow wioskich, w szczegdlnosci za$ rzymskich.

Z analizy opisowej motetu Gawary wynika, ze ten dotychczas niemal nie znany
kompozytor zajmuje jedno z powaznych miejsc w dziejach liturgicznej muzyki wielo-
gtosowej w Polsce, w szczeg6lInosci zas w dziejach kompozycji polskiej, opartej o cantus
firmus. Przynalezno$¢ Gawary do XVI wieku mogtaby by¢ argumentem dla twier-
dzenia, ze wobec wspaniatych i juz w duchu ,secundae praticaell dokonanych czynoéw
Zielenskiego (1611), jak réwniez wobec tego, ze Wactaw z Szamotut tworzyt motety
nieoparte o cantus firmus, Gawara byt jednym z pogrobowcéw ,niederlandzkiego“ stylu,
wygasajgcego, wedtug ogolnie przyjetych pogladow, okoto r. 1560, zwitaszcza pod
wptywem szkoét wioskich. Sprawa jednak nie przedstawia sie tak pozornie prosto.
Przekonujemy sie bowiem, ze ci witoscy kompozytorowie, ktorzy juz po Smierci Pale-

8 W tej kwestji poréwnaj prace K. Jeppesena ,Palestrinastil und die Dissonanz" (1926).



striny dziatali w Rzymie, p6zniej za$ przenie$li sie na wybitne stanowiska do Polski,
nie zarzucali bynajmniej tworzenia kompozycyj, opartych o cantus firmus. Do takich
kompozycyj nalezag dzieta Hannibala Orgasa i Bernardina Terzaga, dziatajagcych w ka-
pelach wawelskich w Krakowie. Utwory te powstaly w Krakowie, z przeznaczeniem
dla potrzeb liturgicznych katedry wawelskiej. Fakt ten nabiera tern wiekszego zna-
czenia, ze Orgas miat juz poza sobg ksiege motetéw, w ktérych biorg udziat zaréwno
gtosy wokalne, jak i instrumentalne... Wyzej za$ zaznaczyliSmy juz, ze ten specy-
ficzny rodzaj kompozycji znalazt jeszcze w Grzegorzu Gerwazym Gorczyckim (zm. 1734)
swego przedstawiciela i ze tancuch historyczny tego ,generis specifici4 bynajmniej

nie doznaje w XVII wieku przerwy — zar6wno w Polsce jak i poza nig. Jak Gawara,
tak i Orgas i Terzago napisali swe liturgiczne motety ku czci tych Swietych, ktdérych
kult miat szczeg6lne miejsce w wawelskiej katedrze. | jesli dla zdobycia podstawy

wartosciowania poroéwnujemy ich dzieta, to przekonujemy sie, ze jako kompozytor
motetu liturgicznego nie stat Gawara ani na jeden krok w tyle poza tymi dwoma
Witochami, ktorzy byli wyksztatceni w Rzymie. Wszyscy oni przeszli gruntowng nauke
kontrapunktu, wszyscy trzej réwniez udowodnili, ze sg ,urodzonymi polifonistami#
Sztuka ich nie byta tatwa. Nie ulatwiat jej sobie Gawara. Dlatego moze zastugiwat
na to, aby nim zaja¢ sie obszerniej.

We Lwowie, dnia 29. marca 1927.

S5iani5tcuu nieuuiadomski
Z okazji czferdziesfo-letniego Uubilsuszu pracy kompozytorskiej, pisarskiej i pedagogicznej.

Warszawa, w ktorej od roku 1919-go zamieszkat Stanistaw Niewiadomski, uczcita znakomitego
piesniarza w dniu 5 grudnia b. r. koncertem Jubileuszowym, sktadajagc przy tej sposobnosci hotd calej
jego dziatalno$ci artystycznej. — A dziatalno$¢ ta byla i jest wszecnstronng, Niewiadomski bowiem od
lat czterdziestu komponowat, nauczat, wydawal podreczniki i pisat krytyki muzyczne oraz artykuty
z dziedziny muzycznej estetyki. — W dziedzinie pracy nad rozwojem polskiej kultury muzycznej zdziatat
wiele, zwlaszcza na terenie miasta Lwowa, gdzie przewazng cze$¢ zycia swego spedzit. — Niewiadomski
jako kompozytor jest przedstawicielem tego typu piesni polskiej z doby po-Moniuszkowskiej, jaki repre-
zentowali, starsi zreszta od niego Zeleriski, Noskowski, Gall i Maszynski. Niewiadomski stat sie z cza-
sem pie$niarzem najbardziej popularnym, a popularno$¢ te zdobyt sobie nie czem innem, jak tylko
prawdziwie szczerem tchnieniem piekna zawartego w swych piesniach, piekna jakie bywa tylko udzia-
tem talentow z Bozej taski. | cho¢ zmienig sie z biegii m czasu, bo zmieni¢ sie muszg poglady tak
zwane estetyczne, cho¢ szata, w ktérg ubierajg i ubieia¢ bedg swoje natchnienia i mysli muzycy przy-
sztodci, innego juz jest i innego jeszcze bedzie kroju, piekno$¢ n ektdrych prostych ale uroczych sukienek,
w ktore odziewatl swe pomysty Niewiadomski, ostoi sie wobec wszelkich przemian tualetowych w zakre-
sie tonalnosci, rytmiki i kontrapunktu. Bo trudno wieizy¢ w istnienie takiej epoki, w ktorejby n. p.
»Kotysanka" z ,Jaskowej Doli" mogta przesta¢ by¢ jedng z najpiekniejszych polskich melody;j.

Stanistaw Niewiadomski urodzony w r. 1860 w Soposzynie (we wschodniej Matopolsce) wychowat
sie w atmosferze wiedeAskiej muzycznej kultury, studja odbywatl bowiem w wiederiskiem Konserwato-
rium. Z tych czaséw datuje sie jego znajomo$¢ z Paderewskim, wowczas uczniem Leszetyckiego, ktdry
swemu koledze réwiesnikowi pomagat w studjach nad kontrapunktem. Wkrotce po powrocie do kraju
zostat Niewiadomski profesorem Iwowskiego Konserwatorjum, obejmujac wyktady historji muzyki, co
byto wéwczas u nas zupetng nowoscig. Z czasem dopiero rozszerzylo sie pole jego dziatalnosci peda-
gogicznej na wyktady teorji wyzszej, ktérej az do wybuchu wojny byt profesorem. Z biegiem lat zajat
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tez pierwszorzedne stanowisko jako krytyk muzyczny ,Stowa Polskiegoll a kompozycje jego staty sie
znane i $piewane w calej Polsce, dotarty nawet za granice. W roku 1910-ym by} Niewiadomski jako
sekretarz jeneralny dusza uroczystosci Wszechpolskiego Zjazdu Muzykéw oraz Stulecia Chopina we Lwowie.

Wkrétce po wybuchu wojny znalazt sie Niewiadomski w Wiedniu. Czynna natura nie pozwolita
mu jednak na przymusowem wygnaniu spoczywac¢. Ulegajac licznym zadaniom zbiegtych do Wiednia
polakéw, stangt na czele polskiej szkoty muzycznej, ktérg uwazano, jako ekspozyture Lwowskiego Kon-
serwatorjum. Pozatem komponowat, a nawet utworzyt polski chdr mieszany. Niejeden z 6wczesnych
wojennych uchodzcéw wspomina zapewne do dzi$ dnia z rozrzewnieniem chwile, kiedy w wiedenskim
kosciele ustyszat... polskie kolendy. A niemniej wzruszeni od stuchaczéow bywali i sami wykonawcy
z dyrygientem: Niewiadomskim na czele. A tak los zdarzyt, ze w tym samym czasie kilka zabtgkanych
do Szwajcarji uktadéw kolend Niewiadomskiego, umieszczanych stale na programach zespolu Motet et
Madrigal stato sie w ojczyznie Wilhelma Telia zrédlem zachwytu muzykéw i publicznosci szwajcarskiej.
Dzisiaj kilka z tych kolend wydanych w Lausanne z francuskiemi tekstami Spiewanych jest przez liczne
chéry francuskiej Szwajcarji. —

Po wojnie nie wrocit juz Niewiadomski na stale do Lwowa — pociggneta go Warszawa, gdzie
wkrétce objat wyktady Historji Muzyki i Estetyki oraz dziat krytyki muzycznej w ,,Rzeczypospolitej”, a na-
stepnie w ,Warszawiance". A tymczasem prdcz wydanych jeszcze za wiedenskich czasoéw trzech zeszytow
piesni ludowych, ukazaty sie ndwe edycje dawnych jego piesni (op 50); wyszio sze$c¢dziesigt dawniej-
szych i nowszych kolend na glos solowy, dwadzieScia na chor mieszany, powstaly tak mite naszym
Spiewakom i $piewaczkom ,,Maki“ oraz zbior wdziecznych staro$wieckich piosenek: ,,Z wysokich parna-
sow". Obrazem wymownym poetyckich zamitowan Niewiadomskiego jest jego upodobanie w poezjach
Konopnickiej, ktére z jego duszy tyle pieknych zdotaty wysnué melodyj.

Po za zakresem muzyki wokalnej (oprocz pies$ni solowych skomponowat szereg chéréw meskich)
napisat Niewiadomski kilkanascie utworéw fortepianowych, szkice do opery i do baletu.

Sady Niewiadomskiego o muzyce sg wyrazem pewnych statych estetycznych przekonan o pieknie,
przekonan, ktére sg zblizone do pogladéw znanego wiedenskiego pisarza muzycznego Hanslicka, autora
rozprawy: ,,O pieknie w muzyce". — Rozprawa ta, zwalczana swego czasu ostro przez atakowanych
w niej Wagnerjan6w i Straussistow, a przez Niewiadomskiego witasnie przetozona na jezyk polski,
dzisiaj w okresie nawrotu do kultu dzwieku jako ,rzeczy samej w sobie", staje sie do pewnego stopnia
znowu aktualng. Niewiadomski zresztg zupelnym wyznawcg Hanslicka nie byt nigdy; dla niego dzwiek
byt zawsze wyrazem uczucia, czasem tylko $rodkiem obrazowania (,W biatym dworku") ale nigdy nie
miat by¢, jak u Hanslicka, arabeskg. — Tylko Niewiadomski wierzy, tak jak ongi wierzyl Hanslick
w pewne akustyczne kanony piekna, ktérych przekroczenie pocigga za sobg upadek w otchitan...
brzydoty. Te pojecia sprawiajg, ze Niewiadomski jest w ostrym konflikcie ze sztukg dzisiajsza. Jedno-
lita bowiem jego organizacja estetyczna nigdy mu z tem, w istocie wzglednem pojeciem, ,brzydoty"
w sztuce, pogodzi¢ sie nie pozwoli... To tez takim jakim jest, musimy ceni¢ Niewiadomskiego, szcze-
ro$¢ i otwartos$¢ jego estetycznych przekonan szanowaé, a by¢ mu po. stokro¢ razy wdziecznymi za te
piekne metodje wyspiewane z glebi polskiego serca, ktéremi juz blisko dwa karmig sie pokolenia. —
W tej mysli tez w Warszawie dnia 6-go grudnia skkadaty zyczenia i hotdy jubilatowi liczne delegacje
w sali Konserwatorium na koncercie, w ktérym wziely udziat najpierwsze sity wokalne Warszawy:
panie Stanistawa Argasinska, Wilhelmina Lewicka i Halina Leska, oraz panowie Ignacy Dygas, Adam

Dobosz i Janowski; utwory fortepianowe (Warjacje i trzy drobne kompozycje) grata p. Lucyna Robowska,
kompozycje na chdér meski $piewata Harfa pod dyrekcjg Lachmana.

W imieniu Stowarzyszenia Kompozytoréw sktadat jubilatowi zyczenia Piotr Maszynski — a z po-
érod licznych przeméwien zanotujemy tylko, ze Zjednoczenie Zwiazkéw Spiewaczych reprezentowat
p. Z Kaczynski, a w imieniu Wielkop. Zwiazku Spiew, przemawiat H. Opiefiski. Oprécz licznych wiefi-
cow, dyploméw i kosztownych podarunkéw nadeszio kilkaset telegraméw. — Dtugi i serdeczny telegram
nadestany przez Paderewskiego, sala powitata dlugim oklaskiem. Po koncercie odbyfa sie w sali Re-

sursy Obywatelskiej uczta, ktéra zgromadzita liczny zastep przedstawicieli $wiata artystycznego, przy-
jaciot i wielbicieli Jubilata. — H. O



Sujieto ujinogradnikouj
Fete des yignerons.

Starozytne miasto Vevey nad jeziorem Lemanskiem pamietne siedziby polskiego komitetu pomocy
w czasie wielkiej wojny oraz $Smiercig Henryka Sienkiewicza, obchodzito w poczatku sierpnia b. r. rzadka
a wspaniata uroczysto$¢ noszaca miano: FSte des yignerons.

LSwieto winogradnikéw" (uprawiaczy wina) jest tradycyjnym siegajacym czaséw $redniowiecza
obrzedem urzadzanym przez ,bractwo winogradnikéw" z Vevey i okolicy; uroczysto$¢ ta z czasem —
w ciggu zwilaszcza XVIII-go wieku — nabrata pewnego specjalnego charakteru: widowiska potgczonego
z muzyka, Utrwalenie tego charakteru stoi w prostym zwigzku z rozwojem zycia towarzystw $piewa-
czych szwajcarskich i z tego wzgledu powinno, nas blizej zainteresowaé. Dzigki licznym i na wysokim,
stopniu artystycznej kultury stojgcym chorom z Vevey i okolicy, uroczystos¢ winogradnikéw odbywa-
jaca sie stale co lat mniej wiecej dwadzieScia mogta z czasem przybra¢ te formy jakie ma obecnie.
Tradycyjng treScia w uroczystosci, jest przedstawienie czterech pér roku i to w podwojnym charakterze.
Przesuwajacy sie w barwnym pochodzie obraz prac i zabaw ludu szwajcarskiego miesza sie z szeregiem
mitologicznych postaci. Boginie: Ceres, Tales, bozek Bachus na wspaniatych wozach w towarzystwie
odpowiednich orszakéw kaptanéw, kaptanek, bachantek i faunow ilustrujg rowniez $piewem i tancem
cztery pory roku. Kazdorazowa uroczysto$¢ ma swego poete i swego kompozytora, ktérych wybiera
komitet bractwa winogradnikdw. Przedostatnia feta, ktéra odbyta sie w 1905 r. miata za autorow: poete
Ren¢ Moraxa i kompozytora Gustawa Doret’a. Temu ostatniemu przypadio w udziale by¢ znowu
w roku biezacym powotanym do napisania muzyki do tekstu poety Girarda. Aby da¢ wyobrazenie
o olbrzymiej skali na jaka urzadzana jest ,Fdte de vignerons* wystarczy poda¢ cyfry nastepujace:
chor mieszany ztozony z 400 os6b (potaczone kota Spiewacze z Vevey i okolicy) pozatem mniejsze
zespoty meskie, orkiestra symfoniczna z dwunastoma harfami (150 osob) i cztery orkiestry dete (250
0s6b) pozatem kilku solistébw (miedzy innymi wspaniaty bas Dufrane z opery paryskiej) i 2000 figu-
rantow! Uroczysto$¢ odbyta sie, jak zawsze, na rynku veveyskim, na ktdrym wzniesione zostaty
trybuny mieszczace 14000 widzéw; koszta uroczystosci do ktérej przygotowania trwaty przeszio cztery
miesigce wynosity miljon fr. szw. — suma, ktéra osiem przedstawienn pokrylo z nadwyzka. Skoro sie
pomysli, ze to sie dzieje w miesScie liczacym nie wiecej jak 30000 mieszkancow, to obraz takiego
wysitku artystycznego moze da¢ sposobno$¢ do pouczajacych refleksji na temat do czego mozna doj$é
systematyczng pracg kulturalng od podstaw. A jak wspominatem jedng z najwazniejszych podstaw tej
pracy jak -rozwoj towarzystw $piewaczych. Choéry bowiem w kompozycji tej*) bedacej rodzajem duzych
rozmiaréw kantaty odgrywajg bardzo wazng role. Jednym z najpiekniejszych numeréw partycji byt tez
»Hymn na cze$¢ ziemil na chér mieszany z orkiestrg rozpoczynajacy uroczysto$¢. Specialng cechg
muzyki Doreta, narzucong z resztg przez tradycyjng forme tekstu, jest konieczno$¢ mieszania muzyki
o typie ,,neutralnym”, do pewnego stopnia operowym, z motywami czysto ludowymi tub o charakterze
ludowym. Te ostatnie przechodzg z czasem (jak to wykazuje szereg piesni z dawniejszych ,fet") do
rzedu muzyki ludowej $piewanej przez wszystkich. To pomieszanie stylow tyczy sie takze strony
wykonawczej. Miedzy solistami znajdowali sie oprdcz pierwszorzednych sit $piewaczych, autentyczny
pasterz z hal Alp fryburskich (w pochodzie uczestnicza réwniez i pasterze ze stadem krow) lub pastu-
szek-kosiarz z Alp walezainskich. Ranz de Yaehe (Kuhreigen) jeden z najpopularniejsych i naj-
dawniejszych $piewéw ludowych lub Polka z Lauterbach (tariczona) sa zawsze nieodzowng czescig
sktadowg partytury. Duze znaczenie dla ogdlnego wrazenia uroczysto$ci posiada strona kostjumowa.
W kostjumacn bowiem (komponowanych przez malarza Biclera) musza by¢é wszyscy: ,,opat“ bractwa
winogradnikéw fjest nim obecnie jeden z czlonkéw w Bernie), syndyk miasta Vevey, dyrygient, orkie-

*) Nie od rzeczy bedzie doda¢, dla zorjentowania naczej publicznoéci jak jest traktowang praca kompozytoréw w krajach
o wysokiej kulturze, Ze Doret otrzymat za swa kompozycje oraz jej oyrygowanie 30000 fr. szw,; po za tern wyciag fortepianowy
(przeszto 200 stron) zostat nabyty i wydany juz przed premjera przez wydawcg Foetischa i rozszedt sie tv ciggu paru miesiecy
w ilosci 5000 egzemplarzy.
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stra, nie mowiac o chérach, ktére w przedstawieniu biorg czynny udziat. Przedstawienie rozpoczyna
sie 0 godzinie 8-mej rano od uroczystego pochodu przy biciu w dzwony i strzatach armatnich; pochod
wkracza na obszerng arene przez bramy nalezace do dekoracji zamykajacej z jednej strony dostep do
trybuny. Dekoracja ta przedstawiata w tym roku kopje starego szwajcarskiego zamku z Morat, Efekt
kolorystyczny wspaniatych kostjuméw — Sredniowiecznych, ludowych, greckich, ewolucje, tafice, pochody
poszczegblnych grup przy udziale wspomnianych juz orkiestr i 2000 figurantéw robity wrazenie imponujace.

Na premjerze obecnym byt prezydent Rzeczypospolitej szwajcarskiej, cztonkowie rzadu, przedsta-
wiciele $wiata dyplomatycznego z Berna oraz artystycznego z catej Szwajcarji. Uroczysto$¢ rozpoczeta
sie tiadycyjnem rozdaniem nagréd najlepiej praculacym przy uprawie winogradu cztonkom bractwa,
a po przedstawieniu odbyt sie péd olbrzymim namiotem oficjalny obiad na 2500 os6b. Przy prostych
drewnianych stotach zasiedli najwyzsi dygnitarze panstwowi, ministrowie, ambasadorowie, sgsiadujgc
z pasterzami alpejskimi w malowniczych kostjumach, cztonkami orkiestry, chérow amatorskich i licz-

nem gronem zaproszonych gosci.

Bylo to Swieto prawdziwej, a wysoce artystycznie kulturalnej demokracji.

Henryk Opienski.

Dyrygent i iego zadania.
Mtodym kolegom-dyrygentom, ktorzy stawiajg swe pierwsze kroki
na niwie Spiewaczej, pragng rzuci¢ gars¢ mysli, ,,z zycia dla zycia".

Znane jest kazdemu zdanie: ,jaki nauczyciel,
taka szkota”. Im wiecej nauczyciel posiada talentu
pedagogicznego, potaczonego z rozlegty wiedzg
w swym zawodzie, tem poziom umystowy jego
uczniéw bedzie wyzszy, a praca pojdzie programowo
i skutecznie. ] o .

To samo mozna powiedzie¢ o dyrygencie.
Kto posiada znajomos¢ teorji muzyki, kto opanowat
jaki$ instrument, kto ma dusze muzykalng i kto
kocha muzyke —tego praca wyda pozgdane owoce.
Dyrygent, oddajacy sie sprawie z zapatem, przelewa
ducha swego na caty zespdét $piewacki, umie go
porwa¢ za sobg i wieS¢ ku coraz szerszym wyzy-
nom i doskonatosci.

Pojawszy, jak wielkie znaczenie posiada dyry-

gent, ‘zastanowi¢ sie musimy, jakie zaléty
zdobi¢ go powinny i jakie ma obowigzki. Prze-
dewszystkiem dyrygent powinien by¢:

1) muzycznie wyksztatconym, od tego

bowiem wyksztatcenia zalezy poziom artystyczny?7
na jakim moze postawi¢ swoj zespot;

2) powinien mie¢ cho¢ pewna doze talentu
nauczania, bo ,mozna by¢ znakomitym muzykiem,
a mimo to bardzo stabym kierownikiem choéru”.
Sztuka zdoby¢ wielka wiedze, lecz jeszcze wieksza
sztuka umieC tej wiedzy udzielié¢ innemu;

3) dyrygent powinien by¢ towarzyskim,
kulturalnym i inteligentnym, powinien umie¢ sie
znale$¢ w kazdej okolicznosci. Spiewak nie moze
czu¢, ze pomiedzy nim a dyrygentem istnieje jaka$
przepas¢ bezdenna, ze tylko w ,,formie urzedowej"
mozna sie do dvrygenta zwrécic. Kwitngé ma za-
ufanie, szczero$¢ i swoboda. Lecz nie tylko pod-
czas lekcji! Spiewak winien czué, ze dyrygent jest
jego towarzyszem, przyjacielem, doradcg, jest i za-
razem — nauczycielem.

Nie obawiajmy sie, ze wtedy zesp6t spoufati
sie i autorytet dyrygenta na tem ucierpi. Jest to

btedne mniemanie! Mimo otwartej przyjacielskosci,
zespot bedzie otaczat takiego dyrygenta czcia, bo
zrozumie, ze poSwigca swoja prace, aby podniesc kul-
ture danej wioski czy miasteczka. Gdy tak rozpocz-
niemy prace, mozemy by¢ pewni, ze wkroczylisSmy na
dobre tory, oparte na wsp6lnem zrozumieniu sie.

4) Trzeba by¢ wyrozumiatym, lecz sta-
nowczym. Nie dac sie unies¢ nerwom, sttumic
w sobie pierwsza¢ porywczosé, ochtongc i potem do-
piero uzasadni¢ swoje wymagania. (Jest to kwestja
formy okolicznosci i temparamentu; kazdy tempara-
ment ma swoj odrebny sposob przekonywania. Red.)
Na pierwszgj lekcji dyrygent powinien wyznaczyc
kazdemu odpowiednie miejsce, usadowiajgc zdol-
niejszych $piewakow pomiedzy stabszymi, aby wszy-
scy mogli z lekcji korzystac.

Podczas ¢wiczeA na sali musi panowac bez-
wzgledny spokoj. Nie znaczy to, aby uprawiac
tresure, bo ta do niczego nie doprowadzi. “Trzeba
dba¢ o taki nastroj podczas lekcji, aby wszyscy
czuli sie swojsko i wesoto. Nie dopusci¢ do nu-
déw i zgnuénienia!

Nie prawi¢ moratow, bo te sie sprzykrza,
szczegOlnie, gdy sa skierowane zawsze pod jednym
adresem. Nie wolno dokucza¢ $piewakowi, urazy
nalezy zatatwia¢ honorowo, przez zarzad Kofa.

Kazda uwaga dyryaenta powinna by¢ krdtka,
jasna i przedewszystkiem szczera.” Dbac trze-
ba o pogode ducha wsréd grona, kwitngé tu po-
winna zgoda i umitowanie dobra i piekna, a cnoty
te powinny przez czlonkéw?7 przeszczepia¢ sie na
ich prywatne otoczenie. _

Nie pozwala¢ zdolniejszym cztonkom urasta¢
w pyche, wyradza to bowiem, u stabszych zazdrosc,
ktéra powoduje rézne zgrzyty w Kote i sprowadza
niesnaski.

Nie przerywa¢ toku lekcji dla drobnostek, bo
zaciera sie wrazenie i odpowiedni nastroj, ktéry
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jest bardzo potrzebny podczas éwiczenia. Utwor,
ktory zamierzamy cCwiczy¢, powinien dyrygent
wpierw sam poznaé gruntownie tak co do mysli
stownej, jak i muzycznej. Porobi¢ znaki oddechowe.

Bardzo utatwia prace, jesli dyrygent, zanim
przystapi do C¢wiczenia nowej rzeczy, zrobi jej
analize, a wiec:

1) zapozna $piewakow z treScig stowng utworu,

2) przyswoi druzynie czystg i wyrazna
wymowe, czyli deklamacje danego utwory,
aby cato$¢ byta zgodnie pojmowana, tak, jak jg
dyrygent pojmuje.

3) po takiem przygotowaniu, dyrygent powinien
wzorowo odegra¢, wzgl. odspiewac catos¢, aby
stuchaczom dac jasny obraz tego, co bedzie cwwzy’r
i abv wywota¢ pozadany nastrgj*).

Teraz przystepuje dyrygent do cwiczenia ko-
lejno gtosami, Cwiczac poszczegdlne frazy mu-
zyczne, zawierajace pewng catosC myslowa.

Nie powinno praktykowac sig, aby cwiczono
np. sopran, potem alt it d. caty utwér — od po-
czatku do konca; najlepiej urywkami, przechodzac
do innych g’ros()w aby wszyscy cztonkowie brali
czynny udziat i mozna byto cho¢ pewne frazy da-
nego utworu ods$piewywac chérowo.

Podczas lekcji dyrygent musi
i oko iucho.

Widzie¢ musi, czy $piewak stoi wzgl. siedzi
prosto, nie zgarbiony, czy otwiera nalezycie usta,
czy niema skrepowanej szyi, czy nie zasiania si¢
nutami.

Stysze¢ musi prawidlowg wymowe, czyli
dykcje, nalezyts emisje, czyii wydobywanie gtosu,
czystos¢ melodyjng i rytmiczna, na co trzeba zwro-
Ci¢ szczeg6lng uwage.

Dyrygent powinien opanowac nalezycie tech-
nike grania z partytury, umie¢ transponowac, czyli
przesuwac¢ utwér do odpowiedniejszej tonacji, jesli
tego zajdzie potrzeba.

Winien posiada¢ zdolno$¢ utrzymania zesDotu
w nalezytych karbach, aby praca szta szybko
i jednomysinie.

Utwory do ¢wiczenia wybiera¢ nalezy stosow-
nie do poziomu swego kota. Lepiej wykonaé ta-
twiejsze utwory a porzadnie i ze smakiem, niz
trudniejsze a miernie.

W rzeczanh warto$ciowych nie powinno sig robic¢
zadnych zmian, poprawek i skrétoéw, ,jest to naj-
wieksze lekcewazenie sztuki® — méw R. Schuman.

Jezeli Spiewamy utwdr, liczacy kilka zwrotek,

mie¢ czujne

*) Jest to zadanie, litore nie kazdy — nawet bardzo dobry
dyrygent bedzie w sianie wypetni¢: do _odegrania bowiem
wzorowo kazdego utworu na fortepianie, trzebaby by¢
dobrym pianista, tymczasem zdarzy¢ sie moze miedzy dy-
rygentami i skr,ypek, co mu bynajmniej nie przeszkodzi dobrze
chér prowadzi¢, o ile jest dobrym muzykiem. Z drugiej strony
nie wszystkie utwory chéralne nadaja sie do przegrywania ich
na fortepjanie. Chor jest tak odmiennym od fortepianu instru-
mentem. ze utwér dobrze i ze znajomos$cig rzeczy na choér na-
pisany przy przegrywaniu na fortepjanie nie amatorom nie powie,
ucem¢ go moze — i to nie w ca ej petni — wytrawny znawca.
Autor ma tu oczywiscie na mysli proste, popularne piosenki,
ale i te me zawsze wygodnie do grania na forlepjanie si¢ ukta-

Ja., A juz naimpniej do tego nadaja sie pie$ni na chdr meski,
chociazby najtatwiejsze. Red.
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niekoniecznie trzeba $piewaC wszystkie, wybrac
najlepsze, powigzane z sobg mysla i w wykonaniu
kazdej zwrotki poczyni¢ pewne zmiany, chocby
co do tempa i dynamiki. WyS$piewywanie wszyst-
kich zwrotek jak automat — nuzy i niecieJphwi.
Nie pracowa¢ bezprogramowo! Na kazdy
okres ¢wiczenia ustali¢ sobie materjat, a przyzwy-
czaimy zesp6t do zwrdcenia mys$li w jednym
kierunku, a nie do jej rozstrzelenia.

Dyrygent powinien umie¢ zareprezentowac
kazdy temperament, odpowiednio do cha-
rakteru utworu, aby oddziatywac¢ na Spiewakéw, a
potem z nimi na stuchaczy.

Dlatego musi zgtehi¢ —co kompozytor chciat
przez swoj utwor wywotac, poroéwnac tres¢ stowng
z treScig muzyczna, a wtedy dopiero mozna mys-
le¢ o wiasciwem wykonaniu danej kompozycji.

Przed wysteoem publicznym dyrygent musi
pouczy¢ swoich Spiewakow o0 sposobie wchodzenie
na estrade. OdbyC sig ono powinno w spokoju,
porzadnie i zgrabnie. Chor ustawia sie w potkole
{?Red.), nie rozglada si¢ po publicznosci, cata je-
go uwaga jest zwrocona na utwor, ktory ma wy-
kona¢. Po chwili zjawia sig dyrygent staje na
wzniesieniu, poprawia ustawienie, daje znak batutg
$piewac nuty podnosza, Jednak nie zastaniajg sie
niemi, dyrygent poddaje kazdemu gtosowi
wlaéuwy ton i po danym —znaku $piewajgq.

Ocenie podpada:

1) Intonacja i og6lna czystos¢: Jest to
pierwszy moment zaczecia piesni — czy akord
byt czysto wziety i jednoczesnie.

Czystos¢ — to  znaczy — czy chor oddaje
utwor w takiej harmonji, jak jg stworzyt kompo-
zytor. Zdarzy¢ sie moze, ze Spiewacy nie uchwy”
cg poddawanego tonu, wezmg akord falszywie i
caty utwér ,wykolei sie“.

Nie trzeba wtedy przytomnosm tracic; gtos kto-
ry falszuje samemu wprowadzi¢ na wiasciwg
melodje, a gdy to nie pomoze — przerwac, w
spokoju poddac ton gtosno jeszcze raz, niech
chor zanuci poczatkowy akord — i wtedy smiato
Spiewac powtornie. _ )

Powod ,wykolejnia sig” choru moze byc naj-
rozmaitszy a to: $piewanie utworu w nieodpowie-
dniej tonacji; zawodzg czesto tonacje molowe i ko-
Scielne, nagie i dalekolezace modulacje, pewne in-
terwale (zwiekszone, zmniejszone), diugo wytrzymy-
wane i powtarzane te same tony, fatszywe wyucze-
nie si¢ melodji, nieczyste tub gorace powietrze,
niechec, nledyspozyCJa it

. Frazowanie. Nic splewac taktami, lecz
zdaniami, oddechem nie przerywa¢ zdania, wzgl.
wyrazu, a wypukla¢ mysl, o ktérg chodzi.

3. Dynamika, czyli odpowiednie cieniowanie
utworu. Przestrzega¢ wszelkie znaki, jakie kompo-
zytor umiescit, w niczem za$ nie przesadzac

4, Rytmlka WzigC wiasciwe tempo,_jakiego
charakter danej piesni wymaga. Nie robic z dziar-
skiej tudowki jakiej$ piesni zatobnej i odwrotnie.

5. Wymowa. Dbac trzeba o porzadng dykcje,
aby stuchacz rozumiat to, co chor $piewa. Nie
lekcewazy¢ spotglosek, lecz wymawia¢ je wyraznie.



6. Ogoblne ujecie, z jakiem chor dany utwor
odtwarza. Ocenia si¢ tutaj moment psychiczny,
czy chor z dyrygentem wiedzg, jakie uczucle
ich Spiew wywotuje, wzgl. powinien wywotaC.
Wyczytac to mozna z wyrazu twarzy choru, z Kar-
nosci — z jaka poddaje sie swemu dyrygentow
i z umiejetnego uwypuklenia gidwnego sensu. Ma
byC Spiew z duszg a nie martwe wyspiewywanie
nut; trzeba wiedzie¢ c o sie $piewa i j ak to powin-
no b%/c zaspiewane.

Brzmienie. Zalezy to juz od dzwiecznosci
gloséw i jak one sa ustosunkowane liczbowo mie-
dzy sobg. Nie mozna jednego gtosu bardzo wzmac-
nia¢ kosztem drugiego. Trzeba chor tak ukom-
pletowaé, aby glosy zewnetrzne do S$rodkowych
staty j*k 2:1 z matem odchyleniem.

Obowiazkiem dyrygenta jest pouczy¢ swoich
spiewakow, jak mdq sie zachowywac podczas za-
wodow, gdzie chodzi o nagrody wzgl. punktacje.
Tu nasuwa sie bardzo rzeczowa uwaga zastuzonego
dyrygenta i kompozytora Bartkiewicza:

~lezeli nie zostate$ nagrodzony za swg pra-

ce, nie sarkaj, nie zzymaj sig, nie rob ,jurze”

zarzutdw stronniczosci, nie wystepuj z kota, a

koto ze Zwigzku, lecz pogodz si¢ z tern, iz

wszyscy nagrody otrzyma¢ nie mnga; z drug|e1
strony ty, ktory$ otrzymat nagrode, nie okazuj

swej radosci gtosnemi owacjami, krzykami i t. p.,

bo nie wiesz, czy takie krzykliwe owacje podo-

ba¢ sie bedq publlcznosm a tern mniej kotom
nienagrodzonym®.

Pracowac trzeba zywotnie na swojej placowce,
krzewi¢ piesn wséréd ludu i bvé zawsze niewygastym
zniczem, bo — jak pisze Dr. Wactaw Piotrowski:

»hie zdobyte nagrody, chociaz bardzo cenne

i przyjemne i bedace wybitnem uznaniem za

owocng prace, stanowig o wartosci kota. Pra-

ca kot na terenie wiasnym, ich misja wychowa-
wcza i. kulturalna, ich etyczne znaczenie stano-
wi o wartosci _choru”.

To powinni mie¢ w pierwszym rzedzie na wzgle-

dzie nasi dyrygenci i s’piewac% Hai
oman Hajsyng.

Od Redakcji ~ Artykut powyzszy przeznaczony
jest dla mtodych, poczatkujacych dyrygentow i za-
wiera szereg pozytecznych, cho¢ czasami zbyt dro-
biazgowych wskazéwek. Elementarne te pouczenia
moga mie¢ jedynie znaczenie ogdlnikowe — pobu-
dzajace. szelkie teoretyczne bowiem wskazowki
w oderwaniu od praktykl pozostaje zawsze literg
martwa. Zcie i praktyka nasuwaja tyle roznora-
kich i nieprzewidzianych kwestyj, ze niepodobien-
stwem jest wszystkie uwzgledni¢ i da¢ na nie re-
cepte. Wskazowki ktére w jednym zespole i w jed-
nych okolicznosciach okazg sie dobremi, w innych
beda_ niewystarczajagcemu lub zgota wa. dliwemi. By
stry, inteligentny dyrygent potrafi wskazowki ogolne
w kazdym poszczegolnym wypadku uzupetnic lub
ograniczy¢, stosownie do okolicznosci. Dyrygenta
nie rozporzadzajacego pewna dozg »madrosci  zycio-
wej" szczegotowe przepisy na kazdg okolicznosc nie
tylko niczego nie naucza, ale przeciwnie, zdezor-
jentuja, bo nie zawsze w zyciu kierowa¢ si¢ mozna

Erzeplsaml Dyrygent zato myslacy i obserwujacy
edzie umiat znalez¢ wyjscie z kazdej sytuacji bez
zastanawiania si¢ nad tern co w danym wypadku
wedtug przepisow czyni¢ nalezy. Uwagi te nie do-
tycza oczywiscie kwestyj regulaminowych, odnoszg
sie tylko do strony zyciowej, ktorej autor poswieca
sporo miejsca w swym artykule. Inna, techniczno-
muzyczna strona —najstabszy punkt naszych dyry-
gentow —wymyka sie niestety z pod piora i zadne,
najbardziej szczegGtowe i jasne wylozenie tej kwe-
stji na papierze nie daje w porOwnaniu z praktyka
zadnych rezultatow. Mozna utozyC przepis na usta-
wienie chéru, na porzadek w ¢wiczeniu i t. p.
zaden jednak przepis nie nauczy nas, jak nalezy
dyrygowac i jak muzycznie kazdy poszczegolny
utwor oddaé. Jest to dziedzina w ktorej panuje
duch i intuicja, podparte rzetelnem wyksztatce-
niem prakt) cznem, a tego zadna litera nie da.
Na tym punkcie wiasnie stale w naszej gospodarce
choralnej utykamy. | dopoki kwestja fachowego
ksztatcenia dyrygentdw nie zostanie nalezycie roz-
wigzang, Spiewactwo nasze bedzie miato droge do
szerokiego rozwoju zamknigta. Pomocnemi mo-
glyby by¢ czeste zl uczeszczane), cho¢ kilkodniowe
kursy dla dyrygentéw. Waznem ﬂ)St takze, zeby
dyrygenci amatorzy mieli sposobno$¢ oglqdanla
dobrych wzoréw na koncertach chéralnych w wigk-
szych miastach (u nas mamy na mysli Poznan).
Dyiygenci z prowincji powinni starac si¢ by¢ na
kazdym wiekszym koncercie chéralnym w Po-
znaniu, poprzednio dobrze zapoznawszy sie —
o ile_moznosci — z partyturg bedacych na pro-
gramie utworéw. Lekcja taka przyniesie uwaz-
nemu dyrygentowi istotny pozytek. Wszelkie dru-
kowane instrukcje i wskazéwki sg niczem w po-
réwnaniu z dobrym, a umiejetnie stuchanym kon-
certem. Pod tym wzgledem dyrygenci nasi okazujg
zbyt mato zainteresowania. Ttumaczenie si¢ bra-
kiem czasu i odlegtoscig nie wytrzymuje krytyki,
bo dla chcacego niema nic trudnego. Jedynym
powaznym szkoputem moze tu by¢ wydatek zwig-
zany z podroza. Wiemy jednak, ze powazna ilosc
naszych dyrygentéw z prowincji mogtaby sobie na
to pozwoli¢. Sprowadzajg ich przeciez do Po-
znania czesto® interesa czy sprawy osobiste. —
Potaczywszy jedno z drugiem mogtby niejeden
dyrygent byc obecnym na jakim$ koncercie
chéralnym. Ostatnio byta np. sposobno$¢ styszenia
wielkiego oratorjum ,$w. Franciszek". Tinela pod
dyr. X. Dr. Gieburowskiego, nie byto jednak wida¢
na sali dyrygentow z prowncji. A skorzysta¢ moz-
na byto d

Wracajqc do przedmiotu dodamy, ze aczkol-
wiek teoretyczne rozwazania na temat praktyki
choralnej uwazamy za mato pozyteczne, dla Dotrzy-
mania jednak checi i ciekawosci, w kierunku stu-
diéw praktycznych zajmiemy sie w nastepnym nu-
merze kwestjg taktu, taktowania i tempa. Teore-
tyczne poruszenie tych kwestyj pobudzi moze nie-
jednego dyrygenta do zrewidowania i skorygowa-
nia swych  praktycznych poczynan. Temat ten
(za wyjatkiem tempa) najwiece] jeszcze nadaje sie
do Scistych okreslen i teoretycznych rozwazan.
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W arszawa.

»Towarzystwo Mito$nikow Dawnej Muzyki"
odznacza sie cechg dos¢ rzadka: inicjatywa tworcza.
Audycje i koncerty Towarzystwa dajg stuchaczom
rzeczy, na ktore niemal zupetnie sie tu uwagi nie
zwracato; dawng muzyke zespotowg i choralng
z uwzglednieniem tworczosci polskiej. Bas cyfro-
wany realizuje ze znawstwem K. Sikorski, a chor
prowadzi powazny muzyk p. B. Rutkowski. Przy-
datoby sie jeszcze w Warszawie , Towarzystwo
Przyjaciot  Muzyki Wspotczesnej”, ktore datoby
przyktad Filharmonji jak i gdzie we wspolczesnej
muzyce znajdywaC dzieta wartosciowe i piekne.
Filharmonja z tem jako$ Zle sobie radzi, dziet tych
ktére sg (recze za tol) nie znajduje, a to co
wystawia jest coraz czgsciej — powiedzmy... omytka
(np. ,,Rapsodja" na cztery fortepiany Jerzego Fitel-
berga — syna kapelmistrza). Ale nie bede zbyt
dtugo pisat o tem czego nie mamy. Nie mamy
przedewszystkiem calej wspaniatej wirtuozerji
wspotczesnej, ktora buja gdzie$ po Swiecie w kra-
jach zapewne bogatszych — nawet najlepsze z sit
przedstawianych obecnie nie stojg na poziomie
koncertéw dawniejszych, nie mamy zupetnie kon-
certdbw wiolonczelonych, skrzypcowych i $piewu —
Filharmonja uznaje tylko fortepian — a rozumiejac
jednak, ze trzeba to urozmaici¢ daje,, cztery for-
tepiany. Wyjatki jakie sie trafiajg potwierdzajg
regute.

Poznalismy wiec kilkunastu pianistéw, z ktérych
najwieksze wrazenie zrobit Josh iturbi gra wykon-
czong i subtelng, peing wdzieku, ktorej tylko me
odpowiadajg utwory, wymagajgce wiece] zewnetrz-
nego rozmachu (jak np. Albeniz). Szcze$liwym
numerem byt przepiekny koncert a-moll Bacha na
cztery fortepiany z orkiestrg; wytrawnym Kkapel-
mistrzem okazat sie p. Cooper, ktory prowadzit
m. in. ,Ptaka ognistego" Strawinskiego i ,Ekstaze"
Skrjabina, nie wykazujgc zresztg silniejszej indywi-
dualnosci. Skrzypek Samuel Duszkin ma wspaniaty
instrument, ktére?o pieknosci tonu nie umie wyzys-
kaé; posiada zalety techniki prawej reki i dosko-
naty tryl, ale to do koncertu Beethovena — nie
wystarcza. Jesli dodam, ze Filharmonja obiecuje
wyijatki z ,,Pellasa” Debussy’ego - to bedzie mniej-
wiecej wszystko. Stanowczo Wi?cej inicjatywy wy-
kazuje dyrekcja koncertow w sali Konserwatorjum.
MieliSmy tu wspaniatego wiolonczeliste Feuer-
manna i fenomem techniki skrzypcowe{', Erike
Mormi. Styszatem te artystke przed kilku laty,
n wtedy stata na szczytach i tylko moze ,Arja*
Bacha byta grana zbyt gwaltownie — bez owej
szlachetnosci, whasciwe] zresztg tak niewielu. W tejze
sali odbyty sie dwa wieczory baletu wiedenskiego
Bodenwieser. Wieczory te byly dia Warszawy po-
niekad rewelacja; nie widZieliSmy dotad fakiej
konstrukcji utworéw, jak np. w onym ,Demonie
maszyny lub ,Parodji charlestona", gdzie kazda
z os$miu tancerek gra wiasna, odrebng rofe. tworzac
cato$¢ chwilami osiniewajaca.
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Opera wystawita ostatnio ,,Uczte szydercowll
Giordana, znang juz Poznaniowi.

O nowej orkiestrze symfonicznej Zwigzku Mu-
zykéw napisze po jej nastepnym Konceicie. Ini-

cjatywe Zwigzku uwazaé naﬁezy na chwalebna.
Adam Bukowinski.

Poznan.

W operze wystawiono nader starannie ,,Giocon-
de* Ponchielli’ego. Na pierwszy plan wysuwajg
sie zespoly, w czem zna¢ niezawodng reke dyr.
Stermicza. Opera ta napisana z duzem poczuciem
sceny i muzycznie bardzo zwarta cieszy sie¢ w pu-
blicznosci duzem powodzeniem. Z operetek wysta-
wiono ,Manewry Jesienne" Kalmana. Najblizszg
premjerg bedzie ,,Jak6b Lutnista" Opieriskiego.

Ruch koncertowy w ostatnim miesiacu ozywit
sie nieco. Na zakonczenie roku beethovenowskiego
dyr. Stermicz wykonat z orkiestra operowg i chdrem
IX symfonje. W Kkoncercie wzigto udziat znane
trio Pozniaka.

Z wazniejszych solistdbw wystapili: Manen,
skrzypek hiszpanski, Marja Labla 1| Casadesus,
pianista francuski. Koncert Casadesusa miat nie-
zwykle powodzenie.

Koncert chérow oJkrag-gu J-g©. Z koncer-
tem poswieconym piesni ludowej wystgpit w dniu
3-go grudnia w Auli Uniwersytetu Okr?(g t-szy
(Poznan). Koncert taki powinien by¢ doskonatym
przegladem pracy i postepow. Czy jednak na pod-
stawie ostatniego przegladu mozna wyrobi¢ sobie
zdanie o petnej wartosci kazdego Kota, to rzecz
watpliwa z tego powodu, ze sadzac z liczby wyste-
pujacych w niektérych chdérach, nie kazde Koto
stawito sie w peilnym szyku bojowym (Arion,
Echo). — Jezeli sie weZmie pod uwage, ze wa-
runkiem dobrego brzmienia choéru jest nietylko
pilna wspotpraca, ale rowniez prawidtowy liczebny
stosunek gtoséw do siebie, to staje sie jasnem, Ze
chor w ktorym $piewa 3 tenory pierwsze, a 12 ba-
sOw nie moze uisci¢ nalezytej rdwnowagi brzmie-
nia. Dlatego tez na kazdym czionku poszczegol-
nych chérow ciezy odpowiedzialno$¢ za dobre
brzmienie zespotu, nie tylko wtedy Kkiedy czio-
nek w swoim zespole $piewa, ale i wtedy kiedy
go na prdbie czy na koncercie brakuje.

Tojako uwaga ogolna z ktdrej $piewacy powinni
wysung¢ odpowiednie konsekwencje. Jak wazng
rzeczg dla brzmienia choru jest odpowiedni liczebny
stosunek gtosow przyktadem byly ogdlne chory
zeniskie. Mife, doskonale opracowane utwory Kwas-
nika (Zale dziewczyny i Daremna przestroga) a przez
niego, jako dyrygenta okregowego, dobr/e przygo-
towane, nie posiadaty nalezycie peilnego brzmienia
wskutek przygniatajacej przewagi soprandéw nad
altami. Oczywiscie w tym wypadku jest lo jedynie
wing losu, ktéry poskapit Okregowi poznanskiemu
wiekszej liczby prawdziwych gloséw altowych. —



Przechodzac do poszczegolnych produkcji, to nalezy
przedewszystkiem zaznaczyC, ze og6lny poziom wy-
konania technicznego Kot okregu I-go podniost sie
0 nieprzeliczong ilo$¢ stopni. Z chérow miesza-
nych: Chopin, Halka, Moniuszko, Dembinski i Dzwon
Zygmunta przedstawity produkcje nie na jednym
oczywiscie poziomie (r6znica wykonania tkwi row-
niez w wartosci dyrygienta), ale produkcje no-
szace znamie solidnego przy%otowania. Na spec-
jalng wzmianke zastuguje Chopin (bardzo dobre
opracowanie Czapskiego zwilaszcza: ,,Jak Ja$ konie
oit") oraz Moniuszko (przemita ,Liseczka" Racz-
owskiego). Osobne stowa nalezg sie: Polskiemu
Kolu Spiewackiemu, ktore nietylko doskonale
1z zacieciem wykonato dwie Swietnie brzmiace
piosenki (Wyleciat mi ze krza i Jak sie bede wyda-
wata) Wieehowicza (swego dyrygenta) ale wespot
z Kotem ,,Chopin- zdobyt sie na nieznany chyba
dotychczas u nas wysitek artystyczny, wykonujac
kompozycje Wieehowicza: ,,Stowo o Jakobie Szeli®.
(stowa Brunona Jasiefiskiego). Kompozycja ta
rozmiarami swemi wychodzi daleko poza typ
chéralnej ballady i mogtaby odpowiadaé raczej
formie ronda gdyby nie fuga przerywajgca
tego typu architektoniczng budowe. Utwdr Wie-
chowicza cechuje przedewszystkiem szalony roz-
mach rytmiczny, barwno$¢ harmonji, $miato$¢
imitacji i wszelakiego rodzaju sztuk Icontrapunk-
tycznych, ktére w srodkowej ,klasycznej* fudze
bieg swoj nieco moderuja, uspakajaja, aby w czgsci
koncowej (temat w pomniejszeniu) wpas¢ znowu
w zawadiacki szal. Trudnosci tonalne i kontra-
punktyczne ,Siowa o Jakobie Szeli" moégt oczy-
wiscie pokona¢ tylko chér tak wycwiczony jak

»,Koto“ i majacy za sobg prace nad ,,Krolem Da-
widem" Honeggera; — w samem wykonaniu ryt-
micznie doskonatem — petnem rozmachu i tem-

peramentu, ktdére dyrygujacy .autor wykrzesat ze
swych $piewakéw-, jedynie pod koniec czué¢ byto
pewien wysitek i niedocigganie w glosach sopra-
nowych, co jednak miato swo6j powod w podwyz-
szeniu tonacji utworu. Z popisujacych sie chorow
meskich nalezy podnie$¢ bardzo dobre produkcje
Hasta, solidne przygotowanie Arjonu oraz piekna
jak zawsze (cho¢ nie zupetnie zréwnowazone wsku-
tek przewa%i baséw nad tenorami) brzmienie Echa.
Zbiorowy choér mieszany (zwiaszcza w Wieehowicza
»Nie chce cie Kasiuniu") popisat sie bardzo dobrze
podobnie jak meski, w mato zresztg interesujgcych
piesniach zotnierskich Walewskiego. H. G

Konkurs kompozytorski Stow. Mtodych
Muzykéw Polakéw w Paryzu. W zwigzku,
z konkursem ogtoszonym przez Stow. Miodych Mu-
zykéw Polakéw w Paryzu, zarzad Stowarzyszenia
komunikuje, ze utwory przeznaczone na konkurs
nalezy kierowa¢ pod nastepujgcym adresem:

Mr. Palewski, Auocat a la cour dc Paris, 160, rui;
de Grenelle, Paris (1-€) ,,Pour le concours musical

Termin nadsytania utworéw na konkurs upty-
wa z dn. 30 marca 1928 roku.

Koncert
Poznanskich Chorow Koscielnych.

Niedawno zatozony Zwigzek Chérow Kosciel
nych zadokumentowat swe istnienie wspolnym kon*
certem, w ktorym wziety udziat chory koscielne
miasta Poznania pod batutg Feliksa Nowowiejskiego.
Nalezy podkresli¢ z wielkiem uznaniem, ze koncert
przygotowany byt tak pod wzgledem arlystycznym
jak 1 organizacyjnym wzorowo.

Wszelkie masowe zespoly ziozone z szeregu ze-
spotow drobnych rzadko kiedy jednolicie sie przed-
stawiajg i trudne sg w zorganizowaniu. Tym razem
jednak chor wspdlny (okoio 300 $piewakdw) byt
znakomicie wycwiczony i dobrze sie jak na pier-
wszy raz na estradzie zachowywat. Takze brzmie-
nie jego byto zupetnie zadawalniajgce. Trudno wy-
magac od takiePo zbieranego zespotu na pierwszy
raz Jakiej$ osobliwej finezji w cieniowaniu I brzmie-
niu. Wykonanie cechowata w pierwszym rzedzie
pewnos$¢ rytmiczna i intonacyjna. Widac byto stara-
nia w kierunku cieniowania, lecz na poczatku nie
jest to rzecz tak tatwa, a tembardziej w tak niejedno-
litej masie. Masa ta jednak pierwszym swym wy-
stepem dowiodta, ze zdolna jest sprosta¢ w przy-
sztosci zadaniom b. powaznym, skoro z tak dobrym
rezultatem z pierwszej proby sie wywigzata. Pro-
gram zawierat: Kyrie z mszy ,Jesu nostra redem-
ptio" Palestriny, dwa motety Zieleriskiego (,,In na-
tivitate Domini" i ,,O gloriosa Domina”) i kantate
Bacha ,,Z nami badz".

Uzupetnieniem koncertu byly wystepy solistow:
p. Trampczynskiej i p. Prawdzica, ktorzy objeli takze
partje solowe w kantacie Bacha, w ktorej rccitativo
basowe wykonat bardzo dobrze (Swietna dykcja!)
p. Hajsyng.

Oprécz tego p. Nowowiejski wykonat koncert
organowy Vivaldiego-Bacha.

Dyrygowat jak wspomnieliSmy p. Nowowiejski,
ktorego indywidualnos¢ wycisneta swoj charakte-
rystyczny styl na catosci. Wybor dyrygenta byt
bardzo szczeéliyv&/. Mniej szcze$liwym byt pomyst
z orkiestrg wojskowg, ktéra zepsufa to wrazenie,
jakie moglismy byt otrzyma¢ od wykonania kan-
taty. Akompanjowat na organach p. Herrmann.
Organizatorom nalezy sie uznanie za sprawne prze-
prowadzenie koncertu; powinno ono postuzy¢ za
wzér przy urzadzaniu zbiorowych koncertéw w na-
szym Zwiazku, a specjalnie w Okregu |I. S. W.

zne.

Ogloszenie rezultatéw oraz przyznanie nagrod:
(I nagroda Ministerjum W. R. i O. P-, - 15000 fr.
Il Ministerjum Spraw Zagr , -10 000 fr. I1i - 5000 fr.)
nastapi w maju 1928 roku.

Prosimy inne pisma o przedruk.

,Towarzystw© Sosnikéw Dawnej Mu-
zyki w Warszawie urzadzito koncert w Kon-
serwatorjum. Z rzeczy polskich wykonano Kyrie
i Gloria z mszy Pekiela oraz korce:t instrumentalno-
wokalny Marcina Mielczewskiego.



Lwow. Muzyka symfoniczna dobrze jest
w biezacym sezonie reprezentowana. Oprécz Tow.
Muz. takze i orkiestra operowa daje cvki koncertéw
symfonicznych. Ostatni koncert Tow. Muz. (dyr.
Dr. A. Soitys) przyniést Mahlera ,,Piesni o ziemi",
a koncert ork. operowej: (dyr. J. Bojanowski):
Straussa ,Sowizdrzata”, koncert e-moll Chopina
(Miinzer) i wstep do $piewakéw Norymberskich
Wagnera.

Krakéw. Odbywajg sie regularne poranki
symfoniczne — jak dotychczas pod dyr. Neumarka
i cieszg sie duzg frekwencja.

Bydgosscz. Miejscowe Tow. Muzyczne obcho-
dzito pieciolecie swego istnienia. Odby# sie koncert

Koncert Paderewskiego w Zurychu.
Trudno wyobrazi¢ sobie podnioSlejszy nastroj,
wigkszy entuzjazm i mozno$¢ dostarczenia ghi(bszych
wrazen artystycznych jak te, ktore dat koncert
Paderewskiego w zurychskiej Tonhalle dnia, 29-go
pazdziernika b. r. Trzy tysigce os6b zapetniajacych
nie tylko potaczone w jedng dwie sale koncertowe
ale i prawie estrade stanowito audytorjum zastu-
chane, zahypnotyzowane, wibrujgce entuzjazmem,
jaki u publicznosci szwajcarskiej (zwlaszcza nie-
miecko-szwajcarskiej) bywa wyjatkowym objawem.

Program olbrzymi, przedtuzony bisami niemal
o0 potowe, zawierat najcelniejsze arcydzieta litera-
tury fortepianowej. Fantazja chromatyczna i Fuga
Bacha, Sonata appassionata Beethovena, Kar-
nawat Schumanna, szereg utworéw Chopina (z Po-
lonezem es mol na czele) kompozycje: Debussyego,
Schelinga, Paderewskiego i Liszta. lle numerow
tyle wrazen na przemian wzniostych, poteznych,
czarujgcych, o$Iniewajacych.

Kownym niemal entuzjazmem jak publiczno$¢
porwang zostata krytyka. E. Isler (Neue Ziircher
Zeitung) zdumiony ,,nieprawdopodobng sitg zywotng
Paderewskiego" czut sie ,przeniesionym w czasy
przeszte wielkiej sztuki odtworczej Liszta i Rubin-
steina".  Krytyk ,Ziircher Post", ktéry djedyny
z piszacych o koncercie nieomieszkat podkresli¢
Swych pretensyj politycznych do antyniemieckiego
frontu Paderewskiego jako meza stanu, wyznat ze:
Chopina w takim oswietleniu zapomnie¢ niepodob-
na! Zanadto jesteSmy przekonani o bezsilnosci
pisanego stowa aby$my widzieli moznos¢ opisywa-
nia szegoiow"!! O Fantazji chromatycznej i Fudze
Bacha ktorych wykonanie nazwat Isler ,,prostem
a wielkiem™ (einfach aber grossziigig) napisat C.
Hochstetter w Tagesanzeigerze: specjalng rado$¢
sprawiato ustyszenie chromatycznej fantazji w pra-
wdziwie fantastycznej interpetac%'i Paderewskiego,
ktory nastepnie klasyczne linje fugi przepowadzat
przez cudownie ustosunkowane stopniowanie wy-
dobywajac przytem najwspanialsze dzwiekowe
efekta".  ,Wielkiem" tez nazwat Isler wykonanie
‘Sonaty Beethovena. Niepodobna zacytowac wszyst-
kich interesujgcych uwag tyczacych wykonania
rozmaitych utworéw — uwag, ktére godzity sie
przedewszystkiem na to, ze Paderewski jest niepo-
rédwnanym, niedosciglym i kongenjalnym odtwércg
dziet Chopina. Ogdlne wrazenie z koncertu zcharak-
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teryzowat najlepiej sprawozdawca Neue Ztircher
Zeitung konczac swoj feljeton nastepujgcem zda-
niem: ,Koncert takiego odtworczego gieniusza ja-
kim jest Paderewski chociaz sie konczy, dziata da-
lej w tysigcach obudzonych serc i zapisuje nazwi-
sko Paderewskiego jako niedajace sie zatrzec
uszczesliwiajagce wspomnienie" ..

»,Quo vadis?“ oratorjum F. Nowowiejskiego
w Zurychu.

W obszernej sali zurychskiej ,, Tonhalle" wyko-
nanem zostalo w dniach 28-go i 30-go pazdziernika
znane oratorjum Nowowiejskiego ,,Quo vadis“.

Koncerty te miaty pewien charakter specjaln
poniewaz urzadzonemi byly przez katolicki ,Chor
oratoryjny”, publiczno$¢ wiec skladata sie nie ze
zwyktych bywalcoéw koncertowych, lecz wylacznie
prawie z ,kolonji" katolickiej protestanckiego Zu-
rychu. Przybylo tez sporo ksiezy z sasiednich
miejscowosci.  Wykonanie pod dyrekcjg p. Schu-
machera (z Badenu pod Zurychem) bylo na ogot
bardzo dobre. Chor zlozony z 250 oséb brzmiat
miejscami doskonale (zwlaszcza chéry czesci dru-
giej: w katakombach) — jedynie wysokie nuty
sopran6w nie zawsze byly ,,na odpowiedniej wy-
sokosci”.  Solisci gpanna de lioche z Bazylei, Pawet
Neumana z Wroctawia i Willy Réssel z Zurychu)
doskonali. Orkiestra niezbyt liczna ale dobra, byta
sprowadzona z Winterthur, miejscowej bowiem
symfonicznej orkiestry zajetej rowniez w operze
nie mozna mie¢ do dyspozycji w dniach przedsta-
wien teatralnych. Warto przy sposobnosci podkre-
§li¢, ze Winterthur miasto nie wieksze od naszego
Ostrowa posiada wiasng orkiestre symfoniczng
i stale koncerty. Co jeszcze ciekawsze to to, ze
Towarzystwo muzyczne utrzymujace owg orkiestre
|_stnlgje nieprzerwanie od czasu swego zalozenia
tj. od roku 1629-go! Bibljoteka Towarzystwa no-
szacego do dzi$ dnia pierwotng swa nazwe: Colle*
gium musicum posiada wydawnictwa (np. pierwsze
wydanie Mszy Orlanda Lassa) nabyte przez pierw-
szy zarzad! Wracajagc do Quo vadis nalezy zazna-
czyé, ze giosy krytyki byly na ogo6t pochlebng;
sprawozdawca najpowazniéjSzego pisma: Neue Ziir-
cher Zeiiung uwaza oratorjum za utwor ,robigcy
bezwatpienia wrazenie" zwilaszcza na publicznoscli,
ktéra szuka wrazen w efektownej muzyce bez
probleméw, ale silnie odczutej”. Krytyka chwali
budowe koncowej podwdjnej fugi, solowe ustepy
Lygji E,najlepsze i najszczerzej odczute") a czyni
zastrzezenia co do Marsza Pretoriandw zarzucajgc
mu charakter dzisiejszej wojskowej muzyki. Ze
dzieto oratoryjne polskiego kompozytora doczekato
sie wykonania w tak powaznem centrum ruchu
muzycznego jak Zurych, jest miarg jego wartosci
zarowno Jak i sprezystej propagandy wydawcy.
Nalezy tez zatowac, ze wiecej dziet polskich podob-
nie przedsiebiorczych wydawcow nie posiada. H. O.

» Tatry ™ pantomina baletowa w Il aktach
(czterech obrazach) dzieto sceniczne autora ,,Legen-
dy Baltyku" Feliksa Nowowiejskiego, osnute na
tle legend tatrzanskich, przyiete zostato przez Opere
poznanska i ukaze sie w pierwszych dniach lutego,
pod batutg dyrektora Stermicza.



Obezuua Czechostowackiego Zwiazku Spiewackiego.

»PCveck& Obec Ceskoslovens!,a®, centrala sto-
warzyszen $piewaczych jak w Republice Czeskoslo-
wackiej, tak mniejszosci czeskich i stowackich za-
granica, obchodzi sze$¢dziesigciolecie swojego
istnienia i dziesigciolecie =~ wolr.osci narodowej,
urzadzajac wielki fesiival, ziazd i wystawe Spiewa-
czaw Pradze podczas Swigt Wielkanocnych w 1628 r.
Na festivalu bedzie po raz pierwszy wykonana
kompozyr ja prol Konserwatorjum Praskie go Rud.
Karla ,,Vzkfiseni“ .(,,Zmartwychwstanie") napisana
na orkiestre i potezny ih6i Zzenski, meski'i mieszany

z solami, ktéra odtwarza muzycznie losy narodu
w niewoli, podczas Wielkiej Wojny i po odro-
dzeiiy.

Kompozytor i autorzy tekstu, pisarze Kopta
i Medek byli uczestnikami walki Wyzwolenczej jako
tegjonisci ‘w Rosji. Nastepnie wykonany bedzie
utwor kompoz tora sfr wa<kiego J. L. Belly ,Jai osi-
fcova svatba“ (Wesele Janosika), dzieto na orkiestre,
chér i sola, oplewajqce potaczenie Czechow i Sto-
wakéw W jeden nardéd. Ten koncert orkiestralny
odbedzie sie podczas Wielkiej Nocy w niedziele
po poludn u. W poniedziatek po potudniu dnia 9
kwietnia odbeda sie samodzielne wystapienia kot
Spiewaczych, ich punktem kulminacyjnym bedzie
wvsti® zbiorowy wszystkich zespotow zenskich

Kronika

Chor Akademicki wystapit z wias-
Dyrygowat Zyczkowski.

Bydgoszcz. Na koncercie Tow. Muzycznego,
chér ,,Harmonja“ wykonat ,Testament Bolestawa
Chrobrego” Nowowiejskiego. Dyr. Jaworski.

Kijow. Powstat pierwszy chér bez dyrygenta.

Praga. Chor ,Typografja" obchodzit 65 letnig

Krakow.
nym koncertem.

)Kfifka: Slover.¢ina i J. B. Foerster: Tiicolora),
chéru mieszanego, ktéry wykona specjalnie na
festival napisany utwoér choralny pnez najwybit-
niejszego wspilczesmgo kompozyioia chdialntgo
Foerstera ,Swatek zptvu* (Swieto Spiewu), koncert
zakonczy potezny chor meski, w ktorym uczest-
niczy¢ bedg tez wszystkie stowarzyszenia sto-
wianskie, ktore przybeda na uroczy stes¢, — jakby
hymnem calego Stowi; Astwa, skomponowanego
z okazji festiv. lu przez Vit. Nowaka i nazwanego
»Matce Siavii“. W lamach u oczystosci odbedzie
sie podczas gk’)wnych dni popis najlepszych zespo-
tow $piewaczych czeskoslowackich i koncert sto-
wianski, na ktérym kazdy stowianski narod repre-
zentowany bedzie pr ez jeden chdr. Do uczestni-
ctwa_zglcsiii sie dotychczas Rosjanie - emigranci
Ukraincy, Serbowie tuzyccy. Koncerty bedg sie
odby ,aly w wielkim wystawowym patacu przemy-
s’rowym" ktéry przez urzadzenie podjum na 5000
$piewakow, oraz obi¢ dla lepszej akustyki, zamie-
niony bedzie na sale koncertowa. Spodziewamy
sie, ze pobratymcze stowarzyszenia Spiewacze
innych narodow stowianskich licznie zgtoszg swoj
udziat w tej jedynej w swoim rodzaju uroczystosci
Spiewaczej.

choralna.

estradzie chdr ,Krzyzkowskiego" wykonujac hymn
fotewski.

Warszawa. Dowiadujemy sie z dziennikéw,
ze chor ,Harfa" wystepowat w Budapeszcie. Do
organu $piewackiego chor zadnej wiadmosci jednak
0 tern nie nadestat, chociaz dyrygent, p. Lachman
jest naczelnym dyrygentem naszego Zjednoczenia,
Fenomenalne poczucie tgcznosci!

rocznice. Katowice. Niemiecki choér WKkona’r 4 razy
totewski chor ,Reitera“ koncertowat w Pradze  (sic!) ,,Kidta Dawida" Honeggera. Orkiestra z Wro-
z ogromnem powodzeniem Przywitat gosci na  ctawia
Pisma.

Muzyka. Ostatni numer yawiera na wstepie pocza-
tek rozprawy M Glinskiego pod tyti tem ,Z dziejow baluty
dyrygenckiej*. Powazne znaczenie mie¢ bedzie zapewne arty-
kut ~ Mi etty o s kol ictwie muzycznem, w kté ym poiaz pieiw-
szy podane zostaly dane c%frowe dotyczace s'alysiyki i oiga-
nizacji ucz«Ini mu yczjiyeh w pzecz> pospolitej ~ Feliks Star-
czewski omawia wptyw poezji /-snyka na twoérczo$¢ muzyczng
polskg. Z okazji 2'-tolecia gonu genjalncgo skrzyi ka Jozefa
Joa hima poswigca mu_swe wspomnienia najznakomitszy kon-
tynuatoi tradycji jeg Ebonislaw Hubeiman. W jnala ca sensa-
cyjnego instrumentu dla wydobywania nuzyki z fal powietrza
inz Leon Teremin zamieszcza aiiykut o swym wynalazku.

Tre$¢ numeru uzupitniajg nie/nane listy Stanistawa Mo-
niuszki, wiersz Zdzistawa K eszczu fiskiego, szczeg6tow e spra-
wozdania z nnast poi.-kich i-/: granicy, przeglqd piaxy, kron ka,
ankieta, kon ursy it d

W dodatku nut wym ,? igaudon” Wikiora tabunslriego,
naerodzom pierwsza, nagrodq na tegorocznym konkursie kom-
pozyt* >rsk m ,.Mnzyki“

Muzyka kosmelna. Nr. 11. Poznah. X. Faustmann:
Ceryfa. X. D-. Gtadysz: Kult muzyki <lland di
w dawmym Krakowie. X Dreszler:
gorja -Kun

Spiewak. Nr.

&Ww.
Lassa
Jubilacie w chor, le gre-
11- Katowice. Prol’.

Dr. Chybinski: Lutnia:

lutnidci i tarice w poezji poUkiej XVII w. (c. d.) St. M. Sloifski
Muzyka wr dawnej Gl'eCjI (c d.). F. Sachse: Styl chérowy Ar-
nolda Schdnbeiga  (c. d.)

Lwowskie Wiad. Muz. i Liter. Nr. 12. Lwéw. Dr. Ba bag
Syst-maiyka myzykologji ¢ d) Artykut jubileuszowy o St Nie-
wiadomsKim.

Muzyk Wojskowy. Nr. 22. Grudzigdz.
wokalna XVI w. J. Adamski:
symfonicznej.

Pismo organistowskie. Nr 3. Warszawa B R : Sw. Cecylja—
patronka muz>ki. O kulture chéréw/ koscielnych  Kto winien?
Smutne lefleksje o Kolegjum O. th.

Tempo. Nr. . Praga. Zeszyt poSwiecony muzyce jugosto-
mwiar skiej. Dr Milojewic/ Dzisiejsza kultura muzyczna Ser-
Qi. Dr. Sirola: Zycie muzK/I zne w Chorwacji. Lajovic:

ryzys zycia muzycznego w awonji.

Vestnik peuecky a hudebni. Nr 9.

Dr. Rei ss: Muzyka
Sw'it i zmierzch orkiestry

Praga. Turecek: Cii

na obz.oiu Nejtek Z roku 1858.
Jugoslauenski Muzicar. Nr N . 11 Zagreb. S$to nam, nedo-
staje. Krstic: Jedna novaorganizacje muzicata. Odborni k;

Zakaj tako mato uspehov. Ludom r hogowski (V.aisz wa) za-
mieszcza odezwe nawotujacg co siworzenia stowianskiego stylu
muzycznego.
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Ziednoczenie Polskich Zwiazkow Spiewaczych

Pod tg rubryka umieszczamy wiadomosci z dziatalno$ci Zwigzkdéw i Kot $piewaczych.

Komunikaty nalezy

przysytaé pod adresem ,,Przegladu Muzycznego" do biura Zwigzku Wielkopolskiego, Poznan, ul. Pétwiejska 3

Rada naczelna Zjednocz. Pol. zw.
SpieiD. 1 muz.
Dziat administracyjny.

KOMUNIKAT Nr. V.

Zwigzek Stowianski Tow. Spiewaczych.

Sprawa utworzenia Zwigzku Stowianskiego Tow.
Spiew, posunela sie o t?/Ie naprzéd, ze Rada Na-
czelna Zjednoczenia Pol. Zwigzk. Spiew, i Muz.
przyjeta do wiadomosci protokot spisany pomiedzy
prezesem Zjednoczenia P. Z. S. i M. prof. Poni-
kKowskim a prez. Zw. Czechostowackiego p. Jer-
zabkiem_ z Pragi, ktdry to protokot precyzuje
zasady, na jakich Zwigzek Stowianiski ma sie opierac.
Pozatem Rada Naczelna przekazata delegatom swoim
ustalenie terminu zjazdu delegatéw stowianskich.

Swieta piesni w Pradze w r. 1928.

Poniewaz wedtug zaproszenia Czechostowacji
podczas jej Swieta w Pradze w roku 1928 kazd
naréd moze zaprezentowaé jeden ze swoich chd-
row, Rada Naczelna po dtugich debatach zdecydo-
Waia ze pojedzie chor reprezentacyjny Zwigzku
Wlelkopolsklego Motywem byto to, ze wroku 1929
w czasie Wystawy Ogdlno- krajowej odbedzie sie
w Poznaniu Zjazd Spiewaczy Ogélny, na ktéry za-
proszone bedg takze i chory obce, dobrze wiec
bedzie, jesli Chdr Wielkopolski jako gospodarz
osobiscie Czechostowacje na Zjazd zaprosi.

Protesty przeciw ocenie sedziéw kon-
kursowych.

Poniewaz po ostatnich ogd6lno-polskich zawo-
dach S$piewaczych w Warszawie dwa towarzystwa
Spiewacze wniosty protest przeciw ocenie, jaka je
przy zawodach spotkata, Rada naczelna rozpatry-
wata te zasadniczg sprawe i orzekfa, ze protesty
po zawodach sa niedopuszczalne i nie mogg byc
wogole rozpatrywane.

Bibljoteka Zjednoczenia P. Z: S. i i.
Postanowiono utworzy¢ Bibijoteke Zjednocze-
nia P. Z. S. i M. ktorej poczatkiem bedg wyda-
wnictwa WIkp. Zwigzku® i wydawnictwa p. Bar-
wickiego, Sekretarza Zwigzku WIkp. P. Barwicki
zobowigzat sie przysyta¢ po jednym ekzemplarzu
swoich Wzdawmctw Rada Naczelna zwraca sie do
wszystkich  Zwiazkéw i towarzystw $piewaczych
0 przysytanie po jednym egzemplarzu wydawnictw
swoich do bibljoteki Zjednoczenia.
Ztjasd Spiewaczy we Lwowie w r. 1913.
Rada Naczelna Z. P. Z i. M. uznata Zjazd
Spiewaczy we Lwowie w roku 1913 za pierwszy
zjazd ogolno-polski i postanowita, zeby na progra-
mach, afiszach i wszelkich ogloszenlach 0 ogolno-
polskim Ziezdzie Spiewaczym, ktéry odbedzie sie
w Poznaniu w roku 1929, wyliczano trzy dotych-
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Redakcja.

czasowe 0go6lno polskie zjazdy $piewacze, podajac
ich oryginalne tytuty.
Znak Zjednoczenia.

Uznano za konieczne ustanowienie oznaki Zje-
dnoczenia P. Z. S.i. M i zajecie sie tg sprawg
powierzono komisji ztozonej z_prof. Ponikowskiego,
Jako przewodniczacego i pp. Z. Kaczynskiego i dr.
J. Niezgody, jako cztonkow.

Koszta zwigzane z wyjazdem sedziéw
konkursowych.

Poniewaz pomiedzy dwoma zwigzkami zaszto
nieporozumienie co do pokrycia kosztdw zwigza-
nych z wyjazdem na zawody sedziego delegowa-
nego przez Zwiazek, postanowiono nie zmieniac
zwyczajow miejscowych, lecz polecono, by na
przyszto$¢ przed zawodami stawiano kwestje jasno,
kto koszta ponosi.

Zwigzek Wojewoédztwa Krakowskiego.

Rada Naczelna, przyjeta do wiadomosci utwo-
rzenie sie Zwigzku Spiewaczego Wojewddztwa Kra-
kowskiego, wciagneta go w poczet cztonkéw nale-
zacych do Zjednoczenia i zyczy mu owocnej pracy.

Regulamin zawodoéw

Zwigzek Wielkopolski ma nadesta¢ odbitki
swego projektu regulaminu zawodow wszystkim
Zwigzkom. Zwiazki nade$la do Rady Naczelnej
swoje uwagi, co do regulaminu przyjetego przez
Prezydjzm Rady Naczelnej a przestanego w swoim
czasie Zwigzkom do oswiadczenia sie i co do regu-
laminu zaproponowanego przez Zwigzek.

Wyjazd ,,Echa*4z Poznania na Kresy wsch.

Jesienig wyjechato na Kresy Wschodnie z sze-
regiem koncertow tow. $piew. ,Echo" z Poznania,
przyczem otrzymato od Rady Naczelnej Z.P.Z i.M.
mandat do poczynienia wstepnych krokéw celem
utworzenia Zwigzku Ziemj Wilenskiej i Zwigzku
Ziemi Wotynskiej. Rada Naczelna dotychczas spra-
wozdania nie otrzymata.

Zwigzkowy Zjazd Spiew, w Toruniu
i odstoniecie pomniku Chopina.

W czasie Zielonych Swigt w roku 1928 odbe-
dzie sie w Toruniu Zjazd. Zwigzkowy potgczony
z odstonieciem pomnika Chopina. Zwiazek Pomor-
ski zwrdcit si¢' do Rady Naczelnej z prosba, by
zwigzki poszczeg6lne pospieszyly z pomocag pie-
niezng na koszta zwigzane z budowg pomnika.
Rada Naczelna prosbe popiera.

Przeglad muzyczny.

Organ Zjednoczcenia P. Z. S. 1. M. ,,Przeglad
Muzyczny" ciggle walczy z trudno$ciami finanso-
wemi, poniewaz ma niedostateczng liczbe prenu-
meratordbw. Rada Naczelna uwaza to za stan nie-
normalow i zwraca sie z wezwaniem do wszystkich
Zwiazkéw $piewaczych, by polecity swoim koloni



$piewaczym zaprenumerowanie ,Przegladu Mu-
zycznego" i by przesytaty do Przeglagdu notatki
z wazniejszych a obchodzacych piesniarstwo zda-
rzen na terenie ich dzialalnosci.

Sprawozdania roczne.

Rada Naczelna Z. P. Z. i. chcac sie zorjen-
towa¢ w dziatalnosci poszczego6lnych Zwigzkéw,
prosi 0 nadestanie rocznych sprawozdan. Dotych-
czas nadestaty swoje sprawozdania tylko dwaZwigzld.

Dr. Niezgodal sekretarz generalny.

Wielkopolski Zwigzek.

Zebranie Prezeséw i Dyrygentéw Okregowych
wraz z Zarzagdem Gt odbyto sie w niedziele 4 gru-
dnia b. r. w sali Uniwersytetu. Zastgpione byty
oprocz 5-go i 10-go wszystlde Okregi.

Przewodniczyt Wpr. Di. Surzynski (Druh Pre-
zes wyjechat do Lwowa na obchod rocznicy ,,Echa®)
ktéry witajagc zebranych przedstawicieli Okregow
— wspomniat o zgonie $p. Przybyszewskiego —
a zebrani przez powstanie z miejsc uczcili pamieé
Wielkiego Pisarza.

2. Dyrektor Zwiagzku referowat o odbytych
Zjazdach (zawodach tegorocznych); o stronie admin.
organizacyjnej mowit Sekretarz Zwiazku. Wywigzata
sie z tego do$¢ obszerna dyskusja — czasami
bardzo ciekawa.

3. Uchwalono urzadzenie dalszych kurséw dla
Dyrygentow (szczegoty osobno).

4. Zjazdy Okregowe wr. 1928 muszg sie w za-
sadzie odbycC przed 1-szym lipca.

5. Budzet na rok 1928 ustalono na 24.000 zt
w dochodach i rozchodach.

6. Przedyskutowano projekt regulaminu Zwigz-
kowego, ktory ostatecznie bedzie uchwalony na
Walnem Zebr. Delegatow.

7. Walne Zebr. Del. odbedzie si¢ 18 marca 1928r.

8. Druh Przewodniczacy ref. o Zjezdzie w Pra-
dze 19281 o pracach przy%otowawczych do Zjazdu
wszechstowanskiego w r. 1929 w Poznaniu.

9. Druh Sekretarz ref. o stosunkach jakie sie
wytwarzaja pomiedzy kotami naszemi a nowo two-
rzonemi chorami koscietnemi — i wzywa do spo-
koju i rozwagi by Zzadne kolo nie narazito sie¢ na
zarzut prowokacji — natomiast by o kazdem za-
targu donoszono do biura Zwigzku.

Omawiano jeszcze rézne sprawy i po 4 godzi-
nach powaznych i treSciwych obradach d. Prze-
wodniczacy zebranie solwowat. B.

Od Zarzadia G’féwne?o.

1. Azeby uzyska¢ poglad na caloksztatt naszej
pracy — prosimy Szsn. Zarzady okregowe — by
w mysl uchwaty (4/12 b. r.) sprawozdanie roczne
wypetniaty Zarzady okregowe najlepiej przy odwie-
dzaniu Kot z okazji Walnych Zebran.

2. Baczagc na lichy stan Kasy zwigzkowej —
a majagc tak wielkie zadanie przed sobg — zechc
Szant Zarzady wptywac na Ko-a by swe zalegto$c
jak najpredzej regulowaty.

3. Zwazywszy jak powazne znaczenie majg
kursy dla Dyrygentéw, prosimy Zarzady Okreg,
0 zachecanie d. d. Dyrygentdw by sie*juz te-
raz zgtaszali. Kursy odbedg sie w Poznaniu, Ostro-

wie i Inowroctawiu (pierwsze prawdopodobnie
w konAcu stycznia, zaleznie od zgloszen). Zgloszenia
prosimy wysyfa¢ do biura Zwigzku. Zarzad Gt

Kasa Zwigzku. Pokwitowanie.

Skladke za rok 1927 zapl: Poznan—Chopin
64,50, Gostyn 52,50, Poznan—W iniary 50,U0, KoScian
—1 utnia 26,50 (czes¢), Lowencice 15,50, Bydgoszcz—
Sw. Wojciech 37,50, Matwy 25, Skalmierzyce—
Echo 25,50, Koronowao, 40, Kwilcz 12,50, Kobierno 12,
Bydgoszcz Mon. 44, Zerkéw 28, Baszkéw 18, Mam-
licz 15, Bydgoszcz Kolej. 43,50, Poznan—Moniuszko-
Kolej. 47, Biatosliwie 22,50, Damastawek 55, Znin 50,
Mogilno 22, Krotoszyn 90 (1926), Rogozno 59,
Bydgoszcz—Chopin ¥2 < 23,50, Naklo 45 zk.

Za Kase K. T. Barwicki.
Z zycia chdrom
Srebrny Jubileusz istnienia Kola Spiewaez.
im. sw. Ceeylji w Kaliszu.

W dniu 20-go listopada b. r. obchodzito Koto
im. $w. Ceeylji uroczyscie dzien 25-letniego istnienia
swego. Po uroczyrstem nabozenstwie odbylo sie
zebranie jubileuszowe w pieknej sali Tow Mu-
zycznego z udzialem Kot Spiewaczych z Kalisza,
Ostrowa, Krepy, Skalmierzyc, a nawet z do$¢ od-
dalonej todzi przybyt powazny chér ,Echa“. Do-
liczywszy liczne delegacje roznych towarzystw
z Kalisza, mamy dowod sympatji, jakg sie Koto
im Sw. Ceeylji cieszy. Z obszernego i treSciwego
sprawozdania podajemy co nastepuje: Koto za-
tozone przez obecnego dyrygenta d Stafczaka —
przechodzito rozne koleje (poczatkowo jako tylko
choér koscielny) — znosi¢ musiat wiele przykrosci
od znanej policji rosyjskiej. Pierwszy Zarzad two-
rzyli pp. Fr. Adamus, Stafnczak i W. Szymanowski.
W pierwszych latach stat choér pod wzgledem arty-
stycznym bardzo wysoko, zwilaszcza za dyrekcji
d. d. Giebickiego i gospodarza Kota p. Wanaia.
Ciezkie chwile przechodzito Koto podczas wojny
i znanego bombardowania Kalisza przez Prusakow.
Koto zasneto, akta poginety, lecz po powrocie
p. Wanala zabrano sie zndw do regularnej pracy,
urzadzajgc koncerty i przedstawienia teatralne.

W r. 1918 utworzono w Kole chér mieszany.
Odtad Koto stale pracuje i dzieki wytrwatej pracy
p. Stanczaka jako dyrygenta i p. Wanala jako pre-
zesa zbiera zastuzone uznanie. Cztonkéw liczy 153
(w tem 64 czynnych Druhen i Druhdw).

Zyczenia i gwozdzie pamiatkowe wreczyli rozni
delegaci i przedstawiciele, na ich czele zastuzony
dziatacz na niwie $piewaczej druh J. Waidowski
z Ostrowa a zakonczyt przemowienia przedstaw.
WKkp. Zwigzku d. Barwicki.

Wiecz. odb¥+y sie popisy onagr. znast. wynikiem:

t6dz — ,,Echo dyryg. Pedzimgz —32 p.
Krempa — i » Dymata —23 p.
Ostrow — Tow. Spiewu ” Kowalski — 211*
Kalisz — Ew. Tow. Sp. » Cepelly —21 p.
, — Sw. Cecylii " Stanczak —20 p.
Kalisz — Chér Marjanski ,, O.T.Bazan — 167&
Skalmierzyce — ,,Echo* " Szynalski — 16 p.
. — ,Cecyfja" ,, Kurkiewicz — 3545

v ,Halkal Sobczak — 152s
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Pierwsze 3 Kota otrzym pigkne pamiatk. zetony.

Sad tworzyli d. d.: A Jiingst, Hill, Makowski,
Snalewski i Harwi cki.

Pracowitemu i zastuzonemu Kotu — serdeczne
»,Szcze$¢ Boze* do dalszej pracy.  Uczestnik —B.

BOJaI’]OWO Ruchliwe Koto Spiewu ,,Harmo-
nja“ urzadzito wieczorek z okazji 7-letniej rocznicy
swego” zatozenia i dla uczczenia pamieci kompozy-
tora, Karola Kurpinskiego w 70 rocznice Jego zgonu.

Uroczystos¢ zainaugurowaty chory mieszany
i meski plesnlaml 2Witamy" i ,Hasto”, poczem
prezes p. KopeC, powitawszy zebranych, zobrazowat
w krotkiem a tresciwem przemoéwieniu dziatalno$¢
Kota w roku ubiegtym, jego czynny wspoétudziat
we wszelkich uroczystosciach miejscowych, nie
szczgdzac przytem uznania dla obywatelstwa za
jego zyczliwe i petne zainteresowania ustosunko-
wanie sie do wszelkich imprez i poczynan Kota,
czego nowym dowodem — wypeiniona widownia.

Z kolei wygtosit p. Halardzinski, kierownik
szkoly, piekny I interesujacy wyktad, w ktérym
przedstawit wyczerpujgco zycie i zastugi Karola
Kurpiniskiego w dziedzinie muzyki polsk ej. Bez-
posrednio po wyktadzie zabr/.miat ze sceny Polonez
Kurpinskiego, oddany z iscie polska werwg i zro-
zumieniem przez chor meski. Po krotkiej przerwie
odegrano z swobodg mitg i subtelnym humorem
tryskajaca komedyjke ze Spiewami: ,,Czufa Struna”.
Nastapity znéw produkcje chéru zenskiego i me-
sklego Z czego szczegolnle podobaty sie: ,Dwie
dole" Lachraanna i ,,Mazur" Dembinskiego. Dyiy-
gentowi chéru p. Bajoriskiemu za widoczng i nie-
zmordowang pracg —nalezy sie szczere uznanie,
Na zakonczenie odspiewat chér mieszany chér gérali
z ,,Halki" Moniuszki. Br. J.

Chojnice 'na Pomorzu) Staraniem tutejszego
Tow $piew ,Lutnia" odbyt sie w Auli gimnazjajnej
koncert kompozytorski Feliksa Nowowiejskiego.
»,Lutnia" wykonata pod batutg kompozytora ,,Te-
stament Bolestawa Chrobrego”, rapsod do stéw
E. Ligockiego, za$ pod dyrekcjg swego dyrygenta
Gierszewsklego inne pie$ni m. i. ,,Madrygal”, ,,Dwie
wisienki”. Wspdtudziat wzieta w koncercie znana
mezzosopranlstka Wiestawa Cichowiczéwna. Kon-
cert cieszyt sie wielkiem powodzeniem. Préba ge-
neralna przeznaczona byfa dla szkot.

Dzien piesni polskiej w Berlinie. W ma-
dziele, dnia .9 czerwca hr, na wielkie sali Irmeis
Prachtsaele, Treptower Park w Berlinie odbyt sie
pierwszy Zja/d kot $piewaczych, zjednoczonych
w okregu brandenbursium, powoladym do nowego
zycia w r  1/26. Pomimo niepogody Poionja ber-
linska podazyta bardzo licznie na wymieniony zjazd
zapetniajac pod brzegi obszerng saig.

Do poplsow stangto osm kot $piewaczych
z Berlina. O godz. 16-tej zagaja prezes okregowy
p. Lehmann urocz.ysto$d, witaiac Spiewakow i gosci.
W wolnych mhw.lach koncertuje towarzystwo mu-
zyczne Lutnia”. Na poczatku wystapit zblorowy
chor mles/any catego okregu z piesnig ,,Cichy
Domku" pod batuta dyrygenta okregowego p. Sit-r-
szulsk ego z Chart ttengur a.  Chor, skladajacy

Za Redakcje i Administracje; K. T. Barwicki,

Poznan, Pétwiejska 35. — Odbito w drukarni Sp. Ake,

sie z przeszto 200 $piewak6w, zaimponowat wszyst-
kim uczestnikow, a za dobre wykonanie wynagro-
dzono splewakow hucznemi oklaskami.

Jako pierwsze do poplsow staneto jedno z naj-
s’rabszych kot ,,Dzwon" z Weddingu z piesniami:
~Kalina" i ,,0rly Sokoty" — Zukowskiego. Na po-
czqtku[iqce kolo $piew wypadt zadowalajgco.

0 drugie wystepowato koto splewu ,Organ™
»Sielanka" — Mostkow-
skiego i ,Improwizacja" — Dembinskiego. Koto
to istnieje dopiero od trzech lat Mialo jednak
juz sposobno$¢ pop sywania sig bardzo czesto na
réznych impiezach spoteczenstwa moabmldego
i dawato lepsze dowody swej tracy. W pn dukgcji
na zjezdzie odczuwato sie brak harmonji pomigdzy
poszczegblnemi glosami.

Na trzecim miejscu wystepowato Kolo Sple-
wakéw w Charlo'tenburgu z piesniami: ,,Boze co$
Polske" Ponieckiego i ,Wista" Nowakowskiego.
Wykonan e $piewu wypadto przecietnie dobrze.
Tenor i bas pomimo, ze nie byty zbyt silne, spet-
nity dobrze swoje zadanie.

W dalsze m ciagu wystepuje Tow. Spiewu z Lich-
tenbergu z piesn.: ,,Domek rodzmny —Btazejczyka

i ,Przyszta kreska na Mateska" Nowowiejskiego.

Koto $piewu z Nowej Kolonii wystepowato
z pieSniami: ,Powitanie stonca" i “Polonez wesel-
ny". Oba utworu Minhajmera.

W dalszym ciggu programu wystepuje okrego-
wy chor zbiorowy z piesnig ,,Polo ez towarzyski"
Pomeckiego. Pi<sn wykonano na srodku sali, prznie-
waz na sce-de nie byto miejsca dla tylu splewakow

W ostatniej czesci programu wystapity jeszcze
kota Spiew-acze:

Oddziat $piewu Panny Marji,
»Chopin”, Tow. spiewu Cecylia.

Na zakonczenle czesci koncertowej wiwstapit
chor m<ski z piesnig wojenng — Moniuszki. Do-
brze wykonany $piew rozradowat wszystkich obec-
nych. Nie szczedzono oklaskéw zniewalajacych
$piewakéw do powtdrzenia piesni.

W podniostym nastroju zakonczono czgs¢
urzedowa p. dzetowannm prezesa wszys kim $pie-
wakom i goseiom za przy<zyrienie sie do upiek-
sz, ma. zjazdu, apelujac do obecnych, aby jaknaj-
Iiciniej prze stepowali do kd) $piewaczy ch.

Ameryka. Nastgpito potaczenie dwoch zwa-
$nionych organizacyj spiewackich polsk ch, a mia-
nowicie Zjech oczenia $piewakow' i <Iskn h na w-scho-
dzie i Zwigzku Spiewakéw polskie h w Ameryce.

z Moabitu z piesniami:

Tow. S$piewu

W dniu 14 listopada b. r. zmart §. p.

Jsk Rutkowiak
~Harmonii" w Krobi w 62 roku
zycia. Zimaity piastowat bardzo gorliwie zarzad
skarbnika przez 18 lat i nalezat do prawdziwych
Przyjaciot Fiténi. Byt on sercem i dusza oddany
sprawie $piewaczej, to tez pogrzeb Jego byt wspa-
niata manf. stacja i pubiicznem ozrame m za te prace.
Pam e6 o Nim w Drozynie Spiewaczej mewy-
gasnie, a ziemie ojczysta nieth ku lekka bedzie,

Tow. Spiewu ,.Kanronja“ w Krobi.

wspoétzatozyciel

,OSTOJANLw Poznaniu.



