PRZEGLAD
MUZYCZNY

MIESIECZNIK
ORGAN ZJEDNOCZENIA POLSKICH ZWIAZKOW SPIEWACZYCH

ROK 1V. Poznan, dnia 20. sierpnia 1928 NR. 8

WSZEGHS SLEOWIANSKII ZJAZD SR1IEWAOZY

POD PROTEKTORATEM

PANA PREZYDENTA RZPLITEJ IGNACEGO MOSCICKIEGO

ODBEDZIE SIE NA TERENACH POWSZECHNEJ WYSTAWY KRAJOWEJ
W DNIACH: 18. 19, 20, 21 MAJA 1929 ROKU

LtACZNIE ZE ZJAZDEM ODBEDZIE SIE

PIERWSZY WIELKI FESTIYAL WSPOLCZESNEJ MUZYK! POLSKIEJ

PROGRAM:
l. Sobota, 18 maja, godz. 19,30 Koncert inauguracyjny w wykonaniu
chéréw poznanskich i orkiestry.
Il. Niedziela, 19 9 Msza potowa.
19 10  Prdéba chdréw ogdlnych (polskich i za-
granicznych).
19 12 Uroczyste otwarcie zjazdu w obecnosci

p. Prezydenta Rzeczypospolitej:

a) Utwoér powitalny w wykonaniu
chéréw poznanskich.

b) Przemowy.

¢) ,Apoteoza Pie$ni" w wykonaniu
zkaczonych chdréw catej Stowian-
szczyzny — z tow. orkiestry.

d) ,Apoteoza Stowianstwa" w wy-
konaniu  ztgczonych  chdéréw
calej Stowianszczyzny — z tow.
orkiestry (okoto 15 tysiecy S$pie-

i wakéw — wszyscy Spiewaja po
VsS% ~ polsku.)



Niedziela, 19 maja, godz. 15,30 Koncert choéralny narodéw stowian-
skich. [Zbiorowy chér kazdego na-
rodu wystgpi z dwiema dowolnemi,
wiasnemi pie$niami, $Spiewanemi w
swoim jezyku).

,, 19 " » 19,30 Koncert chéralny polskich zwigzkéw
Spiew, (szczegOly pozniej) — ewent.
koncert Starej Muzyki Polskiej.

Ill. Poniedz., 20 maja, godz. 10—12 Zawody okregow WIkp. Zwigzku.

N N " . 12—14,30 Zawody Miedzystowianskie.

,, n.n » 15—17 Zawody okregéw WIlkp. Zwigzku
(dalszy ciag).

» " " . 17—19,30 Zawody Miedzystowianskie
(dalszy ciag).

” ” ” ” 20 Koncert symfoniczny — Opera.

” ” ” 22 Raut.

IV. Wtorek, 21 maja, godz. 9 Zwiedzanie fniasta.

” ” " " 12 Koncert symfoniczny, lub oratoryjny.

” ” " ,, 16 Zawody Miedzystowianskie
(dalszy ciag).

» " " ” 20 Koncert z udzialem chéréw nagro-
dzonych. — Zakonhczenie Zjazdu.

Zarzad Giéwny WIkp. Zwigzku, jako Komitet Wykonawczy i odpowiedzialny po-
daje powyzszy program do wiadomosci wszystkich Zwigzkéw Spiew. Polskich w kraju
i zagranicg a takze wszystkich bratnich organizacyj $piewaczych catej Stowianszczyzny,
zastrzegajac sobie ewentualne odchylenia od podanego programu. Zaproszenia do
poszczegbdlnych zwigzkow polskich jak i zagranicznych stowianskich bedg wysytane we
wrzesniu.

Wyszczeg6lnienie utworéw wyznaczonych do zawoddéw i wspélnego wykonania
nastgpi pézniej, tymczasem podajemy do wiadomosci wszystkich chorow w Polsce, ze
wykonane bedag na chdr meski (wszechpolski): Gaude Mater Gorczyckiego, Bogurodzica
(wedtug rekopisu Bibl. Jagiellonskiej) unisono i Jeszcze Polska nie zgineta takze unisono.

Do zawodéw okregéw (nie poszczeg6lnych chéréw) Zwigzku WIkp. wyznaczone
sg ha chor mieszany Warjacje Wiechowicza. Utwory na okregowj chdr meski i zenski
przygotowuje sie; takze utwory na wszechpolski chér mieszany i zeriski (meski jak
wyzej) sg w przygotowaniu. To samo dotyczy utwordw wyznaczonych na konkurs
miedzystowianski (na utwory te rozpisany jest konkurs).

Udziat w zawodach miedzystowianskich biorg z kazdego zwiazku polskiego naj-
wyzej 3 chéry meskie, 3 mieszane i 3 zenskie — razem 9 — i to te, ktére zdobyly
najmniej 25 punktéw na tegorocznych zawodach w swoim okregu. (Czyli, ze pod uwrge
bedg brane chéry z maximalng ilosciag punktow, poczynajac od 25).

Chor jako jednostka bierze sie pod uwage przy udziale conajmniej 60% czynnych
cztonkow.

Kazdy zwigzek polski decyduje sam na podstawie powyzszych warunkéw o udziale
swoich choréow w zawodach i jest za nie odpowiedzialny.

W ramach zjazdu wszechstowianskiego odbedzie sie I Wielki Festiaal Wspotczesnej
Muzyki Polskiej z udziatem naiviybitniejszych sit artystycznych polskich. Oproécz tego



odbeda sie koncerty starej muzyki polskiej, a najwybitniejsi muzykologowie wygtoszag
szereg referatdw z réznych dziedzin polskiej kultury muzycznej.

Do wspétudziatu w organizacji zjazdu zaproszeni sg najwybitniejsi kompozytorowie
wykonawcy, artysci z réznych dziedzin i dziatacze spoteczni.

Przewidziany jest rdéwniez udziat chorow z wychodztwa polskiego (Ameryka,
Francja, Niemcy), a takze udziat chorow szkolnych z catego kraju.

We wszystkich sprawach dotyczacych zjazdu prosimy si¢ zwraca¢ do biura WIkp.
Zwigzku Kot Spiew., Poznan, Pétwiejska 35.

St. Wiechowicz, Dr. Leon Surzynski,
Sekretarz ) Prezes i
Wszechstowianskiego Zjednoczenia Spiew. Wszechstowianskiego Zjednoczenia Spiew.
K. T. Barwicki, Kajetan Bojarski,
Sekretarz Prezes ,
Wikp. Zwiazku Kot Spiewaczych Wikp. Zwiazku Kél Spiewaczych

Poznan, w sierpniu 1928 r.

Dr. fllarja Szczepanska (lauréw).

Hymn ku czci sSw. Stanistauua z XU wieku.
(Przyczynek do historji Sredniowiecznej muzyki w Polsce). (c.d.)

Kadencyj $rodkowych jest 11: cztery doryckie (t. 14— 15,28—29,36—37,49—50),
jedna frygijska (t. 9—10), cztery frygijskie transponowane do subdominanty (t. 4—5,
19—20, 40—41, 44—45), jedna lidyjska (t. 53—54) i jedna miksolidyjska (t. 24—25).
Jak wiec widzimy, sfera modulacyjna w naszym hymnie, liczacym 59 taktéw, jest
dos$¢ szeroko zakreslona. Co do rodzaju kadencyj wewnetrznych, to znajdujemy ich
oSm o nastepstwie harmonicznem: VII3—1i trzy w schemacieVII6—Il—I, a wiec wraz

ze zwrotem Landinowskim. Te ostatnie sg identyczne z kadencjami koricowemi. Dla
uzupetnienia podaje schemat kadencji VII6—!.

JEf=

takt 4—5:

CrL.

O stosunku kadencyj do rozcztonkowania tekstu i formy kompozycji bedzie mowa
w dalszym ciagu pracy.
Omawiajac melodyke utworu, zwrécimy uwage na charakter poszczegoélnych gto-

sOw. Utwor nasz jest monodja wokalng z towarzyszeniem dwoch gtoséw instru-



mentalnych.2) Na instrumentalny charakter tenoru i kontratenoru wskazuje brak
tekstu, przewazajace w nich wieksze wartosci nut w przeciwienstwie do gtosu gdrnego
posiadajgcego tekst, a wiec wokalnego, przedewszystkiem za$ zupeinie swobodne, jak
wogdle we wczesnym wieku XV, traktowanie interwaldbw melodycznych, roéwniez
stanowigce kontrast do gtosu gdérnego, S$piewanego. Z powodu tych réznic zajmiemy
sie osobno melodyka gtosu najwyzszego, osobno za$ melodykag gtoséw nizszych.

Glos najwyzszy jest w wysokim stopniu S$piewny. Zastosowane sg interwaly
mniejsze, nieliczne za$ wieksze sg wprowadzone zupetnie wedtug zasad kontrapunk-
tycznych melodyki epoki nastepnej (a cappella), zawsze bowiem poprzedzajg je lub
nastepuja po nich interwaly mniejsze w kierunkach przeciwnych. Kilkakrotnie spo-
tykane tréjdzwieki roztozone stabo podkreslajg sporadyczng homofoniczno$¢ w hymnie,
zachowujacym zupeing samodzielno$¢ gtosowa. Widzimy je w t. 3- 4, 26-27, 30, 34,
42—43 jako nastepstwo tonéw: 1—3—5, 3— 1—5, 5—3—1, 5—1—3. Rzadkie jest
powtarzanie tego samego tonu (t. 1, 2. 6, 51) i nie posiada ono charakteru recytatywnego.
Raz jeden tylko zachodzi progresja (t. 26—27) w formie powtérzenia ztamanego troj-
dzwieku o kwarte nizej (a—f—d e—c—a), wiec progresja dwucztonowa, krotka,
niepodobna do tych, ktore jako szerzej rozbudowane i czesSciej w ciggu jakiego$ utworu
powtarzane, wskazujg zdaniem Fickera na wpitywy witoskie.Z2) Pozatem zwracamy
jeszcze uwage na stale powtarzajgce sie w glosie gornym schematy melodyczne ka-
dencyj. Sa one uzaleznione od wprowadzenia lub niewprowadzenia owej ,seksty
Landina®

31

Istniejg w catym hymnie motywy, ktdére sie kilkakrotnie zjawiajg w formie iden-
tycznej lub prawie identycznej, niekiedy kombinowane z sobg w sposéb bardzo po-
mystowy. Dotyczy to zwlaszcza motywdw ztozonych z interwatéw sekundowych
0 rytmie trocheicznym, wiasciwym zwiaszcza wielu francuskim utworom z Il potowy

2) Twierdzenie M. Grafczynskiej (,Beethoven -Zentenarfeier... Internationaler Musikhistor
Kongress®, st. 164), jakoby utwory polskie XV wieitu posiadaty ,monodyczno-recytatywng () fakture",
nie odpowiada rzeczywistosci,

2) Die frilhen Messkompositionen der Trienter Codices, w ,Studien zur Musikwissenschaft",
X, str. 7 i 13
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XIV i | potowy XV wieku.23 Cytuje diuzszg fraze, zaznaczajgc klamrami motywy
ktére sie powtarzajg w ciagu hymnu

R~ - 04— - &-0 rs1 " R
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Zauwazamy te motywy w t.: 23, 24, 2425, 31, 43—44,44, 44—A45, 53. Fraza
powyzej zacytowana stata sie jakby rezerwoarem pojawiajagcych sie tu i owdzie mo-
tywow, ktére wystepujg albo luznie albo w kombinacji z sobg. Wprawdzie melodyka
gtosu gdérnego nie jest w calym utworze oparta na sekundach i tercjach (sekundy
jednak przewazajg, jednakze rzadko ukazujg sie motywy z interwatami kwinty (2)
lub kwarty (6). Wreszcie zauwazy¢ nalezy, iz ucho dzisiejsze odczuje jako pozorne
zawiktanie toku melodyjnego, wprowadzenie motywéw o niepokojacej rytmice modalnej,
wowczas jeszcze niewygastej. Tych wypadkéw zachodzi w naszym hymnie niewiele
w poréwnaniu z innemi utworami rkp.'u 52. Melodyka tego gtosu jest — jak juz
zauwazyliSmy — na ogét bardzo ptynna, cnarakter jej jest, jak widaé¢ chocby z przy-
toczonej frazy, $wiecki. Pod tym wzgledem utwér nasz nie rézni sie od przewazajacej
ilosci 6wczesnych kompozycyj koscielnych, nie moéwiagc juz o Swieckich (zwtaszcza
balladach i motetach).

W gtosach nizszych, instrumentalnych, znajdujemy interwaty poczgwszy od prymy
az do nony, 2i) uzyte zupeinie swobodnie, bez zadnego niemal ograniczenia. Kolejne
ich nastepstwo jest réwniez przewaznie dowolne. Znajdujemy wiec w jednym Kie-
runku postepujgce potaczenia: tercje po kwarcie, tercje po kwincie, kwarte po kwincie,
kwinte po kwarcie, kwarte po sekscie itp. Ta zupetlna swoboda w traktowaniu inter-
watoéw, przerywanych z rzadka bardziej Spiewnemi motywami i matemi frazami, pole-
gajacemi na wprowadzeniu szeregu interwaléw sekundowych lub sekundowych i ter-
cjowych, jest uzasadniona z jednej strony instrumentalnym charakterem tenoréw,
z drugiej za$ czynnikami harmoniczno-dzwiekowemi, na co wskazuje bliska niekiedy
tacznoéé tenoru z kontratenorem, zaznaczajaca sie takze w rytmice. Spiewniejszym
jest jednak tenor, nie zawierajacy nawet zadnych bardzo dalekich odstepstw od melo-
dyki wokalnej, w przeciwienstwie do kontratenoru, ktéry zapewne powstat, gdy obydwa
inne gtosy byly juz gotowe. Pod tym wzgledem roéwniez stwierdzamy wiele podo-

3 Por. utwory z ,Roman de Fauvel“, Wilhelma de Machault, Ciconii, Brasarta, Lieberta, Cul
liera, Binchois itd. Rzadziej zdarzaja sie u wioskich kompozytoréw (Franc. de Florentia, Bianchi,
Corsini, Bart. de Bononia) i nie w diuzszych frazach, podobnie jak u Dufaya. W rekopisie 52 znaj-
duje sie kilka utworéw, w ktérych szereg taktéw posiada rytm trocheiczny. | tak n. p. widzimy to
w ,Credo“ Zachariasa '(3 i 4 takty), w anonimowem ,Nitorginclite claredinis* (4 takty). Najdtuzsza,
bo 8 taktéw trocheicznych zawierajgca fraza znajduje sie w ,Cracovia civitas" gdzie wystepujg takze
krétsze frazy trocheiczne (po 3 i 4 takty). We wszystkich wypadkach frazy te mieszcza sie (jak
w naszym hymnie) w gtosie najwyzszym.

2 Nony w kontratenorze sg jednak interwatami martwemi, na pograniczu miedzy jednym
a drugim ustepem.
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bienstw z dwczesnemi utworami, bedgcemi monodjami z towarzyszeniem 2 glosow
instrumentalnych.

Czy hymn nasz jest oparty o jaki$ cantus firmus w rytmizowanej i koloryzowanej
postaci, to na razie nie byto mozliwe do stwierdzenia. Pewnem wydaje sie jedynie
to, ze w zadnym glosie nie znajdujemy zwigzku melodycznego z choratem. Wszel-
kie w tym kierunku czynione poszukiwania zawiodty najzupeiniej. By¢ moze, iz
zrédtowag melodja hymnu byta jakas melodja hymniczna, moze nawet polskiego pocho-
dzenia, lub nawet jakiej$ piesni Swieckiej, tak polskiej jak i obcej. Polska hymnografja
Sredniowieczna pozostawia jeszcze bardzo wiele do zyczenia. Nie wydaje mi sie
jednak rzeczg wykluczong, iz wszystkie gtosy pochodzg z wiasnej inwencji kompozy-
tora, jak sie to juz woéwczas czesto zdarzato (od XIV wieku).

Rytmika poszczeg6lnych gloséw jest naog6t urozmaicona w zakresie mozliwosci,
ktéore wynikajg z ,tempus” i ,prolatioll Odmian rytméw taktowych istnieje w naszym
hymnie czternascie. Niektére rytmy pojawiajg sie tylko w pewnym gtosie, albo nawet
jednorazowo, przyczem najwieksza ilos¢ odmian przypada na kontratenor, najmniejsza
za$s na spokojniejszy od innych gtos goérny. Jesli chodzi o najczeSciej stosowane
rytmy taktowe, to pomijajac rzadkie odmiany (t. j. zastosowane rzadziej niz 4 razy)
wskazemy na czestsze:

0 (25 r), ooo (25), o (12), o (9).

Pierwsze dwa rodzaje rytméw taktowych sa witasciwe wielu hymnicznym melodiom
Sredniowiecza. Wskaza¢ tu musimy réwniez na to, ze rytmy synkopowane sa daleko
czestsze w tenorach, niz w gérnym glosie. Liczne sa kontrasty rytmiczne pomiedzy
dwoma lub trzema gtosami. O ile gtos gérny prawie nie uzywa rytméw jambowych,
o tyle w glosach dolnych sg one stosowane, takze w potgczeniu z innemi rytmami,
istniejg takty i frazy, w ktérych jamby jednego glosu sg przeciwstawiane trochejom
drugiego. Najmniejsza tacznos$¢ (identycznos$é) rytmiczna zachodzi pomiedzy gérnym
a dolnym gtosem. W 18 taktach istnieje tgcznos¢ rytmiczna pomiedzy tenorami. Jest
to zjawisko wowczas zupetnie zrozumiale, a odpowie mu takze — jak sie poézniej
przekonamy — takze analogja w prowadzeniu gtoséw. Posrednie, ale nieznaczne
miejsce zajmuje stosunek gtosu gdrnego i tenoru, ktére powstaty przed kontratenorem.
Zupeinie rozne rytmy we wszystkich trzech glosach panujg w 21 taktach (pomingwszy

8 taktéow konczacych kadencje i ruch rytmiczny). Przykladem tego niech bedzie
akt 52:*5

2D Por. réwniez takt 4 w podanym wyzej przykiadzie kadencji z taktu 4-5.

m
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Naodwrot — tylko w 3 taktach zachodzi rytmiczna identycznos$é¢ wszystkich
gtoséw. Prawie ustawicznie zatem spotykamy sie z dziataniami ,rytméw uzupetnia-
jacych". Co do kwestji grup rytmicznych, to mozemy zauwazy¢, iz wyzej podana fraza
(z t 11—15) jest wyjatkiem. Co najwyzej bowiem zdarza sie dwukrotne powtdrzenie
identycznego rytmu taktowego,8) z zastosowaniem najczestszych, wyzej zacytowanych,
odmian rytmu. Co do stereotypowej rytmiki w kadencjach (ostatnie 2 takty fraz), to
przewaza ten schemat, ktéry panuje w pierwszym z trzech typow kadencyjnych, rowniez
podanych poprzednio.. Okreslajgc zas ogo6lnie rytmiczne witasciwosci gtoséw powiemy,
ze najspokojniejszg jest rytmika gtosu gornego, natomiast najmniej spokojng rytmika
kontratenoru, w ktérym przesadna rytmicznos$¢, unikajaca regularnych grup, a wy-
nikajagca z harmoniczno-dzwiekowego przeznaczenia tego glosu podaje reke niepoko-
jowi w nastepstwie interwaldw albo zmieniajacych ustawicznie kierunek albo tez
prowadzonych niewokalnie, z zastosowaniem czestych skokow. Wreszcie nalezy
zauwazy¢, iz w 13 frazach, na ktore rozpada sie nasz hymn, jedenascie rozpoczyna
sie od wartosci wiekszych (nawet najwiekszych), badz we wszystkich badz tez
w dwoéch glosach.2Z)) W ten sposob powstaje moze schematyczny, ale i przejrzysty
podziat utworu na czesci, zaznaczony réwniez stereotypowemi kadencjami i pauzami
w gtosie gornym.

Jest rzeczg zrozumiatlg, iz technika prowadzenia gtoséw i ustosunkowania ich
wzgledem siebie jest inna, niz technika zwokalizowanej polifonji a cappella wieku XVI
lub czasé6w po Dufayu, a wiec ostatniej c¢wierci wieku XV. Jest nawet w wielu
wypadkach inna, niz technika | szkoly niecerlandzkiej. Wiele szczeg6téw tgczy nasz
utwor z wiekiem XIV, niejedno wszakze z temi manierami technicznemi, ktore nie-
tylko spotykamy jeszcze po r. 1400, ale nawet w dzietach | szkoly niederlandzkie;j.
Ta tacznos$¢ tkwi juz w samym fakcie tréjgtosu, w ktérym tylko gtos goérny jest
wokalny.

Zwracamy uwage przedewszystkiem na wiele wsp6tbrzmien niepeinych (bez
tercji lub bez kwinty), pozostajacych w zwigzku z samodzielnem mimo wszystko pro-
wadzeniem gloséw, prowadzeniem, ktére w niewielkiej ilosci wypadkéw i tylko
w glosach nizszych wykazuje stosowanie réwnolegtych tercyj, zwitaszcza w kadencjach
i na poczatku poszczegolnych fraz, rzadko za$ poza temi miejscami i jeszcze rzadziej
pomiedzy gtosem goérnym a jednym z tenoréw. Dziatanie fauxbourdonu jest zlokali-
zowane w kadencjach, przyczem gtos goérny w przeciwienstwie do nizszych jest
figurowany (,koloryzowany"), lecz niezastaniajacy ruchoéw wspotbrzmien sekstowych,
konczacych sie rozwigzaniem na oktawe z kwintg czysta w posrodku. Do naj-
wiekszych rzadkosci naleza réwnolegte seksty w obrebie utworu. Oczywiscie wszystkie
kadencje koncza sie bez tercji. Wszystkie, te witasciwosci sg cechami trojgtosu
w XV wieku.

D Zjawisko to znamionuje bardzo wieie utworéw XIV i XV wieku (od Machault i Landina do
Dufaya, a nawet p6zniejszych mistrzéw).
17 Analogicznych zjawisk nie brak w utworach z Il potowy XIV i 1 potowy XV wieku.



Do najwiekszych odchylen od praw uregulowanego kontrapunktu nalezy w naszym
hymnie (jak wogéle nawet w najdoskonalszych utworach XV wieku) traktowanie kon-
sonanséw doskonatych i dyssonanséw. Zauwazamy niezmiernie czesto stosowanie
ruchu prostego na konsonansy doskonate (nawet w skoku), a wiec stosowanie tych
ukrytych kwint i oktaw, ktdre czasy pozniejsze wykluczajg w Scistym lub stosunkowo
swobodnym trojgtosie.2d Ponadto znajdujemy (jak réwniez w doskonatych dzietach
XV wieku) szereg wypadkéw rownolegtych kwint i oktaw. Te pierwsze sa prze-
wazajgce i zachodzg w taktach: 2—3 (pomiedzy gt 1i 111), 8 (pom. gt 1l i II), 8—9
(pom. gt L ll), 12 (1 i 1), 22—23 (1 i I, 3 kwinty réwnolegte), 24 (1 i 1), 28 (I i 1),
34—35 (1i ll, skok kwint bez skrzyzowania gtosoéw), 48—49 (I i ll). Pomijam tu anty-
paralele kwintowg w t. 15—16 (Il i lll) jako dokonang w ,martwym punkcie. Réwno-
legte oktawy zachodzg w t. 21 (II i HI) i 56—57 (Il i ). Wreszcie zauwazamy w t.
14 réwnolegte unisony (Il i Y przedzielone w glosie Il pauza. Srodkiem tym nie
pogardzit w 100 lat niespetna po6zZniej Sebastjan z Felsztyna. Jest najzupeiniej nie-
watpliwem, ze kompozytor naszego hymnu zdawat sobie sprawe z tych kwint i oktaw
i wiedziat, jaki rodzaj kompozycji wyklucza paralele konsonanséw doskonatych.
Jednakze w jego czysto linearnych dazeniach mogto znalezé sie zaréwno takie pro-
wadzenie gtosoéw, jak i swobodne traktowanie dyssonansow, jesli melodyka poszcze-
golnych gtoséw nie ponosita szkody i mogta sie samodzielnie i swobodnie poruszad.
Pod tym wzgledem nie r6znit sie od niektdrych nawet najwiekszych mistrzow swej
epoki. Niech dla udowodnienia tego pogladu postuzy nam cytat z taktow 48 50
(z kwintg réwnolegta), ktory tez objasni nam niejedng inng kwestje juz omoéwiong lub
jeszcze omowic¢ sie majaca
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Dyssonansy sa, jak to juz wyzej zauwazyliSmy, traktowane zupeitnie swobodnie,
co réwniez pozostaje w zwigzku z linearnem prowadzeniem gtoséw i zarazem z ich
niezaleznoscig rytmiczng. Ponadto mozna tu jeszcze zauwazyé, iz powstaje niekiedy
jakby tendencja czestszego tworzenia dyssonansoéw tgcznie z przeciwienstwami rytmicz-
nemi (op6znienia i t. p.). Powstaja z powodu tak ré6znoiodnej konfiguracji rytmicznej
r6znorodne dyssonansy, czesto nieprzygotowane, ponadto dyssonansy osiggniete sko-
kiem. 1los¢ ,prawidiowol (t. j. wedtug zasad uregulowanego kontrapunktu) rozwiaza-
nych dyssonanséw nie jest bynajmniej przewazajgca, ale daleko wieksza jest ilos¢
dyssonansow nieprzygotowanych, cho¢ rozwigzanych nastepnie prawidtowo. Stosun-

*§ Por. ,Contrapunktll Bellermanna i ,Contrapuntal technique“ Morrisa.



kowo najmniej dyssonansow zachodzi pomiedzy obydwoma tenorami. Glosem bowiem
wytwarzajagcym gidwnie atmosfere dyssonanséw jest gtos gérny, zwiaszcza w stosunku
ao Srodkowego, do tenoru, z ktéorym powstat réwnoczesnie. Ale i tu czesto gios
Srodkowy przynosi z sobg dyssonans. Jak traktowane sga w naszym hymnie dysso-
nanse, wystarczy wzig¢ pod uwage septyme. Trzykrotnie tylko zdarza sie rozwigzanie
jej na sekste. Pozatem bywa albo nierozwigzang itylko mechanicznie tgczong z wspot-
brzmieniem konsonansu (zwykle doskonatego) albo tez rozwigzana na oktawe badz
tez ruchem gtosu dolnego w goére o sekunde, badz ruchem gtosu dolnego na oktawe
o sekunde w dot, badz tez ruchem glosu gdérnego o sekunde w gére na oktawe.
Podobnie jak z septymag postepuje kompozytor z rzadko pojawiajgca sie sekunda,
ktérej niekiedy nie rozwigzuje wcale, lecz ruchem prostym #tgczy ja z tercjg, postepujac
obydwoma gtosami. Do rzadkosci nalezy kwarta, rozwigzana raz tylko na tercje
(,prawidtowo"). Nony bywajg traktowane albo jak sekundy, albo rozwigzywane na
decyme, albo tez i nierozwigzywane, lecz tgczone wprost z konsonansem (doskonatym
lub niedoskonatym) Skoki na dyssonansy i odskoki z dyssonanséw sg czeste.
Oczywiscie nie brak dyssonanséw przejsciowych, tworzonych z zasady przez mniejsze
wartosci nut, minimy, jakkolwiek wiemy, ze wiek XV (wczes$niejsze zwlaszcza dzie-
sieciolecia) znal dyssonansy przejsciowe tworzone przez semibreves?).
(Dokonczenie nastagpi).

Prof. fldolf Chybinski (hmora).

balet K. Szymanowskiego.
(,bernasie")-

Goralski

Od kilku lat juz czytamy w réznych czasopis-
mach wzmianki o powstajgcym balecie géralskim
Karola Szymanowskiego, opartym o zycie, tanhce
i muzyke goérali tatrzanskich. Pierwotny tytut ,Ja-
nosik" zmienit kompozytor na inny: ,Harnasie".
| stusznie. Balet bowiem jego niema nic wspdl-
nego z legendarnym Janosikiem, wspélnym boha-
terem Podhala, Liptowa, Spisza i Orawy — boha-
terem opiewanym przez wszystkie niemal sztuki
piekne, a najmniej szcze$liwie przez muzyke arty-
styczna (daleko wymowniej przez muzyke ludowa).
Balet Szymanowskiego zajmuje sie — ,janosikami”,
nie legendarnemi postaciami, cho¢ juz niemal prze-
chodzacem. w prz iszto$¢, ale zywemi, jeszcze nie-
kiedy spotykanemi — postaciami, ktére, jako zdolne
do wypitki i wybitki, do tanca i bohaterstwa, na-
zwal na dawny spos6b ,harnasiami”, postugujac
sie stownictwem ludu polskiego na Podhalu. Kazdy
z nas, ktérzydSmy umitowali zywe i literackie ,Skalne
Podhale", teskni lub kiedys$ tesknit do wielobarwnej,
wspaniatej przesztosci Podhala, z jego bujnem zy-
ciem i zjego umitowaniem najzupetniejszej swobody,
na tle najpiekniejszej w Polsce przyrody, petnej

silnych kontrastéw — gdy tam w gdrze zima bieli
szczyty, a tu w dole z pod nég niemal wyrastajg
piekne kwiaty, przebijajac pokrywe $niezng. W ta-
kich to warunkach rozwijato sie zycie pasterskie
i zycie zbéjnickie, zycia, ktére maja wyglad poezji.
| te dwa witasnie zycia stanowig tre$¢ baletu Szy-
manowskiego, jego dwa obrazy.

Ze zrozumialg niecierpliwoscia czekamy na
dzietlo Szymanowskiego, czekamy zwiaszcza my,
nas kilku, ktérzySmy wraz z twoércg ,Harnasiow"
stworzyli przed kilku laty co$ w rodzaju ,Pogoto-
wia ratunkowego kultury podhalanskiej" (jak je
nazwat Szymanowski) i ktérzySmy wraz z nim
sprzezywali swojg drugg miodos¢" (jak sie rowniez
wyrazil Sz.) w najpiekniejszym zakatku Polski,
przyjaznigc sie z iudem Podtatrza, chtonac jego
sztuke z racji artystycznych lub naukowych potrzeb,
biorgc udzial w jego zyciu i jego zwyczajach, kté-
rych moze forme, lecz nie tre$¢ jest zdolne oko
wynaturzonego ,cepra" zauwazyc.

Dla przysztego oiografa czy monografa twoér-
czosci Szymanowskiego warto zanotowaé kilka
szczegdtéw, odnoszacych sie do powstania dzieta.

¥ Jeppesen, Palestrinastil und die Dissonanz, str. 93.



Podhale i jego muzyke znat Szymanowski juz
dawniej, poznat je jednak ,wiasciwie" dopiero przed
Kilku laty. Jedna z pierwszych jego wydanych
kompozycyj sa warjacje na temat ,goralski”, temat
bardzo piekny, w $rodkowej czesci uzupetniony po
mistrzowsku przez kompozytora (dla celéow formy).
Okazato sie poOzniej, ze temat ten, zaczerpniety
z pewnego wydawnictwa melodyj géralskich, jest
daleki od czarujacej rzeczywistosci, a w kazdym
razie daleki od goéralszczyzny, tak rézny, jak dawna
a obecna znajomo$¢ ludu podhalanskiego, jego
tycia i sztuki u Szymanowskiego. Dzieto oczywiscie
nic na tern nie traci, bo ,nie w tem rzecz", ale
w czem innem. W swych dalekich podrézach po
Europie i poza nig stracit byt Szymanowski bez-
posredni zwigzek z polskg muzyka ludowa, majac
wiele do czynienia z muzyka prymitywng narodéw
egzotycznych: Nie sadze, iz ming sie z rzeczywi-
stoscig, gdy wypowiem twierdzenie, ze ta wasr s
muzyka zrodzita w nim mys$l o jakiej$ mozliwej
do odtworzenia tylko w fantazji muzyce prasto-
wianskiej, a przynajmniej pra polskiej. Opuszczajac
rzeczpospolita sowiecka, gdzie stracit wiele swych
rekopiséw, zatrzymat sie we Lwowie. Przypadkiem
poznat kilka melodyj goéralskich, zademonstrowa-
nych mu przez pewnego etnografa muzycznego
w Swietle prymitywnej harmoniki géralskiej, —
melodyj bardziej charakterystycznych, anizeli te,
ktéore sa znane z wydawnictw dotychczasowych
jako tatrzanskie". Niezapomnianym pozostanie
teinuz etnografowi moment, w ktérym nasz premjer
muzyczny ,stanat jak wryty", kazat sobie powta-
rza¢ kilkakrotnie te same motywy, tak arcnaiczne,
tak ,oryginalne", tak silne, iz nie zbladty wobec
catego arsenatu srodkéw melodyki egzotycznej,
motywy tak pierwotne i ,barbarzyniskie”, do ni-
czego znanego niepodobne. Tak padt pierwszy po-
siew, Kktory jak ziarno czekat na odpowiednia chwile
i odpowiednig glebe: na wihasne przezycia tam, skad
motywy te pochodzity. A wiec szereg pobytéow
w Zakopanem. Byt to warunek powstania' wiel-
kiego dzieta, warunek kategoryczny, nie dajacy sie
w niczem odmieni¢ i niczem zastgpi¢, — warunek,
ktérego nie moga zastgpi¢ nawet najsilniejsze wra-
zenia z dziet literackich w polgczeniu z czutem
spogladaniem na Tatry i gérali. Jest rzeczg zro-
zumiata, iz Szymanowski, réwnie wielki jak szczery
artysta, nie mogt wejsé¢ w Slady tych, ktérzy ,nie
powachali" ani Tatr ani Podhala z jego ludem,
lecz poznawszy kilka melodyj ,tatrzanskich" i na-
czytawszy sie sporo literatury (zrozumiatej w catej
petni dopiero po poznaniu Tatr i Podhala) tworzg
sobie... na odlegto$¢ utwory ,regjonalno-
tatrzanskie" (co za nonsens!), nazywajac je ,gor-
skiemi”, gdy w nich wszystko jest tymczasem
.délskie". Pewien muzykolog miat sie wyrazi¢:
,D0s$¢ juz tej goralszczyzny". Zupetnie stusznie!
Od szeregu lat muzyka nasza jest zachwaszczana
stertami ,goralszczyzny" (zwihaszcza piesniami cho-
ralnemi), budzacej niesmak u tych wszystkich,
ktérzy lepiej niz inni widzg cel takich utworéw,
przypominajacych niezgrabne nasladowanie gwary
goéralskiej z krakowska lub mazurska, artystycznie
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za$ sg to utwory chemicznie wyprane z indywi-
dualnej pomysiowosci i stylizacji. Nikt oczywiscie
nie zapyta sie wytwdrcy takiej muzyki, czy istotnie
swszedt w lud". W pewnym wypadku nawet mo-
gliby$my sie przekonaé, ze kto§ komponujacy mu-
zyke ,regjonalno-tatrzaniskg" zna Tatry i Podhale

z ... mapy Polski, ksigzek, widokéwek i — moze —
Krupéwek.
Szymanowski nie tylko poznat Podhale, ale

i rozmitowat sie¢ w niem. A gdy je poznal, zatesknit
za jego przeszioscia. Gdy oprowadzatem Go po
Muzeum Tatrzanskiem, widziatem jego zaintereso-
wanie sie kazdym przedmiotem kultury géralskie;j.
Z kazdego przedmiotu pragnat wyczytaé co$ z prze-
sztosci Podhala. Z mianowania cztonkiem Muzeum
Tatrz. jest dumny, jak z wielkiego odznaczenia.
Nie omijat zadnej sposobnosci, aby pozna¢ muzyke
goralskg w jaknajautentyczniejszem  brzmieniu.
Kazat sobie $piewac i gra¢ te samg ,nute" wiele-
kro¢ razy. Umyst jego pracowat nad tem, aby
w tej muzyce wyczyta¢ znowu to, co najstarsze
i najbardziej swoiste. Gdy nadarzyla sie sposob-
no$¢ otrzymania zbioru melodyj, opartego na fono-
graficznych zdjeciach, wyzyskat ja, zagtebiajac sie
W nie z zapalem etnografa-artysty. Ale najwazniej-

sze i decydujace byto stykanie sie ustawiczne
z ludem. Podziw dla sztuki tanecznej Podhalan
zbudzit w nim cheé¢ napisania baletu. Poznanie

za$ tej sztuki mogto nastagpi¢ tylko w wyjatkowych
okolicznosciach. Nastgpi¢ mogto po wielu ,poka-
zach", i to nie ,na zamoéwienie", bo ,zamoéwieni"
gérale nie pokazuja calej sztuki tanecznej, lecz
tylko jej szablon. Nalezalo postara¢ sie o takie
momenty, w ktérych zycie i sztuka splatajg sie
nierozdzielnie 1 dopetniajg idealnie.

Bezksiezycowa noc Szereg wozkéw toczy sie
ku Koscieliskom z turkotem po dawno nienapra-
wianej drodze. Jada oni i one w towarzystwie
literatury, plastyki, muzyki, nauki. Spiewajg bez
ustanku, zanoszg sie od $piewu. Ciagte fortissimo.
Spiew coraz namietniejszy, coraz dzikszy, coraz
Jfatszywszy". Potworne barbarzynstwo! Jakzesz
wspaniate barbarzynstwo! Huczy las przydrozny
(czego on nie widziat? I). Kilebi sie czern nocy
i jaskrawe Kkrzyki. Naraz ucisza sie wszystko.
Skrecili w doline Koscieliskg (czego ona od setek
lat nie widziata?!). Tam zatrzymujg sie przy gospo-
dzie. Napad - nie napad? Wystraszony gospo-
darz znika, jak 6w karczmarz w starogoéralskich
opowiadaniach. Prawie wszyscy uczestnicy ,napa-
du" byli bardzo... nastrojeni. Tem sie roznili
od zawsze trzezwego gospodarza. Wobec tego ogdlny
,redyk" ku Zakopanemu. Ogoélny odwroét chiopcéw
i dziewczat, literatury, plastyki, muzyki, nauki.
Bo niema gdzie tanczy¢. Znowu zmieszanie noc-
nego chtodu z gorgcym nastrojem, eiszy nocnej
z szumem gwattownego potoku, z turkotem wézkow,
ze $piewami, hukaniami, rzeniem koni. Kazdy wo-
zek jeczy od Scisku. ,Przezywa sie druga miodosé".
Wreszcie goscinna chalupa — z mocnemi podtogami.
Tu bedzie mozna tarnczy¢ do woli. Serdeczne przy-
jecie przez goscinnego gazde i odrazu zabawa.



Taka, jak kazda inna, wiec nic zapomniana. Jeden
tancerz lepszy od drugiego, kazda tancerka lepsza
od baletnicy. Wszystko zamienia sie w ruch i rytm,
taniec. Ludzie wychodzg z siebie. Niezliczytby
nikt melodyj granych przez Koscieliszczan, uczniéw
Obrochty w prostej lub bocznej linji. Nie zliczytby
ich, bo kazda ,ta sama“ i kazda inna. Improwi-
zacja, jakg Bo6g dat. Tance te same. a ciagle inne.
Mimo swej wielkiej foremnosci bardzo rézne. Wiel-
kie Swieto tanca i uciechy, ,reszta" bowiem tylko
,na codzien", Tanczg bez $ladu zmeczenia. ,Przy-
napici“ wsrdd tanca nie wygladaja na ,przynapi-
tych". Trzymajg sie w tak pieknej formie, ze nie
doréwna im najbardziej zdyscyplinowany balet.
Zbliza sie ranek. ,Boly jesce dwie flaski i kasi
sie popodzialy". Podejrzenie pada na ,kogosi".
W kroétce ciupagi, ktére dyrygowaty ,zbdjnickimil
zamieniajg sie na ,narzedzie sprawiedliwosci".
Dzwiek i rytm. Wielka... perkusja, Niebawem
storice zapowiada sie nad Mnraniem. Skonczyto
sie Swieto tanca. Niekazdy pewnie zapamietat ko-
niec zabawy ... Whkrotce miata sie odby¢ drnga.

Gdzie$ na Kasprusiach ... PéZzng noca wstat
ksiezyc i oswietlit pokryte $niegiem szczyty. Zioty
pyt przedart sie przez szarozielong ciemnie nocy
wiosennej. Wiatr poruszat miodg trawka i Swiezem
kwieciem, chwiejgc bezlistnemi jesionami, stercza-
cemi na strazy przed odosobniong chatupa. Tan-
czono w niej od wieczora. Orgja wesotosci, szahu,
dzwieku, ruchu, rytmu, tonéw, dudnienia podtogi
i baséw, ostrego jeku skrzypiec. Trwalo to bez
konrica. Gdzie$ na uboczu koto parowu z szumia-
cym potokiem toczyta sie cicha rozmowa jej i jego.
Ona zareczyla sie z woli rodzicow z bogatym
gazdg, nawet miodym, ale podobno ,nic pote“. Jej
podobat sie inny, prawdziwy harnas, jeden z kro-

low tanca Gdyby to byly ,starodawne casy",
te 6w ,nic pote" zostatby ,na lodzie", ona za$
posztaby ze zbéjnikami jako ,freirka“ jednego

ze zbojnikéw. Patrzy jej to z pieknych ognistych
ocz6w. Dzi$ jednak ,nie porada". Tanczono dalej,
jeszcze bardziej zawziecie. Znowu skoniczylo sie
na zalatwianiu nieporozumien ciupagami. ,Prawa
mysliwskie krotkie". Kto$ ustapit (,niema spra-
wiedliwosci na $wiecie, cheba Bég"), kto$ inny
wrécit do tanca (,jest sprawiedliwo$¢ na Swiecie").
Skoniczyta sie zabawa. Czas byto na orke...
Gdzie$ znowu ustép Gubatéwki... Noc ciemna,
przerazliwie ciemna. Dookota chatupy same wy-
boje i ,dziury", niedaleko paréw z tupkowatemi
brzegami i pienigcy sie w pedzie potok. W chatu-
pie wesele  Starostg wesela stynny kompozytor,
sprawujacy swéj honorny urzad z powaga, serde-
cznoscig i elegancjg. ,Wyscie pan, ale nas". Byilo
tez troche cepréow z pewnych powodéw, ale rychto-
weczas sie ulotnili. ,Koto tej chatupy jest strasznie".
Stary skrzypek z Koscielisk, czerwony i siwy, sy-
pie hojnie swym przebogatym repertoarem. Nie
wiadomo, czy patrze¢ czy stuchaé. Poprostu orgja
melodyj i harmonij, niby tych samych, a ciagle
zmiennych, jak powierzchnia pedzacego potoku.
Czekamy az podiogi zawalg sie pod naporem tane-
cznej burzy. Jak oni tanczg!!! Nie na pokaz, —

z potrzeby i namietnosci. Na twarzach zarysowuja
sie prawdziwe oblicze cztowieka wyzbytego trosk
i deptajacego je w zapamietatym tancu. Wie, ze
za kilka' godzin znowu powrécg Tak sie ztozyto,
ze tancza sami znani wirtuozowie tanca. Piekni jak
miodzi apollinowie. bezwzgledni i szumni. To, co
sie zna z ,Legendy Tatr", staje sie rzeczywisto-
écig bez retuszu. (Warto przeczyta¢ w tern miejscu).
Wszyscy sie rozumieli, znikneta pruderja na codzien.
Nigdy jeszcze nie widziatem twoércy ,Harnasiow"
w takim nastroju: byt w niezréwnanym humorze,
utrzymanym w pieknych, dystyngowanych i réwno-
cze$nie prostych a serdecznych formach Czarowat
wszystkich bez wyjatkn. 1 on w dalszym ciggu
sprzezywat swa druga miodos¢". Wpatrywat sie
w tanczace postacie i wstuchiwat sie w gre $. p.
Bartusia Obrochty. Modgt sobie powiedzieé, ze go6-
rale nauczyli go w sztuce wielu, wielu tajemnic.
Stat sie dzieki nim bogatszym w swej twoérczosci.
Kazdy z nas byt porwany tancem i muzyka i oto-
czeniem. Na werandzie przytupywat sobie z zam-
kuietemi oczami geolog, trzymajac w podniesionej
rece geologiczny miotek. Dopiero co pukat nim
w $ciany Czerwonych Wierchéw. Teraz w napét
$nie tanczy ,drobnego" w tempie ociezatej sara-
bandy. | jego porwat taneczny huragan. Nieba-
wem znowu zadzwieczaly ciupagi jedne przy ,zbdj-
nickim" w izbie, drugie, przy ,wymiarze sprawiedli-
wosci" gdzie§ na podwoérku chatupy. Geolog po-
$pieszyt na ratunek i przyszedt do wzglednej przy-
tomnosci — w potoku. W izbie dalej kottuje taniec,
jakiego sie nigdzie nie spotyka. Woreszcie krotki
Swit i — wraz ze stohcem powro6t do Zakopanego
i — codziennej pruderiji.

Tak gromadzity sie skarby,
powsta¢ ,Harnasi e“.

z ktérych mieli

W warszawskiem mieszkaniu Szymanowskiego
tatwo zauwazy¢ dowody zwigzku kompozytora z prze-
zyciami u stop Tatr: fotografja $, p. Bartusia Obro-
chty, gdy sobie ,herbe" warzy w swej izbie, koto
Bartusia drzeworyt Skoczylasa z .harnasiami" i trzy
dzwony pasterskie, ktére w przysziem wykonanin
~-Harnasiow", odegrajg wazng role. Na stole praco-
wnianym lezy partycja czesci ,Harnasiéw" juz z in-
strumentowanej" i szkice otéwkowe. Zaglgdamy
do nich i juz od samego poczatnu znajdujemy
dobrze nam znane motywy goéralskie. To samo
zauwazamy dalej. ,Balet méj bedzie prawie w ca-
tosci foklorystyczny" — odzywa sie Szymanowski.
Doskonale! To zapewni mu wielka trwato$¢ i po-
pularno$é. Ale nie bedag to wcale ,harmonizowane
melodje géralskie", lecz co$ zupetnie innegc  Rzecz
jasna: poznanie tego dzieta byto mojem najgoretszem
pragnieniem. ,Poznanie" — t. j. og6lne zorjento-
wanie sie w catosci, bo wiasciwe poznanie nastgpi
przy wykonaniu i przy studjum partycji, ktéra
bedzie bogatg choé¢ meobszerna. | tak uzyskatem
nareszcie mozno$¢ ustyszenia ,Harnasiow" w forte-
pianowej interpretacji kompozytora. Nie wszystko
byto mozliwe do wykonania... dwoma rekoma.
Miatem niekiedy zadanie bardzo ciezkie w tej po-
mocy: wykonywatem czasem nisko potozone nuty ...
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state, jedng reka, druga za$ trzeba byto obracaé
karty partycji, i to w blyskawicznym tempie, po-
prostu w tempie ,drobnego”. Jest to przewaznie
tempo w calych ,Harnasiach". | tu zatem zapano-
wat ,styl goralski.

Cato$¢ dziela rozpada sie na 2 czesci dwa
obrazy. Jeden zatytutowany jest ,Na hali , drugi
~W karczmie". Sa to istotnie obrazy, nie akty
i nie sceny ,dramatyczne". Akcja bowiem stoi na
,2drugim" planie. Postacie baletu-pantomimy sa
znane: juhasy, juhaski, bacowie, goncy, zbéjnicy,
gazdowie, grajkowie i — jeszcze jedna posta¢ jakby
symboliczna; stary grajek goéralski, grajacy stare
L~nuty", a wiec jakby wcielenie tesknoty za ,staro-
dawnemi czasami". Zjawia sie w kazdym obrazie,
jak zjawial sie zawsze $. p. Bartu$ Obrochta, gdy
kto chciat pozna¢ owe ,starodawne nuty", godne
,aby je w zioto oprawic".

Rozpoczyna sie obraz pierwszy od wygonu
bydta na hale ws$réd rozwijajacej sie wiosny.
Nawotywania i hukania, gra na dudach i dzwonki
brzeczace na szyjach bydia. Przeszta kawalkata;
pozostaje miody goéral i dziewczyna, przeznaczona
mu na zone, lecz nie z wiasnej woli. Odzywa sie
wkrétce marsz zbéjnicki, ktéremu dziewczyna rada
sie przystuchuje. W-chodzg zbéjnicy i tancza przy
ogniu swoj taniec. Na nim konczy sie pierwszy
obraz. — Drugi obraz odbywa sie w karczmie (we-
sele). Tancza wiec obrzedowe niejako tance. Na-
pad zbéjnikéw i porwanie dziewczat wraz z tg,
ktéra ukazuje sie w lobrazie. Karczma sie opréznia,
pozostaje tylko 6w stary grajek, ,bard", ktory
w Swietle ksiezyca gra prastare melodje goéralskie,
a wraz z nim odzywa sie gdzie$ z poza karczmy
$piew, konczacy pantomime. Oto wszystko Ca-
to$¢ nie bedzie trwata nawet godziny. Ale nie
mozna sobie wyobrazi¢ bardziej skondensowanej
tresci muzycznej. Przypominajg sie géralskie ,obra-

zki na szkle", gdzie tresciwo$¢ nie pozostawita nic
do zyczenia. Sceny zbdjnickie na tych obrazkach
kryja w sobie wiele tresci, niekazdemu tatwej do
odczytania w catosci.

W ,Harnasiach" spotykamy na kazdym kroku
melodje goéralskie, badZz cytowane wiernie, badz tez
stylizowane, ale tatwe do rozpoznania. Sag to me-
lodje albo znane nawet og6towi albo tez wyszukane
odpowiednio przez kompozytora, w kazdym razie
zawsze dobrane trafnie, stosownie do sytuacji.
Niestety nie moge wchodzi¢ tu w szczegéty, ktére
narazie pozostaja wasnoscia kompozytora.

Wrazenie, jakie miatem szczesliwg moznosé
doznaé, byto nad wyraz silne. Bylo niem nie dla-
tego, ze tre$¢ ,Harnasiéw" odnosi sie dc muzyki
goéralskiej, ktéra mnie ze wszech miar interesuje,
ale przedewszystkiem dlatego, ze tre$¢ ta zostata
ujeta w wysokg artystyczng forme. Nawet tam,
gdzie Szymanowski uderza w czysto indywidualng
nute, wida¢ jak na dioni dowody, ze kompozytor
usitowatl stworzy¢ i stworzyt prawdziwie artysty-
czny ,styl goérski w muzyce", zapewne o wiele
Szczesliwiej, niz to uczynili inni w zakresie innych
sztuk. ,Harnasie" stang godnie koto ,Skalnego
Podhala".

Mozemy domagac¢ sie od kompozytora, aby zgo-
towat nam jak najpredzej uczte duchowa przez
wykonczenie i wykonanie ,Harnasiéw". Bedzie to
dzieto, ktére, nie zstepujac z wysokich stopni czys-
tego artyzmu i nie znizajgc sie do zadnych kom-
promiséw na rzecz ,,0g6lnych potrzeb muzycznych",
bedzie sie cieszyto wielka popularnoscia. Zyczag
mu tego wszyscy, ktérzy rozumiejg jego wzniostg
twérczos¢ i wszyscy ... cztonkowie ,Pogotowia ra-
tunkowego kultury géralskiej".

Pisatem
w Warszawie i Hrebenowie, w lipcu r. 1928.

Dr. 5snryk Opienski.
Zujigzko'JL’e Suuieto Spieuuacze uwu Lozannie.

Kultura spiewu chéralnego w Szwajcarji zesrod-
kowuje sie w Towarzystwach Spiewaczych dwdch
typoéw; w Zwigzkowem Towarzyst" ie Spiewaczem
(,Eidgendssischer Sangerbuiid", ,Societe Fédcrale
de chant") oraz w Towarzystwach kantonalnych, —
Towarzystwo zwigzkowe jest jedno, nalezg do nie-
go wytacznie chéry meskie z catej Szwajcarii
i jest to jedna z najdawniejszych tego typu insty-
tucyj (zatozona w 1835 r.); pozatem kazdy kan-
ton posiada swoje Towarzystwo — swoj ,Zwigzek
Spiewaczy", do ktérego nalezg chéry meskie i mie-
szane. — Festival, ktory sie po raz pierwszy od
czasu istnienia Towarzystwa Zwigzkowego odbywat
w Lozannie byt dwudziestym czwartym z rzedu;
pierwszy miat miejsce w 1842-im roku w Lucernie. —
Czytelnika naszego nie bede oczywiscie wtajemni-
czat w wyniki zawodoéw, to jest w szczeg6ly artystycz-
nych wynikéw Festivalu, zato uwazam za wskazane
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i dla nas pozyteczne opowiedzie¢ o stronie orga-
nizacyjnej Zjazdu i o tern jak tutaj w Szwajcarji
sprawa S$piewacza traktowang jest przez czynniki
oficjalne i piace codzienng. — Stosownie do po-
dziatu chéréw Zwigzkowego Towarzystwa na pie¢
kategorji (pigta najwyzsza) zawody kazdorazowe,
dzielg sie na grupy. Zjazd tegoroczny trwat dzie-
sie¢ dni od 7-go do 18-go lipca i zgromadzit
12000 $Spiewakdw (w przewazajgcej liczbie z Szwai-
carji niemieckiej), reprezentujacych 146 Kot $pie-
waczych. — Oczywiscie zaden chér nie byt obo-
wigzany bawi¢ dtuzej w Lozannie jak dwa dni, mu-
sial tylko uczestniczy¢ w zawodach i w koncercie
zbiorowym danej kategorii; byly jednak Towarzys-
twa, ktére moglty sobie pozwoli¢ na diuzszy, nawet
tygodniowy pobyt nad Lemanem. Stosownie do
tradycji zjazd urozmaicony byt koncertem i przedsta-
wieniem recepcyjnem, urzadzonem przez organiza-



toréw miejscowych, ktérymi byty trzy lozanskie ché-
ry. Na koncercie recepcyjnym wykonang byta przez
Swietny chér nauczycielski kantonu Vaud pod dyr.
H. Langa Msza f-dur Brucknera, na przedstawieniu
za$ recepcyjnem festiwal E. Jaques-Dalcroze'a pt.
.Nasz kraj . Przedstawienie to jest specjalnym
rodzajem widowiska, wyrostem na gruncie francu-
skiej Szwajcarji, ktéoremu wiasciwy charakter nadal
wihasnie Dalcroze. — Sg to luzne sceny przedsta-
wiajace ,zycie" w najszerszem tego stowa znacze-
niu. Sa tam wiec sceny ilustrujace: lata dziecinne,
miodos$¢, wiosne, mitosé, staros¢, dzwony, jezioro,
maszyny, pochody cechéw itd. wszystko zakonczone
patrjotyczng apoteozg. Gra koloréw oswietlenia,
barwne kostjumy, harmonijne ruchy obrazéw ryt-
micznych (Swietne ,maszyny" lub ,iezioro") domi-
nowaty w festiv.du nad stabszg nieco czesScig mu-

zyczng. ,Nasz kraj" wykonanym byt pod dyrekcja
autora przez: 600 oséb liczacy zespét ,rytmiczek"
i ,rytmikow" Dalcroze'a, dwa miejscowe chory,

i solistdw $piewakoéw oraz przez symfoniczng orkie-
stre z Tonhalle w Zurychu, ktéra zresztg brata
udziat we wszystkich manifestacjach. Tak msza
Brucknera jak Festival Dalcroze’a powtarzane byty
pieciokrotnie. — Ale postarajmy sie odtworzy¢
obraz catego zjazdu w porzadku w jakim sie odby-
wat. Przed oficjalnym rozpoczeciem zjazdu odby-
waty sie generalne proby publiczne Mszy i Festivalu
Dalcroze’a. Dnia 7-go przed potudniem odbyto
sie uroczyste przyjecie sztandaru zwigzkowego na
dworcu w Lozannie; sztandar ten przywiezionym
zostal z Lucerny, gdzie przez ostatnie lata byt
przechowywany. Sztandar przyjmowaly wiadze
nietylko Towarzystwa, ale i oficjalne rzadowe z ho-
norami wojskowymi, poczem pochéd w barwnych
kostjumach z epoki 1830 r. oraz strojach ludowych
odprowadzit sztandar do hali, w ktérei odbywacé
sie mialy wszystkie manifestacje zjazdu. Byla to
hala targowa w Beaulieu (przedmiescie Lozanny)
specjalnie na uzytek koncertowy przerobiona. OI-
brzymia, solidna estrada mogta pomiesci¢ przeszio
4000 os6b — miejsc siedzacych w sali przeszio
6 000. Obok znajdowaty sie obszerne ,kantyny"
pokryte zaglowem ptétnem. Na czas zawodéw
ustawiano tuz przed pierwszym rzedem Kkrzeset
wysokg (prawie na wysoko$¢ jednego pietra) try-
bune dla sedzibw — tak ze dominowali oni nad
salg i nad $piewakami. — Przepisy dla sedziéw sg
tu bardzo surowe; nie wolno im zupetnie
komunikowaé¢ sie z soba. Kazdy chér ma
osobnag kartke na ktérej sedzia obowigzany jest
wypisa¢ nie tylko punkty ale swoje uwagi i po
kazdym numerze kartki te od sedziéw odbiera
sekretarz. — Przeciwko tym ,drakonskim" przepisom
podnoszone sg tu jednakowoz silne protesty tak,
ze w przysztosci ulegng one niewatpliwie zmianie.
Caly referat jury jest pézniej in extenso drukowa-
ny — wraz z og6lnemi uwagami, ktére kazdy se-
dzia jest obowigzany dodatkowo nadesta¢. — Za-
wody rozpoczetly sie od Kkategorji drugiej. Kazdy
chér $piewa utwér dowolnie wybrany ale odpowia-
dajacy trudnosciom jego kategorji. — Koncerty
zbiorowe kazdej kategorji (dyrygowane za kazdym

razem przez innego kapelmistrza) odbywaja sic
z udziatem solistéw i orkiestry. Choéry potaczone
kazdej kategorji Spiewaty czes¢ utworéw a cappella
a cze$¢ z towarzyszeniem orkiestry (np. chér zot
nierzy i studentéw z Potepienia Fausta Berlioza,
chér marynarzy z Latajgcego Holendra Wagnera,
Powitanie kraju Griega [$piewata I-sza kategorja]).

Nowoscig tegoroczng (symptomatyczng dla
dzisiejszych czaséw) byto wprowadzenie do progra-
moéw koncertéw zbiorowych jednego conajmniej
utworu dawnej literatury wokalnej polifonicznej
(oczywiscie odpowiednio na chér meski przetrans-
ponowanego). Wykonanie np. Jubilata Deo Ga-
brielli'ego przez chéry drugiej kategorji (1500 $pie-
wakow) wywarto olbrzymie wrazenie i rzucito cien
na wszystkich wspoétczesnych autoréw programu.
Najliczniej reprezentowanag byta kategorja trzecia
(54 choéry), to tez koncert zbiorowy tej kategorji
zgromadzit na estradzie 4000 $piewakéw. — Trzeba
jednak odrazu zaznaczyé, ze zwiekszenie, nawet
tak pokaznej ilosci Spiewakéw jak 1500 eto 4 000
nie stoi bynajmniej w naturalnej proporcji do efek-
tu sity; réznica jest tu znacznie mniejsza, nizby
sie cyfrowo wydawa¢ mogto. W tym wypadku
rezultat akustyczny nie odpowiada zupetnie zasa-
dom tabliczki mnozenia: 2X 2 = 4. Najpiekniej-
szym efektem bardzo licznego chéru jest diugo
utrzymane piano; w brzmieniu tego piano w mniej
lub wiecej tysiecznych chérach mozna sie wiekszej
dopatrywac roéznicy, niz w brzmieniu forte.

Po koncercie zbiorowym nastepowato kazdora-
zowo uczczenie weteranéw oraz ogtoszenie wynikéw
zawodéw. — Odbywato sie to wedtug tradycyjnego
ceremonjatu. Na estradzie ustawiono stét przykryty
suknem z narodowem godiem Szwaijcarji (biaty krzyz
w czerwonem polu) — z tylu ustawial sie szereg
»dziewic honorowych" w biatych sukniach przepa
sanych czerwong szarfg, za niemi chorgzowie kot
ze sztandarami w kapeluszact strojnych w barwne
piéropusze. Po bokach z jednej strony sedziowie
z drugiej grupa weteranéw — obok sedziéw fanfara.
Po odpowiednich przeméwieniach oficjalnych przed-
stawicieli Zwigzku — kazdy z wywotlanych wete-
ranéw zblizat sie do stotu, wypijat tyk wina z olbrzy-
miego srebrnego puhara na zdrowie ,Druhéw" po-
czem otrzymywatl powinszowanie oraz pamigtkowy
srebrny kubek. Kilku weteranéw przekroczyto 50
lat czynnej pracy w kotach; jeden z cztonkéw kota
Frohsinn z Thun $piewa w chérze od r. 1867!
Nastepnie odbyw-ato sie odczytywanie wynikéw kon-
kursu; w miare ogtaszania uzyskanych stopni wy-
stepowali chorgzowie danych chéréw, przyklekali
na jedno kolano przyczem jedna z ,dziewic hono-
rowych" przypinata do drzewca sztandaru wieniec
laurowy lub debowy. Nagréd jest trzy rodzaje:
1. za wykonanie ,doskonate": wieniec laurowy,
2. za wykonanie ,dobre": wieniec debowy, 3. dy
plom. — Stosownie do ilo$¢, punktéw nastepuje
klasyfikacja porzadkowa. — Po ukonczeniu ostatnie-
go Koncertu zbiorowego w pierwszej czesci tego
koncertu $piewata pierwsza, w drugiej piata kate-
gorja. W uroczystym pochodzie odniesiono sztandar
Zwigzkowego towarzystwa do Ratusza gdzie przy-
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jety go na przechowanie na najbliszych xilka lat
wladze miejskie. W zwigzku z samemi zawodami
podkresli¢ nalezy ze chéry pigtej kategorji (byto
ich dziesie€) do ktérej nalezg najlepsze chéry Szwaj-
carji (np. bazylejska Liedertafel lub zurychski Mhn-
nerchor liczacy 240 cztonkdéw) z wyjatkiem dwéch
$piewaty ,,poza konkursem". Poziom chéréw bardzo
wysoki; réznice, jakie przedstawiajg kategorje po-
legaja wiecej na umiejetnosci pokonywania trud-
nosci technicznych niz na samem brzmieniu lub na
artystycznej wartosci wykonania. — Najstabszg stro-
na catego Festiwalu byt repertuar chorow; kon-
wencjonalnosé i pompatycznosé stylu ,,Lledertafel",
mimo pietrzonych przez niektérych nowoczesnych
autoréw trudnosci technicznych i zawitych harmo-
nji (Lendwai, Hang itp.) wytwarzata atmosfere jedno-
stajnosci, nieomal nudy. Jedynie mistrzostwo wy-
konania ratowato w wielu wypadkach sytuacje.
Od szarzyzny stylu i muzycznych mysli odbijaty
sie utwory Hegara (Todtenvolk), Kauna — po
czesci Tinela i Regera. — Nic tez dziwnego, ze
wihasciciel najwiekszej firmy wydawniczej w Lozan-
nie, ktory przegladat na zesztorocznej wystawie mu-
zycznej w Genewie zbiory naszych nowoczesnych
wydawnictw chéralnych, tak sie niemi zaiteresowat,
ze pragnie wejs¢ w stosunki z Wielkopolskim Zwia;
zkiem $piewaczym aby jego wydawnictwami —
w przektadach — wzbogaci¢ tutejszy repertuar Spie-

waczy. — Nalezy tez podkresli¢ ze czynny udziat
w festiwalu jako iyrygienci brali najlepsi kapelmi-
strze szwajcarscy jak Volkmar Andreae i Fritz Brun.
Ogdlne wrazenie, ktoremu dali wyraz réwniez tutejsi
krytycy, byto, ze chér meski osiggnat juz swoje
mozliwosci i ze przewazajgca rola, jakag odgrywa
w zyciu $piewactwa szwajcarskiego powinna usta-
pi¢ na korzy$¢ chéru mieszanego; zwiazki Spiewa-
cze kantonalne weszly juz oddawna na te droge
i kultywujg (podobnie jak u nas) na réwni chor
mieszany 1 meski.

Zainteresowanie zjazdem byto ogromne. Pu-
bliczno$é, przybyta z bliska i z daleka zapetniata
na kazdym koncercie i widowisku sale po brzegi
(nie liczac codziennie odbywajacych sie zawodew
byto koncertéw czternascie!) — totez olbrzy-
mie koszta zostaty w zupetnosci pokryte. —

W zjezdzie brali udziat przedstawiciele wiadz
zwigzkowych, kantonalnych i miejskich: prasa co-
dzienna poswiecata szczegétowym rozbiorom popi-
sow nie szpalty, ale cate stronnice! Miasto
byto przez dziesie¢ dni przystrojone bogato, co
dzien wieczor odbywata sie iluminacja. — Wyczu-
wato sie tez na kazdym kroku, ze Szwajcarja —
jej whadze oficjalne, jej prasa, jej publicznos¢ i jej
muzycy oceniajg doniostos¢ sprawy Spiewaczej dla
kultury narodowej, oddajgc jej nalezyty szacunek
' pomoc. —

O pracy S$pieujactuua Choruuackiego.

Artykut niniejszy, ilustrujacy ogélny stan $piewactwa chorwackiego ukazat sie¢ w nr. lutowym zagrzebskiego pisma $w.

Cecylja.

Redakcja tego pisma zezwolita uprzejmie na przedruk i ttumaczenie artykutu, co tez ze wzgledu na zapoznanie naszych

czytelnikéw z organizacjami $piewaczemi innych narodéw stowianiskich i poréwnanie ich z nasza skwapliwie czynimy. Red.

Po zachwianiu sie i dezorganizacji, ktérg spo-
wodowata wojna, oraz pierwsze lata powojenne,
nasze towarzystwa $piewackie, ztgczone w Chorwac-
kim Zwigzku Spiewackim, kroczg swiadomie i celowo
droga, ktéra wytkneli zastuzeni i madrzy zatozyciele
tej dla naszej muzycznej kultury tak waznej pla-
cowki. Praca okoto skupiania $piewakow rozszerzyta
sie w najnowszych czasach i na kota wioscianskie;
temsamem, mozna powiedzie¢, zakonczong zostata
praca organizacyjna w zasadniczych linjach, ktéra
jest bezwzglednie podstawg ogélnego os$wiatowo-
artystycznego postepu. W coraz to szybszem tem-
pie nastepujg po sebie poszczegélne wystepy, jubi-
leusze i popisy chéralne; nadeszta chwila, w ktorej
mozemy na podstawie poczynionych doswiadczen,
wyodrebni¢ linje przewodnia, zwazajac na to, by
w dalszym rozwoju unika¢ biedéw i na podstawie
zebranych wiadomosci ustali¢ Scisle wytyczne dzia-
talnoscl. —

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze zada-
niem Chorw. Zwigzku Spiewackiego jest urzadzanie
corocznego przegladu naszych sit Spiewackich i kon-
trola Scista i stata, dazaca do tego, by poziom
choéréw naszych podnie$¢ jak najwyzej. Ale, jak-
kolwiek zadanie to jest wznioste, nalezy zwazac
jeszcze i na to, by cel ten nie odbiegt od pracy
organizacyjnej, ktora powinna dba¢ nietylko o po-
ziom produkcyj $piewaczych, ale musi si¢ starac
o to, by tow. spiewackie zaktadano w jaknajwiekszej
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ilosci i by one powstawaty we wszystkich $rodo-
wiskach spotecznych.

Miara artystyczna musi mie¢ swoj réwnowaznik
w dokladnem zrozumieniu wzgledéw narodowo-
oswiatowych, ktorych postulatem — i to postulatem
bardzo waznym jest wspieranie tych zespotéw $pie-
waczych, ktére sg na poczatku swego rozwoju,
ktdre temsamem sg najstabsze. Ogromna rdznica,
jaka w dawnych czasach istniata miedzy najlepszemi
chérami Zagrzebia a prowincjg, zmniejszyla sie
dzieki pracy i trudom podjetym przez zespoty pro-
wincjonalne; ,Kuhac" i ,Zora" — ze niewspomne
innych, dajg nam dzi$ pierws-orzedne wystepy —
ba, ,Zora" wyjechata po ,Kole" do Frankfurtu
na wystep, i z godnoscig zareprezentowata swa site
jedrna i Swieza. Z tej wigc strony mozna osiegnac
u nas, przy urzadzaniu popiséw $piewackich pewng
réwnos¢, biorgc pod uwage pierwszorzedny materjat
poszczegblnych towarzystw $piewackich. Dzi$ wiec
wystepy naszych towarzystw Spiewackich sg w catem
tego stowa znaczeniu turniejem co do interpretacji
artystyczno-technicznej. W tvm wypadku mozna
liczy¢ na pokonywanie wszystkich trudnosci, tak,
ze nie mozna juz stawia¢ linji granicznel: ,dotad,
a nie dalej" ani dla wykonania kompozycyj chéral-
nych naszych wiasnych, ani dla reprodukowania
wielkich dziet obcych. Reprezentacja naszego
»Kola" na testivalu w Frankfurcie wykazata, ze na-
sze pierwszorzedne zespoty moga sie mierzy¢ z kaz-



dym zespotem pierwszorzednym w Europie; na
koncertach u nas urzadzanych mozemy sie prze-
konaé, ze obok ,Kola“ i obok ,Towarzystwa Mu-
zycznego® intelektualistéw" i t. d. staje caly szereg
naszych tow. $piewackich, ktére w zupetnosci osia-
gaja cele artystyczne.

Jednakowoz, do Chorwackiego Zwiazku Spie-
wackiego naleza i pomniejsze chéry, u ktérych
poziom artystyczny jest narazie jeszcze podrzed-
niejszy, strony najbardziej zasadniczej, ze tak sie
wyraze: pedagogicznej organizacji. Niezwykle sym-
patycznym i radosnym jest ten fakt, ze robotnik
i funkcjonarjusz poczty, rzemieslnik i terminator
znajdujg czas i maja ochote, by stwarzaé¢ towarzy-
stwa obejmujace rézne warstwy spoteczne. Towa-
rzystwa te poddaja sie w zupetnosci dyscyplinie
$piewaczej. Jezeli sie wezmie pod uwage stosunki
zyciowe cztonkéw tego rodzaju towarzystw, to przy-
zna¢ nalezy, ze zapat ich tern goretszy, im poczatki
trudniejsze a $rodki mniejsze. Tem wiecej nalezy
ceni¢ ich energje i zaparcie sie siebie.

Materjat gtosowy chdéru ksztattuje sie z biegiem
czasu, a wyszkolenie $piewackie ludzi, ktérzy ciezko
pracujag przez caly dzien i ktérzy sitg faktu nie
mogli mie¢ zadnego wyksztatlcenia muzycznego,
wymaga znacznie wigkszego wysitku i wiecej czasu.
Obowiazkiem zatem Chorw. Zwigzku Spiewackiego
jest to, by sie bardziej zajgt mniejszemi i stabszemi
towarzystwami niz temi, ktére majg swojg tradycje
ustalong. — Cel: udoskonalenie produkcji $piewac-
kiej zostaje zawsze — ale roéwnolegle z daznoscig
artystyczng musi sie rozwija¢ réwniez bardzo wazna
daznos$¢ pedagogiczno-o$wiatowa, w najszerszem
tego stowa znaczeniu. Przedewszystkiem intensywnie
nrezy pracowaé¢ nad tem, by te mniejsze chéry
miaty dobrych i zdolnych dyrygentéw; dalej, nalezy
dbac¢ o ich techniczne postepy oraz o wyszkolenie
teoretyczne. Sadzimy, ze cel ten moznaby fatwiej
osiegna¢, gdyby sie przeprowadzito pewne zrefor-
mowanie w sposobie urzadzania popiséw $piewac-
kich. Nie wydaje nam sie bowiem wskazanem,
aby turnieje $piewackie urzadza¢ w formie koncer-
téow, na kiéryih — rzecz jasna — chéry mniejsze
i stabsze, cho¢ niemniej zastuzone, zawsze wychodzg
stabo. Waznem jest tu zagadnienie, czy program
Chorw. Tow. Spiewackiego nie wyszedtby lepiej,
gdyby rozdzielono prace organizacyjng i pedago-
giczng od daznosci artystycznych. Krytyka sadzi
dzi$ wystepy wedtug kryterjéw, ktére naszem zda-
niem nie nadajg sie zupetnie do stosunkéw panu-
jacych u nas. Jezeli bowiem n. p. nauczyciel
w zapadtem miasteczku zdota zebraé¢ robotnikéw
czy wioscian i na tyle ich wycéwiczy w $piewie, ze
mogg wystgpi¢ z publicznym wystepem — to i wo-
bec miernego materjatu gtosowego — kwalifikacja
takiego chéru powinna by¢é w ramach chorwackiego
Zwigzku $piewackiego bezwzglednie jak najkorzyst-
niejsza. W takim wypadku nalezy ocenié¢ prace
i trudnosci, na jakie taka praca napotyka a nie
wynik ostateczny.

W ramach dzisiejszych popiséw sprawa ta jest
bardzo trudna, a przeprowadzenie jej jest wrecz

niemozliwem. Jezeli pierwszorzedne towarzystwa
wystepuja na koncertach publicznych razem z po-
czatkujacemi, to ci ostatni zawsze bedg poszkodo-
wani, wbrew okazanemu zapatowi i pilnosci, gdyz
brak tu ,tertium comparationis” t. j. motywu peda-
gogicziio-o$wiatowego.

Stawiamy zatem wniosek, by reforme przepro-
wadzi¢ w 2 kierunkach. Po pierwsze, by poDisy
$piewackie ujeie w ramy koncertu dostepnego dla
publicznosci, za wstepem ptatnym, urzadzaty tylko
takie towarzystwa, ktére swym artyzmem, pro-
gramem i t. d. moga zainteresowac i przyciagnac
publiczno$¢é. Popiséw koncertowych matym towa-
rzystwom nie mozna zabroni¢, owszem, niech kazde
dziata wsréd swojego, wihasciwego mu otoczenia,
ale, o ile chodzi o popis, to dla tow. mniejszych
bytoby znacznie lepiej, by urzadza¢ je w formie
prywatnego, wewnetrznego przegladu Chorw,
Z. jako ,poranki" dla zaproszonych gosci, wzglednie
jako rodzaj popisu czy egzaminu w celu pedago-
giczno-kontrotujgcym, do ktérego stawatyby wszyst-
kie tow. z tg samag kompozycja.

Dzisiejszy system konkurencji miedzy pierwszo-
rzednemi i stabemi tow. nie nadaje sie ao urzadzania
publicznych wystepdéw, ktéreby na publicznym, wie-
czornym koncercie mogly wywrze¢ wrazenie na
stuchaczy. W tych okolicznosciach trzeba sie zawsze
liczy¢ z niedociagnieciami i brakami — o czem
moglismy sie przekona¢ przy ostatnim popisie, urza-
dzonym z okazji tygodnia Oswiaty. —

Dobry chdér jest owocem statej pracy — ale
i wtej pracy sa pewne stopnie, ktdrych nie wolno
przebiega¢ zbyt szybko. Wystepy o charakterze
koncertowym, ktére nie miaty powodzenia, moga
sparalizowa¢ zapat i energje. Tak wiec forma prze-
gladu kontrolnego umozliwitaby i bezposredni wplyw
na dobdr dyrygenta, programu i na technike. A co
jest bardzo waznem i z okazji takich popiséw, nie-
dostepnych dla publicznosci, moznaby z powodze-
niem rozwigza¢ palace zagadnienie o literaturze
choéralnej dla stabszych chéréw. Nasi kompozytc-
rowie pisza za trudno, to jest zupetnie uzasadniony
okrzyk rozpaczy catej prowinoji oraz mniejszych
chéréw w centrum zycia kulturalnego; okrzyk ten
jest bezwzglednie zrozumiaiy i usprawiedliwiony,

A wiec: nie popis w formie koncertu wszyst-
kich, lecz z jednej strony reprezentacyjny wystep
doroczny najlepszych — a z drugiej strony wystepy
stabych o charakterze pedagogicznym.

Ambicji stabszych nalezy dopoméc. W popisach,
rozdzielonych odpowiednio, jak to wyzej zaznaczy-
lismy, znajdzie sie sposobnos$é, 1) by na 1-szy plan
wysunieto tych, ktérzy majg odpowiednie techniczne
przygotowanie, ci zatem, ktérych mozemy pusci¢
w $wiat, 2) by pochwalg zachecié¢ tych, ktérzy pilnie
pracowali, a ktérzy z biegiem czasu bedg stanowili
bezsprzecznie wiekszos¢ cztonkéw Chorw. Zwigzku
Spiewackiego.

Dr. Milutin Cihlar - Nehajew. — Zagrzeb.

Ttum. Dr. Zofja Kawecka.
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Nauczycielstujo a S$pieujackjuo.

Kazdy nauczyciel, zwkaszcza na wsi lub w mniej-

szem miasteczku, musi, aby zyska¢ powazanie
i wpltyw, pracowaé¢ nietylko w szkole, lecz odda¢é
sie takze pracy spotecznej. Tylko taki nauczyciel

moze pracowac z pozytkiem dla szkoly, ktory zyska
powazanie i zaufanie u ogétu rodzicow — bo ci
zaszczepig w sercach swych dzieci szacunek i mi-
to$¢ do wychowania. Jeéli takiego stosunku miedzy
nauczycielem a obywatelami niema, to praca jego
w szkole bedzie ciezka i mato produktywna. Pole
pracy spotecznej jest bardzo obszerne, i nauczy-
cielstwo nasze wyzyskuje je nalezycie nie szczedzac
sit i reszty czasu, jaki po zmudnej pracy wycho-
waweczej pozostaje. Chce jednakze wsirazaé, a ra-
czej przypomnie¢ naszemu nauczycielstwu, jedng
gataz pracy spotecznej mato (mojem zdaniem)
przez nich wyzyskana, t.j. zaktadanie i prowadzenie
chéréw pozaszkolnych

Jak waznym czynnikiem wychowawczym
w szkole jest $piew o tern wszyscy wiemy. Jest
on nie tylko mita rozrywka, lecz waznym S$rodkiem
pedagogicznym w nauczaniu historji ojczystej, wy-
rabiajacym i budzacym wuczucia narodowe. Jest
rowniez, zwhaszcza $piew choéralny, najlepszym do-
wodem, co moze zdziata¢ praca wspoélna, do kto-
rej stanie wiele jednostek pod jednem Kkierow-
nictwem. Chér, to wzér malej, dobrze zorganizo-
wanej i jednomysinej gminy. Nauczyciel uczacy
Spiewu w szkole, ma sposobnos$¢ zauwazyé¢ i od-
czué, ze miodziez bardziej Ignie do niego i otacza
go nietylko szacunkiem, lecz i mitoscia. Mtiodziez
nasza szkolna bowiem chetnie $piewa. Powinnismy
zatem dazy¢ do utrwalenia w niei tego zamito-
wania do S$piewu — azeby wychodzac ze szkoty
czuta brak tej, choéby tylko mitej i pozytecznej
rozrywki, i garneta sie do Koét $piewaczych.

Nauczycielstwo nasze w matej jednak czesci
docenia cel nauki S$piewu w szkole, a juz prawie
ze zupetnie ignoruje prace w Kotach $piewaczych.
Mamy bowiem wielu Kkierownikéw koét, rekrutuja-
cych sie zréznych zawodéw, ajakze maly jeszcze pro-
cent dyrygentéw nauczycieli Zdarzajg sie nawet
wypadki, ze fachowi nauczyciele $piewu spotecznie
wcale nie pracujg. Za przykiad podamy miasto
Poznan, gdzie poza dh. Hajzyngiem i podpisanym,
zaden z nauczycieli $piewu, Kota Spiewaczego nie
prowadzi. A iluz to nauczycieli $piewu jest w po-
znanskich szkotach powszechnych, wydziatowych
i $rednich. Tak samo dzieje sie i w ckregu.
Poznan-wie$, gdzie zdaje mi sig, tylko dh. Ciecha-
nowski z Junikowa prowadzi Koto. Shyszalem
réwniez, ze w Poznaniu za czaséw niewoli istniat
bardzo dobry chér nauczycielski, ktéry zdobywat
powazne nagrody na zjazdach $piewaczych nie-
mieckich. Prawda $piewali w nim Niemcy— a dzi$
przeciez mamy nauczycieli-Polakéw. Wprawdzie
od szesciu, czy siedmiu lat zaktada sie Chdér Na-
uczycielski, lecz twér ten, czy to wskutek braku
kierownictwa, czy tez niecheci nauczycielstwa, roz-
wing¢ sie nie moze. A czyz nie jest to skandalem,
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aby (nie wiem pewnej cyfry) co$ okoto 500 oséb
muzycznie ksztatconych nie mogto stworzyé chéru
mieszanego. Chor taki powinien w Poznaniu powstac
i by¢ wzorem dla Két naszych rekrutujacych sie

przewaznie ze sfer robotniczych. Podobno p. in-
spektor Poprawski znéw organizuje chér — i na-
wet ma nim dyrygowa¢ prof. Raczkowski — lecz

czy nie rozbije sie wszystko o niechec i apatje
nauczycielstwa poznanskiego? Powie kto$; dzisiejsze
warunki bytowania, sg tak ciezkie, ze wieczna
troska i braki materjalne nie pozwalajag na taki
luksus jak tracenie czasu na S$piew. A ilez to
drogiego czasu tracimy na inne rozrywki? Przy-
pomne choéby tylko tak liczne zabawy taneczne,
dla ktérych poswiecamy cate noce.

Czy te masy Spiewakéw, czionkéow 11 kot
poznanskich, to ludzie, ktérzy zyjg w lepszych wa-
runkach ? Myslatby kto, ze nauczycielstwo, chociaz
nie posiada wilasnego chéru, bierze czynny udziat
w innych chdérach — tymczasem w kotach niema
ani jednego nauczyciela, ani jednej nauczycielki.
Jedynym cztonkiem czynnym jest rektor Zych,
ktéry Spiewa w Echu. Czy nie dziwne to? Dla-
czego tak jest? Oto pytania, ktére nasuwajg sie
kazdemu, komu sprawa S$piewacza i kultura na-
szego narodu lezy na sercu. Nie dziwie sie, ze
nauczyciele starsi, wychowani w szkole obcej, nie
nabrali zamitowania do $piewu — bo uczono ich
na piesni obcej, ktérej ani melodja ani tekst do
serca im przypas¢ nie mogly. Lecz dziwie sie ge-
neracji miodszej, wychowanej w seininarjacn pol-
skich. Czyzby tam nie zdotano im zaszczepi¢ za-
mitowania do $piewu i nie pouczono jak waznym
jest on $rodkiem do osiggniecia wielkich celéw
pedagogicznych ?

Zresztg Poznan nie jest pod tym wzgledem
odosobniony, bo takie same stosunki zauwazytem
i w innych miastach wiekszych, ktéreby mogty
zdoby¢ sie na samodzielne chéry nauczycielskie.
Wyjatek stanowi jedynie Ostréw, gdzie jak stysza-
tem, Koto ,Echo" posiada w tonie swen. wielu
cztonkéw-nauczycieli.

A teraz ilez to kot naszych po wsiach i mia-
steczkach $pi z powodu braku dyrygenta —
a na miejscu jest szkota i nauczyciel, nawet nieraz
bardzo muzykalny i do prowadzenia kota uzdol-
niony?

Czesto styszatem narzekania, ze koto zy¢ nie
moze, bo nauczyciel miejscowy nie chce niem Kkie-
rowaé, a organiscie ksigdz nie pozwala $wieckich
piesni uczyé. Sprawa $piewacza u nas to rola, na
ktérej wiele jeszcze pracowac trzeba, aby doréwnaé
innym narodom, a nauczycielstwo nasze powinno
i musi zajg¢ w pracy rej przodujace miejsce. Nie
powinno by¢ w Polsce wioski, w Ktérejby nie byto
kola $piew., wszedzie bowiem ludzie majg gtosy
i wszedzie $piewa¢ mozna, trzeba tylko dobrej
checi i pracy. Mamy przeciez kota wiejskie —
konkurujace o palme pierwszenstwa z kotami wiel-



komiejskiemi. Wida¢ wiec, ze wiloscianie nasi sa
muzykalni i obdarzeni gtosami dobremi.

Apeluje wiec do Kolegéw i Kolezanek dotad
na niwie S$piewaczej nie pracujacych, aby stowa
powyzsze ptyngce z serca przepetnionego troska
0 poziom naszej kultury, rozwazyli i poczeli orga-
nizowa¢ nowe — oraz wspomagaé¢ juz istniejgce
kota.

lle zdziata¢é moze w sprawie naszej nauczy-
cielstwo wiemy z doswiadczenia, bo w Zwiagzku
naszym, a takze w innych pracuja, cho¢ jeszcze
nie zbyt liczne, lecz wybitne jednostki nauczyciel-

skie, ktérym $piewactwo wiele zawdzigcza. Sg to
ludzie, ktorzy nie bacza na nic. Zadne trudy ich
nie przerazaja, pracujag wytrwale dziesigtki lat

1w pracy nie ustajag. Oby cale nauczycielstwo
nasze tak doniosto$¢ $piewu zrozumiato!
S. Kwasnik.

Wiadomosci biezace.

Sp. Wiktor Barabasz

pierwszy organizator
ruchu $piewaczego w Krakowie.

W koncu ub. miesigca umart w Krakowie
Wiktor Barabasz, dyrektor tamtejszego Konserwa-
torjum. Zmarty byt jedng z najbardziej zastuzo-
nych postaci dla kultury muzycznej Krakowa, pra-
cujgc w tym mieScie przeszto 50 lat i ofiarujac
Z najwyzszg bezinteresownoscig : zapatem swe sity
i wiedze ku podniesieniu i ozywieniu krakowskiego
zycia muzycznego.

Niezwykle pracowity i zacny ten cztowiek zo-
stawit w sercach licznych swych uczniéw gtebokie
uczucie wdziecznosci i tkliwej pamieci za swdj
wrazliwy i pelen poswiecenia stosunek dc nich,
objawiajacy sie w bezinteresownej, nie liczacej
sie z zadnym trudem pracy nad nimi. Kazdego,
objawiajgcego wyrazniejszy talent ucznia otaczat
troskliwg opieka, nie szczedzac pracy nad nim,
dajac mu wszelkiemi sposobami mozno$¢ opanowa-
nia wielorakiego rzemiosta muzycznego. W tej jego
poswiecenia petnej dziatalnosci przejawiata sie mi-
tos¢ do polskiej kultury muzycznej i gleboka troska
0 jej rozwoj.

I w tem lezy jego niespozyta, wzruszajaca,
a nie dazaca do rozgtosu zastuga.

W skromnos$ci swej zastaniat sie zawsze ludZzmi
ktérych wychowat, przenoszac zastugi swe na po-
czet icb osobistych zdolnosci i energji

Dzigki tym zaletom swego charakteru pozosta-
wit po sobie gteboka i tkliwg pamieé i wdziecznosé
ws$rdéd swoich uczniéw, pozostawiajgc jednak szer-
sze spoteczeristwo w zupetniej prawie nieswiador
mosci co do swoich zastug, ktére widoczne sa tylko
dla ludzi blizej zjego osobg obznajomionych i $le-
dzacych drogi rozwoju zycia muzycznego Krakowa.

S. p. Wiktor Barabasz ur. 50 sierpnia 1855
w Bochni pod Krakowem. Studja muzyczne odbyt
w Konserwatorjum w Wiedniu wesp6t z Janem
Gallem, ktérego utwory choéralne wprowadzat pier-

wszy w programy koncertowe. Po powrocie do
Krakowa oddat sie $. p. Wiktor Barabasz catkowicie
pracy pedagogicznej, jako nauczyciel gry fortepia-
nowej, oraz pracy organizacyjnej w dziedzinie zycia
muzycznego. Jako taki byt jednym z pierwszych,
ktéry w r. 1879 rzucit mys$l utworzenia Chéru Aka-
demickiego ze stuchaczy Wszechnicy Jagiellonskiej.
Na czele chéru stanat §. p. Wiktor Barabasz jako
pierwszy i dtugoletni dyrygent.

W pare lat potem w r. 1886 powierzyto Towa-
rzystwo Muzyczne w Krakowie miodemu dyrygen-
towi Choru Akademickiego ster Towarzystwa
w charakterze dyrektora artystycznego, na ktérem
to stanowisku réwniez dbugi szereg lat owocnie
pracowat az do r. 1908. Pracujgc réwnocze$nie
nieprzerwanie jako profesor Konserwatorjum Tow.
Muzycznego, objat po $mierci Wt Zeleniskiego dy-
rekture Konserwatorjum, na ktérem to stanowisku,
w toku pracy wakacyjnej (kursa dla organistow)
$mier¢ usuneta go z naszego grona.

S. p. Wiktor Barabasz potozyt ogromne zastugi
dla kultury muzycznej Krakowa. Jako kierownik
dwoéch, przez dhlugie lata jedynych, placéwek mu-
zycznych, wychowywat zastepy mito$nikéw muzyki
przez urzadzanie koncertéw chéralnych, a potem
i chéralno-orkiestralnych, jakich Krakéw przedtem
zupetnie nie posiadat. On tez pierwszy zapoczat-
kowat wyjazdy chéréw Akadem, i Tow. Muzycznego
z Krakowa i przez ich doskonaty poziom zdobyt
wielkie uznanie w Warszawie, Wiedniu, Budapesz-
cie. Pradze i innych miastach, jakotez w zdrojowi-
skach b. Galicji, gdzie przed wojna licznie zjezdzata
sie elita polska z wszystkich zaboréw. Jakiem pod-
niesieniem na duchu byty wéwczas piesni polskie
tu $piewane, ktérych nie mozna byto styszeé¢ za
kordonami...

Kult polskiej piesni stawiat $. p. W. Barabasz
bardzo wysoko. Pobudzat miodych kompozytoréow
do tworczosci chéralnej, wykonywat z chérami ich
utwory i to nie tylko w kraju, ale jako pierwszy
i za granica.

Zawsze czynny, zawsze peten zapatu dla muzyki,
niestrudzony pionier jej na gruncie krakowskim,
Swiecit naog6t przyktadem, ile przy dobrej woli,
bezinteresownie zdziata¢ mozna. A trzeba sobie
uprzytomnic¢ stosunki krakowskie z korhca ubiegtego
stulecia, wowczas, gdy muzyka byta tu kopciuszkiem,
uprawianym przez marnych dyletantéw, aby zastugi
okoto stworzenia powaznych placéwek muzycznych,
stangé¢ mogty w nalezytem o$wietleniu. Smiato tez
powiedzie¢ mozna, ze dzisiejszy, piekny i obiecujacy
rozwoéj towarzystw $piewaczych w Krakowie, to
owoce tej cichej pracy, podjetej przez $. p. Wiktora
Barabasza w diugiem i pracowitem zyciu.

3-ci recital organowy Feliksa Nowo-
wiejskiego na Gornym Slasku. Z okazji po-
$wiecenia nowych organdéw przez J. E. ks. biskupa
Dr. Lisieckiego w Nowym Bytomiu na Goérnym
Slasku, odbyt sie recital organowy Feliksa Nowo-
wiejskiego. Program zawierat m. i. trzy toccaty
i fugi, Bacha, 3- cig sonate Guilmanta, oraz Nowo-
wiejskiego sonate drugg. W koncercie brat udziat
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chor Tow. ,Harmonja" pod batutg p. Pluty. Pre-
lekcje o organach wyglosit ks. Stan. Maslinski,
rektor $lgskiego seminarjum duchownego. Organy
nowobytomskie, zbudowane przez firme D. Bier-
nacki we Wioctawku, sg najwiekszemi w Polsce.
Recital Nowowiejskiego byt wydarzeniem artystycz-
nem na Goérnym Slasku (okoto 5000 stuchaczy).

nMissa pro Pace* Feliksa‘Nowowiejskie-
go. Kompozytor stynnych oratorjéow ,,Quo Vadis”
oraz ,Znalezienie Krzyza $w.“ napisat pierwszg msze
liturgiczng p. t. ,,Missa pro Pace" na chér mieszany
z tow. organéw  Kompozycja ta ukaze sie jeszcze
w biez. roku, w jednej z firm zagranicznych.

Messe du Divin Redempteur. — Msze
0 Boskim Zbawicielu napisat znany szwajcarski
kompozytor ks. Bovet. (Ks. Bovet zajmuje sie
w obecnej chwili przygotowaniem tlumaczen i re-
dagowaniem szwajcarskiego wydawnictwa polskiej
piesni ludowej choralnej).

Msza ks. Bovet'a jest dzietem o bardzo wielkich
rozmiarach wymagajagcem chdru mieszanego, chéru
meskiego lewitéw (duchownych w prezbiterjum),
chdru chitopiecego, solistéw, orkiestry, dwojga orga-
néw i oddzielnego zespotu instrumentéw detych
z kottami. Tematyka dzieta oparta jest na chorale
gregorjaniskim.  Pierwsze wykonanie mszy byito
waznem zdarzeniem w zyciu muzycznem Szwarcarji
Na premjerze byli obecni liczni muzycy szwajcarscy,
inni nadestali depesze. Msza, aczkolwiek nazwana
liturgiczng, przekracza znacznie ramy liturgji.

Zwiazek Slaskich Kot Spiewaczych
ogtasza konkurs na utwor chérowy Swiecki,
napisauy na chor mieszany a cappella. Udziat
w konkursie bra¢ mogg kompozytorzy wszystkich
narodéw stowianskich.

Nadestane utwory muszg by¢ oryginalne, wy-
raznie pisane, dotad nigdzie nie wydane, nie wy-
konane i nie nagrodzone, oznaczone jako utwor
konkursowy i opatrzone godtem. Nazwisko i adres
kompozytora nalezy poda¢ w osobnej zapieczeto-
wanej kopercie oznaczonej tern samem godiem
i dolgczonej do nadestanego utworu. Nazwisko
autora tekstu winno by¢ roéwniez podane.

Przesytki nalezy nadsyta¢ optacone i polecoue
z dopiskiem ,Na konkurs" pod adresem: Sekre-
tarjat Zwigzku Slgskich Két Spiewa-
czych, Katowice, ul. Ks. Damrotanr. 4.
Prace pisane nieczytelnie, lub w ktérymkolwiek
wzgledzie nie odpowiadajgce warunkom konkursu
nie zostang przyjete, wzglednie nie beda brane pod

uwage przy rozstrzygnieciu konkursu. Dla najlep-
szych utworéw wyznacza sie¢ trzy nagrody:
pierwsza60O0.—z, druga400. -, trzecia 250.—zt.
Zastrzega sie inny podziat catej na nagrody prze-
znaczonej kwoty, o ile sad konkursowi' uzna to
za konieczne. Utwory nagrodzone przechodzg na
wiasnosé Zwigzku, ktory sobie réwniez zastrzega
prawo zakupu dalszych nadestanych a nie nagro-
dzonych utworow.

Termir nadsytania prac konkursowych koriczy
sie¢ dnia 15 pazdziernika 1928 roku. Skiad
sadu konkursowego ogtoszony zostanie w numerze
nastepnym ,,Spiewaka".

Utwory nagrodzone stanowi¢ majg atrakcje dla
majacego sie wydaé¢ w najblizszym czasie wielkiego
polskiego $piewnika chérowego dla chéréw miesza-
nych. Wobec tego bedg brane pod uwage tylko
takie kompozycje, jakie celom powaznym ogétu
Spiewaczego doby dzisiejszej odpowiada¢ beda
i nowg tworczos¢ polska i stowianskg w nowym
Spiewniku reprezentowa¢ moga. Utwory zbyt krét-
kie, jak réwniez dziela przekraczajgce 12 do 15
minut trwania tylko w wypadkach wyjgtkowych
moga zosta¢ uwzglednione.

Zwigzek uprasza wszystkich kompozytorow
polskich i stowianiskich o jaknajliczniejszy udziat
w konknrsie.

Wydziat Zwiazku:
E. Imiela, prezes. Jan Wojcik, sekretarz.

Zgon Leosza Janaczka. 12 b. m. zmart
w Morawskiej Ostrawie Leosz Janaczek w wie-
ku lat 74. Zmarty byt najwybitniejszym przedsta-
wicielem wspdtczesnej tworczosci muzycznej czes-
kiej. Z jego dziet najwieksze powodzenie zdobyta
opera ,Jenufa" grana i w Polsce z wybitnen. po-
wodzeniem. ,Sprawa Makropulosa" szta w ostat-
nim sezonie na wielu scenach europejskich. Z in-
nych oper popularnemi sa: ,Katia Kabanowa"
i ,Przygody Liski Bystrouszki". Janaczek pozosta-
wit duzo utworéw chéramych i najwybitniejszem
jego dzielem w tej dziedzinie jest ,Msza GlagoJska",
o ktérej kilkakrotnie wspominalismy. Pozatem pi-
sat piesni, utwory kameralne i orkiestrowe.

Tworczos¢ muzyczna czechostowacka traci
w Janaczku jednego z najtezszych i najjaskrawszych
przedstawicieli.

Adam Wieniawski, znany kompozytor, mia-
nowany zostat dyrektorem Warszawskiego Tow.
Muzycznego i istniejacej przy niem Wyzszej Szkoty
Muzycznej im. Chopina.

Zjednoczenie Polskich Zwigzkéw Spiewaczych.

SpiewaCtWO poznanskie W hotdzie
Prerdentowi Rzecz\&BOSIpOIiteF

W dzien przybycia p. Prezydenta do Poznania
ztaczony chér meski okregu I wykonat na czes¢
Glowy Panstwa szereg utwordéw na tarasie zamku.
P. Prezydent z zajeciem przystuchiwat sie produk-
cjom z balkonu a pod koniec zaprosit do swych
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apartamentéw na herbate prezesa Wszechstowian-

skiego Zjednoczenia épiewacze% Dra Surzynskiego
J dyrygenta St. Wiechowicza. rozmowie p. Pre-

zytent interesowat sie zywo dziatalnoscia naszego
Zwigzku i planami zwigzanemi z przysziorocznym
Zjazdem Wszechstowiariskim i Festivalem. Na swo-
bodnej pogawedce spedzit p. Prezydent z naszymi
przedstawicielami przeszto p6t godziny, dzielac sie



z nimi swojemi spostrzezeniami i pogladami na
temat waznosci zjazdéw i dziatalnosci spoteczno-
kulturalnej Zwigzkéw Spiewaczych, ktérym p. Pre-
zydent przypisuje b. wielkg wage w wyrabianiu
poczucia solidarnosci spotecznej i znaczenia wilasnej
kultury.

Audiencja u p. Prezydenta. W kilka dni pézniej
ud ta sie do p. Prezydenta delegacja ztozona z czton-
kéw prezydjum Wszechstowianskiego Zjednoczenia
Spiewaczego (Dr. Surzynski — prezes, St. Wiecho-
wicz — sekretatrz) i przedstawicieli Wlkp. Zwigzku
Spiewaczego (Dyr. Bojarski — prezes, prokurator
Dutkiewicz — wiceprezes okregu 1). Delegacja
przedstawiwszy p. Prezydentowi rozw¢j $Spiewactwa
polskiego i historje powstania Wszechstowianskiego
Zjednoczenia Spiew, ztozyla memorjat w spra.wie
przysztorocznego zjazdu wszechstowianskiego i Fe
stivalu proszac o przyjecie nad zjazdem protekto-
ratu.

P. Prezydent rozumiejgc doniosto$¢ naszego
zjazdu i doceniajgc jego znaczenie wyrazit swag go-
towos¢ przyjecia protektoratu i wziecia osobistego
udziatlu w otwarciu zjazdu, przyrzekajgc otoczy¢
poczynania nasze swa opieka.

Z zycia choérow.
Koncert ,,szesnastki"
Krakowskiego Chéru Akademickiego w Zakopanem.

Ucieszytem sie niezmiernie, ujrzawszy w Zako-
panem afisz zapowiadajacy koncert krakowskiego
Chéru Akademickiego, zwhaszcza, ze program (po-
dany na afiszu) byt interesujgcy. Rad bytem réow-
niez z tej przyczyny, ze nie styszawszy tego dobrze
zapisanego tak u nas jak i zagranicg zespotu, od
lat kilkunastu i chciatem poréwna¢ postepy naszej
na tem polu pracy, z pracg w Krakowie. Szediem
wiec na koncert w przekonaniu, ze przyjemnie
spedze cho¢ jeden wieczor, w strasznie obecnie
nudnem Zapopanem i naucze sie wiele. Tymcza-
czem doznatem wielkiego rozczarowania! Czy to
koncertowat Chér Akademicki, ktéry reprezentowat
nasza kulture Spiewaczg na Batkanach, a teraz (jak
glosit afisz) ma zamiar jecha¢ do Czech? Nie
moge w to uwierzyé i przypuszczam, ze szestnastka
koncertujgca w Zakopanem jest zespotem przy-
padkowo ztozonym, a raczej wycieczkg Towarzy-
stwa, ktorej zalezy na zyskaniu kilkudziesieciu zto-
tych. Z jednej strony bytaby to rzecz chwalebna,
bo daje sposobno$¢ miodziezy akademickiej pozna-
nia Tatr. Z drugiej jednak strony koncerty tak
wykonane i zorganizowane, zniechecg matg i tak
liczbe mitosnikéw $piewu chéralnego. Powodem
tego bedzie nietylko stabe produkowanie programu,
lecz takze zbyt widoczne lekcewazenie publicznosci.
Konce rt zapowiada si¢ na SV~ a o tejze godzinie
nietylko sala ale i kasa zamknigte, a spora gromada
publicznosci czeka. W koncu otwarto sale, lecz
widocznie z powodu braku kompletu w zespole,
poczatku koncertu doczekaé sie nie bylo mozna
tak, ze zniecierpliwiona publiczno$¢ stukaniem upo-

minata sie o rozpoczecie prokukcji.
da na powazng impreze?

A teraz strona artystyczna.

Zesp6t Spiewal wprawdzie lepiej, nawet w.ele
lepiej od przecietnych chéréw pnrwicjonalnych. bo
jest przeciez czescia znakomitego Choéru Akade-
mickiego, lecz grono za stabe, aby koncertowaé
w Zakopanem, a podobno i w innych uzdrojowi-
skach polskich. Koncertujgcy zespot skladat sie
z dobrych, jedrnych gtoséw, zwlaszcza w baryto-
nach i zanadto agresywnych basach. Tenory pierw-
sze cho¢ dos¢ elastyczne i miekkie nie byty widocz-
nie dysponowane, bo detonowaty czesto w niemi-
tosierny sposéb, drugie za$ zachowywaly sie dos¢
dziwnie, to $piewajac czysto i pieknie, to znéw
faiszujac, twardo i surowo. Tercje w kadencji kon-
cowej zawsze obnizaty. Rzecz zrozumiata, ze
brzmienie chéru byte z tej przyczyny ogromnie
nieréwne, gingt w glosach cantus firmus, a into-
nacja pozostawiata do$¢ czesto wiele do zyczenia
Roéwniez dykcja zespotu dalekg jest od dobrej.
Spiewacy moéwig niewyraznie potykajac wiele sp6t-
gltosek, a samogtoski jak u, e, g, zamieniaja na
0, e, a Z tego powodu deklamacja jest bardzo
wadliwg i najbardziej interesujgce frazy, zwilaszcza
w bajkach, zacierajg sie nie wywolujac zadnego
wrazenia.

Uderzata tez staba dyscyplina. Zespét tak in-
teligentny, z pewnoscig czujacy, ze nie wszystko
idzie jak nalezy, powinien skupi¢ calg uwage na
dyrygencie i stara¢ sie zte naprawi¢. Tymczasem
poszczeg6lni $piewacy ogladali sie na kolegéw,
ktérzy im za uszami fatszowali, inni znéw usmie-
cnali sie do znajomych na sali, a wielu patrzyto
w nuty jak w co$ pierwszy raz widzianego, nie
widzgc wcale dyrygenta. (Bas stojacy na skrzydle
i baryton-solista).

Przejde niektére punkty, bardzo interesujgcego
i dobrze utozonego programu. Sanctus i Benedic-
tus — Pekiela, w ukfadzie na chér meski B. W.
Walewskiego, zaspiewat chor stabo i ogromnie nie-
strojnie.  Scieraly sie nawet poszczegélne glosy,
zwhaszcza tenory, miedzy sobg. Noc — Niewia
domskiego wyszta dos$¢ dobrze, natomiast piesni
Lipskiego bezbarwnie i anemicznie. Do najlepiei
zaspiewanych utworéw zaliczam Pie$h zeglarzy —
Zelenskiego oraz Pozegnanie ufana i Bajke o mysz-
ce — Walewskiego, chociaz i w nich razito stuch
wiele niedociggnieé¢! N. p. barytony ,tyknety $linke"
(w B. 0 myszce) falszywie, a basy réwnie nieczysto
.Skoczyly w tyt ze strachu". (Wielkie e!l) Koniec
Bajki, jezeli juz tak bardzo przewleczony, powinno
sie diminuowa¢ stopniowo, a nie przechodzi¢ tak
nagle w pianissimo, ktére staje sie w koricu widmem.
Rokitha — Walewskiego wymaga zespotu gtosowo
poteznego i zaspiewana w komplecie o ktérym,
mowa, nie robi najmniejszegc wrazenia. Gdziez
tu byt atak? Czy tak ospale atakuje dzi$ nasza
miodziez? Jakze nikio i sucho wypadt koncowy

Czy to wygla-

chorat. Szkoda naprawde tego iScie bohaterskiego
utworu.
Dziada i babe - Wolfstahla zaprodukowano

niedoteznie, nie uwydatniajac nalezycie wielu efek-
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téw, ktére mogly naprawde interesowaé. | tu tem-
po byto za wolne, miejscami przewlekte. Spiewa-
nie Chéru zoinierzy z op. Faust, bez akompania-
mentu, niema celu i sensu, styszymy go bowiem
czesto w lepszem a peinem wykonaniu,

Z piesni ludowych, Krakowiaka — Lachmana
i Do jasnych warkoczy — Nowowiejskiego, od$pie-
wano bardzo dobrze. Nie styszalem natomiast nig-
dy tak falszywie $piewanej Dumki o wianku. Te-
nory pierwsze chciaty widocznie nadrobi¢ poprzed-
nie obnizenia i podwyzszaty tak zawziecie, ze wkon-
cu dopiety swego, bo i soliste wykoleity. Caly
akompaniament w tej piesni (mormorandoi brzmiat
nieczysto i razit surowoscia. Wog6le zespdl nie
umie $piewa¢ mormorando, ktére powinno by¢é
zawsze miekkie, a nie, jak to miato miejsce ostre,
a w basach az forsowne.

Zupeinie poprawnie zaspiewatl zespdét sympa-
tyczng ludéwke Wojcika — Na tace. Wkarc'mie —
Galla w tym wykonaniu i z temi figlami razi. Solista-
tenor, p. Matuszczyk posiada gtos wcale mity, cho¢
niewielki i zamato gietki. Réze — Nowotnego
i Krakowiaka — Lachmana zaspiewat zespét wcale
dobrze, jakkolwiek za jednostajnie, bo tylko forte
i piano. Partje solowg w Dumce o wianku — Ra-
czynskiego sfatszowat dzieki chwiejnej intonacji
w akompaniamencie, oraz dochodzgacym z dancigo-
wej sali dzwiekom jazz-bandu.

Zespotem dyrygowat spokojnie i umiejetnie
dr. Zyczkowski. Z innego kompletu bytby z pew-
noscig wiele wiecej wydobyt, lecz tym razem wysit-
ki jego szty po wiekszej czesci na marne. Dziwi
mie tylko dlaczego piesnia: Do jasnych warkoczy
napisang w rytmie %, dyrygowat na 3. Czyzby
zesp6t nie orjentowat sie w rytmach ztozonych?

W koncu usprawiedliwienie dlaczego tyle i tak
ostrej krytyki. Otéz dlatego panowie akademicy,
ze cho¢ przyzwyczajony jestem do stuchania grubo
stabszych koncertéw chéralnych, to jednak nie mo-
ge znies¢ widocznego lekcewazenia publicznosci,
wsérod ktérej choéby nawet byta spora gromadka
panienek, oczkujgcych zawziecie znajomych $pie-
wakoéw i oklaskujgcych wszystko rzesiscie, znajdzie
sie przeciez zawsze, zwlaszcza w Zakopanem, garstka
mito$nikéw naszej piesni, a nawet, jak tvm razem,
kilkunastu znawcéw z ro6znych stron Polski, dla
ktérych warto $piewaé¢ dobrze, bo sad icn wyrabia
chérowi opinje i ich kiwniecie gtowa lub lekki oklask
znacza wiecej od burzliwvch a bezmys$inych aplau-
z6w osobistych sympatykéw. Radze wiec szczerze
Zarzadowi Chéru Akademickiego i jego dyrygentom
aby w przysziosci staranniej dobierano glosy oraz
wysytano do takiego, jak tym razem, programu
wieksze komplety, bo odpowiedzialnos¢ spada zaw-
sze na firme.

Zakopane, w lipcu 1928.
Stanistaw Kwasnik.

Kobylin. Dnia 12 lipca r b. tut. Koto $wie-
cito rzadka uroczysto$é, a mianowicie jubileusz
25-tetni pracy dyrygenta tut. Kota p. Franciszka
Pieprzyka, naog6t bardzo zastuzonego okoto rozwoju
Kota i jego Swietnosci.

O godz. 7-mej wiecz6r zagait uroczyste zebra-
nie kwartalne dh. prezez Domasiewski, witajac
przybytych gosci, poczem zaspiew al chdér mieszany
pod dyrekcjg dyr. dh. Gatdynskiegn, , Wiwat niech
nam zyje“ na cze$¢ jubilata.

Nastepnie po zatatwieniu spraw towarzystwa,
wygtosit dh. prezes Démaszewski piekng przemowe
do jubilata, podnoszac jego zastugi, energje i zdol-
nosci — podkreslajac niejednokrotnie jego usilne
zabiegi, poswiecenie i bezinteresownos$¢, oraz to,
ze dzieki tylko jemu Koto, bedace nieraz u schytku
swego istnienia, zawdzigcza swoj dzisiejszy stan.
Najwazniejszem jednak jest to, ze Koto miejscowe
dzieki usilnej pracy i zdolnosci dyrygenta jubilata
zdobywato — na kazdych niemal zawodach (zjaz-
dach) nagrody i to przewaznie pierwsze, co ze
wzgiedu na konkurencje innych, liczebnie silniej-
szych K6t jest rzeczg uwagi godna.

W konicu za trudy i prace w imieniu catego
Kota wreczyt jubilatowi dh. prezes Doémaszewski
wspaniaty dar wdziecznosci w postaci zegaru salo-
nowego. Nastgpito sktadanie zyczen. Z kolei skia-
dali zyczenia gos$cie z Krotoszyna, a mianowicie
dh. prezes okregowy Szczodrowski, prezes Kota
Krotoszyniskiego, dh. Siwinski, burmistrz tutejszego
miasta pan Malczewski, dh. Bukolt i sekr. dh. Cie-
sielska Leokadja, ktéra ztozyta zyczenia w imieniu
wszystkich $piewaczek i wreczyta wigzanke kwiatow.

Jubilat do gtebi wzruszony przemowa prezesa
oraz zyczeniami, dziekowal za pamie¢ i po krétce
poruszyt szereg wazniejszych wypadkéw w czasie
jego pracy. W koncu zyczyt Kotu jaknajlepszego
rozwoju i $wietnych wynikéw.

Po kilku dalszych przeméwieniach nastgpita
druga cze$¢ uroczystosci i to wreczenie dyploméw
cztonkom uznanych za honorowych dh, prezes, Do-
maszewskiemu Ludwikowi, Gajowczykowl Ignacemu
i Gajowczykowi Wojciechowi, ktérzy 30 lat sg
cztionkami Kota i doskonale z obowigzku swego
sie wywigzywali. Caty chor zaintonowat na ich czes¢
-Niech nas Jedno$¢ tgczy wkoto*. Ze wzgledu
na zainteresowanie samego aha prezesa, ktoéry takze
dyplom otrzymuje, zdano prezesure najstarszemu
cztonkowi Zarzadu dh. Kwiatkiewiczowi Fr., ktéry
dyplomy rozdzielit i wygtosit stosowng mowe do-
tyczacg poszczegélnych dyplomowanych.

Szczerg radoscig, $piewem i zadowoleniem
zakornczono zeDranie.

Zwigzek Pomorski.

Gdynia. Na 15 sierpnia (Wniebowstgpienie
M. P.) naznaczyt okreg V kaszubski swéj zjazd do-
roczny do Gdyni. Do okregu kaszubskiego wcho-
dza powiaty: morski, kartuski i koscierski. Zjazd
ten ma by¢ manifestacjg piesni polskiej ziemi ka-
szubskiej. Zarzad zaprasza na zjazd chéry z catej
Polski i W. M. Gdanska.

(Od Redakcji: Zwracamy uprzejmie uwage
wszystkich koét, zwiazkéw i okregéw, ze ,Przeglad
Muz.“ jest miesiecznikiem, zaleca sie wiec jaknajry-
chlejsze nadsytanie komunikatéw przeznaczonych
do propagandy zjazdéw, koncertéw i t. p.).

Odbito w drukarni Sp. Akc. ,OSTOJA" w Poznaniu.



