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W miejsce programu.

Dr. Renryk Oplenski.
muzykalnos¢ a estetyczna kultura.

Az nazbyt czesto styszy sie narze-
kania na matg muzykalno$¢ Polakow;
jej to brakowi przypisuje opinja publi-
czna bardzo chetnie wine niepowodze-
nia powazniejszych koncertéw oraz de-
ficyty operowe tak dobrze w Warszawie
jak Lwowie lub Poznaniu. Bo, ze isto-
tnie publiczo$¢ polska na dobre kon-
certa i na artystyczng warto$¢ ma-
jace przedstawienia operowe mato uczesz-
cza, wiedza o tern wszystkie dyrekcje
przedsiebiorstw koncertowych i teatral-
nych w catej Polsce. W pierwszym
rzedzie wie o tem Filharmonja warszaw-
ska i to od dawna; nie potrzeba sie
w tym wypadku powotywa¢ na ,,po-
wojenne stosunki” lub na obecny ,kry-
zys finansowy"; — przed wojng byto
tak samo. Czyz wiec istotnie brak mu-

zykalnosci u Polakow (oczywiscie aryj-
czykéw) jest powodem, ze t. zw. mu-
zyczna kultura nie moze na naszym
gruncie zapusci¢ korzeni? Przyczyna
jest glebsza i gdzieindziej szukal jej
nalezy.

Przedewszystkiem przesgdem
opinja o niemuzykalnosci Polakow.

Muzykalno$¢ jest to wiasciwosé re-
agowania stuchowego i uczuciowego na
dzwieki  muzyczne; stuchowego nie
w znaczeniu styszenia jako przeciwsta-
wienia gtuchoty ale styszenia dzwiekéw
muzycznych ze zdawaniem sobie sprawy
z ich wartosci choéby najbardziej ogolni-
kowo, cho¢by nawet podswiadomie, in-
stynktowo. Ze lud polski od niepamiet-
nych czaséw na dzwieki muzyczne tak
stuchowo jak uczuciowo reagowat tatwo

jest



udowodni¢ faktem, iz $piew i muzyka
staty sie nieodtgcznym towarzyszem co-
dziennego jego zycia, jego obrzedow
i rodzinnych uroczystosci. Olbrzymia
literatura polskiej ludowej piesni Swiad-
czy o tern dostatecznie. Lud polski
zatem byt chyba — i jest jeszcze — mu-
zykalny. Czy warstwa — dawniej szla-
checka — dzi$ przemigszana gruntownie
Zz mieszczanskya i ludowag sferg, a stano-
wigca tak zwang intelligencje miataby
by¢ z innej gliny ulepiong niz ten roz-
$piewany i roztanczony lud polski? Jest
ona tak samo muzykalng. lluz to spot-
ka¢ mozna po miastach i po wiejskich
dworach mtodych ludzi, ktérzy sie nigdy
muzyki nie uczyli a grajg do tanca z pa-
mieci rownie dobrze tuziny kujawiakow
i oberkéw, jak najmodniejsze shimy; iluz
to sie spotyka miodych i starszych lu-
dzi nie znajgcych zupetnie nut, a lubia-
cych zapamietale fantazjowac¢ na forte-
pianie na ,wiasne tematy"”; iluz nawet
takich co powro6ciwszy z nowej ope-
retki sa w stanie, dobierajgc jako tako
harmonje wygraé¢, spamietane walczyki
czy aryjki, a w najgorszym razie je wy-
gwizda¢. To wszystko sg dowody mu-
zykalnosci — ale jakiej? muzykalnosci
instynktowej — podobnej do muzykal-
nosci matoruskiego chtopa, ktory ro-
wniez instynktowo (prawdopodobnie
pod wpltywem kultury cerkiewnej mu-
zyki) S$piewajgc chdérem improwizuje
harmonje dwu, trzy a nawet czterogto-
sowe. Ale tak, jak nasza, lubigca
Spiewki i muzyke szlachta za czaséw
Augusta Sasa stronita od wytwornych
wioskich przedstawien operowych wWar-

szawie, choé¢ krdl Jegomos$¢ zaprasza
bezptatnie, a do dyrygowania samego
stynnego ,,Sassone", J. A. Hassego spro-
wadzat, tak dzisiejsza nasza przecietna
publiczno$¢ — bezsprzecznie na jcgot
muzykalna — stroni od powaznych,
wartosciowych koncertéw i od, giebsza
artystyczng wartosé posiadajacych, przed-
stawienn operowych. I to stroni nie
tylko ta podéwiadomie muzykalna, ktorej
z kulturg muzyczng nic nie taczy, ale
w wielu wypadkach i taka, ktéra swojg

muzykalno$¢ dokumentuje w sposob
praktyczny.
Do tego rodzaju publicznosci na-

lezg amatorowie, ktorzy z zamitowaniem
uprawiajg naprzykitad muzyke zbiorow’s,
a wiec $piewajg w choérach lub grywaja
w zespotach kameralnych. Jakze czesto
ich zamitowanie do muzyki ogranicza
sie do tak zwanego ,,muzykowania",
w ktorem biorg bezposSredni udziat
stuchanie chocby najlepszej muzyki
obchodzi ich znacznie mniej. Po za tego
rodzaju amatorami, ktérzy mogliby sta-
nowi¢ najlepsza publiczno$é, istnieje
oczywiscie rodzaj snob6w muzycznych,
gonigcych za koncertami renomowanych
a zwilaszcza dobrze reklamowanych
gwiazd estradowych lub operowych.
Stopniem Kkrytycznym ich odczuwania
muzyki jest — jezeli idzie o $piew —
gatunek gtosu Spiewaka, jezeli idzie
o instrument, technika wirtuoza. Zja-
wiska podobnych snobow tyczg zresztg
publicznosci catego Swiata nietylko na-
szej polskiej. Stopnie muzycznej kul-
tury danej publicznosci dadza sie w sto-
sunku do muzyki wokalnej naprzyktad



bardzo jasno okreéli¢. Stopien najnizszy,
prymitywny, to reagowanie wylgczne
na barwg, (mozliwie zmystowg!) na ga-
tunek gtosu; byle gtos byt ,tadny“ —
co sie Spiewa i jak sie $piewa, obojetne.
Drugi wyzszy nieco stopienn stuchacza
reaguje na rodzaj kompozycji — nieza-
dawalniajgc sie byle czem. Trzeci wresz-
cie najwyzszy typ stuchacza zwraca
uwage na artyzm wykonaniaina ro-
dzaj repertuaru rownoczesnie.

Publicznosci trzeciej kategorji jest
u nas jeszcze bardzo, bardzo mato.

A mimo to Polacy sg muzykalni.

Jakze objasni¢ te dwie pozorne
sprzecznosci? — Ttomaczeniem prostem,
cho¢ nie przynoszacem nam zaszczytu:
brakiem estetycznej kultury. Bo
by¢ muzykalnym a mie¢ potrzeby este-
tyczne sa to dwa pojecia, ktore nie ko-
niecznie iS¢ musza w parze; w tej tez
rozbieznos$ci lezy powdd, ze moze nie-
raz r6zne warstwy naszej publicznosci
reagujg na muzyke, ale mato reaguja
na prawdziwg Sztuke muzyczng. —
Niemcy uchodzg od dosy¢ dawna za
naréd ogromnie muzykalny. Opinja
niescista.  Niepotrzeba sie powotywac
na dawnych kronikarzy, ktérzy S$piew
Germanéw do ,wycia wilkéw" poré-
wnywali — wystarczy przewertowac li-
sty z podrézy i pamietniki z XVIlI-go
Wileku, aby sie prz ekona¢, na jak niskim
stopniu stata — do niedawna jeszcze —
mutykalnos¢ w Niemczech, zwilaszcza
w Prusach. Nie miat co do tego wat-
pliwosci Stary Fryc, ktéry krzewigc ko-
szarowym sposobem feldfebla muzycznag
kulture w Berlinie, z najwiekszg pogarda

odnosit sie do niemieckich $piewakéw
i Spiewaczek operowych. Ale te kosza-
rowe manjery bylty widocznie trafnie
przystosowane do duszy pruskiej, bo
istotnie osiggnety swoj cel; juz w pierw-
szej potowie XIX-go wieku opera ber-
linska posiada doskonate choéry i orkie-
stry, druga potowa XIX-go wieku do-
prowadza za$ kulture choéru i orkiestry
w Niemczech do wyzyn doskonatosci.
| to oczywiscie nie tylko muzyka tj. jej
wykonanie stato sie idealnem, ale wsze-
dzie zjawiata sie ttumnie chetna — je-
zeli nie zapalona — do stuchania po-
waznych utworéw publicznosc.

A przeciez muzykalno$¢ Niemcow —
tych Niemcow, ktoérzy przemoca pory-
wali w XV-ym i XVI~ym wieku polskich
skrzypkow, aby sie nimi w braku wia-
snych na swoich dworach postugiwac,
ta wrodzona, instynktowa muzykalnosé
niemiecka jest od polskiej o wiele
nizsza. Oczywiscie byloby bledem
wyobraza¢ sobie, ze Polaka- mozna pod-
nies¢ kulturalnie za pomocag knuta i zot-
nierskich rozkazéw, jak to ze swymi
Prusakami czynit Wielki Fryderyk —
ale, ze go podnies¢ trzeba, nie ulega
watpliwosci. Inaczej przepas¢ dzielgca
naszych prawdziwie wartosciowych ar-
tystow od szarej publicznosci stanie sie
nie do przebycia; a nie wypetnig jej,
sztuczng reklamg wydmuchane wielko-
sci, ktore kontakt z ttumem utrzymujg
tylko dzieki temu, ze same albo pozba-
wione sg wyzszego estetycznego polotu
i glebszego artystycznego ducha, albo
dla doraznych sukceséw znizajg chetnie
swoéj lot do poziomu nie wyrobionej



estetycznie i artystycznie publicznosci. —
Pierwszym krokiem do osiagnigcia pe-
wnego poziomu wymagan estetycznych
jest wogéble rozwdéj intellektualny. Za
przykifad stuzy¢ moze — Krakéw. Aryj-
ska intelligencja podwawelskiego grodu
przedstawia interesujacy typ estetyczny.
Muzyka jako taka stata zawsze w Kra-
kowie na dosy¢ nizkim poziomie, ani
statej opery, ani statych wartosciowych
koncertéw symfonicznych nie byto tam
nigdy, ale mimo to — to jest mimo, ze
miodziez nie miata na czem wyrabiac
swoich gustéw muzycznych — ogélna
atmosfera intellektualna i arty-
styczna sprawiata, ze krakowska pu-
bliczno$¢ koncertowa, (nie dzisiejsza
przewaznie zydowska, lecz dawna aryj-
ska) wibrowata, odczuwata istotnie wyz-
sze kategorje muzycznych produkcji —
ze posiadata w znacznym dosy¢ stopniu
potrzebe estetyczng muzyki
cho¢ glebszego wyrobienia muzycznego
nie miata. Inaczej Warszawa; procz tra-
dycji operowych, przekazywanych z po-
kolenia na pokolenie od Stanistawow-
skich czas6w — atmosfery artystycznej
w catem tego stowa znaczeniu nic tam
wznieci¢ nie mogto. Ciezkie zmagania
sie polityczne z moskiewskag przemoca
znajdowaty swoj wyraz w Kkierunkach
polityczno-literackich 4— szkota nie da-
wata nic pr6cz hartowania a czasem
paczenia charakter6w — intellektu i zmy-
stu estetycznego oczywiscie nie rozwi-
jata. Dlatego nawet tak wspaniale
w zaczatku swoim (w 1901-ym roku)
postawiona instytucja jak Filharmonja
nie mogta wytworzy¢ wyzszej kultury
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artystycznej; po zapale dwoch pierw-
szych lat — zapale na 'poly patrjoty-
cznym a na poly z mody ptynacym pu-
blicznos¢ aryjska znuzyta sie symfonjami
i zaczela zostawia¢ miejsca przybyszom
z Nalewek a potem \z Rosji. WKkrotce
tez ta sama polska publicznos¢ nie cho-
dzgca juz zgota na koncerty znalazia
arcywygodng dla swego lenistwa i dla
swego braku estetycznych potrzeb wy-

mowke: zazydzenie Filharmonji. Dzisiaj
redutg rozmitowanej w sztuce garsci
aryjskiej intelligencji staly sie — nieco

kopciuszkowo traktowane — potudniowe
koncerty niedzielne. Z tych koncertow,
oraz z tak zw. koncertéw magistrackich
moze jednak wyr6s¢ z czasem przyszia
polska publiczno$¢ Symfonicznych kon-
certow.

Wysoko pod wzgledem muzykalnym
stata zawsze publicznos¢ Iwowska — od
dawnych jednak juz czaséw przemie-
szana z zydami i rusinami. Atmosfera
muzyczna czysto polskiego Lwowa
ma jednak swoje piekne tradycje. Tra-
dycji tych za to nieposiada — nie ze
swojej zreszta winy — Poznan. Wia-
domo, ze to co przed wojng byto w Po-
znaniu powazng sztukg muzyczng, byito
niemieckie, a wiec dla patrjotycznego
uczucia polskiego niedozwolone; mu-
zyka byta dla Niemcéw jednym ze $rod-
kéw propagandowych, miata Swiadczy¢
0 potedze sztuki i wiedzy niemieckiej.
O rozwdj polskiej sztuki i wiedzy wsrod
ludnosci Poznania Niemcom bynajmniej
nie chodzito — dlatego nie starali sie
0 zadng porzadng szkole muzyczng —
woleli zostawié¢ Polakom krwawigcym



swe dtonie w walce o ziemie, handel
i przemyst — ich wiasne domoroste
usitowania na polu muzyki. Zdolniejsze

jednostki wytawiali za to skwapliwie
do swoich stotecznych konserwatorjow
i bardzo chetnie przygarniali do swego
tona; wiedzieli dobrze, ze prawdziwy,
na wyzszg skale muzyk, skoro raz za-
smakuje w istotnie wyzszej kulturze, nie
bedzie juz chciat na prowincjonalne po-
wroci¢ podworko. Byta w tern poste-
powaniu wyzsza a zbrodnicza perfidja.
Szkota pruska dawata wyksztatcenie —
stwarzata potrzeby kulturalne w zakresie
materjalnym, ale potrzeb duchowych
i estetycznych dac¢ nie mogta, bo one
dla niej istniaty tylko jako bron polity-
czna — na ktérg spoteczenstwo szczesli-
wie reagowalo. Reagowalo, ale zara-
zem reagujac, nie rozwijato sie pod
wzgledem estetyczno-artystycznym tak,
jakby sie rozwing¢ mogto. Oto sg
»grzechy zywota“ publicznosci polskigj
trzech zaboréw w stosunku do Sztuki
muzyczne;.

Nie rzekoma ,niemuzykalnos¢" ale
brak estetycznych potrzeb z rozwojem
intelektu i pogtebieniem ducha w parze
idgcych, stoi na przeszkodzie, ze kultura
muzyczna w Polsce u og6tu publicznosci
istnieje zaledwie w embrjonalnym stanie.
Nie pomagajg tez do jej rozwoju ciezkie
warunki materjalne w jakich po wojnie
znalazta sie inteligencja ale nawet na-
prawa tych stosunkéw materjalnych,
nawet samo umuzykalnianie nie
rozwigze kwestji, skoro intellekt sie nie
rozwinie a dusza nie stanie sie na piekno,
dobro i prawde wrazliwa. Sztuka mu-

zyczna w najwyzszem, istotnem jej zna-
czeniu to nie jest zaden kwiat cieplar-
niany, estetyczna kultura to nie
jakies zniewiesciate, petroniuszowskie go-
nienie za przerafinowang subtelnos$cig
wrazen. Sztuka muzyczna to zmaterja-
lizowanie dzZzwiekowe najwyzszych pier-
wiastkdw duchowych jednostki twérczej,
estetyczna kultura to stan duchowy
i umystowy stuchacza, pozwalajgcy mu
czuc¢ sie dobrze w atmosferze najsmiel-
szych, najgoérniejszych poczynah twor-
czych duchéw i dajagcy moznos$¢ wchia-
niania w siebie piekna i sity z tych
wysokich sfer ptynagcych. Bedg i muszg
zawsze istnie¢: muzyka - patrjotyczna
(hymny narodowe), muzyka - zabawa (ta-
niec), muzyka - pobudka (marsze woj-
skowe), ale zwigzek tych muzycznych
produkcji ze Sztukag muzyczng jest
dosy¢ luzny. Ich polem dziatania jest
wytgczne pobudzanie uczucia lub in-
stynktu rytmicznego — czesto: uczucia
przy pomocy znaczenia stOw i instynktu
rytmicznego (np. Mazurek Dgbrowskiego),
rzadziej: uczucia przy wytacznej pomocy
$piewanych, silnie wyrazistych stow (np.
Rota Konopnickiej). Publiczno$¢ muzy-
kalna ale muzykalna tylko z natury, in-
stynktowo, o ile by sie chciata zadowolié
obcowaniem z tymi najprostszymi typami
muzycznych produkcji, bytaby jako ow
stuga biblijny, ktory swdj talent zako-
pat w ziemie. Tak jak nad wyrobieniem
wrodzonych twdrczych zdolnosci winni
pracowa¢ kompozytorowie tak samo nad
podniesieniem swych artystycznych gu-
stow i nad rozwinieciem wrodzonej mu-
zykalno$ci winna pracowac publiczno$c.
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Aby jednak ci kompozytorowie swe
zdolnosci nalezycie rozwingé mogli, aby
swe obowigzki wobec narodowej twor-
czodci nalezycie spetniali, muszg zy¢
w atmosferze dajgcej im pewnosé, ze
ci dla ktérych tworzg, usitowania ich
rozumiejg, ze sie rezultatami tych usito-
wan ciesza i ze one do zycia im potrzebne.

Stworzenie podobnej atmosfery be-
dzie zalezalo w wysokim stopniu nie
tylko od jakosci szkét muzycznych ale
rowniez od ogolnego wychowania szkol-

W liczbie tych ostatnich ,,Przeglad
Muzyczny" bedzie sie starat zdobyc¢
miejsce w pierwszym szeregu a poéjdzie
za tradycjami tych szanownych praco-
wnikow, ktorzy w gorszych czasach niz

my orali, bronowali i obsiewali wedtug
sit swoich glebe narodowej muzykal-
nosci. — Przypominaé te ich prace, nie

traci¢ z pamieci ich szlachetnych wysit-
kébw a z oczyma wpatrzonemi w przy-
szto$¢ wydobywaé z dawnej przesziosci
cenne pamigtki i uczy¢ ceni¢ w ludowej

nego, ktére obok uwzglednienia nauk sztuce te pierwiastki, ktore sie kiedy$
Scistych winno budzi¢ poczucie potrzeb ztozg na norwidowskag ,ca-
estetycznych; nastepnie od jakos$ci to$é narodowej sztuki“ to
koncertow i przedstawien operowych sg zadania ,,Przegladu Muzy-
a wreszcie od pism tak codziennych czne go".
jak muzycznych.
Prof. UniiD. Dr. fldolf Cfnjbifiski (bicé®).
UJskazoiL/ki zbierania melabyj luboal/ych.
Od czaséw Kolberga praca nad pol- na niektérych ziemiach polskich, nie

skiemi melodjami ludowemi ostabta zu-
petnie widocznie, w szczeg6lnosci zas
praca wydawnicza majgca podawac nowe
materjaty muzyczne (melodje). Nie mo-
zna rowniez oprze¢ sie wrazeniu, iz
praca, polegajaca na gromadzeniu ludo-
wego materjatu melodyjnego ustata zu-
petnie, a précz tego ludoznawstwo mu-
zyczne doznato niewatpliwie wielkich
strat zwiaszcza z powodu diugotrwatych
dziatan wojennych. Coprawda juz przed
r. 1914 ilo$¢ wydawnictw z zakresu fol-
kloru muzycznego znacznie sie zmniej-
szyla; ale ruch zbierawczy, przynajmniej

ustawat, jakkolwiek motywy tego ruchu
nie zawsze ptynely z czystego zamito-
wania do tekstow i melodyj ojczystych,
z potrzeby pracy ludoznawczej, z uswia-
domienia koniecznosci tej pracy tak bar-
dzo wydatnej u obcych. Co wiecej —
motywy te nie zawsze miaty swe zrédio
w granicach etnicznych polskich, a tylko
wykonanie pracy dokonywato sie ,,si-
tami" polskiemi. Jesli wezmiemy pod
uwage rezultaty pracy zbierawczej od
czasOw Kolberga pod wzgledem iloscio-
wym, to — pomingwszy niezupeine
jeszcze wydania posmiertnych materja-



tow po Kolbergu — wskazemy bez za-
dnego wahania na zbiory tekstow i me-
lodyj znajdujgce sie w tekach reko-
piSmiennych Muzeum etnograficznego
w Krakowie, pod zarzgdem zastuzonego
kustosza Seweryna Udzieli. Zbiory te
powstaty na zachete b. austrjackiego
przedsiewziecia, pozostajgcego pod opie-
kg ministra wyznan i oswiaty w Wie-
dniu i miaty by¢ wydane jako czes¢
wielkiej publikacji p. t. Das Yolkslied
M Oesterreich. Na szczeScie materjalty
pozostaly w Polsce, w przeciwienstwie
do materjatéw zbieranych w innych
krajach lub czesciach krajow b. monar-
chji. Powstaly zas w ten sposOb, ze
organizatorowie galicyjscy powierzyli
prace zbierawczg przewaznie nauczyciel-
stwu, ktore w miare sit i za malem,
aby nie powiedzie¢ minimalnem. wyna-
grodzeniem notowato teksty i (niekiedy)
melodje ludowe, przesytajgc je do cen-
tral krajowych, na czele ktérych staty
osobistosci ze sfer szkolnych. Nie na-
tezy sadzi¢, iz wszystkie powiaty lub
wszystkie miasteczka, wsi, wioski i przy-
siotki lub osiedla powiatéw zostalty wy-
zyskane. Niemniej jednakze rezultaty
iloSciowe na zewnatrz przynajmniej, po-
siadalty pewien wyglad dodatni, udo-
wadniajagcy jakg$ mozno$¢ pracy. Nie
bedziemy oczywiscie zastanawiali sig
nad odpowiedzia, czy zbiér chocby tego
rodzaju powstatby bez wyszczegdlnio-
nego powyzej, zewnetrznego impulsu
lub niekiedy nawet wprost nakazu. Nie
ulega natomiast watpliwosci, iz byt re-
zultatem jakiej-takiej organizacji, i ze
po rozpadnieciu sie tej organizacji praca

zbierawcza zamarta, warunki zas obecne
pozwalajg interesowanym jedynie na ko-
rzystanie ze zbioru Muzeum krakow-
skiego, lecz nie na wydanie materjatow,
jako bardzo niekompletnych i proble-
matycznych. Pierwszy zatem wniosek,
jaki wynika z powyzszych zdan, jest:
Celem doktadnego wyzyskania
obszaréw polskich w zakresie
ludowych melodyj jest niezbe-
dna organizacja. Wgladniecie w zbiér
krakowski pozwala nam doj$¢ do in-
nych rowniez wnioskéw, poprzedzonych
szeregiem spostrzezen i uwag. Zajma
nas ujemne cechy, gdyz sa najbardziej
ostrzegawcze, a wiec pouczajgce pod
wzgledam metodycznym, a takze orga-
nizacyjnym.

Grupujemy je w nastepujacy sposoéb:

1. Szereg wsi,
reprezentujg wyltacznie lub przewaznie
tylko teksty bez melodyj. Dowdéd to,
ze odnosny zbieracz lub zbieracze nie
byli w moznosci zanotowania melodyj
zapomocg nut, albo tez nie interesowali
sie muzyczng strong pie$ni ludowych.
Jesli zwazymy, iz w catoksztatcie pol-
skich wydawnictw dotyczacych * piesni
ludowej ilo$¢ wydanych tekstéw stanowi
procentowo olbrzymia przewage —
wszak istnieja monografie tekstowe
(zbiory) nie zawierajace ani jednej me-
lodji — a réwnoczed$nie przypomnimy
sobie, iz na pojecie piesni ludowej
sktada sie tekst i melodja (mimo
istnienia wyjatkéw), to nie popetnimy
zadnej przesady, jesli zbiory takie na-

na konieczno$é nietylko uzupetnien, ale

7

a nawet powiatow,



wrecz na konieczno$¢ wzmozenia jesli
nie przewagi pracy nad melodjami w sto-
sunku do tekstéw ludowych, aby osig-

tudnie od linji Cieszyn-Biata-Wadowice-
Myslenice-Bochnia Tarnow).
3. Zbieracze,

gna¢ choé w przyblizeniu réwnowage fami muzycznymi, ograniczajg sie w za-
w obrazie ludowej piesni. sadzie do notowania melodyj tatwych,
2. Poréwnanie rodzaju materjatéoe wiec przewaznie tanecznych, jako ryt-

zbioru, o ktdrym mowa, przekonuje nas,
iz najczesciej zbieracze, mogacy noto-
wa¢ melodje za pomocg nut, ograniczajg
sie do podania pewnej zwykle niezna-
cznej, ilosci melodyj powszechnie zna-
nych 1 wielokrotnie juz przez Kolberga
lub innych wydawanych, a nawet roz-
powszechnionych przez wiele wydan
$piewnikow (,,narodowych", ,;szkolnych"
i t. p.), i to nie w formie warjantow,
lecz w identycznem brzmieniu, tak, iz
melodje te ftatwo ze S$piewnika prze-
pisa¢ i uledz ztudzeniu, ze sie powieksza
materjaty. Niewatpliwie warjanty sg
niezbedne do badania dzielnicowych od-
rebnosci i juz nieraz zadokumentowaty
swag w tym kierunku wartosé. Jednakze
istnieja melodje, ktore ustality sie i nie
ulegajg zadnym zmianom od dlugiego
czasu. Notowanie ich nie jest potrzebne,
CO najwyzej mozna zaznaczy¢€, iz w tej
lub innej miejscowosci sg znane lub
S§piewane. Moze to niekiedy by¢ przy-
datnem dla ,,topografji piesni ludowej",
zwlaszcza na pograniczach etnicznych,
lub na obszarach notorycznie mato lub

wcale nie opracowanych. (Tu nalezg
n. p. w Matopolsce: powiat zywiecki,
nowosadecki, limanowski, okolice Jor-

danowa, péinocna cze$¢ powiatu nowo-
tarskiego (na péinoc od N. Targu), Spisz,
Orawa, powiat jasielski, krosnienski,
wogole zatem goérzyste okolice na po-

micznie nietrudnych, zazwyczaj prawie
schematycznych co do rytmiki i formy,
takze metryki. To samo mozna powie-
dzie¢ o wielu melodjach piesni religij-
nych z powodu powolnego tempa i ma-
tych zazwyczaj zmian rytmicznych. Przy
tej sposobnos$ci nalezy zaznaczy¢, iz me-
lodje religijne niestusznie bywajg przez
Zbieraczy niekiedy pomijane, tak, iz
mimo licznych stosunkowo wydawnictw
nie moznaby okresli¢ jasno stosunku
polskich melodyj religijnych do cho-
ralu. — Zbierane bywajg zatem prze-
waznie piesni z tatwemi melodjami, ito
albo mato dla danej ziemi, okolicy lub
miejscowosci charakterystycznemi albo
nie dajacemi pogladu na prawdziwy
obraz zasobnos$ci muzycznej tubylcéw.
Przez zasobno$¢ muzyczng rozumiem
nie srodki tonalne, rytmiczne i meliczne
(melodyjne), lub nawet harmoniczne,
przyswojone przez lud z zasobow t. zw.
muzyki miejskiej albo ,artystycznej",
lecz $Srodki samorodnego kultu muzyki,
niekiedy — jak n. p. na Podhalu —
bogatego w zasoby S$rodkéw wyrazu
i petnego ich réznorodnosci. Z drugiej
strony pomija sie nieraz melodje, obra-
cajace sie w obrebie kilku zaledwie to-
néw, a wiec o matej pojemnosci, ma-
tym ,,ambitus”, a wiec pojemnosci ter-
cji n. p. od c-e, gdzie najnizszym tonem
jest ton c, za$ najwyzszym ton e; albo

nie bedacy etnogra-



0 pojemnosci kwarty lub kwinty: n. p.
c¢'f> c-g. Uznaje sie je za ,nieinteresu-
jace®, ubogie, brzydkie, — zapominajac,
ze te wiasnie melodje sg etnograficznie
niekiedy w najwyzszym stopniu intere-
sujace i ze nie ma dla zbieracza ani
»pieknych" ani ,,niepieknych" melodyj.
Te bledne poglady niektérych zbieraczy
wynikajg z réznych powodéw. Albo
zbieracz wychodzi ze $rodowiska miej-
skiego, w ktéorem nie miat moznosci
bezposredniego zetkniecia sie z czystym
ludowym kultem muzyki, samorodna
praktyka muzyczng ludu wiejskiego, albo
nie umie stucha¢ muzyki ludowej ina-
czej, jak przez pryzmat cech (tonalnych,
rytmicznych, harmonicznych i innych),
wiasciwych muzyce ,,artystycznej", we-
ditug ktorych wyksztatcat swe poglady
1lprzyzwyczajenia ,,estetyczne". Zbieracz
taki zapomina o tem, ze muzyczna twor-
czo$¢ ludowa posiada zwilaszcza w to-
nalnym i rytmicznym zakresie wiasci-
wosci i wartosci, jakich nie moze posia-
da¢ muzyka artystyczna, w ktorej wza-
jemne ustosunkowanie czynnikéw zmniej-
sza ich samodzielno$¢. W muzyce ludo-
wej $srodkéw tych jest mniej, lecz w za-
rnian za to posiadajg niekiedy o wiele
wiekszg swobode i ekspansje, n. p. ryt-
mika i tempo, takze czynniki tonalne —
a wiec w pierwszym rzedzie czynniki
melodji i ich interpretacja.

4. W Scistym zwigzku z tem,
PowiedzieliSmy wiasnie, pozostaje sposob
notowania melodyj. Pozostawia on bar-
dzo wiele do zyczenia i to z powodu
nienalezytego stosunku zbieracza do me-
lodyj ludowych. 0Ogo6lng wada wycho-

wania muzycznego w Polsce jest zanie-
dbanie w rozwijaniu stuchu muzycznego
i zmystu rytmicznego, oraz nadzwyczaj
mierne uwzglednianie nauki dyktatu mu-
zycznego. Kilkuletnia praktyka autora
niniejszej pracy, jako cztonka lwowskiej
komisji egzaminacyjnej dla kandydatow
na nauczycieli muzyki i $piewu w szko-
tach Srednich i seminarjach nauczyciel-
skich, wykazata, iz nawet ci kandydaci,
ktorzy posiadajg dobre kwalifikacje
w innych przedmiotach (np. w grze na
instrumencie lub nawet harmoniji) nieje-
dnokrotnie nie wumiejg zanotowac¢ na
tablicy zupetnie prostych zwrotéw me-
lodyjno-rytmicznych, co wiecej — zda-
rzajg sie kandydaci, ktorzy wedtug regut
umiejg przeprowadzi¢ modulacje do od-
legtych tonacji, lecz stuchowo nie zawsze
lub nie odrazu sg pewni, czy dana me-
lodja jest utrzymana w tonacji moll lub
dur, czy dany tréjdzwiek jest durowym
lub  mollowym. Niejednokrotnie nie
umiejg stuchowo rozpoznac¢ interwali
zupetnie prostych. Jestto zaniedbanie
podstawowe, rzec mozna: zaniedbanie
przynoszace szkode catemu organizmowi
muzycznemu i dyskwalifikujgce kandy-
data na zbieracza melodyj ludowych,
ktérych odrebne czesto warunki tonalne
i rytmiczne czynig niechlujnego pod
wzgledem muzycznym kandydata bez-
radnym. Stagd pochodzi ograniczanie
&e do notowania melodyj szablonowo
fatwych lub dostarczanie materjatu no-
towanego bilednie, bez poczucia odpo-
wiedzialnosci przed sobg samym, w re-
zultacie wiec materjatu nieautentycznego,
a co najmniej dowolnego. Doda¢ tu
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musimy, ze nie moéwimy w tym wypadku
o melodjach, ktdére wymagajg wytgcznie
zbierania zapomoca fonografu, a to ze
wzgledu na daleko posunietg odrebnosé
tonalna lub rytmiczna, albo na skompli-
kowang interpretacje tempa, lecz o tych
melodjach, ktére moze zanotowaé ze
stuchu kazdy, nawet skromnie, lecz nor-
malnie co do stuchu wyksztatcony czto-
wiek, nie bedacy muzykiem zawodowym.
Zbieracz przygodny lub staty powinien
zda¢ sobie sprawe z tego, ze pewne
melodje $piewa lud w specjalnych tylko
wypadkach, tak iz nie codzieh mozna
je stysze¢. Zbior powyzszy, a wraz z nim
wigkszos$¢ drukowanych réwniez nie liczy
sie prawie z tym faktem, podaje ,,chleb
codzienny", pomijajagc zwiaszcza tak wa-
zne melodje, jak obrzedowe, zdradzajace
w mniejszym lub wigkszym stopniu swa
starodawno$¢. Zauwazy¢ mozna takze
modernizowanie tonacyj ,kosScielnych"
przez zbieracza, ktory sadzi, iz np. me-
lodja w t. zw. tonacji lidyjskiej jest ,,wia-
Sciwie" melodja durowa ,,fatszywie" $pie-
wang lub grang przez lud; albo ze VII.
ton w tonacji mollowej musi by¢ pod-
wyzszonym ,,gis" w ,,a-moll“, gdy w rze-
czywistosci styszymy tonacje eolskg (,,a-
moll" z ,,g“, zamiast ,,gis",) do ktorej
nie jest przyzwyczajonym, albo o ktérej
co$ styszat, lecz nie zdaje sobie z niej
sprawy. Zbieracz opuszcza czesto ozdo-
bniki melodji ludowej, sadzac iz nie sa
»potrzebne", w rzeczywistosci jednak nie
umiejac ich rozrézni¢, uchwycié lub za-
notowaé nawet wtedy, gdy zanotowanie
melodji (bez ozdobnikdéw) nie sprawia
mu szczegélnych trudnosci. Zbieracz
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z absolutnym stuchem muzycznym bedzie
w stanie zanotowaé tonacje stuchanej
melodji (wedtug absolutnej wysokosci
tonéw), ale to wyjatki rzadkie ; wobec
tego musi sie i te strone zbioréw uznac
za problematyczng, lecz réwnocze$nie za
,malum necessarium". Wreszcie zbie-
racze nie zdaja sobie sprawy z tego, ze
przy kazdej melodji nalezy umiesci¢ dla
kontroli i innych celéw: nazwe miejsco-
wosci (z wymienieniem powiatu i woje-
wodztwa), date zapisania melodji, na-
zwisko wiesniaka wzgl. wiesniaczki i ich
wiek i zaznaczy¢ czy melodja jest wo-
kalng (tekst!), czy instrumentalng, t. j.
na jakim instrumencie wykonang. Tylko
w rzadkich wypadkach zbieracze uwzgle-
dnili te postulaty, nie trzymajac sie in-
strukcyj; metody Kolberga nie zdotano
pokona¢ ani wewnetrznie ani zewnetrznie.
W wielu za$ wypadkach nie zdotano na-
wet zblizy¢ sie do niej.

Wreszcie nalezy sie tu uwaga gene-
ralna: jej trescig jest okreslenie stosunku
interesowanych czynnikbw do sprawy
melodyj ludowych. Stosunek ten da sie
wprawdzie wystarczajgco okresli¢ sto-
wem ,,o0bojetnos¢”, lecz wymaga jeszcze
blizszych okres$len. Nie znajdziemy wpra-
dzie na piSmie dowoddéw, iz wobec tej
sprawy ogo6t lub odnosne instytucje sa
obojetne, nie otaczajgc opieka tego ro-
dzaju badan na jednym 2z najbardziej
rodzimych wytworéw, jednakze brak ze-
wnetrznych objawow tej opieki i zainte-
resowania, brak diugotrwaty i jeszcze
trwajacy (do czego przyczynia sie brak
natury organizacyjnej), méwi sam wy-
starczajgco za wszystko inne. Spotkaé



sie mozna nawet z objawami lekcewa-
zenia tej sprawy, ktorej nie lekcewazono
w Polsce wzgl. w sferach odpowiednich
w dawniejszych dziesigtkach lat i ktorej
nie lekcewazy sie w innych krajach,
wytezajacych swag prace w kierunku ze-
brania wszelkich materjatdéw wiasnej
rdzenno$ci muzycznej, objawiajgcej sie
w folklorze. Tam rozpoczeta dawno
praca zbierawcza nie doznala przerwy
ljest nadal prowadzona z zastosowaniem
metod i Srodkéw stworzonych przez roz-
wijajacg sie nauke. Pomingwszy zawo-
dowych etnograféw, mozna u nas bez
trudu zauwazy¢ luzne jednostki nieobo-
jetne wobec sprawy, ktdra jest w zanie-
dbaniu. Ws$réd muzykologéw polskich
zaledwie jeden lub dwaoch interesuje sie
etnografjg muzyczng, majacg na ob-
czyznie przedstawicieli tej miary, jak:
H. Riemann (f), K. Stumpf, v. Horn-
bostel, Abraham, Lach, Bartok, Kodaly,
Aubry (f), Myers, Mersmann itd. Insty-
tucje naukowe, na og6t niechetnie sig
odnoszace do wszelkich prac, zawiera-
jacych przykiady nutowe (dowodéw na
pismie oczywiscie nie dajg), temsamem
nie moga dziata¢ popierajagco na po-
nowne podjecie lub tok badan, ktorych
rezultatem sa zbiory melodyj ludowych,
opracowane naukowo. W ostatnich cza-
sach zaszedt nawet wypadek rzucajacy
dziwne Swiatto: grozito wydanie pewnego
cennego zbhioru melodyj ludowych pol-
skich przez obcego (niemieckiego!) na-
ktadce, wydajacego, cenne Swiatowego
znaczenia wielotomowe juz wydawnictwo
naukowe etnograficzno-muzyczne. Ura-
towano sytuacje, ktora jest dziwaczng

wobec tego, ze kraj o niskiej walucie,
jak Wegry stale wydaje cenne publikacje
z zakresu etnografji muzycznej i to za-
rowno wiasnej jak i obcej. Wydanie
wspomnianego zbioru przez obcych by-
toby niewatpliwie potgczone z pewnemi
korzysciami dla nauki, zainteresowatoby
obcych dla polskiej muzyki ludowej,
a w uczuciu wielu ,trzezwo myslacych”
uwolnitoby nasz kraj od ,,niepotrzebnych
wydatkéw", ale nie zmienitoby faktu, iz
obojetnos¢ dla wytworéw rodzimych
pewnej kategorji jest u nas niewatpliwa,
mimo iz od szeregu lat nie brak nawo-
tywan do zaprzestania lekcewazenia pe-
wnych nauk dlatego, ze albo sg nowe
albo zaniedbane. Pozostawi¢ nalezy
przysztosci osad, czy pewne tendencje
w obecnym szkolnictwie Srednim wptyna
(posrednio) dodatnio na postep nauko-
wych prac, ktére wraz z innemi naukami
majg Swiadczy¢ o zdolnosci narodu do
normalnego i organicznego rozwoju we
wszystkich kierunkach reprezentowanych
w catoksztatcie nauk europejskich.
Jezeli ten stan rzeczy w Polsce
opiera sie moze na przypuszczeniu, ze
»Lud“ Kolberga jest catoscig bez powa-
znych luk, albo Zze Kolberg dokonat
wszystkiego, tak iz dalsze wydawnictwa
mogg by¢ tylko przyczynkami do za-
okraglonej juz catosci, to podstawa ta-
kiego sadu nie liczy sie z rzeczywisto-
scig. Kolberg opracowat jedynie w naj-
ogo6lniejszych zarysach kilka
ziem Polski [Krakowskie, Kaliskie,
Kieleckie, Radomskie, Sandomierskie,
Przemyskie, Lubelskie, Chetmskie, czes¢
Matopolski (Tarnéw-Rzeszéw), Mazow-

1



sze, Poznanskie]. Nastepcy Kolberga
i Gloger dostarczyli przyczynkéw. Mimo
to catosci opracowania Polski wzgl.
wyzyskania catej skarbnicy melodyj lu-
dowych w Polsce nie posiadamy. Obok
dawniej wymienionych luk istniejg dalsze,
niemniej wielkie i dotkliwe. Potudniowe
i niektére poétnocne i poéinocno-wscho-
dnie ziemie Polski wymagajg opracowy-
wania od samego poczatku. Dziwnie
zbiegty sie z tym faktem dalsze: Kol-
berg, Juszkiewicz i inni zbierali gorliwie
melodje na Pokuciu i Litwie, ale nie-
ktére rdzennie polskie lub pod polskim
wplywem pozostajgce ziemie Polski nie
sg reprezentowane zadnym zbiorem.
Etnograficznie tak wazna b. gubernia
siedlecka i ziemie potudniowo-matopol-
skie sg karta zupetnie lub prawie nie-
zapisang w zbiorach polskich melodyj
ludowych. Doda¢ tu nalezy, ze szereg
roznych mniejszych i wiekszych prac,
wydanych nawet przez znakomite insty-
tucje naukowe, i zawierajacych zbiory
melodyj ludowych, zdradza obojetnosé
wobec najprymitywniejszych zasad no-
towania i wydawania melodyj. Ozna-
czajg one nawet cofniecie sie do cza-
sow dalekich przed Kolbergiem. Wydane
przez tego wielkiego zbieracza melodje
nastreczajg nam czesto réznego rodzaju
watpliwosci (zwlaszcza co do wiasci-
wosci tonalnych, miary taktu, rytmiki
i tempa). Aie nawet w poczatkowych
pracach Kolberga nie znajdziemy tyle
nieporozumien... ortograficznych, tyle

btedow i wprost jaskrawego dyletan-
tyzmu w wyborze miary taktu i war-
tosci nut, ile zawierajg n. p. zbiorki
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Szembekéwny lub Kantora. Rezultatem
jest to, ze cze$¢ muzyczna kazdej z tych
publikacji jest bezwartosciowg, a nadto
obfitujgca w liczne, nie poprawione
w korekcie btedy drukarskie. Kto nie
zna tych melodyj z pierwszego zrédia,
kto zatem nie zna bezposrednio z wy-
konania przez lud, ten nie moze na pod-
stawie wspomnianych wydawnictw po-
znaé¢ niekiedy nawet w przyblizeniu au-
tentycznego wygladu melodyj. Przy-
padkowo poznatem z miarodajnego zro6-
dia historje wydania jednej z takich
prac. Przewodniczacy instytucji nauko-
wej polecit drukowac¢ jg bez zadnej
oceny. Niewatpliwie zawahatby sie,
gdyby chodzito n. p. o prace z zakresu
literatury polskiej; ale melodje ludowe
Lnuty“I1?... Miejmy nadzieje, ze wypa-
dek taki, ktory zreszta miat miejsce na
szereg lat przed r. 1914, byt unikatem.
Btedow tego rodzaju nie znajdziemy na
szczescie w zbiorze krakowskiego Mu-
zeum Etnograficznego. W tern jedna
z jego dodatnich stron, choé¢ nikt ze
zbierajacych materjat tego zbioru nie
miatby pretensyj figurowania w muzy-
cznych wydawnictwach naukowych.
Azeby praca w zakresie gromadze-
nia materjatdw dla badan nad folklo-
rem muzycznym mogta by¢é na nowo
podjetag, musimy spetni¢ szereg warun-
kéw wstepnych, bez ktérych nie moze
by¢é mowy o wydatnosci i celowosci tej
pracy. Spoteczna organizacja pracy tego

rodzaju w dzisiejszem spoteczenistwie
musi oprze¢ sie na innych niz dotad
podstawach. Praca dorywcza i luznie

prowadzona nie pomnozy wartosci, ktore



w rzeczywistosci sg wiasnoscig naro-
dowa. Niewatpliwie potrzebne jest
uswiadomienie nietyle moze og6tu, ile
sfer, ktére prace zorganizowaé, prowa-
dzi¢ i gromadzi¢ sg jedynie powotane.
Samorzutno$é w podjeciu tej pracy
przez szerszy ogot kot oswiatowych jest
niezbedna, ale nieodzowne jest réwniez
zogniskowanie organizacji, aby bez po-
rozumiewania sie wzajemnego hie wy-
konywa¢ z osobna tego samego Kilka-
krotnie, co moze by¢ wykonane raz,
t. j. z uzyciem jednych sit, lecz grun-
townie i celowo. Z drugiej strony nie
mozna odktadaé rozpoczecia pracy az
do chwili, w ktérej organizacja bedzie
faktem okreslonym przez specjalne zrze-
szenia, statuty, regulaminy i instrukcje.
Praca ta bowiem jest niecierpigca
zwioki. Dlatego wypracowanie obszer-
niejsze niz dotad wskazéwek dla zbie-
raczy melodyj zdaje mi sie by¢ niezbe-

Przyczynek 6o 06ziejéuu

Udzielony nam taskawie z bibljoteki Mini-
sterstwa W. R. i O. P. odpis wiasnorecznego
oredzia, ktére we wrzes$niu 1849 r. napisat p6-
zniejszy redaktor ,,Ruchu muzycznego" J6 -
zef Sikorski, rzuca znamienny promien $wia-
tta na pierwsze powazne zamierzenia muzy-
kologji polskiej.

Podajac je bez blizszych komentarzy, chce-
my juz dzisiaj zwrdci¢ uwage na niepospo-
lite znaczenie osoby Jozefa Sikorskiego,
ktérag w naszem pismie niejednokrotnie blizej
nam sie zajg¢ wypadnie. Tendencje i prace
Sikorskiego zastugujg na to, aby zbadac ich
niewatpliwa #aczno$¢ z bujnie juz dzisiaj
u nas rozkwitajgcg nauka muzykologji.

»Zajmujac sie zbieraniem materjatow
do historji muzyki w Polsce potrzebnych,

dne. Nie mozna wprawdzie pominaé
faktu, iz wskazoéwki takie nie bedg
u nas pierwszemi w swym rodzaju; nie
da sie rowniez zaprzeczy¢, ze (poza or-
ganizacyjng pracg dla wspomnianego
»Yolkslied in  Oesterreich') rezultaty
odezw i instrukcyj byly prawie mini-
malne i zwykle szybko stwierdzaty brak
wytrwatosci w pracy wymagajgcej, jak
niewiele innych przedsiewzie¢, wiasnie
wytrwatosci. Jednakze byloby przykia-
daniem reki do dzieta zniszczenia lub
zaprzepaszczania dobra narodowego,
gdybysmy, zdajgc sobie sprawe ze zna-
czenia kulturalnej pracy tego rodzaju
(cho¢by na tle zestawienia wynikéw
u obcych), chcieli obojetnie pozostawic
rzecz na uboczu i ze spokojem spo-
gladali na fatalny stan sprawy i gro-
Zzne dla przysztych pokolen skutki tego
stanu.
(Ciag dalszy nastapi).

polskiej muzykologji.

w niemoznosci odbywania po obszernym
polskim kraju podr6zy celem zwiedze-
nia i przejrzenia bibljotek oraz archi-
wow koscielnych i klasztornych, miano-
wicie odleglejszych od Warszawy, prosze
w imieniu mitosci sztuki i pamigtek na-
rodowych o pomoc i posrednictwo
u o0s6b, ktére z powotania swego sg
choéby cokolwiek obznajomione, a przez
miejsce swego zamieszkania wiadomosci
muzyki kos$cielnej dotyczace zebrac¢ albo
ich zebranie zarzadzi¢ moga. Takiemi
osobami sa duchowni wogble, mianowi-
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cie przetozeni tych klasztoréw i koscio-

tow w Polsce, ktore oddawna istniejg
i Swietnie potozone bywaty.
Wiadomosci dla mnie pozagdane

i pewny tego jestem, tkwigce po bibljo-
tekach i archiwach, a moze gdzie i na
poddaszach koscielnych lub klasztornych
ukryte, w regestrach i rachunkach ad-
ministracyjnych, aktach koscielnych, za-
wierajacych nadania i rozporzadzenia
wiadz lub bractw koscielnych, w statu-
tach synodalnych, rekopisach i drukach,
napisach nagrobkéw, aktach zejs¢ po
klasztorach i kapitutach mogacych sie
znajdywac i w innych Zzrodtach po réz-
nych miejscach sie nastreczajgcych, a ta-
twych do przejrzenia, sg nastepujgce:

1. Staraniem i naktadem znakomi-
tych w Polsce Pan6éw duchownych, Swie-
ckich, kongregacji wznoszono liczne ko-
$cioty ; niezbedne do stuzby Bozej organy
bywaty w nich zaprowadzone, trzebaby
wiedzie¢ czyim kosztem, kiedy, jakiego
mistrza pracg i jakim nakladem to zro-
biono, ile organ miat gtoséw i jakich,
kiedy, przez kogo, jakim kosztem go
restaurowano.

2. Spiew koscielny szczeg6lniej od
XV wieku u ludu upowszechniony, wy-
wotat mnogie kancjonaléw, psaterzy,
piesni luznych spisywania i wydania.
Tu trzeba wiedzie¢ co sie dotagd w bi-
bljotekach zostato, jakie wydania, ile
bylty w uzywaniu, kto autorem piesni
albo muzyki, czy sie dotad utrzymuje
miedzy ludem itp. Opisanie egzempla-
rzy sumiennie bibljograficzne jest ko-
nieczne, a nadto dla ocenienia, wypisa-
nie z niego choé czesSci nut wedle pi-
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sowni oryginalnej, bez pominigcia naj-
mniejszych nawet znakéw.

3. Duchowni z obowigzku uczacy
sie muzyki, ktéra w czasach im odle-
glejszych od naszych, tern wylaczniej
koscielng byta, musieli mie¢ pisma o niej
tereotyczne przepisywane z zagranicz-
nych autoréw, albo wlasnego utworu.
Tu trzebaby wiedzie¢ autora, ttlumacza
lub przepisywacza, date pracy lub wy-
dania oraz miejsce, czas uzywania tego
rodzaju teorji, nazwisko nauczyciela lub
uczniéw oraz szczegolty o nich biogra-
ficzne. | tu opis bibljograficzny jest ko-
nieczny, wyszczegdélnienie nadpiséw, pa-
ragrafow lub rozdziatéw, ich obszernos¢,
sposOb traktowania przedmiotu, przy-
ktady muzyczne itp.

4. Po wielu kosciotach utrzymywano
state chéry $piewakow i muzykéw. Epoka
zatlozenia takich stowarzyszen, ich skiad,
czasy kwitnienia lub upadku, koszta,
nazwiska organistow, (ktorzy nieraz mu-
sieli by¢ znakomitymi w swej sztuce),
dyrektoréw i os6b im podlegtych, z jak-
najwiekszg liczbg szczeg6tow osobistych,
ich obowigzki i praca itp., wyszczegol-
nienie instrumentow muzycznych, opis
tych, ktoreby sie do naszych czasow
przechowaty, to wszystko bardzo bedzie
uzyteczne.

5. Rzezby mogace sie znajdowaé na
jakiejkolwiek czesci kosciota a majace
co$ w sobie muzyke obchodzacego, np.
wizerunek instrumentéw, uktad choru,
ustawienie i liczbe oséb muzyke wyko-
nywajacych, tez obrazy, nagrobki i wszy-
stko, czego przewidzie¢ nie mozna a co
nieraz samo o przedmiocie moéwi, spi-



sane i objasnione ile mozna, wielkie

Swiatto rzucié¢ moze.

jest mi pozgdane, zwrot $Swiecie zargczam.

lle razy jednak czy to z powodu zbyt-

6. Nakoniec niech nic pominiete rigiej odlegtosci, wielkosci egzemplarza,

bedzie, chotby i do muzyki Swiatowej
nalezato, bo choé¢ sie bardzo z czasem
rozrosta, jest jednak odnoga koscielnej.

Niepodobienstwem jest wymagad,
aby tego wszystkiego wszedzie szukano,
bo i nie wszedzie sie znajdzie, wymie-
nitem tylko to, co jak mi sie zdaje tu
i owdzie po odrobinie sie znajduje. Jedna
wiadomos$¢ wesprze druga i jaki$ ciag
sie utozy tern dokiadniejszy im wiecej
bedzie watku. Dla oszczedzenia chetnym
osobom pracy i dla osobistego rzeczy
zbadania, nadmieniam, ze ile to by¢ moze,
raczej taskawe przestanie mi do obejrzej-
rzenia egzemplarzy do 2 i 3 nalezacych

K R O

POZNAN — KONCERTY.

Poznan wierzy, stara sie wierzy¢, ze mu-
zyka jest réwnie nieodzownym czynnikiem w zy-
ciu kulturalnem jak i nauka, np.; ze ta wiara
nie weszta jeszcze w krew, to nie wina tutej-
szego spoteczenstwa, ktére ma dobre checi je-
dnaKZe. Ale zanim te checi urosng do poziomu
wysokich i statych potrzeb kulturalnych uptynie
jeszcze duzo wody, a tymczasem upodobaniami
rzadzi przypadek, albo narzucona (reklamg) opi-
nja. Ze z tego wynikajg dziwactwa, to juz na
to nie ma rady, ale czasami az zal tej masy
ludzi dobrej checi, ktéra sie entuzjazmuje Ku-
belikiem w nattoczonej sali, a Gerardy gra przed
pustemi krzestami; na Lipkowska trudno o miejsce,
a przecudny choér katedralny X Gieburowskiego
$piewa dla pustej sali. W takiem S$rodowisku,
jak Poznan, gdzie witasciwie polska kultura ar-
tystyczna jest dopiero w zarodku, takie niepo-

rzadkosci jego lub innych okolicznosci
miejsca to mie¢ nie moze, niech gorli-
wos$¢ o dobro ogdlne i chwale zwyciezy
wstret do mozolnej nieraz cho¢ niediu-
giej pracy. Jest w tern i dla kazdego
pracownika zaszczyt, bo kto jeden tylko
kamien choc¢by i nieociosany do wiel-
kiego budynku historji przyniesie, ten
i sobie pomnik stawia.

Warszawa, dnia 27 wrzesSnia 1849.

(—) Joézef Sikorski.

Adres: Jozefowi Sikorskiemu w Redakcji Bibljo-
teki Warszawskiej, ulica Senatorska Nr. 46, 8/9.

1 K fl.

rozumienia sg nieuniknione. Nie pozostaje pra-
wdopodobnie bez wplywu na ten sam stan
i epoka, w ktérej zyjemy, bo dosy¢ jaskrawe
zmiany zachodza pod tym wzgledem — jak
ogélnie wiadomo — i w $rodowiskach, ktére
przed wojng byly ogniskami wysokiej kultury
muzycznej jak: Wieden, Berlin, Hamburg, u nas
Warszawa itd., a gdzie narzekania na puste sale
koncertowe sa nazbyt czeste. Przypuszczam
jednakze, ze tam dziataja przyczyny innego po-
rzadku, a u nas innego.

Czynnikami pracujagcymi nad podniesieniem
kultury muzycznej w Poznaniu, oprécz agencyj
koncertowych, ktérym chyba o to dopiero na
samym koniuszku chodzi, sg: katedra muzyko-
logji na Uniwersytecie (prof. dr. £. Kamienski),
Panstwowe Konserwatorjum Muzyczne (dyr. dr.
H. Opienski), Wielkopolska Szkota Muzyczna
(dyr. dr. W. Piotrowski), Opera miejska (znako-
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micie pracujgca — dyr. Stermicz-Valcrociata),
Wielkopolski Zwigzek Kot Spiewaczych (wydawca
niniejszego pisma: prezes H. Opienski, sekretarz
genaralny K. Barwicki), liczne zespoty chéralne
z chérem katedralnym (chtopcy i mezczyzni —
dyr. X. dr. Gieburowskij i chérem meskim
»Echo* (dyr. prof. Raczkowski) na czele i wresz-
cie ,Filharmonja Poznanska", Stowarzyszenie
muzykéw operowych, ktére powstato dopiero
w tym sezonie i ma na celu urzadzanie stalych
koncertéw symfonicznych (co dwa tygodnie)
w Auli Uniwersytetu, w niedziele o 12-tej. Ka-
zda z wyzej wymienionych instytucyj w swoim
zakresie ma b. wazne zadanie do speinienia,
a wszystkie razem pracujg bardzo wydajnie dla
wspéblnego celu, stworzenie polskiej Kkultury
muzycznej.

Ze do pracy nad istotnie polska kulturg
muzyczng ma najwiecej danych Poznan, to chyba
wskazuje fakt, ze we wszystkich wymienionych
instytucjach niema niearyjczykéw. Tego faktu
nie wolno lekcewazy¢, bo nie znamy jeszcze jego
doniostosci. Nie moéwie tego w imie jakiego$
bojkotu innej rasy, ale poprostu z ciekawosci
dla rezultatbw samodzielnej pracy, z samymi
soba, na polu muzycznem. Tak dawno przeciez
nie byliSmy w tej pracy sami, w pracy, ktorej
rezultaty ongi tak $wietne bywaty. B6g to wie co
z nas bedzie, jezeli znowu zaczniemy sami ze sobg
pracowa¢ —przeciez to jednak ciekawe. Wszystkie
instytucje muzyczne w Poznaniu jako$ pracujg
i nawet z pewnym rezultatem. Orkiestra ope-
rowa nie tylko $wietnie gra w teatrze (np. osta-
tnie przedstawienie Otella), ale i znakomicie sie
spisuje na koncertach symfonicznych, do ktérych
musi ukradkiem préby robi¢, gra bowiem co-
dziennie w teatrze, a w niedziele oprécz kon-
certu i wieczornego przedstawienia ma jeszcze
popotudnidéwke. Konserwatorjum  wypuscito
w tym roku dwie doskonate pianistki i obie
polki, a przed tern skrzypka, takze polaka.
A takiego chéru koscielnego, jak poznanski ka-
tedralny, to napewno nawet w ,najmuzykal-
niejszem, polskiem miesécie" niema. Nastepnie
caly, ogromny i tak polski ruch két $piewaczych.
Ma to wszystko jeszcze duzo sekéw i szorstkie
jest czesto na powierzchni, ale sg to ,,samoseki”,
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nad gtadzeniem ktérych lekko jest pracowac,
jesli chodzi o ruch koncertowy w tym sezonie,
to, solisci (obcy) oczywiscie beda ci sami co
w Krakowie, todzi czy Warszawie, a byto ich
jednakze od poczatku sezonu za duzo, zeby
mozna sie nad nimi zastanawia¢. Jesli chodzi
0 ruch lokalny, to podkresli¢ nalezy z wielkiem
uznaniem wprowadzenie statych koncertéw sym-
fonicznych, ktérych brak byto nieznosnie w prze-
sztym sezonie. Dotychczas odbyto sie dwa pro-
gramowych i jeden przypadkowy. Po zatem bar-
dzo waznem wydarzeniem w zyciu muzycznem Po-
znania byt koncert a capella chéru katedr, pod kie-
runkiem X. dr. Gieburowskiego. Program skfa-
dat sie z motetéw: Vittorii, Croce, Ruffo, Na-
nino, Mendelsohna (psalm), Haydna, Aiblingera
1 Gomotki. Koncert ten zrobit wrazenie nie-
oczekiwane; wprost sie wierzy¢é nie chciato, ze
moze by¢ w Polsce chér, ktéryby tak mogt
$piewaé¢ i ze X. Gieburowski jest muzykiem
o tak wielkich zdolnoSciach i kulturze. Nie
wiem, czy wiadze katedralne zdajg sobie spra-
we z tego, kto i jak kieruje muzyka w katedrze,
ale w kazdym razie powinny otoczy¢ jak-
najtroskliwszg opiekg chér caty i jego nad-
zwyczajnego kierownika, jest to bowiem splen-
dor wielki, rozchodzacy sie z pierwszej katedry

polskiej na caty kosciét polski i jego sztuke
muzyczng, a X. Gieburowski swojg pracag
czyni wielki wkiad do ogdlnego skarbca na-
szej kultury muzycznej. SW.
WARSZAWA.

Opera, Filharmonja, Konserwatorjum.

Po dtugo trwajacych naradach, po targach,
po szarpaninie nerwow rozpoczeto 11-go pa-
Zzdziernika sezon operowy Halkgag Moniuszki.
Pierwsza oznaka skupienia swych sit i wejscia
na tory pracy normalnej bylo w poczatku listo-
pada wznowienie ,,Zamartych oczu“ D’Alberta.
Ale i to przedstawienie nie wykazato rezultatow
jakich$ nowych usitowan, ktéreby nam nie byly
juz znane z poprzednich przedstawien tej opery.



Oproécz dawnych bardzo dobrych zresztg wyko-
nawcéw p. Mokrzycka (Myrtocle), Freszel (Ar-
cezjusz), Dobosz (Galba), Werminska (Marja
z Magdali), zwrécit na siebie uwagag w roli Pa-
sterza p. Stanistaw Kowalski; bardzo dobry ma-
terjat gtosowy p. Kowalskiego jest jednak obe-
cnie jeszcze niewyréwnany w swej emisji, ma
brzmienia réznorodne, czasem gardiowe, wy-
mowa tez pozostawia wiele do zyczenia. —
Miesiac grudzien zaznaczyt sie wystawieniem
»Carmeny" Bizeta w nowej bardzo ozdobnej
szacie. Faktem tym pragneta dyrekcja skokie-
towaé publiczno$¢ i pociaggnaé¢ w strong Teatru
Wielkiego. Chociaz wigc ,,Carmen" przystrojono
za pieniadze, ktéreby sig nalezaty jakiej$ no-
wej — zwilaszcza polskiej — operze, niechze
. jednak ten wysitek artystyczny bedzie obok
przesztorocznej Kkreacji ,Fausta” dumg naszej
sceny tem wiacej, ze jej wyglad zewnetrzny
przewyzsza swym efektem ,,Carmeneg" paryska.
Zastuga to pp. Drabika i Poptawskiego. Rezy-
serja tego ostatniego, bez wzgledu na to, czy
pochodzi z nasladownictwa wzoréw rosyjskich,
czy z wiasnej inwencji, zastuguje na uznanie, bo
wprowadzita moc zycia w catg akcje, bo, zig-
czona z projektami Drabika zalata scene boga-
ctwem barw i gra Swiatet, bo doskonale zgru-
powata ttumy i sytuacjom scenicznym bohateréw
data podioze racjonalne. Wszystkie akty byty
pod tym wzgledem wysoce interesujgce, a zwitasz-
cza drugi i czwarty.

Caty efekt nowosci w tem wznowieniu
opiera sie na stronie dekoracyjnej i rezyserskiej
przedstawienia. Muzyczna strona opery miala
tez pewne chwile, w ktérych mozna byto zau-
wazy¢ zmiany na korzy$¢. Stawny i stawnie
partaczony kwintet drugiego aktu zaczat sie
wprawdzie niepewnie, ale w dalszym ciggu po-
stawit sie zupetnie dobrze. Choér wykazat duzo
postepu w brzmieniu i catym sposobie trakto-
wania swej roli.

Znakiem pytania byta kreacja gtéwnej bo-
haterki. Ot6z trzeba zaznaczy¢, ze z trudnego
bardzo zadania wywigzata sie p. Wanda Wer -
minska pod kazdym wzgledem bardzo dobrze.
Micaele $piewata p. Czapska, Don Jose'go
Gruszczynski, Escamilla p. Freszel.

Szkoda, ze przy wznowieniu nie pomyslano
cokolwiek o ttumaczeniu libretta, pozostawiajgc

jego dawne $miesznosci i banalnosci.
* *

Sezon Filharmonji mimo stadjum niepe-
wnosci zostat w tym roku zorganizowany i za-
powiedziany dosy¢ wczesnie — widoczna byta
reka sprezystych dyrektoréw Chojnackiego i Fi-
telberga. Juz w drugiej potowie wrzesnia ogto-
szono abonament na koncerty rozpoczete hot-
dem dla Beethovena (VII Symfonja). Poczem
przerzucono sie odrazu do twdrczosci dzisiajszej,
pod ktdrej hastem gtéwnie sezon sie toczy; na
pierwszy ogiefi poszta Suita Ravela ,Tom-
beau de Couperin" (Prelude, Forlane, Me-
nuet, Rigaudon). Kwiaty swej kolorowej inwen-
cji, malowanej arcypomystowg i arcygustowng
kombinacjg dzwiekéw i harmonji, ztozyt Ravel
ha grobowcu Starego Mistrza Couperina. Pra-
gnie go uczci¢ swojg Forlang, swym Menuetem,
swojg fantazjg z tak innej duszy tryskajaca, ze
juz nic nie majacg wspoélnego z celem i cha-
rakterem form starych, tanecznych. A jednak
miedzy temi tak réznemi Swiaty jest jaka$ ni¢
bardzo rozciggnieta a nie przerwana Ona to
ponad epoka po6zniejszych klasykéw i romanty-
kéw taczy je miedzy sobg i sprawia, ze kazdy
z dzisiajszych ,,modernistow" patrzy w strone
mistrzéw starych nie tylko z czcig gteboka, ale
i z mitoScig. Suite grano z zastosowaniem sie
do jej stylu doskonatem, co umie dobrze zrobi¢
Fitelberg i nasza orkiestra.

Obok Suity skupita na sobie uwage: ,,Opo-
wie$s¢ romantyczna" Rogowskiego. Po
fazie wglebienia sie w egzotyke Wschodu, wy-
cofat sie Rogowski w swej ostatniej kompozycji
z pewnej sfery sztuczno$ci a wiasna fantazja
wprowadzita go na droge, na ktérej moze pre-
dzej znale$¢ siebie i predzej swe sity rozwingc.
»Opowies¢ romantyczna" zdradza na tej drodze
postep bardzo widoczny. Wykonaniem dyrygo-
wat sam autor. Umieszczanie w obecnym se-
zonie na programach Koncertéw Symfonicznych,
kompozycji polskich zaznaczyto nareszcie cheé
zerwania ze zwyczajem, ktérego sie przez dhugi
czas nie mozna byto pozbyé. Muzyka kompo-
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zytoréw polskich nie wystepuje juz odosobniona,
zamknieta w produkcjach specjalnych. Programy
wielkich  koncertéw abonamentowych moéwia
0 zastosowaniu zasady nacjonalnej w stosunku
do wykonywania dziet polskich. To tez z uzna-
niem nalezato powita¢ postawienie na nastepnym
koncercie obok Morza Debussy’ego utworu
innej epoki, innych zalozerh i potrzeb estety-
cznych a dla nas mitego zawsze, uwertury:
Morskie Oko, Noskowskiego. —
Morze Debussy’ego ma w sobie bezden
sit i przebogate zycie barw. Muzyka ta jest
gtebokiem odczuciem pewnych nastrojow morza,
jest pochwyceniem jego urokéw, jego mowy
1 raczej jego dobrego, niz zlego humoru.
»Morze" byto doskonale grane pod kierun-
kiem Fitelberga, a rownie dobre wykonanie
»Przygéd Sowizdrzata" uwydatnito réznice
miedzy muzykg Straussa a Debussy’ego. Ze-
stawienie to podkres$la subtelno$¢ Debussy’ego.
i grubos$¢ efektéw Straussa. W drugim abona-
mentowym koncercie Symfonicznym wykonano
uwerture do Marji Statkowskiego uj-
mujaca, rozwijajacg sie logicznie a zamykajacag
w catosci doskonatej, mysla szlachetng, w godny
siebie stréj, dobrej, dZzwiecznej orkiestracji ubrana.
Druga polska kompozycje tegoz koncertu byto
Scherzo fantastyczne: ,,Rycerz i pokusa"
Leopolda Kroneberga (dyrygow. przez
autora); kompozycja krystalizujgca sie w dobrem
i dzwiecznem brzmieniu orkiestry moéwita o zna-

omosci faktury orkiestracyjnej. Sztuke swojg
pokazali Fitelberg i orkiestra na odtworzeniu
drugiej Symfonji Skriabina, ktéra

wysnuwa sie z jednego zasadniczego motywu
i wypowiada w bardzo przejrzystej polifonji bez
przetadowania, bez maniery, ze spokojem i w naj-
szlachetniejszym nastroju. Czwarty koncert abo-
namentowy' poswiecono siedemdziesiatej pigtej
rocznicy zgonu Chopina. Stowo wstepne Ka-
rola Szymanowskiego (wygtoszone przez
J6zefa Chmielinskiego) uderzyto w strony uczué
i refleksji, jakie sg dzisiaj w kazdym gtebszym
umysle polaka $wiadome i jasno zdefinjnowane.
Utwory Chopina grat Jézef Sliwinski a orkie-
stra z Fitelbergiem na czele przygotowata z wielka
starannoscig warjacje Noskowskiego na temat
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preludjum A-dur. Sensacjg V-go koncertu byto
Artura Honeggera ~Mouvement
Symphonigue Pacific". Objasnienie
utworu zapowiadato, ze autor wedilug wia-
snego wyznania ,lubi tak lokomotyvy, jak inni
kobiety lub konie", wskutek czego jego kompo-

zycja jest: ,oddaniem wrazenia wzorowego
i rozkoszy fizycznej za pomoca utworu muzy-
cznego". Nie mozna sie dziwi¢, ze utwor w ten

spos6b pojety pozostat dla publicznosci, mimo
doskonatego wykonania przez orkiestre, zupeinie
niezrozumiatym.

O wiele powazniejszem wydarzeniem niz
odegranie Pacific’u Honnegera bylo ukazanie
sie na estradzie Filharmonji lgora Strawin-
skiego, najglodniejszego dzi§ kompozytora
miodej Rosji. W Scherzu fantastycznem op. 3
jawity sie subtelnos$ci orkiestrowe jako zapo-
wiedZz po6zniejszego lubowania sie dzwiekiem
orkiestry. W Suicie ,,Plomienny ptak" mozna
bylo juz pozna¢ istotny rodzaj, styl i zamierzenia
tworcze Strawinskiego, ktore dochodzg do szczytu
w balecie: Petruszka (,Piotrus"). Orkiestra
byta doskonala wykonawczynia mysli autora;
jedynie niedostatecznie przygotowana suita z ba-
letu: Pulcinella (na ten. at Pergolesi’'go) zamacita
niepotrzebnie wrazenie catego koncertu. Powto-
rzenie dwéch suit baletowych pod dyrekcjg Fitel-
berga w VII-ym Kkoncercie abonentowym uwy-
puklito ich charakter i site wyrazu; zato koncert
fortepianowy Strawinskiego z towarzyszeniem
instr. detych zawiddt oczekiwania; rzadkie sg
w tym koncercie chwile odstaniajgce z poza mgty
gestej, jasne niebo inwencji pieknej i ujmujacej
(jak np. Largo) — akompanjament brzmi prze-
waznie jednostajnie grubo-odpychajgco.

Osmy koncert abonamentowy zapoznat nas
znowu z polskg symfoniczng nowosciag; sg nig
».Szkice morskie" T.Joteyki. W kom-
pozycji tej Joteyko zbliza sie do stylu nowszego.
Cztery pie$ni Suity: ,,Mgly i wschéd stonca”,
~Mewy", ,Zegluga". ,Spokéj i majestat morza"
wypowiadajg sie muzycznie dzwigkiem pieknym,
interesujacemi harmonjami i motywami. Nigdzie
tu niema zadnych banalnosci, wszedzie jest gust
i umiejetne traktowanie orkiestry, wszedzie
umiar jaki$ dyskretny, nie przekraczajgcy linji



poza ktérg usposobienie liryczne autora musia-
toby sie spotka¢ z zywiolem dla niego za twar-
dym, za silnym.

W inwencji swojej okazat Joteyko dusze
poetyczng a w technice, w $rodkach jakich uzywa
zalety muzyka bardzo wyksztatconego. Suita
jest dobrym nabytkiem programéw symfonicz-
nych i powinna by¢ wykonywang dos$¢ czesto;
Fitelberg i orkiestra wystudjowali Szkice morskie
starannie i bardzo tadnie wykonali.

LSinfonia dramatica“ wspo6lczesnego
kompozytora Respigbi’ego mimo ze jg Fitel-
berg dyrygowat z catem oddaniem sie utworowi
i wniknat w kazdy jego szczegét nie zrobita
wrazenia. Zbytnia dtugos$¢ utworu przy ubdstwie
gtebszej mysli tworczej sprawia, ze symfonja
staje sie w miare stuchania mato zajmujgca. To
tez barwna suita Ravela: Ma mere L’Oye
przyniosta stuchaczom odpoczynek po drama-
tyczno-operowych diuzyznach dzieta Respighiego.
Jeszcze mniejszg warto$¢ niz kompozycja tego
autora przedstawit grany na X1l abonamentowym
koncercie utwoér réwniez wioski  Franciszka
Malipiero: ,Impressioni dal ver o“.

Z solistow wybitniejszych, ktérzy przesuneli
sie przez estrade Filharmonji nalezy wymieni¢
wybitng S$piewaczke koloraturowg: Lydje Lip-
kowska, pianistéw: Egona Petri’ego, M. Rosen-
thala, Artura Rubinsteina, J. Sliwifiskiego, I. Stra-
winskiego, A. Borowskiego, Alfreda Hoehna;
ze skrzypkoéw: Henryka Marteau, Irene Dubiska
i Kubelika. Zanotowa¢ réwniez trzeba dodatnie
wrazenie jakie sprawit wystep Tria PéZniaka
oraz przedziwne produkcje kwintetu pary-
skiego (flet, skrzypce, harfa, altéwka, wiolon-
czela). Pieknie zapowiada sie talent $piewaczki
Marwidéwny (uczennicy p. M. Sobolewskiej);
jest to prawdziwy sopran dramatyczny.

* *
Z szeregu koncertéw, ktére sie odbyty
w sali konserwatorjum na specjalne

uznanie zastuzyly: koncert muzyki francuskiej
(z udziatem wiolonistki Germainy Liodon i Sta-
nistawy Szymanowskiej), akademja ku czci $. p.
Mieczystawa Surzynskiego (organy i przemo-
wienie p. Rutkowskiego) recital Ireny Dubiskiej

(zajmujgca sonata Respighiego z W} Raczkow-
skim przy fortepianie) a przedewszzstkiem wy-
step wspaniatego kwartetu tryjesten-
skiego (kwartety Boccheriniego, Beethovena
i Debussyego). Sympatycznie przedstawita sie
$piewaczka p. Janina Gluzinska (,,Piesn polska
w historycznym rozwoju") — a ogélny zachwyt
jak zwykle wzbudzita Stanistawa Szyma-
nowska gtéwnie wykonaniem utworéw swego
brata Karola. Powazne znaczenie kulturalne
i artystyczne miat Wieczo6r sonat Beetho-
vena (op. 30, op. 96 i op. 47) w wykonaniu
Melcera i Wact. Kochanskiego.
Inteligentnie i z duzg sita wyrazu traktowata
wykonane przez siebie piesni (R6zyckiego, Nie-
wiadomskiego, Szopskiego, Rachmaninowa) p.
Halina Leska, przy akompanjamencie p. L. Ur-
steina a pianistka p. G. Konatkowska z Pozna-
nia, wykazata wysoka muzyczna kulture i zywy

temperament.
* *

W olbrzymiej sali ,Varsovia“ popisywato
sie dnia 7 grudnia ,,Echo" krakowskie pod dy-
rekcja B. Wallek-Walewskiego. Wspaniaty choér
meski, ktéry na Wszechpolskim Zjezdzie $pie-
waczym w Poznaniu (w czerwcu b. r.) zdobyt
nawyzsza nhagrode, wystapit z duzemi utwo-
rami: ,,Gewontowa basn" Walewskiego, ,,Na
aniot Panski" Wolfsthala, ,,Taniec mgiet nocnych’
Szopskiego, ,,Ave Cesar" Niewiadomskiego,
a oprocz tego odspiewat szereg piesni ludowych.

Vars.

Z powodu braku miejsca korespondencje
ze Lwowa i Krakowa umieScimy w nastepnym
numerze.

UJiadomosci  biezace.
Lwoéw. Prof. kons. Dr. Adam Sottys ukon-
czyt Il symfonje oraz kilka piesni. — Prof. kons.
Witold Friemann napisat cykl piesni do stéw ory-
ginalnych staro-francuskich oraz piesn choéralng
do tekstu St. Wyspianskiego. Tenzesam artysta
ma na ukorniczeniu 1 koncert fortepianowy. —
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X. Dr. Hieronim Feicht napisat obszerng pracg
o stynnym polskim kompozytorze koscielnym
z XVII. wieku, Bartomieju Pekielu. Badaczowi
temu udato sie odkryé¢ 40 instrumentalnych kom-
pozycji Pekiela (dotyczas nieznanych) i szereg
rowniez dotad nieznanych utworéw koscielnych
Pekiela. Nadto odnalazt nieznane rekopisy ,,Bo-
gurodzicyll dajagce poglad na nierozstrzygniete
problemy, dotyczace prastarej piesni polskiej. —
P. Marja Szczepanska, bibljotekarka Zaktadu
Muzykologicznego Uniw. Iwow. odnalazta nie-
znang pasje 3-gtosowa z konca XV wieku.

Karol Szymanowski napisat cykl mazurkéw
fortepianowych, ztozony dotychczas z 16 utwo-
réow. Nadto pracuje nasz znakomity kompozytor
nad koncertem fortepianowym. (Przyp. Red,
O mazurkach Szymanowskiego umiescimy oso-
bny artykut A. Chybinskiego. Stanowig on
wybitny zwrot w twérczos’ci kompozytora).

Filharmonja poznanska zaprosita p. Abend-
rotha (Kolonia) do dyrygowania koncertym sym-
fonicznym 28. 12. 24.

Egzamin dyplomowy z fortepianu zdaly
w Panstwowem Konserwatorjum Muzycznem
w Poznaniu pp. Kurpiszéwna i Piasecka (klasa
p. Wierzbickiej) ze stopgiem celujgcym.

J6zef Sliwinski wyjechat na koncerty do
Niemiec, gdzie nie grat juz od dosy¢ dawna.
£

Na wzo6r zespotu ,,Motet et Madrigal” (dyr.
Henryk Opienski) utworzyt sie w Krakowie ze-
sp6t wokalny pod dyr. p. Baranskiego. Oprécz
tego dyr. Barabasz zorganizowat zesp6t instru-
mentalny Tow. Muz. Oba te zespoly kultywuja
w pierwszym rzedzie muzyke polifoniczna.

Znakomity chér czeski ,Smetanall (dyr.
Cerny) przyjezdza do Polski na kilka koncertéw.

W listopadzie u. r. umart w Paryzu rosyj-
ski kompozytor i pianista Sergej Liapunow.
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Zmartemu udato sie dopiero w 1923 r. wyjechaé
z raju bolszewickiego i osiedli¢ sie w Paryzu,
jednakze organizm wyczerpany i znekany nie
wytrzymat diugo. Wazniejsze jego utwory or-
kiestrowe sg: dwie symfonie, ballada, uwertura,
polonez, poemat symfoniczny ,Haszysz1l i inne,
pozatem caty szereg utworéw fortepianowych
0 duzej melodyjnosci i nie skomplikowanych.
Wogéle w roku ubiegtym $mieré nie szczedzita
wybitnych imion pomiedzy muzykami: Busoni,
Faure, Puccini i teraz Liapunow; jak na jeden
rok to duzo. "

Berlinska ,,Staatsoper" wystawita ,,Zwing-
burg®, Kkantate sceniczng 24-tetniego Ernesta
Kreneka, jednego z najmiodszych i najradykal-
niejszych kompozytoréw wiedenskich. Gest bar-
dzo $miaty jak na berlinskg oficjalng opere.
Krytyka przyjeta ,kantate" dosy¢ spokojnie
1 prawie ze zyczliwie.

»-Nowa muzyka rosyjska". Pod tym tytu-
tem urzadzane koncerty po wiekszych $Srodowi-
skach muzycznych Europy S$ciggaja duzo cieka-
wych, ale je$li sie blizej przyjrze¢ nazwiskom,
to trzeba przyznaé¢ racje ,,Zeitschrift fhr Musik",
ktéra mowi, ze trzebaby to nazwac ,muzyka
zydowskall, bez zadnej zresztg ztej mysli. Jesli
jest miedzy nimi Miaskowskij i Alexandrow,
to tylko po to, zeby ich wptywom ulegaé.

*

Stynny chér Sykstynski
wiasciwie polgczeniem chéréw z kilku ba-
zylik rzymskich objezdza pod dyrekcjg ks.
Casimiri’ego Niemcy, wywotujgc na koncertach
podziw nadzwyczajnem bogactwem i blaskiem
brzmienia i efektéw dynamicznych. Nie zawsze
sie jednak podoba teatralnos$¢ i zbyt gorgca zy-
wioto$¢ kontrastow z jakg wykonywujg klasy-
kéw rzymskich.

(Rzym), ktory jest

Instytut w Hellerau pod Dreznem (dawny
Instytyt Jagques-Dalcrose’a) wystawit w operze
drezdenskiej poemat plastyczny pod tytutem:
»Der Mensch und seine Sehnsuchtll z muzyka

Dariusa Milhaud. .



Teatr w Bayreuth po dziesieciu Ilatach
przerwy znéw przystgpit ubiegtego lata do kon-
tynuowania przedstawieﬁ wagnerowskich.

Ruch muzyczny w Hiszpanji przedstawia sie
z lotu ptaka nastepujaco: w kraju jest przeszio
20 towarzystw filharmonicznych, okoto czter-
dziestu Towarzystw Muzycznych zaleznych od
centrali w Madrycie, ktéra skierowuje artystéw
koncertujgcych do réznych miejscowosci na pro-
wincji. Koncerty te urzadza sie tylko dla czton-
kéw Towarzystwa Muzycznego. W samym Ma-
drycie pozatem sg dwie orkiestry: symfoniczna
(dyr. Arbas) i filharmoniczna (dyr. Casas). Opera
jest prawie catkowicie oddana na ustugi Wtio-
choéw, tak ze opery hiszpanskich autoréw majg
bardzo mato dostepu. Stosunki te oczywiscie nie
sprzyjaja rozwojowi hiszpanskiej muzyki opero-
wej. Koncerty wog6le majg wieksze powodze-
dzenia i sg dosy¢ ozywione pod wzgledem pro-
graméw. Muzyka wspoiczesna jest szeroko
uwzgledniona.

W Niemczech wzmaga sie zainteresowanie
do muzyki chéralnej tak u kompozytoréw jak
u publicznosci. W ostatnich miesigcach koncerty
chérowe w Berlinie mialy duze powodzenie.
Wystepowaty: Ochsche Hochschulchor, Sing-
akademie (Georg Schumann), Kittelsche Chor,
chér kozakéw donskich, choér Sykstynski (Casi-
miri), a wykonywane byly poza koncertami pie-
$niowemi albo starej muzyki (chér Sykstynski)
takie dzieta jak: ,lzrael w Egipcie" Handla,
»Requiem* Verdi’ego i ,,f-moll msza* Brucknera;
dzieta wielkie, dziatajace masowoscig brzmienia
i prostg a monumentalng i piekna linia muzyczna.

Ku uczczeniu pamieci Pucciniego ma stangé
w Rzymie nowy gmach operowy, ktéry ma by¢
nazwany imieniem zmartego kompozytora.

*

Wiedeniska ,,Volksoper“ wystawita Schon-
berga dramat muzyczny p. t. ,Die gliickliche
Hand*“. Rzecz nie miata powodzenia. Z tego po-
wodu ,,Musikblatter des Anbruch" zatamujac rece
nad straszliwem zacofaniem i upadkiem muzykal-
nosci Wiednia, a ,,Zeitschrift fur Musik* cieszy sie
i wzgardliwie uSmiecha; na czwarte przedsta-
wienie sprzedano 12 biletéw, chociaz sam kom-

pozytor miat dyrygowaé. Przedstawienie od-
wotano. *
Opery: ,Intermezzo" R. Straussa i ,,Don

Gili von den griinen Hosen" Braunfelsa, wzbu-
dzity w niemieckim $wiecie muzycznym duze za-

interesowanie. «

W Winterthur (Szwajcarja) wykonano psalm
symfoniczny ,Krél Dawid" Artura Honeggera
(autora Lokomotywy Pacific) do stéw Rene Mo-
raxa. Utwor interesujacy; wartoby bylo
naszym chérom zapoznac sie z nim i chociazby
czesciowo sprobowaé wykonad.

Z LITERATURY MUZYCZNEJ.

Jézef Reiss-; ,,Ksigzki o muzyce od XV do XVII
wieku w bibljotece jagiellonskiej”, Krakow

1924 (Odbitka z VI zeszytu ,Exlibrisu®),

4°, 38 stron.

Niniejsza praca, bardzo pozyteczna jako
przyczynek do dziejow kultury muzycznej i na-
uczania muzyki w Krakowie w XV —XV 11 wieku,
a zarazem cenna jako studjum bibljograficzno-
bibjoteczne, rozpada sie na 4 krétkie rozdziaty,
krotkie, lecz bardzo tresciwe. W pierwszym zaj-
muje sie autor kierunkiem nauczania muzycznego
w uniwersytecie krak. i podrecznikami muzy-
cznemi uzywanemi do XVII wieku. W zasadzie
nie przynosi ten rozdziat rzeczy zupeinie no-
wych, nie znanych z innych prac polskich (Po-
linski, Gieburowski), jednakze cato$¢ jest wy-
pracowana szczeg6towo i metodycznie. Przy tej
sposobnosci autor czyni pewne korektury, po-
prowia m. i. bledny sad Eitnera o traktacie Jana
Baptysty Benedicta, z ktérego fragment odno-
szacy sie do muzyki wydal niedawno w ,Zeit-
schrift fur Musikwissenschaft". W I-szych i na-
stepnych rozdziatach zajmuje sie szczegodlowiej
stosunkiem Jana Brozka (Brosciusa) do muzyki,
oraz stosunkiem niektérych teoretykéw krak.
XVII w., zwiaszcza Starowolskiego, do obcej
literatury; przytern czyni przypuszczenia, zupet-
nie uzasadnione, jakie prace, nie spotykane
obecnie w bibljotekach krak., mogly by¢ znane
w 6wczesnym Krakowie, Rozdziat Il1 jest po-
Swiecony Brozkowi i jego notatkom (marginaljom
i anneksom) na tych traktatach muzycznych,
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ktére byly w posiadaniu Brosciusa. Metodycznie
jest to postepowanie wartosciowe i stuszne, gdyz
na tej drodze odkrywamy niejeden interesujacy
szczeg6t z dziejdow naszej muzyki. Rozdziat IV
zajmuje sie wyczerpujacg i uznania godng bibljo-
grafja tych prac z XVI i XVII wieku, ktére zaj-
mujg sie wprost lub posrednio teorjg muzyki,
a sg w posiadaniu bibljoteki jagiellonskiej. Za-
chowany jest porzadek alfabetyczny.

Z 38 a raczej 32 stron tekstu: 17 stron
zajmuje wiasciwa praca (w tern 7 i pot strony
katalog ksigzek), Reszta przypada na piekne
illustracje (facsimila) z drukéw muzycznych kra-
kowskich, a wiec traktatow Monetariusa (ok.
1517), M. Kromera (1534), Jerzego Libana z Li-
ghicy (ok. 1539), Jana Spangenberga (ok. 1560),
Aleksandra Gorczyna (1647), Szymona Starowol-
skiego (1650) oraz ,rekopi$miennych notat mu-
zycznych* Jana Brozka (XVII w.). Cate wyda-
wnictwo jest utrzymane na nalezytej wyzynie
typograficznej. Oryginalne ozdobniki z cyto-
wanych drukéw podnoszag warto$¢ wydawictwa.

Nie mozna jednakowoz nie uczyni¢ sze-
regu uwag, dotyczacych takze metody pracy.
Przedewszystkiem nalezy zawsze doktadne zajac¢
stanowisko wobec tych prac dawniejszych, ktére
tym lub pokrewnym tematem, tak lub owak,
sig zajmowaty. Jesli na str. 12 odpiera autor
twierdzenie X. Dra Gieburowskiego, dotyczace
rozpowszechnienia dziet staroklasycznej teorji
muzyki w Krakowie, to réwng doktadnos$¢ nale-
zatoby stosowacé wzgledem innych prac polskich,
bez wzgledu na ich warto$¢. Wszak autor zu-
petnie nie podaje ,literatury przedmiotu". Do-
wiedzielibySmy sie z niej, ze autor nie jest pier-
wszym, ktéry zajmuje sie historja nauczania
muzyki w Krakowie od XV do XVII wieku.
Jesli za$ chodzi o rozpowszechnienie obcych
dziet teoretycznych w XVI w. w Krakowie
i 0 zdanie sobie sprawy z tego na podstawie
zbioréw bibljoteki jagiellonskiej, to wybaczy au-
tor, jesli mu zwréce uwage na prace p. t. ,Te-
orja mensularna w polskiej literaturze muzy-
cznej | potowy XVI wieku" (Krakéw 1911, na-
ktadem Akademji Umiejetnosci). W tej pracy
(str. 3—5) sg wymienione takze inne traktaty
znane i uzywane w Krakowie w XVI wieku. Sg
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tam réwniez podane pewne zrédia, ktérymi au-
tor omawianej przez nas pracy nie zajat sie,
mimo ich znaczenia dla swego tematu. Po-
stronny czytelnik pracy p. Reissa i ,,Teorji men-
suralnej" mogtby niepotrzebnie wysnué¢ wnioski
niekorzystne dla niego i posadzi¢ go albo o nie-
doktadnosé pracy albo o che¢ ukrycia zaleznosci
od cytowanej ,Teorji mensuralnej”. Metoda
naukowa nie uwalnia nikogo od wyczerpujacego
podania ,literatury przedmiotu!l i nie toferuje
umys$lnego lub nieumys$lnego ignorowania cu-
dzych prac. — Inne jeszcze uwagi nalezy tu do-
daé. Na str. 14 podaje autor kilka traktatéw
teoret. znajdujacych sie takze poza bibljoteka
jagiell. w Krakowie, miedzy innymi ,,Rudimenta"
M. Agricoli i ,,Erotomata" Wilphlingsedera. Mo-
znaby uzupemni¢ te wzmianke szeregiem innych
traktatow zachowanych w bibljotekach klasztor-
nych Krakowa n. p. ,,Phonurgig" Kirchera w bi-
bjotece OO. Kanonikéw regularnych i t p. —
Twierdzenie autora na str. 16: ,,Wszyscy pisarze
Sredniowieczni traktujacy o muzyce wystepujg
w inkunabutach" sc. bibljoteki jagiellonskiej —
dowodzi zaréwno wielkiego optymizmu autora
(oraz niekoniecznie stusznego stanowiska wobec
X. Dra Gieburowskiego), jak i nieznajomosci
pracy prof. dra Jana Wolfa (Berlin) p. t. ,Ver-
zeichnis der musiktheoretischen Inkunabeln mit
Fundorten”, zawartej na koncu wydania traktatu
Francesca Caza ,, Tractato vulgare de Canto fi-
gurato" (Berlin 1922; str. 63 —92). Wolf uwzgle-
dnia tam inkunabuly bibljoteki krakowskiej,
a spis jego nie potwierdza optymizmu p. Aeissa
Nalezatoby zbadaé¢ te kwestje. Wszak praca
Wolfa ma o 2 lata wczesniejsza date niz praca
p. Reissa. — Co do uwagi na str. 22 odnos$nie
do ,,niestety niekompletnego" 5-gtosowego mo-
tetu ,,Per merita Sancti Adalberti" Walentyna
Gavary (Gutka), krak. kompozytora z XVI w,,
to jesteSmy w milej moznosci zamiany ,,niestety
niekompletnego" na ,,na szczescie kompletny"
jakkolwiek nie w tych zbiorach, o ktérych autor
wspomina. Zmudne poszukiwania poza Kra-
kowem odbyte, pozwolity nam odkryé¢ szereg
staropolskich kompozycyj w catosci, uznawanych
dotad za niekompletnie zachowane.
Adolf Cliybinski (Lwéw).



PISMA.

Muzyka. Nr. 1. Warszawa, listopad.
Karol Szymanowski: Fryderyk Chopin mit o du-
szy polskiej (z powodu 75-tej rocznicy $mierci
Chopina). Ferrncio Busoni: O istocie muzyki.
Fragment artykutu z ,,Melosu”. Stanistaw Nie-
wiadomski: O Kkrytyce muzycznej. Igor Stra-
winski- O mych ostatnich utworach Adam Wie-
niawski: Gabriel Faure.

Rytm. Nr. 13, Warszawa. Numer po-
Swiecony Chopinowi. Artykuty: Miketty, tuka-
siewicza, Wrockiego, i Glinskiego.

Muzyka i Spiew. Nr. 45 Krakéw.
Wspomnienie o Chopinie; artykuk: Tance
i muzyka taneczna; Mowa i muzyka. Artykut

wstepny donosi o powstaniu czasopism: ,,Muzyki"
i ,Przegladu Muzycznego", zapowiada réwniez
rozszerzenie swojej objetosci i podniesienie do
poziomu normalnego pisma muzycznego. Dodatki
nutowe jak zawsze: psalmy Gomotki i opraco-
wanie piesni ludowych i kolend: Walewskiego,
Garbusinskiego i*Migacza. .
*

Die Musik. Dezember 1924. Pauer:
Mozart ais Instrumentalkomponist. Cornelilis:
Peter Cornelius in Weimar (setna rocznica uro-
dzin). Schorn: Aktuelle Opernfragen. Jasser:
Rhythmische  Struktur chinesischer Melodie.
Schmitz: Das ,Intermezzo" von R. Strauss.
lleinitz: Musikpadagogik u. Grammophon.

Schweizerische Musikzeitung.
Nr. 28, Ziirich. Unger: Das Problem der Ton-
artencharakteristik. Fneter: Parallelen zu den
Leonoren-Ouvertiiren.

Le Courrier Musical. Nr. 18, Paryz.
Artykuty: Louis Aubert i E. Gigout posSwiecone
pamieci Gabriela Faure’go.

Musikblatter des Anbruch. No-
vember-Dezember, Wiedenn. Egon Wellesz: Pro-
bleme der neuen Musik. Bekker P.: Schicksals-
lieder. Weissmann A.: Strawinsky. Stefan P\

Intermezzo u. Demission. Bekker P.: Kreneks
Zwingburg. Einstein A.: Don Gil (Braunfels).
Zeitschrift fiir Musik. Nr. 12, Lipsk.

Wetz: Peter Cornelius (100 rocznica urodzin).
lleuss: Goethe-Zelters Lied ,,Um Mitternacht .
Anton Hans Thoma u. die Musik. Friedland:

Eine musikasthetisch; Irrlehre.

Schweizerische Musikpadagog.
B laller. (Feuillets de pedagogie mus.) Nr. 23,
Ziirich. Paychére A : Gabriel Faure.

Signale No. 47, Berlin. Schorn: Opern-
direktor u. Fiskus. Scherber F.: Die Strauss-
Affare. Der Blattwender: Frau Musikas Schlep-
pentrager.

Archiv fiir Musikwissenschaft.
3 zeszyt, Lipsk. Sachs C.: Die Musik im Rah-
men der allgemeinen Kunstgeschichte. Ursprung
O.: Vier Studien zur Geschichte des deutschen
Liedes. Gondolasch M.: Beitrage zur Gesch.
der Stadt Gorlitz (Organisten). Merbacil P. A.:
Das Reportoire der Hamburger Oper von 1718
bis 1750. Reuter F.. Proiegomene zu einer
kiinftigen Musikpadagogik. WolfJ.: Musikwissen-
schaftlicher Kongres in Basel.

KSIAZKI NADESEANE.

Henryk Opienski: ,,Stanistaw Moniuszko —
Zycie i dziela". Lwow-Poznan, nakladem Wy-
dawnictwa Polskiego 1924.

Henryk Opienski: ,,Chopin", wydanie dru-
gie Lwoéw-Warszawa, Ksigznica — Atlas 1925.

Prof. Dr. Adolf Chybinski; Instrumenty
Muzyczne ludu polskiego na Podhalu, Krakéw,
naktadem Akademji Umiejetnosci, 1924.

Prof. Dr. Adolf Chybinski: O organizacje
pracy nad melodjami ludowemi. Lwéw, nakia-
dem Towarzystwa Ludoznawczego, 1922.

MANUSKRYPTY.

X. Dr. W. Gieburowski-, Missa pro de-
functis, e-mol.

Zjednoczenie polskich Zwiazkéw Spiewaczych.

(Pod tg rubryka umieszczaé bedziemy wiadomosci z dziatalnosci Zwigzkéw i Két zwigzkowych.
Komunikaty do ogtoszenia musza by¢ do 10 i 25 kazdego miesigca dostarczone do biura Zwigzku.)

Protokot
z posiedzenia organizacyjnego.
(w streszczeniu)
Warszawa, dnia 7. grudnia 1924.
1 Obecni ze Zwigzku Wielkopolskiego d. d. Dr.

H. Opienski, prof. Raczkowski, K. T. Bar-
wicki i 1 Kaczmarek

Redakcja ,,Przegladu Muzycznego".
ze Zwigzku Pomorskiego d. d. ks. Patron
Lewandowski i prezes L. Makowski,

ze Zwigzku Gornego Slaska d. d. prezes
prof. E. Imiela i J. Fojcik,

Zwigzek Matopolski nie byt zastgpiony,

ze Zwigzku Mazowieckiego d. d. Z. Kaczyn-
ski, P. Maszynski i Dr. Niezgoda,
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ze Zwiagzku Kieleckiego d. d. Kaminski
i B. Egiejmann,

Jako goscie d. d. J. Osmolski i A. Pinkas
z ,,Echa" Krakowskiego.

2. Przewodniczyt dh. Dr. Opienski, protokutowat
dh. Kaczynski.

3. Po obszernej i wyczerpujgcej dyskusji uchwa-
lono zatozy¢ Zjednoczenie polskich
Zwigzkow Spiewaczych zsiedzibg wwar-
szawie i przyjeto ustawy tegoz.

4. Do przeprowadzenia rejestracji i prac wstep-
nych wybrano komisje z dh. Kaczynskiego,
i P. Maszynskiego.

5. Oméwiono sprawe ,Przegladu Muzycznego"
jako organu Zjedn. Zwiazkéw. Kazde Koto jest
zobowigzane przynajmniej 2 egz. abonowac.

6. Protokét podpisali wyzej wymienieni przed-
stawiciele Zwigzkéw Spiewaczych.

Blizsze szczeg6ty podamy w jednym z na-
stepnych numeréw ,,Przegladu". B.

I. ZWIAZEK WIELKOPOLSKI.

Do wiadomosci.

1. Szanowne Zarzady Okregowe zechca sie za-
stosowac¢ do uchwat z dnia 21. 12. 24. (patrz
»Spiewak nr. 9710 i 11/12 t. j. dokonaé¢ wybo-
row Zarzadéw okregowych do 15. lutego br.
i to po porozumieniu sie z biurem
Zwiagzku.

2. Odwiedzi¢ wszystkie Kota i wypetni¢ formu-
larze sprawozdawcze oraz zwr6ci¢ uwage na
zalegto$ci na rzecz Zwiazku. WYDZIAL.

Kasa Zwiazku:
a) pokwitowania.

Wstep zapt. ,,Dzwon" — Bydgoszcz.

Sktadke za rok 1924 zaptacity:

Poniec 17,50, Ostrzeszow Mon. 48,75, Kroto-
szyn 45— Lwowek 26,50.
b) Zalegtosci:

Sktadke za r. 1924, 99 Kot précz tego ogromne
zalegtosci za ,,Spiewaka". Razem ze skiad-
kami 3,090 zi.

Baczmy, ze tylko przy dobrej i sprawnej
organizacji mozemy sprawe naszg podniesc.

Smutnem jest, ze Kota nasze tak mato majg
poczucia obowigzkowosci zwiaszcza, ze pomie-
dzy zalegajacymi sa Kota starsze, ktére sie chet-
pia wieloletnig pracg i tradycja. Zmiana na le-
psze konieczna. W przysztym numerze wymie-
niamy bezwzglednie opieszate Kota po nazwisku.

Za Wydziat: Barwicki.

Z biura Zwiazku:

Wedle regulaminu zwigzkowego, winno
kazde Koto: a) w poczatku stycznia odby¢ swe
Walne Zebranie, b) zaptaci¢ sktadke zwigzkowa
(50 gr. od cztonka) naprzdéd i to do 1 kwietnia rb.

c) donie$¢ o zmianie zarzadu do biura Zwiagzku
i Zarzadu okregowego.

N. B. Przypominamy o zwrocie list skiad-
kowych na pomnik Moniuszki.

Il. POMORSKI ZWIAZEK.
(Od Wydziatu.)

Rok 1924 wykazat w zyciu $piewackim in-
tenzywng dziatalno$¢, czego dowody byly zjazdy
Okregowe a przedewszystkiem Il. Wszechpolski
Zjazd w Poznaniu, wzmozone zycie w poszcze-
golnych Ketach, wreszcie powstanie nowych To-
warzystw Spiewaczych, zrzeszonych w Zwigzku
Pomorskim. Objaw ten bardzo pocieszajacy, be-
dzie niezawodnie bodZzcem do dalszej intenzyw-
nej pracy na niwie $piewaczej zrzeszajac coraz
to wiecej kot w Zwigzku. Walne zebranie dele-
legatow kot nalezacych do P. Z. K. S. odbedzie
sie w sobote, dnia 2 maja 1925 w Toruniu.

Blizsze szczegéty beda ogtoszone w naste-
pujacych numerach ,,Przegladu”. Niezaleznie od
tego, Zarzad Zwigzku uwiadomi pismem poszcze-
g6lne Okregi oraz Kota przesytajgc zarazem po-
rzadek obrad. Zarzad Zwigzku uprasza wszystkie
Kota o uregulowanie naleznych skiadek za rok
1924 w terminie do dnia 1 marca 1925 i przeka-
zanie takowych na rece dr. skarbnika Wactawa
Ossowskiego — Torun, Magistrat, gtéwna Kasa.

Rowniez zwracamy uwage naszym Kotom,
by abonowaty ,Przeglad Muzyczny", ktéry jest
rébwniez naszem organem zwigzkowym.

Zamawia¢ nalezy wprost w Administracji
Poznan, Pétwiejska 35.

Wydziat: L. Makowski, prezes.

. ZWIAZEK GORNOSLASKI.

W Zielone Swiatki 1925 r. odbedzie sie w Ka-
towicach odn. w Krélewskiej Hucie
V. Zjazd Spiewaczy Zwigzku Gérnosl.
Znajac wytrwatos¢ i umitowanie piesni przez $la-
zakéw — jest uzasadniona nadzieja, ze Zjazd uda
sie wspaniale. Blizsze szczeg6ty w nastepnych
numerach ,,Przegladu”.
Za Wydziat: J. Fojcik, gen. sekr.

V3. Zwigzek Matopolski.
V. Zwigzek Mazowiecki.
VI. Zwigzek Kielecki.

) Od Redakcji. Szanownych abonentéw, Kota
Spiewacze, wszystkich Druhéw i Przyjacio6t ,,Prze-
gladu" —prosimy o wczesne zamawianie i nad-
sylanie nalezytosci przynajmniej na jeden miesigc
naprzéd i to przez P. K. O.

Telefon nr. 3687. P. K. O. Poznan 204920.

Red. i Adm.: ,,Przegladu Muzycznego**.

Za Redakcje i Administracje: K. T. Barwicki, Poznan, Pétwiejska 35. — Odbito w drukarni Sp. Akc. ,,OSTOJA" w Poznaniu.



