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PRZEGLAD
MUZYCZNY

MIESIECZNIK
ORGAN ZJEDNOCZENIA POLSKICH ZWIAZKOW SPIEWACZYCH

II. Poznan, dnia 10. stycznia 1927. NR. 1

Prof. UniiD. Dr. fldolf CfiybinsM (Lidoid).

dituzycy wioscy w krakowskich kapelach katedralnych.
(1619 — 1657).

2.
Terzago.

W dziejach kapeli roranckiej spotykamy prawie wytgcznie polskie nazwiska. Nie
mozna sie temu dziwi¢, jesli sie zwazy, ze rorantys$ci byli wikarjuszami katedralnymi,
a wiec rekrutowali sie wytacznie z polskiej narodowosci. Jedyny raz w dziejach ka-
peli spotykamy sie z obcokrajowcami, i to Witochami. ,Stato sie to w dwudziestych
latach wieku XVII, a wiec w czasach najwiekszego naptywu muzykéw wioskich do
kapel polskich (nawet miejskich). Obok Orgasa wymieniajag Zrédta do dziejéw roranc-
kich cztery nazwiska wtoskich kaptandw, ktorzy byli prebendarjuszami i $piewakami
roranckimi: Sebastjana Lagustiniego, Joachima Petroniusa, Antoniego de Simis i Ber-
nardina Terzago (Terzaghi).

Przypuszczam, iz wejscie w sktad kapeli roranckiej obcych kaptanéw byto podyk-
towane ztym artystycznym stanem kapeli i brakiem odpowiednich sit $piewackich wsrod
duchowienstwa polskiego z jednej, a wielkim juz wowczas kultem muzyki wtoskiej
z drugiej strony. Do tych wielbicieli sztuki wtoskiej nalezat réwniez potezny biskup
krakowski, Marcin Szyszkowski, majacy — jak sie przekonaliSmy takze w krolew-
skiej kapeli roranckiej wielkie wptywy i decyzje. Wtoscy kaptani nie zabawili u ro-
rantystow zbyt diugo,2) opuszczajac kapele moze i bez zalu. Wszak usterki i niepo-
rozumienia w niej nalezaly do zjawisk statych. Niektérzy z nich pozostali przy spre-
zys$cie kierowanej i na wysokim stopniu artystycznym stojgcej kapeli katedralnej, ktorag

B Por. A. Chybiriskiego ,Materjaly do dziejow kapeli rorantystow", Czes$¢ Il w ,Przegladzie
muz.”, Warszawa 191l, nr. 16-20 i ,Notatki biogr.“ w ,Kwartalniku muz.“, Warsz. 1911, zeszyt Il,
gdzie podane sg zrédta tu zuzytkowane.



od zatozenia do Smierci X. Franciszka Liliusa, t. j. przez niemal 40 pierwszych iat
istnienia (1619— 1657) kierowali wtoscy muzycy: Annibale Orgas i Francesco Gigli
(Lilius). -J)

Najdtuzej wytrwat w kapeli X. Sebastjan Lagustini. O iie zrédta rp,ranckie
pozwalajg nam mimo luk zorjentowaé sie, X. Lagustini wstapit do kapeli**aife"Wszy-
scy inni Wilosi — za prepozytury X. Jana Borimiusa, w r. 1622 lub 1623 (z tych lat

nie posiadamy dostatecznych zrdédet archiwalnych), moze juz bedac cztonkiem kapeli
katedralnej pod kierunkiem Orgasa. Przetrwat za$ wszystkich Witochow kapeli roranc-
kiej, mianowicie_do_r, 1638, w ktorym rachunki rorantystow po raz ostatni wymieniajg
jego nazwisko. Nietrudno moze przyszto mu zasymilowac¢ sie, skoro bywa niekiedy
nazywany ,LaugusztynskimIl Pamieé¢ po nim pozostata nietylko w zrédtach archiwal-
nych.3) Ustgpienie Lagustiniego zbiega sie wprawdzie z datg jego Smierci,3) lecz
dopiero z r. 1647 pochodzi wykonanie jego ostatniej woli przez prokuratora kapituty
X. Barttomieja Szczepkowskiego oraz przez mansjonarza i altaryste Pawta z Warki,
moze identycznego z rorantystg Pawiem (ca 1635—1638). Wreczyli oni kapeli roranc-
kiej wspaniate wydanie V ksiegi mszy Palestriny z r. 1590, imponujgce wielkim forma-
tem i pieknym drukiem. Dar ten zachowat sie do dnia dzisiejszego w bibljotece ar-
chiwum wawelskiego z notatkg, ktéra objas$nia nas, iz Lagustini by} takze mansjona-
rzem katedry.

Nieco krdécej pracowat w kapeli roranckiej Joachim Petronius (do r. 1626), naj-
krocej za$ Antoni de Simis (1623—1625) i Terzago.

Nazwisko Bernarda v. Bernardina Terzago nie jest znane z historji muzyki.
Nie notujg go zadne encyklopedje. Podobnie jednak jak Lilius pochodzit i on z wto-
skiej rodziny, reprezentowanej przez mniejszy coprawda niz tamci szereg muzykow
XVI1 i XVII wieku. Niewatpliwie w jakim$ stosunku pokrewienstwa pozostawal nasz
Terzago do Angela Terzachi v. Terzaghi, ktérego ,Psalmi Vesperarum et Magnificat...
et in fine aliguot falsi bordoni cum Versu® ukazaty sie w r. 1615 w Antwerpji (unikat
w British Muzeum.3) Znajomo$¢ tego nazwiska jest nam cenna, gdyz archiwalne
zrodta roranckie w przeciwienstwie do rekopisow nutowych piszg stale ,Tersagi".

X. Bernard urodzit sie w Rzymie albo tez — jak to mieliSmy sposobno$¢ podkre-
§lic w wypadku Orgasa — pracowatl diuzszy czas w tern miescie, poniewaz akta ire-
kopisy nutowe roranckie nazywajg go zaréwno ,ltalus“ jak i ,Romanus“. Przyby
do Polski réwnoczes$nie z liczng rzeszg muzykow witoskich, ktérych nadmiar we Wto-
szech otworzyt perspektywe pracy na obczyZznie. Byt ksiedzem i dlatego mdgt swe
wyksztatcenie muzyczne odda¢ wtasnie na ustugi kapeli roranckiej, pdzniej takze

0) N. p. w ,Terminarium Actorum Capituli Crac.“ (dluga, waska ksigzka bez sygn. i pagin.)
datg 18. I. 1630 czytamy notatke: ,Flor. guindecim nomine consolationis V. Sebastiano Lagustino Mu-
sicae(!)“, co dowodzi, iz Lagustini pracowat tez w kapeli katedralnej, co do ktdérej zrédta z XVII
wieku prawie zupetnie zaginety.

5) W ,,Acta Communitatis Mansionaristarum Eccl. Cathedr. Cracov. (1628—1746 bez sygn. i pa-
gin.)" czytamy, ze Lagustini umart w r. 1638.

5) Eitner ,Quellenlexikon* tom IX str. 381 b.



i katedralnej. W Zrédtach roranckich spotykamy sie z nim miedzy wrze$niem r. 1623
i sierpniem r. 1625, i to z przerwami.®3) Po r. 1625 moze ograniczyt swga prace do
kapeli katedralnej. W kazdym razie p6zniejsze jego losy nie sg nam znane.

Terzago byl wérod Wiochdw-kapelistow jedynym prawdopodobnie obok Orgasa
kompozytorem. Na fakt ten zwrécit juz uwage X. Dr. Jézef Surzynski.3) Na ogdl
mato posiadamy o nim wiadomosci.

ROZDZIAL Il
Francesco Gigli-hilius.

Dotychczasowe badania nad muzykg polskg XVII wieku przyniosty niewiele wia-
domosci o zyciu i dziatalno$ci tego kompozytora. , -7

W. Sowinski nie uwzglednit nazwiska Liliuséw ani we francuskiem (1800 ani
w polskiem wydaniu (1874) swego ,Stownika muzykéw polskichll Stad wniosec, iz
byli mu nieznani muzycy tego nazwiska, zwtaszcza, ze o nich nie wspominajg ba acze
historji muzyki polskiej, a w szczeg6lno$ci w Krakowie (Gotebiowski, Grabows i,

tepkowski, Maczynski, Siarczynski i inni), na ktérych sie Sowinski opiera, niezawsze
doktadnie i krytycznie. Gdyby Sowinski byt doktadnie wertowat ,Katalog biskupow,
pratatéw i kanonikow krakowskichl tetowskiego, znalaztby w Il tomie, wy anym

w r. 1852 (a wiec na 5 lat przed paryskiem, na 22 lat przed polskiem wydaniem swego
~Stownika"), na str. 47 wzmianke o ,Franciszku Lilij (tak!) wlochu, kape ruajs rze
muzyki katedralnejll, — przeznaczona wedtug wiasnych stow tetowskiego dla tego,
»kto pisatby o muzyce u nas<.

X. Dr. Jozef Surzynski wymienia jedynie imie i nazwisko Fr. Liliusa w przed-
mowie do ,Monumenta musices sacrae in Polonia”, za$ w broszurze p. t. ,Muzyka
figuralna w kosciotach polskich od XV do XVIII wiekul (1889, str. 40) podaje w ,spisie
alfabetycznym1 uwage: ,Franciszek Liliusz (Francesco Giglio), ptodny ompozj or
z XVII wieku, msze jego przechowane w archiwum wawelskiemIl W literaturze po
skiej jest to prawdopodobnie pierwsza wzmianka o tern, ze Fr. Lilius byt tez tomp®
zytorem. Dwa dzieta bibljograficzne niemieckie, mianowicie ,Die musikalischen Schae-
tze der koeniglichen und Universitaets-Bibliothek zu Koenigsberg in Pr. (1870) Jozefa
Muellera i ,,Die musikalischen Handschriften des 16. und 17. Jahrhunderts in dei Stadt-
bibliothek zu Breslaull (1890) Emila Bohna, podaja tytuty i uktad gtosowy 6 kompozycji
Er- Liliusa. Na tych zrodtach polega Robert Eitr.er w swym ,,Quellenlexikon® (VI, 177 b).

w yzej wspomniang notatke tetowskiego wyzyskuje dopiero Dr. Stanis aw Tom-
kowicz w artykule ,Do dziejow muzyki w Krakowiel w ,Roczniku krakowskim

3 Nie wyklucza to mozliwosci, ze Terzago nalezat do kapeli roranckiej juz wcze$niej (jak Or-
gas i inni Wtosi) i te w kapeli katedralnej pracowat jeszcze dawniej. Z tych czaséw brak komplet-
nych materjalow zrédtowych. ,, TIT Lo , . ,

s) Por. ,Monumenta musices sacrae in Polonia* zeszyt | str. VIII (18b5) i Muzyka figuralna
w koSciotach polskich od XV do XVIII wieku" str. 43 (I88»). O Terzagu me wspomina ,Historja
muzyki polskiej- Z. Jachimeckiego, zajmujgca sie nawet tymi kompozytorami witoskimi, ktdrzy nigdy
w Polsce nie przebywali.



(tom IX, 1907, str. 197 i n.), dodajagc na podstawie Zzrodet archiwalnych krakowskich,
ze imie matki Fr. Liliusa byto Orgalia, imie za$ siostry Konstancja, i ze Wincenty
Lilius, ojciec Franciszka, zmart przed r. 1641. W swych ,Dziejach muzyki polskiej
w zarysie" (1907) powtarza Polinski wiadomos$ci wedtug dotychczasowych badan, uzu-
peiniajac je zdaniem: ,Z jego dziet zachowaty sie w zbiorach wawelskich: piesA o Sw.
Jacku z r. 1645 i kilka mszy“. Mimo badan Tomkowicza podaje mylnie date $mierci
Wincentego Liliusza (,0k. 1653“). Na podstawie za$ przedmowy (dedykacji) w ,Mu-
sices practicae erotemata“ (1650) Szymona Starowolskiego przynosi Polinski wiado-
mos$é, zle jednakze zredagowang, ze Franciszek Lilius byt ,kanonikiem sandomierskim,
p6zniej tarnowskim, ostatnio (tak!) kapelmistrzem kapeli katedry krakowskiej" (str. 121).

W swym krotkim zarysie p.t. ,Muzyka kos$cielna w Polsce”, zawartym w polskim
przektadzie ,Dziejow muzyki koScielnej” K. Weinmann’a (Ratyzbona 1911) wymienia
A. Chybinski Franciszka Liliusa, dodajac (str. 221) ze Lilius jako twdrca nalezy do
szkoty rzymskiej. W jakiej mierze twierdzenie to jest stuszne, przekonajg nas dalsze
wywody w tej pracy. Popularne wydawnictwa podrecznikowe (Opienski, Jachimecki,
Reiss, Joteyko) pomijajg zupetnie Fr. Liliusa. Jozef Reiss ogtosit w czasopismie ,,Mu-
zyka i $piew" (rok VI, 1924, nr. 38) artykut p. t. ,Franciscus Lilius. Kompozytor XVII
wieku", nie przynoszacy nowych o Liliusie wiadomos$ci. Autor wypowiada zdanie, iz
Lilius byt ,,zyciem i twdrczoscig zwigzany najscislej z Polskag". Podaje tez dedykacje
Starowolskiego z ,Erotemata"”, ktéra juz Polinskiemu postuzyta za zrédto biograficzne.
W reszcie wymienia nastepujace rekopiSmienne i drukowane kompozycje Liliusa: 1) Missa
a 4, 2) Missa a 4 tempore paschali — Sacrum paschale 1635 M. Francisco Gigli,
3) Domine Rex Deus a 5, 4) Tempore pestilentiae a 4, Recordare Domine, 5) 4 piesni
wydane w Krakowie w r. 1645 przez Br. Blazeja Dereja w zbiorze ,Nabozne pies$ni”
(druk Stanistawa Bertutowicza).

Wymienione przez Reissa i poprzednikow kompozycje Fr. Liliusa nie obejmujg
wszystkiego, co po tym twdércy pozostato. Zadaniem niniejszej pracy jest: 1) poda¢ nowe
materjaty biograficzne na podstawie nie wyzyskanych dotychczas zrédet archiwalnych,
2) poda¢ mozliwie wyczerpujaca bibljografje jego dotychczas odnalezionych dziet

Siefanja fcobaczeiDska (Ludéid).
Problemat atonalnosci i Flrnolé Schdnberg.
ii.

Atonalno$¢ jest pojeciem przedewszystkiem negatywnem; neguje tonalnosé, ktorej poje-
ciami zasadniczemi sg: skala diatoniczna, tréjdzwiek (wielki i maty), i kadencja oraz tonacje,
ktorej kwintesensjg bedzie z jednej strony tonika, nuta prowadzgaca w goére (VII st.) i w dot
(VI st.) i. t. d. jako jej elementy melodyjne, z drugiej za$ zasadnicza, dominanta go6rna i dolna
i. t. d., jako jej elementy harmoniczne. Za miejsce zamknietego w sobie, cho¢ z biegiem

czasu coraz bardziej sie rézniczkujacego systemu, muzyka zwana atonalng daje nam szereg
12 tonéw nawzajem wobec siebie zupetnie réwnouprawnionych. Skonczyto sie wszechwtadne



panowanie toniki, od ktorej wszystko w dawnym systemie brato poczatek i do ktdrej wszystko
na koAcu powroci¢ musiato; kazdy z 12 tonéw zaczynajg zy¢ swem wiasnem zyciem. Z jednej
wiec strony niezmierne wzbogacenie $rodkéw harmonicznych, nawet perspektywa zasadniczo
nowych form, z drugiej potrzeba jakiego$ nowego prawa na miejsce dawnego prawa tonalnosci
e wprowadzitoby tu jedno$¢ i tad. o o ) ]

Schonberg jako zwolennik tej skali catlotonowej nie jest zjawiskiem odosobnionem, uzywa

jej wielu kompozytorow wspoétczesnych; jednym z pierwszych, ktérzy jag wprowadzili byt
ebussy, a nawet sporadycznie, — Liszt. Ale w impresjotycznej muzyce, Debussy’ego skala
catotonowa uzyta jest raczej jako S$rodek kolorystyczny. U Schonberga, ktory jest tylko
> wytgcznie muzykiem absolutnym, u ktoérego elementy harmoniczne, a przedewszystkiem
ontrapunktyczne, sg celem samym w sobie, atonalno$¢ staje sie zasadg konstrukcyjng konse-
wentnie przeprowadzong od poczatku do koAca utworu i wymagajgca niestychanie diugiego
zmudnego wstuchiwania sie w te nowe wzory, péki nie stang sie nam cho¢ w czesci tak
zrozumiate, jak dawne dur i moll. Czy atonalno$¢ jest czem$ zasadniczo nowem, czy jest
rzeczywiscie tern zerwaniem z tradycja, za jakie jg okrzyczeli teoretycy konserwatywni?
Czy jest moze raczej tych tradycyj dalszem kontynuowaniem, konieczng konsekwecje rozwoju
naszego wcigz sie doskonalgcego systemu muzycznego? Schonberg — by¢ moze — byt
predysponowany do tego, by ustali¢ nowa formute estetyczng dzisiejszej teorji muzycznej,
zdawna juz przezytej i niewystarczajgcej dla dzisiejszej generacji twdrczej, podobnie jak na
Przetomie XVII-go i XVIIl-go w. wprowadzono na miejsce przezytych wdéwczas juz tonacyj
koscielnych system dur i moll. W przeciwienstwie do wiekszosci estetykéw, ktérych teorja
jest zwykle w stosunku do zycia o jeden krok sp6zniona, gdyz usituje wyprowadzi¢ pewne
prawa estetyczne z istniejgcych juz dziet sztuki, Schonberg, posiadajagcy obok intuicji
antycznej umyst Scistego eksperymentatora, daje juz w r. 1911 w swej ,Nauce harmonji“
yczne uzasadnienie swojej witasnej twdérczosci muzycznej.  Punktem wyjscia ,,Nauki
armonji  Schonberga jest ustalona przez Helmholtza) teorja t. zw. ,tonéw harmo-
"I Cznych<<e Whbhrew tej teorji, ktéra rozdziela tony harmoniczne na dwie zasadnicze
N ontrastujgce z sobg kategorje, nazywajac blizsze, bardziej dla ucha zrozumiate konsonan-
amj (In, 8a, 5a, 3a 6a i 4a), dalsze za$, dla ucha bardziej obce i stabiej brzmigce,
ysson ansa mi (2a, 7a, 9a), oraz wszystkie interwale zmiejszone i zwiekszone, Schonberg
s awia twierdzenie, ze r6znica miedzy t. zw. konsonansami a dyssonansami jest tylko
wantytaty wna, nie kwalitatywna. Dawny rozdziat byt sztuczny, w chwili bowiem, gdy
otrzymujemy wrazenie dzwieku, zaréwno blizsze, jak i dalsze tony harmoniczne dochodzg do
naszej $wiadomosci, czy to wprost, jako czesci sktadowe, z tatwoscig jako takie dajace sie
1°bPh ZnaC’ CZy tCZ posrednio’ tako czynniki, zmieniajace barwe tonu.

AN

Chodzi tu tylko o prostszy,
bardziej skomplikowany jego stosunek do tonu ,,zasadniczego”. Teza ta staje sie kamieniem

egielnym catej muzyki Schonberga; a nie trudno zrozumieé, ze musiata zarysowac¢ podwaliny

juzplano”w an”ieta, Jak kontrapunkt, nauka kompozycji opartej na skali dwunastotonowej, oraz nauka o formach, zdawna
nie daiageon/\h*a%gﬁg%'g 8aﬂiriﬂ%ez&?afﬂy%%%z%oﬁ%\g I%l’m]lfioltzem przez Mersennnai Sauveura (1701 r.). Sa to pojedyncze,

harmoni A W ZWyktych warunkach gotem uchem rozrézni¢, czesci sktadowe kazdego dZzwieku muzycznego. Dla tonu C tonami



naszej teorji oficjalnej i ze nosita w sobie perspektywe daleko idacej reakcji. Twierdzenie
uznajace nasz system tonalny za jedno z najszcze$liwszych, cho¢ moze nie jedyne rozwigzanie
probleméw teoretyczno-muzycznych, sformutowane w ,Nauce harmonji“, wydaje nam sie
rownie odlegte od dzisiejszych linji wytycznych Schonberga, jak n. p. ,Pelleas et Melisande"
od ,Szczesliwej reki"; a jednak réznica i tutaj jest kwantytatywna, a nie kwalitatywna.
Schonberg nie odmawia tonacji diatonicznej jej dawno uznanych i ustalonych
waloréw najwazniejszym jest zdolno$¢ reprodukowania tonu danego w naturze w powdjnym
kierunku: horyzontalnym i wertykalnym;l) jednakowoz nasze dur i moll, bedace wynikiem
sztucznie utemperowanej skali naturalnej, nie jest bardziej zgodne z naturg, niz nim byty swego
czasu tonacje koscielne — Natura — powiada Schonberg — piekng jest nietylko wdwczas,
gdy my ja za takg uznajemy; ona jest piekng takze i woéwczas, gdy jej nie rozumiemy; artysty
za$ prawem jedynem jest konieczno$¢ wewnetrzna ktéra go’ zmusza do tworzenia. Wobec
tego jasno$¢ i zrozumiato$¢ bedag nie warunkiem koniecznym, obowigzujagcym artyste w stosunku
do swego dzieta, ale tylko jednym z tych, ktére stuchacz, czy widz w dziele sztuki odnale$¢
pragnie. Fakt, ze wszystkie arcydzieta, ktore ostaty sie z biegiem czasu jako takie sg nam
jasne i zrozumiate, nie dowodzi niczego innego, jak tylko mozliwosci przystosowania sie
stuchacza lub widza. Kazda epoka ma swoje prawa: tam, gdzie stuchacz dawniejszy szukat
rozwigzah problematu tonalnego, zamknietego w sobie jako cato$¢, dzisiejszy znajduje niemnie
przyjemnosci w samem jego naszkicowaniu, nie troszczac sie o ostateczne konsekwencje.
Tonika, jako zatozenie od ktdrego wszystko wychodzi, nie potrzebuje sie stuchaczowi ustawicznie
narzuca¢, moze pozosta¢ niejako w zawieszeniu raz na blizszym raz na dalszym planie; kwestja,
ktéry z rywalow, kolejno do walki wystepujacych zwyciezy, ktéra tonacja stanie sie panujaca,
moze pozostaé otwartg nawet w zakonczeniu, nie wptywajac ujemnie na nasze wrazenie estetyczne.

W zwigzku z tern twierdzeniem rozwija Schonberg najbogatszy dziat swej ,Nauki har-
monji". dziat o modulacjach, ktérych rozréznia cztery rodzaje:

1) Modulacje, w ktérych mimo wszelkich, nawet najdalej idgcych dygresyj od tonacji po-
czatkowej, ta ostatnia zwycieza. Sg one niejako silnie rozwinietg formg kadencji, ktéra w kaz-
dym utworze muzycznym stuzy za schemat harmoniczny.

2) Odchylenie od tonacji poczatkowej stuzy do ustalenia sie w nowej tonacji. Ten rodzaj
modulacji jest bardzo czysty, ale w utworach starego typu nie ma znaczenia istotnego, tylko
pozorne, poniewaz ta nowa tonacja nigdy nie staje sie tam zupeinie samodzielng; akordy
reprezentujgce zawsze bedg mialy tam charakter akordow pochodnych od tonacji poczatkowej-

3) Tonika od pierwszej chwili nie jest czynnikiem harmonicznym decydujacym i rywali-
zuje o pierwszeAstwo z innemi tonikami. Przewage tonacji poczatkowej odczuwamy juz tylko
raczej podSwiadomie; w zakonczeniu moze, ale nie musi zwyciezy¢.

4) Utwor muzyczny moze juz w zatozeniu swojem nie byé przedysponowanym do uzna-
nia pierwszenstwa tej czy owej tonacji, jego schemat wydaje nam sie byé pozbawionym zwy-
ktego centrum harmonicznego, a w kazdym razie nie bedzie tern centrum jedna ita sama tonika.

Wprowadzenie jako srodka modulacyjnego akordéow obcych skali djatonicznej
przyjetych z dawnych tonacji kosScielnych, nie jest u Schonberga czem$ zasadniczo nowem
(Rieman, Schenker); nowym jest natomiast sposéb ich uzasadnienia. Wychodzac z zatozenia
ze nasze dur i moll noszg w sobie mozliwosci 'wszystkich dawnych tonacyj koscielnych, wraz
z ich t. zw. akcydencjami. Schonberg wprowadza n. p. do C-dur akcydencje wszystkich 7-u

# Zaréwno melodyjne nastepstwo tondéw skali, jak. i akordowo wspétbrzmienie tonéw tréjdZzwieku jest naturalnego
szeregu tonéw ,harmonicznych* tonik.
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tonacyj kosScielnych, a wiec Cis z doryckiej, dis z frygijskiej,
skiej. Przez wprowadzenie tych akcydencyj powstaja:

1) Akordy, ktore w zakresie skali djatonicznej maja malg tercje, przyjmuja wielka tercje!
zastepuje ona tu alterowang nute prowadzacg w gére (VII. st.) w tonacji koScielnej. Sg to’
i VI ivn st, dawne dominanty tonacji miksolidyjskiej, eolskiej, doryckiej i frygijskiej.

omewaz Schonberg uzyskat te akordy z trojdZzwiekéw pobocznych wprowadza dla nich nazwe
” ominanty pobocznej”. W mysl tej zasady buduje tez na kazdym stopniu skali
wielkie i_mate akordy nonowe. . . . . B
. 2) Trojdzwiek z wielka tercjg, nie majacy jednak charakteru dominanty: b-d-f z tonacji
1yjskiej lub doryckiej, od ktorego wyprowadza t. zw. ,neapolitanska sekste".

3) Tréjdzwiek z malg tercja: g - b - d, rowniez z tonacji doryckiej lub frygijskiej.

4) Szereg trojdzwiekéw zmniejszonych: a) e-g -b, b) cis-e-g, c) fis-a-c, d)gis-h-d.

5) Ttéjdzwieki zwiekszone: a) f-a -cis, b) g -h -dis, c) ¢ -e - gis.

Z innych akordéw obcych skali djatonicznej wspomne jeszcze po krotce 6) dominante
dolng w moll, oraz tréjdzwieki poboczne tych tonacji, w ktérych sktad ona wchodzi, dalej
7) akord septymowy zmniejszony, (efekt zuzyty juz przed Schonbergiem), 8) zwiekszony
kwint-sekstowy, terc-kwartowy, sekundowy i sekstowy, oraz 9) akord t. zw. ,tristanowski"J).

W szystkie te akordy nazywa Schonberg akordami ,wedrujgcymi”; z natury swej bowiem
kosmopolityczne, nie nalezg specjalnie do jakiej$ jednej

b z lidyjskiej, fis z miksolidyj-

djatonicznej

tonacji, ale prawie do wszystkich.
4d tatwo zrozumieé, ze one to w pierwszym rzedzie prowadzg do rozluznienia weztéw Sci-

stej struktury tonalnej. Dazac do osiggniecia nowych, bardziej
akordowych, wprowadzajg coraz czeSciej skale chromatyczna,
z Iczonemi mozliwos$ciami pokrewienstwa i kombinacyj tonacyj nawet najbardziej oddalonych,
nimi « .ér°d »wedrujacych” akorddw rozréznia Schonberg dwa rodzaje: a) te, ktére sg

juz z natury; sa to przedewszystkiem akord septymowy i nonowy zmniejszone, oraz troj-
zwie zwiekszony (charakterystyczng ich cechg jest brak czystej kwinty, pierwszego z tonéw

armomcznych, odgrywajacych pierwszorzedng role w budowie akordow dawnego systemu to-
na nego, ktore sa nasladownictwem szeregu naturalnego

opieio staty sie kosmopolitycznymi

przekonywujacych potgczen
wraz z zawartemi w niej nie-

tonéw harmonicznych), i b) te, ktdre
dzieki uzyciu pewnych sztucznych $rodkéw. Te ostatnie
nie powstaty na drodze naturalnej, ale sg logicznem rozwinigciem naszego systemu tonalnego.
oznica miedzy tymi dwoma rodzajami akordéw jest wiec zasadnicza, a fakt, ze akord
Aptymowy zmniejszony, nonowy zmniejszony i tréjdzwiek zwiekszony wcisniete zostaty wraz
z wszystkimi innymi do naszego systemu harmonicznego, z ktérego wyeliminowano caty sze-
reg innych akordéw wychodzacych poza obreb usanacjonowanych 5-u tercyj, zaréwno jak i fakt,
Auznano alteracje?, nuty przejsSciowe, zamienne, antycypacje, i.t. d. za ,,obce"” systemowi har-
me°tylCZnernu’ 468* dowodem wielkiej jego nielogicznos$ci i sztucznosci. Wedlug Schonberga
cZne °bCe*” W harmonli wogdle nie istniejg; one nalezg do naszego systemu harmoni-
g°, mimo ze ten system jest dla nich za ciasny, bo postawit sobie granice sztuczne.
Pa i tu miejsca, by przytoczy¢ wszystkie argumenta, ktdrych Schonberg uzywa na popar-
ie swego twierdzenia; przytocze tu tylko jeden ,na prawach natury oparty: tony te, zwane
»,oocymi bizmig w kazdym tréjdzwieku dur jako dalsze tony harmoniczne i n. p. w tréjdzwieku

k S°Pn‘a w C-dur brzmig nietylko tony harmoniczne tonu C, ale takze tony harmoniczne jego
jwmty g, oraz jegO tetcjj e; ton d “muta >0Obca“) bedzie zaraz pierwszym, a wiec stosunkowo

(i Zi Alrora {1H_'_@j§‘_§i§’ FBEBBEZWE}SEV przygrywke ,Tristana i Izoldy", odgrywajacy bardzo wazng role w harmonice
PochadizEmifi jpgo ttumaczono w najrozmaitszy sposéb.
2 Naturalnie w znaczeniu dzisiejszem, harmonicznem.



silnym tonem harmonicznym kwinty akordu; prébuje wiec wprowadzi¢ do naszego systemu
harmonicznego tony harmoniczne wecale nie dalsze, jak n. p. septyma i nona. A jednak od
jak dawna juz figurujg septyma i nona oficjalnie w tym systemie, podczas gdy te tony do
dzi$ jeszcze uwazane sa za obce. 2) Rozmaite maniery przygotowania, rozwigzania, i t. d.
tych nut, rzekomo ,0bcych”, scisle dawniej przestrzegane, nie dowodza wcale, by dzi$, w na-
szym bardziej rozwinietym systemie nie mozna ich bylo uzywa¢ swobodnie, t. j. niezaleznie
od tych manier; momentem decydujgcym bedzie tu ich dobre brzmienie, innymi stowy zdolnos¢
zanalizowania ich przez ucho (naturalnie przez ucho muzycznie wyszkolone). Ogdlnie biorac
bedq bardziej na miejscu tam, gdzie pierwiastek melodyjny przewaza nad harmonicznym; wow-
czas odpowiedzialno$¢ za nie ponosi melodja, w $cislejszem znaczeniu: motyw.

Zdemaskowawszy w ten sposéb dawny system tonalny, budujacy akordy tercjami, jako
wadliwy i niekompletny, Schénberg przyjmuje mozliwo$¢ zastagpienia go systemem kwart lub
kwint. W praktyce wprowadza je prawie roéwnoczes$nie z Debussy’m i nie cofa si¢ przed
zadnag konsekwencja; w partyturach jego znajdujemy akordy zbudowane z 12 kwart jedna nad
drugg. Taki akord zawiera juz wszystkie 12 tonéw skali chromatycznej, ktéra zyskuje w ten
spos6b prawo obywatelstwa obok dawnego dur i moll. A jezeli praktyka muzyczna zuzytko-
wuje rzeczywiscie i to nie w sposéb sporadyczny, ale coraz bardziej powszechny i ogélny
zawarte tu mozliwosci harmoniczne, w takim razie tonika, jako punkt centralny, koncentrujacy
w sobie wszystkie zdarzenia harmoniczne dzieta muzycznego, bedzie nietylko niepotrzebna,
ale narzuci sie stuchaczowi jako pewnego rodzaju niekonsekwencja, niesymetrja estetyczna;
a wiec precz z tonika!

UUokot przesilenia w Konserwatorium (Duzycznem W Warszawie.

Opinja muzyczna catej Polski poruszona jest zywo podaniem sie do dymisji ze stano-
wiska dyrektora Konserwatorjum Muzycznego w Warszawie zastuzonego kompozytora i pia-
nisty Henryka Melcera i przyjeciem tejze dymisji przez Pana Ministra Wyznan Religijnych
i OSwiecenia Publicznego Bartla. W zwigzku z tg sprawg pojawito sie mndstwo gtosow
w prasie codziennej i perjodycznej, niedajgcych zadnego istotnego obrazu sprawy, ktdra byla
wiasnie powodem dymisji p. Melcera. W $wietle zgromadzonych przez nas danych sprawa
ta przedstawia sie, jak nastepuje:

W przededniu utworzenia zasadniczych ustaw, obejmujacych catoksztatt wyksztatcenia
i wychowania narodu, Departament Sztuki, jako bezpos$redni organ ewindencyjny i nadzorczy
szkolnictwa artystycznego w Polsce, otrzymat od Pana Ministra polecenie rozpoczecia prac
przygotowawczych dla wypracowania projektow ustaw, majgcych ujagé w ksztalt ostateczny
organizacje szkolnictwa artystycznego w Polsce. Poniewaz ewidencja szkét muzycznych
w Polsce, ktérej prowadzenie jest zasadniczym obowigzkiem Departamentu, jest utrudniona
w znacznej mierze z winy samych kierownikéw szk6t muzycznych, ktérzy nie przestrzegajg
dostarczania sprawnie i szybko danych statystycznych i sprawozdawczych z dziatalnosci swych
szk6t, Pan Minister nakazat wzmozenie tempa wizytacji szk6t muzycznych, przedewszystkiem
polecajac szczeg6towa wizytacje Panstwowych Konserwatorjow Muzycznych, jako tych naj-
wyzszych szkét muzycznych, ktédrych programy i metody nauczania winny by¢ wzorem dla
prywatnych szk6t muzycznych. Wydzial muzyki Departamentu Sztuki zawiadomit wiec dy-
rektora Melcera o zamierzonej wizytacji, na co dyrektor Melcer odpowiedzial proshg o jej
wstrzymanie, oznajmiajgc, ze w sprawie tej przedstawi swoje poglady osobiscie p. vice-
premjerowi Bartlowi, kierownikowi Ministerstwa. Przyjety przez p. Bartla, p. Melcer wyrazit
swoj zasadniczy poglad w nastepujacej formie: twierdzit, ze Konserwatorjum jest szkotg wyzszg
i iako" taka nie moze podlega¢ wizytacji. Ani ustawowo, ani zyciowo p. Bartel nie mogt po-
dzieli¢ pogladu p. Melcera na ,,wyzszo$¢" Konserwatorjum, bowiem Konserwatorjum nazywa



sie istotnie szkotg wyzsza w odr6znieniu od innych szkdt, nie obejmujacych catoksztattu na-
uczania muzyki i daje nauke wyzszg w tern znaczeniu, w jakiem jest wyzsza np. algebra od
arytmetyki, ale nie jest szkotg akademicka, skoro ksztaicg sie w niem, w mysl statutu Kon-
serwatorium, dzieci od 8 roku tgcznie z osobami do 30 roku zycia. Utworzenie szkoty “ka-
demickiej wymaga uchwaty Sejmu, za$ dekret Naczelnika Panstwa, powotujacy do zycia Kon-
serwatorium Muzyczne w Warszawie, nazywa wprawdzie te szkote wyzszg, ale nie nadaje
jej praw ani autonomicznych, ani ustroju akademickiego. P. Melcer zagrozit p. yicepremjerowi
podaniem sie do dymisji, o ile p. vicepremjer nie cofnie swego polecenia wizytacji i grozbe
swg spetnit istotnie, podajagc sie w dniu rozpoczecia wizytacji przez p. Szopskiego do dymisji.

y ibieg ZokoH«no$cigsprawit, ze w dniu 1-go stycznia 1927 roku weszta w zycie ustawa
0 stosunkach stuzbowych nauczycieli, ktéra znosi moc obowigzujgcg wszystkich 'i . ® . '
porzadzeh w tymze przedmiocie i ktéra okresla, ze dyrektorow i nauczycieli szk6t mianuje
bezposrednio Minister, po uprzedniem zgtoszeniu konkursu. Wobec tego Konserwato j
stato z dniem 1 stycznia powierzone w tymczasowy zarzad, za$ nominacja nowego Yy
nastapi po uptywie terminu konkursu czyli po dniu 31-go stycznia 1927 r.

Tak sie przedstawia w $wietle prawdy przebleg przesilenia w konserwatorjum

Co do strony merytorycznej mozna zauwazy¢, ze stanowisko w tej sprawie ajre tu
Melcera, komentowane w pewnych kotach, zblizonych zreszta do dyrektora Melcera, jako
swoiste bohaterstwo w obronie ,wyzszosci" Konserwatorjum i jego ,powagi jest maio
rzeczowe i celowe.

Czynniki rzagdowe #gcznie z ogo’rem opinji muzycznej w Polsce uwazajq za Wlelce ceiowe
1 pozadane utworzenie szkoty muzycznej akademickiej i przy jej organizacji p. Melcer, jaKo
dyrektor istniejgcego Konserwatorjam, jako szkoty S$redniej, mégt byt odegraé wielkag ro e.

Wolat jednak da¢ ujscie podraznionej, zresztg zupetnie niestusznie, ambicji i podejrzliwosci,
jakoby chodzito o specjalng w stosunku do jego osoby szykane i z wilasnej woli przerwai
swa uzyteczng i peilng juz owocow dziatalnosc.

Ministerstwo nietylko moze, lecz powinno dalej prowadzi¢ swag akcje, majacg na celu

ostateczne zorganizowanie szkolnictwa muzycznego w Polsce, ktére, jak wiemy, znajduje sie
dopiero in statu nascendi.

W tej sprawie winno nastgpi¢ Sciste porozumienie jedynego czynnika panstwowej opieki
nad sztukg muzyczna, to jest Departamentu Sztuki, z calym Swiatem muzycznym. W tej pracy
organizacyjnej winni wzig¢ udziat wszyscy, ktérzy bedg mieli co$ do powiedzenia i bedg chcieli
bez uprzedzen gtos zabieraé. Stac sie to moze jednak dopiero wtedy, gdy zostang wyznaczone
zasadnicze typy ustroju szkolnictwa wogéle, w stosunku do ktoérego szkolnictwo muzyczne
nie moze byé wyjatkiem, lecz konsekwentnym, poszczeg6lnym dziatem. Departament sziuki
winien przygotowa¢ formy tych konferencyj, zjazdéw, kwestjonarjuszéw czy zapytan, za po-
mocg ktdrych moze nastgpi¢ porozumienie najlepszych organizatoréw i pedagogéw, by naaac
Zywg. zyciowg i dobrg organizacje tak waznemu i rozwijajgcemu sie powoli szkolnictwu mu-
zycznemu.

Nie zabiorg oczywiscie gtosu ci, ktorzy sami i przedwcze$nie od sprawy odejda; watpic
nalezy, by ofiara, jaka uczynit ze swego stanowiska p. Melcer, miata istotnie dla rozwoju spraw
kultury muzycznej wigksze znaczenie, ponad wtére i zresztg wypadkowe poruszenie i u wia-
domienie opinji w tym wtasnie kierunku, Zze sprawa organizacji szkolnictwa muzycznego jest
wazna, powazna i ze w jej przeprowadzaniu wskazana jest jaknajwigksza ostroznosc,

i zastanowienie.

Najzupetniej za$ blednem jest nadawanie, wedtug p. Melcera i riftas
artykulikow warszawskiej prasy codziennej, wizytacji charakteru jakiejs ekspedycji karnej
przeciwko dyrektorowi i nauczycielom szkét Jednym z wiasciwych zadah Departamentu

Sztuki jest najSciSlejsze zapoznawanie si¢ ze szkolami, a owo zapoznanie sie nie moze byc
dokonywane jedynie przez obecno$¢ na publicznych popisach uczniéw szkoty, na ktérych zreszta
moze by¢ kazdy. Kto$, kto chce si¢ zapozna¢ z fabrykacjg szkta, nie wchodzi do sklepu,
gdzie sprzedaja gotowe szklane wyroby, lecz udaje sie do huty w peilnym jej biegu, obserwuje
prace kazdego robotnika i $ledzi, w jaki to sposo6b i jak z bezksztalnej masy piasku czy glinek
wyrabia sie piekny, krysztatowy wazon.
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Rzecza panstwa nie jest rzadzi¢ w sztuce i watpi¢ nalezy,

owy.
Tre$¢ nauki
czynnik niezalezny,

muzyKki
z boku stojacy,

nadawa¢ moga jedynie sami
sprawdzajacy przez zestawianie

by komukolwiek przyszto to

nauczyciele; ale forme ustala¢ musi

i zngjomos$¢ wszystkich

przejawow i metod nauczania, ich celowo$¢ i wartos¢.
W tym sensie wizytacja, jako jedynie skuteczny sposéb zapoznawania sie z rozmaitemu

sposobami nauczania najbardziej wtasnie wybitnych

i utalentowanych pedagogéw, nie moze

byé przez nich pojmowana jako brak zaufania, policyjng kontrole, a zwlaszcza jako ekspedycja

karna.
Wyzszy stopien uswiadomienia

i obywatelskiego poczucia utatwi¢ winien najbardziej

nawet i zupelnie zreszta stusznie Swiadomym swej niewatpliwej wartosci artystom poddanie

sie tym obowigzkom kontroli,

ktore w panfstwie demokratycznem

towarzyszg pracy kazdego

dziatacza, nie wytgczajagc Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej.

K. S.

Kronika muzyczna.

Zycie muzyczne w Warszawie,

Okres ostatni w zyciu muzycznem Warszawy
zaznaczyt sie kilkoma wydarzeniami artystycznemi
0 znaczeniu wybitniejszem. Przedewszystkiem ob-
chodzity jubileusze dwa Stowarzyszenia $piewa-
cze: ,Lutniall czterdziestolecie 1 ,Harfa" dwu-
dziestolecie. Obydwa zespoty znane sg dobrze —
w krotkosci wiec tylko przypomne, ze na czele
chéru mieszanego ,Lutni" stoi dyr. Piotr Ma-
szynski, krzewiciel zamitowania do pies$ni polskiej
w catym kraju; na czele chéru meskiego ,,Harfa"
stoi dyr. Wactaw Lachman, pod kierunkiem ktérego
zespdt ten osiegngt zaszczytne nagrody na miedzy-
narodowych konkursach w Hadze i Harlemie (Ho-
landia). Obydwie uroczystosci jubileuszowe od-
byly sie w krotkim odstepie czasu w Filharmoniji,
obydwa chéry oklaskiwano gorgco. W programie
,Harfa“ zamiescita utwory takie, jak ,Gloria" No-
bla, ,Jeruzalem” Olmana Sanctus i Benedictus
z ,Missa Brevis“ Pekiela obok wielu piesni mniej-
szych i ludowych. W programie ,Lutni" mieliSmy
piekne ,Sonety Krymskie" Moniuszki, w czem
partje tenoru solo wykonat artysta Opery p. Adam
Dobosz. Pozostaje tylko zyczy¢, aby aspiracje
odtworcze zespotow tych wzrastaty tak, abySmy
dzieki nim pozna¢ mogli nareszcie arcydzieta Ba-
cha, Beethovena, Brahmsa lub Francka.

Zainteresowanie wzbudzity koncerty kompo-
zytorskie Perkowskiego i muzyka wtoskiego Ca-
sselli. Obydwa jednak przyniosty rozczarowanie,
gdyz, wedtug zgodnych gtoséw prasy, Perkowski
poktadanych w nim duzych nadzieji jeszcze nie
ziscit, zas Cassella w zadnym z przedstawionych
utworéw nie okazat nawet przebtyskow oryginal-
nej inwencji. Jako pianista we witasnej ,Particie"
na fortepian z orkiestrg pola do wykazania zalet
gry — nie miat zupetnie. Ozdobg programu tego
koncertu byta Ill-a symfonja Karola Szymanow-
skiego pod dyrekcja Fitelberga; dzieto, znane juz
u nas, zawsze jednakowo interesujgce — tym ra-
zem moze nieco chtodniej wykonane nie wywo-
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tato takiego entuzjazmu jak na swej pamietne
premjerze. Moze na chiéd ten wplyneta mata
ilos¢ stuchaczy na sali... Nie wiele zebrato sie
ich i na wieczorze Marji i Kazimierza Witkomir-
skich (fortepian i wiolonczela) w Sali Konserwa-
torjum, choC zesp6t to znany i pod wieloma wzgle-
dami znakomity; nie wiele ich byto i na koncercie
wiolonczelistki francuskiej p. Alvin; ci jednak, co
przyszli nie zatlowaii tego z pewnoscia: p. Alvin
zdotata wsrdd publicznosci wytworzy¢ nastrdj go-
racy wysokim artyzmem gry, wykonczonej
we wszystkich szczeg6tach. Program wszech-
stronny pozwolit artystce uwydatni¢ zalety takie
jak ton $piewny, precyzja, ogromnie duzo wdzieku
i szlachetnosci stylu (w rzeczach dawniejszych).
Ciekawym byt tez popis klasy operowej prof.
Sowilskiego w Konserwatorjum Warszawskiem.
Wykonano witasnemi sitami catkowicie opere Mo-
zarta ,,Flet czarodziejski" — w Operze u nas nie-
grywang. Orkiestra uczniow Konserwatorjum pod
dyr. prof. Singera wykonata swa partje wybitnie
poprawnie i brzmiata zupetnie dobrze — catosci
przydatoby sie wiecej nieco ozywienia, popis
jednak zrobit wrazenie bardzo dodatnie; z solistow
wyroznita sie Pamina p. Z. Massalska pieknoscig
gtosu a p. Czekotowski (Papageno) gra, nace-
chowang dyskretnym komizmem. Opera wysta-
pita z premjerg ,Ztotego kogucika" Rimskiego-
Korsakowa. Dzieto to, moze nie zawiera specjal-
nych gtebin, ale daje wielkie zadowolenie dzieki
wykwintowi instruinentacji i pomystow, ani przez
chwile nie banalnych. Z wykonawcéw nalezy
wymieni¢ Czapska, Skonieczng, Michatowskiego
i janowskiego oraz znakomitg dyrekcje Fitelberga.
Balecik Rogowskiego ,Kupata" jest utworem bez-
pretensjonalnym, ktérego, zgrabne zreszty, kra-
kowiaki i mazury bardzo sie podobajg stuchaczom
mtodocianym. Gtéwna role taneczng ,wykonywa
z powodzeniem p. Halina Szmolcéwna.

Na dni najblizsze zapowiedzi gtoszg w Ope-
rze premjere ,Monny Lisy" kompozytora berlin-



skiego, Schillingsa — w Filharmonji nowe rzeczy
Suka (Fantazja skrzypcowa) i Respighiego oraz
caty poranek mato znanej u nas nowej muzyki
skandynawskiej — sala Konserwatorium za$ za-
powiada recital pianistowski prof. Rabcewiczowe;j.
Rzeczy te bedg wiec tematem mej najblizszej kores-
pondencji; postaram sie tez ze wzgledu na cato-
ksztatt naszego zycia muzycznego wspomniec
i 0 muzyce lzejszej, ktérg reprezentuja teatrzyki —
w spos6b nieraz wysoce artystyczny oraz ope-
retka, po przerwie otwarta na nowo z sitami row-
niez bardzo wybitnemi. Adam Bukowinski

Z powodu braku miejsca kronika mu-
zyczna z Poznania oraz sprawozdanie z uro-
czystosci Lutni warszawskiej umieszczone
bedg w nastepnym numerze P. M,

Kronika choéralna.

Wioctawek — Koncert,Lutnillposwiecony
worczosci chéralnej Piotra Maszynskiego.

Piekny koncert zgotowata nam Dyrekcja ,,Lutni
witoctawskiej dla uczczenia 40 letniej dziatalnosci,
na polu $piewactwa rodzimego, Piotra Maszynskiego.

Wchodzacego na sale w towarzystwie corki
Prof. Piotra Maszynskiego licznie zgromadzona pu-
bliczno$¢, powstawszy z miejsc, przywitata dtugiemi
owacyjnenﬂ oklaskan¥|. 136, prey g

Koncert rozpoczat chor ,Lutni* odSpiewaniem
»,Poloneza"™ Maszyriskiego, a nastepnie przepieknych
,Dzwonow" tegoz Kompozytora. Wykonanie stato
na wysokim poziomie szczeregu artyzmu.

Potezng kantate Maszyriskiego ,,Zabrzmij, pie$ni"
odspiewat chor z towarzyszeniem orkiestry symfo-

'ocsﬁ?c%ajfé % ;f(h*cuzs?% melodeklamacyjng wykonata

~ Po Swietnem odtworzeniu tego wspaniatego
dzieta na estrade wszedt Prezes ,Lutni" p. Szymon

Rajca. Mowca, zwracajgc sie do Czcigodnego Ju-
bilata, zaczat swe przemoéwienie od stéw ,Plon,
niesiemy, plon". Tym plonem jest dziatalno$¢ tu-
tejszej ,Lutni", pobudzonej do zycia inicjatywa

Wielkiego Piesniarza, ktéory w ciggu catego swego
pozytecznego zywota przyktadem zachecat do kultu
piesni polskiej. Jeszcze w latach niewoli Piotr
Maszynski pracowat niezmordowanie nad organizo-
waniem polskiego $piewactwa, majgc w tern wielka
zastuge dla podtrzymywania i krzepienia ducha
prawdziwej polskosci. Dzisiaj zbiera plony —plony
piekne, bo jak Polska dtuga i szeroka wszedzie
%égniﬂn‘}ggo piesni i wszedzie znane jest zaszczytne

KoAczac swe piekne przemdwienie Prez. llajca
wreczyt Jubilatowi wielki bukiet zywego kwie-
cia. Publicznos¢ zgotowata Jubilatowi, goraca,
serdeczng owacje; oklaski nie milkty dtugo...

P. Katuska na zakonczenie pierwszej czesci
doskonale utozonego programu odspiewata ,,Modli-
twe" z Pucciniego ,, Toslti" oraz piosenki ,,Ogrodnik

Wolfa i ,Wiosna" Hitdacha. Swietnie postawionym,
mocnym, czystym gtosem, doskonatg?dykcja, jednem
stowem — szczerym talentem p. Katuska podbita
sobie odrazu publiczno$é, ktéra burzliwie doma-
gata sie biséw. Akompanjowat b. dobrze miody
pianista p. Dymmek.

W czesci drugiej chér ,,Lutni” wykonat ,Niwe"
Pergolese’go, Maszynskiego, ,Piesn wieczorng",
Moniuszki-Maszynskiego, ,Hulanke" Chopina-Ma-
szyhAskiego. P. Katuska od$piewata kotysanke z
»Halki", ,Noc majowg" Friemana i ,Jasiek z pod
Sacza" Zelenskiego, oklaskiwana goraco przez za-
chwycong publicznosé.

Na zakonczenie chor odsSpiewat piekna nastro-
jowa piesn Maszynskiego ,,Chrystus z nami".

Niedzielny (XV) koncert ,Lutni" byt rzetelng
ucztag artystyczna. Zorganizowaniem tego kon-
certu Dyr. Rogalski dotozyt nowy laur do pozyte-
cznej, kntturalnej dziatalnosci ,,Lutni" witoctawskiej.
Chor ten wznosi sie coraz wyzej pod wzgledem ar-
tystycznym.

Zyczymy mu szczerze dalszego pieknego roz-
woju !

Polski Zwigzek Spiewacki
na po6inocy Francji.

Gornicy polscy, pracujacy na péinocy Francji
sg zorganizowani w roznego rodzaju towarzystwa
kulturalno-spoteczne. Ta strona zycia robotnika
polskiego imponuje francuzom. Szkoda jedynie ze
te masy ludzi sq pozostawione zupetnie swojemu
losowi. Garngcymi sie do polskosci masami i po-
Swiecajacemi sie sprawom organizacji tych mas
dzielnemi jednostkami nikt sie w Kkraju nie intere-
suje i nikt im reki pomocnej nie poda. Znieche-
cenie i zobojetnienie ogarnia coraz szerzej zapom-
nianych i ubogich w srodki materjaine wychodz-
cow. A szkoda, bo podtrzymanie ich moralne i
materialne przyniostoby nam duze korzysci. W zwia-
zku Spiewackim np. jest cztery tysigce cztonkéw
$piewajacych. Jest to liczba bardzo powazna jak
na wychodztwo. Odpowiednio zorganizowane iKkie-
rowane te masy mogtyby by¢ powaznym czynni-
kiem propagandowym. Chory naogoél liczne; 80,
90 $piewakow w choérze spotyka sie czesto, gtosy
zenskie niezte, tenory takze, gorzej, jak zwykle
z basami. Jednakze te r6zne masy S$piewajgce
pozbawione sg odpowiedniego kierownictwa, co
je zniecheca i dezorganizuje. Urzadzenie odpowied-
nich kursow dla dyrygentow jest w tych warun-
kach rzecza palaca; wszystko rozbija sie jednak
o brak funduszéw. Ministerstwo jest na wszyst-
kie dotychczasowe wotania gtuche i obojetne —
woli subwencjonowaé wiekszemi znacznie sumami
(tutaj chodzi zaledwie o jakie§ 3—4 tysigce zt)
rzeczy bardzo czasami problematyczne i o watpli-
wych celach i korzysciach spotecznych. Czyzby
nalezato do programu oficjalnego pomaganie do
wynaradawiania tych mas? Bo jakze sobie te ciezka
obojetno$¢ naszego rzadu wobec wychodztwa ca-



tego — nie méwie tylko o jego organizacji Spie-
wackiej — ttumaczy¢?

W listopadzie chéry: ,Mickiewicz" (Waziers)
i ,Moniuszko" (Ferronilre), oba z najblizszej oko-
licy Douai, wystapity w Lille z koncertem i wyko-
naty pod dyr. p. Nowaka szereg piesni Raczkow-
skiego, Ponieckiego, Kaziora i Szumanna. Obecni
na wystepie francuzi wyrazali sie z uznaniem o
$piewie i organizacji $piewackiej naszych gdrnikéw.

Muzyka chéralna w Paryzu.

Kultura choéralna w Paryzu nie stoi zadna
miarg na wysokim poziomie. Paryzanie nie maja
zamitowania do powaznego S$piewu zbiorowego,
a to co z koniecznosci robig nie wyrasta zazwy-
czaj ponad przecietno$é. Istnieje tu kilka chorow
zawodowych, czyli ptatnych, ktore sie wynajmuja
do wykonania tego lub innego dzieta; W rzeczy-
wistosci jest to jeden i ten sam zespdt, cztonko-
wie ktorego nie wiadomo w jakim celu wystepuja
pod réznemi firmami. W Chanteurs de Saint Ger-
vais, w Choeur mixte de Paris, w chérach wspét-
dziatajacych na roznych koncertach symfonicznych
widzi sie zawsze prawie tych samych ludzi jedna-
kowo $rednio, obojetnie i zawodowo swdj obowig-
zek spetniajagcych. Dlatego tez nie Spiewajg oni
zupetnie zle, ale réwniez zupetnie dobrze nigdy
$piewac¢ nie bedg JeSli sie zdarzy w Paryzu co$
wybitniejszego w tej dziedzinie, to napewno dzieki
obcym wysitkom. Najwybitniej i najintensywniej
zaznacza sie tu dziatalno$¢ chorow rosyjskich:
statego choru paryskiego, ktory, bierze udziat w
wykonywaniu oper rosyjskich wytgcznie przez ro-
syjskich $piewakéw pod kier. Stawianskiego —
d’Agreniewa, nastepnie jezdzgcego po catym Swie-
cie chéru Kozakow Donskich i wreszcie chéru
ukrainskiego. Ostatnig sensacjg Paryza w dzie-
dzinie chéralnej jest zespdt murzynski Spiewajacy
murzynskie piesni religijne i $wieckie. Zesp6t ten
stanowi wszystkiego pie¢ os6b: czterech mezczyzn
jedna kobieta. Chociaz przewazajg mezczyzni,
dzieki jednak doskonatemu uzywaniu falsetow mo-
ga Spiewac utwory pisane na chér mieszany w te-
siturze renesansowych utworéw a cappella Do-
bor gtoséw bardzo miekkich, gietkich i rwnych —
za wyjatkiem moze pierwszego tenora nieco wy-
rézniajgcego sie barwg i napieciem — sprawia, ze
0ogo6lne brzmienie jest bardzo jednolite. Kameral-
ny sktad zespotu pozwala na znaczng ruchliwos¢
i precyzje. Wyro6znia sie zesp6l niezachwiang
intonacja, a szczegOlnie czystoscig (rzadkich zre-
sztg) pochoddéw chromatycznych, nastepnie rzez-
bionym, cho¢ bardzo swobodnym rytmem. Spie-
wajg oni po angielsku. Gotdw jestem przypisaé
te precyzje i réwnoczesng swobode specyficznego
zresztg traktowania i interpretowania wartosci
rytmicznym wpltywowi jezyka angielskiego, tak to
dziwnie szczelnie jedno z drugiem sie wigzalo.
Charakter rytmu zresztg wybitnie jazzowy, tak ze
moze nalezy raczej dopatrywac sie wptywu rytmu
na sposéb wymawiania niz na odwrét. Spoistosé
jednego z drugiem jednak uderzajaca.
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To, co najwiecej pobudzato ciekawo$¢ — me-
lodje murzynskie i ich uktady — nie pozostawito
zadnego wrazenia, przeciwnie podniosty one wat-
pliwos¢ co do swej autentycznos$ci. Zresztg moze
one sg i prawdziwe, ale Spiewane w pierwotnej
swej formie mozeby dopiero ukazaly swg orygi-
nalnos¢ i wtasciwg wartosé, zharmonizowane jed-
nak w najbanalniejszy, szablonowy i jednostajny,
nasz, ,cywilizowany" sposob przez kogo$, kto
wstydliwie swoje autorstwo przemilczat (pewno
ktéry z samych $piewakéw, edukowany w praw-
dziwem konserwatorjum!) upodobnity sie do bez-
pretensjonalnych kabaretowo - amatorskich piose-
nek, ktére sie dla rozrywki $piewa na majéwkach.
Nasze wyobrazenie o murzynskim folklorze mo-
ze jest wadliwem, ale nikt mie nie przekona, ze
murzyn $piewajacy kadencje T. S. D7 T. jest
pierwotnym rapsodem murzynskim $piewajgcym
prastarg piesn swojego szczepu wiekszo$¢ jednak
amerykanoéw (bo ci przewaznie na koncercie byli)
wierzy w to Swiecie i egzotyzuje sie temi ,pry-
mitywami".

Pomimo bardzo dobrego, subtelnego, wybitnie
jednolitego i tadnego brzmienia oraz muzykalnosci
produkcje jednak tego zespotu moga by¢ uspra-
wiedliwiong sensacjg Music-Hallu, ale nie estrady
koncertowej. Brak im po temu prawdziwego mo-
mentu artystycznego.

Z dziet choralnych w tym sezonie wykonano
dotychczas: Potepienie Fausta Berlioza, Pasje we-
dtug Sw. Mateusza Bacha, Kantate Wielkanocng
Bacha, Oratorjum na Boze Narodzenie Bacha,
Btogostawienstwa Fiancka, no i (dia doktadnosci)
IX symfonje Beethovena z chorami. Wystapit po-
zatem z koncertem chdr KoSciota St. Gervais. Pomi-
jam oczywiscie state funkcjonowanie chérow kosciel-
nych wykonujacych w prawdzie najpowazniejszg
literature choralng kosScielng, ale w spos6b nie
wiecej niz poprawny. Z wielkiego repertuaru za-
stuguje na wyrdznienie wykonanie pasji wedtug
Mateusza Bacha przez chor i orkiestre towarzy-
stwa imienia J. S. Bacha przy ewangielickim ko-
Sciele de I Etoile. Catos¢ dano w dwa wieczory
przez co uniknieto nieodtgcznego przemeczenia
tak stuchaczy jak i wykonawcéw przy wykonaniu
dtugiej catosci w ciggu jednego wieczora a zara-
zem ominieto ten nieartystyczny (szczegdlnie jesli
chodzi o pasje Mateusza), ale czesto nieunikniony
spos6b robienia skrotdbw. W ten spos6b podzie-
lona cato$é nie tylko na jednolitosci nie stracita,
ale przeciwnie zyskata przez to, ze publiczno$¢
nieprzemeczona wystuchata pierwszego wieczoru
potowe, ktéra w ciggu kilku dni przerwy bynaj-
mniej sie z pamieci nie ulotnita tak ze nastepnego
wieczoru z catg Swiezos$cig i podatnoscig stuchata
dalszego ciggu do konca. A pasja Mateusza za-
stuguje na to zeby ja wystucha¢ w skupieniu i
uwadze. Tym razem wykonanie i atmosfera ko-
$ciota nie przeszkadzaty skupieniu; wrazenie po-
zostato jaknajgtebsze. Doskonale wyc¢wiczone i
dobrze brzmiace chéry $piewaty z temperamentem,
dobrzy i muzykalni solisci, szczeg6lnie ewangelista
orkiestra wigzana dobrze organem, S$liczne w



brzmieniu instrumenty solowe (flet, oboj, rozek
angielski), wszystko to razem podnosito uwage
i nastroj. Catoscig kierowat dyrektor towarzystwa
Gustave Bret. W lutym ustyszymy jeszcze pasje
$w. Jana Bacha, w marcu znéw Magnificat i mo-
tety bachowskie. Pozatem towarzystwo urzadza
koncerty kameralne i solowe z dziet Bacha; kon-
certy te majg zawsze b. powazny styl.

Nie mozna nazwaé¢ dobrem ani w przyblizeniu
wykonania ,Potepienia Faustall Berlioza u Co-
lonne’a. Pobiezne, niedbale ,,odstawieniell swoich
partji przez wykonawcdw, nie autorytatywne kie-
rownictwo G. Pierne ztozyto sie na cato$¢ uchy-
biajacq powadze i dobrej stawie towarzystwa Co-
lonne’a. Dzieto to $piewane byto wprawdzie po
raz 183 zdaje sig, nie liczac drugie tyle pewno
ptatnych prob generalnych, tak ze o jakim$ zapale
artystycznym po tylu razach $piewania i grania
nie moze byé mowy, jednakze pewna poprawnos$é
i nie wrecz przeciwne traktowanie wskazowek
autora przydatoby sie nawet przy tysigcznem wy-
konaniu. . ) i

W Schola Cantorum pod niedoteznem, cho¢
starannem kierownictwem D’Indy’ego wykonano
przepiekng kantate wielkanocng Bacha i jakie$
0 nieokreslonym charakterze tworzywo teoretyka
1 inspektora wyzej wspomnianej uczelni p. Lion-
court’a, ktore to tworzywo sam autor, widocznie
gwoli uswietnieniawieczoru przed2|wn|e dyrygowat.

W koSciele Sorbony wykonano oratorjum
rranck’a ,,Btogostawienstwoll — nie miatem spo-
sobnosci jednak tego stysze¢, jak rowniez i ora-

tormm na Boze Narodzenie Bacha wykonanego
kilkakrotnie w czasie owiat.

W IX. symfonji Beethovena u Colonne’a chor
Ods$piewatl poprawnie swojg partje — cato$¢ byta
b. nudna.

Koncert chéru ,St. Gervaisu (Chanteurs de

St. Gervais) pod dyr. teoretyka paryskiego Le
Flem’a byt ciekawy ze wzgledu na program.
Splewall klasykéw renesansowych i nowych au-
torow francuskich. Stara muzyka wypadia zupet-
nie nieszczeg6lnie, nowa byta interesujaca ze
wzgledu na charakter i warto$¢ utworow. Kom-
pozycje choralne Ravel’a, Debussy’ego, Versepny’™
ego, Koechlin’a, Le Flem’a sg bardzo ciekawe ze
wzgledu na $miate traktowanie choru i powazng
warto$¢ muzyczng. Warto bytoby chociazby dla
wzoru, zeby nasze lepsze chory zapoznaty sie
z niemi. (Mowie ,lepszell bo przecietny chor ze
wzgledu na duze trudnosci nie da sobie z niemi
rady).

Jako zesp6t chor ,,Chanteurs de St. Gervais“
uie moze by¢ wiasciwie w Scistem tego stowa
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dzwieku z szczeg6lnym uwzglednieniem pra

K rasmsklego 3 ptr.

znaczeniu traktowany. Wybitnie indywidualne trak.
towanie swoich obowigzkéw przez S$piewakow
i nie zdradzanie zadnej checi podporzagdkowania
sie catosSci posuniete jest w tym chorze do dalekich
granic; to tez o brzmieniu jakiemkolwiek nie moze
by¢ tam mowy. Gtosy niezte, umiejetnos¢ czytania
nut wysoka, pewnos$¢ intonacji, czysta chromatyka
pozwala im na od$piewanie b. trudnych utwordow;
z tern wszystkiem jednak to nie jest chor.
Prowincja francuska podobno ma chory, ktére
traktuja powaznie swe zadanie. Paryzanie nie sg
usposobieni widocznie do tego. Zastanianie sie
rozlegtoscig miasta nie wytrzymuje krytyki wobec
przyktadéw Wiednia, Berlina, Londynu. Tga roz-
legtosciag niestety zastawiajg sie nasi rodacy w Pa-
ryzu, tak ze dotagd wszelkie préby zorganizawania
na dtuzszg mete polskiego choru spetzty nsa niczem.

Z dziatalnosci choréw szwajcarskich.

Dobrze jest zawsze wiedzie¢ co inni i jak
czynia w dziedzinie $piewaczej; nie zawsze trzeba
nasladowa¢ co obce, bo czasem to obce nie lepsze
ale gorsze niz u nas, ale zato z usitowan nieprze-
cietnych zawsze jaka$ nauke odnie$¢ mozna. Jeden
z najzdolniejszych miodych kapelmistrzéw choréw
w francuskiej Szwajcarji p. Herman Lang w Vevey
zachecony programami zespotu Motet et Madrigal
postanowit wprowadzi¢ do swoich programow
utwory wielogtosowe z XVI-go i XVII-go wieku.
Stojac na czele mieszanego choru Nauczycielskiego
w Vevey (dlaczego u nas nigdzie dotyczczas nie
zdotat sie utworzy¢ choér nauczycielski?) przygoto-
watl na biezacy sezon program zitozony wyigcznie
z madrygatéw i piosenek starofrancuskich. Choér
nauczycielski $piewat program ztozony z dwudziestu
kilku numeréw, z mistrzostwem technicznem pier-
wszorzednem, — przytem wszystko na pamiec.
Podobno w ciggu dwoch miesiecy przed koncertem
zrobiono 40 prob! — Ale tez jaki rezultat - ijaki
to zapat do pracy ros$nie przy tak wirtuozowskim

WykpRagisth wydarzeniem artystycznem z dziedziny
zycia kot Spiewaczych szwajcarskich byt koncert
(powtdrzony czterokrotnie przy wyprzedanej sali)
choru; Union chorale w Lozannie poswiecony piesni

L“%W?éc.‘é"sé i oo e e aanel W "B
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UUiadomosci biezace.

JiLa Musigue vivante“ projektuje urzadze-
nie wieczoru poswieconego tworczosci miodych
kompozytoréw polskich. Wobec zyczliwosci i zain-
teresowania jakie okazuje muzyce polskiej p. Vallas,
kierownik owej imprezy, nie od rzeczy bedzie
poinformowac czytelnikdw polskich o tern co to
jest ta ,,Musigue vivante®. P. Leon Vallas, znany
i ceniony na gruncie paryskim krytyk i muzykolog,
redaktor ,,Nouvelle Revue Musicale", (w Niemczech
nazywatby sie ,,Herr Doktor*, albo ,,Herr Professor”,
tutaj jest poprostu Monsieur Vallas chociaz posiada
tytut doktora ¢s lettres, a wiadomo, ze stopien nau-
kowy jest bez pordéwnania trudniejszy do zd bycia
we Francji niz w Niemczech, gdzie pierwsza lepsza
praca kompilacyjna uwazane jest za ,doktorska".
Pozatem p. Vallas jest profesorem w konserwatorjum
paiyskiem). powzigt mysl popularyzowania muzyki
w kotach inteligencji za pomocg krotkich, a zwie-
ztych objasnien i muzycznych ilustracji. W tym
celu organizuje co pigtek seansy, za kazdym
razem w innem miejscu i po cenach bardzo
przystepnych.  Na seansach tych sam odgrywa
role umiejetnego i znajgcego bardzo gruntownie
swoOj temat przewodnika po tak malo znanej
krainie jakag jest dla szerokiej publicznosci
muzyka w swym lozwoju w czasie i przestrzeni.
Dzigki gtebokiej erudycji, nie obcigzajacej lecz
ozywiajacej umyst, dzieki darowi wymowy i umie-
jetnosci traktowania kazdej kwestji w sposob zbli-
zajacy stuchacza bezposrednio do niej i ustawiajacy
z miejsca stosunek zazytosci pomiedzy tematem
chociazby najbardziej specjalnym i interesujgcym
napozor, a stuchaczem, dzieki dowcipowi i rowno-
cze$nie powadze seansy te sg bardzo interesujgce
i $ciagajag licznych stuchaczy.

Kazdy seans my trzy rubryki:
zyczne w dawnych wiekach" z ilustracjami $Swietl-
nemi, wokalnemi, muzycznemi na lutni, clavecinie
it p; 2) ,Wspéiczesny ruch muzyczny" z oma-
wianiem dziet wykonanych w ostatnim czasie i ma-
jacych by¢ wykonanemi w najblizszym; 3) Wiece
W minjaturze na palgce tematy aktualne (np. Czy
Honegger jest genjuszem, Muzyka i Musique-Hall,
Muzyka i zycie spoteczne i t. p.); jako dodatkowy,
czwarty punkt figuruje: ,To co nieprzewidziane",
a co odgrywa zawsze wielka role.

Ojciec Chopina pochodzi x Lotaryngji.
Udato sie ksiedzu livrard’owi, proboszczowi Xaron-
val i Marainvitle odnales¢ w swej matej parafji
akt urodzenia Mikotaja Chopina, ktorej tekst fran-
cuski cytujemy dostownie z zachowaniem pisowni:
Nicolas, fils legitime de Francois Chopin, charon,
et de Marguerite Deflin, son epouse, de Marain-
vUle, est ne le guainze, a ete baptise le seise auril
mil sept cent soixante et onze. Il a eu pour par-
rain: Nicolas Deflin, gareon de Diaroille, et pour
marraine Therese Cnopin, filie de Xirocourt qui
a fait sa margue. Le parrain a signS: Nicolas
Deflin. La marraine a signe d’une croix. (S.) P.
Lecrlerc cure de Diaroille. Co sie tlumaczy na
polskie: Mikotaj, syn S$lubny Franciszka Chopina,
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kotodzieja, i Malgorzaty Deflin, jego matzonki,
z Marainvitte, urodzit sie pietnastego i ochrzczony
zostat szesnastego kwietnia tysigc siedemset siedem-
dziesigtego pierwszego roku. Jego ojcem chrze-
stnym byt Mikotaj Deflin, kawaler z Diarville,
a matka chrzestng: Teresa Chopin, panna z Xiron-
court, ktéra postawita swoj znak. Ojciec chrzestny
podpisat sie: Mikotaj Deflin.  Matka chrzestna
podpisata sie krzyzykiem. (P.) P. Leclerc proboszcz
w Diarville. Nie wiadomo czy tylko powyzsza
metryka, czy tez dochodzenia szersze i usprawie-
dliwiajgce skionity p. Ganche’a autora dzieta
o Chopinie i prezesa towarzystwa Chopinow-
skiego w Paryzu do twierdzenia, ze wszyscy
przodkowie Chopina pochodzili z Lotaryngii (z Ma-
rainville, Herbugney, Bralleville Ambacourt) gdzie
mieli swoje osiedla na diugo przed przybyciem
Stanistawa Leszczynskiego do Lotaryngji.

W ielka miedsymarodowa wystawa mu-
zyczna bedzie zorganizowana na wiosne we Frank-
furcie nad Menem pod hastem: ,muzyka w zyciu
narodow". Obok sekcji historycznej z bogatym
zbiorem dokumentéw przesztosci ciekawg bedzie
nie mniej kolekcja instrumentéw wszystkich naro-
dow. Przy tej okazji odbedzie si¢ oczywiscie
szereg uroczystych przedstawien (Fidelio Beetho-
vena, dzieta Wagnera, Straussa i koncertow. Przy
pulpicie stang najwybitniejsi kapelmistrze $wiatowi.

Petersburg' (Leningrad). Ma byc wystawiona
opera Kreneka ,Skok przez cien" pod kierowni-
ctwem autora, $piewacy jednak nie chca podobno
$piewac z powodu zbytnich trudnosci i przykrego
(wedtug nich) brzmienia muzyki.

W Filharmonii odbyt sie koncert symf. z utwo-
row miodych moskiewskich kompozytoréow (Szeba-
lina, Knippera i Aleksandrowa).

Przy konserwatorjum powstato kdtko zwolen-
nikow muzyki ¢wier¢tonowej.

Prokofiew i Lipkowska wyjezdzajg na koncerty
do Bolszewji. Artur Rubinstein jest tam takze
zaangazowany na szereg koncertoéw.

Zesp6t Hiudemith-Amar wykonat na kon-
certach w Paryzu dwa kwartety i trio Paula Hin-
demitha najwybitniejszego z miodych kompozyto-
row niemieckich, ktéry nietylko b. powazng
warto$cig swych utworéw zwraca uwage na siebie,
ale i fenomenalnemi zdolnoSciami zewnetrznemi.
Jest on wyjatkowym improwizatorem i komponuje
z fatwoscig wprost zdumiewajgca. Komponuje
swe zawite, wybitnie polifoniczne i bardzo ciekawe
pod wzgledem brzmienia, techniki i konstrukcji
utwory piszac odrazu oddzielne glosy, bez Sciggania
ich poprzednio w partyturze. Trzeba stysze¢ te
rzeczy zeby zrozumie¢ catg fenomenalno$¢ tego
z posobu komponowania. Nie jest to przytem mu-
syka czysto spekulatywna, papierowa;, — ma ona
pewng sztywno$¢ (moze przy pierwszem stuchaniu),

ale nie pozbawiona jest lirycznego, ujmujgcego
wyrazu.
Piesni Nltsebe’go, filozofa niemieckiego

(tak zwolennika wielkiego jak i pézniej ostrego
przeciwnika Wagnera) wykonano w Paryzu po raz
pierwszy wogoie.



Pisma.

,»Muzyk W ojskowyGrudzigdz Nr. 11. Dr.
Reiss ,Trzej koryfeusze muzyki ros.“ Dr. Koffler
.Problemy muzyczne. Orkiestra wojskowa w ko-
Sciele. Z. Urbanyi ,,O repertuar polskich muzyk
wojskowych". Konkursy orkiestr wojskowych
0 mistrzostwo D. O. K. Ill. Odstoniecie pomnika
Mistrza tonéw w Warszawie. Starozytne instru-
menty. Sprawozd. z ksigzek. Wiedza muzyczna.
Kronika i. t. d.

»,Muzyka i £>piew”, Krakéw grudzien. Letarg
czy S$mier¢ ,Muzyki i S$piewu"? A. Czosnowski
O konwencje z Ameryka w sprawie ochrony prawa
autorskiego. Historja pomnika Chopina. 25 lecie
Filh. warsz. Metodyka nauczania $piewu w szko-
tach powsz Rozmaitosci muzyczne i t. d.

,»,Hosanna", Tarnéw miesiecznik poswiecony
sprawom muzyki kosScielnej i religijnej. Nr. 1. ks.
Matulewicz Cel gtowny Spiewu liturgicznego. Jak
zorganizowaé chor mieszany z gtosami chtopiecemi.
Recenzje i t. d. Nr. 2. Arcybiskup Mankowski
Rozwazania na tle Piusarego ,Motu proprio” o mu-
zyce koscielnej. Ks. Orzech Powrdéémy ,,do choru” 1
Prof. Dr.

v-a T ?f Spiewacy koscielni.
w . wmdomosci 0 kulcie muzyki
lilw , L “ml w Tynhcu- W dodatkach
S 1-  mszalne, ks Orzech. Panno
na chor mesl-k‘l. as D°mini, Responsorium VIII

Lwowskie wiad. muzyczne i literackie Nr. 13
zamieszczajg sprawozdanie z uroczystoSci szope-
nowskich w Warszawie oraz interesujacy artykut
0 muzyce w szkotach og6lno-ksztatcgcych.

Sprawozdanie z nul i ksiazek.
°r-~Hnek Najediy. Profesor muzykologji na
rvk V¥ t eCe "aro,a w Pradze czeskiej. Pryde-

tatagaarw sgSE

lety wydawnictw propagandowych, gdyby nie to,
ze wady zabijgja znikomg ilo$¢ zalet. Czytelnik,
ktéremu znane jest tylko nazwisko Smetany, jako
wybitnego muzyka czeskiego, otrzyma tu szereg
informacji biograficznych, znajdzie wyliczenie i cha-
rakterystyke najwazaiejszych dziet Smetany na tle
epoki europejskiej, ze szczegélnym uwzglednie-
niem zycia kulturalnego Czech. Wszystko to jednak
jest dziwnie powierzchowne, rozptywajgce sie
w tego rodzaju syntetycznych nutach, ktére w ze-
wnetrznych pozorach swej syntetycznosci Kkryja
banalne uproszczenie zjawisk historycznej miary.
To tez autor, jesli chodzi o wrazenie czytelnika,
chybit celu, a nawet osiggnat rezultat wprost prze-
ciwny. Pr. Nejedly chce wykazaé w swej roz-
prawce, ze Fr. Smetana nie byt tylko jakim$ egzo-

tycznym kompozytorkiem ,,narodowym®, ale twdrca
0 rasowej, wybitnej indywidualnosci, ktory po-
dobnie do Chopina, Wagnera, Szumana, Liszta,

a z dawniejszych mistrzéw Beethovena i Mozarta
podnidst nietylko muzyke czeska na nieznane do-
tad wyzyny, ale wprowadzit zarazem do skarbca
europejskiej kultury muzycznej wartosci nowe
1trwate. | skadinad twierdzenie pr. Nejedly nie
pozbawione jest stusznosci, ale wiasnie naiwne
ujecie romantyzmu i zwigzanego z nim pojecia na-
rodowosci, literackie i impresje, pozbawiono wdzie-
ku i gtebi, majace reprezentowac charakterystyke
prac muzycznych Fr. Smetany, skitaniajg czytelnika
do kiwniecia gtowa z politowaniem, ze jednak ten
Smetana to musiat sobie by¢ ,,uarodowym" kompo-
zytorkiem czeskim.

Niedzwiedzia przystuga, jakg oddaje propagan-
dzie muzyki czeskiej niniejsza broszura, by¢ moze
nie jest catkowita wina pr. Nejedly; by¢ moze
oryginat datby wiasciwe wrazenie, jakie obowig-
zuje_ wzgledem nazwiska Smetany. Z pewnoscig
bowiem wiele zaszkodzi¢ musiat przektad, ktérego
autor przezornie ukryt sie pod inicjatami Wi M.

Positkujac sie najdelikatniejszym epitetem, na
jaki pozwala obyczajnos¢ dziennikarska, przekitad
broszury mozna okresli¢ krotko, jako skandaliczny.

S. F.

Zjednoczenie Polskich Zwigzkow Spiewaczych.

P é ta rubgfkg umieszczamy WIadomosm z dziatalnosci zw iazkow Iﬁgi s?lewaczngQZn%omuﬁbﬁg\;yejgﬁtjieﬁg
r

przysyiac po

Od Naczelnej Rady Zjednoczenia.
Termin nadsytania utworow na ogtoszony przez

enie Rolskigh Zw/iazha,Spiewaszyeh | Mu-
%g?mmeﬁ kon%urs Eompozytorwkl pup#ynauyz dniem
stycznia r

. hancelarja Lutni,
so szt na konknrs przesyiki

dokad byty skierowane wszy-
otrzymata ich ponad

esem ,,Przegladu Muzycznego“ do biura Zwigzku Wle p

» fteflakcja

Wobec tego, ze niektore przesytki zawieraja
po 2 lub 3 kompozycje, sad konkursowy bedzie
miat nielada prace w rozpatrzeniu sie w nade-
stanym materjale i w wyborze dziet, ktore uzna
za odpowiadajgce wymaganiom i najlepsze.

Konkurs, wnoszac ze stempla nadawczego po-
cth obes*ano z catego _kraju, a nawet jedna prze-
sytka nosi stempel Itaiji.
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Jury konkursowe ustalono na posiedzeniu Rady
Naczelnej Zjednoczenia w sktadzie nastepujgcym:
pp. Lachman Wactaw, Maszynski Piotr, Niewia-
domski Stanistaw, Ro6zycki Ludomir i Rytel Piotr.
Na protokulanta zaproszono dr. Niezgode Jana, se-
kretarza Zjednoczenia.

Sktad sadu méwi sam za siebie i spodziewac
sie nalezy, ze wyniki konkursu nie zawiodg nadziei,
jakie w nim potozyli inicjatorzy.

Rada Naczelna.

Wiielkopolski Zwigzek.

Roczne Walne Zebranie Delegatéw 6-go
marca b. r. (Porzadek obrad w przysztym num.
»Przegladu").

Kazdy Okreg wysyta na 200 cztonkéw 1 De-
legata — przyczem miarodawcza jest liczba cztonkdéw,
za ktorych skiadka zwigzkowa jest zaptacong

Whioski do Walnego Zebrania winny by¢ naj-
p6ézniej do 25-go lutego ztozone w biurze Zwigzku.

Kursy doksztatcajgce dla Dyrygentow.

Druhéw Dyrygentéw, chcacych bra¢ udziat
w Kursach prosimy o spieszne zgtoszenie sie¢ —
bo tylko od liczby zgtoszeh — bedzie mozna itos¢
i miejscowos$¢ kurséw postanowié¢. Zgtoszenia pro-
simy do biura Zwigzku.

Dla informacji podajemy, ze kursy bedg 3-
dniowe — Kursy sg bezptatne — przewidziana jest
mata pomoc ze strony Zwigzku.

Tegoroczne Zawody (Zjazdy okregowe).
Dotad zgtosity:
Okreg 9 i 12 na dzien 12-go czerwca
11 . »  26-g0 ”
Szanowne Zarzady Okregowe prosimy o szybka
decyzje o wyborze dnia zawodéw. Zawody musza
sie odby¢ w czasie do 30-go czerwca b. r.

Przypominamy o sprawozdaniach rocznych
Ko6t.

Aby mie¢ obraz pracy naszych Kot — spra-
wozdania sg konieczne — im predzej tem lepiej —
w kazdym razie najp6zniej do 15-go lutego b. r.
muszg by¢ formularze z powrotem w hiurze Zw.

Wszystkim Kotom, zalegajacym z rachunkami
przypominamy, ze tylko przy silnej kasie moze sie
Zwiagzek i sprawa nasza nalezycie rozwijac.

Wzywamy wiec do bezzwitocznego regulowania
zalegtosci, ktére sg jak wiadomo ogromne!

Z bratniem pozdrow. — Cze$¢ Piesni!

Zarzad Giownyt
K. Bojarski, w z. prezesa, K. T. Barwicki, sekr.

Kasa Zwigzkut
Sktadke za rok 1926 zapt.: Lasek 15, Czajkowo
9, Bydgoszcz (Moniuszko) 20, Poznan (Arion) 40,50,
Poznan (Echo) 18,50, Poznan (Dembinski) 50, Skal-

mierzyce 20, Rawicz (Demb.) 23, Osiecznz 25/26 r.
50, Mogilno (Chor kos¢.) 12,50, Bydgoszcz (Harm.)
25.50, Bydgoszcz (Halka) 46, Bydgoszcz (Odrodzenie)
27.50, Rydzyna 14, Dtugie Stare Ir ,50, Pniewy 37,75,
Buk 28, Wagrowiec 50, Lubasz 25 zi

Wstepne zapt : Skalmierzyce (Echo) i Inowro-
ctaw (Dzwigk).

Sktadke za rok 1927 zapt. Domachowo
20,50 zt. B.

Poznan — 35-lecie ,,Halki“ jezyckiej.

W Swieto Trzech Kréli mineto lat 35, kiedy
mtodziez dawniejszego przedmiescia poznanskiego
Jezyce, uznajac potrzebe wspdlnej pracy okoto pie-
legnowania pie$ni rodzimej oraz podtrzymania du-
cha narodowego i wiary w zmartwychwstanie Polski,
zatozyta wtiasne towarzystwo $piewackie, nadajac
mu symboliczng nazwe ,Halka". Ziarno, rzucone
na podatng glebe, obfity przyniosto plon. Dzi$
.Halka" jezycka, liczaca przeszto cCwier¢ tysigca
cztonkow, jest jedng z najliczniejszych druzyn $pie-
waczych, a pod wzgledem kultu piesni dodatnig
rozwija dziatalnos¢, dowodem czego liczne nagrody,
jakie zdobyta w ciggu swego istnienia. To tez
w uznaniu zastug, jakie ,Halka" potozyta na niwie
Spiewaczej, wziety udziai w obchodzie 3;. jej rocz-
nicy wszystkie towarzystwa dzielnicy jezyckiej
i delegacje bratnich druzyn, jak réwniez przed-
stawiciel Zwigzku Kot Spiew, w osobie gen. sekre-
tarza p. K. Barwickiego.

Obcho6d zainaugurowato uroczyste nabozenstwo
w kosciele $sw. Florjana, odprawione przez ks. prof.
Kosnika. Do podniesienia uroczystego nastroju
przyczynit sie w wysokim stopniu piekny $piew
choru ,Halki", ktéry wykonat kilka naszych staro-
polskich koled pod batutg artysty Opery p. Klichow-
skiego. Po nabozenstwie odbyto sie w salce zwy-
ktych posiedzen uroczyste posiedzenie, ktore otwo-
rzyt przeméwieniem powitalnem prezes Towarzy-
stwa-jubilata p. Augustyn Grossmann, dajac jedno-
czednie krotki poglad na historje i dziatalno$¢ To-
warzystwa. Posiedzenie potgczone byto z wspdling
kawga, urozmaicong wystepami $piewaczemi, dekla-

macjami i wesotemi monologami. Liczny zastep
druhéw i druhen, wyrd6zniajgcych sie pilnoscig
w lekcjach $piewu, otrzymat listy pochwalne,

ktére wreczyt im druh prezes przy stosownem prze-
mowieniu. Uroczysto$¢ zakonczyty przemoéwieuia
przedstawiciela Zwigzku Két Spiew. p. K. Barwic-
kiego i prezesa Towarzystwa p. Grossmanna, ktory
solwowat posiedzenie okrzykiem na cze$¢ Najj.
Rzeczypospolitej

Programu jubileuszowego obchodu dopetnito
przedstawienie ,Jasetek Poiskich", opery ludowej
Marji Konopnickiej w ukfadzie muzycznym Ma-
szynskiego, na wielkiej sali ogrodu zoologicznego,
ktéra wypetnita sie publicznoscia do ostatniego
miejsca, Przedstawienie, a w szczeg6lnosci po-
szczeg6lne wystepy $piewackie, wypadly bardzo
dobrze. Po przedstawieniu nastgpity wesote plasy,
przy ktérych bawiono sie wéréd najlepszej harmonji.
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