MUZY KA
P OL S KA

DWUMIESIECZNIK
1936



TRESC

Fiof. Dr. TADEUSZ ZIELINSKI. Spoteczenstwo a muzyka

W STAFOZYTNOSCE oo 93
MICHAL KONDRACKI. Stosunek kompozytoréw do mu-

zyki ludowej . s 106
Kazimierz Sikorski laureatem panstwowej nagrody mu-

4 Y4 o4 0 1= E O USSP P PP PP RUPRON
ADOLF CHYBINSKI. Giovanni Battista Pergolesi 116
ADOLF CHYBINSKI. Uczcijmy godnie pamie¢ Liszta . 119
JFRZT t>+<ZECHOWSKI. Dysproporcje, komunaty... . 121
SPRAWOZDANIA et 123

Pulikowski Juljan: Zagadnienie historji muzyki narodowej
(Adolf Chybinski).
Hinze-Reinhold Anna: Technische Grundbegriffe eines orga-
nisch gesunden Klavierspiels (Juljan Pulikowski)
Henried Robert: Systematische Modulation (Juljan Pulikow-
ski).
Kamienski tucjan: Kaszebs$cie nuti (Michat Kondracki).
Nowowiejski Feliks: Piesn misyjna ,Btogostaw Panie" (Michat
Kondracki).
Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE ..o, 127
Warszawa — Poznan — Krakéw — Lwoéw — Gdansk — To-
run — Bydgoszcz — Krzemieniec — ,ORMUZ".
Z TOWARZYSTWA WYDAWNICZEGO MUZYKI POL-

SKIEJ e 144
K R O N LK A e T147

Polska — Anglja — Belgja — Butgarja — Czechostowacja —
Francja Grecja — Italja — totwa — tuzyce — Niem-
cy Szwajcarja Z. S. R. R. — Miedzynarodowe kon-
gresy i konkursy muzyczne.

aR™ 4y muzyczne w czasopismach biezag-

C Y € H ettt 175
WYDAWNICTWA NADESEANE 17]
YARIA R 180

NASTEPNY NUMER ,MUZYKI POLSKIEJ" UKAZE SIE
W CZERWCU 1936 R.

PRENUMERATA: zt. 10.— rocznie; zt. 5 .— potrocznie.
Cena pojedynczego zeszytu zt. 2 —.

Konto czekowe P. K. O. Nr. 18.670.



MUZYKA POLSKA

PISMO POSWIECONE ZAGADNIENIOM

ZYCIA MUZYCZNEGO W POLSCE
ORGAN TOWARZYSTWA WYDAWNICZEGO MUZYKI POLSKIEJ

ROK 1936 ZESZYT 11

Rocznik Il Marzec Kwiecien 0

ADRES REDAKCJI: WARSZAWA, MAZOWIECKA 7, m 22.
TELEFON 2.18.16. P. K. 0. 18.670

Prof;Dr. Tadeusz Zielinski
SPOLECZENSTWO A MUZYKA W STAROZYTNOSCI

lecz iue taki, jak dzisiaj, co, w mosigdz oprawny, juz z traba
Wspoétzawodniczy, lecz cienki i prosty, nielicznych otworéw,
Chérom byt zdolny przygrywac i rzedy pierwotnych teatrow,
Jeszcze nie bardzo rozlegte, swym skromnym oddechem napetnia¢;
Tam za$ siedzacg publiczno$¢ bez trudu by$ wzrokiem ogarngt —
Byta procz tego poczciwa i petna szacunku dla sztuki.
Kiedy za$ naréd zwyci ;ski rozwingt swe miedze i szerszvm
Murem stolice opasat, i juz nie strofowal obyczaj
Tego, co winem przedwczesnem w dni Swiete swej chuci folgowat —
Wiecej wolnos$ci nabraty i miary muzyczne i nuty.
Bo czy sie znatla na sztuce ta czern préznujgca, ta chmara
Miejska z wioscianska zmieszana, ten bigos poczciwcow i totréow?
Wzmocni wiec w przepych i w ruch swéj kunszt starodawny fletnista,
Sam wystepujac na scenie w ozdobie swej szaty odswietnej

W takich wierszach opisuje Horacy w swej ,Teorji poezji"
(ww. 202 215) rozwdj muzyki od dawnej prostoty do przepy-
chu swych witasnych dni. Nie wszystko jest tu dla nas jasne;
szczeg6lnie batamucito filologéw twierdzenie poety, ze owa
dawna prostata byta dobra dla znawcéw, i ze upadek znawstwa
doprowadzit, do wiekszego urozmaicenia $rodkéw muzycznych.
Czy nie nalezaloby oczekiwaé¢ wreciz przeciwnego wyniku?
Wszak muzyka prosta, zdawatoby sie, musi by¢ tatwiejsza do
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zrozumienia, maz muzyka skomplikowana. Jest to jednak sad
bardzo prostolinijny, i wydaje mi sie, ze réwnolegty rozwdj
muzyki nowoczesnej catkowicie potwierdza zaswiadczona
przez Horacego ewolucje. Wszak fuga, naprzykiad, Bacha
w swych $rodkach muzycznych jest niewatpliwie prostsza od
muzyki jazzbandowej naszych dni; a jednak jest uwazana
stusznie za strawe dla znawcoéw, podczas gdy publiczno$é, roz-
koszujaca sie jazzbandami, w kazdym razie nie wiele wiecej
jest warta od tej, ktéra tak drastycznie opisuje autor.

Nie chce przez to powiedzieé¢, ze tu wszystko rozumiem;
szczegblnie intryguje i mnie, i wogdéle ttumaczy Horacego ta
,mosiezna oprawa" (orichalco vincta), o ktérej on modwi
w pierwszym wierszu przytoczonego ustepu. Ale skoro jej sku-
tek jest ten, ze pierwotny cichy i delikatny dzwiek fletu stat
sie podobny do spizowego gtosu tragby, to mozna bedzie przy-
puscié, ze ona tez sie przyczynita do ,jazzbanidowania" dawnej
powaznej muzyki, na ktérg sie skarzy poeta.

Nie to jest jednak najciekawsze w naszym ustepie: i rowniez
nie stopniowe usamodzielnienie sie muzyki instrumentalnej
w dramacie, ktére doprowadzito do tego, ze fletnista, ktéry pier-
wotnie ze swej kryjowki akonupanjowat piesniom choéru, z cza-
sem zaczalt wystepowaé¢ na scenie w swe: diugiej po kostki
szacie, jako wykonawca samodzielnych, czysto instrumental-
nych intermezz! — chociaz i ta ewolucja moze by¢ poréwnana
z analogiczng ewolucja np. muzyki organowej w kosciotach
Zachodu, Nie: daleko ciekawsze jest przekonanie poety o $ci-
sty m zwigzku miedzy charakterem muzy -
ki a charakterem publicznos$ci, ktéra tej
muzyki wymaga i w niej znajduje swe zadowolenie. | ta réz-
nica jest nietylko intelektualistyczna — znawstwo: tam, nieu-
ctwo tu — uwarunkowana jednolitosciag wyksztatcenia tam (nie
zapominajmy, ze w skitad tego jednolitego wyksztatcenia wcho-
dzito, przynajmniej w Grecji, takze i wyksztalcenie muzyczne)
— ale takze i etyczna: tamta publicznos$¢ byta ,poczciwa’',
Irugi castusque, podczas gdy pdézniejsza stata sie moralnie roz-
kietznana, pozwalajaca sobie na pijatyki jeszcze przed zacho-
dem stonca, na vinum diurnum. Tak wiec rozprezenie etyczne
doprowadzito takze do rozprezenia estetycznego: zwigzek jed-

nego z drugiem jest niezaprzeczalny.
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Innemi stowy: niezaprzeczalny jest w p ity w chara k-
leru spoteczenstwa na charakter muzyki,
zmiana ewolucyjna tamtego prowadzi takze do zmiany i tej.
Ciekawi jestesmy czy Horacy, ustalajac ten zwigzek, czerpie
tylko z wiasnego doswiadczenia, czy tez miat on poprzednika,
ktérego nie cytuje tylko dlatego, ze poetycki styl jego dzieta
nie pozwalat na takie naduzycie filologicznej ,akrybji". Ze je-
go witasne doswiadczenie tu tez odgrywato pewng role, to mo-
zemy i musimy zgéry przypusci¢: byt przecie empirykiem
i w dodatku, wybierajac z witasnej checi, czasami z witasnego
kaprysu, te punkty z rozlegtej teorji poezji, ktére postanowit
oswietli¢ swemi rozumowaniami, — napewnoby opuscit ten, gdy-
by nie miat w stosunku do niego czego$ wiasnego do powiedze-
nia. Ale to witasne mogto sie odnosi¢ tylko do wspéitczesnego
mu stanu rzeczy, a wiec do tej hototy muzycznej, ktdérg opisuje
w wyrazach, widocznie podyktowanych realnem oburzeniem;
nie mogto sie odnosi¢ do owych dawnych, sielankowych cza-
s6w, do ktérych nie siegato jego doswiadczenie jako cztowieka
epoki augustowskiej. Skad wiec bierze on materjat do tego
opisu — i zarazem do catej ewolucji?

Antyczny komentator dziet Horacego Porfirjon méwi nam,
ze on ~v swej ,teorji poezjil zestawit spostrzezenia, ,nie wszy-
stkie, lecz giébwne , pewnego Neoptolema z Parjon. O nim
wiemy, ze nalezal do szkoty filozoféw perypatetycznej, wioda-
cej swoj rod od Arystotelesa. Jemu wiec mozemy przypisac
teorje ewolucyjna, ktérg poeta rozwija w przettumaczonych
przeze mnie wierszach; i robimy to z tern wieksza pewnoscia,
ze pokrewne mysli znajdujemy takze u jego mistrza. Mam tu
na wzgledzie pewne ustepy z 6smej ksiegi jego Polityki. Co-
prawda, zupeitnej zgody tu niema: Horacy z uznaniem moéwi
o ecie, ganiagc tylko jego pOzniejsze spaczenie — odpowiada
to pogladom rzymskim i zaszczytnemu stanowisku fletnistéow
juz w najbardziej zamierzchtych czasach miodej rzeczypospo-
litej. Arystoteles samo wprowadzenie fletu w przeciwienstwie
do muzyki strunowej Apollina uwaza za niepozadany wynik
ewolucji: ,,Stusznie", powiada (Polit. VIII 1341 a), ,nasi przod-
kowie usuneli ten instrument z uzytku miodziezy i wogdle lu-

dzi wyksztalconych, chociaz niegdy$ on i w tych kotach byt
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uzywany. Kiedy jednak wskutek wzrostu dobrobytu otrzymali
wiecej wywczaséw i z wiekszym zapatem zaczeli dazy¢ ku
udoskonaleniu swego zycia, kiedy jeszcze przed wojnami Per-
skiemi, szczeg6lnie zas$ po nich wzrosli w dume z powodu
swych wyczynéw, chwycili sie wszelkich $rodkéw nauki, juz
nie rozliczajac, lecz dodajac wcigaz nowe. Wtedy wiec i gre na
flecie wprowadzili do wychowania mitodziezy".

Poglad na charakter ewolucji jest tu nieco inny, mniej uje-
mny: tam préznos$é¢, tu wywczasy — réznica narazie tylko
w terminie; owoce zwyciestw i tu i tam, ale u Horacego roz-
kietznanie obyczajéw, u Arystotelesa dgzenie ku urozmaiceniu
zycia Nie bedziemy sie spierali o to, ktéry poglad jest stuszniej-
szy, ile ze nie mamy $rodkéw na rozstrzygniecie tego pytania.
Gtowny wynik jest jednak ten sam, i o niego nam najbardziej
chodzi: zmiana w charakterze spoteczenstwa powoduje takze
zmiane w charakterze muzyki.

| jeszcze bardziej nam chudzi o wynik z tego wyniku, gdyz
ma on znaczenie daleko przekraczajace granice chi onologiczne
Swiata antycznego. Brzmi za$ ten wynik w sposéb nastepuja-
cy: jezeli zmiana w charakterze spoteczenstwa powtoduje zmia-
ne w charakterze muzyki, to z charakteru uzna-

nej przez dane spoteczenstwo muzyKki,
z tego, co ono przyjmuje i co odrzuca, m o0 z n a w ni o-
skowaé¢ o charakterze samego spoteczen-
stwa, o jego wiekszej lub mniejszej wartosci moralnej.
Wezmy przyktad niegdy$ bardzo gtosny, ale i teraz nie zu-
petnie zapomniany. Goprawda musze tu naprzéd usprawiedli-
wi¢ swoj wiasny stosunek don; zrobie to w formie jaknajkrot-
szej. Stusznie mowi prof. G, Przychocki w swojej pieknej,
jak wszystko, co pisze, broszurce p. t. ,,Tempo i nastréj rzym-
skich widowisk teatralnych" (W-wa 1935) str. 4: ,Teatr wspo6#-
czesny nic nie ma z tego majestatu dionizyjskiego (teatru an-
tycznego). Pomimo chwalebnych i niezwykle cennych wysit-
kéw jednostek w tym kierunku, by teatr naprawde speiniat
postannictwo wielkiej sztuki, nasz teatr jest niestety najczesciej,
wedtug nomenklatury dzisiejszej zycia i prawa, tylko ,miejscem
godziwej rozrywki". Ot6z $réd tych jednostek wysuwa sie nat
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pierwsze miejsce R. Wagner ze swymi wysitkami ku przy-
wroéceniu operze ;ej dawnego dionizyjskiego majestatu — wta-
dnie ,dioniizyjskiego", jak to stwierdzit jego niegdy$ goracy
adept Fr. Nietzsche; ku temu, zeby opera stata sie znowu, jak
za czasow klasycznych Grecji, stuzbg Bozg, nabozenstwem.
Dlatego u niego najczesciej osrodkiem tresci jest odkupienie
grzechu, jest zbawienie grzesznika przez mitos¢, przewaznie
przez mito$¢ kobieca, zgodnie z charakterem, ktéry dat swemu
.,Faustowi" Goethe w jego drugiej czesci. Najwyrazniej za$
przejawia sie to dazenie w ,Tannhauserze", tej prawdziwej tra-
gedji odkupienia w jego chrzescijanskiem — powiem wiecej,
w jego katoliekiem ujeciu. To tez mozna powiedzie¢ bez prze-
sady, ze stosunek i jednostki i spoteczenstwa do tej tragedji
muzycznej jest sprawdzianem ich stosunku do muzyki i do
opery v-ogdle.

Z drugiej strony jest réwniez przez wszystkich uznane, ze
najnizszym stopniem w rozwoju spoteczenstwa francuskiego
byta epoka t. zw. drugiego cesarstwa, szczeg6lnie w jego ostat-
nich latach: te bowiem doprowadzity do debacie sedanskiej i po-
sedanskiej, po ktérej powrotem do zdrowia byty czasy trzeciej
republiki. Ot6z tu ten sprawdzian, o ktérym moéwitem przed
chwilg, wyjawit w sposéb najbardziej jaskrawy cate swe zna-
czenie: spoteczenstwo francuskie, specjalnie paryskie, czaséw

Napoleona Ill otrzymato mozno$¢ wypowiedzenia sie o ,,Tann-
hauserze" — i z wielkim hatasem te Swietg opere odrzucito. Nie
w swej catosci, ma sie rozumieé: byti sréod widzéw i tacy, kto-
rzy ocenili urok tego niebianskiego objawienia i starali sie

okrzykami a bas les jockeys! przeciwdziata¢ gwizdaniu czion-
kow dzokej-klubu; gdyby bowiem takich nie byto, to i 6w po-
wrét do zdrowia bytby niemozliwy. Ale zwyciezyli wiasnie
ci cztonkowie, ktérzy w swym snobizmie i taniem wolterjan-
stwie byli nieczuli dla wzniostych idei i w teatrze cenili prze-
dewszystkiem efektowng wystawe obnazonego do ostatniej
mozliwosci ciata kobiecego.

...Nie chce by¢ zle zrozumiany: zeby zapobiec wszelkiego ro-
dzaju symplistycznym wnioskom, os$wiadczam, ze uwazam
,dramaty muzyczne" Wagnera za szczyt tylko opery przeze-
mnie nazwanej ,neohumanistycznej", obok ktérej opera ,rene-
sansowa" z Verdim na czele zachowuje swag wartos$¢. Nie je-
stem rowniez asceta, nie potepiam operetki — nie chce tylko,
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zeby ona zbytecznie sie panoszyta kosztem opery powaznej
tego i tamtego Kierunku.
A teraz powré6émy do antyku.

V.

Zmiana w charakterze spoteczenstwa, powiedziatem wyzej,
powoduje takze zmiane w charakterze muzyki; taki byt nasz
wynik z przytoczonych $wiadectw Arystotelesa i Horacego,
tych wyktadnikéw i wodzéw greckiej i rzymskiej inteligencji.
Czy mozna powiedzie¢ na odwrdéot — oczywiscie w stosunku,
przynajmniej narazie, do antyku: zmiana w charak-
terze muzyKk. powoduije takze zmiane
w charakterze spoteczenstwa?

Mozna; i to jest budaj jeszcze wazniejsze od tamtego. Muzy-
ka jest nietylko sprawdzianem wartosci estetycznej i etycznej
jednostek i spoteczenstwa: ona jest takze poteznym S$Srodkiem
wychowawczym, ksztatcagcym charaktery— tez i jednostek, i spo-
teczenstwa, i to zaréwno w ich mitodym i w ich dojrzatym
wteku.

O ile chodzi o mtodych, to warto przeczyta¢ odnoszace sie
do tej kwestji ustepy z trzeciej i czwartej ksiag ,,Rzeczypospo-
litej* Plato n a Goprawda, o jednej rzeczy tu czytelnik
powinien pamietaé: przecie gtdwnym rozmdéwca jest w tym dja-
logu Sokrates, a ten, wiadomo, nie bardzo sie znat na muzyce:
dopiero w wiezieniu, przed Smiercig, otrzymat od béstwa roz-
kaz zajecia sie muzyka, i czytelnik moze pamieta uwagi — cie-
kawe i dowcipne, chociaz nie bardzo stuszne — Nietzschego
o tym ,muzykujacym Sokratesie". Tern sie ttumaczy widoczne
zaklopotanie Platona w tej czesci djalogu; jego Sokrates niby
sie waha, niby jest niepewny siebie, niby sie powoduje na cu-
dzy autorytet (0o nim za chwile), ale to sg tylko skutki udrama-
tyzowania, w rzeczywistos$ci zas Platonowi udaje sie wypowie-
dzie¢ swoje zdanie — i rozumie sie samo przez sie, ze tc zda-
nie ma dla nas, o ile chodzi o antyk, miarodajne znaczenie.

Wychowanie miodziezy — moéwi filozof, w zgodzie zreszta
z opinja catego greckiego antyku — jest podwdjne, gimnastycz-
ne i muzyczne, i muszg one sie nawzajem uzupetnia¢ i réwno-
wazy¢, gdyz muzyczne bez gimnastycznego prowadzi do roz-
pieszczenia, gimnastyczne bez muzycznego do brutalnosci. Na-
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rzedziem wychowania muzycznego jest cytara; i tu nalezy so-
bie przedewszystkiem zda¢ sprawe z tego, jakiego rodzaju ga-
my najbardziej sie nadajg do uszlachetnienia charakteru chtop-
ca (i dziewczyny, gdyz to wychowanie dotyczy rownie i jej).
Rozumowanie o tent Platona jest dla nas i ciekawe i pouczaja-
ce, ale tylko w teorji, nie w praktyce; musimy, niestety, zrezy-
gnowac¢ z praktycznego wczucia sie w jego twierdzenia wsku-
tek zupeinej niewspéimiernosci antycznej i nowoczesnej melo-
dyki. Juz to jedno tworzy przeszkode nie do przezwyciezenia,
ze antyczna melodyka ma kierunek gémodolny, nasza nato-
miast dolnogérny, wskutek czego tonika, o ile o niej moze by¢
mowa, przypadata tam na najwyzszg, u nas na najnizsza nute.
Tak samo system antycznych gam djatonicznych, obejmujacy
nie dwie odmiany, jak u nas (t. zn. majorowa i minorowa), lecz
koto tuzina, popierwsze, nie jest nam dokiadnie znany, a po
drugie, o ile jest znany, nie odpowiada naszemu poczuciu: dos¢
bedzie zauwazyé, ze najwiekszg meskos$¢ i statecznos$¢ Platon,
i nietylko on, przypisuje gamie doryckiej, ktéra jednak najbar-
dziej odpowiada naszej minorowej.

Rezygnujac wiec, powtarzam, z wyszczeg6lnienia uczuciowe-
go w praktyce, mozemy sie jednak trzymac¢ strony zasadniczej
kwestji i uznaé¢, ze weditug Platona wybér tej lub tamtej gamy
dla rozwoju charakteru duszy mtodocianej nie jest obojetny, ze
jedne z nich maja wptyw uszlachetniajgcy, inne — ostabiajacy,
inne znowu — podniecajgacy. Platon jest pod tym wzgledem
rygorysta i pragnatby usuna¢ z wychowania mtodziezy te, ktdre
nie prowadzg wprost do przyswiecajgcemu jego duszy idealu
doskonatego cztowieka; Arystoteles, jako empiryk, unika jego
krancowosci, nieco rozszerza uznane za pozyteczne koto, ale
w zasadzie przyjmuje jego poglad. A poglad ten w zasadzie po-
krywa sie z pogladem konserwatystéw w korncu pigtego i poczat-
ku czwartego wieku, kiedy w Atenach, i przypuszczalnie takze
w pozostatej Grecji, rozpetata sie walka o muzyke, walka mie-
dzy dwoma stronnictwami, z ktérych jedno podporzadkowy-
wato muzyke zadaniom etyki i polityki, podczas gdy drugie
hotdowato zasadzie estetyki niezaleznej. Tu tez musimy zre-
zygnowac¢ z wyszczeg6lnienia praktycznego, ograniczajac sie
do strony zasadniczej kwestji; z tego za$ ostatniego punktu wi-
dzenia wolno bedzie nazwaé pierwsze stronnictwo — konser-
watywnem, drugie, jezeli kto chce, — postepowem. Postepo-
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wem zas$ byto ono o tyle, ze pozwalato sobie na wieksze (cho-
ciaz z naszego punktu widzenia bardzo skromne) zuzytkowanie
sSrodkoéw kompozycji muzycznej, uwazajagc widocznie, ze etyka
i polityka od tego nie ucierpig. Tego zdania musieli sie trzy-
macé¢, gdyz inaczej nie mogliby obroni¢ swych reform; a to zda-
nie w kazdym razie rozluznia, jezeli nie usuwa catkowicie zwig-
zek miedzy estetyka muzyczna a etyka z polityka wiacznie.

Charakterystycznem odbiciem tej walki sga nastepujace wier-
sze Prawego Méwcy w komedji ,,Chmury" Arystofanesa,
w ktérych on przeciwstawia dawne wychowanie nowemu:

Tam nauczat piosenek pod liry ich dzwigek
cytarysta przystojnie siedzacych —
0 Palladzie, co niszczy burzacy sie gréd,
lub o strun niebogroznych rozgtosie —
W starodawnej, szlachetnej harmonii nut,
ktéra nam przekazali przodkowie.
Jesliz zechciat btaznowaé niesforny tam bak,
jesli skretu uzywat podtego,
Z jakich ucznibw Frynisa przechwala si¢ roj,
co sie w skretach zawitych lubuja,
Choéby z bélu on wyt, nie szczedzono mu ciag,
jako chtopcu, co Muzy) obrazit.

V.

Co to za ,skrety"? — Nie wiemy; ttumacze literalnie. To na-
tomiast jest bardzo prawdopodobne, ze z punktu widzenia mu-
zyki terazniejszej wydawatyby sie wcale niewinne i wprost
naiwne. Ale Muzy widocznie byly uwazane za patronki daw-
nej, przez przodkéw przekazanej muzyki, i o tym, ktéry gwatcit
jej prawa, sadzono, ze on i te jej patronki obrazat. Stad suro-
wos¢ kary.

Oto jednali Frynis; co to za taki? Da¢ o nim konkretnego poje-
cia tez nie mozemy, ale ze Swiadectw, jednomyslnie surowych,
wspotczesnej mu komedji wnioskujemy, ze byt on chyba najwy-
bitniejszym $ré6d modernistéw konca V-go wieku, a wiec $réd
tych, ktérzy dazyli ku uniezaleznieniu muzyki od etyki i polity-
ki, szerzac zasade ,sztuki dla sztuki" i rozwijajac swoéj kunszt
wewnatrz jego samego, bez wszelkiego ogladania sie na jego
wptyw rozkiadowy na spoteczenstwo. Ta jednomys$inos$é atoli
komedji w potepieniu jego zasad i reform dowodzi, ze spote-
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czenstwo wogoéle nie byto po ich stronie; to znaczy, ze przeko-
nanie o zwiagzku miedzy muzyka a higjena, ze tak powiem, so-
cjalng byto przewazajgce $r6d Hellenéw V-go wieku.

Katastrofa nastgpita za ucznia tego Frynisa, ktérym byt T y-
moteusz z IWiletu; nastgpita w poczatku wieku IV-go, to zna-
czy za drugiej hegemonji Sparty. Sparta byta niegdy$ ustawo-
dawczynia w sprawach muzycznych; tu trzysta lat temu byty
wydane przepisy i kompozycji i gry cytarodycznej, potaczone
z imieniem Terpandra, mistrza siedmiostrunnej cytary i wy-
nalazcy swego rodzaju sonaty wokalno - instrumentalnej, t
zw. ,nomosu” — charakterystyczny tu jest sam termin, taczacy
w sobie pojecia kompozycji muzycznej i prawa (lex) panstwowe-
go. Nie dziw wiec, ze wiasnie Sparta byta goraca zwolenniczka
tej starej muzyki. Oté6z Tymoteusz tez byt poetag i kompozytorem
nomoséw; ale jego cytara miata juz nie siedem, lecz jedenascie
strun — to znaczy, obejmowata nie jednag oktawe, lecz péttorej.
To nowatorstwo nie podobato sie Sparcie; posiadamy o tern przy-
padkowo jego wiasne sSwiadectwo, gdyz znaczna cze$¢ jego no-
mosu ,,Persowie” zostata nam niezadtugo przed wojng zwrécona
przez piaski egipskie. Skarzy sie tam, ze ,dawnego szlachectwa
wiadczy nardéd spartanski” dat mu nagane zato, ze ,bezczesci
starg Muze nowego rodzaju himnami”. Powotuje sie na to, ze
przecie i Terpander urozmaicit dawna cytare Orfeusza, zwiek-
szywszy liczbe jej strun — c6z wiec dziwnego, ze teraz Tymo-
teusz podmost te liczbe do ledenastu?

To wiec jest $wiadectwo autentyczne; czy mozemy sie z row-
nem zaufaniem odnosi¢ do opowiadan innych swiadkéw o charak-
terze tej nagany, to jeszcze kwestja. A opowiadania te sg po
czesci bardzo drastyczne. Witadze spartanskie mialy poprostu
obcigé zbyteczne struny w cytarze Tymoteusza. Zrobity to w spo-
s6b jaknajprostszy — siekiera. Spytaty go przedtem uprzejmie,
czy woli, zeby mu obcieto lewe czy tez prawe struny. Wilamo-
witz w swem wydaniu ,Perséw” (str. 73) wydrwiwa te ostatniag
wersje, jako swiadczgacg o muzycznem nieuctwie jej autora: prze-
cie kazda struna reprezentuje pewien dwiek, i dany przedstawi-
ciel wtadzy musiat chyba wiedzieé¢, ktére byly nowe. Mnie sie
jednak zdaje, ze ten zarzut powinien by¢ zwrdécony w strone sa-
mego Wilamowitza, ktory rzeczywiscie, wedtug wiasnego wyzna-
nia, na muzyce sie nie znat. Cytara Tymoteusza obejmowata, jak
to zaznaczytem, pobttorej oktawy, a wiec, médwigc po naszemu,
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dzwieki od c do fis* (bez gérnego g‘); dawata przeto cytaryscie
moznos$¢ przejscia od oktawy, dajmy na to, ¢ dur do oktawy
g dur — urozmaicenie bardzo skromne, ale powazne w poréw-
naniu z cytarg Terpandra, ktéra trzymata sie w granicach jednej
tylko oktawy. Ot6z 6w przedstawiciel wiadzy méwi Tymoteu-
szowi (wcigz wyrazam sie po naszemu): czy chcesz rezygnowad
z dzwiekow c, d, e i/, zostawiajac tylko siedm od g do fis' — czy
tez z dzwiekédw od ¢ d‘, e i fis', zostawiajgc tylko siedm od c do
h? W pierwszym wypadku zostawisz sobie jedynie oktawe g dur,
bez mozliwosci przejscia do ¢ dur, w drugim — oktawe c dur,
bez mozliwosci przejscia do g dur. Oba wyjscia sg rownowartos-
ciowe; oba bowiem prowadza do tego samego celu — uniemozli-
wienia modulacji.

\4

Jak widzi czytelnik, w tym sporze kwestja zasadnicza —
o wptywie zmiany charakteru muzyki na
charakter spoteczenstwa — jest starannie omija-
na przez modernistéw; musieli jednak negowaé ten wptyw,
jezeli wogdle chcieli obroni¢ swag pozycje od napasci kon-
serwatystéw. Tak samo — zeby przytoczy¢é analogje z no-
wych czaséw — postgpit O. Wilde, sadzac, ze ksigzka nie
moze mie¢ zadnego wptywu ani na Swiatopoglad, ani na
charakter czytelnika. Moéwitem o tern w pewnym artykuliku,
umieszczonym w Ruchu Literackim (1932 marzec str. 77); pow-
térze tu swoje zdanie o tym paradoksie: ,,czy on to jednak utrzy-
mywat z dumy na podstawie wiasnego, moze urojonego do-
Swiadczenia, czy tez z ostroznosci, zeby zazegnaé¢ zgéry oskar-
zenie o niemoralny wptyw na spoteczenstwo — w kazdym razie
uwazam, tez na podstawie wilasnego doswiadczenia, jego twier-
dzenie za btedne". To samo mozna powiedzie¢ o stanowisku, za-
jetem przez modernistéw antycznych w sprawie, o ktérej mowa.

W przeciwienstwie do nich konserwatysci trzymali sie przeko-
nania, ze ten wptyw istnieje. W sposéb bardzo naiwny legenda
ilustrowata ten wptyw osobg ustawodawcy dawnej muzyki, opo-
wiadajac, jak niegdys$ powstanie w Sparcie byto sttumione dzieki
muzyce Terpandra. Zostawmy to na jej odpowiedzialnosci, wi-
dzac w jej opowiadaniu tylko dowdéd przekonania pézniejszych
czas6w o etyczno-politycznem znaczeniu muzyki wogéle. Nato-
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miast w petnem s$wietle historycznosci wystepuje przed nami ta
posta¢, do ktérej przechodzimy teraz — posta¢ tego cztowieka,
w ktérym mamy prawo widzie¢ gtéwnego przedstawiciela konser-
watywnego kierunku w muzyce wtasnie ze wzgledu na jej etycz-
no-polityczne znaczenie.

Byto jemu na imie Damon, i pochodzit on z Aten. Czy miat
on rzeczywiscie $réd swoich uczniéw Sokratesa, o tem mozna
watpi¢ ze wzgledu na nikta role muzyki w catem zyciu tego medr-
ca. Nie ulega natomiast watpliwosci, ze byt on mistrzem Perykle-
sa. Jego nauczaniu muzycznemu przypisywano decydujaca role
w wyksztatceniu tego meza, ktéry i dla nas jest uosobieniem naj-
wyzszej harmonijnosci w naturze ludzkiej; biograf Peryklesa
Plutarch wrecz méwi, ze Damon pod pozorem lekcyj muzycz-
nych ksztatcit swego znakomitego ucznia w nauce rzadzenia pan-
stwem, co $ciggneto nan nieche¢ wrogéw tego ostatniego; a ta nie-
che¢ znowu doprowadzita do tego, ze stat sie on ofiarg ostrakiz-
mu i byt wygnany z Aten. O nim tez sie opowiada legende podo-
bna do owej o Terpandrze: ze kiedy kilku mtodziencow w Ate-
nach, rozgrzanych winem, zaczeli sie awanturowaé¢, to nuta do-
ryokiego nomosu, wskazana przez Damona, przywroécita im roz-
sagdek. Rozumowania o zwigzku miedzy" charakterami poszczegdl-
nych oktaw i funkcjami duszy cztowieczej, ktére przytoczytem
wyzej wedtug Platona (rozdz. 1V), tez osnute sg na teorjach Da-
mona; jeszcze wyrazniej o tem Swiadczy zachowane dzieto teore-
tyka muzyki Arystyda Kwintyljana, ktéry, jako zwolennik Pla-
tona, czesto w swem dziele rozwodzi sie o wpltywie etycznym
muzyki. U niego wiec czytamy (Il 14): ,Dzwieki powigzanej nuty
wskutek swe; jednorodnosci tworzg pewien charakter[ethosj
w duszach i chtopcéw i dorostych, gdzie go wprzédy nie byto,
i uwydatniajg go tam, gdzie przedtem byt skryty w ich wnetrzu,
jak to wyjawiajg uczniowie Damona".

Kulminuje za$ nauka tego mistrza w pamietnych stowach, kto-
re zachowat tez Platon w Innem miejscu tej samej ,Rzeczypo-
spolitej" (I1V 424 bc). Powotujac sie tam na wiersze Homera
z Odysei (I 351)

Te bowiem piesni nad inne wychwalaé¢ przywykli mezowie,
Ktére sie jako najnowsze stuchaczom swym polecajg —

dodaje Sokrates: ,,Obawiam sre, ze czestokro¢ ludzie beda sadzili,
iz poeta méwi tu nie o poszczegélnych p._$niach, nowych co do

103



tresci, lecz o nowym stroju piesniarstwa, i zato bedg go chwalili.
Nie nalezy jednak ani chwali¢ tego ani nawet przypuszczaé. Nie
wazcie sie zmienia¢ ogdélnego charakteru muzyki: bytoby to nie-
bezpieczne dla ogétu. Nigdzie bowiem nie porusza

sie uktadodéw muzycznych, niezaleznie od
najwazniejszych praw (nomoi, legesj panstwo-
wych — tak méwi Damon, i ja sie z nim zgadzam. — | mnie

(odpowiada jego rozmoéwca) zalicz do zgodnych."

Vil

I Damon, i inni, o ktérych byta dotychczas mowa, ostrzegaja
przed szkodliwym wptywem spaczonej muzyki na spoteczenstwo;
ale nie bedzie chyba pogwatceniem ich mysli, jezeli do tej ujem-
nej oceny dodamy i dodatnig. O ile zmiana dobrej muzyki na
gorsza powoduje zmiane na gorsze takze i w spoteczenstwie ludz-
kiem, o tyle zmiana wadliwej na lepszg odbije
s‘e w spos6b dobroczynny takze na charakte-
rze tego spoteczenstwa.

I tu znowu mozemy s*e powotaé¢ na doswiadczenia nowych cza-
s6w, powracajac do tematu rozdz. IlIl. Nieche¢ wzgledem wznio-
stych dramatéw muzycznych R. Wagnera byta, jak tam powie-
dziatem, sprawdzianem niskiego poziomu — nietylko artystycz-
nego, lecz i etycznego — spoteczenstwa francuskiego epoki
drugiego cesarstwa; po jego klescel w wojnie francusko-pruskiej
r. 1870-71, przez szereg najlepszych przedstawicieli trzeciej re-
publiki byla odczuta potrzeba naprawy spoteczenstwa za
pomoca sztuki. W dziedzinie literatury bylo to celem dziatal-
nosci Al. Dumasa-syna, AIlf. Daudet, jako tez (z zastrzeze-
niami) i Em. Zola; w dziedzinie muzyki speinit to zadanie
Kar. Lamoureux. To on przyswoit— narazie w swych koncertach
symfonicznych — publicznosci paryskiej muzyke Wagnera. Nie
dozyt do w. XX z jego wstrzagsami miedzynarodowemi, do wojny
Swiatowej, ktéra doprowadzita — bardzo niepotrzebnie, jak to
udowadniatem w swoim czasie — do wygnania Wagnera z kra-
jow antyniemieckich. Ale zaledwie sie ta wojna skonczyta,— tra-
dycja Lamoureux przejawita swa zywotnos$¢. Pamietam efektow-
na scene na takim konceréie symfonicznym: po speinieniu pro-
gramu podniést sie ze swego miejsca jenerat w swym mundurze,
udekorowany krzyzem walecznych, i zapytat kapelmistrza, czy
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teraz bedg wznowione koncerty wagnerowskie; na co ten odpo-
wiedziat, ze wobec skonczenia wojny zadnej przeszkody juz
niema.

Warto sie tu powotaé¢ takze na przykitad Ros(i— coprawda,
przedwojennej. Opera petersburska, $sladem innych stolic euro-
pejskich, wystawita nakoniec ,Pierscien Nibelunga"— cata tetra-
logje- Publiczno$¢ odniosta sie do niej bardzo chtodno: ,Wal-
kirja“ miata jaki taki sukces, ale pozostate czesci — zadnego;
i pamietam drwigcy artykut o nich sprawodawcy w dzienniku
nacjonalistycznym ,Nowoje Wremja", ktéory utrzymywat, ze
»wszyscy ci Wotani, Zygkfrydzi i t. d. sa dla niego zupetnie obo-
jetni" Dyrekcja jednak nie data za wygrane: stawita tetralogje
raz jeszcze i raz jeszcze i na pytanie, dlaczego ona tak uparcie
wystawia opery, ktére sie publicznosci nie podobaja, odpowiada-
ta: ,bedz.emy je wystawiali, az sie spodobajg". | dopieta swego
celu.

Powtarzam, warto o tern pamietac: jest to dostojna odpowiedz
instytucji, wystepujacej jako wychowawczyni spoteczenstwa,
a nie jako jego unizona stuga. — No, odrzekna niektérzy, opera
petersburska mogta sobie na te role pozwolié, poniewaz jako ope-
ra cesarska byta finanasowo od spoteczenstwa niezalezna. To
tez nikomu zarzutéw nie robie; stwierdzam tylko, ze do tej roli
ja upowazniato przekonanie, ze muzyka ma wpityw
wychowawczy na spoteczenstwo, i ze to prze-
konanie jest w zupeilnej zgodzie z tern, ktére podzielali czotowi
ludzie starozytnosci.
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Michat Kondracki

STOSUNEK KOMPOZYTOROW DO MUZYKI LUDOWEJ

Folklor kazdego narodu byt od dawiendawna przedmiotem za-
interesowania ze strony licznych kompozytoréw wszystkich cza-
s6w i narodowosci. Nieograniczone i bogate mozliwosci wyzys-
kania skarbnicy sztuki ludowej pociggaty muzykoéw réznych ka-
tegorji tudzaca perspektywa tatwej twoérczosci. Kompozytorowie
ci, w zaleznosci od epoki, mieli mnie' lub wiecej trafne podejscie
do zagadnienia ludowosci. Jedni z nich okazywali duzo skrupu-
6w w sposobie korzystania ze zrédet ludowych, znéw inni —
bardzo mato, albo wcale zadnych. Kwestja sposobu przetwarza-
nia surowca, jakim jest kazda piesn ludowa, w nieprzemijajace,
trwate dzieto sztuki pozostata nadal otwarta.

Nie ulega watpliwosci, ze piesn ludowa w stanie nietknietym
przedstawia duza warto$¢ (ograniczonag wszakze do pewnych
etnograficznych cech catosci kultury ludowej). Jest ona jakby
tym prazrédiem, z ktérego umiejetnym zabiegiem mozna wytowié
ziarna czystego kruszcu, mogacego uzyskaé¢ znaczenie szersze
i wartosci obiegowe.

Nie nalezy jednak zapomina¢ o tern, ze lud jest sam wielkim
anonimowym artysta i poeta i ze genjusz twoérczy ludu jest zja-
wiskiem samorzutnym. Instynktowne poczucie artystycznego
piekna tkwi gteboko w swiadomosci ludowej i dopiero zewnetrz-
ne naleciatosci spaczajag jego zdrowy gust i dobry smak.

Kazdy wiec, kto pragnie czerpa¢ z wielkich bogactw folkloru,
musi sobie dobrze uswiadomié¢, czego nalezy unikaé¢, aby nie od-
dac¢ ludowi ztej przystugi. Trzeba wyczué droge, jaka mozna
podejs¢ do tej bardzo subtelnej i delikatnej materji, azeby jej nie
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popsué, nie zaprzepasci¢ i nie skarykaturowaé¢ bezceremonjal-
nym postepowaniem. Poezja ludowej piesni jest wysoce swoista.
Jej wymowna sugestja powinna nastreczy¢ wrazliwemu artyscie
najtrafniejszy pomyst, jak ja najlepiej utrwali¢ z najwiekszag
precyzja.

Jezeli stosunek kompozytora do folkloru jest zupeinie bezkry-
tyczny, zapozycza on gotowe metodje (zapisane lub ustyszanej
i opracowuje je za pomocag mniej lub wiecej utartych Srodkéw
harmonicznych, nie zwazajgac bynajmniej, czy pasuja one do
tego rodzaju piesni. Sg to tak zwane popularnie ,opracowania”
melodji swojskich, czyli przymusowe wttaczanie ich w szablo-
nowe formy, przecietne i zdawkowe ksztatty, lub oprawianie
w przygodne harmoniczne i naiwnie-polifoniczne ramki. Tego ro-
dzaju martwe operowanie autentycznemi melodjami i ,dorabia-
nie" do nich bezbarwnych i bezdusznych kontrapunktéw, wzgled-
nie banalnych i konwencjonalnych harmonji, jest jedng z najnie-
witasciwszych form zuzytkowania folkloru. Niestety, jest ona
szeroko rozpowszechniona.

Nie moze by¢ nic gorszego od tych bezsensownych ,ukitadéw"
i wszelkiego rodzaju ,,przerébek” melodji ludowych, dokonywa-
nych czestokro¢ przez domorostych ,zbieraczy" i ,,zawodowych"
folklorzystow. Muzyka ludowa i melodje ludowe przewaznie nie
znaja zadnego podktadu harmonicznego. Sa one najczesciej,
w wiekszosci wypadkéw (jezeli chodzi o folklor polski) $cisle
jednogtosowe, wolne od przesadéw konwencjonalnych, dalekie
od wszelkiej stereotypowos$ci harmonicznej i utartych syste-
moéw tonalnych. Folklor zyje swoim wiasnym zyciem i rzadzi sie
wiasnymi prawami, niezaleznymi od rozwoju muzyki Swiatowej.
Niejedna melodja ludowa jest starsza od systemu dur-mollo-
wego, — wiele z nich przetrwa wspoéiczesng epoke atonalizmu
i inne, dalsze formy ewolucji muzycznej.

Dlatego wielki btad popetniaja ci, ktérzy przystrajaja artyzm
ludowy w skostniate szaty harmoniczne, odpowiadajgce przemi-
jajacym potrzebom tonalnosci, bez doktadnego i gtebokiego wczu-
cia sie w rodzajowy charakter tej catkowicie odrebnej i specy-
ficznej harmonji, ktéra by im towarzyszy¢ powinna. Obnizaja
oni swoja antiartystyczng szablonowg robota istotng wartos¢ folk-
loru i znieksztatcajg go, zamiast go uszlachetni¢ — jak im sie to

zdaje — lub go ,ucywilizowac¢" (co jest, oczywiscie, batamutnym
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i szkodliwym absurdem). Najlepiej by zrobili nie zabierajac sie
wogble do tej bezowocnej pracy ,politurowania" muzycznego,
ktére moze da¢ w rezultacie tylko wyroby fatszywa i tandetne,
zaprzeczajgace naturalnym bogactwom ludowym.

Trzeba mieé¢ na wzgledzie specjalny gardiowy tembr i szcze-
goélny sposéb emisji gtosowej u wiejskich $piewakéw i $piewa-
czek. Te akscesorja odtwodrcze trzeba takze uwzgledni¢ przy rea-
lizacji problemu transponowania folkloru na jezyk miedzynaro-
dowy. Nie mozna zdziera¢ z ludu jego uroku primitywizmu
i chcie¢ go na gwatt upiekszac¢ (czyli poprostu psuc¢) przez ubie-
sanie w miejskie szmaty, retuszowanie, podmalowanie i inne
zgubne metody. Powstaje przez to skazona, zepsuta i sztuczna
ludowos$¢, wytwor bezwartosciowy i zupeinie nieartystyczny.
Przypomina on swojg bezcelowosciag lud wystrojony w tanie fa-
bryczne wyroby: paciorki i $wiecidetka, obdarowany jedwabnymi
gatgankami, obuty w lakierki i wprowadzony do sztywnego salo-
nu, w ktérym czuje sie zupetlnie nieswojo, nie na miejscu i traci
wszelki urok bezposredniosci. Taka ustuge oddaja ludowosci ci
pseudo - znawcy, a przedewszystkiem nie-artysci, ktérzy sie bo-
ja pokaza¢ sSwiatu lud w kierpcach lub butach, a dodajg mu
szczudet, czestuja go mdig strawg i ciepta woda z cukrem za-
miast go uraczy¢ kesem razowca i misa kaszy kukuruzianej.

Bo i c6z za korzys¢ bedzie miata z tego piesn ludowa, ze sie ja
poda roztozonag na czterogtosowy chér lub przerobi na gtos solo-
wy z nic nie méwiagcym aKompaniamentem? Sami przedstawicie-
le ludu, ktérzy swa wiltasng piesn w czyim$ obcym opracowaniu
$piewad pifig, nie poznaja jej czestokroé¢, muszg sie jej dopiero
uczy¢, sztucznie przyswajaé¢, a potem, w dodatku, uwazaé ten
narzucony imj elukubrat za ,udoskonalone" i ,,upiekszone* przez
niepowotanego gorliwca dzieto sztuki ludowej. Sg to przykre pa-
radoksy, ktérych jestesmy tak czesto $wiadkami. Lud, zmuszony
do uczenia sie witasnej znieksztatconej piesni w obcym, cudacz-
nym uktadzie. Poco? Poto jedynie, aby ,,ceprom" i mieszczuchom
dac¢ jaknajfatszywsze pojecie o prawdziwej sztuce ludowej.

Jezeli juz sie pragnie spopularyzowac¢ melodje ludowa, to naj-
lepiej zostawi¢ jg w stanie prymitywu, jak ja $piewa wies, t. j.
przedewszystkiem w postaci jednogtosowej. Powinno sie propa-
gowac piesn tylko w jej formie autentycznej i niezmienionej, i to

mozilwie z zachowaniem wszystkich integralnych cech charakte-
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rystycznych i wtasciwosci interpretacji ludowej, unikajac jednak
taniego nasladowania jej zewnetrznych wytacznie ujemnych cech.
Ta droga mozna ja zakonserwowac i przekaza¢ potomnosci
w zgodzie z oryginatem, a przez to prawdziwa i wartosciows.
Wszelkie zakusy i proéby narzucenia jej obcej wielogtosowosci
sg zgory skazane na niepowodzenie. Pozostawiajgc piesni ludo-
wej wszelkie mozliwosci harmoniczne, wedtug jej wilasnego po-
czucia stylu, wykazuje sie najwieksze jej zrozumienie i koniecz-
ny pietyzm dla sztuki ludowej.

Problem umiedzynarodowienia folkloru, czyli przedstawienia
go w ,klimacie" dostepnym dla catej ludzkosci, przeszczepienia
go na ptaszczyzne kosmopolityczng jezyka ogélno-ludzkiego jest
bardzo trudny do rozwigzania. Chodzi o sposoby ,przetopienia”
i ,zindywidualizowania" przez jezyk witasny kompozytora ma-
terjatu ludowego. Do tego powotanym jest jedynie i wylacznie
artysta.

Nie moze by¢ jednak mowy o napisaniu kompozycji w stylu
ludowym bez blizszego poznania literatury i jezyka danego
kraju, jego obyczajow, historji, etnografji, piekna jego przyrody,
warunkoéw zycia jego mieszkancéw, jego wierzen, obrzedoéw i t.p.
Dopiero suma tych czynnikéw i wiadomosci utatwi dostep do ma-
terjatdbw muzycznych i ich najtrafniejsze ujecie. Potrzebny jest
dtuzszy i nieskrepowany pobyt, obcuwanie i bezposredni kontakt
z ludem, aby sie da¢ przenikna¢ jego atmosfera, upodobaniami
i sposobem zycia. Przy zados$¢uczynieniu tym wymaganiom i przy
istnieniu faktycznego talentu moze powsta¢ dzieto sztuki, praw-
dziwie i trafnie, choéby najbardziej indywidualnie oddajace wra-
zenie z muzyki danego kraju nawet w postaci zupetnie samo-
dzielnej, ,abstrakcyjnej" kompozycji. Najwazniejszym czynni-
kiem dla pomys$lnego zrealizowania takiego rodzaju utworu,
opartego na folklorze, jest 1) stopien sumiennosci pracy, 2) od-
powiednie kwalifikacje i umiejetnos$é¢, 3) wczucie sie w materjat
i pogiebienie go, 4) wykrzesania z niego jaknajwiecej iskier
twérczego ptomienia. Jak nalezy ten materjat ujgé, w jakiej go
przedstawi¢ formie, ktére i jakie techniczne $rodki zastosowacd
do jego najlepszego przedstawienia, — to zalezy od rodzaju te-
matu i warunkéw, w jakich powstaje dane dzieto oraz od stop-

nia kultury i wiedzy autora. Musi to by¢ pozostawione catkowi-
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cie do wyboru i szczes$liwej decyzji kompozytora — i jego intui-
cji. Aby méc czerpac¢ z bogactw tematéw muzyki ludowej, twérca
powinien sie wznie$s¢ ponad muzyczny horyzont ludowy i spoj-
rze¢ na niego zgoéry, aby przeprowadzi¢ doktadnag selekcje tema-
tow i ich ,dobdr intelektualny". Waznem jest wytowi¢ z nich
te, ktoére potrafi najlepiej zuzytkowa¢ i wykorzystaé, ktére zatem
nastreczaja najciekawsze i najtrafniejsze pomysty stylizacyjne
i kompozytorskie. Kapitalne znaczenie bedzie miat réwniez sto-
pien w jakim kompozytor jest przesigkniety wpltywami muzyKki
(ludowej) swego kraju, jak dalece jest jej bliski duszga, umy-
stem i sercem.

Do czystych absurdéw zaliczy¢ trzeba mozliwos¢ komponowa-
nia na podstawie abstrakcyjnych studjéw zapisanych tematéw
ludowych, bez osobistego styszenia sposobu ich wykonania przez
grajkéw ludowych, ze wszystkimi charakterystycznymi cechami,
towarzyszacymi nieodzownie tym produkcjom jak okrzyki, prze-
ciggania, specjalne akcenty, nawet detonowania, jak réwniez
zmiany tempa, nasilenie dynamiczne, buczenie i huczenie baséw
kapeli i t. p. Czestokro¢ te wtasnie szczegbéty moga daé¢ najbo-
gatsze i najobfitsze pomysty kompozytorowi, ktéry je nastepnie
umiejetnie zuzytkowuje i rozwija w swych utworach.

Kompozytor wykorzystuje nieraz tylko idee, charakterystycz-
ny zwrot melodyjny, harmoniczny lub rytmiczny, czy tylko jaki$
akcent lub nawet ogélny pomyst muzyczny. Stylizuje on ten ma-
terjat po swojemu ,przetapiajac" go w sobie, czerpiac z niego
swe witasne mysli i tematy, stajgce sie czescig integralng twor-
czego natchnienia, zainspirowanego ludowym wzorem, Ktory sie
zupetnie zatraca, stuzac tylko jako pretekst do wysnucia jaknaj-
dalej idgcych witasnych pomystéw muzycznych.

W tym wypadku komponowanie nawet fragmentéw odrebnych,
zupetnie nienapotykanych w danym folklorze, zblizonych jednak
do ni'go pod wzgledem pokrewienstwa stylu, moze da¢ o wiele
bardziej szczes$liwe i pozgdane rezultaty, niz martwe operowanie
autentycznemi melodjami, jako bezdusznymi i bezbarwnymi
kontrapunktami, lub poprostu ,komponowanie" mechaniczne,
z zastosowaniem oderwanego rzemiosta lub tez banalizowanie
konwencjonalng harmonja.

Kompozytor mu?i ,indywidualizowa¢" i ,przekomponowac"

odniesione pod wptywem przemyslenia muzyki ludowej wraze-
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nia. Powinien odnalezé¢ w niej pokrewne swej indywidualnosci
i.usposobieniu cechy i bliskie swej naturze pierwiastki, i rozwi-
nac¢ je we witasciwy sobie sposéb. Od tego sposobu bedzie zaleza-
ta postaé, w jaka ubierze on swe dzieto.

Przy trafnym ujeciu stylizacji materjatu ludowego chodzi
szczegb6lnie o dobér pokrewnych mu (pod wzgledem charakteru
i rodzaju) metod muzycznych, ktérymi autor zamierza operowac
przy opracowaniu swych tematéw, ich ,oprawianiu” i rozwija-
niu. Stylizacja ta musi odpowiada¢ charakterowi catoksztattu
warunkéw muzycznych danego utworu, i ogélnej jego atmosfe-
rze. Te wtasdnie szczegbélty w opracowaniu zapozyczonych nawet
tematéw nadajg wybitnie indywidualne pietno catej kompozycji,
jezeli praca konstrukcyjna nad nig nacechowana jest zrozumie-
niem i wczuciem sie w rdzenne cechy charakteru ludowego. Kaz-
dy kompozytor rozumie i odczuwa je inaczej. Stad tez moga pow-
sta¢ réznice w ujeciu ludowosci u dwéch réznych pod wzgledem
usposobienia, cho¢ do tej samej rasy nalezagcych kompozytorow.
Gdy jeden naprz. podkresla pierwiastki liryczne, sentymentalne,
lub kontemplacyjne rodzimego folkloru, to inny kiadzie nacisk
na jego strone rubasznie kolorystyczng i obcesowo rytmiczna.

Jeden i ten sam kompozytor moze, réwniez dzieki ewoluciji,
zajac¢ rézne stanowisko wobec muzyki ludowej, zarébwno w sze-
regu poszczeg6lnych dziet, jak nawet w jednej i tej samej
kompozycji. W miare ksztattowania swego stylu i dojrzewania
swej osobowosci, przedstawia on coraz bardziej indywidualnie
styszang przez siebie ludowo$¢, oddala sie nierzadko od niej,
wysnuwajgac zupeinie nowe, bardziej jeszcze wiasne pomysty
twdrcze, bedace niejako wynikiem przepuszczenia ich przez pryz-
mat jego jazni, w genezie swej jednak niezmiennie oparte na
primitywach ludowych.

W ten spos6b moze powstaé kompozycja o stylu ludowym,
zupetnie jednak odrebna i indywidualna zaréwno pod wzgle-
dem koncepcji formy i tresci, jak i sposobéw zrealizowania
dzieta, biorgca jednak folklor za punkt wyjscia, w tej lub owej
formie, w najszerszem jego znaczeniu, folklor, ktéry mozemy
nazwac¢ indywidualnym wynikiem procesu twoérczego. Nie be-
dzie to juz kompozycja ,na ludowy temat', (lub w ludowym
stylu), lecz tematyka utworu bedzie tchneta folklorem i nosita
na sobie pietno rasy zaréwno w inwencji, jak i sposobie opra-
cowania mysli, rytmice, kontrapunkcie i t. d.
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Genjalnym przykiadem takiej inkarnacji materji ludowej:
w indywidualng twoérczos¢ kompozytorska sa dzieta Chopina,
nie zawierajgce wiasciwie autentycznych melodyj ludowych,
a pomimo to, bedace nawskros polsko-ludowemi. Chopin nie
postugiwat sie prawie wecale piesniami ludowemi, lecz sam je
tworzyt, opierajac sie zapewne na wspomnieniach z dziecinstwa,
i, podswiadomie, na swem giebokiem poczuciu rasowej przy-
naleznosci do narodu. Mazurki jego sa jakby przektadem
stworzonego lub wskrzeszonego we wtasnej wyobrazni folkloru
kujawskiego na arcydzieta jezyka fortepianowego.

Wielu innych kompozytoréw z korica X1X i poczatku XX wie-
kéw ubierato gérali lub chtopéw (autentycznych, niemal zyw-
cem wzietych) w sztywne stroje i martwe formutki konwencjo-
nalizmu miedzynarodowego, ohowiagzujgcego w tej epoce bez-
apelacyjnie. Powstawaty skutkiem tego dziwolagi w rodzaju
powszechnie dzi$ potepianych i sztucz.nych utworéw, ze wzgle-
du jednaa na imiona ich twércéw respektowane i perjodycznie,
na krotko, wskrzeszane sztucznym oddychaniem Oby spoczy-
waty lepiej na wieki w spokoju wiecznym!

Dopiero ostatni okres twdrczosci Karola Szymanowskiego dat
nam pierwsze cenne dzieta w tej dziedzinie. Po indywidualnym
ujeciu i znakomitej stylizacji folkloru géralskiego w ,Harna-
siach" i Mazurkach nastgpito jego wchtoniecie i zasymilowanie
przez organizm kompozytora, a nastepnie wyemancypowanie
stylu i inwencji w IlI-m Kwartecie, przedewszystkiem zas
w II-m Koncercie skrzypcowym.

Karol Szymanowski z catla swiadomoscig dat sie przeniknaé
wpitywami muzyki géralskiej i osiggnat tern zamierzony cel
w postaci stworzenia pomnikéw symfonicznych géralszczyzny
Tematyka goéralska zasymilowata sie z jego wiasng inwencjag
twoércza, taczac sie z jego indywidualnosciga w jedna nowa ca-
toéé. Zrédta muzyki goéralskiej zasility wyobraZznie twérczg au-
tora i zaptodnity ja nowemi pomystami. W rezultacie powstat
nowy kierunek w tworczosci Karola Szymanowskiego i nastg-
pita przemiana stylu jego dziet w znaczeniu zblizenia go do
folkloru.
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KAZIMIERZ SIKORSKI

LAUREATEM PANSTWOWEJ NAGRODY MUZYCZNEJ

Przyznanie tegorocznej panstwowej nagrody muzycznej prof.
Kazimierzowi Sikorskiemu zostalo przyjete przez wieksza czesé
muzykéw, szczegblnie miodszej generacji, z wietkiem uznaniem
i aprobatsa.

Jako kompozytor, teoretyk, pedagog i muzyk o spotecznem
nastawieniu, posiada Kazimierz Sikorski juz niemate zastugi
w rozwoju wspoéiczesnej kultury muzycznej w Polsce, a jedno-
czesnie pozwala mie¢ nadzieje, a nawet pewnos$¢, iz praca jego
na wielu odcinkach polskiego zycia muzycznego bedzie twércza
i owocna réwniez i w przysziosci.

Autor suity orkiestrowej, poematu symfonicznego, dwéch kwar-
tetéow smyczkowych, sekstetu smyczkowegol), utworéw fortepja-
nowych, piesni solowych i chéralnych oraz dwoéch symfonij —
wnosi Kazimierz Sikorski do muzyki polskiej utwory wartoscio-
we, o giebszych zatozeniach artystycznych, bez tanich i modnych
efektéw, tworzone z dobrag i ugruntowang wiedzg muzyczng i ta-
lentem.

Rozlegta wiedza Kazimierza Sikorskiego czyni z niego teorety-
ka muzycznego o rzadko u nas spotykanych walorach. Jest to
teoretyk, znajacy muzyke nietylko z ksigzek teoretycznych i prac
naukowych, lecz i z dziet muzycznych, a réwniez z wiasnej prak-
tyki muzycznej, niemniej doceniajacy i rozumiejacy wage me-
tody badan naukowych nad zagadnieniam teoretyczno-muzycz-
nemi.

* Wydany naktadem Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej.
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Podrecznik Instrumentoznawstwa 2), opracowania basu cyfro-
wanego utworéw dawnych mistrzéw polskich3) oraz praca nad
podrecznikiem harmonji utrwalajg stanowisko Kazimierza Si-
korskiego wéréd najpowaznj ajszych polskich teoretykéw muzycz-
nych.

Cechg pracy pedagogicznej prof. Kazimierza Sikorskiego jest
sprecyzowana, jasna i logiczna metoda nauczania dobrze usyste-
matyzowanej wiedzy teoretycznej, oraz niekrepowanie indywi-
dualnosci twérczej ucznia przy nauce kompozycji. W ciggu swo-
jej Kilkuletniej pracy pedagogicznej potrafit prof. Sikorski wy-
ksztatci¢ szereg kompozytorow i teoretykéw, a wsroéd nich nie
brak i nazwisk juz znanych w muzyce polskiej: Palester, Sza-
towski, Maciejewski, Bacewiczéwna, Neuteich — jako kompo-
zytorowie, A. Jarzebski, ks. Ogiermann, Straszynski, Dziewul-
ska — jako teoretycy.

Kazimierz Sikorski bierze czynny udziat w pracach organiza-
cyjno-muzycznych (T-stwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, Sto-
warzyszenie Mitosnikow Dawnej Muzyki, Stowarzyszenie Kom-
pozytoréw Polskich) i w pracach muzycznych, majacych charak-
ter spoteczny (Muzyczne Ognisko Wakacyjne Liceum Krzemie-
nieckiego). Jest wiec muzyk em. zdajacym sobie sprawe z po-
trzeb i niedomagan wspoétczesnej kultury muzycznej w Polsce
i szukajacym rozwiagzan dla tych niedomagan. Przez catoksztatt
swojej pracy jest Kazimierz Sikorski artystg-muzykiem wspo6t-
czesnym.

Kazimierz Sikorski wurodz, w 1895 r. w Zurichu (SzwajcarjaJ,
gimnazjum ukoniczyt w Warszawie, tu réwniez ukoriczyt swe studja mu-
zyczne w Wyzszej Szkole Muzycznej im. Fr. Chopina w klasie kompozycji
prof. F. Szopskiego. Studjowat filozofje i muzykologie na uniwersytetach
w Warszawie i we Lwowie. W latach 1921— 1925 jest profesorem Konser-
watorium H. Kijenskiej w todzi; w 1926—27 r. w pahnstwowem Konserwa-
torium w Poznaniu; od 1927 r. jest profesorem harmonji, kontrapunktu,
instrumentoznawstwa i kompozycji w Panstwowem Konserwatorium Mu-
zycznem w Warszawie.

2) Wydany nakftadem Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej.
3 Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej.
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W dn. 24 lutego b. r. odbyto sie w gabinecie ministra oSwiaty wreczenie
panstwowej) nagrody muzycznej tegorocznemu laureatowi, prof. Kazimierzowi
Sikorskiemu. Wreczenia dokonat p. minister, prof. dr. Wojciech Swietostaw-
ski w obecnosci naczelnika wydziatu sztuki, dr'i Wiadystawa Zawistowskiego
oraz cztonkéw jury w osobach pp,: dr. St. Lidzkiego - Sledzinskiego, prof.
Zygmunta Lisickiego z Poznania, prof. Wincentego Laskiego, prof. Broni-
stawa Rutkowskiego i prof. Bolestawa Woytowicza z Warszawy. P. minister
zwrécit sie do prof. Sikorskiego z nastepujacen przemoéwieniem:

.Wielce Szanowny Panie Profesorze, sad konkursowy przyznat Panu te-
goroczng nagrode muzyczng ministra wyznaé¢ religijnych i o$wiecenia pu-
blicznego, podkres$lajac w ten spos6b, jak dalece ceni zastugi Pana Profe-
sora w dziedzinie muzyki polskiej. Znane sg $wiatu muzycznemu Panskie
dzieta muzyczne tworcze, jak sekstet smyczkowy w zakresie muzyki ka-
meralnej oraz dwie symfonje i szereg piesni ludowych, opracowanych na
chér. Pracq te stanowig cenny dobytek naszej literatury muzycznej.

Sfery muzyczne cenig szczeg6lnie wysoko dziatalno$¢ Pana w dziedzinie
pedagogji, jego cenny dar budzenia zapatu i entuzjazmu w miodych adep-
tach sztuki, jego serdeczna opieke i zyczliwo$¢ w stosunku do mitodych
kompozytoréw, ktérzy swa wiedze muzyczng Panu zawdzieczaja.

Szczupte ramy naszego budzetu nie pozwalajg nam] otoczy¢ nalezyta opie-
kg sztuki polskiej. Staramy sie jednak w miare moznosci popiera¢ wysikki,
czynione w tej dziedzinie, rozumiejgc dobrze, jak wielkie wartosci wnosi
sztuka w zycie narodu.

W dziedzinie muzyki mozemy sie poszczyci¢ genjalnymi twércami, ktorzy
kazg catemu S$wiatu wiedzie¢ i pamietaé o Polsce. Mam; wiele talentéw
tworczych i odtwoérczych, podziwianych w stolicy $wiata, lecz aby sztuka mo-
gta sie pomyslnie rozwijaé musimy stworzy¢ atmosfere muzykalng. Nietylko
sfery muzyczne, lecz cale spoteczenstwo musi pokochaé muzyke, musi sobie
uswiadomi¢, ze muzyka to bezcenny dar, to usSmiech, ktéry rozéwietla szare
zycie, zattoczone ludzkiemi sprawami. Ludzie, pracujgcy nad podniesieniem
kultury muzycznej w spoteczenstwie, speiniajag wazne i pieane zadanie.

Wreczajac nagrode, zycze Panu Profesorowi jaknajlepszych wynikéw w dal-
szej pracy tworczej i pedagogicznej".

Na przemoéwienie p. ministra odpowiedziat w krétkich stowach laureat,
dziekujac za wyréznienie, ktére uwaza przedewszystkiem za bodziec do
dalszej pracy dla dobra muzyki polskiej.
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Adolf Chybinski

GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI
(4.1.1710 — 16.111.1736)1

Ze szkoty neapolitanskiej, ktéra mimo Rameau i Handla wydawata naj-
wiekszych i najbardziej popularnych kompozytoréw operowych w XVIII
wieku, nie pozostato dla naszej wspoétczesnosci zbyt wiele. Opery Glucka,
Mozarta i Rossiniego zmiotly doszczetnie calg prawie przed nimi stworzong
muzyke operowa, wszelkie za$ préby wznawian i przywracah jej do zycia
okazuja sie przy najlepszych nawet wysitkach mato trwatemi. Ze wszystkich
rodzajéw twdrczosci muzycznej najmniejszg wytrzymato$¢ wykazuje ten,
ktory jest najbardziej kompromisowym: opera!" Wyjatek w tej historycznej
sytuacji stanowia... wyjatki z oper, zazwyczaj arje, wykonywane na estradzie.

Jednej tylko opery z przed r. 1750 nie trzeba byto az przywraca¢ do zycia
naturalnemi lub sztucznemi $rodkami. Do dzisiejszego dnia utrzymuje sie
wiasnemi sitami w repertuarach scenicznych — na Zachodzie. Jest to ko-
miczna opera G. B. Pergolesi'ego p. t. ,La serva padrona” (,Stuzebnica
panig") z roku 1733, istotnie najstarsza z grywanych obecnie jeszcze oper.

Gtowne znaczenie szkoty neapolitanskiej lezy wprawdzie na terenie opery,
ale jesli jej wielcy, nawet genjalni mistrze przychodza dzié! jeszcze do gtosu,
to przedewszystkiem jako kompozytorowie muzyki kosScielnej wzgl. religijnej.
Rzecz do$¢ osobliwa: zwykto sie utrzymywaé, ze gtdwnie Neapolitanczycy
przyczynili sie do ze$Swiecczenia muzyki koscielnej, a jednak ich ,musica
divina" okazata wiekszg niz ich opery wytrzymato$¢ wobec niszczycielskich
zebéw czasu. A z ich muzyki religijnej znowu jedno dzieto Pergolesi‘ego
utrzymato sie o wiasnej sile az do naszych czaséw i réwniez nie; wymagato
nigdy ,odkrycia": jest to ,Stabat Mater' z roku 1736, dzieto, ktére prawdo-
podobnie przetrwa nawet jego stynng opere.

Od czasu, gdy Riemann wydat na nowo kilka sonat triowych Pergolesi‘ego,
utrzymuje sie niewatpliwie stuszny poglad, ze twoérca ich stoi u prawie samej
kolebki p6zniej dopiero rozwinietej rokokowej, klasycznej formy sonatowej.

Tego wszystkiego dokonat w przeciggu kilku lat genjalny Pergolesi, dzi$
nazywany juz ,wielkim mistrzem szkoly neapolitanskiej". Kilka lat — tyle
bowiem pozostato mu od ukonczenia neapolitanskiego konserwatorjum (jedne-
go z czterech) do rychtej $mierci w 26 roku zycia. Za zycia, nie Swiecit tri-
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umféw w operze, dolktérej przykiadat zdaje sie najwiekszg wage. Mistrzem
okrzyknieto go po napisaniu wielkiej mszy na sola, dwa choéry i dwie orkie-
stry. Gruzlica wykonczyta go wcze$nie. Zdazyt jeszcze dokonczy¢ u 00.
Franciszkanéw w Pozzuoli swe najwieksze arcydzieto ,StaDat Mater".

W szesnascie lat po jego $mierci ,La serva padrona”, wystawiona w Paryzu,
wywotata gtosne dyskusje buffonistow i wywarta decydujacy wpiyw na losy
opery komicznej we Wtoszech i Francji. W sto. lat prawie po jego S$mierci
moéwiono, ze kto nie jest zdolny do uznania plekna w ,Stabat Mater“, ten ,nie
zastuguje na to, aby by¢ cztowiekiemll

Nieraz zastanawiatem sie nad tem, dlaczego witasnie dzieta Pergolesi'ego,
a nie innych, niemniej zapewne genjalnych mistrzéw szkotyi neapoliranskiej,
osiggnety tak widoczng, niezaprzeczalng trwato$¢. Uwazam, ze jest to nie-
tylko sprawa wielkosci jego czysto twdrczego talentu, Kktérg mozemy
nazvra¢ sitg inwencji wszelkiego rodzaju, ale zarazem sprawg na-
tury estetycznej: dodatnie strony stylu szkoty neapolitanskiej ujawniaja
sie¢ w jego dzietach w;, najwyzszej mierze, ujemne za$ w spos6b mniej ude-
rzajgcy, powiedziatbym nawet mniej razacy, niz u innych jej przedstawi-
cieli, o ile o tem mozna sadzi¢ tylko na podstawie dotychczas wydanych
dziet tej szkoty.

Jednakze artystyczne oblicze Pergolesi‘ego nie odbiega od typu mistrza
szkoty neapolitanskiej, a jesli chodzi o muzyke koscielng, to jest ono po-
dwdjne, jak u wielu Neapolitanczykéw. | Pergolesi bowiem tworzy dzieta
religijne w dwadch stylach. Jeden nawigzuje do tradycyj rzymskich a takze
weneckich, do polifonji wokalnej i wokalno - instrumentalnej z wiasciwemi
jej srodkami technicznemi, wséréd ktérych imitacja i oparcie sie na chorato-
wym cantus firmus zajmuje nadal wazne miejsce (msze i motety). Ten
konserwatywny rys doznaje u Pergolesi‘ego i innych Neapolitaficzykéw mo-
dyfikacyj w duchu melodycznym i harmonicznym, tak iz ,stile anticoll
rzadko bardzo wystepuje w swem $cistem ujeciu, mimo analogji Srodkdow.
Drugim jest ,stile moderno”, jako reakcja przeciw absolutnemu obiektywiz-
mowi dawniejszej i tradycyjnej muzyki koScielnej, reakcja w kierunku badz
dramatycznego, badZz intymnego i subjektywnego nastawienia, oczywiscie
z zapozyczeniem cech i $rodkéw wiasciwych operze, oratorjum i kantacie
Swieckiej, $rodkéw bogatych i wszechstronnych, a niemniej i form nowych,
z arjg da capo na czele. Jako jeden z pierwszych przedstawicieli szkoty
neapolitanskiej, uczynit Pergolesi znaczny krok naprzéd w kierunku uwol-
nienia sie¢ od przyciezkiej monumentalnosci baroku, ktéry w oéwczesnych
Niemczech jeszcze osiggat swo6j kulminacyjny punkt i przepych w dzietach!
Bacha i Handla, gdy tymczasem we Wioszech juz przygotowywaty siei pod-
stawy dla klasycyzmu, majacego ostatecznie usunagé¢ relikty péznego baroku,
A do wioskich pionieréw, majgcego zapanowa¢ nowego stylu, nalezat réwniez
Pergolesi, ten wcze$nie dojrzaty i intuicyjnie przewidujacy bliskg przysztos¢
muzyki genjusz, ktérego sztuka nie byta obca Haydnowi. Barokowi zawdzig-
czat jednak Pergolesi wiele, przedewszystkiem $wietno$¢ brzmienia chéral-
nego (choéry pojedyncze i podwojne!), ktére jednak jest wolne od masyw-
noéci dzieki typowo neapolitanskiej przejrzystosci, jasnosci i lekkosci jego
polifonji, posiadajacej réwniez wielkg elegancje w prowadzenu gtoséw, wiele
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wyrazu, mimo pewnych konwencjonalizméw, tak zresztg witasciwych szkole
neapolitanskiej, ale roéwniez i ,tradycjonalistom". Nie brak tym dzietom
rysu dramatycznego, ktéry zdradza kompozytora dziet scenicznych, a nie-
mniej i oratorjéw. Takie tematy, jak ,Stabat Mater", dziata¢ musialy na
kompozytora, uprawiajgcego zaréwno koscielng jak i operowag twdrczos¢, ze
szczegblng sita sugestywna, poniewaz w nich mogta znalezé swoéj wyraz
muzyka, jako przedewszystkiem sztuka, majaca wedtug 6éwczesnych pogladéw
swe zrdédto w afekcie." Nie jest wiec rzeczag dziwna, ze w calej peilni mogta
wyrazi¢ sie indywidualno$¢ Pergolesi‘ego wtasnie w ,Stabat Mater”, jes$li
chodzi o muzyke religijna.

Jako kompozytor operowy posiada Pergolesi znaczenie przedewszystkiem
w historji opery komicznej; do ktérej szybszego rozwoju i usamodzielnienia
w stosunku do opera seria przyczynit sie walnie. | tu réwniez Pergolesi
zrzucit z tego rodzaju muzyki scenicznej wiele reliktéw barokowych, dazac
szybko ku rokokowej gracji i naturalnosci melodyki arjozyjnej i recytatyw-
nej, ku prostocie wyrazu i wielkiej gietkosci motywicznej. ku oddaniu bel
canta w stuzbe wyzszej racji/ artystycznej. Wyczut genjalnie duchowe daze-
nia czasu, w ktérym Rousseau gtosit ,powrét do natury”. Niemato przyczynito
sie do tego wyzyskanie piesni regjonalnej. Nie dziwimy sig, ze Herder,
wielki apostot piesni ludowej w XVIIlI wieku, patrzyt z takim entuzjaz-
mem w strone sztuki Pergolesi'ego. Dodajmy do tego dar wielkiej plastyki,
z jaka ten miodociany mistrz umiat niewielkiemi stosunkowo $rodkami
uchwyci¢ muzycznie typy i sytuacje, i to krotkiemi motywami, ktoremi
operuje z mistrzowska pewnoscig reki. Nie jest tej w stylistyce jego muzyki
moment obojetny; jest to nawet sprawa doniostego znaczenia dla catej
techniki motywicznej rokoku, gdyz jej reperkusja jest widoczna nie-
tylko w dramatycznej ale i instrumentalnej muzyce rokokowej i klasycznej.
Dlatego tez znaczenie opery Pergolesi‘ego ,La serva padrona" i jego komicz-
nego. intermezza ,La finta Polaccha" (z opera seria ,Adriano in Siria") jest
wielkie nietylko w dziejach opery, ale i poza nig. Widzimy to zresztg i w jego
sonatach, ktére wprawdzielsg typowe dla przetomu miedzy barokiem a kla-
sycznym rokokiem jesli chodzi o forme, ale swa trescig i technikg moty-
wiczng wskazujg juz w przyszto$¢ niedaieka.

Juz z tych powodéw Pergolesi, ktérego muzyka nie przestata by¢ Swiezg
i zajmujaca, mogt by¢ zaliczonym do najwiekszych twoércow swych czaséw.
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UCZCIJMY GODNIE PAMIEC FRANCISZKA LISZTA

W lipcu biezgcego roku minie 50 lat od $mierci Franciszka Liszta. Uroczysto-
Sci jubileuszowe na Wegrzech i w innych krajach juz sie dawno rozpoczety;
trwa¢ beda przez caty sezon muzycznyli zakoncza sie wielkiemi festivalami.
Wszystkie kulturalne kraje poczuwajg sie do uczczenia pamieci tego mistrza,
ktéry byt nietylko najwiekszym pianista-wirtuozem, ale takze jednym z naj-
wiekszych kompozytoréw XI1X wieku i twércg nowych form. My Polacy mamy
jednakze podwéjny powdd do uroczystego uczczenia pamieci Liszta: jednym
jest obowigzek przylaczenia sie do wszystkich kulturalnych narodéw, ktére
nie zapominajg o jubileuszu Liszta, drugim za$ powodem, i to szczegélnym,
jest nietylko ten, ktéry wynika z zawartego niedawno traktatu polsko-
wegierskiej wspdétpracy intelektualnej, ale takze ten, ktéry posiada podioze
uczuciowe, narodowe. Liszt byt pomieazy najwigkszymi kompozytorami XIX
wieku — i nietylko pomiedzy nimi — tym wiasnie, ktérego z Polskg taczyty
bardzo bliskie zwigzki uczuciowe. Ze zwigzki te zaznaczyly sie przedewszyst-
kiem w sferze muzyki, jest rzeczg zrozumialg. Mozna bez przesady powie-
dzie¢, ze Liszt byt nietylko przyjacielem Chopina, ale i najgorliwszym
i najwybitniejszym propagandystg dziet naszego Mistrza. On tez pierwszy
napisat wielkie studjum o Chopinie (1850), ttumaczone prawie na wszystkie
jezyki. Byt tez Liszt twoércg fortepianowych opracowan piesni Chopina (6)
i to opracowan niezréwnanych w swej wartosci. Do dnia dzisiejszego mozna
je stysze¢ w wykonaniu wielkich wirtuozéw. —eLiszt napisat szereg mazur-
kéw (2) i polonezéw (6 — niektére dotad nie sa wydane); polonez E-dur
jest jeszcze obecnie popularny. Melodje polskie wplott w swe fortepianowe
cykle: ,Arbre de Noel" i ,Glanes de Woronince", bedace cyklami wspomnien
z Polski i z dwordéw polskich na Ukrainie. — Liszt opracowat na orkiestre
naszg pie$n patrjotyczng ,Boze co$ Polske"; niestety rekopis tego utworu
zagingt. — Zaden inny jednak utwér Liszta niel wskazuje tak wymownie na
sentyment Liszta do Polski, jak jego, niestety niedokoriczone, oratorjum.
.Swiety Stanistaw", do' ktérego zachecita go ks. Wittgenstein (z domu lwa-
nowska), pisane na podstawie legendy pi6ra Lucjana Siemienskiego, a wy-

danej w krakowskim ,Czasie" w r. 1869. — Z biograficznych studiéw o Lisz-
cie i z jego korespondencji wiemy, jak bardzo bliskie stosunki tgczyty Liszta
z wieloma Polakami, ile polskich doméw zaliczalo go do grona dobrych

znajomych i przyjaciot. Wiemy tez. ilu polskich muzykéw znalazto jego
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poparcie, niekiedy bardzo skuteczne. Wiemy, ile mu zawdzieczat Juljusz
Zarebski i jako pianista i jako kompozytor. Liszt zinstrumentowat jego
,Tance galicyjskie".

Moznaby urzadzi¢ nawet osobny koncert poswiecony ,polskim" kompozy-
cjom Liszta. Wchodzityby wi gre nietylko fortepianowe jego utwory. Z ora-
torjum ,Swiety Stanistaw" nalezatoby wykonaé (ale starannie!) interludium
orkiestrowe p. t. ,,Salve Polonia" (wyd. 1883, Lipskga Kahnt) i psalm 129 ,De
profundis” na solo barytonowe, chér meski i organy (wyd. Neue Zeitschrift
fur Musik). Nalezatoby réwniez wykona¢ ,Dances galiciennes" J. Zarebskiego
w instrumentacji Liszta (part. i gtosy w wydaniu Simrocka, Berlin).

Nie brak tez w Polsce manuskryptéw Liszta, zawierajacych moze nieznane
utwory. O tern jednak bedzie mowa innym lazem.

Adolf Chybinski
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Jerzy Orzechowski

DYSPROPORCJE, KOMUNALY...

. Nieoczekiwany potéw. Przyznam, ze zapuszczajagc wed-
ke w metnawe wody naszego zycia muzycznego, nie spodziewalem sig, iz
wytowie az tak potezng rybe, jak p. Zalewskiego. Czytelnikom pozosta-
wiam sad, czy ,wciera", ktérg dostatem, jest zastuzona; chciatbym tylko
da¢ pare stéw wyjasnienia. Mam bowiem wrazenie, ze biadanie nie jest
konstruktywne, ale jeszcze mniej jest niem... biadanie nad biadaniem. 1| je-
szcze mam wrazenie; ze zgadzam si¢ z p. Zalewskim, ze w chwili obecnej
0 sprawy muzyczne troszczy sie 6w kurektorski kot, jesli nie pies! Nie
sadze jednak, zeby postawienie najbardziej retorycznych pytan byto w tym
wypadku skuteczniejsze od drwiny i skionny jestem przypuszcza¢, ze moze
wykpiwanie anomalij codziennego zycia bedzie miato wiecej echa. Prze-
robienie nastawienia spotecznego nie jest sprawa prosta, ani tatwg i tam,
gdzie najbardziej rzeczowe i bojowe argumenty nie trafiaja, tam krzywe
zwierciadetko karykatury bywa skuteczne.

Il. Sport i kultura. Niech mi wiec p. Zalewski nie ma tego za
zte, ze mimo wszystko bede sie drapal na wszelkie nasze ,Kaukazy"! Tu
bowiem widze grozng wprost jednostronno$¢ zamitowania spotecznego,
sztucznie podsycang i rozdmuchiwana, grozng — przez brak jakiego-
kolwiek zainteresowania, ktéreby te jednostronno$¢ réwnowazyto. Rezul-
taty — chamstwo triumfujace i zadzierajgce nosa, zachwyt dla sity fizycznej
1 tylko dla niej. Biore do reki pierwszg lepsza gazete i czytam: ,Zostat
ranny w czasie béjki nozowej na boisku klubu ,Orbis" ..." (,Gazeta Pol-
ska" 5,IV. b. r.). Je$li sport — to wychowanie, efekty tego wychowania md-
wig za siebie! Nie zazdroszcze sportowi wydawanych nan pieniedzy, jak-
kolwiek o to mnie posadza p. Zalewski, ale patrzac na jego rozwd6j, mojem
zdaniem, nadmierny, widze w nim przerost szkodliwy i obawiam sie, ze
jednostronny ten przerost, jak kazdy organiczny przerost, stanie sie czems$
w rodzaju raka. Juz nie rade, ale ratunek widze w potozeniu nacisku na
sprawy kultury niematerjalnej. Temi jednak u nas interesuje sie 6w ,kot"!

Il. Wéjt gdanski. Koleja () rzeczy wypadnie mi zaja¢ sie
osobg obrazonego na Towarzystwo Wydawnicze zawiadowcy dziatlu muzycz-
nego ,Gazety Polskiej", p. Stromengera. Zajety streszczaniem obcych mo-
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nogn.fi) ad usum czytelnikéw Gazety, ,przeoczyt' fakt nagrodzenia Pan-
stwowag Nagrodg Muzyczng prof. Sikorskiego. Czyzby tego nie byto w roz-
ktadzie? A moze to prywatka skwapliwie wykorzystana? C6z jednak winni
czytelnicy, ktérzy chcieliby moze przeczyta¢ co$ o laureacie. | gdzie byt
redaktor naczelny, ktérego rzecza bytoby dopilnowaé, czy wszyscy pra-
cownicy gazety speiniajg swe obowigzki. No, ale zapomniatem, ze spra-
wami temi interesuje sie ,kot". Gdyby jednak zainteresowal sie Kaden
obrazonym woéjrem gdanskim, mozeby to wyszto na dobre Gazecie. Wole-
libySmy czytaé¢ o muzyce, niz o marjonetkach, wolelibySmy czytaé¢ w ,Ga-
zecie Polskiej" o muzyce polskiej, niz streszczenia i kompilacje z ro6z-
nych monografij o dawnej muzyce, dostepnych w oryginale dla os6b za-
interesowanych.
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SPRAWOZDANIA

JULJAN PULIKOWSKI: Zagadnienie historji muzyki narodowej. War-
szawa, 1935, 8°, 13 str. (Odbitka z rocznika ,Zycie sztuki").

Niewielka, lecz wazka rozprawa doc. dra J. Pulikowskiego porusza trudny
i zupetnie nowy problemat muzykologji historycznej, mogacej rozwigzaé¢ go
dopiero w przysztosci, przy pomocy nowych metod. Autorowi chodzi o to,
czy historja muzyki jakiegokolwiek narodu jest wycinkiem z catej historji
muzyki, czy tez stanowi dla siebie odrebng cato$é, ktéra posiada wihasnag pro-
blematyke, a wiec i wlasne metody badawcze. Autor, stwierdzajgc, ze do-
tychczasowe systemy i metody historji muzyki nie dajg rozwigzania tego
zagadnienia odnos$nie do historji muzyka narodowej, a tylko zlekka potrag-
caja o niego i tylko na matych odcinkach, stwierdza tem samem, ze zag,ad-
nienie historji muzyki narodowej nie jest, dotad ani teoretycznie przemysla-
ne ani praktycznie rozwigzane. Historje muzyki poszczegélnych narodéw,
mimo ohiecujgcych przyrzeczen autoréw, sa zazwyczaj szowinistycznemi glo-
ryfikacjami, a wiec ,bezwartosciowemi znieksztatceniami" tematéw. Nie wy-
starczy wskaza¢ na to, co odr6zniali dzieli na epoki, ,ale trzeba tez widzie¢
to, co w ciggu stuleci pozostato i musiato pozosta¢ wspoélne, bo tkwito w nie-
zmienionem podtozu dyspozycyj psychicznych" narodu. ,Muzyka narodowa
jest wiec zalezna od dwéch czynnikéw, podstawowych: stylu narodowego
i stylu epok. Styl narodowy jako metafizyczny rdzen przejawia sig¢ realnie
w stylach epok. Od nich bierze styl narodowy rézne w réznych epokach obli-
cza. Historja muzyki narodowej jest wiec w gruncie rzeczy przedstawie-
niem krzyzowania sie tych sit". Wynikiem tego moze by¢ zatem ,historyczno-
muzyczna narodowa typologja", za$ ,celem historji muzyki jest poznanie cech
narodowych", ale ,poznanie typéw albo styléw narodowych nie jest witasci-
wie prohlematem wytacznie historycznym”, poniewaz ,nie idzie tu tylko
0 czynniki czasowe, lecz czynniki, z ktéremi historja musi sie liczy¢ jako
z elementami statemi”. Tymi elementami sg czynniki narodowe. | jest to rzecz
zupetnie jasna: ,styl romanski, gotycki, renesans, barok wystepuja raz z za-
barwieniem irancuskiem, to znéwilwtoskiem czy niemieckiem". Zbadanie tych
odrebnosci narodowych nie jest oczywiscie koncem zagadnienia. Uzasad-
niwszy zagadnienie historji muzyki narodowej, przechodzi autor do wskazania
sposohow podejscia do nich, podejscia, ktére moze (a mojem zdaniem musi)
odby¢ sie od dwéch stron: od zewnatrz i od wewnatrz. ,Z jednej strony
wpadki polityczne, gospodarcze i t. p. mogga mie¢ znaczenie i wyjasnia¢ nam
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warunki zewnetrzne narodowego przebiegu dziejéw muzyki, Z drugiej strony
stale elementy narodowe w rozumieniu Rutza i Sieversa — style narodowe —
i oparty na nich wewnetrzny rozwéj duchowy, ktéry dokonywa si® odrebnie
w kazdym narodzie. Metodycznie wiec historja muzyki narodowej bedzie
sie musiata rozwija¢ w dwoch kierunkach: zebrania i opracowania wszelkich
zewnetrznych okoliczno$ci rozwoju muzyki danego narodu i syntetycznego
ujecia ze stanowiska historji ducha, przedewszystkiem analizy muzycznej
i wczuwania sie w muzyke, psychologji narodéw i psychologji muzyki, este-
tyki muzyki oraz ogélnej i specjalnej historji kultury i historji ducha". Nie-
zmiernie cenne jest zakonczenie tej niewielkiej rozprawy lecz — jak widzimy
— bedacej wynikiem doktadnego przemys$lenia problematu historji muzyki
narodowej. Chodzi o teorjo-poznawczag strone pojmowania tego zagadnienia.
.Poznanie nie jest w historji muzyki narodowej apodyktycznem rozwigzy-
waniem, lecz mozolnem zblizaniem sie do tego jednolitego rdzenia, ktéry
wyraza sie w niezmiernie réznobarwnej wielosci narodowego zycia. Ale
przedmiotem metafizycznego poznania nie moze by¢ sam tajemniczo ostoniety
rdzen, lecz jego zwigzek z ostona, w ktérej — jedynie widocznej — wcigz
ptynie fluid organicznego zycia. Tylko poprzez to, co widoczne, uchwyci¢
mozemy niewidzialng site wewnetrzng, a cato$¢ rzeczywistosci, ktérei pozna-
nie nazywa sie¢ metafizyka, zawieraj w sobie réwnoczes$nie to, co wewnetrzne,
w tem, co jest zewnetrzne. Takie objecie cato$ci tego, co jest metafizycznie
rzeczywiste, stanowi przedewszystkiem zadanie historji muzyki, pojmowanej
jako nauka o duchu".

Rozprawaj dra Pulikowskiego zarysowuje systematycznie problemat, ktéry
jest jej tematem. Jest to jasne postawienie sprawy, posiadajgcej pierwszo-
rzedne znaczenie. Zrealizowanie postulatéw wypowiedzianych w tej pracy
wymagaé¢ bedzie wspdtdziatania wielu sit. Bedzie ono zalezne od jakosci
i wieloSci zrédet réznej kategorji, zrodta za$ te niezawsze beda wolne od
luk, zaleznie od narodowego terytorjum i wysokosci jego kultury w danym
okresie. Dlatego tez podejscie do tego trudnego zagadnienia odbywaé sig
bedzie musiato i od zewnetrznej i od wewnetrznej strony.

Rozprawa, ta, z ktdrej mozna otrzymac¢ bardzo wiele podniet mysSlowych,
jest typowym fenomenem wspotczesnej muzykologji historycznej, zdobywa-
jacej coraz nowsze tereny dla siebie jako czesci nauki o duchu, znanej auto-
rowi bardzo doktadnie. Jasniej i giebiej zarazem ujmuje ta niewielka roz-
prawa to wszystko, co zaledwie tu i 6wdzie prawie tylko intuicyjnie poru-
szono. Mamy wszelkie prawo do zadowolenia, ze stato sie to w pracy polskie-
go uczonego.

Adolf Chybinski

Hinze- Reinhold Anna: Technische Grundbegriffe eines organisch
gesunden Klavierspiels. Leipzig, Fr, Kister & C. F. W. Siegel, 8° 45 str,
11 tab. RM. 3.—,

Autorka, znana jako $wietna pianistka i nauczycielka, stara sie od dtuz-
szego czasu zaréwno na drodze rozwazan teoretycznych, jak i w swej prak-
tyce pedagogicznej potaczy¢ starsza technike palcéw z nowszemi prawami
grania ramionami i sitg ciezkosci. W wymienionej pracy daje autorka krotki,
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precyzyjny poglad na podstawowe elementy zdrowej techniki pianistycznej.
Zwraca sie przedewszystkiem do nauczycieli ucznidw poczatkujacych, ktérym,
przy zastosowaniu linij wytycznych, zdobytych praktyka, mozna zaoszczedzié
wiele rozczarowan, a nawet bteddw, powstatych wskutek nienalezytych ¢wi-
czeh, Autorka podaje $rodki dla umozliwienia kontroli, czy organizm grajace-
go dobrze funkcjonuje lub CZ, sg potrzebne poprawki i zada od nauczyciela,
aby od samego poczatku, tak przy dzieciach, jak i przy dorostych, obok grania
tylko palcami roéwnocze$nie rozwijal tez granie ramionami. Poczatkujacy,
zdaniem autorki, wogéle nie powinni w pierwszym czasie nauki ¢wiczy¢
w domu, lecz pozostawa¢ pod ciggtym dozorem nauczyciela, ktéry podczas
lekcji winien przyzwyczaja¢ ucznia do statych ruchéw ramionami, w celu
wyréwnania niepotrzebnego wewnetrznego naprezenia. W opisach i w do-
taczonych fotografjach przedstawia autorka rozmaite stadja grania palcami

i ramionami, jako tez ich potgaczenia i podaje istotne — pomagajace i zapo-
biegawcze — ¢wiczenia. Prace polecamy wszystkim nauczycielom gry forte-
pianowej.

Hernried Robert: Systematische Modulation. Berlin - Leipzig, Walter
de Gruyter, Sammlung Goschen 1094. RM. 1,62.

Dos$¢ czesto napotyka sie dzi§ — niestety — ws$rod pianistéw, akompanja-
toréw i wogéle muzykéw, na nieumiejetno$¢ przeprowadzania modulacji,
choéby najprostszych. Umiejetnos$¢ ta znikta w tej samej mierze, jak umie-
jetnos¢ improwizowania wogoéle, ktéra w dawniejszych wiekach byta codzien-
nem ¢wiczeniem nietylko muzykéw fachowych, lecz takze laikéw. Temu, kto-
ry w tej waznej dziedzinie szuka wskazéwek w podreczniku, wyzej wymie-
niona ksigzka Hernrieda poda niezawodng, naukowo $cistg i trafng pomoc.
W tej jasno napisanej, przejrzyscie utozonej pracy mozna znalez¢ systema-
tyczne .wzbogacone licznemi szcze$liwie dobranemi przyktadami, zestawienie
wazniejszych mozliwosci modulacyj. Praktycznie utozony plan prowadzi od
modulacji diatonicznej do chromatycznej i enharmonicznej. Uczacy sie znaj-
dzie wiele twoérczych pobudek, poniewaz autor cennej pracy wskazuje i wy-
krywa zwigzki, daleko poza zakres czysto szkolny siegajace, wzglednie po-
daje je w nowem os$wietleniu.

J. Pulikowski

tucjan Kamienski. KASZEBSCIE NUTI. Piesni kaszubskielna gtos
z fortepianem. Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej. Warszawa,

Ukazat sie pierwszy zeszyt piesni kaszubskich w ukladzie tucjana Ka-
mienskiego na gtos z fortepianem, zawierajacy 4 piesni (sposroéd ogoélnej
liczby 13 zapowiedzianych): Zmoéwiny, Jabtoneczka, Rycerz i Waleczna Kkro6-
lewna. Teksty: polski i niemiecki, przytem tekst polski jest $cisle utrzymany
w gwarze ludowej (narzecze kaszubskie). Autor zaznacza w przedmowie, ze
materjaly do tych piesni zaczerpnat z wiasnych zbioréw fonograficznych
(ogtoszonych w brzmieniu oryginalnem w 1 serji ,Piesni ludu pomorskiego"
w Toruniu), zachowujac $ciSle zasade nienaruszalnosci oryginatow. Sg to
wiec stylizacje artystyczne probek autentycznego folkloru.
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Jako muzykolog i kompozytor, rozumial tucjan Kamienski swoje trudne
i odpowiedzialne zadanie, dlatego, zachowujgc niezmienionemi rysunki melo-
dyjne poszczeg6lnych piesni, postawit sobie za cel uwydatnienie ich waloréw
w kostjurnie harmoniczno - kontrapunktycznym i udostepnienie ich) ta droga
wykonawcom. Spopularyzowane w ten sposéb piesni, odpowiadajace przeciet-
nym wymaganiom interpretacyjnym, moga wej$¢ do szerokiego repertuaru
wokalnego.

Najciekawszy jest znany marsz zareczynowy p. t. ,Zmoéwiny", stylizowany
bezpretensjonalnie, oparty na charakterystycznej prymitywnej harmonice lu-
dowej, utrzymany, jak zresztg i trzy dalsze pie$ni, w ramach skali mezzo-
sopranu (wzgl. dotu i $rednicy sopranowej).

Druga piesn ,Jabtoneczka" rézni sie znacznie od znanej nam ,Jabtonecz-
ki“ centralnych ziem Polski. Jest ona sharmom.owana z tendencja ku prze-
wadze minoru! i ma oryginalne zakoniczenie na poddominancie majorowej.

Trzecia piesn ,Rycerz wraca do matki" zawiera duzo odrebnych, typowo
ludowych, zwrotéw harmonicznych, jak réwnolegte kwinty, nagte zmiany
trybu majorowego w minorowy i t. p.

Najdtuzsza jest czwarta piesn ,Waleczna krélewna": ma) ona az 11 zwro-
tek, opracowanych kazdorazowo innym sposober* i z odmiennym podkiadem
muzycznym.

Feliks Nowowiejski (op. 11 Nr. 8) PiesSn misyjna ,BLOGOSLAW
PANIE" (w uktadzie na sopran lub tenor z tow. fortepianu, 3-gtosowy chér
dziewczecy lub chtopiecy a capella, chér mieszany a capella lub z tow.
organdéw, chor meski a capella). Stowa Marji Czerskiej - Maczynskiej. Wyd.
Gebethner i Wolff.

Opatrzona btogostawienstwem i aprobatg kleru, (J. E. Prymasa Hlonda,
Kurji Arcybiskupiej i t. d, co uwidocznione jest licznemi podpisami na
oktadce) piesn misyjna ,Blogostaw Panie”, znanego kompozytora muzyki
choralnej i organowej, Feliksa Nowowiejskiego, ukazata sie $wiezo nakta-
dem Gebethnera i Wolffa.

Rozpatrywana z punktu widzenia czystoj muzycznego, pie$n ta nie odzna-
cza sie niczem godnem uwagi, ani w swej fakturze, ani w inwencji me-
lodyjnej. Stosunkowo najlepsze sg uktady na chéry (a capella i z towarzy-
szeniem organdéw). Natomiast w redakcji na gtos solowy z tow. fortepianu,
piesn Nowowiejskiego zbyt blisko graniczy z rodzajem twdrczosci, do ktérej
nalezy ,Modlitwa dziewicy" Bondarzewskiej.

Piesn ,Blogostaw Panie" moze mie¢ jedynie warto$¢ z punktu widzenia
religijnego, jako muzyka, nadajgca sie do wykonania w koS$ciotach, podczas
procesyj, zjazdéw i uroczystosci religijnych, a rdéwniez, jak sam tytut
na to wskazuje, moze mie¢ zastosowanie w celach misyjnych, aziekil duchowi
katolickiemu, w ktérym jest utrzymana.

Michat Kondracki
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Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

WARSZAWA

Okres sprawozdawczy uptynagt pod znakiem wybitnych pianistéw. Ewene-
mentem oddawna oczekiwanym byt przyjazd Sergjusza Rachmaninowa, ktory
na koncercie symfonicznym wykonat swéj ,Koncert fortepianowy c-moll”
i ,Rapsodje na temat Paganiniego”, w pare dni p6zniej zas na wielkim re-
citalu wystapit jako wykonawca Bacha, Beethovena, Chopina, Liszta. Mato
jest teraz na Swiecie artystow, ktorzyby przedstawiali tak petny i skornczony
typ epoki. Mozna nie czu¢ t. zw. neoromantycznej muzyki, mozna jej nie
uznawa¢, ale nie mozna nie zgodzi¢ sie, ze Rachmaninow reprezentuje te¢ mu-
zyke z niezwykta dostojnoscia i ,grandezza". Objawia sie to zaréwno w jego
kompozycjach o szerokiej, peitnej rozmachu inwencji melodyjnej, jak tez
i w jego grze romantycznej par excellence. Czeste rubato, nastrojowe akcenty,
typowe zwalnianie na poczatku kazdej gradacji dynamicznej — sa charaktery-
stycznemi cechami starej szkoly, Z poza tej powierzchni jednak wyglada tak
wielka i bezkompromisowa indywidualno$¢, ze pociagnieci jej sugestywno-
$cig mimowoli zapominamy o réznicy pomiedzy starg, a nowa szkota.

Zupetnie inny rodzaj artyzmu przedstawia Walter Gieseking, ktéry niestety
nie dat recitalu, i o ktérym sadzi¢ mozemy jedynie na podstawie programu
koncertu symfonicznego. Program ten zawierat ,Koncert Es-dur" Beethovena
i kilka utworéw solowych (Debussy, Ravel). Wystarczyto to jednak do
stwierdzenia, ze Gieseking jest artysta najwyzszej marki, a zwtaszcza wspa-
niatym wykonawcg muzyki impresjonistycznej. Niezwykle subtelny ton, mie-
nigcy sie nieprawdopodobng wprost iloscig odcieni pozwala Giesekingowi
na wydobycie z tych utworéw efektéw zdumiewajacych swojg trafnoscig
i plastycznoscig. Doskonato$¢ i swoboda techniczna Giesekinga stoja na tak
wysokim poziomie, ze ich sie nawet nie spostrzega. Wydajg sie zupetnie
naturalne.

Wobec takich pianistéw blado dosy¢ wypadt wystep w konserwatorjum
Alfreda Cortot. Gre jego mozna zaliczy¢ do tego samego typu, co gre Rach-
maninowa, a ilez mniej jest w niej sugestywnosci, wewnetrznego przekonania,
konieczno$ci artystycznej. Posiadajac wielkie zalety pianistyczne, jak piekny
ton, ekspresywnos$¢, subtelne frazowanie, uzywa Cortot tych $rodkéw piani-
stycznych jako$ chaotycznie, niekiedy zupetnie dziwacznie. O ile w grze
Rachmaninowa nawe* przeciwnicy romantycznej interpretacji wyczuwali
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jej wielkos$¢, o tyle w wykonaniu Cortot nawet zwolennicy tej muzyki odczuli
wszystkie jej wady.

Zamato wykorzystany byt natomiast przyjazd tak Swietnego pianisty, jakim
jest Sergjusz Prokofjew, ktéry, opr6cz wystepu w Radjo, grat tylko pare
swoich' utworéw na koncercie Wspoétczesnej Muzyki Kameralne;j.

W Filharmonji ustyszeliSmy jeszcze solistéw nastepujacych: pianistow
J, Tarczynskiego i |. Ungara orazlskrzypaczki pp. Dubiskg i Liiboschutz.

Gorzej w tym okresie przedstawiali sie dyrygenci. StyszeliSmy tylko jed-
nego dobrego kapelmistrza zagranicznego Oswalda Kabastg z Wiednia, wy-
bitnego specjaliste od wspétczesnej muzyki. Ale coz, u nas dyrygowat on
oczywiscie Brahmsa i Straussa (no i na pocieche bardzo piekny ,Koncert
na kwintet smyczkowy" Vivaldiego). Pozatem jako dyrygent dosy¢ perma-
nentnie ustalit si¢ Bierdjajew, ktéry wprawdzie wprowadzit pare nowszych
rzeczy do programéw symfonicznych, ale wykonanie tych rzeczy pozostawiato
duzo do zyczenia.

Z koncei tow, urzadzanych przez dyr. Markiewicza, opr6cz wspomnianego
recitalu Cortota, najciekawsze byly dwa wystepy: duo Kraus — Goldberg
oraz koncert flecisty Callimahosa.

Trzy wieczory poswiecone wszystkim sonatom skrzypcowym Beethovena
w wykonaniu Liii Kraus i Szymona Goldberga byty piekng audycja, ktéra
wywotata stanowczo za mate zainteresowanie. ldealne zgranie sie obu arty-
stéw, ich duze zalety wirtuozowskie, powazne i peilne pietyzmu podejscie do
muzyki Beethovena sprawity, ze prawie wszystkie kreacje ich staty na bar-
dzo wysokim poziomie, wobec ktérego nieistotnemi okazaty sie pewne drobne
usterki, wynikajgce przedewszystkiem z roéznicy temperamentéw artystycz-
nych obojga wykonawcéw. Lambros Demetrios Callimahos jest jednyn
z najlepszych flecistow $wiata. Zdumiewat on publiczno$¢ nietylko nadzwy-
czajng lekkoscig biegnikow, wspaniatym oddechem, ale réwniez niezwykiem
bogactwem odcieni dynamicznych i kolorystycznych oraz kulturalng i gte-
boko przemys$lang interpretacja.

L styszeliSmy oprécz tego w Konserwatorjum szereg utworéw na skrzypce
i fortepian (miedzy innemi b. piekng ,Suite"” op. 103 Regera) w inteligent-
nem wykonaniu p. Stokuwskiej-Racieckiej i A. Bclsama. P. Lucyna Robowska
wystapita z impreza godng pochwaty: data recital poswiecony w catosci
polskiej twoérczosci fortepianowej. Zarzuci¢, mozna jednak temu koncertowi
za mate uwzglednienie two6rczosci Szymanowskiego, zupeiny brak kompozycyj
Maciejewskiego i Ekiera, co tembardziej, dziwi, ze program zawierat szereg
utworéw o zupelnie niskim poziomie. Spiewaczka angielska p. Dorothea
Helmrich sprawita zawdéd. Koncert jej miat zawiera¢ utwory wspobiczesne,
w rezultacie jednak ta wspoéiczesno$¢ nie wyszta poza Mahlera i Straussa,
lub dosy¢ konserwatywnych kompozytoréw angielskich. W dodatku $piewacz-
ka byta niedysponowana gtosowo, co szczegdlnie razito przy wysokich nutach.

W programach koncertéw daje si¢ zauwazy¢ pewna poprawa. Nie znaczy
to bynajmniej, aby wszystko juz byto dobrze. Przeciwnie. Nowych utworéw
polskich w dalszym ciggu si¢ nie wykonuje. Jedyny wyjatek stanowita, znana
juz zreszta, piekna ,Suita orkiestrowa" Bolestawa Woytowicza. Prawdo-
podobnie z okazji udzielenia panstwowej nagrody muzycznej prof. Sikor-
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skiemu, wykonane jego ,IlI Symfonje"; niepotrzebnie tylko umieszczono jg
na poczatku programu, czem uniemozliwiono duzej cze$ci naszej zawodowo
sp6zniajacej sie publicznosci wystuchania tego wartoSciowego i zawsze po-
uczajacego (zwhaszcza wspaniata fuga potrejna) dzieta, Pozatem twdrczos¢
polska reprezentowaty: bardzo niewspdtczesna Il Symfonja Lefelda i jatowy
2Wstep do dramatu” Rytla.

Jednakze, chociaz nie byto zadnego ,pierwszego wykonania”, mozna za-
uwazy¢ pewne ozywienie programoéw. Brahmsa grano tylko jeden raz, wzno-
wiono natomiast ,Ekstaze" Skrjabina no i dwa utwory zupeinie wspétczesne:
stynng, petng humoru ,Matg suite" Strawinskiego i niewolng od tatwizn,
ale dobrze zrobiong, a miejscami bardzo tadng ,Serenade” Caselli.

Szereg nowinek muzycznych ustyszeliSmy na koncercie Wspotczesnej
Muzyki Kameralnej, zorganizowanym przez Tow. Wyd. Muz. Polskiej. Naj-
wiegksze zainteresowanie wzbudzity dwa utwory nagrodzone na konkursie
Tow. Wyd: pomystowe i dobrze brzmigce ,Trio na obéj, skrzypce i wiolon-
czele" G. Bacewiczéwny (Il nagr.) oraz troche mniej zwarte stylistycznie
»Trio smyczkowe" Neuteicha (Il nagr.). Kompozycje nie polskie, wykonane
na tym koncercie, sprawity raczej rozczarowanie: Prokoljew wykonalj swoje
nienajciekawsze utwory fortepianowe; ,Capriccio” i ,Scherzo" Hindemitha,
jako nalezace do wczesnego okresuj twoérczosci, nie bylty miarodajng prébka
stylu wielkiego kompozytora niemieckiego, ,Trio" za$ mtodego kompozytora
francuskiego J. Fianeais jest utworem o dobrej, chociaz do$¢ jednostronnej
technice i o dosy¢ niewybrednej inwencji. |

Najciekawszym numerem X-ej Audycji Stow. Mitosnikéw Dawnej{ Muzyki,
poswieconej muzyce kameralnej Schumanna, byt cykl piesn:' ,Mitos¢ poety”,
wnikliwie i bardzo muzykalnie odSpiewanych przez p. I. Strokowska-Farya-

szewska. Audycja zawierata pozatem ,Il1 kwartet smyczkowy" (w wykonaniu
Kwartetu Polskiego) i ,Sonate skrzypcowg" (w wykonaniu Dubiskiej i Le-
felda).

W Operze stotecznej zdaje sie wynaleziono nowa interpretacje stowa
.premjera”, rozumiejac te nazwe nie jako ,pierwsze przedstawienie", lecz
jako ,jedyne przedstawienie". Takich ,premjer" bylo trzy: ,Goplana" Ze-
lenskiego, ,Holender Tutacz" Wagnera i ,Manru" Paderewskiego. Poniewaz
wszystkie odbyty sie w dniach wielkich koncertéw, sprawozdawcy w wiekszo-
$ci nie mogli by¢ na nich obecni. Narazie za$ wszechwtadnie panuje ,Ksiez-
niczka Hawai". Nie moge wiec spetni¢ mego obowigzku informacyjnego
i watpie czy bede do tego wogdle miat okazje.

Konstanty Regamey

POZNAN

Ostatni okres sprawozdawczy przeszedt pod znakiem produkowania i pro-
pagowania miejscowej tworczosci muzycznej, ktéra, po Warszawie, prezentuje
sie dzi§ zaréwno liczebnie jak i jakoSciowo najpowazniej ze wszystkich
o$rodkéw kulturalnych naszego kraju. A wiec na wieczorze kompozytor-
skim, urzadzanym przez Poznanskie Tow. Muzyczne w Kklubie literackim,
wykonano utwory: Nowowiejskiego, Kamienskiego, Kasserna, Paradowskiego
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i Maciejewskiego (ktory pochodzi z poznanskiego). Nie mogtem prouukcji tej
styszeé, lecz program jej nie jest mi obcy—za wyjgtkiem sonatiny Kasserna—
ktorg znam tylko z egzemplarza recenzyjnego. Z relacyj wiem, ze wiasnie ta
souatina byta centralnym punktem zainteresowania i przyjeta byta bardzo
ciepto. P. Konatkowska, ktéra byta jej wykonawczynig, jak réwniez wyko-
nawczyniag i innych utworéw fortepianowych, oklaskiwano takze bardzo ser-
decznie, co jest zrozumiate, pianistka ta bowiem cieszy si¢ tutaj duzem
uznaniem i sympatjag Nowosciag na tym wieczorze byt réwniez koncert na
viola d‘amore z tow. orkiestry smyczkowej Poradowskiego; o utworze tym
p.salem juz w poprzedriem sprawozdaniu.

W jednym z programoéw koncertéw symfonicznych znalazt sie inny utwor
Poradowskiego, mianowicie czwarta symfonja, ktorej byliSmy wszyscy tutaj
bardzo ciekawi, pamietajac dobre wrazenie, jakie pozostawita trzecia. Ostat-
nie dzieto ustepuje jednak tamtemu pod wzgledem nasilenia wewnetrznego,
bezposredniosci wyrazu, a nawet poziomu technicznego. Tym razem zajeta
kompozytora najwiecej sama orkiestra, ktéra operuje umiejetnie i pomystowo,
wyszukujgc rézne nieuzywane, cho¢ solistom znane efekty, jak np. tryl en-
harmoniczny w trgbkach i waltorniach, co daje rzeczywiscie bez poréwnania
lepszy efekt, niz tryl zwykty. Nowoscig u tego kompozytora byta réwniez ma-
sywno$¢ brzmienia, wynikajgca nietylko z umiejetnego wykorzystywania naj-
donos$niej brzmigcych rejestrow w instrumentach wogéle, ale takze z cze-
stego stosowanial/ blachy w petnem forte, czego dotagd kompozytor ten unikat.
Tematyka naog6t schematyczna, pozatem kilka dobrze dobranych cytatow
goralskiego folkloru, dobry rytm i dobre brzmienie. W rezultacie rzecz, cno¢
w rzeczywisto$ci stabsza, podobata sie publicznosci wiecej, niz wspomniana
symfonja trzecia, i autor byt gromko oklaskiwany.

Nastepng premjerag miejscowg byto ,Dies irae" Kasserna, poemat symfo-
niczny, ilustrujacy tekst Kasprowicza pod tym samym tytutem. Kassem wia-
da doskonale orkiestrg, ma zmyst kolorystyczny i szukalswej wtasnej barwy.
Wyraz — jako przymiot S$cisle osobisty — posiada kazdy, kto ma co$ do
powiedzenia. Posiada go wiec i Kassern w stopniu odpowiednim do jego
duzego potencjatu twoérczego. Barwy natomiast kolorytu osobistego, klima-
tu emocjonalnego, warunkujacego tak wybitnie koloryt indywidualny auto-
ra, Kassern zdaje sie jeszcze nie) posiadaé w tym stopniu, azeby po wystu-
chaniu jego muzyki, ze tak powiem na $lepo, méc powiedzieé: to jest nieza-
wodnie Kassern. Proces krystalizacyjny w tej! dziedzinie jednak u niego po-
stepuje w miare zwiekszajgcej sie biegtosci technicznej i wynikajgcej z tego
swobody w wyrazaniu swych mysli. Technicznie Kassern sto: dzi$§ na znacznej
wysokosci. Jednakze czyste komplikacje techniczne interesuja go jeszcze
w zbyt duzym stopniu, neci go etalage $rodkéw, brawura wirtuozeryjna, a te
rzeczy — o ile sa w przewadze nad treSciag — nie sprzyjaja wyzwalaniu
sie twérczemu, aczkolwiek powinny by¢ opanowane bez reszty. Wiemy o tem
wszyscy doskonale, ale inna rzecz wiedzie¢, a inna stosowa¢. To tez uwagi
te pisze nie gwoli krytyki, lecz dla podzielenia sie refleksjami: bo pomiedzy
sobg powinniSmy zaniecha¢ nastawienia zawodowo - krytycznego, wprowa-
dzi¢ moglibyS$my natomiast obyczaj zupetnie objektywnego dzielenia sie wra-
zeniami i wyczerpujacej dyskusji na temat kazdej nowosci, co bytoby nie-
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watpliwie z pozytkiem zaréwno dla dyskutujgcych, jak i ,dyskutowanych"
(o ile mozna sie tak wyrazi¢). Proponuje wiec redakcji ,Muzyki Polskiej"
wprowadzenie osobnego dziatu, w ktérym kazdy kompozytor i kulturalny
muzyk moégtby sie wypowiedzie¢ ,ia temat kazdej nowosci, nie wytaczajac
i autorow samych. Zastrzec nalezatoby tylko jedno: przyzwoita i rzeczowo
uzasadniong ocene ujemng, zbyt bowiem czesto napotykamy nieliczenie sie
ze stowami przy wydawaniu tego rodzaju opinji. Jest to obyczaj zty, nie-
godny ludzi kulturalnych i niekolezenski. Tego rodzaju rubryka miataby
moze jeszcze i te dobrag strong, ze oduczytaDy krytykowanych od obrazania
sie, tej plagi naszego zycia muzycznego, $wiadczacej o zupelnym prymity-
wizmie instynktéw i prostackim stosunku do samych siebie oraz do obo-
wigzkéw wobec catej naszej kultury. Nie idzie mi tutaj o gtoszenie jakich$
cnét ewangelicznych w rodzaju przesadnej skromnoéci, lub niedoceniania
wiasnych sit, bo te rzeczy sa w réwnym stopniu szkodliwe i niewtasciwe,
jak i tak czesto u nas spotykana pyszatkowato$¢ oraz przecenianie whasnych
sit i znaczenia; idzie mi jedynie o pewien stopienh higjeny kulturalnej w na-
szym S$wiecie muzycznym, stopien, na wysokosci ktérego nie istnieje juz
kwestja skromnos$ci, czy zarozumialstwa, a panuje jedynie poczucie obo-
wigzku wobec siebie samego i wobec innych, wynikajgce z istotnej $wiado-
mosci swoich sit.

Prosze mi wybaczy¢ te moraty. Napozér tylko nie majg one nie wspdl-
nego z kronika, ktérg pisuje z Poznania, lecz w gruncie majg one wiele
wspdélnego — a unikanie znéw moéwienia o tem jest $lizganiem sie po po-
wierzchni mniej lub wiecej znaczgcych faktéw oderwanych; zapominamy
bowiem, id sztuka i jej przedstawiciele to nie abstrakcja, lecz rzeczywistos$¢
najrealniejsza, wynikajgca z zycia i zwigzana z niem najscislej.

Jest to réwniez jeden z najwazniejszych momentéw ideologicznych, nie-
brany dotad w rachube w rozwazaniach nad postawa socjologiczno - kultu-
ralng muzyka polskiego. W przysztosci, i to najblizszej, trzeba mu udzieli¢
wiecej uwagi.

Przywotuje sie do porzadku i wracam do tematu.

Nowoséci byto jeszcze kilka. Roger Ducasse, grany bodaj po raz pierwszy
wogéle w Poznaniu, byt przedstawiony naszym stuchaczom dobrze napisa-
nym i dobrze brzmigcym, choé¢ malo osobistym utworem p, t. ,Marche
franeaise"”, dyrygowanym (podobnie jak i ,Dies irae" Kasserna) przez, gorli-
wego awangardziste — Nowowiejskiego.

Uroczysto$¢ Sikorskiego obchodziliSmy stuchaniem, bardzo dobrze pod La-
toszewskim wykonanej i znakomicie brzmigcej, a znanej juz Poznaniowi
drugiej symfonji — tym razem z fuga, ktéra z powodu wielkich trudnosci
w kwintecie nie wypadta jednak zbyt dobrze.

W ramach popisu WIkp. Szkoty Muzycznej wykonane byto oratorium
Handla ,Judasz Machabeusz". Dyrygowat wiasciciel szkoty dr. Piotrowski.
Solistami na koncertach symfonicznych bylipp.: Uminska (koncert Es-dur Mo-
zarta, zamiast drugiego Koncertu Szymanowskiego, do ktérego materjat gdzie$
sie zapodziat pomiedzy Warszawg a Paryzem), grajaca bardzo pieknie iz fra-
pujaca réznicag — na korzy$¢ — pomiedzy tym, a poprzednim wystepem
w Poznaniu; p. Konatkowska, ktérej doskonata i petna i rozmachu koncep-
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cja Koncertu d-moll Brahmsa byta co chwila tamana] i macona bardzo Kkiep-
skim akompaniamentem; i wreszcie p. Turczynski, grajacy zbyt powsSciagli-
wie, cho¢ muzykalnie tadny Koncert A-dur Liszta.

Dyiygowali na zmiane Latoszewski i Nowowiejski. Nalezy takze podkre-
$li¢, ze ostatnie konkursy, ogtoszone przez Towarzystwo Wydawnicze Muzyki
Polskiej, przyniosty Poznaniowi szereg nagréd i odznaczenia. Nagrody otrzy-
mali: Kassern (druga) za Concerto na ork. smyczkowa. Nowowiejski dwie na-
grody za utwory organowe, Gniot za utwér organowy i Poradowski za utwér
kameralny (w/rézniony).

St. Wiechowicz

Redakcja ,Muzyki Polskiej" chetnie udzieli w swem piSmie miejsca na
omawianie, chociazby w formie dyskusyjnej, utworéw polskich kompozy-
toréw. Szczera, bez uprzedzen i ztosSliwosci wymiana zdah i pogladéw na
temat poszczegdlnych utworéw polskich kompozytoréw mogtaby niejedng
kwestje w polskiej twdrczosci muzycznej wyswietli¢ i ustali¢ nasz do niej
stosunek. Redakcja.

K

KRAKOW!

Sposrod wydarzen muzycznych w Krakowie po Nowym Roku, na plan
pierwszy wysuwa sie fakt wznowienia dziatalnosci przez operg krakowska,
ktéra omal nie utkneta w sieci intryg i zadraznia lyoh ambicyj. Wiesci, docho-
dzace z ko6t wtajemniczonych, brzmiaty bardzo niepokojgco i zdawaly sie
wskazywaé,! ze juz nic nie uratuje naszej placéwki operowej. W ciggu Kilku
miesiecy prowadzit Magistrat pertraktacje z zainteresowanemi osobami —
to bezposrednio, to znowu drogg okrezna, jednak ciggle z tym samym re-
zultatem. Wreszcie wystosowano pisma do istniejagcych na terenie miasta or-
ganizacyj muzycznych, z propozycja uruchomienia operyl— co jednak takze
nie dato zadnego wyniku. 1 nagle, jak za dotknieciem rézdzki czarodziejskiej,
wszystkie nieporozumienia zatagodzone W Kkrotkim czasie zmontowano ze-
sp6t — na ktdérego czele staneli ci sami ludzie, cu w latach poprzednich,
mianowicie Wallek-Walewski, jako kierownik artystyczny i Bujanski, jako
kierownik administracyjny. Naprawde niezbadane sg $ciezki, ktéoremi chadzajg
sprawy muzyczne naszego miasta. Efekt jest taki, ze wskrzeszona niemal
u schytku sezonu opera obdarzy nas kilkoma wznowieniami, bo na wystudjo-
wanie nowego dzieta niema juz czasu. Da B6g, ze w przysztym sezonie obej-
dzie sie moze bez tych wszystkich perypetyj, co umozliwi zespotowi syste-
matyczna prace i odSwiezenie repertuaru. Na pierwszym seansie, w dniu
2 marca, wystawione opere Puccini‘ego: ,Madame Butterfly" z Teiko Kiwag
Naroznym i Szymonowiczem.

Z dziatalnosci Filharmonji Krakowskiej mamy do zanotowania w okresie
sprawozdawczym dalsze trzy poranki symfoniczne, z cyklu o$miu transmito-
wanych przez Polskie Radjo. Pie.wszy z nich, styczniowy, zgodnie z okresem
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karnawatowym, poswiecita Filharmonja w catosci muzyce lekkiej. Program
ztozony z utworéw Lannera, Jana Straussa i Lehéra poprowadzit znakomicie
Zdzistaw Gorzynski, ktory wiele wtozyt trudu, zanim udato mu sie choé
troche rozrusza¢ naszych ,powaznych” symfonikéw. Wspétdziatajaca w kon-
cercie p. Maryla Karwowska nie potrafita swoim gtosem wypetni¢ sali Sta-
rego Teatru, to tez tylko stuchacze pierwszych rzedéw mogli oceni¢ peing
wdzigku interpretacje: Arietty z ,Zemsty Nietoperza" i dwé6ch aryj 2 ,Giu-
ditty”. W programie drugiego koncertu, dyrygowanego przez Ignacego Neu-
marka, znalazta sie uwertura Noskowskiego ,Morskie Oko“, Liszta: Koncert
fortepianowy Es-dur, oraz Sibeliusa: Symfonja Nr. 2 D-dur. Dzieto Sibeliusa
zamieszczone, o ile sie nie myle, po raz pierwszy, w programach krakowskich
koncertéw symfonicznych, posiada jeszcze mato cech indywidualnych. Jezeli
intencjg autoréw programu byto zapoznanie publicznosci z twoérczoscig Si-
beliusa, to nalezato wybra¢ jedna z po6zniejszych symfonij, lepiej repre-
zentujacych styl tego kompozytora. Solistka poranku, p. Fand!ier-Hepnerov>a,
w spos6b widoczny czuta sie skrepowana zbyt pieczototwita opieka dyrygenta,
ktéry prowadzit koncert Liszta z precyzja rytmiczna, godna metronomu.
Na ostatnim wreszcie koncercie symfonicznym pojawit sie przy pulpicie ka-
pelmistrzowskim, po raz trzeci w biezagcym sezonie, Walerjan Bierdjajew. Tym
razem wystep Bierdjajewa byt mniej szczesliwy. Symfonja fantastyczna Ber-
lioza wypadta blado. W czeSci pierwszej, stawiajgcej powazne zadania zespo-
towi skrzypiec, wiele efektownych szczeg6tdw zamazano zupeinie. Zastrzeze-
nia musiata budzi¢ takze interpretacja ,Sceny na wsi“, wymagajgca od wspoét-
czesnego dyrygenta wiele umiaru. Naiwne malarstwo dzZzwiekowe, docho-
dzgce do gtosu szczegdlnie jaskrawo w tej czesci, mogto wywiera¢ pewne
wrazenie na stuchaczach z roku 1829, dzi$ jednak raczej $mieszy, to tez
bytoby pozadane dyskretniejsze potraktowanie tego ustepu. Utwér Piotra
Rytla, nazwany przez autora, ,Wstepem do dramatu”, harmonizowatby chyba
najlepiej z Szekspirowskiem: ,Wiele hatasu ¢ nic". Poprostu Kklasyczny
przyktad t. zw. ,Kapelmeistermusik" — troche pomystéw instrumentacyj-
nych, natomiast niemal zupeiny brak tresci. Ostatnim, a zarazem najlepiej
wykonanym punktem programu, byta uwertura do opery ,Rienzi" Ryszarda
Wagnera.

Dwa koncerty Kameralnego Zespotu Instrumentalnego Krakowskiego To-
warzystwa Muzycznego odznaczaly sie jak zwykle ciekawym) doborem pro-
gramu. Naprawde zatowacé nalezy, ze publiczno$¢ krakowska tak mato uwagi
poswieca temu sympatycznemu zespotowi. Na pierwszej audycji poznaliSmy
Prokofjewa ,Uwerture na tematy hebrajskich melodyj', Friemanna ,Wscho-
dnig opowies$¢", Strawinskiego ,Oktet na instrumenty dete" — oraz, juz
dawniej wykonywang, Sonate na skrzypce, saxofon i fortepian, kompozytora
krakowskiego Wtodzimierza Pozniaka. Piogram drugiej audycji zawierat
Blumera ,Suite taneczng" op. 53, Rimski-Korsakowa ,Kwintet na instrumenty
dete i fortepian ', oraz ,Sonate skrzypcowg" Witadystawa Zeleriskiego. Ostatni
sposrod’ wymienionych utworéw, wykonany pieknie przez Wiadystawa Syre-
wicza (skrzypce) i Olge Martusiewicz (fortepian) budzi pewne refleksje.
O sonacie tej zapomnieli nasi skrzypkowie zupetnie — i to jaknajbardziej
niestusznie. Jest to kompozycja bardzo wdzieczna, ktéra moze wydatnie
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wzbogaci¢ repertuar kazdego inteligentnego artysty. Wobec zwyczaju rozpo-
czynania recitali skrzypcowych sonata, mogtby utwor Zelenskiego z powodze-
niem zajaé miejsce takiej ,Sonaty z trylem djabelskim" Tartini‘ego, ktorej
wykonywanie nabrato w ostatnich latach cech epidemji.

Z niedzielnych imprez Stowarzyszenia Mtodych Muzykdéw nalezy wyréznié
audycje, poswiecong tworczosci zmartego w miodym wieku kompozytora,
Janusza Tyszkiewicza (urodzony w r. 1891 w Szapijéwce na Ukrainie —
zmart w Warszawie w r. 1920). Tyszkiewicz odebrat staranne wyksztatcenie
muzyczne w Konserwatorjum kijowskiem, gdzie byl m. in. uczniem cenionego
kompozytora Reinholda Gliere‘'a. Z nielicznego dorobku kompozytorskiego
Tyszkiewicza, obejmujgcego 6 pie$ni, 3 drobiazgi fortepianowe i 3 utwory
skrzypcowe, na szczeg6lng uwage zastuguje dwuczesciowa Sonata na skrzypce
i fortepian, Swiadczaca o rzetelnym talencie i duzej technice przedwcze$nie
zmartego autora. Dzieto to zastuguje na rozpowszechnienie drukiem.

W koncertach solistycznych wystgpili z przejezdnych artystéw: Arnold
Foldesy — wielonczelista, dwoje cztonkdéw, objezdzajgcej Polske ekipy so-
wieckiej, mianowicie: $piewaczka Barsowa i skrzypek Ojstrach. Pozatem
styszeliSmy pianistow: Artura Rubinsteina, Ginzburga, Jézefa' Wagnera, oraz
skrzypaczke Luboschutz. Z imprez artystéow i zespotéw miejscowych nalezy
wymienié¢ recital pianistyczny Haliny Szwarzenberg-Czerny, wystep skrzypacz-
ki Julji Pelzling-Schonwetterowej, koncert, nagrodzonej na konkursie war-
szawskim, krakowskiej Orkiestry Kolejowej, oraz wiecz6r utworéw choral-
nych Krakowskiego Chéru Akademickiego.

S. Gulachuwski

LwoOw

Sezon koncertowry wykazuje nadal beznadziejny brak ozywienia: troche
muzyki lekkiej (Lipinskaja* i Choér Dana), 2 koncerty Filharmonji i 1 recital
solisty. Wogéle coraz lepiej...

Nazwiska artystéw: p. Dubiska oraz pp. Herman, Hermelin, Mund i Neu-
mark, dwaj ostatni w roli dyrygentdéw, z ktérych pierwszy nie zdotat jeszcze
zyska¢ sobie uznania w odlamie bezstronnej krytyki Iwowskiej, drugi za$
jest we Lwowie zawsze zyczliwie przyjmowany. W programie 2 koncertéw
Filharmonji byty utwory Mozarta (na podkre$lenie zastuzyto wykonanie Se-
renady pod Neumarkiem), Rossiniego, Ravela (La Valse), oraz jako nowosci:
Maklakiewiczu: Impresje hiszpanskie (kiedy Lwoéw ustyszy jego symfonje
.Swiety Boze"?) i druga symfonja Sibeliusa. P. Dubiska wykonata koncert
skrzypcowy Kartowicza, zdaniem pewmej recenzentki ,mato interesujacy",
z ,nutg czutostkowego liryzmu" (ale wartoSciowszy, niz... ta ,opinja"). Ar-
tystka miata do pokonania trudno$ci — akompanjameniu, (nie utworu, nad
ktérym panuje suwerennie). P. Hermelin grat koncert A-dur Liszta;! p. Her*
man urzadzit recital skrzypcowy, akompanjowat p. dr. Steinberger.

Chory, jak dotychczas, milcza. StyszeliSmy chéralny koncert ludowej mu-
zyki rumunskiej, zapowiedziano chéralny koncert ludowych piesni temkow-
skich. Nic nie wiadomo o zamiarach chéralnej audycji pie$ni ludowej pol-
skiej, cho¢ tyle posiadamy we Lwowie chorow i tyle istnieje mistrzowskich
opracowan naszego folkloru muzycznego (Kamienski, Sikorski, Szymanowski,
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Walewski, Wiechowicz i t, d. i t. d.). Mozeby wstagpi¢ w $lady.,. Nauczy-
cielskiego Choéru Krzemienieckiego?l, Pora wielkanocna nadaje sie do wyko-
nania jakiego$ ,Stabat Mater”: Pergolesi'‘ego, Gorczyckiego, albo Szymanow-
skiego. Moznaby piwypomnie¢ Lwowowi msze wielkanocna’ Marcina Leopolity
albo Gorczyckiego. Temu ostatniemu odméwiono wprawdzie we Lwowie ta-
lentu, ale we Fryburgu szwajcarskim wykonajg niebawem chéry pod Kierun-
kiem prof. Fellerera wlasnie msze wielkanocng tegoz Gorczyckiego. Ha,
trudno!

Ze wszystkich polskich $rodowisk donosza o koncertach poswieconych
twdérczosci Juljusza Zarebskiego z okazji 50 rocznicyl$mierci. Wobec ,bez-
robocia” lwowskich zespotdw kameralnych wartoby moze zaprosi¢ ORMUZ
do wykonania kwintetu Zarebskiego i innych jego utworéw. Podobno jednak
ORMUZ nie ma wstgpu do... Matopolski Wsch. (Istnieje powiastkai ludowa
o piesku, ktéry siedzi na wiazce siana: sam siana nie zje, ale kréwce tez
nie da). i

Szalonem powodzeniem cieszy sie ,Bal w Savoy'u" P. Abrahama, i to nie-
tylko u abrahaméw... Utworéw Szymanowskiego we Lwowie prawie sie nie
styszy...

Troska zatem o spoteczne znaczenie muzyki jest we Lwowie aktualna.
Szuka sie wyjscia z impasu. Wyrazem tego jest odczyt p. dr. S. Lobaczew-
skiej p. t, ,Muzyka, jako sztuka] spoteczna , potaczony z dyskusjg, w ktérej
jednak nie zabierali gtosu muzycy. W Lwowskiej ,Reducie” (Nr. 7) czytamy,
ze muzyka moze odzyskaé¢ swe spoteczne znaczenie, ale pod jednym warun-
kiem: ,Zdaniem prelegentki, nalezy da¢ im (t. j. szerokim masom) przede-
wszystkiem muzyke wspéiczesng, t, j. ,atonalng”, ,masy jednakze nie po-
trafig jej dzi$ stucha¢, poniewaz myslag dawnemi kategorjami". Krotko moé-
wigc: ani tedy, ani tamtedy! — Lwow zada jednak wiecej muzyki wspoét-
czesnej, cho¢ niewszyscy lwowscy spece od niej znajg sie n. p. na atonalnosci
dwunasto-p6ttonowej, jak dowodzi ostry polemiczny artykut dr. J. Koff-
lera p. t. ,Sprostowanie konieczne”™ w ostatnim (Nr. 2) zeszycie ,Orkiestry",
gdzie czytamy passus o ,gadaniu $lepego o kolorach" i o szkodzeniu muzyce
wspotczesnej przez nieodpowiednig gorliwo$¢ propagandy: ,moze... w wy-
sokim stopniu zaszkodzi¢ wartosciowej muzyce wspdiczesnej w naszej i tak
zdezorjentowanej opinji publicznej".

Organizuje sie tu podobno protest przeciw ,kabotynstwu" Radja, zapewne
z pobudek czysto spotecznych.. .We Lwowie mozna stysze¢ wiele dobrej mu-
zyki symfonicznej i innej — przez radjo.

J. J. Dunicz

GDANSK

W nawigzaniu do sprawozdania z ruchu muzycznego w Gdansku, umie-
szczonego w VI zeszycie kwartalnika, a siegajgcego po czerwiec ubiegtego
roku, nalezy oméwi¢ najwazniejsze wydarzenia muzyczne od konca czerwca
do konica roku 1935. Ot6z 25.VI. odbyt sie Koncert kameralny muzyki rosyj-
skiej, na ktérego program ztozyty sie* stowo wstepne Kazimierza Witkomir-
skiego, Czajkowskiego Trio a — moll w wykonaniu Marji i Kazimierza Wii-
komiskich (fortepian i wiolonczela) oraz Alfreda Schenkera (skrzypce),
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utwory fortepianowe Rachmaninowa, Skriabina i Prokofiewa w wykonaniu p.
Witkomirskiej i pieSni Czajkowskiego w wykonaniu p. Gorzechowskiej. Byt to
ostatni koncert z cyklu, zainicjowanych przez Towarzystwo Muzyczne w Gdan-
sku, wieczoréw kameralnych; ostatni — ze wzgledu na trudnosSci ztozenk i
utrzymania zespotu. Patrzac obecnie wstecz na ditugi tancuch odbytych juz
koncertéw kameralnych, powigzanych ze sobg historycznie, wartosciowych
pod wzgledem tresci i poziomu wykonania, musimy przyznaé, ze przyniosty
one duzag korzy$¢ tutejszemu spoteczenstwu. Po pierwsze rozbudzity ogdlne
zainteresowanie muzyczne, jak to podkres$lono juz w poprzedniem sprawozda-
niu, po drugie daty mndéstwo instruujacego materjatu tutejszej uczacej sie
miodziezy, tembardziej, iz potaczone byty stale z odpowiednia prelekcjag
dyrektora Witkomirskiego, zawsze gieboko a przystepnie opracowang. Wy-
konawcami byli prawie wytacznie miejscowi artysci, w pierwszym rzedzie
profesorowie Konserwatorjum Muzycznego Macierzy Szkolnej.

Nastepny okres uptynat pod znakiem koncertéw orkiestralnych i recitali
solistéw. Inicjatywe w tym kierunku i prace organizacyjnag dawato Polskie
Tow. Muzyczne, pod kierunkiem P. Ministrowej Papee, jako prezesa i p.
Witkomirskiego, jako wiceprezesa i kierownika muzycznego. P. Leonja Papee,
matzonka Komisarza Generalnego R. P., posiada fachowe wyksztatcenie
i karjere muzyczng skrzypaczki i jest oddana gorgco idei propagowania war-
tosSciowej muzyki w Gdansku; wskutek tego fakt objecia przez nig prezesury
Towarzystwa Muzycznego okazat sie dla ruchu koncertowego w Gdansku
bardzo korzystny. Starano sie realizowa¢ podwdéjne zadanie przez organizo-
wanie; koncertéw. Po pierwsze, da¢ stuchaczom Polakom jak najlepszg mu-
zyke, po drugie zainteresowa¢ takze niemieckie spoteczenstwo w Gdansku
i umozliwi¢ mu poznanie prawdziwej polskiej sztuki muzycznej. Ten drugi
cel propagandowy spetnity w pierwszym rzedzie dwa koncerty: koncert sym-
foniczny muzyki polskiej urzadzony w Sopotach, oraz koncert symfoniczny
Orkiestry Filharmonji Warszawskiej w Gdansku. Pierwszy odbyt sie stara-
niem Polskiego Towarzystwa Muzycznego w ramach koncertéw, urzgdzanych
przez dyrekcje uzdrowiska w parku kuracyjnym w Sopotach. Wykonawcami
byli: Orkiestra Opery gdanhskiej—ale pod batutag Kazimierza Witkomirskiego,
oraz p. Irena Dubiska jako solistka. Wykonano utwory Moniuszki, Noskow-
skiego, Statkowskiego, Kartowicza (jego koncert skrzypcowy wykonata Irena
Dubiska), oraz Witkomirskiego wstep do opery ,Walgierz". Udziat publicz-
nos$ci tak polskiej jak niemieckiej—ttumny, sukces bardzo duzy; szerszy ogoét
niemiecki zapoznat sie po raz pierwszy z polskg muzyka, solistkg, dyrygen-
tem i to zadecydowato zg6ry o dobrej frekwencji recitalu skrzypcowego Ireny
Dubiskiej, odbytego w dniu 3 wrzes$nia, oraz koncertu Filharmonji Warszaw-
skiej. Ten drugi koncert odbyt sie dnia 8 grudnia. Dzieki' porozumieniu, prze-
prowadzonemu przez czynniki dyplomatyczne, pozyskano jako solistke p.
Marje Greiser, zone prezydenta miasta, pianistke, ktéra odegrata Liszta koncert
fortepianowy Es-dur z towarzyszeniem orkiestry. Poza tem w programie byt
Moniuszko (Mazur z Halki), R6zycki, Wagner i R. Strauss (Don Juan). Kon-
cert cieszyt sie ttumng frekwencjg Polakéw i Niemcéw, a orkiestra zdobyta
szturmem wszystkich stuchaczy. Na drugi dzien ukazatly sie we wszystkich
gdanskich pismach bardzo pochlebne, bezmata entuzjastyczne oceny. Jezeli za-
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tem mozna moéwié¢ wogoble o celowosci wysitkéw w kierunku nawiagzan a kul-
turalnego kontaktu z gdanska publicznoscig niemiecka, w takim razie ze stro-
ny polskiej zrobiono wszystko, co mozliwe.

Jesli chodzi o recitale solistdw, wspomniano juz o koncercie skrzypcowym
Ireny Dubiskiej, ktory odbyt siej dnia 3.1X. W pazdzierniku odbyt sie recital
fortepianowy Marji Witkomirskiej z programem muzyki polskiej, a wiec
Chopin, Paderewski, Zarebski, Roézycki, Szymanowski i K. Witkomirski
(Sonata). W koncercie tym, wysoko wartosciowym ze wzgledu na kunszt
wykonawczyni, wziegli liczny udziat uczniowie tutejszego Konserwatorjum Mu-
zycznego M. S. Dnia 4,XI1. urzadzono recital fortepianowy Jézefa Turczynskie-
go, ktérego publiczno$¢ ustyszata po taz pierwszy. Prasa podzigekowata za
wystep bardzo pochlebnemi recenzjami w tutejszych pismach.

Polskie zespoty $piewacze wystgpity w tym okresie trzykrotnie. Dnia I.1X.
z okazji 25-lecia ,Lutni", odbyty sie w Sopotach wystepy 8 chéréw polskich
z Gdanska, chdéréw z Polski oraz produkcje 8 chéréw potgczonych pod dyr.
K. Witkomirskiego. I1.X1. na akademji, urzagdzonej w dzien $wieta panstwo-
wego, odbyt sie wystep 5 potaczonych chéréw, pod batutag K. Witkomirskiego.
W programie wykonano m. in. ,Kantate ku czci Marszatka Pitsudskiegol
J. Maklakiewicza.

Poza wyliczeniem tych imprez, organizowanych z inicjatywy Polskiego To-
warzystwa Muzycznego w Gdansku, nalezy wspomnie¢ jeszcze o 2 publicz-
nych popisach uczniéw tutejszego Konserwatorjum Muzycznego M. S., ktérego
dyrektorem jest réwniez K. Witkomirski. Pierwszy odbyt sie dnia 23.VI., drugi
16.X11. 1935. Wystepowali uczniowie klasy fortepianu kursu nizszego, $rednie-
go i wyzszego, klasy skrzypiec, wiolonczeli i $piewu solowego. Bez wzgledu
na zrozumiate réznice w umiejetnosciach poszczegdlnych uczniéw, wykazaty
obie produkcje istotny postep w zestawieniu z poprzedniemi latami, i byty
niezaprzeczonym dowodem rzetelnej i umiejetnej pracy Grona Nauczyciel-
skiego.

Konserwatorjum tutejsze wyrobito sobie juz dobrg marke w Gdansku i oko-
licy, rozwinetolsie wydatnie pod wzgledem liczby uczniéw i ma tem samem
wszelkie widoki dojscia do poziomu petnowarto$ciowej uczelni muzycznej
na terenie Gdanska.

K. S.

TORUN

Prawdziwie cieszy¢ mi sie wypada, ze okres ostatnich trzech miesiecy,
z ktérego pisze niniejsze sprawozdanie, obfitowat w Toruniu w zdarzenia
0 pierwszorzednem znaczeniu nietylko dla stolicy Pomorza, ale i dla catej
dzielnicy. Nie potrzebuje bowiem, wiedziony raczej patrjotyzmem loKalnym,
niz potrzebg artystyczng, zdawa¢ sprawozdania z,—powiedzmy prawde—,za-
kistego" dotychczas ruchu muzycznego naszego skadingd naprawde sympa-
tycznego miasta, a z calg satysfakcjg poda¢ n<ge fakty, ktére sa w stanie
najzupetniej optymistycznie nastroi¢ obserwatora zycia muzycznego prowincji

Torun, jako miasto wybitnie inteligenckie, niejednokrotnie w ciggu lat
ostatnich ujawniat duze zapotrzebowania muzyczne; zaspakajane bytly one
jednak w1 sposéb, majacy najczesSciej raczej nominalne, niz faktyczne zna-
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czenie artystyczne. Istniejagce od lat pietnastu, a majace jaknajlepsze zamie-
rzenia Pomorskie Towarzystwo Muzyczne w Toruniu, wskutek btedéw orga-
nizacyjnych, chylito sie w ciggu Kilku lat do upadku, a ostatnio dziatalnos$¢
swg ograniczyto do dawania firmy rozpadajacemu sie z dnia na dzien Kon-
serwatorium. To znéw, spowodu nieudolnej gospodarki, ograniczyto sie wy-
tacznie do rozwigzywania wewnetrznych trudnosci organizacyjnych i finan-
sowych. Doprowadzito to do tego, ze gtdbwnym motorem' istnienia tej, mogacej
pracowaé¢ z nadzwyczajnym pozytkiem dla naszego terenu, instytucji byty
jej... dhugi, ktorc¢ rosty w szybkiem tempie, a z drugiej strony nie pozwalaty
na catkowitg likwidacje instytucji.

Na szczescie, w sprawe te wdat sie miejscowy Urzad; Wojewddzki, ktéry
mianowatl Pomorskiemu Tow. Muzycznemu kuratora w osobie wybitnego
obywatela torunskiego, energicznego, A petnego entuzjazmu dla dobrej spra-
wy — sedziego A. Hermana. Dzieki niemu i przy poparciu Min. W. R. i O. P,,
w styczniu b. r. na stanowisko dyrektora Konserwatorjum oraz kierownika
artystycznego Pom. Tow. Muz. przybyt p. Piotr Perkowski. Wybitny kom-
pozytor i doSwiadczony organizator z miejsca opanowat trudng sytuacje i na-
dat sprawom bieg wiasciwy, stosowny do potrzeb miejscowych i zadan insty-
tucji. Przy poparciu odpowiednich czynnikéw, klopoty finansowe odsuniete
zostaly na plan trzeci i likwidujg sie w szybkiem tempie.

Pierwszem posunieciem nowego dyrektora byto gruntowne od$wiezenie sit
pedagogicznych w Konserwatorjum, przyczem udato sie¢ pozyska¢ na stano-
wisko profesora klasy fortepianu p. Henryka Sztompke, artyste, reprezentu-
jacego najwyzsza klase! pianistycznag Polski. Précz tego na stanowiska profe-
soréw Konserwatorjum przybyli: p. Jerzy Stefan (klasa skrzypiec i muzyki
kameralnej), por. Zygmunt Grabowski (orkiestra, oraz instrumenty dete),
a ostatnio p. Stanistaw Chojecki z Warszawy (klasa fortepianu).

Skutki reorganizacji nie daty na siebie dtugo czekaé¢. W ciggu niespetna
trzech miesiecy liczba uczniéw Konserwatorjum wzrosta prawie o i00% i, jak
dowiadujemy sie, wzrasta stale, mimo zblizajagcego sie zakonczenia roku
szkolnego. Przewidziane jest wkrotce utworzenie nowych klas: muzyki ko-
Scielnej, organdéw i wiolonczeli.

Jednoczes$nie Pomorskie Tow. Muzyczne zajeto sie wszystkiemi przeja-
wami zycia muzycznego Torunia (ruch koncertowy oraz poranki dla mio-
dziezy szkolnej), co przy znanej energji dyr. Piotra Perkowskiego budzi na-
dzieje duzej intensywnosci w tej dziedzinie. Koncertem, inaugurujacym dzia-
talnos¢ Pomorskiego Tow. Muz., byt recital Henryka Sztompki, jaki odbyt
sig 23.11 b. r. wobec wypetnionej po brzegi doborowa publicznoscig torun-
ska sali Dworu Artusa. Swietnie dysponowany artysta wzbudzit u stuchaczy
szczery entuzjazm wykonaniem pieknie zestawionego programu i pozostawit
niezatarte wrazenie swej gry. Pierwsza cze$¢ koncertu transmitowana byta
przez Rozgto$nie Pomorska Polskiego Radja w Toruniu.

Dodatni wptyw na uktad stosunkéw muzycznych naszej dzielnicy ma takze
i dziatalno$¢ radjostacji torunskiej, vA ktérej programach muzycznych nie-
trudno zauwazy¢ dazenie do wuzgodnienia celéw programowych ze
spotecznemi w kierunku pobudzania zamitowan muzycznych. Usitowania te
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uwidocznity sie zwitaszcza w rozpoczetym niedawno ciekawym cyklu audycyj
dla miodziezy szkét muzycznych.

Na zakonczenie niniejszego sprawozdania stwierdzi¢ wypada, ze zaréwno
torunskie wiladze panstwowe, jak i samorzadowe ustosunkowuja sie nader
zyczliwie do rzetelnych poczynan kulturalnych — reorganizacji Pom. Tow.
Muzycznego i jego Konserwatorjum. Spoteczenistwo za$, stesknione za praw-
dziwg sztuka, z wiarg i o dziwo! z entuzjazmem wspoétpracuje w two-
rzeniu nowej ery muzycznej Pomorza.

j Cantus

BYDGOSzZCZz

Ruch koncertowy ostatnich kilku tygodni ograniczat sie wytacznie do wy-
stepéw sit miejscowych. Mimo swych 130 tysiecy mieszkancéw, jest Byd-
goszcz dzi$ osrodkiem zbyt matym, by stworzy¢ warunki, umozliwiajgce bar-
dziej intensywny rozwo6j zycia muzycznego. Ze wzgledu' na skromng garstke
szczerych mito$nikéw muzyki, na ktérych zawsze liczy¢ mozna, organizacja
kazdego niemal koncertu potaczona jest z reguty z wiekszem, lub mniej-
szem ryzykiem, ktérego efekt, przy okoliczno$¢ ach szczeg6lnie ztosliwych,
moze sie sta¢ dla artysty bardzo przykry. Stato sie juz niemal zwyczajem,
ze organizacyjng strong kazdego koncertu zajmuje si¢ jedno z licznych miej-
scowychlstowarzyszen filantropijnych i dopiero stempel charytatywny, pod-
party forsowna, czesto natretng przedsprzedaza biletéw (niezawsze wypada
odmowic¢!) stwarza dla koncertu warunki jako tako znosne. ,Artysta prze-
znaczyt dochéd z koncertu na cel..." — jest to formutka, bez ktérej nie spo-
tyka sie juz niemal zadnego ogtoszenia o koncercie; w kazdym razie wszyst-
kie. imprezy muzyczne Bydgoszczy z ostatnich Kilku tygodni odbyty sie pod
takiem hastem.

Na pierwszem miejscu postawi¢ nalezatoby poranek symfoniczna Miejskie-
go Konserwatorjam Muzycznego w Teatrze Miejskim. Miejskie Konserw.
Muz. w Bydgoszczy jest jedng z bardzo nielicznych szkét muzycznych w Pol-
sce, ktore posiadajg wihasne szkolne orkiestry symfoniczne, zdolne do kon-
certowych produkcyj. W osrodkach, pozbawionych, jak Bydgoszcz, zawodo-
wych orkiestr symfonicznych, kulturalne i propagandowe znaczenie tego
rodzaju zespotu szkolnego jest niewatpliwie bardzo duze. Program koncertu
obejmowat: Zelenskiego Uwerture ,W Tatrach", Mendelssohna koncert skrzyp-
cowy i symfonje witoskg, oraz uwerture Nicolai‘a do opery: ,Wesote kumosz-
ki z Windsoru". Cho¢ w poszczegélnych grupach instrumentéw dawaty sie
przy wykonaniu odczué¢ pewne usterki, szczegdlnie natury intonacyjnej, to
jednak zbiorowe wrazenie produkcyj byto niewatpliwie dodatnie. Orkiestrg
dyrygowat Zdzistaw Jahnke, artysta o duzej wiedzy i gtebokikulturze,
ktorego rozlegte zainteresowania muzyczne objety w ostatnich latach swym
zasiegiem) réwniez sztuke dyrygencka. Kilkakrotne wystepy Jahnkego przy
pulpicie kapelmistrzowskim odstonity zdecydowanie jego w tym zakresie
uzdolnienia, objawiajace sie zaréwno w technice gestéw, jak i w umiejetnosci
przekonywujgcego narzucania zespotowi arystycznej woli. Solista koncertu
byt F. Kazmierczak, uczen ostatniego kursu konserwatorjum (skrzypce).
Z recitalem fortepianowym wystgpit popularny na gruncie bydgoskim pia-
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cista i pedagog muzyczny Edmund Rosler, zdobywajgc uznanie publicznosci
i pochlebne gtosy miejscowej prasy. Mtody ten artysta wykazuje ostatnio sta-
tg progresje w kierunku pogtebiania swego kunsztu i wzbogacania jego skali
wyrazowej. Rozlegty program, oparty o Beethovena, Brahmsa i Chopina,
a uzupeiniony drobnemi utworami Debussy‘ego, Ravela, Szymanowskiego
i Tansmana, dat pianiscie nietylko sposobno$¢ do technicznego popisu, lecz
przedewszystkiem wykazal jego wewnetrzng gietkos$¢ i zdolno$¢ podporzad-
kowywania sie estetycznym postulatom réznych styléw i twérczych indywi-
dualnosci.

Wykonawca udatnego wieczoru muzyki skrzypcowej byt takze bydgoski
artysta, skrzypek Wiktor Winterfeld. Jak wynika z krytycznych recenzyj miej-
scowych pism (na koncercie tym nie mogtem by¢ obecny),) zrobit Winterfeld
w ostatnim czasie bardzo znaczne postepy (jest bylym uczniem Kulenkampfa)
i to zarébwno w zakresie technicznym, jak i interpretacyjnym. Program kon-
certu obejmowat utwory Bacha, Nardini’'ego, Francka (Sonata, partje fortepia-
nowa wykonat akompanjator skrzypka — K. Kulecki), Wieniawskiego i in.

Do zanotowania pozostajg jeszcze okolicznosciowe wystepy w ramach im-
prez charytatywnych: cenionej $piewaczki Felicji Krysiewiczowej, oraz cho-
réw meskich: ,Hasto" i ,Echo"?

Szoésty w biez, roku szkolnym, wieczér muzyki kameralnej w Miejskiem Kon-
serwatorjum Muzycznem wypetnity dwa tria fortepianowe Beethovena w wy-
konaniu sit nauczycielskich tejze uczelni. j

Teatr Miejski wystawit w dziale operetkowym ,Orfeusza w Piekle" Offen-
bacha i Szretteréwng i Rychterem w rolach gtéwnych, oraz J. Sillichem przy
pulpicie kapelmistrzowskim. Wykonanie nacechowane byto duzg staranno-
Scig oraz pietyzmem dla wartos$ci utworu; w szczegélnosci dzwiekowa strona
spektaklu stata na poziomie zupetnie dobrym.

Alfons Rosler

KRZEMIENIEC

W zyciu muzycznem naszego okregu niewatpliwie wielkg i doniostg role
odgrywa ORMIJZ. Krzemieniec specjalnie szanuje wysitki ORMUZ'u. Wytwo-
rzyt sie w naszem miescie w stosunku do artystéow ORMUZ‘u jaki$ nadzwyczaj-
ny sentyment. Chciatoby sie tyni bliskim i drogim nam ludziom uprzyjem-
nia¢ na kazdym kroku ich pobyt w Krzemiericu. Zjednoczenie organizacyj
spotecznych w Krzemiencu, rozumiejgc znaczenie i cel ORMUZ'u, pragnac
w pewnej, najdroomejszej bodaj mierze sta¢ sie wspdiczynnikiem w jego
akcji, wzieto na siebie obowigzek prowadzenia strony organizacyjnej kon-
certow ORMUZ'owych na terenie catego Wotynia. (Objeto juz 9 powiatéw).

W ub. miesigcu przyjechali z koncertem z ramienia ORMUZ'u pp. A. Szle-
minska i P, Lewiecki P Szleminska mieliSmy przyjemnos¢ stysze¢ tutaj juz
parokrotnie, p. Lewieckiego natomiast gosciliSmy po raz pierwszy. P. Szle-
minska wykonata tym razem piesni Moniuszki, Niewiadomskiego, Mtynar-
skiego i Nawrockiego. Spiewata je ze zwyklym sobie, powszechnie znanym
artyzmem, sprawiajac stuchaczom prawdziwg uczte duchowa. Program p. Le-
wieckiego zawierat utwory Chopina, Mozarta, Rachmaninowa, Prokofjewa
i Rézyckiego. Z wystepu p. Lewieckiego wynies$liSmy wrazenie nadzwyczaj-
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nie sympatyczne.® We wszystkich wykonywanych utworach zaznaczato sie to
gtebokie i powazne traktowanie kazdego szczegdtu, wyczuwato sie, ze artysta
podkresla najpiekniejsze i najistotniejsze cechy kazdego utworu, jakby mo-
wit do stuchaczy — ,To jest piekne, na to zwrdcécie uwage i przezyjcie to
razem ze mng”. Spokojna i skromiutka postawa artysty, pozbawiona gwat-
townych i ,artystycznych" ruchéw, inteligentna i nad wyraz subtelna gra
mimowoli pociggnety stuchaczy. Nieraz my — stuchaczel z gtebokiej prowin-
cji — stwierdzi¢ mozemy, ze stoteczny artysta, wystepujacy na naszych
estradach, nie wysila sie zbytnio, nie dazy do swego najwyzszego poziomu
wykonawczego i artystycznego, uwazajac, ze dla prowincji i ta odrobina,
ktorg daje, wystarczy az nazbyt. Nie mozemy tego powiedzie¢ o p. Lewieckim,
ani o innych znanych nam artystach ORMUZ'u.

Skoro ,uz jesteSmy przy artystach ORMUZ'u, tc musimy wogoéle przyznad,
ze to sg naprawde — ,jacy$ dziwni ludzie". Nie zwazajac na ogromne odle-
gtosci, meczace jazdy pociggiem, na na»ze drogi wotyniskie, na dziadowskie
sale (czasami zimne i nieopalane) i nieodpowiedni instrument miejscowy —
przyjezdzajg do nas petni humoru i zycia, nie narzekaja, nie biadajg, nigdy
nie sa zmeczeni.

Rozmawiam z p. Szleminskg w czasie ostatniego jej pobytu w Krzemiencu:

— Styszalem, ze po koncercie w Krzemienicu Panstwo (t. zn. p. Szleminska
i p. Lewiecki) macie zamiar jecha¢ do Szumska (jest tu malenkie miasteczko
nad sama granicg sowiecka, odlegte od Krzemierica o 36 kim.).

—: Nietylko mamy zamiar, ale zaraz po tej audycji (byta to audycja dla
dzieci) jedziemy bezpus$rednio do Szumska. Jutro znéw mamy koncert
w Krzemiencu, dla starszej publicznosci.

— Alez to niemozliwe! Pare dnitemuwré6citem z powiatu ledwo zipiac —
droga fatalna, $nieg, btoto, ze konie po brzuch wpadajg. Odlegto$¢ 6 kim.
(wtadnie koto Szumska) jechatem trzy godziny. Nie radzitbym wyrusza¢.

— To nic — odpowiada nasza $piewaczka — z Krzemierica do Nowego Sta-
wu (20 kim.) jest szosa jaka taka, to pojedziemy bryczka, a z Nowego Stawu,
do Szumska dobrniemy na chiopskich sankach. Jako$ si¢ tam do-
staniemy. Wczoraj w drodze z Krzemierica do Wisniowca gorzej byto; po
przejechaniu kilku kilometréow kom z ugrzezty po brzuch w rozmokiym S$nie-
gu i dalej ani rusz. MusieliSmy wysig$¢, wycigga¢ konie i ;akich dobrych Kil-
ka kilometrow i$¢ pieszo. DostaliSmy sie wreszcie do Wisniowca, przycho-
dzimy do sali, a tu zimno co sie zowie (nie palono, boj nie przypuszczali, ze
my w taka pogode wogdle przyjedziemy). Musiatam na sali $piewa¢ w pta-
szczu. Ale to nic! Nawet przyjemnie!*.

I whasnie w tem ,to nic* zawarty jest caty sens sprawy/ Prawdziwy entu-
zjasta sztuki, pracujacy dla dobra ogétu, dla rozwoju sztuki — nielzraza sig
w swojem poswieceniu (no, bo jak to mozna inaczej nazwaé) zadnemr
przeszkodami. ,To nic!” ,To nawet przyjemne!"

| istotnie ,to nic" wobec tej idei, jaka przySwieca ORMUZ'owi. ,To nawet
przyjemne!"

Jan Gipski
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,OR MU Z*

W drugiem pétroczu obecnego sezonu koncertowego, szczeg6lnie w okre-
sie pokarnai.atowym, ORMUZ w dalszym ciggu rozwijat swg intensywng akcje
koncertowg i oto dnia 27 marca odbyta sie 500-na w tym roku produkcja
ORMUZ'u.

Koncert ten — wymownym zbiegiem okolicznosci — wypadt wiasnie
w Krzemienhcu i w wykonaniu E. Uminskiej i Z. Dygata. Krzemieniec w ostat-
nich latach stat sie jednem z promieniujgcych ognisk muzycznych, dajac do-
wody prawdziwego zrozumienia potrzeby sztuki dla spoteczenstwa, a wyko-
nawcy tego koncertu, Uminska i Dygat, nalezg do prawdziwie oddanych
idei, ,bojowych" artystow ORMUZ'u.

W okresie sprawozdawczym odbyty sie nastepujgce objazdy ORMUZ'u:

S. Szymanowska i H. Sztompka — Tomaszéw Mazowiecki, Piotrkéw, task,
Ostrow, Pleszew i Kielce.

A. Szleminska i P. Lewiecki — Wotyn (9 miast). 1

J. Zwidryaéwna i W Kochanski — Tomaszéw Mazowiecki, Piotrkéw, Mta-
wa i Ciechandw.

A. Dobosz i B. Woytowicz — Ptock i Gostynin.

E. Uminska i Z. Dygat — Kieleckie, Lubelszczyzna, Wotyn.

Kwartet Polski — Ptock, Gostynin.

Po Swietach Wielkiejnocy projektowane sag jeszcze ostatnie w tym sezo-
nie objazdy W WileniszczyZznie, Nowogrédzkiem i Lubelszczyznie.

Objazdy koncertowe ORMUZ'u wywotuja wszedzie zywy oddzwigk 1] jesli
w niektérych miastach wiele trzeba jeszcze dotozy¢ staran, aby wzbudzi¢ wiek-
sze zainteresowanie spoteczenstwa, to gdy chodzi o mitodziez, liczna fre-
kwencja na organizowanych dla niej audycjach wymownie $wiadczy o po-
wodzeniu akcji muzycznej na tym terenie.

Z wazniejszych zdarzenn w okresie sprawozdawczym nalezy zanotowac:

13-ty koncert ORMUZ'u w Ptocku, jaki odbyt sie z udziatem symfonicznej
orkiectry Filharmonji Warszawskiej pod dyrekcja J. Oziminskiego z 5-ta Sym-
fonjg Beethovena w programie. Byt to kulminacyjny punkt tegorocznego se-
zonu; koncert ten wywotat entuzjazm publicznoscig a znakomici artysci Fil-
harmonji byli podejmowani przez Ptock z prawdziwie serdeczng goscinnoscia.

Zostata nawigzana wspoétpraca ORMUZ'u 7 Sekcja muzyczng Towarzystwa
Artystycznego w Skierniewicach, gdzie beda organizowane poranki sym-
foniczne z udziatem miejscowej orkiestry pod dyrekcja S. Janiszewskiego
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i K. Wéjcika z udziatem solistéw: S. Szpinalshiego, A. Michatowskiego, Z.
Adamskiej i innych.

W gimnazjach warszawskich, w okresie wielkiego postu, ORMUZ zorganizo-
wat 20 audycyj muzyki religijnej (Palestrina, Szamotulski, Gorczycki, Ziele6-
ski, Moniuszko) w wykonaniu Polskiej Kapeli Ludowej pod dyrekcja W

Laskiego.
Wyczerpujace sprawozdanie z drugiego roku dziatalnosci ORMUZ'u bedzie

podane w jednym z najblizszych numeréw ,Muzyki Polskiej”.
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Z TOWARZYSTWA WYDAWNICZEGO MUZYKI POLSKIEJ

Dnia 15 marca r. b. zostaty rozstrzygniete 2 konkursy kompozytorskie
Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej w Warszawie.

Na konkursie na utwor orkiestrowy otrzymali: 1-szg nagrode w kwocie
600 zt. Roman Palester za ,,Warjacje na orkiestre kameralng", nadestane
pod goditem ,7777"; 1l-ga nagrode (Polskiego Radja) w kwocie 500 =zt
Tadeusz Zygfryd Kassern za ,Koncert na orkiestre"”, nadestany pod godiem
»Rytm"; I1ll-cig nagrode w kwocie 400 zt. Jan Ekier za ,Suite géralskg",
nadestang pod godiem ,Turbacz'.

Ponadto wyrézniono 4 kompozycje, nadestane pod godtami: ,Anami"”,
,Syrena", ,Prostota” i ,Kantylena". t

Na konkursie na utwory organowe, dostosowane do praktyki koscielnej,
otrzymali nagrody: Feliks Nowowiejski (2 nagrody), ks. H. Feicht (2 nagro-
dy), K. Jurdzinski i W. Gniot (po 1 nagrodzie).

Warunki konkursu przewidywaty 6 jednakowych nagréd po 75 zi

*

A A

Zarzad Towarzystwa przedstawit Zwyczajnemu Walnemu Zgromadzeniu
cztonkéw Towarzystwa w dniu 5 kwietnia r. b. nastepujgce sprawozdanie:

~Rok sprawozdawczy wykazuje dalszy powazny rozwdj i pogtebienie prac
Towarzystwa we wszystkich dziatach.

Dziat wydawniczy ukonhczyt druk warto$ciowej pracy dr. L. Bronarskie-
go ,Harmonika Chopina". W dziale nut wykonano, wzglednie rozpoczeto
nastepujace wydawnictwa: 1) J. Maklakiewicz. Koncert wiolonczelowy (wy-
ciag fort.), 2) F. Lessel: Warjacje Nr. 1 na fort., 3) cykl ,Latwe utwory na
fortepian”, zeszyty I1—IV, 4) |. Stemicka-Niekraszowa: ,Ojcze nasz" na
Spiew z fort., 5) t. Kamienski: Pie$ni kaszubskie, zeszyt I, 6) T. Kassern:
Sonatina na fort., 7) F. Nowowiejski: ,Missa pro pace" na ch6r miesz.
z organami, 8) W. Laski: 20 piosenek dla dzieci i 9) I. Dubiska — St. Her-
man: Podstawy techniki skrzypcowej na l-ej pozycji.

W porozumieniu z Min. W. R. i O, P. zostal stworzony skitad manu-
skryptéw utworéw symfonicznych wspétczesnych kompozytoréw polskich;
manuskrypty sa wypozyczane za optatg do celdéw wykonawczych. Jedno-
cze$nie Ministerstwo zapewnito Towarzystwu staly miesieczny zasitek na
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rozpisywanie nowych kompozycyj. Z =zasitku tego rozpisano w okresie
sprawozdawczym utwory: S. Kazury, M. Kondrackiego, F. tabunskiego,
S. Nawrockiego, M. Neuteicha, T. Szeligowskiego i B. Woytowicza.

Celem okazania pomocy kompozytorom oraz ozywiegia tworczosci, To-
warzystwo ogtosito 3 konkursy kompozytorskie na utwory: 1) orkiestrowe,
2) kameralne (trio instrumentalnej i 3) organowe, dostosowane do prak-
tyki koscielnej. Ponadto w okresie sprawozdawczym zostat rozstrzygniety
konkurs na tatwe utwory fortepianowe, ogtoszony w 1934 r. Nagrody
w tacznej sumie 60U zt., otrzymali: T. Kassern, W. ktabunski, A. Marek,
P. Perkowski i F. Rybicki.

Dla usprawnienia kolportazu swych wydawnictw Towarzystwo nawig-
zato bezposredni kontakt z najpowazniejszemi sktadami nut w kraju i obec-
nie posiada swych reprezentantéw prawie we wszystkich wiekszych mia-
stach Polski. Wptyneto to bardzo korzystnie na sprzedaz wydawnictw,
ktéra wykazata za rok 1935 znaczng zwyzke obrotéw. Ponadto Towa-
rzystwo powierzyto reprezentacje na Wtochy firmie A. & G. Carisch w Me-
diolanie oraz podjeto pertraktacje w tejze sprawie z firmami: J. & W. Che-
ster w Londynie oraz Breitkopf & Hartel w Liipsku.

Kwartalnik ,,Muzyka Polska" ukazywat sie nadal, poruszajgc najbardziej
aktualne zagadnienia zycia muzycznego w Polsce. Krag wspotpracownikéw
pisma stale sie rozszerza. PomySlny rozw6j pisma, zwigkszajaca sie liczba
prenumeratoréw oraz oddzwiek, ktéry wywotuje organ Towarzystwa, skito-
nity Zarzad do przeksztatcenia ,Muzyki Polskiej" na dwumiesiecznik, po-
czagwszy od 1936 r.

Dziat ORMUZ dalej rozwijat, zapoczagtkowang w 1934 r., akcje. W okre-
sie sprawozdawczym zorganizowano: na prowincji — 149 koncertéw
publicznych i 217 audycyj szkolnych, w W arszawie — 174 audycyj
szkolnych. Objazdami koncertowemi objete byty liczne miasta wojewo6dztw:
warszawskiego, lubelskiego, wotynskiego, poleskiego, nowogrédzkiego, wi-
leriskiego, biatostockiego, pomorskiego i krakowskiego. Jedynia Matopol-
ska Wschodnia nie byta objeta akcja ORMUZ'u spowodu zbyt wielkiej
odlegtosci i wynikajgcych stad znaczniejszych kosztédw organizacyjnych.

Audycje szkolne sg uzgodnione pod wzgledem programowym z Min.
W. R. i O. P.

W audycjach i koncertach ORMUZ‘'u brali udziat liczni artysci, ktérzy
wykazali duzo zapatu i zrozumienia dla tej ideowej i waznej pracy kultu-
ralnej. Blizsze szczeg6ty o pracy dzialtu ORMUZ'u zawarte sg w perjo-
dycznych sprawozdaniach, zamieszczonych w ,Muzyce Polskiej" (rocz. 1935).

W okresie sprawozdawczym utworzono przy Towarzystwie dziat Muzy-
ki Wspotczesnej, ktory organizuje w Warszawie koncerty wspo6t-
czesnej muzyki kameralnej. W 1935 r. odbyty sie 2 koncerty (maj i gru-
dzien), na ktoérych wykonano szereg kompozycyj polskich i obcych. Zostat
nawigzany kontakt z niektéremi podobnemi instytucjami zagranicznemi
i zorganizowana wymiana utworéw polskich i obcych.

Celem utrzymania blizszego kontaktu miedzy muzykami i wspoélnego
przedyskutowania waznych zagadnien organizacyjnych, Towarzystwo zwo-
tato 1l zjazd muzykéw, ktéry odbyt sie w Krzemiencu, w dniach 5—8 lipca
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1935 r. Zjazd wystuchat referatéw kol. kol. R Palestra, T. Szeligowskiego,
St. Sledzinskiego-Lidzkiego i F. tabunskiego. Po przeprowadzeniu szcze-
gotowej dyskusji nad referatami powzieto obszerng rezolucje w sprawach
muzycznych, ktérg przekazano p. Ministrowi W, R. i 0. P. (patrz ,Muzyka
Polska", str. 234)".
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KRONIKA

POLSKA

Zjazdy, jubileusze rocz-
nic el.

Z okazji dziesieciolecia Zwiazku

Chéréw Koscielnych Archidjecezyj
Gniezdzienskiej i Poznarnskiej odbedzie
sie w Poznania dn. 20 i 21 wrze$nia
Kongres Muzyki KoScielnej. Program
Kongresu jest juz opracowany. W ra-
mach Kongresu odbedg sie zawody
wszystkich chdéréw Zwigzku w trzech
kategorjach: (okoto setki zespotow).
Dla chéréw kategorji pierwszej prze-
znaczono do wykonania: ,Motet Eu-
charystyczny" — B. W. Walewskiego
(chéry meskie) oraz ,Ave Maria" —
F. Nowowiejskiego (chéry mieszane).
Dla kategorji drugiej: ,Ave Maria"—
Ks. Chlondowskiego (chéry meskie) i

,O salutaris Hostia" — Ks. Gie-
burowskiego (chéry mieszane). Dla
zespotow kategorji  trzeciej  (wy-

tgcznie chéry wiejskie): ,Zdrowaé¢ Ma-
rjia" Surzynskiego (chéry meskie) o-
raz Sanctus i Benedictus z ,Mszy
Polskiej" — St. Kwasnika,

Poza tern w auli Uniwersytetu Po-
znanskiego odbedzie sie uroczysty kon-

1) Zjazdy, jubileusze oraz rocznice,
jakie miaty miejsce na Slasku: polskim
i niemieckim, umieszczone s pod:
.Katowice i Slask" oraz ,Slask nie-

miecki".

cert, na ktérym wykonane zostana:
hymn ks. Gieburowskiego ,Tc es Pe-
trus" oraz ,Missa pro pace" F. Nowo-
wiejskiego. Udziat w koncercie wezmie
prol. J. Pawlak, organista katedry po-
znanskiej. W drugim dniu zjazdu ucze-
stnicy ustysza, podczas nabozehstwa
w Kolegjacie farnej, uroczyste ,Re-
quiem“ ks. Gieburowskiego w wyko-
naniu Chéru im. éw. Cecylji z Inowro-
ctawia pod dyrekcjg prof. T. Sobie-
skiego. Liczne referaty i zebrania dy-
skusyjne, poswiecone aktualnym zaga-

dnieniom, dopeinig programu Zjazdu.
u

Zarzad Zwigzku Organistéw diece-
zji tédzkiej przygotowuje Zjazd Cho-
row Koscielnych diecezji t6dzkiej.
Zjazd ma by¢ poprzedzony zgroma-
dzeniami chéréw w poszczegélnych o-
Kregach detanalnych.

*

Warszawska ,Harfa" uczcita 30-le-
cie swego istnienia jubileuszowym kon-
certem. Dyrygowat ditugoletni kierow-
nik artystyczny ,Harfy" — Wactaw
Lachman. Udziat w koncercie wzieli p.

M. Karwowska, A. Dobosz i inni.

Dnia 24 marca b. r, odbyta sie¢ w 0-
perze Warszawskiej uroczysto$¢ 25-le-
cia pracy artystycznej Adama Dolzyc-
kiego.
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Dn. 24 marca b. r. odbyt sie w sali
Konserwatorjum Warszawskiego jubi-
leuszowy koncert Marji z Wasowskich
Badowskiej - Riidigerowej. Koncert
zorganizowano ku uczczeniu 50-lecia
pracy artystycznej i pedagogicznej
pianistki. Prof. Badowska-Riidigerowa
jest  wychowanka Konserwatorjum
Warszawskiego. Studja swe uzupetnita
w wirtuozowskiej klasie Antoniego
Rubinsteina w  Petersburgu. Kon-
certowata niemal we  wszystkich
wiekszych uiiastach europejskich. O-
becnie prof. Badowska - Riidigerowa
prowadzi klase fortepianu w War-
szawskiej Szkole Muzycznej.

Towarzystwo $piewacze ,Echo" te
todzi obchodzito dn. 16 lutego b. r.
60-lecie swego istnienia. Z okazji tej
odbyto sie uroczyste nabozeristwo, w
czasie ktérego chér ,Echo" wykonat
utwory religijne pod batuta prof. Pros-
naka. Nastepnie odbyt sie koncert, w
ktérym wspétudziat wzieta t6dzka or-
kiestra tymfoniczna.

*

W dniach od 30 maja do 1 czerw-
ca br. odbedzie sielwe Lwowie obchoéd
50-lecia Towarzystwa $piewaczego
,Echo — Macierz“.

W Poznaniu, odbyta sie uroczystos¢
44-lecia Tow. Spiew. ,Halka"} Uroczy-
sto$¢ te potaczono z obchodem 75-tej
rocznicy urodzin |. Paderewskiego.

Chér meski ,Echo" w Kepnie (Wiel-
kopolska) z okazji 10-ciclecia swego
istnienia urzadzit dn. 25 stycznia b. r.
wielki koncert z udziatem solistéw:
dr. W. Rosler - Stokowskiej, artystki
Opery Poznanskiej i p. R. Ueisinga.
Programu dopetnita orkiestra putkowa
z Ostrowa WKkp.

*

towicz obchodzi w roku biezacym
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800-lecie swego istnienia. Liczne ob-
chody) i uroczystosci, projektowane na
miesigce letnie, obejmuja m. in. kon-
kurs piesni i muzyki ludowej towickiej.
Czwarta rocznice swego istnienia
uczcit chér ,Echo" w Radzyniu Pod-
laskim uroczystoscig towarzyska, po-
tgczong z koncertem chéru. Dyrygen-
tem ,Echa" jest p. Adolf Iwaszko.

*

Tow. Spiewacze ,Lutnia“® w Siera-
kowicach (pow. Kartuzki) obchodzito
30-lecie swego istnienia, czyli 30-lecie
nieustannej pracy na polu krzewienia
piesni polskiej na Kaszubach.

*

Konkursy muzyczne.

Pierwszy konkurs Lutniczy w Polsce,
ktéry odbyt sie (tgcznie z wystawg lut-
nicza) w Krakowie, zgromadzit okoto
40 wystawcow i 200 eksponatéw. Sad
konkursowy przyznat pierwsze cztery
nagrody: p. Didczence - Zadunajskie-
mu z Warszawy, putk. Kukulskiemu
(amatorowi!) z Krakowa, dr. inz. R6-
zyckiemu (amatorowi!) z Warszawy i
nestorowi lutnikéw p. G. Hduslerowi
z KraLowa. Nastepne nagrody otrzy-
mali: pp. Borowiecki z Lublina, Ku-
bas z Krakowa, §. p. Czternastek ze
Stanistawowa, Radzikowski z todzi,
Swirek z Krakowa, Arnold z Kalisza,
Nowosielski z Krasowa, inz. KoScie-
lecki ze Lwowa i §. p. Paczka. Sprawo-
zdania prasowe stwierdzajg wysoki
poziom polskiego lutnictwa i znaczny
procent dobrze rozwijajacych sie a-
matoréw - lutnikéw. Doj pozytywnych
wynikéw catej imprezy nalezy réwniez
zaliczy¢ rezolucje stworzenia Zwigz-
ku Lutnikbw w Polsce. Specjal-
ny Komitet pracuje nad sprawami or-
ganizacyjnemi i statutowemi Zwiazku.

*



Konkurs muzyczny PUWF na hymn
i marsz sportowy PUWFHu zgromadzit
123 prace, podane przez 115 autoréw.
Jury konkursowe wytonito specjalnag
komisje pod przewodnictwem kpt. Do-
rozynskiego, ktéra rozpatrzy wszyst-
kie prace i wybrane z nich przedstawi
nastepnie zebraniu jury.

Prezydjum Komitetu Budowy Pom-
nika Marsz. Pitsudskiego w Warsza-
wie uchwalito rozpisa¢ konkurs na
utwér muzyczny ku czci Pierwszego
Marszatka Polski. Jako nagrode wy-
znaczono sume 2.000 zt. ztozong na re-
ce Prezydenta miasta przez anonimo-
wego ofiarodawce. Na przewodniczg-
cego konkursu prof. dr.
A. Chybinskiego.

zaproszono

Muzyka polska
mach

w progra-
zagranicy.

H] Koncert skrzypcowy Karola Szy-
manowskiego i ,, Taniec z Osmotody"
Romana Palestra majg juz wyznaczo-
ne miejsca w programach koncerto-
wych festivalu w Barcelonie. Wyko-
nawcami beda: Stefan Frenkiel i Er-
nest Ansermet, kapelmistrz orkiestry
symfonicznej w Genewie.

*

,Harnasie" Karola Szymanowskiego.
wystawione bedg w operze w Ham-
burgu.
brzmi

Niemiecki tytut ,Harnasiow"

~Raubbauern".
*

Jeden z ostatnich koncertéw abo-
namentowych ~w Bernie przyni6st
pierwsze w tem mieScie wykonanie
koncertu na fortepian i orkiestre Ka-
rola Szymanowskiego.

Wykonawcag byt pianista bernski —
T. J. Hirt. Krytyka uznaje w dzie-
le Szymanowskiego za punkt najwaz-
niejszy — instrumentacje.

Genewa i Lozanna po raz pierwszy
ustyszaty Sonate es-moll Paderewskie-
go i Grande Polonaise Juljusza Za-
rebskiego. Dzieta te umiescit w swoim
programie recitalowym Jo6zef Turczyn-
ski. Na koncercie w Lozannie obecny
byt Mistrz Paderewski.

*

W potowie kwietnia odbedzie sie
w Morges (Szwajcarja), w kosSciele
ewangelickim, wykonanie oratorjum
Henryka Opienskiego ,Syn marno-
trawny". Udzial bierze orkiestra lo-
zanskiego Rad]a imiejscowe chéry po
taczone (okoto 150 oséb). ,Syn mar-
notrawny" nadany bedzie przez Ra-
djo Sottens (Luise Romande).

5F

Mimo urzedowego skres$lenia Chopi-
na z programoéw koncertowych Italji,
publicznos¢ italska domaga sie od pia-
nistow wykonywania utworéw Chopi-
na. Ostatnio publiczno$¢ zmusita
Braitowskiego, na jego koncercie w
Medjolanie, do wykonania w bisach
paru utworéw Chopina.

Polscy wykonawcy
zagranica.

Artur Rodzinski, dyrygent orkiestry
symfonicznej w Cleueland (w Stanach
Zjednoczonych), prowadzi w biezg-
cym sezonie ozywiony ruch koncer-
towy. (40 koncertéw symfonicznych i
wznowienie 4 oper w Cleveland, a
ponadto okoto 40 koncertéw, zor-
ganizowanych w innych miastach).
Jeden z koncertéw symfonicznych, dy-
rygowany przez Rodzinskiego, transmi-
towany byt przez Radjo Amerykanskie,
co jest uwazane za wielkie odznacze-
nie dyrygenta i jego orkiestry, W po-
rozumieniu z przedstawicielami Po-
lonji Amerykanskiej zorganizowat Ro-
dzinski t. zw. ,0érodki muzyczne", w
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ktérych ksztatci¢ sie bedzie mitodziez
polska. Zajat sie tez doborem od-
powiednich sit nauczycielskich.

*

Wieczory szopenowskie Raula Ko-
czalskiego zyskujg ws$réd krytycznej

prasy zagranicznej coraz wieksze
uznanie. Zainteresowanie krytyki,
okazywane Koczalskiemu jako inter-
pretatorowi Chopina, idzie w parze
z zainteresowaniem publicznosci, kt6-
ra, wedtug doniesien prasy, na kon-
certy Koczalskiego schodzi sie thum-

nie i entuzjastycznie artyste naszego
przyjmuje.

Po niedawnym koncercie w Bernie
wystgpit Koczalski w Hanowerze. Je-
den z najpowazniejszych tamtejszych
sprawozdawc6éw przypomina pierwsze
wystepy naszego artysty, kiedy kon-
certowat jako cudowne dziecko (9-cio-
letnie). Juz woéwczas Chopin prze-
dewszystkiem stanowit jego program.
W 1902 r., gdy po raz drugi koncer-
towat Koczalski w Hanowerze, wcig-
gnat do programu Mozarta i Schu-
manna. W 1909 r. za$ wystapit z cy-
klem 4 koncertéw, poswieconych Cho-
pinowi. Za skonczenie dojrzatg—uzna-
je krytyka — dopiero dzisiejszg gre
Koczalskiego. Jako charakterystycz-
ne ,zewnetrzne" cechy jego gry pod-
kresla: wielobarwno$¢ uderzenia i nie-
zwykta umiejetno$é stosowania tempo
rubato. Gtlebsze za$ zalety gry i to
najcenniejsze zarazem tkwig w jego
sztuce interpretatorskie;j. Te strone
gry Koczalskiego wszyscy Kkrytycy
omawiajg samemi superlatywami.

*

Czestaw Marek, ktory jako piani-
sta prowadzi w Zurychu prace pe-
dagogiczng  wysoko ceniong przez
tamtejszych muzykéw, zorganizowat
ostatnio koncer* publiczny swych czte-
rech uczniéw. Koncert oceniony byt
przez krytyke dodatnio. Malo pra-
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ktykowany dotad spos6b urzadzania
wspélnego koncertu  kilku
spotkat sie z uznaniem pedagogdw.

uczniow

W ostatnich dniach stycznia b. r.
Jézef Turczynski koncertowat z wiel-
kiem powodzeniem w Lozannie i Ge-
newie. Dochdd z recitali swych poswie-
cit na Fundusz pomoc) uczniéw kon-
serwatorjum Lozanskiego i Genewskie-

go-

*

W Neuenburgu (Szwajcarja) koncerto-
wat Mieczystaw Horszowski. W pro-
gramie: Beethoven, Chopin i Debussy.
Krytyka podkres$la specjalnie piekne
podejscie Horszowskiego do Debus-
sy’ego.

Radjostacja berlinska zaprosita na
swe koncerty Mieczystawa Mierzejew-
skiego, dyrygenta Orkiestry Symfo-
nicznej Polskiego Radja. Sa to_wy-
stepy wymienne. W Polskiem Radju
wystepowat Otton Wartisch.

*

W Hanowerze odbyto sie Swieto pra-
sy. W czeSci koncertowej obchodu
wziat udzial Wiadystaw Ladis. Kry-
tyka wyraza si¢ pochlebnie o wyste-
pie tego artysty.

Ostatnie wystepy Wiadystawa La-
disa w Berlinie spowodowaty dr. J.
H. Wagenmanna, znanego pedagoga
$piewu, do Kkrytycznego zestawienia
poziomu sztuki $piewaczej obu braci:
Jana Kiepury i Wiadystawa Ladisa.
Wagenmann stwierdza, 'iz ro6znica
miedzy gltosami obu braci lezy w sztu-
ce umiejscowienia rezonansu gtosowe-
go. Kiepura opiera gtos o rezonans
czaszki, zwtaszcza o komory czotowe
i nosowe. Ladis ttgo wysokiego re-
zonansu nie wykorzystuje, gtos jego
(o zasiegu niemal identycznym z za-
siegiem Kiepury) traci zatem na no-



$nosci i jasnosci. Obaj bracia — zda-
niem berlinskiego znawcy — nie osig-
gneli  w sztuce $piewaczej poziomu
Carusa.

(Artykut dr. Wagenmanna p. t
L~Stimmbildnerische Betrachtung" znaj-
duje sie w ,Die Mussik — Woche"
Nr. 9 — Berlin).

*

Na inauguracyjnem wystawieniu
,Halki" w Operze Berlinskiej partje
Jontka wykonaé¢ ma Jan Kiepura.

*

Z inicjatywy Instytutu Niemiecko-
Polskiego przy Wyzszej Szkole im.
Lessinga zorganizowany zostat 'w
Berlinie koncert, w ktérym obok ar-
tystéw niemieckich wzigli udziat ar-
tysci polscy: Wanda Werminska, Ziu-
ta Buczynska i Pawet Procopieni. Ar-

tysSci nasi zostali serdecznie przyjeci
przez publiczno$¢.  Ziuta Buczynska
wykonata szereg Iludowych tancow
polskich, Pawet Procopieni (bas)
obok arji Verdi‘ego witaczyt do pro-
gramu ,Piesn wojenna" Moniuszki.

Protektorat nad koncertem objgt am-
basador Lipski.
*

Na scenach oper niemieckich czesto
pojawia sie $piewak D'Antone (bary-
ton). Pod pseudonimem tym Kkryje
sie Polak Witold Rézanski (Wielko-

polanin). Po wystepach w Berlinie,
Stuttgardzie, Hamburgu p. Roézanski
przyjechat z goscinnemi wystepami

do Opery Poznanskiej.

Na przyjeciu w Polskiej Agenturze
prasy niemieckiej w Berlinie wystg-
pit Pawel Procopieni z arjami Ver-
diego (ktére uznane sg za jego wia-
Sciwg domeneg) i z pieSniami Moniusz-
Ki. Krytyka niemiecka wyraza sie
dodatnio o zaletach wokalnych te-
go artysty.

W tych dniach wyjechali na tour-
née po Stanach Zjednoczonych Ame-

ryki Poéitnocnej: Helena Lipowska i
Antoni Gotebiowski, artysci Opery
Warszawskiej. Dadzg oni w New-

Yorku, na zaproszenie ambasady pol-
skiej, kilka koncertéw, poza tern od-
wiedzg wigksze skupienia emigracji
polskiej, gdzie wystapia w ,Halce"

i ,Strasznym Dworze".
*

W paryskiej bazylice Sacre Coeur
odbyt sie koncert religijny polskiego
chéru (przy polskim kosciele wj Pary-
zu) pod dyr. Stachowskiego. Chér wy-
stapit z kolendami i pastoratkami pol-
skiemi. Uroczysty ten wieczdr, kté6-
ry zgromadzit catg Polonje paryska
i okoliczng, transmitowany! byt przez
radjo paryskie. Obecnie chér polski
przygotowuje sie pod batutg swego
dyrygenta do wielkiego koncertu, kto-
ry ma zaznajomi¢ publiczno$¢ pary-
skg z artystycznemi opracowaniami
polskiej piesni ludowe,.

*

Zwigzek Polskich K6t Spiewaczych
we Francji organizuje w poszczeg6l-
nych okregach kursy dla dyrygentéw,
prowadzone przez instruktora A. Bo-
janowskiego.

*

Chér Towarzystwa Nauczycieli Pol-
skich w czeskim Cieszynie obchodzit
8 lutego b. r. 10-lecie swego istnie-
nia. Uroczyste zebranie, potaczone
z wystepami Chéru, uswietnito dzien
jubileuszu. Wydana tez zostata mo-
nografja, oDrazujgca historje i dzia-
talnos¢ Choéru.

*

Sposréd  chéréw, nalezacych do
Zwigzku Spiewakéw Polskich w Ame-
ryce, chér ,Nowe Zycie" z Chicago
(Nr. 143) delegowany zostanie na Zlot
$piewaczy, ktoéry odbedzie sie w War-

151



szawie w dniach 27 —
b. r.

29 czerwca

*

W Belgji, w okregu Limburgji, od-
byto sie zebranie prezeséw polskich
k6t Spiewaczych. Zarzad i prezesi
poszczeg6lnych chéréw doktadajg
wszelkich staran, zeby wysta¢ na
Zlot $piewakéw w Warszawie chor re-
prezentacyjny.

W cyklu widowisk tanecznych —
,Balety wspoiczesne", organizowanym
w Paryzu przez ,Archiues Interna-
tionales de danse" odbyt sie wieczor
pod hastem ,Rytmyj 1936 r.“. Przed-
stawicielkg polskiej sztuki choreogra-
ficznej byta Loda Halama.
zdawcy francuscy uznali
artystke najwyzszej Kklasy.

*

Sprawo-
Halame za

Ziuta Buczynska wystgpita w sali
Krolewskiej Akademji Muzycznej w
Sztokholmie 2z recitalem tanecznym.
Nasza laureatka Konkursu Wiedenskie-
go zjednata sobie przychylng kryty-
ke catej prasy Sztokholmu,
cza za ludowe tance polskie.

*

zwtasz-

Bydgoszcz.

Dzieki prywatnej inicjatywie zorga-
nizowata sie w Bydgoszczy orkiestra
symfoniczna, do ktorej weszli zaréwno
muzycy zawodowi, jak i zaawanso-
wani amatorzy. Na kierownika or-
kiestry powotano p. Karola Kuleckie-
go, miodego kompozytora bydgoskie-
go.

Gdynia.

Komisja Miedzyszkolna w Gdyni
wespo6t z tamtejsza szkolg muzycznag

im. Chopina zorganizowata, regular-
nie odbywajace) sig, audycje muzycz-
ne dla miodziezy szkolnej. Audycje
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te ciesza sie
dziezy.

liczna frekwencja mto-

Inowroctaw.

Odbyty sie tu obrady delegatéw
X1X Okregu K6t Spiewaczych, obej-
mujacego pow. Inowroctawski. Ze
sprawozdan, ztozonych przez delegatéw
i sekretarza okregowego p. Webera
wynika, iz dziatalno$¢ stowarzyszen
Spiewackich okregu inowroctawskiego
jest wydajna i obfita. W toku obrad
uchwalono tegoroczny Zjazd Okregu
XIX zwota¢ do Pukos$ci, gdzie miej-
scowe Tow. épiewacze .Halka" ob-
chodzi 35-lecie swego istnienia. Pre-
zesem okregu XIX jest p. Dratwinski.
Okreg liczy 1088 cztonkéw zgrupowa-

nych w poszczeg6lnych stowarzysze-
niach $piewaczych.

Chér Swiecki ,Szarotka", Kktoéry,
istniejac od 1894 r., szczyci sie po-

waznym dorobkiem nr polu pie$niar-
stwa polskiego, obchodzit w styczniu
uroczystos¢ udekarowania swego sztan-
daru odznaka Wielkopolskiego Zwigz-
ku Kot Spiewaczych. Opiekunem
,Szarotki" jest jej prezes honorowy
p. M. Meclewski, stalym za$ dyry
gentem — prof, T. Sobieski. Koncer-
towa cze$¢ uroczystosci wypetnita
.Szarotka" (pie$sni Wiechowicza i No-
wowiejskiego) oraz orkiestra 09 p. p.

Na walnem zebraniu chéru farnego
obrano nowy zarzad, ktoérego preze-
sem zostal p. Semmler. Sprawozda-
nia wykazaty sumienng prace choru,
Dyrygentem chéru jest p. J. Galdyn-
ski.

*

Choér ,Moniuszko” w Inowroctawiu,
wchodzacy obecnie w okres jubileuszu
piec¢dziesigciolecia, odbyt doroczne
walne wybory. Prezesem chéru zo-



stat p. Smoczkiewicz, dyrygentem,' do-
tychczasowy dyrygent, p. Weber.

*

Doroczne zebranie miejscowego Tow.
Spiewaczego ,Chopin" wybrato nowy
zarzad z prezesem p. K. Lipiaskim
na czele.

*

Orkiestra 58 p. p. wlkp. z Poznania
pédl dyr. kapelmistrza kpt. M. Chmie-
lewicza data w Inowroctawiu koncert
na cel budowy hangaru lotniczego w
Inowroctawiu.

Katowice i Slask.

Dnia 2 lutego odbyt sie w kosciele
garnizonowym w Katowicach wiecz6r
kolend. Udziat wziety: orkiestra 73
p. pj pod batutg por. Kanasia, orkie-
stra kolejowego kétka $piewaczego
pod dyr. H. Niczego, choér meski pra-
cownikéw m. Katowice pod dyr. L.
Janickiego i chér mieszany im. Kks.
Damrota pod dyr. por. Kanasia.

*

W Katowicach i w Chorzowie wy-
konano pod dyr. Walerjana Bierdja-
jewa ,Cyrulika sewilskiego”. Rozyne

$piewata Aniela Szleminska.

*

W dniach od 30 maja do 1 czerw-
ca b. r. odbedzie sig w Katowicach
Jubileuszowy Zjazd Spiewakéw Sla-
skich.

*

Chory Zwiagzku Polskiej Mtodziezy
Ewangelickiej wojew. Slaskiego ob-
chodzg w b. r. 10-ciolecie swojejj dzia-
talnosci. Z okazji tej ma sie odby¢
w Cieszynie (w lecie) Zjazd wszystkich
chéréow Zwigzku, poprzedzony szere-
giem koncertéw, organizowanych w po-
szczeg6lnych S$rodowiskach. Pierwszy
z nich odbyt sie w dniu 16 lutego
b. r. w Skoczowie. Zgromadzit on

okoto 120 $piewakéw z Cieszyna, Go-
leszowa i Skoczowa.

*

W zwigzku z 10-letnig rocznicg To-
warzystwa Spiewu ,Ogniwo" odbyta
sie w Czernicy akademia i koncert.
W koncercie wziety udziat chéry oko-
liczne.

*

Mata wioska $lgska Lubusza gosci-
ta u siebie cztonkéw Regjonalnego
Zjazdu Spiewaczego, zorganizowane-
go z okazji 5-ciolecig istnienia Zwigz-
ku okregu Lub.mieckiego.

Po zebraniach informacyjnych i re-
feratowych, poszczeg6lne chéry (okoto
10-ciu) wystapity ze swemi produkcja-
mi.  Poziom artystyczny poszczegdl-
nych chéréw, Kktére w programach
swoich umies$city utwory o powaznym
stopniu  trudnos$ci — zyskat ogélne
uzanie ws$rod stuchaczy. Dyrygentem
zwigzkowym jest L. Janicki.

*

W Rudzie Slaskiej wykonane zosta-
to oratorjum St. Kuzury ,Lot". Wy-
konawcami byli: chér mieszany ,Sto-
wiczek" z Rudy Sl., orkiestra Towa-
rzystwa Muzycznego z Katowic oraz

solisci: E. Jef mcewa (sopran), F.
Mathea (tenor), St. Kruzer (bas). Dy-
rygowal staty dyrygent ,Stowiczka"

FJ, Hoffman. Ogélna liczba wykonaw-
cow wynosita ok. 200 os6b, co jak
na stosunki nieduzej wsi jest wysit-
kiem wielkiej miary. Koncertu, po-
przedzonego objasnieniami dyr. M.
Stoinskiego, wystuchaly liczne rzesze
publicznosci.

W Welnowcu (pow. Katowicki' od-
byt sie wiecz6r piesni, zorganizowa-
ny z okazji 30-lecia chéru mieszane-
go ,Harmonja". Dyrygowat p. Trzcion-
ka.
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Slask niemiecki.

Profesorowie Slaskiego Konserwa-
torium Muz. wj Katowicach, prof. Ro-
maniszyn (odczyt o emisji gtosu), Ce-
tner (skrzypce), Bielicki (fortepian),
oraz p. Marta Furmanikowa (akom-
paniament), wzieli czynny udziat
w uroczystym koncercie, zorganizo-
wanym przez Zwiagzek Choéréw polskich
na Slasku niemieckim, w Bytomiu.
Niezwykle serdeczne przyjecie, jakie-
go poza sukcesem artystycznym do-
znali od rodakéw z za kordonu ar-
tysci katowiccy, jest wymownym do-
wodem potrzeby takich odwiedzin ,ku
pokrzepieniu serc".

W Nowym Bytomiu odbyt sie kon-
cert wokalno-instrumentalny z okazji

25-lecia chéru ,Harmonia". Wyko-
nano m, in. psalm ,Ojczyzna" i ,Te-
stament Bolestawa Chrobrego” —
dzieta F. Nowowiejskiego. Proécz ché-

ru ,Harmonja" i solistow wystapita
na koncercie tym orkiestra huty ,Po-
koj". Dyrygowat p. Jézef Rzezni-
czek. Koncert potaczony byt z licz-
nemi przemoéwieniami, obrazujacemi
ciezkie warunki, w jakich przed woj-
na $laskie oddzialy $piewacze praco-
waly nad szerzeniem polskiej pie$ni
i polskiego jezyka. Uroczysto$¢ po-
przedzona byta nabozeristwem, w cza-
sie ktorego chrzestny chér ,Dzwon”
wykonat msze G. G. Gorczyckiego.

*

W potowie marca odbyt sie w Ra-
ciborzu pierwszy zjazd $piewaczy okre-
gu raciborsko-kozielskiego Zwigzku
Polskich K6t Spiewaczych na Slasku

Opolskim. Jest to najmiodszy okreg
sposrod filij Zwigzku, mimo to wy-
kazuje si¢ znacznem wyrobieniem
i inicjatywa. Zjazd zgromadzit licz-

ne choéry oraz jako gosci — wybit-
nych polskich dziataczy spotecznych
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L

z Niemiec. Stal sie zatem okazjg do
szerokiej wymiany mysli miedzy po-
szczegblnemi Srodowiskami. W po-
pisach choéréw bkregu raciborskiego
I i Il miejsce zajety chéry ,Har-

monja" i ,Hasto" z Raciborza, za$
I, IV i V miejsce kota S$piewacze
miodziezy w Budriskach, Markowi-
cach i Gamowie.

*

W Strzelcach (na Slasku Opolskim)
odhyt sie zjazd okregowy chdéréw okre-
gu Strzeleckiego, potaczony z konkur-
sami poszczeg6lnych chérowj

*
22-gi Slaski Festiwal Muzyczny
zostal przetozony na jesien. (Pierwot-
nie proponowane bylty miesigce wio-
senne).
*

W Lignicy wystawiona zostata ope-
ra ,Rembrandt in Uxelfingen“. Hans
Albert Mattausch (uczen F. Draeseke)
kierownik Orkiestry i Choéru Siemensa
w Berlinie jesi jej autorem. Tekst E.
H. Bethge. Opera ta zostata przy-
chylnie przyjeta przez krytyke praso-
wa, ktéra podkre$la prostote i po-
gode muzyki Mattausch'a

Fritz Reuter skomponowat oratorjum
,Das Spiel vom deutschen Bettel-
mann" do tekstu Ernsta Wierherta.
Oratorjum to bedzie wkrétce wykona-
ne w Olesnicy (Oelsnitz) i w Jelenio-
goérze (Hirschberg).

Krakoéw.

Polski Zwigzek Muzyczno-Pedago-
giczny w Krakowie urzadzit w Sali
Saskiej [koncert, iw Kktérym iwzieli
udziat: Macalik (skrz.), Sacewiczowa
(fortep.), Paczewska (Spiew).
Lublin.

Dnia 9 lutego b r. odbyt sie] w Tea-
trze Miejskim w Lublinie koncert



chéréw lubelskich. Koncert potaczo-
ny byt z uroczystoscig wreczenia od-
znak honorowych zastuzonym dzia-
taczom terenu lubelskiego, nadanych
przez Rade Naczelng Zjednoczenia
Polskich Zwigzkéw Spiewaczych i Mu-
zycznych. W koncercie wziety udziak:
Choér Akademicki (mieszany) pod dyr.
St. Koszowskiego, Choér Kolejowy
sLutnia" (meski) pod dyr. T. Mar-
kowskiego, Chér meski ,Echo" pod
dyr. Eug. Dziewulskiego. Program
koncertu obejmowat wytacznie utwo-
ry kompozytoréw polskich.

*

Dnia 24 lutego b. r. odbyt sie Kon-
cert Kompozytorski p. Eugenjusza
Dziewulskiego. Na koncercie przed-
stawiony zostal dorobek twoérczy 23-
letniej pracy kompozytora. Wyko-
nawcami byli: kwintet smyczkowy
(A. Romanowska-Rudzka (I skrz.),
Wt Zawadzki (11 skrz.), K. lIwanow
(altéowka), L. Chetminski (wioloncz.),
L. Poptawski (fortep.)), oiaz orkiestra
Towarzystwa Muzycznego w Lublinie.

W programie zawarte byty: ,Suita
huculska" na kwintet, ,Uwertura Ju-
bileuszowa", ,l1l1l Symfonja" i Suita
,Zielony Pajac". Miejscowe recen-

zje z uznaniem omoéwity koncert,
razajgc si¢ pochlebnie
Dziewulskiego.

wy-
o twdrczosci

Lwow.

Staraniem Korpusu Kadetéw Nr. 1
we Lwowie wystawiono w dniu 1 lu-
tego b. r. jednoaktowag opere K. Kur-
pinskiego ,Le$niczy w Kozienickiej
Puszczy". Odpis tego utworu, uwa-
zany dotad za zaginiony, odnalezio-
ny zostal w Archiwum teatru Iwow-
skiego. ,Lesniczy w Kozienickiej
puszczy" wystawiony byt po raz pierw-
szy w 1821 r. w Warszawie.

Tow. Spiewacze .Echo-Macierz" we
Lwowie ukonstytuowato na r. 1936 no-
wy . zarzad. Prezesem zostat kpt.
Usarz, kierownikiem  artystycznym
Jerzy Kotaczkowski, statym dyry-
gentem dr. St. Schmidt.

*

Delegacja Matopolskiego Zwigzku
Towarzystw Spiewaczych i Muzycz-
nych przyjeta zostata przez wojewo-
de Iwowskiego p. W4t Beline-Praz-
mowskiego. Delegacja przedstawita
nowe dezyderaty w sprawie rozsze-
rzenia swej) budowy organizacyjnej na
wszystkie miasta i miasteczka Mato-
polski Wschodniej, w celu pobudze-
nia ruchu $piewaczego w jak najszer-
szych kotach spoteczenstwa. Pan wo-
jewoda! Prazmowski przyrzekt swa po-
moc i poparcie.

Staraniem Lwowskiego Kota ,Pol-
skiego Zwigzku Zachodniego" odbyt
sie w dniu 28 lutego b. r, wieczor $la-
ski, zorganizowany z okazji 17-ej rocz-
nicy najazdu czeskiego na Slask Cie-
szynski. Po przemoéwieniach i refe-
ratach nastgpita cze$s¢ muzyczna uro-

czystosci, w ktérej wzigt udziat chér
Slaski ,Znicz" oraz Orkiestra Kota
Muzycznego Technikéw Lwowskich.
Program wypetnity regjonalne piesni
Slaskie.

Poznan.

Dwie nowos$ci: ,Dies lrae" poemat
symfoniczny Tad. Z. Kasserna oraz
.Marche franeaise" Roger Ducassa wy-
konane zostaly na koncercie symfo-
nicznym w Poznaniu dnia 10 marca
b. r. pod dyr. Feliksa Nowowiejskiego.

*

Wielkopolski Zwigzek Teatréw Lu-

dowych, przy poparciu Kuratorjum
Szkolnego Okregu Poznanskiego, zor-
ganizowat w  Poznaniu Archiwum

'-55



Piesni Ludowej. Zwigzek, przyste-
pujac do pracy nad zbieraniem pie-
$ni ludowej Wielkopolski i Pomorza,
zaopatrzyt sie w fonografy watkowe i
liczny sztab pracownikéw (nauczy-
cielstwo), ktorzy przeszli odpowiednio
wyksztatcajacy kurs pod kierunkiem
prof. dr. £. Kamieniskiego. Stata
wspoétpraca i kontrola, jaka ofiarowat
prof. Kamienski, stanie sie rekojmiag
wartosci przysztych zbioréw Archiwum
Zwigzku. Czynny Zarzad Zwigzku wy-
pracowjat juz metody organizacyjne
pracy swych cztonkéw w terenie. Ak-
cja zbierania fonograficznego i ,0té6w-
kowego" jest juz w toku.

Poznanskie Towarzystwo Muzyczne

donosi, ze wbrew notatce zamieszczo-
nej w poprzednim nr. ,Muzyki Pol-
skiej", nie zamierzatlo i nie zamie-

rza organizowaé sekcji. Muzyki Wspot-
czesnej.
*

Tow. Muzyczne Kolejarzy i Choér
,Moniuszko“ urzadzito poranek mu-
zyczny, z ktérego dochéd) przeznaczo-
ny zostal na pomoc bezrobotnym.

*

Dnia 13 i 14 stycznia b. r. odby-
to sie w Poznaniu zebranie Zarzadu
Centralnego Kolegjum Polskich Orga-
nistéw-Chérmistrzow. Wypracowano
memoriat, (dotyczacy spraw Kole-
gjum i jego statutu), Kktéry przedsta-
wiony zostat J. Em. Prymasowi. W
lipcu ma byé zwotane Walne Zgro-
madzenie Kolegjum.

tic

Z inicjatywy Zarzadu Wielkopolskie-
go Zwiazku Spiewaczego odbyto sie
W Poznaniu zebranie $piewakéw, po-

Swigcone uczczeniu pamieci Kajetana
Bojarskiego. Przemawiat dr. L Su-
rzynski (prezes Zwigzku). Poza tern

odczytane zostaty wspomnienia p. red.
W. Noskowskiego, towarzysza $. p.
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Bojarskiego i jego wspotpracownika
z czaséw budowy pierwszych podwa
lin ruchu $p.ewaczego. Cze$¢ kon-
certowg zebrania wypetnit chér po-
znanski ,Echo”. Pamie¢ Bojarskiego
uczcit réwniez red. Noskowski audy-
cja muzyczno-stownag p. t. ,Skad sie
wzieto ,Echo”. Audycje te nadata roz-
gtosnia poznarska.

*

W Poznaniu koncertowat chér mie-
szany z Berlina — ,Berliner Solisten
Vereinigung“. Dyrygowat W. Favre.

Przemys$l.

Za' sprawg biskupa diecezji przemy-
skiej — ks. dr. F. Bardy, zaprowa-
dzona zostata reorganizacja chéréw
koScielnych djecezji przemyskiej. Cho-
ry te istnialy dotychczas bez jakich-
kolwiek podstaw prawnych jako luz-
ne stowarzyszenia amatorskie. Wy-
jatek stanowit jedynie Chér Katedral-
ny w Przemys$lu, Obecnie opracowa-
ny zostat statut Stowarzyszenia Cho-
row Koscielnych diecezji przemyskiej,
na podstawie ktérego poszczegdlne ché-
ry koscielne przeprowadzajg swojg re-
organizacje. Kuratorem chéréw Kko-
Scielnych diecezji przemyskiej jest ks.
W. Lewkowicz, dyrektor Choéru Ka-
tedralnego w Przemyslu.

Towarzystwo Muzyczne, kierowane
przez prof. Jurczynskiego, jest gtow-
nym oSrodkiem zycia muzycznego

Przemys$la. W styczniu b. r. Tow. Mu-
zyczne urzadzito wiecz6r kolend w
wykonaniu orkiestry, chéréw (meskich,
zenskich i mieszanych) oraz solistow.
Na program ztozyty sie koiendy i pa-
storatki, opracowane przez kompozy-
toréw polskich.

Poza tem Towarzystwo Muzyczne
wystgpito z koncertem cnéralnym.
Chér Towarzystwa pod dyr. prof. Jur-



czynskiego wykonat bogaty repertuar
utworéw kompozytoréw) polskich. So-

listami byli dwaj $piewacy: A. No-
skowski (bas) i St, Russock (te-
nor). Koncert urzadzony byt stara-

niem Zw. Pracy ObwJ Kobiet, dochéd
przeznaczono na tenze Zwigzek.

Rzeszow.

Wiadystaw Turzanski wystgpit w
Rzeszowie z wieczorem pie$ni i arji.

Skierniewice.

Przy Towarzystwie Artystyeznem w
Skierniewicach istnieje Sekcja Mu-
zatozona i prowadzona przez
p. St. Janiszewskiego, dyrektora Szko-
ty Muzycznej im. J. Sliwinskiego w
Skierniewicach i por. K. Wdjcika, ka-
pelmistrza orkiestry 18 p. p. W ro-
ku 1932/33 Sekcja Muzyczna zorga-
nizowata szereg koncertéw symfonicz-
nych w Skierniewicach, towiczu i Ku-
tnie. Od roku 1935 datuje sie pla-
nowa i systematyczna dziatalno$¢ Se-
kcji.  Wynikiem tej dziatalnosci jest
zaprowadzenie w Skierniewicach sta-
tego ruchu koncertowego. Odbyto sie
juz pie¢ porankéw symfonicznych, po-
Swieconych muzyce polskiej, klasycz-
nej, romantycznej i wspoétczesnej.
Kazdy poranek poprzedzony jest pre-
lekcjg. Procz orkiestry 18 p. p. bio-
ig udzial w koncertach artysci miej-
scowi i przyjezdni.

zyczna,

Do wzmozenia
ruchu muzycznego w Skierniewicach
przyczyniaja sie réwniez gimnazja
ogblnoksztatcace, ktére  posiadaja
uczniowskie zespoty orkiestrowe. Ze-
spoty te od) pieciu lat wystepuja z do-
rocznemi koncertami w Skiernnwi-
cach i w sgsiednich miastach.

Stanistawoéw.

Stanistawéw ma ustysze¢ caly cykl

koncertéw symfonicznych, organizo-

wanych przez Towarzystwo Muzyczne
im. Moniuszki w Stanistawowie. Dy-
rekcje koncertéw objgt prof. Tadeusz
Jarecki. Pierwszy) koncert symfonicz-
ny z udziatem Jézefa Cetnera (skrzy-
pce) przyni6ost do$é¢ rozmaity program.
M. in. wykonang zostata Suita orkie-
strowa op. 32 — Tadeusza Jareckie-
go (pierwsze wykonanie). Nastepny
koncert ma by¢ poswiecony twdérczo-
éci Paderewskiego.

*

Z inicjatywy licznych miejscowych
stowarzyszeh spotecznych odbyta sie
uroczysta akademja Kku czci I. Pa-
derewskiego z okazji 75-tej rocznicy
urodzin Mistrza, Cze$¢ koncertowg
poprzedzito przemoéwienie prof. T. Ja-
reckiego (dyrektora miejscowego kon-
serwatorjum im, St. Moniuszki), w
ktorem prelegent scharakteryzowat Pa-
derewskiego — jako muzyka. Wyko-
nawcami czes$ci koncertowej akademji
byli: p, L. Llewellyn-Jarecka ($piew),
Jan Litynski (fortep.) oraz orkiestra
Tow. Muzycznego im, St. Moniuszki
pod dyr. prof. T. Jareckiego.

Tarnopol.

Towarzystwo Oratoryjne w Tarno-
polu zorganizowato koncert kolend.
Program koncertu (procz czesci cho-
ralnej wykonanej przez chér miesza
ny Towarzystwa Przyjaciot Muzyki
oraz chér ,Bard") zawierat ,Kwar-
tet kolendowy" dr. Sottysa (w wyko-
naniu kwartetu smyczkowego Towa-
rzystwa Przyjaciét Muzyki) oraz
,Suite Kctendowa" Fr. Koniora, ktd-
rag wykonaty potaczone chéry Towa-
rzystwa i ,Bardu” i orkiestra sym-
foniczna Tow. Przyj. Muzyki, wspo-
magana przez orkiestre 54 p. p. So-
lowe kolendy wykonat z towarzysze-
niem fortepianu p. Blasiak (ba-yton).
Giownym organizatorem koncertu, jak
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i wielu poprzednich imprez, zazna-
jamiajacych Tarnopolan z dziedzing
muzyki koscielnej, jest Dominikanin
0. Madura, ktory od chwili swego
osiedlenia w Tarnopolu przyczynia sig
walnie do ozywienia miejscowego zy-
cia muzycznego.

Towarzystwo Oratoryjne wyjechato
z koncertem kolend do Trembowli i
Czortkowa.

Przy tutefszem Towarzystwie Pzy-
jaciét Muzyki powstat zespo6t cytro-
wy.

Torun i Pomorze.

Dnia 23j lutego odbyt sie w Toruniu

koncert Henryka Sztompki. Byt to
inauguracyjny kuucert Pomorskiego
Towarzystwa Muzycznego. Publicz-

no$¢, ktora wypetnita catkowicie sale
Dworu Artusa, przyjmowata artyste
owacyjnie. ,Stowo Pomorskie" stwier-
dza, ze ,Sztompka stat sie cdrazu
ulubiericem Torunia".

Z inicjatywy i Konserwatorjum Po-
morskiego Towarzystwa Muzycznego
wprowadzone zostaty w rozgtosni to-
runskiej specjalne audycje, przezna-
czone dla ksztatcacej sie muzycznie
miodziezy. Audycje te 6dbywaja sie
co dwa tygodnie, od lutego poczaw-
szy. Pierwsza audycja poswiecona zo-
stata grze fortepianowej (objasnienia
dyr. Perkowskiego, ilustracje fortepia-
nowe p. Kurpisz-Stefanowej), druga —
zajeta sie gra skrzypcowa (objasnie-
nie réwniez dyr. Perkowskiego, ilu-
stracje muzyczne p. H. Wojciechow-
skiej). Tematem trzeciej audycji by-
ta ,Orkiestra symfoniczna i jej sktad"
(objasnienia por. Grabowskiego, wspot-
udzial orkiestry 63 p. p.). Audycje
te wywotatly ogromne zainteresowanie

wsérod miodziezy i wsréd melomandéw
torunskich.
*

Bratnia Pomoc przy Pomorskiej
Szkole Muzycznej p. Musiatkowskiej
w Toruniu przystapita do urzadzania
pogadanek muzycznych, Kktére maja
na celu podanie najszerszemu og6towi
niezbednych wiadomos$ci muzycznych.
Temat pierwszego takiego wieczoru
brzmiat: ,Co t] sa c-dury i c-molle*,
nastepnego za$ ,Co to sg opusy". Po-
gadanki, bogato ilustrowane muzycz-
nie, zainteresowaly szeroka publicz-
nos¢ Torunia.

*

W auli gimnazjum im. Kopernika w
Toruniu odbyt sie (na rzecz funduszu
szkoty polskiej zagranicg) wiecz6r mu-
zyczny, poswiecony twoérczosci sto-
wianskiej. Chopin, Rachmaninow, sze-
reg piesni stowianskich w uktadzie P.
Konjovis‘a, wreszcie trio fortepianowe
g-moll Smetany wypetnity cato$¢ pro-
gramu. Wykonawcami byli: pp. S.
Jagodziuska-Niekraszowa (fortep.), K.
Ludwig-Kitzowal (skrzypce), H. Krau-
ze (wioloncz.), Z. Drexler-Pastawska
(Spiew). Koncert wzbudzit wielkie
zainteresowanie ws$réd miejscowej pu-
blicznosci.

W Toruniu odbyto sie walne zgro-
madzenie cztonkéw choéru $w. Cecylji
(przy kosciele $w. Jakéba). Preze-
sem nowoobranego zarzadu zostat p.
Lewandowski. Chor $w. Cecylji w cig-
gu ub. roku wzbogacit znacznie swoj
program. M. in. wigczyt don ,Missa
brevis" Palestriny.

Orkiestra 64 p. p. z Grudzigdza kon-
certowata w Krakowie w ,Pafacu
Prasy". Orkiestra ta przybyta dc
Krakowa z wycieczkg szkoty instruk-
toréw-podoficeréw 14 d. p.



W Podgérzu odbyt sie koncert Tow.

Spiewaczego ,Halka". Udziat w kon-
cercie wzigt chér ,Halka" pod dyr.
J. Marcinkowskiego, chér ,Dzwon" z

Torunia pod dyr. Z. Moczynskiego
oraz orkiestra symfoniczna 63 p. p.

Towarzystwo Spiewacze LLutnia“ w
Sep6lnie (ktérego 25-lecie przypada
w przysztym roku) urzadzito ,Wie-
cz6r Piesni". Choér pod dyrekcja St
Kamprowskiego wykonat szereg pie-
$ni  kompozytoréw polskich. Czesé
instrumentalng wieczoru) wypetnity ze-
spoty kwartetowe, kwintetowe oraz
tria i sola wiolonczelowe.

W Swieciu odbyt sie koncert 1z
udziatem artystéow bydgoskich: Felicji
Krysiewiczowej ($piew) i Edmunda
Réslera (fortepian).

Warszawa.

Dnia 26 stycznia b. r. odbyt sie w
Warszawie (sala kina ,Colosseum”)
festiual kolend w wykonaniu choéréw
i orkiestr Okregu Il Zwigzku Mazo-
wieckiego Polskich Towarzystw Spie-
i Muzycznych. W festivalu
wziety udziat chéry: ,Pobudka" pra-
cownikéw 'Fabryki Karabinéw (dvr.
T. Czudowski); ,Chér pracownikéw
Gt. Drukarni Wojsk." (dyr. M. Szy-
manowski); ,Chér Pracownikéw Zbro-
jowni Nr. 2" (dyr. K. Jezierski); ,Chor
Pracownikéw Wytwdrni Amunicji" Nr.
1 (dyr. E. Pawtowski) i Nr. 2 —
nembertow (dyr. F. Rybicki) oraz or-
kiestry Zbrojowni Nr. 2 i Fabryki Ka-
rabinéw (dyr. A. Sielski).

waczych

Zarzad Polskiego Zwiazku Stowa-
rzyszen Spiewaczych i Muzycznych
wystosowat apel do poszczegdlnych
Stowarzyszen z .zaleceniem zbiegania

nie$ni  ludowych poszczeg6lnych re-

gjonéw. P'e$ni majg postuzyé za ma-
terjat do opracowan artystycznych.
W ten spos6b Zwigzek pragnie wzbo-
gaci¢ repertuar chéréw ich regjonal-
nemi pieSniami.

Sekcja Kultury Zarzadu Miejskiego
Warszawy prowadzi ciggta akcje na
przedmie$ciach i peryferjach miasta.
Warszawa podzielona jest na dzielni-
ce; w kazdej z tych dzielnic odby-
wajg sie regularne koncerty. Liczba
tych koncertéw osiggneta obecnie wy-
sokg pozycje 57.

Walne Zgromadzenie cztonkéw In-
stytutu Fr. Chopina w Warszawie obra-
to na rok biezacy nowy Zarzad, Kkto6-
rego prezesem zostat ponownie p. Mi-
nister August Zaleski. Instytut Fr
Chopina, pragnac zapoczatkowac zbio-

ry Chopinowskie, zakupit m. in. au-
tograf Tria Chopina. Obecnie, na
zlecenie Min. S. Z. i Min. W. R.

i O. P, |Instytut przeprowadza per-
traktacje z pewng firmg zagraniczng
w sprawie zakupu wiekszejlilosci au-
tograféw Chopina.

W ostatnich dniach doszto do uzgo-
dnienia pracy pomiedzy Polskiem Ra-
djo a Filharmonjg Warszawska. Pol-
skie Radjo wznawia transmisje pigt-
kowych koncertéw symfonicznych i
czwartkowych porankéw szkolnych z
Filharmonji Warszawskiej.

Dnia 19 lutego b. r. odbyt sie w
salach Italskiego Instytutu Kultury w
Warszawie koncert wiolonczelisty
Enrico Mainardi. Akompanjament
fortepianowy objeta Zzona artysty.

Zygmunt Zaleski, bas scen zagra-
nicznycn, rezyser medjolanskiej Sca-
li, zaangazowany zostat do Opery
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Warszawskiej jako rezyser i $piewak.
Rezyserowat tu juz ,Manru”,
*

W nowootwartem Kkinie ,Roma" w
Warszawie puszczono na ekran film
wytworni niemieckiej ,Chopin — pie-
wca wolnosci". Warszawscy; recenzen-
ci filmowi ocenili obraz ten bardzo
dodatnio  Niescistosci historyczne sa
wybaczalne wobec tej zalety, ze gtow-
na bohaterka filmu jest muzyka Cho-
pina, podkre$lona artystycznie za-
rysowanym nastrojem catego obrazu.

,Straszny Dwor" ma by¢ nakreco-
ny na film (jako komedja) przez wy-
twérnie warszawska ,Imago-Vox*“.
Wykonawcami beda artys$ci dramatycz-
ni.
Wilno i Wilenskie.

Klub muzyczny w Wilnie odbywa
zebrania, na ktérych wykonywane sa
dzieta muzyki kameralnej. Ostatnio
wykonane zostaty kwartery smyczko-
we dwu kompozytoréw miejscowych:
T. Szeligowskiego (kwartet Nr. 2)
i W, Rudzinskiego.

*

W Giabokiem powstat staty Teatr
Regjonalny, Kktéry dziatalnoscig swa
obejmie caty teren pow. dzi$nienskie-
go. Teatr posiada sekcje dramatycz-
ng, komedjowg, ludowag i muzyczna.
Zesp6t teatralny liczy 38 os6b. Na
czele teatru staneta Rada, ztozona z
8 osob.

*
odczuwata
wiekszej sali, w Kktorej
odbywa¢ koncerty, przedstawienia
teatru objazdowego, zebrania i t. p.
Obecnie brak ten zazegnany zostat
przez Wydziat Powiatowy, ktéry w
nowo-wybudowanym  swym gmachu
urzadzit duza sale, wygodna i dobrze

Wilejka dotad brak

mogtyby sie
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umeblowana,
0s6b.

mogaca pomiesci¢c 500

Z ruchu §piewaczego
w Wielkopolsce
i na Kujawach

Toui. Spiewacze LLutnia” w Chetm-
cach ukonstytuowato na walnem ze-
braniu nowy zarzad z prezesem p. L.
Wojciechowskim na czele.

*

Osada Dobre (koto Nieszawy) uro-
czys$cie obchodzita 75-tg rocznice uro-
dzin 1. Paderewskiego. Akademja, ja-
ka si™ odbyta w sali Sokota, zgroma-
dzita niezwykle liczng i entuzjastycz-
nie nastrojong pubLczno$é. W czesci
muzycznej akademji wystgpita orkie-
stra Sokota pod batutg p. Marcinia-
ka oraz, jako pianista, p. inz. Trom-

peteur z Inowroctawia.
*

,Testament Bolestawa Chrobrego".
rapsod na cho6r miesz.,, sola i orkie-
stre Feliksa Nowowiejskiego, wykona-
ny zostalj dnia 8 marca b. r. w Gniez-
nie przez chér ,im. F. Nowowiejskie-

go".

Nadgoplanskie Towarzystwo Spie-
wu w Kruszwicy urzadzito ,Wiecz6r
Piesni". Dyrygentem chéru jest p. L.
Uklejewski, prezesem — St. Sielcz-
Fedkowicz. Na program koncertu zto-
zyty sie utwory kompozytoréw pol-
skich.

Tow. Spiewacze ,Halka" w Mogil-
nie obrato na rok biezacy nowy za
rzad. Prezesem zostat p. W} Ra-
misch.

A

Chér ,Halka"—istniejacy w Pakosci
od 1900 r. — na swem walnem zebra-
niu wybrat nowy zarzad, ktéregof pre-
zesem jest p. B. Wagner, dyrygentem,.



za$ p, B. Zielinski. Podkresli¢ nalezy
trafng inicjatywe obecnego na zebraniu
dyrygenta okregowego] p. Webera, kto-
ry zachecat chér do przyswajania so-
bie starych pie$ni ludowych, w naj-
prostszym, jednogtosowym uktadzie.

Walne Zebranie Chéru KoScielnego
w Piaskach (pod Mogilnem) obrato
nowy zarzad. Prezesem zostat p. T.
Nowak.

Chér Kola Spiewaczego im. Mo-
niuszki w Stawsku Wielkim (koto Mo-
gilna) obrat na walnem zebraniu nowy
zarzad. Prezesem zostat p. Franci-
szek  Lisiecki, dyrygentem p. T.
Kwiatkowski. Zebranie .mianowato
cztonkiem honorowym Kota p. W.
Trawke, zatozyciela i pierwszego dy-
rygenta choru.

W Strzelnie odbyto sie uroczyste
zebranie Kota Spiewu ,Rarmonja",
potaczone z wreczeniem panu Bar-

czakowi ze Strzelna odznaki Wszech-
polskiego Zwiazku Spiewaczego. W
czasie uroczystosci chér ,,Harmonja“
wykonat szereg utworéw kompozyto-
row polskich.

Mtodziez gimnazjum im, Ks. Piotra
Skargi w Szamotutach urzadzita ,Wie-
cz6r piesni i tahcéw szamotulskich”,
w opracowaniu regionalisty szamotul-
skiego p. Andrzeja Hanyza. Bogaty
folklor szamotulski (stroje, obyczaje,
muzyka) zostat umiejetnie tu wyko-
rzystany.

*

Doroczne walne zebranie miejsco-
wego chéru ,Harmonja" w Szymbo-
rzu wybrato nowy zarzad, z prezesem
p. F. Drabikiem na czele. Dyrygentem
na rok biezacy zostat p. Kocikowski
z Inowroctawia.

Wioctawski Chér Katedralny pod
dyr. ks. prof. Z. Olszewskiego dat w
Bazylice Katedralnej koncert (czwar-
ty) muzyki religijnej. W programie
szereg kolend.

Ruch
ralny mitodziezy
kiej.

artystyczno - kultu-
akademic-

Walne Zebranie Akademickiego Ko-
ta Muzycznego U. J. P. ,Lira" wy-
brato nowe witadze Kota w skiadzie:
L. Matecki — prezes, Wisniewski, Ba-
kalarska, Chrostowski, Marja Onko—
cztonkowie Zarzadu. Choér akademicki
.,Lira" przygotowuje sie do koncertu
dorocznego, bedacego 15-ym, jubileu-
szowym jego koncertem.

*

Zarzad organizacji miedzyuczelnia-
nej, majacej na celu osiagniecie mie-
dzynarodowego zblizeni" akademic-
kiego, powotat obecnie do zycia sek-
cja artystycznag. Do sekcji tej nalezeé
beda mogli studenci Konserwatorjum.
Program dziatalnos$ci sekcji artystycz-
nej obejmuje prace, potaczone z na-
wigzaniem jaknajliczniejszych stosun-
kéw z zagranicznemi organizacjami
0 zblizonym charakterze, informowa-
nie zagranicznej prasy akademickiej
0 sztuce polskiej, wymiane wydaw-
nictw, projektéw oraz wymiane stu-
dentéw. Pozyteczna ta organizacja
akademicka wypetnia w ten spos6b

luke, jaka istniata dotad w arty-
stycznej dziedzinie zycia akademic-
kiego.

Z radja

Polskie Radjo
zaznajamiajacy stuchacza z twdrczo-
écig polska dawng i wspébiczesna.
Programy radjowych koncertéw sym-
fonicznych wykazujg przyrost utwo-
row polskich. Vs og6lnej liczby utwo-
wykonywanych na wieczornych

rozszerza program,

row,
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koncertach symfonicznych,
na kompozytoréw polskich,

przypada
~Koncer-
ty historyczne" z Krakowa poswieca-
ne sa poszczegdlnym kompozytorom
polskim. Koncerty, urzadzane z okazji

rocznic, jubileuszéw i t. p., cykl
~Twérczo$¢ Chopina", ,Nasze pie-
$ni", ,Cata Polska $piewa", wreszcie

folklorystyczne audycje radjowe, po-
Swiecone wsi polskiej, z jej obrzeda
jni i muzyka (nierzadko przez wiej-
skich $piewakéw i muzykantéw przed
mikrofonem wykonywang) — zaznaja-
miajg radiostuchacza z artystyczng i
ludowg tworczoscig polska.

Rada Powiatowa powiatu Radzy-
minskiego powotata do zycia ,referat
radjowy" przy komisji  kulturalno-
oSwiatowej. Referat przeprowadzac
bedzie planowg radjofonizacje wsi w
powiecie radzyminskim.

W dn. 5 stycznia b. r. Rozgtos$nia
Krakowska objeta\ nowy lokal. Jedno-
pietrowa kamienica, o0 charakterze
willowym (ul. Pedzichéw 6) miesci 3

studja: muzyczne wigksze, mniejsze
(dla  zespotéw kameralnych) oraz
studjo literackie. Pozatem urzadzo-

no studjo dla speakerow, pokoéj rezy-
serski, stacje kontroli technicznej i
biura Dyrekcji.

Varia

Stanistaw Kazuro napisat szereg no-
wych kompozycyj: inwencje 3-gtoso-
we, 6 mazurkéw,j szes¢ piesni do stow
K. Makuszynskiego, utwér na altéw-
ke, na skrzypce oraz preludjum i fu-
ge na skrzypce i altéwke.

St. M. Stoinski wykonczyt ,Balla-
de symfoniczng" op. 17. Utwor ten wy-
konany bedzie w przysztym sezonie
koncertowym,

Polonja Amerykanska uczcita 75-let-
ni jubileusz urodzin Paderewskiego
pamigtkowem wydawnictwem ,Ingae
Jan Paderewski" (Diamond Anniver-
sary, 1860 — 1935). Bogate to wy-
dawnictwo wyposazono w piekng sza-
te graficzng.,

ANGLJA

W ostatnich miesigcach koncerto-
wali w Londynie: Bartok, ktory wy-
konat swo¢j drugi koncert fortepiano-
wy i Koddly, ktéry dyrygowat swa
suita. Wykonany by}t tez koncert na
fortepian, trgbke i smyczki Szostako-
wicza.

Pawet Hindemith, ktéry w ubiegtym
miesigcu wystgpit w Londynie, jako
solista w Queen Hall-Konzert, otrzy-
mat od dyrekcji Radja Brytyjskiego
polecenie dostarczenia odpowiedniego
utworu na cze$¢ zmartego kréla Je-
rzego V. Hindemith skomponowat
utwoér (na altéwke z towarzyszeniem
orkiestry smyczkowej) na temat cho-
ratu ,Vor deinen Thron tret ich hier-
mit". Dzieto to nadane bedzie wkrot-
ce na wszystkie rozgto$nie angielskie.
Pozatem Hindemith wystgpit, jako so-
lista przed mikrofonem radja londyn-
skiego, wykonujac swo6j koncert na
altbwke. W programie londynskiej
audycji znalazta sie¢ suita Schoenber-
ga z ,Pelleas . Metissanda", ,Femme
silencieuse" Straussa i ,Petruszka"
Strawinskiego.

,The Royal Philharmonic Orchestre"
wykonata w Londynie po raz pierw-
szy najnowsze dzieto miodego muzy-
ka — symfonje Arnolda Baxa.

BELGJA

Opera w Antwerpji wystawita balet
Wernera Egka ,Der Weg“, ktéry wy-



wotat wielkie uznanie prasy Kkrytycz-
nej.

bu#+garja

W Sofji zawigzana zostata Filhar-
monig Butgarska.

CZECHOSEOWACJA

W Pradze odbyta si¢ premjera ope-
ry-oratorjum ,Hry o Marri", Autorem
jest Bohuslau Martinu, 35 lat liczgcy
kompozytor. Dzieto to tgczy w sobie
cechy opery, oratorium i baletu.

*

Opera narodowa w Pradze wysta-
wita dzieto miodego (25 lat liczace-
go) kompozytora P. Konjowitsch'a,
p. t. ,Koschtana". Opera ta oparta
jest bardzo silnie o ludowo$¢ i mu-
zyke ludowg. Konjowitsch jednak nie
zdotat — zdaniem krytyki — wykaza¢
wiasnego stylu.

W teatrze miejskim w Ofomuncu

wystawiono ,Orfeusza"  Monteuer-
diego.

.Katarina lzmajtowa" Szostakowi-
cza“ zostata wystawiona przez teatr

niemiecki w Pradze. Opera miodego
rosjanina zyskata powodzenie ws$réd

publicznosci.

Julie Reisser, kompozytor czeski,
osiedlony od dawna w Kopenhadze,
wykonczyt nowy utwdér na chor zen-
ski ,Festtag".

Fryderyk Plaschke, znany baryton
,Sachsischer Kammersanger", (Czech
z pochodzenia, zostat mianowany za-
stepcg dyrektora opery w Pradze.

*

Czechostowackie witadze policyjne
w Aussig (Usti) zabronity (pod karg

5000 koron cz.) wykonywani* austriac-
kich i pruskich marszéw wojskowych.

FRANCJA

Nowoséé¢ imuzyczne wParyzu

W ciggu niedtugiego okresu (w Ilu-
tym) ustyszat Paryz dvva pierwsze wy-
konania nowych utworéw, pisanych na
clavecin: ,Sonate en trio, pour cla-
vecin, flule et clarinette" Florent
Schmitt'a oraz ,Concerto“ B. Martinu.
Obie nowosci zostaly przyjete przez
krytyke paryska z nadzwyczajnem
uznaniem. Do pierwszego niejako wy-
konania mozna tez zaliczy¢ wskrze-
szenie ,Concerto pour clauecin“ Gio-
uantiiego Paesiella. (Koncert ten de-
dykowat Paesiello ,,a S. M. Imperatri-
ce des) Russies").

*

Na jednym z koncertéw, organizo-
wanych przez ,,Revue musicale" w Pa-
ryzu, uslyszano pierwsze wykonanie
ciekawego instrumentacyjnie koncertu
na saxofon i matg orkiestre. Autorem
jest Jacaues lhert, Kktéry, jak w in-
nych dzietach, tak i tu wykazat —
zdaniem krytykéw — bujno$¢ pomy-
stu i fantazji twérczej.

£

W Paryzu wykonana zostata po raz
pierwszy sonata na altéwke z towa-
rzyszeniem fortepianu Roberta Ber-
narda. Krytyka widzi w nowym utwo-
rze Bernard‘a wiele zalet (zwilaszcza
melodycznych i rytmicznych), pod-
kresla jednak przytem brak spoisto-
éci miedzy poszczeg6lnemi czeSciami,
ktore w swej ,samowystarczalnosci”
staty sie oderwanemi, zamknietemi w
sobie catosciami.

Henri Martelli wzDogacit nowoczes-
na literature fortepianowa Sonating
op. 36 na fortepian, ktdéra pierwszera
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wykonaniem, jakie miato miejsce w
Paiyzu, zdobyta sobie uznanie Kkryty-
kéw, muzykéw i publiczno$ci. Druga
.premjerg" tego kompozytora byto
Trio na dwoje skrzypiec i fortepian,
,<Jonglowame kontrapunktyka melody-
czng i rytmiczng”, nagte przecinanie
rozbujatej rytmiki upartemi ostinata-
mi, zupetna samodzielno$¢ poszczego6l-
nych gtoséw czynig z tego Tria — zda-
niem prasy — ciekawe, ,eksperymen-
talne” dzietko.
ii

Filharmonicy paryscy (pod dyr. Ch.

Muncha) wykonali ostatnio szereg
nieznanych dotad nowosci: ,Types”
P. O. Ferrouda, Il Koncert skrzypco-
wy Prokofiewa (grat M. Soetens)
oraz ,Danses Russes” A. Tcherepni-
na

Albert Roussel wykonczyt IV sym-
fonje, ktéra\ bedzie wykonana w Pary-
zu pod dyr. Alberta Wolffa. Roussel
dat niedawno w Kopenhadze koncert
kompozytorski, ktérym objat swa
twoérczos¢ kameralna.

Z opery.

W paryskiej Opera-Comigue wyste-
puje japonska Butterfly. Nazywa si¢

Tapales Isang.
*

Znany pisarz francuski Franciszek
Mauriac wystepuje ostro (w jednym
z niedawnych numeréw ,Nouvelles
litteraires”) przeciw niedbatej i banal-
nej inscenizacji Carmen w paryskiej
Opera - Cumique. Mauriac wzywa
sartystéw czystej duszy" do aktu ,wy-
swobodzenia Carmen”, do ,przywré-
i wiecznej mtodosci te-
mu zdegradowanemu dzietu", ktére
Opera - Comique wyzyskuje, czynigc
zeh numer, obliczonylna ,robienie ka-
Sy".

cenia czaru
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Uroczystosci
i odznaczenia.

Z inicjatywy Towarzystwa Przyja-
ciot Polski we Francji  umieszczone
zostanie w Konserwatorjum Paryskiem
popiersie J. |. Paderewskiego. Popier-
sie to funduje Towarzystwo.

*

W ,ficole Normale de Musique" w
Paryzu odbyt sie testioal ku czci Al-
ba ta Roussela. Program wypetnity
dzieta orkiestrowe Roussela (Sinfo-
nietta dyrygowat kompozytoi osobi-
scie) i piesni.

*

Wielka nagioda muzyczna Prowan-
cji  przyznana zostata Hectorowi
Fraggi.

Na miejsce zmartego Ducassa wybra-
ny zostat do Auademie des Beaux-
Arts” Florent Schmitt. Postawiona tez
byta kandydatura Strawinskiego.

Wynalazki i

Prof. Varnum  wynalazt pianino,
ktére zamiast gamy kolejnych dzwie-
kéw daje game koloréw, rzuconych na
ekran, ztozony z 50 szklanych pretow.
Kazdej oktawie odpowiada zasadniczy
kolor teczy, ktérego odcienie produ-
kujg poszczeg6lne Kklawisze. Instru-
ment ten moze odegra¢ duzg role w
badaniach psychologicznych, zwitasz-
cza z zakresu psychologji muzyki.
Wszak zjawiska taczenia wrazen stu-
chowych z barwnemi wystepuja u
wielu kompozytoréw, fachowych mu-
zykéw i amatoréw. Przed paru juz
laty robiono w Paryzu proéby potego-
wania stopnia odczucia muzycznego
przez stosowanie w czasie konceptu
réznobarwnego S$wiatta, wypetniajgce-
go sale. Aparat prof. Varnum‘a przy-
czyni sie niewatpliwie do posunigcia
szeregu tego rodzaju eksperymentéw.

eksperymenty
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W ,Salonie Niezaleznych" w Pary-

zu osobng sale na wystawie malar-
skiej majg t. zw. , muzykalisci“ — ar-
tysci, ktérzy starajg sie przedstawic

plastycznie wrazenia muzyczne. Ara-
beski, spirale i rozmaite ornamentacje
kolorystyczne maja przedstawiaé réz-
nego rodzaju wrazenia muzyczne.
Przeprowadzono tez ciekawy ekspe-
ryment w tym zakresie: podczas kon-
certu pianisty Maurycego Servais,
znany malarz paryski Guinegault zilu-
strowat na ekranie, ustawionym na
estradzie, wrazenia swoje, wywotywa-
ne muzyka pianisty.

GRECJA
Mitropaulos, dyrygent reprezenta-
cyjnych koncertéw  konserwatorjum

w Atenach, dyrygowatl w Berlinie or-

kiestrg Filharmonikéw Berlinskich.
Mitropaulos umiescit w programie
m in. Il symf. R. Schumanna, dzieto

niemal wcale na estradzie berlinskiej
niegrywane.

ITALJA

Dn. 17 lutego b. r. odbyta sie w
Medjolanskiej ,La Scala" pra-premje-
ra nowego dzieta Ermanno Wolf-Fer-
raiego, ktéry przed 4-ma tygodniami
obchodzit 60-lecie swych urodzin. Jest
to 3-aktowa opera — buffo ,Il Cam-
piello”, ktérej tekst oparty jest o ko-
medje Carla Goldoniego (przerdbka
Marji Chisalberti). Muzyka Wolf-
Ferrari‘ego — jak ja okre$la prasa
krytyczna — nowoczesnemi S$rodkami
wypetnia ramy dawnej opery-buffo
i w nowej postaci powotuje jg do zy-
cia. Dyrygowal Marinuzzi. Przedsta-
wienie; byto jednym wielkim triumfem
kompozytora, oklaskiwanego przez pu-
bliczno$¢ i wykonawcéw. Na jesieni
r. b. ,Il Campiello" ma
wione w Monachjum.

by¢ wysta-

,Quartetto di Roma' koncertowat
w Berlinie. W programie umieszczono
kwartet Giova,mi Giuseppe Cambi-
ntego, kompozytora wioskiego, wspoét-
czesnego Beethovenowi,
Martiniego.

(Cambini pozostawit 144 kwartety
smyczkowe, 60 symfonij i diugi szereg
oper, przeznaczonych gtdwnie dla sce-
ny paryskiej).

ucznia Padre

Znany pianista italski — Carlo
Zecchi koncertowat z powodzeniem’ w
Berlinie, zyskujgac uznanie krytyki.

Francesco Malipiero otrzymat kate-
dre historji muzyki na Uniwersytecie
w Padwie.

LtOTWA

W Rydze wystawiona zostata opera
Ricardo Zandonai
Ekebu"

.Kawalerowie z
(do tekstu Selmy Lagerloef).

LUZYCE

Kompozytor tuzycki Bjarnat Krawc
obchodzit 75-lecie swych urodzin.
Krawc zastuzyt sie¢ tuzyczanom nie-
tylko jako kompozytor, autor arty-
stycznych opracowan licznych ludo-
wych piesni tuzyckich, ale i jako nie-
strudzony zbieracz tuzyckiej
ludowej, autor cennych artykutéw
i zbioréw muzyczno - folklorystycz-
nych oraz staty wspétpracownik naj-
powazniejszych czasopism ‘tuzyckich.
Prasa tuzycka poswieca jubilatow* ob-
szerne artykuty.

Z twoérczoscia B. Krawca zaznajo-
mit sie¢ niedawno Poznan, W czasie
pobytu B. Krawca w Poznaniu (w
grudniu ub. roku) odbyt sie tam bo-
wiem koncert kompozytorski jubilata.

¥

muzyki
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NIEMCY

dzieta kompozytoroéow
niemieckich

Nowe

Dn. 20 lutego b. r. na scenie Opery
w Altenburgu odbyta sie pra-premjera
dzieta Hansa Ludwika Kormanna (lip-
skiego kompozytora) ,Der Dreispitz”.

*

Opera miejska w Augsburgu wysta-
wita ,Blondin im Gliick” Hansa Grim-
ma. Hans Grimm, uczen stawnego' An-
tona Beer-Walbrunn, jest autorem Kil-
ku juz oper, dobrze przez publicznos$¢ i
krytykéw przyjetych.

*

Albert Barkhausen, znany dotad ja-
ko kompozytor utworéw na mate ze-
spoty kameralne, wystapit z wiekszem
dzietem — ,Die Jobsiade“ do tekstu
Wilhelma Buscha. Pierwsze wykona-
nie tego dzieta odbyto sie w Hanno-
werze.

Teatr w Moguncji wystawit po raz
pierwszy opere ,Giinstlingll Wagnera-
Regenysa.

27 lutego b. r. na scenie operowej
w Wiesbaden odbyta sie premjera dzie-
ta Alfreda Schattmanna ,Die Hochzeit
des Moénchs". (Libretto piéra A. Oster-
manna wedtug noweli K. F. Meyera).
Pierwsze wystawienie tego dzieta
miato miejsce w r. 1926 w Dreznie.
Schattmann (urodzit si¢ w Polsce, w
Sandomierskiem, jako syn dyrektora
cukrowni w Rytwianach) dat scenom
niemieckim caty szereg dziet opero-
wych: ,Freiern”, ,Des Teufels Perga-
ment", ,Die Geister von Kranichen-
stein" (prébka niemieckiej opera-buffo,
dotad jeszcze niewystawiong) i in.
,Die Hochzeit des Mdnchs” jestvopera
tragiczna. Krytyka niemiecka stwier-
dza, iz opera ta posiada wszelkie wa-
lory dzieta scenicznego.

Paul Struuer wykoniczyt nowag opere
,Skandal um Grabbe”. Wystawit jg
teatr Operowy w Duisburgu.

Theodor Rudiger z Wejmaru wykon-
czyt nowe dzieto na wielica orkiestre
detg ,Sinfonische Festmusik”. Dzieto
to, jak i dzieta innych kompozytoréw
Turyngji, wykonane bedzie po raz pier-
wszy na festivalu tworczo$ci muzycz-
nej kompozytoréw okregu Turyngskie-
go, jaki ma odby¢ sie w konhcu czerw-
ca.

*

28-go lutego b. r. odbyt sie w Berli-
nie koncert, poswiecony pamieci Wil-
helma Raabe, znanego powieSciopisa-
rza niemieckiego (zmart w 1910 r.).

M. in. wykonany zostat po raz pier-
wszy utwor chéralny H. Dransmanna
do stow W. Raabe‘'go ,Aus Werk, aus
Werk”.

*

Kwartet smyczkowy Georg Knie-
stadt'a w Berlinie wykonat na swym
Il koncercie Preludjum i Fuge Heinrich
Kaminskiego, przedstawiciela mitodej
twoérczosci niemieckiej.

Prof. Richard Rossler (z berlinskiej
,Hochschule fiir Musik”) wykonat w
Berlinie po raz pierwszy swa fortepia-
nowa ,Passacaglie Chromatyczng”.

*

Kameralne koncerty w Dusseldorfie
réwniez przyniosty szereg nowosci:
Jan Bresser — kwartet smyczkowy f-
moll; Hermann Unger — ,Vier Land-
schaften aus Faust Il; Georg Vollert-
hun — ,Lieder der Anmut” i Paul
Graener ,Vorspiel, Intermezzo und
Arie”.

Na koncercie symfonicznym w Halle
wykonano Suite-Orkiestrowa op, 25
,Die vier Temperamente” tamtejszego-
kompozytora Hansa Kleemanna, autora



licznych kompozycyj zwiaszcza z za-
kresu muzyki kameralnej.
*

Ostatnie koncerty symfoniczne w
Hamburgu przyniosty pierwsze wyko-
nanie koncertu fortepianowego, ktérego
autorem jest ,wyrobiony i peten $mia-
tych pomystéow"” Max Trapp (wykonaw-
ca — Walter Gieseking) oraz niepubli-
kowanej jeszcze nowosci, wykonanej z
manuskryptu — ,Nachtmusik" Alberta
Backhausena (Brema) na flet, altéwke
i waltornie.

R. Strauss napisat trzy nowe pies$ni

chéralne do poezji T. Riickerta.
*

Karl Georg Gohler dyrygowat w Lip-
sku pierwszem wykonaniem swej Pas-
sacaglji orkiestrowej, opartej na tema-
cie Haendla.

*

Nowo skomponowana przez Herman-
na Grabnera Sonatina g-moll na forte-
pian wykonana zostata w Lipsku.

*

Orkiestra symfoniczna w Wiesbaden
pod dyr. Carl Schurichta wykonata
trzy drobne utwory orkiestrowe Wer-
nera Egka, zebrane w jednym opusie
,Georgica". Egk, autor tak dobrze
przez krytyke i publiczno$¢ przyjetej
opery ,Die Zaubergeige", i tutaj siega
do rodzimego folkloru bawarskiego,
ubierajac go w nowoczesna szate har-
moniczng i instrumentacyjna.

*

Josef Suder wykoniczyt niedawno
-Kammersinfonie A-dur”. Pierwsze wy-

konanie jej odbyto sie we Wroctawiu.

Ciekawsze numery progra-
moéw koncertowych

W Lipsku (w GewandhausJ wykona-
na zostata IV symfonja ,romantycz-
na" Brucknera w jej brzmieniu orygi-
nalnem. Koncert poprzedzita prelekcja

dyrygenta Hansa Weisbacha, ktéra za-
poznata stuchaczy z forma i trescig
,romantycznej symfonji" Brucanera.
Wielkie znaczenie dla stuchaczy mia-
to ,polemiczne"” zestawienie tych sa-
mych ustepéw, wybranych z symfonji
IV w jej brzmieniu oryginalnem i w o-
pracowaniach. Poza tern wykonane byto
pierwotne ujecie Scherza tejze sym-
fcnji, ktére Bruckner nastepnie zarzu-
cit. Zaréwno znawcy jak i szersza pu-
bliczno$¢ przyjeli z wielkiem uznaniem
przywroécenie witasciwej postaci dzietu
Brucknera.

W ramach koncertéw w Dreznie, kto-
rych programem kieruje dr. Karl
Béhm, zapoznata sie publicznos¢ z
przedstawicielami  mtodej tworczosci
wegierskiej. Wykonane mianowicie zo-
staty warjacje orkiestrowe Miklas Ro-
sza‘ego i ,Tance" Zoltan Kodalyego

Muzyka dawna

Berlin ustyszal niedawno wioskie i
niemieckie madrygaty 16 i 17 wieku w
wykonaniu chéru Walthera Reichlinga,

W  programie madrygaty: Adriana
Willaerta, Jakéba Arcadelta i Hans
Leo tlasslera.

Instytut Goethego (italski instytut

studjow germanskich) w Sztuttgardzie
zorganizowat koncert poswiecony twor-
czosci Henryka Schutza, wielkiego kom-
pozytora niemieckiego wieku 17-go.
Sztuttgardzki Chér Katedralny wyko-
natl szereg motetéw Schutza.

*

Na koncertach dawnej muzyki kame-
ralnej w Berlinie coraz czesciej wyko-
nywane sg utwory na dawnych instru-
mentach. Na jednym =z ostatnich ta-
kich koncertéw Peter Harlan wykonat
suite Fischera (17 wiek) na klawikon
dzie. Pozatem akompanjowat na uir-
ginale do piesni Adama Kiegera i Hen-
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Tyka Alberta. Wreszcie na oryginalnej
lutni weneckiej, pochodzacej z r. 1598
wykonano szereg kompozycyj John
Dowland'a. Na inych koncertach usty-
szane violg da gamba i flet altowy..

*

Frank Faber, organista hannowerski,
wystgpit w Nazaretanskim kosciele w
Hannowerze z koncertem, poswieconym
muzyce dawnej. Wykonat m. in. Wiel-
kanocng Kantate Alessandra Scarlat-
tiego, dotad niewykonywanga (odpis jej
znajduje sie w bibljotece jednego z
hannowerskich zbieraczy muzykaljow).
Wykonana tez zostata kantata solowa
J. Ph Telemanna ,Gott will Mensch
und sterblich werden", réwniez dotad
niegrywana.
niemiec-

Festiwale muzyki

kiej

~Allgemeine Deutsche Musikverein®
organizuje doroczny (67-ty z rzedu) ie-
stival muzyczny swych kompozytoréw.
Festival odbedzie sie w Wejmarze i
trwac¢ bedzie od 12 do 18 czerwca b.
r. Festival tegoroczny bedzie specjalnie
uroczysty, poniewaz w biezagcym roku
przypada uroczysto$¢ 75-lecia istnie-
nia zwigzku. Festival zatem potaczony
zostanie z uroczystoSciami poswieco-
nemi pamieci Franciszka Liszta — ja-
ko zatozyciela ,Allgemeine Deutsche
Musik\erein“ — zwitaszcza iz rok 1936
jest 125-tg rocznicg narodzin Liszta
oraz 50-tg rocznicg jego $mierci. Fe-
stival nie ograniczy si¢ jednak tylko do
tych uroczystosci, lecz poswieci wie-
le miejsca tworczosci miodych kom-
pozytoréw niemieckich. M, in. wysta-
wiona zostanie opera Hermanna Reutte-
ra ,Dr. Johannes Faust" oraz wzno-
wiona wnowej inscenizacji opera Pete-
ra Corneliusa ,Der Barbier von Bag-
dad".

Kanclerz Hitler przeznaczyt wigksze
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sumy na odpowiednie zorganizowanie
uroczystego feativalu.

Teatr w Wejmarze réwniez przezna-
cza na festival wigeksze kwoty. Lista
utworéw, ktoére bedag na festivalu wy-
konane, jest juz opracowana. Reprezen-
towane bedg wszystkie dziedziny twor-
czo$ci muzycznej.

*

O dn. 1 do 7 wrze$nia b. r. trwac be-
dzie w Bambergu festival poswigcony
tworczosci Ernesta Teodora Amadeusza
Hoffmanna, dtugoletniego kapelmi-
strza teatru w Bambergu. Festival or-
ganizowany jest przez miasto i stowa-
rzyszenie ,Gesellschaft der Hoffmann-
Freunde". W programie m. in. opery
Hoffmanna ,Aurora” i ,Undine", Msza
i Miserere, koncert orkiestrainy i mu-
zyka kameralna. Festival bedzie przy-
puszczalnie tak wielostronny, jak wie-
lostronne byty talenty Hoffmanna, po-
wiesciopisarza, nowelisty, muzyka i ry-
sownika - karykaturzysty w jednej o-
sobie.

(Hoffmann przebywat diuzszy czas
w Polsce jako urzednik pruski. Byt
tez ozeniony z Polkg — Michaling
Trzcinska).

*

23 i 24 maja b. r. odbedzie sie w Lan-
genberg (Turyngja) drugi skolei festi-
val: ,.Niederbergisches Musikfest".

*

.Bruckner — Gemeinschaft" w Lip-
sku organizuje w pazdzierniku 1936 r.,
w zwigzku z 40-letnig rocznicg $mierci
Brucknera festival, pos$wiecony jego
tworczosci.

*

W Bayreuth odbeda sie w Diezagcym
roku od dn. 19 do 31 lipca oraz od
17 do 31 sierpnia dwa cykle oper Wa-
gnera. Bedzie to potaczone z obeno-
dem 50-tej rocznicy $mierci Liszta i
60-tej rocznicy otwarcia sceny w Bay-

reuth.
\Y



W patacu prezydenta Reichstagu od-
byta sie wuroczysto$¢, poswiecona R.
Wagnerowi. Wspomniana uroczysto$¢
zorganizowana byta przez... zwigzek
kobiet, ktére postanowity szerzy¢ sy-
stematycznie kult wielkiego mistrza. O-
ficjalna nazwa owego zwigzku brzmi:
,Richard Wagner — Verband Deut-
scher Frauen".

Nagiody muzyczne

Doroczng nagrode Marchji Zachod-
niej t. zw. ,Westmark-Preis“ w sumie
2000 R. M., ustanowiong dla najwybit-
niejszego poety, muzyka i malarza tej
prowincji, otrzymat w rokub. (w dziale
muzycznym) Fritz Neumeyer.

Neumeyer otrzymat te nagrode (jest to
nagroda im Johanna Stamitza) za ca-
tos¢ swej dziatalnoSci muzycznej, obej-
mujacej nietylko twérczo$¢ (zwiaszcza
piesniarskg) i odtworczosé¢ (Neumeyer
jesi pianistg i cemoalistg), ale i peda-
gogje oraz dziatalno$¢ w organizowa-
niu zycia muzycznego. Neumeyer jest
jednym z zatozycieli ,Saarbriicker Ve-
reinigung fur alte Musik", nalezat do
pierwszych wykonawcéw muzyki cem-
balowej 17 i 18 wieku.

*

Nagroda muzyczna Dusseldorfu, wy-
noszgca 5000 R. M., bedzie przeznaczo-
na w roku! biezgcym na nagrodzenie u-
tworu wokalno-orkiestrowego na chor,
sola i orkiestre.

Nagrodag Mozartowskg Monachjum
otrzymali na rok 1935 — 36 prof.
RiHer von Erbik z Wiednia i Jo-
sef Weinheber.

Rocznice i jubileusze

W listopadzie b. r, przypadnie 70-le-
tnia rocznica urodzin Waldemara von
Baussnern. Program tej uroczystosci
jest juz w przygotowaniu. Baussnern,

uczen Kiela, autor licznych kompo--
zycyj symfonicznych, kameralnych i so-
lowych, jest jednym z najbardziej za-
stuzonych muzykéw niemieckich. WyLit
sie nietylko jako kompozytor, ale jako
kierownik najpowazniejszych niemiec-
kich uczelni muzycznych (Kgl. Hoch-
schule w Berlinie, Grossherzogl. Mus-
sikschule w Weimarze, Hochschen Kon-
serwatorium we Frankfurcie n. M.j.

Z niemieckich wuczelni
muzycznych

Konserwatorjum Sterna w Berlinie
stoi w obliczu doniostych zmian orga-
nizacyjnych. Zastuzong te placéwke
obejmuje uczern Radekego, Exnera t
Saureta — Bruno Kittel, wychowanek
tegoz Konserwatorium Sterna. Kittel
— jako nowopowotany dyrektor — ma.
uczelnie te zorganizowa¢ wedtug haset
muzycznych Trzeciej Rzeszy. Niewat-
pliwie wiec wazng pozycje w progra-
mie Konserwatorjum zajmie ,wycho-
wanie muzyczne", dostosowane do sze-
rokich potrzeb muzycznych narodu.
Nietylko wiec ksztatci¢ sie tu bedzie
wirtuozéw, ale (i to bodaj przede-
wszystkiem)  fachowych praktykéw-
muzykoéw, wszechstronnie obeznanych
ze swojem metier, ktérzy jako kierow-
nicy chéréw, orkiestr, mniejszych czy
wigkszych zespotdéw instrumentalnych,
»,p6jda w naréd", do matych miast, mia-
steczek i wsi jako fachowi przodow-
nicy wychowania muzycznego narodu.

Konserwatorjum Sterna ma juz za-
rysowany plan reorganizacyjny, wy-
pracowany przez Kittel'a. Wstgpnem
studjum bedzie ,Jugendmusikschule"”
— szkota dla miodziezy od 7 — 8 do
15-tu lat, Przyjmowane beda do niej
dzieci podksztatcone uprzednio w do-
mu.

Charakterystyczne to posunigcie row-
niez jest zgodne z zalozeniami no-
wych haset; narzuca Dowiem obowig-
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zek domowego przygotowania muzycz-
nego dziecka. W klasach dla nPodziezy
gtéwny punkt programu zajmie ksztat-
cenie stuchu muzycznego, poniewaz
wielu ,wychowawcéw muzycznych na-
rodu” zauwazyto obecnie zaniedbanie
stuchu muzycznego u miodziezy. Kurs
konserwatoryjny obejmie trzy stopnie:
nizszy, $redni i wyzszy, na ktérych
ksztatceni beda tak p6zniejsi zawodow-
cy jak i amatorzy. Najwyzszy Kkurs,
réownorzedny z miejska ,Hochschule",
t. zw. ,Ausbildungstufe fur Angehori-
ge des Kiinstigen Musikberufes” daje
dyplomy wirtuozowskie. Kittet specjal-
ng troskliwoscig otoczy klasy kapelmi-
strzowskie dla dyrygentéw zespotdw
instrumentalnych i wokalnych.

Muzyczne spoteczenstwo niemieckie
z olbrzymiem zainteresowaniem S$ledzi
prace organizacyjno - programowe no-
wego dyrektora.

Na temat organizacji narodowego
szkolnictwa muzycznego, dostosowane-
go do nowych potrzeb ,mtodych Nie-
miec"”, tocza sie na tamach niemieckich
czasopism muzycznych ozywione dy-
skusje i polemiki, Swiadczace o zywot-
nosci tego zagadnienia i o wspoétdzia-
taniu muzykéw zawodowych w budo
wie nowego szkolnictwa.

Prezydjum Panstwowej lzby Muzy-
cznej w Niemczech (,Reichsmusikka-
mer*) stanowia: Dr. P. Raabe, Dr. P.

Graener, Dr. F. Stein, Dr. W. Furt-
wangler, dr. H. Pfitzner.
Wynalazki, proéby

Sposérod licznych aparatéw muzycz-
nych, opartych na zasadzie reakcji ra-
djowej (aparat Therenina, trauto-
nium), stwarza nowe mozliwosci dla
muzyki t. zw. ,Partiturophon" Jérg
Magera. Jest to instrument podobny
do kontuaru organéw czteromanuato-
wych. Zamiast guzikéw rejestrowych

umieszczone sg gatki obrotowe poten-
cjometréw. Zamiast piszczatek organo-
wych, pracujg lampki radjowe. Lamp-
ki, dzieki zmianie nasilenia w przepty-
wie elektronéw, produkujg w gtos$ni-
kach nietylko dzwieki o barwach zna-
nych (jakie dajg wszelkie uzywane
dzi$ instrumenty muzyczne), ale co waz-
niejsza — daja tez dzwieki o barwach
nowych, nieokreslonych nawet w dzi-
siejszej akustyce, oraz kombinacje sze-
regu barw (np. ob6j i wiolonczela) sto-
pionych razem. Aparat Mager'a uprzy-
tamnia nam jak matym dotad zaso-
bem barw operujemy w muzyce. W
przeciwienstwie do organéw daje par-
tyturofon nieograniczone mozliwosci
dynamiczne dla kazdego poszczegdl-
nego dzwigku, jak réwniez mozliwosci
skrajnych zmian barwy w czasie trwa-
nia kazdego dzwigku. Dalej: mozemy
uzyskac Scisty podziat na najdrobniej-
sze interwale. Mianowicie za odpo-
wiedniem przekreceniem gatki poten-
cjometra te same klawisze, ktdre uprze-
dnio dawaly 12 poéttondw, sktadaja-
cych sie na oktawe, obecnie daja 12
interwatéw, stanowigcych razem se-
kunde wielkg. Sa to perspektywy, kté-
re badaniom akustycznym wskazuja

nowe drogi. Dla praktyki muzycznej
pontyturofon mogtby réwniez oddac
niewatpliwe wustugi, jako instrument

podreczny dla dyrygentéw, umozliwia-
jacy odtwarzanie partytury w identycz-
nych barwach instrumentalnych lub ja-
ko instrument zastgepujacy organy. W
Bayreuth w r. 1931 partyturofon uzyty
zostat do oddania dzwieku dzwonéw w
JParsifalu". Frankfurt i Darmstadt u-
zywajg go do ,Fausta".

*

Trudnos$ci jakie napotykaja mito$ni-
cy muzyki, a nawet muzycy zawodowi
przy czytaniu skomplikowanych party-
tur doby dzisiejszej nasunety Fritz
Muller - Rehrmannowi my$l zaradze-



nig temu. Na wzér starej ,Particella”
stworzyt Miiller-Rehrmann t. zw. ,,wy-
cigg partyturowy", ktéry jest czems$ po-
Sredniem miedzy partytura peina, awy-
ciggiem fortepianowym. Wyciag party-
turowy, ztozony z2 do 6 systeméw, ma
za szkielet podstawowy podwojny sy-
stem w kluczach wiolinowym i baso-
wym, do ktérego dodaje sie w razie po-
trzeby dalsze systemy z géry i z dotu.
Wyciag partyturowy nie utatwia wy
grania partytury na fortepianie, ale
daje natomiast przejrzysty obraz par-
tytury, uplastyczniajgcy obserwatorom
jej brzmienie, instrumentacje, czego
wyciag fortepianowy w zupetnosci nie
daje. Miiller-Rehrmann przedstawit za-
sady wyciggu partyturowego na wykita-
dzie w ,Hochschule fur Musik" w
Berlinie, wzbudzajgc zainteresowanie
publicznosci i krytykéw.

Z niemieckiej ~Kulturpo-
litik*

Angora (Ankara) ustyszata po raz
pierwszy IV symionjg Brucknera. Byto
to zarazem pierwszem wykonaniem
dzieta Brucknera na ziemi tureckiej.
Koncert miat takie powodzenie, iz nie-
tylku zostat powtérzony parokrotnie
wobec wypetnionej sali, ale stat sie
bezposrednig przyczyna zawigzania w
Angorze sekcji ,Internationalen Bruck-
ner — Gesellschaft". Dyrygentem, kto6-
ry po raz pierwszy wprowadzit Bruck-
nera na ziemie turecka, jest Ernst
Praetorius. Praetoriusl zamierza przed-
stawi¢ w Angorze cato$¢ twdrczosci
symfonicznej Brucknera.

Spotykamy sie fatem z godnym uwa-

gi objawem niemieckiej ,Kulturpo-
litik", prowadzonej systematycznie
przez panstwo niemieckie, dbajace o

pozycje Swiatowg swej sztuki narodo-
wej.

*

DonosiliSmy na tern miejscu, ze nie-

miecki zesp6t operowy wystawit na
scenie Ksigzecego Teatru w Monte
Carlo ,Pierscien” Wagnera.. Obecnie
mamy do zanotowania, ze fakt ten stat
sie dla muzycznej prasy niemieckiej
zrédtem entuzjastycznych uniesien,
ktére, ujete w forme sprawozdan,
wszechstronnie os$wietlajg to — bez-
wzglednie — wazkie posuniecie nie-
mieckiej ,Kulturpolitik". Pierwszy raz
od czasu wielkiej wojny niemiecka
sztuka narodowa zawladneta interna-
cjonalng sceng opery ksiazecej w Mon-
te Carlo.

Berlinska orkiestra kameralna, zto-
zona z samych kobiet (Berliner Frauen-
Kammerorchester) pod dyrekcjg Ger-
trud-llse Tilsen udaje sie w podréz ar-
tystyczng do Italji. Orkiestra koncerto-
wa¢é bedzie w Padwie, Liyorno, Messy-
nie i Rzymie.

SZWAJCARJA

Zurych wystawit z powodzeniem o-
pere Szostakowicza ,Katharina Ismaj-
towa".

W Bazylei wykonane zostato pc raz
pierwszy wielkie oratorium na sola
choér, orkiestre i organy — ,Das Gs-
sicht Jesajas" Willy Burkharda. Dzieto
to — zdaniem prasy — nie odbiega od
dotychczasowych przyktadéw twoérczo-
$ci Burkharda.

*

W ramach statych koncertéw abona-
mentowycl w Zurychu wykonany zo-
stat ,,Orfeusz” Claudio Monteuerdi'ego.

*

Z.SRR

Sergjusz Prokofjew, po niedawnym
koncercie w Warszawie, wyjechat na
dtuzszy pobyt do Moskwy. Zamierza
tam wykonczy¢ balet ,Romeo i Julja"
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wedtug Szekspira, zaméwiony przez
Teatr Wielki w Moskwie. W zwigzku
z setng rocznicg $mierci Puszkina, jaka
w nastepnym roku obchodzi¢ bedzie
Rosja, otrzymat Prokofjew szereg za-
moéwien ilustracyj muzycznych do dziet
Puszkina, jakie w rozmaitych przeréb-
kach gra¢ beda teatry w Moskwie o-
raz do filméw dzwiekowych, opartych
na powiesciach Puszkina. Na ukoncze-
niu ma tez Prokofjew 12 utworéw for-
tepianowych, przeznaczonych dla dzie-
ci. Utwory te tatwe, przystosowane do
dzieciecej reki, majg na celu przyswa-
janie mtodziezy nowoczesnej harmoni-
ki. Wkrétce ma sie ukazaé¢ w druku
fortepianowy tryptyk Prokofjewa p. t
,MySsli" oraz szereg jego dawniejszych,
zorkiestrowanych obecnie utworéw.

*

Ws$réd miodej generacji kompozyto-
réow sowieckich wysuwa sie na czoto
Szehatin, ktérego kwartet, grany nie-
dawno w Pradze, zaliczany jest przez
muzykéw do najcenniejszych dziet
wspotczesnej literatury muzycznej. Do-

talentem jest tez
(Ormianin  z pocho-

brze ocenianym
Chaczaturjan
dzenia).

Wielka sensacje w sferach muzycz-
nych sowieckich, a nawet i miedzyna-
rodowych, wywotaly dwa artykuty,
ktore ukazaty sie w oficjalnym orga-
nie Kominternu ,Prawda”, a wplyw
ktorych na tworczo$s¢ kompozytoréw
sowieckich moze by¢ olbrzymi. Arty-
kut p. t. ,Batagan Zamiast muzyki"
(z dn. 28.1.36) w ostry spos6b pietnu-
je opere ,Lady Mackbet mcenskiego
powiatu" D. Szostakowicza, jednego
ze zdolniejszych mtodych sowieckich
kompozytoréw. W innym artykule p. t.
.Baletowy fatsz" (z dn. 6.L.36) pod-
dany jest ostrej krytyce balet tegoz
kompozytora: ,Jasny strumyk". W obu
wypadkach autor artykutéw (niepod-
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pisany) widzi w tworczosci Szostako-
wicza obce sztuce sowieckiej ,drob-
noburzuazyjne nowatorstwo", estety-
zowanie, brutalny naturalizm i for-
malizm. Autor artykutéw réwniez sta-
wia zarzut muzycznej krytyce sowiec-
kiej, iz bez uzasadnienia chwali utwo-
ry bezwartosciowe, o kierunkach
obcych dla sztuki sowieckiej.

Na skutek wspomnianych tu arty-
kutéw odbyto sie dn. 15 lutego b. r,
zebranie zwigzku sowieckich kompo-
zytoréw i muzykologéw, na ktérem
zapadta uchwata, potepiajaca kate-
gorycznie Kkierunek nowoczesny w
muzyce sowieckiej, reprezentowany
przez tworczo$¢ Szostakowicza, Po-
powa, Mosotowa i Litinskiego, a bro-
niony przez krytyka Sollertinskiego.
Uchwata stwierdza, iz oprécz wymie-
nionych muzykéw, jest jeszcze mno-
stwo innych kompozytoréw, a nawet
ucznidow konserwatorjum zarazonych
suchym formalizmem, technicyzmem
i bezideowym eksperymentatorstwem.
Uchwata poleca zarzadowi zwigzku
wypracowanie doktadnego planu
przeprowadzenia zadan, wynikajacych
z artykutéw ,Prawdy".

W Moskwie zorganizowana zostata
dekada sowieckiej muzyki (10 — 20
lutego). W 13 wielkich koncertach
przedstawiona byta twoérczos¢ wybit-
niejszych sowieckich kompozytorow.
Wykonano utwory: symfoniczne, ope-
rowe, chéralne, kameralne, pie$ni so-
lowe oraz twérczosci ludowej.

W zwiagzku ze zblizajgcemi si¢ uro-
czystosciami  jubileuszowemi ku czci
Puszkina — wielu sowieckich kompo-
zytoréw pracuje nad tematami, zwig-
zanemi z tworczoScia tego poety
(piesni, opery, kantaty i t. p.). Zwig-
zek kompozytoréw sowieckich wyto-



nit specjalna sekcje puszkinowska, ua
czele ktorej stangt B. Szechter.

Dn. 9 grudnW ub. r. ogtoszono wy-
niki konkursu na najlepsze wykona-
nie utworéw sowieckich kompozyto-
l6w. Pierwsza nagroda przyznana zo-

stata $piewaczce Rozdiestwienskoj,
trzy  drugie: Orwidowi  (trgbka),
Walterowi (fortepian) i Chtynowskiej
(Spiew).

MIEDZYNARODOWE KON-
GRESY | KONKURSY MuU-
ZYCZNE,

Po raz trzeci od chwili swego ukon-
stytuowania Rada Miedzynarodowej
Wspoétpracy Kompozytoréw, Kktérej
przewodniczacym jesi Ryszard Strauss,
zorganizowata Miedzynarodowy Kon-
gres Muzyczny. Wyboér padt tym ra-
zem (po Hamburgu i Vichy) na
Sztokholm.

W ramach tegorocznego kongresu,
trwajacego tydzienn {od dn. 22 lutego
poczawszy), wykonane zostaty 22 no-
we dzieta wspéiczesnych kompozyto-
réw, reprezentujacych 13 panstw.
Kongres miat specjalnie wazkie zna-
czeniel dla przegladu dzi$ ejszej twor-
czo$ci szwedzkiej, w programach bo-
wiem festivali muzycznych i Koncer-
tow najliczniej reprezentowana byta
wspotczesna muzyka szwedzka. Otwar-
cia kongresu dokonano w gmachu
Teatru Krélewskiego, gdzie — wobec
licznie zgromadzonej elity $wiata mu-
zycznego i dyplomatycznego — wy-
stawiono piecio-aktowa opere ,Judy-
ta" szwedzkiego kompozytora Nata-
naela Berga. Berg jest dzisiaj oboK
Attenberga, Lindberga i Rangstroma
jednym z przodujacych kompozytoréw
Szwecji. Opart on swoja. ,Judyte" na
znanem dziele, jakie pod tymze tytu-

tem stworzyt wielki dramaturg i poe-
ta niemiecki ubiegtego stulecia —
Friedrich Hebbel. Koncerty symfo-
niczne zapoznaty tez uczestnikoéw festi-
valuj z innemi pozycjami mitodej twor-
czosci szwedzkiej. | tak Edwin Kall-
stenius przedstawit sie prasie krytycz-
nej w swej orkiestralnej ,Dala-Rapso-
die"t jako kompozytor peten poezji,
umiejetnie podchodzacy do zuzytko-
wywania melodyj i rytméw ludowych,
traktujacy ,po malarsku" materjat
orkiestrowy. Hilding Rosenberg w
swej uwerturze do baletu - pantomi-
ny ,Das jungste CeHcht" wykazatl,
zdaniem prasy muzycznej, wielka site
wyrazu, osiggang prostemi $rodkami.
Analizy i recenzje, jakie podajg spra-
wozdawcy, oceniajg tez dodatnio dal-
szych kompozytoréw szwedzkich, jacy
w festivalu brali udziat. Sg niemi:
Oskar Lindberg (piesn na solo sopra-
nowe i orkiestre ,Jungfrau Marie");
Gunnar de Frumerie (koncert forte-
pianowy a-moll); Ture Rangstrom
(Partita na skrzypce i orkiestre).

Wspotczesng tworczosé niemiecka
reprezentowali (w dwo6ch zupetnie
odmiennych zakresach): Hans Pfitz-
ner oraz E. N. von Reznicek ze swa
nowoczesngloperg buffo — ,Spiel oder
Ernst?" Faure - Inghelbrecht (Claira
de lune) i Milhaud (Le train bleu) re-
prezentowali muzyke francuskg. Wito-
ski kompozytor Riccardo Zandonais
wzbudzit zainteresowanie wéréd facho-
wych muzykéw i muzyKalnej publicz-
nosci swa operg ,Kawalerowie z
Ekeby", ktoérej Kk-ytycy poswiecajag
wiele pochlebnych uwag, analizujac
doktadnie jej muzyczne i sceniczne
wiasciwosci. Réwne zaciekawienie
wzbudzita ,Lady Mackbeth" Szosta-
Z kompozytoréw austrjac-
Wilhelm Kienzl z
i Egon Kor-
bardzo

kowicza.
kich  wystapili:
kwartetem smyczKowym
licznych

nauth (autor opu-
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sow) z kwartetem fortepianowym.
Kwartet smyczkowy dat réwniez
przedstawiciel Wegier — Leo Weiner.

Ciekawe kompozycje przedstawita An-
glja. Henry Bedford wystapit z ,Ly-

rical Interlude" (na skrzypce, altéw-
ke, flet i obdj), zas Arthur Bliss
(autor bardzo licznych utworéw Kka-
meralnychj z ,Introdukcja i Allegro”

orkiestrowem, ktéremu krytyka przy-
znala znaczne zalety harmoniczne
i rytmiczne. Z fortepianowemi utwo-
rami, dodatnio przez krytyke ocenio-
nemi, wystapili: Marko Tajceuic i Bo-
ris Papandopulo (Jugostawja). Cze-
chostowacje reprezentowat utworem
orkiestrowym Frantisek Picha, Bel-
gje— Arthur v. Meuleman (poemat
symfoniczny), Hiszpanje — Bortolome
Perez - Casas. Sonata na wiolonczele
i fortepian Ludomira Roézyckiego wy-
petnita na festivalu w Sztokholmie
pozycje muzyki polskiej. Delegatami
Polski byli, jak wiadomo: Ludomir R6-
zycki i rektor Eugenjusz Morawski.
Poziom wykonawczy oceniony byt we
wszystkich przypadkach dodatnio. Dy-
rygowali stali dyrygenci Sztokholmu:
Nils Greoillius (opera) i Adolf Wik-
lund (koncerty symf.). Organizacja fe-
stivalu sztokholmskiego, ktéra kiero-
watl znany kompozytor szwedzki Kurt
Attenberg, okazata sie pod kazdym
wzgledem wzorowa. Celem licznych
obrad kongresu byta popularyzacja
twoérczosci muzycznej poszczegdlnych
krajéw i obrona praw autorskich kom-
pozytoréw,
*

Miedzynarodowy Kongres Wycho-
wania Muzycznego otwarty zostaje w
Pradze dn. 4 kwietnia b. r. Trwa¢ be-
dzie do 9-go kwietnia. Otwarcie kon-
gresu nastgpi na Uniwersytecie, Poza
obradami przewidziane sag koncerty
(pierwszy poswiecony bedzie Smeta-
nie). Jednocze$nie z kongresem odbe-
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dzie sie skrécony kurS umuzykalnienia
metodg Jacques Dalcroze'a. Kongres
niewatpliwie pozwoli na zorientowa-
nie sie w stanie miedzynarodowego
nauczania muzyki. W prezydjum kon-
gresu zasiadaja: Dent (Cambridge),

Dalcroze (Genewa), Roger Ducasse
(Paryz) i in.

*
W Rodez, stolicy dep. Aveyron

(Francja Srodkowa) odbedzie sie wiel-
ki internacjonalny konkurs muzyczny.
pod przewodnictwem Roberta Bréard'a.
Po informacje zgtasza¢ sie nalezy, ad-
resujgc: a M. Merviel, secretaire gs-
neral, mairie de Rodez (Aveyron).
Jury “~miedzynarodowego festioalu
muzycznego, jaki odbedzie sie miedzy
18 a 25 kwietnia w Barcelonie, ukon-
czyto intensywng prace eliminacyjna.
Rozpatrzono okoto 150 partytur, na-
destanych z Anglji, Belgji, Czechosto-

wacji, Danji, Francji, Holandji, Hisz-
panji, Japonji, Jugostawji, Litwy,
Polski, Rosji, Szwajcarji, Szwecji

i Stanéw Zjednoczonych. W sktad ju-
ry wchodzi m. in. prof. B. Woytowicz.

Jury miedzynarodowego konkursu
kompozytorskiego, organizowanego
przez Szwajcarskie Towarzystwo
Wspobtczesnej Muzyki Kameralnej
,Carillori', rozpatrzyto juz 125 nade-
stanych utworéw. W skiad jury wcho-
dza: A. Roussel, Malipiero, Anser-
met i Gagnebin. ,Laj Revue Musicale"
donosi, iz miedzy kompozytorami wy-
réznionymi znajduja sie Robert Ber-
nard (za trio smyczkowe) i Dallapi-
cola. i

W Genewie zostal rozstrzygniety
miedzynarodowy konkurs kompozy-
torski na utwér kameralny, przezna-
czony na 3 do 5 instrumentéw. Kon-
kurs ogtoszony byt przez Szwajcar-



skie Towarzystwo Muzyki Wspdiczes-  sierpnia. Dyrygowaé¢ beda: Toscanini

nej- Pierwsza nagrode otrzymat R. Zy- (Falstaff, Fidelio, Spiewacy Norym-

ka (z Pragi Czeskiej) za  kwartet berscy); Weingartner (Cosi fan tutte,

smyczkowy7, druga — réwniez za Figaro); Bruno Walter (Der Corre-
kwartet smyczkowy — A. Hartman gidor — H. Wolfa, Don Giovanni,
(z Monachjum); trzecig za§ — italczyk  Tristan, Orfeusz i Eurydyka). Poza

L. Dallapiccola, za utwér na trzy for- tem odbedzie sie szereg koncertow w

tepiany. katedrze salzburskiej, w ,Mozarteum"
* i na dziedzihcu dawnej rezydencji
Festiwal ~muzyczny w Salzburgu  ksigzeco-arcybiskupiej.

ustalony zostat na dni od 25 do 31

ARTYKULY MUZYCZNE W CZASOPISMACH BIEZACYCH

Bielinski Stefan, Krél Ajnoséw. Prosto z Mostu Nr. 5 (59) z dn. 2.11.36.
Warszawa. (Mowa o Bronistawie Pitsudskim, pierwszym Polaku, ktory
dokonywat zdje¢ fonograficznych)

Btotnicki Franciszek ks., Echa Pies$ni Legjonéw. I.K.C. Nr. 76 z dn. 16.111.
36. Krakow.

Bukowinhski Adaml), Refleksje muzyczne w potowie sezonu. Czas, rocz.
88, Nr, 11 z dn. 12.1.36. Warszawa.

Bukowinhnski Adaml), O propagandzie (Refleksje muzyczne). Czas, rocz.
88, Nr. 49 z dn. 19.11.36. Warszawa.

Bukowinski Adaml), Wyjatek w regule (Refleksje muzyczne). Czas,
rocz. 88, Nr. 25 z dn. 26.1.36. Warszawa.

Bulanda E. Artystyczna kultura Lwowa. Czas, rocz. 88, Nr. 1 z dn.
1.1.36. Warszawa.

Burkath Wiadystaw, Charakterystyka kultury litewskiej (Prébs syn-
tezy). Marchott, rocz. 2, Nr. (6), str. 278 — 298, Warszawa (Patrz
str. 290— 295, gdzie jest mowa o muzyce artystycznej i ludowej Li-
twy dzisiejszej),

Chybinski Adolf, Harmonje Chopina. Nowe Czasy, Nr. 5 z dn. 15.11I.
36. Lwoéw.

Chybinski Adolf, Giovanni Battista Pergolesi. Kurj. Liter. Nauk. Nr. 11

z dn. 16.111.36. Dod, do Nr. 76 1.K.C. Krakéw.

Chybinski Adolf, Z dziejow wegiersko-polskich stosunkéw muzycznych.
Kurj. Liter. Nauk. Nr. 8 7 dn. 24.11.36, Dod. do Nr. 55 |.K.C. Krakéw.

Cywinski Z. Kulturalne oblicze Gdyni. Czas, rocz 88, Nr, 3 z dn.
1.111.36. Warszawa.

Glowacki Stanistaw, Taniec w roku 1934. Zycie sztuki, rocz, 2, 1935.
str. 195 — 201. Warszawa

® Artykuty aktualne z zycia muzycznego Krakowa.
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Gnus Ryta, Szkice. Z dziedziny muzyki wspdtczesnej. Praca Obywatel-
ska, rocz. 8. Nr. 1 z dn. 15.1.36. Warszawa.

Grabowski Zbigniew, Zycie sztuki zagranica. — Niemcy po przewrocie.
Zycie sztuki, rocz. 2. 1935. (Muzyka — Taniec, str. 321 — 325). War-
szawa.

Hausman W. Zapomniany twoérca polskiej piesni Jan Gall. Dziennik
Wileniski, rocz. 20. Nr. 11 z dn. 12.1.36. Wilno.

Historja Trzech Srausséw. Dziennik Polski, rocz. 2. Nr. 10 z dn. 10.1.36.
Lwow.

Hulewicz Witold, Mozliwoséci artystyczne radja. Zycie sztuki, rocz. II,
1935. str. 88 — 97. Warszawa.

Husarski Karol, Teatr polski na Litwie. (Recenzja z: A. Miller, Teatr
polski i muzyka na Litwie, Wilno, 1936] Wiadom, Literackie, rocz. 13,
Nr. 8 z dn, 23.11.36. Warszawa.

Jachimecki Zdzistaw, Muzyka w zyciu Michata Kleofasa Oginskiego.
Kurj. Liter. Nauk. Nr. 7 z dn. 17.11.36. Dod. do Nr. 48 1.K.C. Krakéw.

Jachimecki Zdzistaw, Paderewski. Mowa wygtoszona we Lwowie na
uroczysto$¢ ku czci I. Paderewskiego w dn. 16.X11.35. w Teatrze Wiel-
kim. Dziennik Polski, rocz. 2. Nr, 1 z dn. 1.1.36. Lwoéw.

Jak) powstat wiedenski walc? Dziennik Polski, rocz. 2. Nr. 30 z dn. 30.1.36.
Lwow

Jend 1l Alfred, Polskie $wieto lutnicze (ogélno-polski konkurs instrumen-
tow smyczkowych w Krakowie). 1.K.C. Nr. 46 z dn. 15.11. 36. Krakoéw,

J. P., O kulturze litewskiej. (Sprawozdanie ze szkicow Wt Burkatha za-
mieszczonego w ,Marchotcie”. Styczen. 1936). Dziennik Polski, rocz. 2.
Nr. 19 z dn. 19.1.36. Lwoéw.

Kaden -Bandrowski Juljusz, Karteczka Chopin‘a. Gaz. Polska z dn.
1.111.36. Warszawa.

Kamienski +tucjan, Szlakiem pie$ni kaszubskiej, cz. 1. Kurj. Liter.
Nauk. Nr. 10 Dod. do Nr. 69 I.K.C. z dn. 9.111.36. cz. Il. Kurj. Liter.
Nauk. Nr. 11 Dud. do Nr. 76 I.K.C. z dn. 16.11l. 36. Krakéw.

Kisielewski Stefan, Czy upadek muzyki? Zet, rocz. 4 Nr. 15— 16 z dn.
15.111.36. Warszawa (Por. Regamey K. ,Chyba jednak nie upadek mu-
zyki").

Kisielewski Stefan, W odpowiedzi na odpowiedZz. Zet, rocz. 4. Nr. 18
z dn. 15.11.36, Warszawa. (Por. Regamey K. ,Jeszcze jedna odpowiedz
St. Kisielewskiemu" oraz Al. Swid. ,Na marginesie dyskusji o muzyce").

Lewicki B. W. Budowa utworu filmowego. Zycie sztuki, rocz. 2. 1935.
str. 69 — 87. Warszawa,

Makowiecki Tadeusz, Dziatalno$¢ Polskiego Radja. Zycie sztuki, rocz.
2. 1°35, str. 210 — 213. Warszawa.

Melcer Wanda Gtos$nik i dobra muzyka, Tyg. Illustr. Nr. 10 (3.978)
z dn. 8. 111,36. Warszawa.

Maklakiewicz Jan, Kompozytorskie orleta (O najmiodszej, niezna-
nej muzyce) Kurj. Poranny Nr. 18 z dn. 18.1.36. Warszawa.

Maklakiewicz Jan, Powazna muzyka z ptyt. Kurj Poranny Nr. 35
z dn. 4.11.36. Warszawa. /
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Niewiadomski St, Abraham contra Wagner. Karj. Poznanski Nr. 105
z dn. 4.11l. 36. Poznan (Artykut aktualny z zycia muzycznego War-
szawy).

Niewiadomski St., ,Manru" w Warszawie. Kurj. Poznanski Nr. 119
z dn. 12.111.36. Poznan.

O EMA, Prawdziwy ,Borys Godunow". Dziennik Polski, rocz. 2 Nr. 6'
z dn. 1.111.36. Lwoéw.

Opienski Henryk, Polska muzyka w Szwajcarji. Kurj. Poznanski Nr. 69
z dn. 12.11.36. Poznan.

Paczkowski Jerzy (Paryz), Parnell i Europa. Wiadom. Literackie,
rocz. 13, Nr. 8 z dn. 23.11.36. Warszawa.

Piesh ludowa u Stowian. Sprawozdania z odczytéw: J. St. Bystronia i J,
Krzyzanowskiego. Czas, rocz. 88, Nr. 31 z dn. 1.11.36. Warszawa.

Piotrowski Wactaw, Z dziejow oratorjum (Przed ,Juda Makkabeu-
szem" w Poznaniu). Kurj. Poznanski Nr. 121 z dn. 13.111.36. Poznanh.

Prejbisz Antoni, Zycie sztuki zagranica — Anglja. Zycie sztuki, rocz.
2, 1935. (Muzyka, taniec str. 268 — 272). Warszawa.

Poznanski Chér Katedralny w S$wietle fachowej krytyki wiedenskiej. Kurj.
Poznanski Nr. 91 z dn. 25.11, 36. Poznanh.

Pulikowski Juljan, Zagadnienie historji muzyki narodowej. Zycie
sztuki, rocz. 2, 1935. str. 56 — 68. Warszawa.

Regamey Konstanty, Chyba jednak nie upadek muzyki. Zet, rocz. 4,
Nr. 17 z dn. 111.36. Warszawa (Por. Kisielewski St. ,Czy upadek
muzyki?").

Régamey Konstanty, Jeszcze jedna odpowiedz St. Kisielewskiemu. Zet,
rocz. 4, Nr. 20 z dn. 15.111.36. Warszawa (Por. Kisielewski St. ,W od-
powiedzi na odpowiedz" oraz Swid Al. ,Na marginesie dyskusji
ol muzyce").

Rogoz Stanistaw, recenzja z: Z. Szymanowska, Opowie$¢ o naszym domu.
Lwoéw, 1935. Wiad. Literackie, rocz. 13. Nr. 4. z dn. 26.1. Warszawa.
Rutkowski Bronistaw, Ruch muzyczny w roku 1934. Zycie sztuki,

rocz. 2, 1935. str. 201— 206. Warszawa.

Rybicki Andrzej, O postaciach dramatu dzwiekowego. Dziennik Polski,
rocz.2. Nr.J54 z dn. 23.11,36. Lwoéw.

Rzekome pamietniki zony Bacha. Dziennik Polski, rocz, 2. Nr. 33 z dn.
2.11.36. Lwow.

Szczepanska Marja, Nowe dzieto o Chopinie (dr. L. Bronarskiego —
Harmonika Chopina) Dziennik Polski, rocz. 2 Nr. 61 z dn. LIIi.36.
Lwow.

Szczepanska Marja, Pomniki dawnej muzyki polskiej. Dziennik Polski,
rocz. 2, Nr. 68 z dn. 8.111.36. Lwoéw.

Szeliga Witold, Perspektywy muzyczne.Dziennik Wilenski, rocz. 20 Nr.
6 z dn. 6.1.36. Wilno. (Artykut aktualny obrazujgcy zycie muzyczne
Wilna).

Szeligowski Tadeusz, Muzyka w radju. Zycie sztuki, rocz. 2, 1935,
str. 206 — 209, Warszawa.



Szopski Felician, Wobec wznowienia ,Manru”, Paderewskiego. Kurj.
Warszawski, Nr. 57 z dn. 27.11.36. Warszawa.

Szuman Stefan, Humor i dowcip. Marchot, rocz. 2 Nr. 2 (6) 1936 Str.
235— 258. Warszawa. (Patrz str. 256, gdzie autor przenosi swe wy-
wody na temat muzyki).

S. W., Jakby$Smy byli gosémi na wtasnej ziemi. (Muzyka w Wilnie) Dzien-
nik Wilenski, rocz. 20. Nr. 36 z dn. 6.11.36. (Artykut aktualny o zyciu
muzycznem Wilna).

§wid Al, Na marginesie dyskusji o muzyce. Zet, rocz. A Nr. 20 z dn.

15.111.36. Warszawa.

Wasylewski Stanistaw, Triumfy Liszta w Polsce romantycznej. Tyg.
Ilustr. Nr. 6 (3.978) z dn. 8.11l. Warszawa.

Wiadomos$ci Muzyczne. Dziennik Polski rocz. 2. Nr. 61 z dn. 1.111.36. Lwow.

Wiechowicz St, Opera na estradzie. Kurj. Poznanski Nr. 85 z dn.
21.11.36. Poznan.

(wn.) Zycie kulturalne (,Cyrulik" $wieci dwudziestolecie swego wygwizda-
nia). Kurj. Poznarnski Nr. 89 z dn. 23,11.36. Poznan.

Zetowski S, Krakowskim targiem zaeksperymentowali. (Muzyka w pod-
wawelskim grodzie). Kurj. Poranny Nr. 63 z dn. 3.111.36. Warszawa.
Zetowski Zdzistaw, Jak powstaty nuty hymnoéw stowianskich ,Hej Slo-
vane" i ,Hiscie Serbstwo njezhubjene" Kurj. Liter. Nauk. Nr. 9. Dod

do Nr. 62 I.LK.C. z dn. 2.111.36. Krakow.

Ziembicki Witold, Zapomniana opera Kurpinskiego. Dziennik Polski,
rocz. 2. Nr. 47 z dn. 16.11.36. Lwoéw. (Mowa o ,Le$niczym z Kozienic-
kiej puszczy”).

Zycie kulturalne, Kto wie co$§ o Augus$cie Braunie? Kurj. Poznanski Nr, 109
z dn. 6.111.36, Nr. 119, ~ dn. 12.111.36 i Nr. 125 z dn. 15.111.36. Poznan.
(Przyczynki do ankiety mgr. J. J. Dunicza).

WYDAWNICTWA NADEStEANE

Hernried Robert, Systematische Modulation. Berlin — Leipzig. Walter de
Gruyter.

Hinze-Reinhold Anna, Technische Grundbegriffe eines organisch
gesunden Klaviefspiels. Leipzig, Fr, Kistner u. C. F. W. Siegiel.

Przybylski Henryk, Wactaw z Szamotut kompozytor kréla Zygmun-
ta Augusta. Szamotuty, 1935, Skiad gtéwny: Ksiegarnia Sw, Wojcie-
cha w Poznaniu.

Bunt mtodych, niezalezny organ miodej Inteligencji. Rok VII,
Nr. 5 (96) Warszawa, 1936.

Chor, miesiecznik posSwiecony muzyce chéralnej. Organ Zjednoczenia Pol-
skich Zwigzkéw Spiewaczych i Muzycznych w Warszawie. Rok I, Nr. 1,
2, 3, za styczen, luty, marzec 1936. Warszawa.
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Deutsche Musikinstitut fur Auslander. Sommerkurse
1936. Berlin.

D ie Musi k< Monatschrift. Amtliches Organ der NS-Kulturgemeinde,
amtliches Mrtteilungsblatt der Berliner Konzertgenieinde. Jg. XXV 111 Heft
4, 5, 6 — Januar, Februar, Marz 1936. Berlin. Max Hesses-Verlag.

Muzyka, miesiecznik pod red. M. Glinskiego. Nr. 10— 12 (132—134) za
pazdziernik—grudzien 1935. Warszawa.

Muzyka kos$Scielna, pismo poswigcone muzyce koscielnej i liturgji,
dwumiesiecznik. Wydawca: 7wigzek Organistdow Archidiecezyi Gniez-
nienskiej i Poznanskiej. Rok XI, Nr. 1/2 za styczen i luty 1936. Poznan.

Muzyka religijna, wydawnictwo Zwigzku Choréw Koscielnych
Archidiecezji Krakowskiej. Zeszyt | — G. G. Gorczycki, Sepulto, Domino
(na ch6r mieszany lub meski a capella)! Zeszyt Il. — G. G. Gorczycki,
Ave Maria (na chor mieszany lub meski a capella). Zeszyt Ill. — G. G.
Gorczycki, Introitus: Rorate coeli (na 4 gtosy). Krakéw

Hosanna, dwumiesiecznik, organ Towarzystwa Muzyki Liturgicznej.
Rok XI, Nr, 1, Warszawa, 1936,

Ogniwo, dwutygodni miodziezy polskiej w Czechostowacji. R. Il. Nr. 1—7
za okres styczen — kwiecien 1936. Cz. Cieszyn.

Organista, miesiecznik poswiecony sprawom organistéw polskich.
Rok I, Nr. 7 za grudzien 1935 r. £6dz.

Orkiestra, miesiecznik poSwiecony krzewieniu kultury muzycznej
ws$rod Orkiestr i Towarzystw Muzycznych w Polsce. Rok VII, Nr. 1(64),
2 (65), 3 (66), za styczen, luty i marzec 1936 r. Przemysl.

Orleta, miesiecznik Polskiej Mtodziezy Szkolnej. Rok VIII Nr, 5/6, 7, 8
za styczen—Iluty, marzec 1936. Poznan.

P ax, dwutygodnik o chrzes$¢janska kulture jutra. Rok. IV,Nr. 1/2, 3, 4,5
za styczen, luty i marzec 1936 r. Wilno.

Przeglad Powszechny, miesiecznik poswiecony sprawom reli-
gijnym, kulturalnym i spotecznym. Tom 209 Nr. 1, 2 (625, 626) za styczen,
luty 1936; Tom 210 Nr. 3 (267) za marzec 1936. Krakdw.

Rodzina Polska, miesiecznik ilustrowany. Rok X, Nr. 2 za luty
1936. Warszawa.

Sowietskaja Muzyka — organ zwigzkusowieckichkompozyto-
row. Rok Ill. 1 — 12, 1935 r. Muzgiz. Moskwa.

Spiewak, miesigcznik muzyczny. Wydawca: Stowarzyszenie Spiewa-
kéw Slaskich. Rok XVII, Nr. 1, 2, 3 za styczen, luty i marzec 1936.

Katowice.
Spiewak, miesiecznik muzyczny. Wydawca: Stowarzyszenie Spiewa-
Wiedza i zycie — miesigcznik. Rok XI, zeszyt 1, 2, 3 za styczen, luty,

marzec 1936. Warszawa.
Zarys dziatalnosci Stowarzyszenia Spiewakéw Slgskich. Sprawozdanie
roczne. Naktadem Stowarzyszenia Spiewakéw Slaskich. Katowice.
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VAR I A

Nierzadko spotka¢ sie mozna z przypadkiem, ze piesni kompozytoréw pol-
skich bywajg wydawane zagranicg z tekstem jedynie obcym i nie sa przez to
znane w Polsce mimo, ze naleza do dorobku artystycznego polskiej twdrczo-
Sci. Cenna jest zatem mys$l zebrania takich piesni i uprzystepnienia ichj mu-
zykom i publicznos$ci polskiej przez przektad tekstu na jezyk polski. Mysl
takg powzigt p. Gustaw Wolff, ktéry od diugiego juz czasu piacuje nad.
polskiemi przektadami tekstéw piesni obcych. Za posrednictwem naszego
pisma zwraca sie p. Wolff z prosbg do tych os6b, ktére posiadajg egzempla-
rze piesni polskich, wydanych z tekstem jedynie obcym, badZ tez do o0séb,
ktére maja jakies wiadomosci o takich wydawnictwach, by taskawie zechcia-
ty mu o tern zakomunikowaé. Adres: Gustaw Wolff — Warszawa, Zgoda 12,
(tel. 650-53).

Wydawca: TOWARZYSTWO WYDAWNICZE Redaktor odpowiedzialny:
MUZYKI POLSKIEJ. BRONISLAW RUTKOWSKI

Zakt. Druk. F. Wyszynski i S-ka, Warszawa.



