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FORTEPIANOWA TWORCZOSC KAROLA SZYMANOW-
SKIEGO.

Muzyka fortepianowa nalezy bezsprzecznie do gtbwnych dzia-
tow twoérczosci Karola Szymanowskiego. Na to wskazuje za-
rowno wielka ilos¢ jego utworéw fortepianowych jak i wysoki
ich poziom artystyczny, ktéry zadecydowat o tym, ze zaliczamy
Szymanowskiego do najwybitniejszych wspoétczesnych kompo-
zytoréw fortepianowych. O tym zreszta jestedsmy przekonani
nie tylko sami. Jego znaczenie na tym polu ocenili juz dosta-
tecznie i obcy; w tym wzgledzie moznaby wskaza¢ choéby na
H. Wersmanna, Kktéory w swym dziele o muzyce nowoczesnej
(,Die Moderne Musik seit der Romantik", Wildspark — Pois-
dam 1927) nie mogt poming¢é Szymanowskiego, gdy chodzito
0 zademonstrowanie wspoczesnego stylu fortepianowego. Nie
oznacza to oczywiscie, by Szymanowski wytgcznie tylko na te-
renie muzyki fortepianowej stworzyt dzieta pierwszorzednej
wartosci, gdyz i inne dziedziny muzyki — powiedzmy szczerze:
wszystkie — $Swiadcza o wyjatkowym poziomie techniki kompo-
zytorskiej i to tak pod wzgledem samych jej srodkow jak umie-
jetnosci i pomystowosci w operowaniu nimi. Ta wszechstron-
no$¢ nadaje muzyce Szymanowskiego znamie mistrzostwa
1 Swiadczy o nadzwyczajnym poczuciu rownowagi zachodzgcej
pomiedzy strong intellektualng a emocjonalng muzyki. Dla hi-
storyka, ktéremu chodzitoby juz dzi$ o przedstawienie, chociaz-
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by w najogélniejszych zarysach tej drogi, ktéra przeszta dotych-
czasowa twoérczos¢ Szymanowskiego, juz same utwory forte-
pianowe moga tworzy¢ dogodng podstawe do badan, albowiem
i na tym terenie mozna bez wiekszych trudnosci poznac¢ jego
proces ewolucyjny, posiadajacy tak szeroki zasieg.

Naogét wyrdézniamy u Szymanowskiego juz na podstawie sa-
mej muzyki fortepianowej trzy gtéwne fazy rozwojowe, stojace
w scistym zwigzku z przejawami ewolucyjnymi muzyki euro-
pejskiej w ostatnim piecdziesiecioleciu. Jest to wiec konczacy
sie okres romantyczny, impresjonistyczny oraz najnowszy, jak-
kolwiek juz z géry musimy zaznaczy¢, ze Sciste ich rozgranicze-
nie nie zawsze daje sie w tym wypadku doktadnie przeprowa-
dzi¢. Na terenie muzyki fortepianowej okres pierwszy zamyka
sonata druga, op, 21, bedaca najwymowniejszym $wiadectwem
typowych dazen péznoromantycznych- Na samej za$ jego prze-
strzeni spotykamy sie z takiemi formami jak preludia op. 1, wa-
riacje op. 3 i 10, oraz sonata op. 8. Juz na podstawie tego wy-
szczegOlnienia jestesmy sktonni do przypuszczenia, ze Szyma-
nowski bardziej przejmowat sie tymi dazeniami, ktére wycho-
dzity od Brahmsa i Regera, niz od bezposrednich spadkobiercéw
szkoty nowoniemieckiej. Lecz takie ujecie sprawy nie odstoni-
toby jeszcze w catej peini prawdziwego oblicza muzyki Szyma-
nowskiego w tym czasie, poniewaz w ten sposdb pominelibysmy
Chopina, ktory, jakkolwiek moze w mniejszym stopniu, nie po-
zostat jednak bez wplywu na ksztattowanie sie jego stylu forte-
pianowego.

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze Chopin dat najbardziej
doskonaty wzér formy preludium dla epoki romantycznej, bo
nie zrywajacy radykalnie z podstawowymi jej zatozeniami tekto-
nicznymi, a réwnoczesnie respektujgcy dazenia charakterysty-
czne dla jego czas6w. Byto to wprost koniecznosciag, skoro
chodzito mu o utrzymanie nadal tej starej formy przy zyciu
i 0 nadanie jej takiej postaci, ktoraby nie dowodzita, ze wskutek
wielkich zmian w jej zatozeniach zmienita ona juz zupetnie swe
pierwotne oblicze, zachowujac tylko sama nazwe. Wprawdzie
trudnosci, wynikajace z nastawienia duchowego epoki byty zna-
czne, jednak Chopin mimo to zdotat rozwigzac¢ ten trudny pro-
blem formy ewolucyjnej, wobec czego uktady piesniowe nie-
ktérych jego preludidow zajmuja wyjatkowe miejsce, wskazujac
jedynie, skad grozito niebezpieczenstwo zastoju. Dagzac do
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ujednostajnienia motywicznego formy przy réwnoczesnym wy-
korzystaniu na szerokg skale kunsztownych i nowych srodkéw
harmonicznych, stworzyt dogodng podstawe do poczynan kon-
strukcyjnych, dozwalajgcag nawet na symetryczne uktady, gdyz
dowodzacyg, ze nie jedynie uszeregowanie jasno oddzielonych od
siebie zdan i okresow jest jej istotg, lecz falisty ruch integral-
nie ze soba spojonych ptaszczyzn odgrywa tu role zasadnicza.
Po tej samej drodze poszedt w swych preludiach i Szymanowski.
Zwracajac baczng uwage na zwarto$¢ mmotywiczno-iematyczng
formy wykorzystuje podczas przebiegu utworu wyjsciowe kon-
cepcje konstrukcyjne. Wykorzystanie to w przewaznej ilosci
wypadkow jest srodkiem do podkreslenia ewolucyjnego cha-
rakteru formy, gdyz prawie z reguty prowadzi do powstawania
coraz to szerszych ptaszczyzn okresowych, ktore opierajg sie
badz na bezposrednim snuciu drobnoustrojowego materiatu
wyjsciowego, badz w wypadkach, gdy na poczatku utworu za-
chodzi szerszy tuk melodyczny, na segregacji pewnych jego
sktadnikéw, wykorzystanych nastepnie jako jadro dalszych
czynnosci kompozycyjnych dzieta. Jest rzecza zrozumialg, ze
przy postugiwaniu sie tego rodzaju technika, nawet gdy przy
koncu utworu zachodzi nawigzanie do jego poczatku, nie ni-
weczy ona podstawowych zatozenn formy, lecz moze by¢ tylko
uwazana za specjalny rodzaj fluktuacji falowej ptaszczyzn. Bach
wprawdzie rezygnowal z takiego nawiazania prawie zawsze,
jednak rezygnacja ta miata giebokie powody, tkwigce nie tylko
w historycznym stanowisku preludium jako pierwotnie formy
improwizacyjnej, lecz réwniez i w zjednoczeniu go z fuga.
Z chwilag odigaczenia preludium od fugi i tym samym usamodziel-
nienia go, nawiazanie takie, czy nawet powr6t do pierwotnego
ujecia, bynajmniej nie moze wptywacé ujemnie na uksztattowa-
nie catosci; przeciwnie, ze wzgledéw tektonicznych nalezy je
uwazaé za szczeg6t dodatni i to bez wzgledu na to, ze mamy tu
do czynienia z formg opartg na zasadach rozwojowych.

Skoro ujednostajnienie motywiczne odgrywa tak wybitng role
w preludiach Szymanowskiego, nie trudno sie domysli¢, ze mu-
szg tam przychodzi¢ do znaczenia czynniki wariacyjne. Ze
wzgledu na rodzaj wspomnianej techniki nie moga one opierac
si¢ na przedstawieniu w coraz to nowym ujeciu jakich$ diuz-
szych zamknietych w sobie odcinkéw melodycznc-harmonicz-
nych, lecz dotyczg drobnoustrojowej struktury. Jest to szcze-
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got o tyle godny uwagi, ze wiasnie w formach wariacyjnych
epoki romantycznej zauwazamy state przenikanie ich budowy
krotkimi motywami rytmicznymi, ktére z jednej strony wpty-
waty na zwartos¢ poszczegdélnych odmian (wariacyj), z drugiej
za$ byty dogodnym s$rodkiem przy dazeniach owczesnych do
swobodnego, niekrepowanego sposobu wypowiadania sie. Da-
zenia te staty sie wiasnie gtéwnym zroédiem nowej techniki wa-
riacyjnej, oddalajacej twoérce od catoksztattu tematu, a nato-
miast zwracajacej jego uwage na pewne tylko szczegdéty tematu.
W ten spos6b temat staje sie srodkiem dla konstrukcji samo-
dzielnych tworéw charakterystycznych, w ktérych jest on od-
czuwalny tylko retrospektywnie. Bylibysmy jednak w btedzie,
gdybysmy sadzili, ze taka zasada konstrukcyjna opanowuje
w catosci forme wariacyjng, gdyz nawet na gruncie jednego i te-
go samego utworu spotykamy sie z réznym oddziatywaniem sit
tematu, poczawszy od zuzytkowania go w catosci az do zupeitnej
jego niwelacji. Pozostaje to oczywiscie w zwigzku z éwczesny-
mi odcieniami stylistycznymi, t. zn. ze zblizaniem sie, ewentual-
nie z oddalaniem sie od klasycznego sposobu ujmowania formy.
W wariacjach op. 3 i 10 Szymanowskiego jest zupetnie wyraznie
widoczny proces, biegnacy od swobodnego do bardziej s$cistego
traktowania formy, co wymownie wskazuje na strefy wptywow,
przez ktére przychodzita woéwczas jego tworczos¢. Droga ta
prowadzi u niego od op. 120 Beethovena (t. zn, od wariacyj na
temat Diabellego) przez Schumanna do Brahmsa. Chociaz
w op. 3 zauwazamy w niektérych wariacjach jeszcze zuzytko-
wanie tematu w catosci, z nadaniem mu oczywiscie odmiennego
charakteru kolorystycznego, wskutek wprowadzenia go w gto-
sie sSrodkowym, to jednak ogé6t wariacyj jest traktowany bardzo
swobodnie. Czesto tylko ogdolny przebieg harmoniczny pozo-
staje w zwigzku z tematem, podczas gdy linia melodyczna jest
zupeinie odmienna. Nawet przy budowie motywoéw czotowych
kompozytor w przewaznej ilosci wypadkéw nie postuguje sie
materiatem z tematu, lecz wprowadza nowe zwroty melodycz-
ne. Charakter eKscentryczny formy wychodzi jeszcze bardziej
na jaw, gdy nastepuje zwezenie tresci harmonicznej tematu lub
daleko idaca parafraza jego odniesien funkcyjnych. Pomimo te-
go wszystkiego nie moznaby jeszcze powiedzie¢, ze sity tematu
wyczerpuja sie zupetnie podczas przebiegu formy. Wspomnia-
ne powyzej zuzytkowanie w niektérych wariacjach tematu
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w catosci, tworzy w utworze rodzaj podpory, ktéra chroni for-
me przed rozpyleniem jej sit tektonicznych. Jednak i wéwczas
nie traci kompozytor sposobnosci do wykorzystania kunsztow-
nych srodkéw wariacyjnych, wprowadzajgc zmiany rytmiczno-
metryczne przy réwnoczesnym uzyciu rytmow tanecznych (ma-
zurka, walca).

Zwrot do Scislejszego traktowamia formy wariacyjnej zauwa-
zamy u Szymanowskiego w op. 10. 1 w tym utworze Scistos¢ ta
nie polega wytacznie tylko na kurczowym trzymaniu sie cato-
ksztattu tematu, lecz na wykorzystaniu jego czesci, ktére w in-
teresujgcym nas ustroju jest istotnie bardzo plastyczne i do-
zwala kazdorazowo na stosunkowo tatwg ich apercepcje. Za-
znaczy¢ nalezy, ze pojecie ,cze$¢ tematu" ma szeroki zakres,
poczawszy od zdan tematu az do jego fraz i motywoéw. Two-
rzace sie w ostatnim wypadku motywy czotowe, pos.uguja sie
zazwyczaj pierwszym zwrotem melodycznym tematu, ktory
w toku utworu zatrzymuje pierwotng swag postaé, lub jest pod-
dawany zmianom przy pomocy nut przejsciowych i figuracji.
Ponadto na zwartos¢ formy wptywaja srodki techniki polifonicz-
nej, ktore w finale op. 10 doprowadzity do zastosowania fugata,
opartego na frazie poczatkowej tematu.

Podobnie juz u ,ostatniego” Beethovena, s$rodki polifoniczne
i wariacyjne odgrywajg u Szymanowskiego wybitng role i to
Die tylko w pierwszym etapie jego tworczosci, ale i poézniej.
WKkraczajg one zarowno do utworow wiekszych, jak i matych.
Nawet na pierwszym cyklu etiud (op. 4) wywieraja swe pietno,
dowodem czego jest etiuda czwarta, bedgca formg wariacyjna.
Pod wzgledem pianistyczno-technicznym etiudy te nie rozwia-
zuja jednak jakich$ nowych problematéw, gdyz sprawy takie jak
ustawowa rozpietos¢ rgk, rzuty pozaoktawowe, przebijajace
nastepstwo tondw, samodzielna gra w utozeniu rgk nad soba,
oraz r6zne kombinacje nieréwnego podziatu zajmowaty juz po-
przednikéw Szymanowskiego. Znaczenie ich polega raczej na
znacznie juz rozwinietej harmonice, dzieki czemu okazujg sie
one powaznym studium przygotowanego dla wykonawcoéw utwo-
row poéznoromantycznych.

Pomimo, ze obie sonaty op. 8121 zaliczyliSmy do pierw-
szego okresu tworczosci Szymanowskiego, to jednak wykazujag
one pomiedzy soba wielkie réznice. Na to wptyneta wieksza
przestrzen czasowa, ktdra oddziela je od siebie, poniewaz
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w miedzyczasie zaszty znaczne zmiany w sposobie wypowiada-
nia sie kompozytora, dotyczace prawie wszystkich czynnikéw
kompozytorsko - technicznych. Niepowstrzymany ped w daz-
nosciach ewolucyjnych na polu harmoniki wywart swe pietno
zaréwno na sama strukture dZzwiekowa, jak i na ksztaltowanie
sie melodyki. Réwnoczesnie z tym przyszto wydoskonalenie sa-
mej faktury technicznej, oraz bardziej indywidualne traktowa-
nie problematéw formalnych.

W pierwszej sonacie trzyma sie jeszcze Szyma-
nowski dawnego czteroustepowego schematu ze stereotypowym
nastepstwem allegro, adagio, menuet i finale Forma sonatowa
pierwszego allegra traktowana jest tu b¢ rdzo sScisle, wprost we-
dtug ,szkolnych zasad". Ustosunkowanie sie harmoniczne te-
matéw w ekspozycji odpowiada przyjetym regutom z epoki kla-
sycznej. Samo za$ ich rozprzestrzenienie sie dokonuje sie za
pomoca powtdrzen z czesciowa tylko zmiang w ich opracowaniu
i ujeciu dynamicznym. Nie tylko poszczegd6lne czesci allegra, ale
rowniez i ekspozycji sa przedstawione nadzwyczaj plastycznie.
W wielkim stopniu wptywa na to zmiana tempa, zachodzgca po-
miedzy tematem gtdwnym a pobocznym i tgcznikiem. Catos¢ je-
dnak nie traci na zwartosci, gdyz w taczniku wyKorzystuje kom-
pozytor zwroty melodyczne z tematu gtdwnego. Przetworzenie
wskazuje na rozwinietg juz technike tematyczng, jakkolwiek sa-
me jej Srodki sg jeszcze dos¢ skromne. Nie zauwazamy tam bo-
wiem jakichs$ bardziej zawikianych kombinacyj tematycznych,
lecz przeciwnie, materjat przedstawiony jest zupetnie jasno tak,
ze w zadnem miejscu kompozytor nie traci kontaktu z ekspozy-
cja. Réwniez repryza i koda nie odbiegaja od przyjetych zasad.
Na wiekszg uwage zastuguje tam przygotowanie tematu pobocz-
nego przez tonacje medianty dolnej, co ze wzgledu na sam fakt
wychylania w strone dolno-dominantowag jest szczegotem do-
datnim. Pierwsze allegro pomimo tej schematycznej budowy
posiada jednak cechy romantyczne. Obok melodyki i harmoniki
mamy tu na mysli jego wyraz wewnetrzny, nacechowany wielka
dozg nieokietznanej namietnosci, ktory skitonit kompozytora do
rozwijania szerszych linij i do stosowania wielkich kontrastéw
dynamicznych (od ppp do fff). Poza tym pierwiastki romantycz-
ne zauwazamy i w dalszych ustepach sonaty, na co w ustepie
drugim wskazuje ;ogo trzyczesciowa forma piesni z kontrastujg-
cg pod wzgledem tonacji, tempa i charakteru czescig srodkowa,
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za$ w finale swiadcza o tem wystepujgace tam elementy stopnio-
wania oraz dagznosci do syntezy materiatlu sonaty jako catosci.
Szczego6ty te zadecydowaty witasnie o ogodlnej formalnej dyspo-
zycji fugi. Rozpada sie ona bowiem na cztery zasadnicze
czesci, w ktérych rozwigzywane sg pewne problematy. W czes-
ci pierwszej i drugiej stawia sobie kompozytor za zadanie wyko-
rzystanie tych mozliwosci technicznych, jakie tworza obydwa
tematy wziete z osobna. Pomiedzy czesSciag druga a trzecia zacho-
dzi rodzaj interpolacji — Adagio sostenuto, presto — gdzie poja-
wia sie temat gtéwny z pierwszego ustepu sonaty. Jest to wiec
pierwszy znak, ze zwartos$¢ ostatniego ustepu, uzyskana przez
zastosowanie jednej z najscislejszych form, nie jest celem samym
w sobie, lecz ze chodzi tu juz o zwarto$¢ wyzszego rzedu, t. zn.
0 synteze materiatu tematycznego catego utworu. Rozwéj formy
w tym Kkierunku nie ogranicza sie jednak do wskazanego przy-
padku, albowiem po czesci trzeciej, gdzie nastgpito zjednocze-
nie kontrapunktyczne obydwéch tematéw fugi, wprowadza kom-
pozytor czes¢ czwartg, w ktorej w splotach gtoséw bierze juz
udziat temat z pierwszego ustepu sonaty, doprowadzajgc osta-
tecznie caty utwor do kadencji.

Jakkolwiek by sie kto$ odnosit dc pierwszej sonaty, to jed-
nak nie mogtby pomingé: jej znaczenia dla dalszego rozwoju tej
formy u Szymanowskiego. Zwtaszcza struktura ostatniego uste-
pu stata sie dla niego waznym wskaznikiem dla dalszych poczy-
nan w tym wzgledzie. A jest to tym bardziej godne uwagi, ze
w szybkim tempie wchodzit kompozytor w stadium rozwojowe,
gdzie z kazdej strony dziataty sity grozace destrukcjg. Szyma-
nowski jednak, jak sie jeszcze przekonamy, zdotat uniknaé tego
niebezpieczenstwa i nawet w najbardziej krytycznych momen-
tach nie zezwolit na rozptyniecie sie formy w labiryntach 6w-
czesnej harmoniki. Konsekwencje, ktére wysnuta muzyka p6z-
noromantyczna ze zdobyczy harmoniki Wagnera i Liszta, spra-
wity, ze w wielkich formach stosunk’ tonalne zaczety sie ukia-
da¢ inaczej niz poprzednio. Wzmozona fluktuacja przebiegow
funkcyjnych, medozwalajgca na umiejscowienie sie tonacyjne ich
linij tematycznych, sktonita kompozytorow do szukania nowych
srodkow statyki harmonicznej. Tego mozna byto dokonac tylko
na gruncie ogolnego zatozenia harmonicznego dzieta, podczas
gdy w szczegoétach hotdowato ono nadal przyjetym zasadom.
W dazeniach tych kryja sie wiasnie przyczyny, dlaczego Szyma-
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nowski wybrat dla swojej drugiej sonaty ukitad dwuustepowy.
Opierajac bowiem obydwa ustepy na jednakowej podstawie
(A), stworzyt mocny fundament dla zawartego w nich materiatu.
A jednak dzieki temu sam problemat formy nie zostat jeszcze
rozwigzany. Trudnosci, jakie sie tu nasuwaty, byty wielkie juz
z tego powodu, ze w pierwszym ustepie zastosowat kompozytor
forme sonatowa, t. zn. uksztattowanie, ktére wyrosto i wyksztat-
cito sie na gruncie dur-moll- Wprawdzie w interesujacej
nas sonacie Szymanowski nie zerwatl jeszcze z dawnym syste-
mem, niemniej jej struktura harmoniczna wskazuje na zarysowa-
nie sie jego podstaw do tego stopnia, ze stosunki harmoniczne
fakt oparcia czesci zostaty tu zamglone. Postaci rzeczy nie zmie-
nia nawet fakt oparcia obydwéch tematéw (gtdwnego i pobocz-
nego) o kontrastujace podstawy tonalne, gdyz sita ich dziatania
jest bardzo staba z powodu ograniczenia sie do tanncuchowych
zwigzkoéw funkcyjnych. Nic wiec dziwnego, ze temat w swym
ewolucyjnym stawaniu sie podczas przebiegu utworu odchyla sie
szybko od pierwotnej swej podstawy tonalnej i nie znajduje rze-
telnej pomocy we wspoétczynnikach dawnego systemu, jest zda-
ny na wiasne sity, ktérych powazng ostojga okazuje sie wéwczas
jego struktura melodyczna i specyficzne potgczenia harmonicz-
ne. Miato to wtasnie ten skutek, ze sama technika rozprzestrze-
nienia tematu zaczyna sie oddala¢ od swego pierwowzoru, a po-
stugujac sie srodkami pracy tematycznej, wprowadza do ekspo-
zycji elementy przetworzenia.

W drugiej sonacie Szymanowskiego cechy te (poja-
wiajgce sie zresztg juz wczesniej u innych kompozytoréw), cho-
ciaz wystepujag dos¢ wyraznie, nie zdotaty jednak zatrze¢ kontu-
row dyspozycji formalnej, co w dodatni sposéb wptyneto na wy-
razistos¢ uksztattowania dalszych czesci formy, t. zn. przetwo-
rzenia i repryzy. Ze samo allegro, bedace wiasciwie terenem, na
ktérym z nieubtagang stanowczosciag dokonywato sie potegowa-
nie woli tworczej, byto za ciasne do rozwiniecia moznosci kon-
struktywnych sonaty, dowodzi ustep drugi. Jego wariacyjna bu-
dowa, zakonczona wspaniatg tuga, stata sie cennym ekwiwalen-
tem za redukcje innych czesci sonaty, poniewaz z jednej strony
zmiescita w sobie dawniejsze jej wspotczynniki, dzieki grupowe-
mu ujeciu poszczegolnych wariacji wystepuja tam np. grupy: alle-
gretto scherzando e capriccioso, tempo diSarabanda — oczywi-
Scie jako wstep do grupy nastepujacej — tempo di minuetto
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i t. d), z drugiej za$ zwigzata je mocnym tancuchem tematycznej
jednosci. A gdy do tego jeszcze dodamy, ze ; fuga opiera sie na
tym samym materiale tematycznym, oraz ze w celu osiggniecia
idealnej syntezy wprowadzit kompozytor w jej zakonczenie za-
sadniczg posta¢ melodyczng tematu gtdbwnego z ustepu pierw-
szego, wowczas zdajemy sobie sprawe, jak odmienna w swej ar-
chitekturze jest druga sonata Szymanowskiego od uktadow dwu-
ustepowych, spotykanych w epoce klasycznej i to nawet od tych,
ktéore w swym drugim ustepie postugujg sie formag wariacyjna.
Przestrzen, oddzielajagca druga sonate Szymanowskiego od
trzeciej, jest terenem, na ktérym dokonato sie ostateczne zer-
wanie z pojeciami dawnego systemu tonalnego. Do tego- stanu
poprowadzity przybierajgce coraz bardziej na sitach przejawy
absolutnej dzwiekowosci, ktadace gtéwny nacisk na samg war-
to$¢ brzmieniowa dzwieku, a nie na jego zwiagzki zaleinosciowe.
Droga ta jest u Szymanowskiego dos¢ zawita, gdyz nie odrazu
przechylit sie w strone muzyki francuskiej, lecz przez jakis czas
pozostawat jeszcze nadal pod wptywem muzyki niemieckiej.
Z tej tez przyczyny nie mniej intensywnie przezywat kryzys
chromatyki, kiedy to bezwzgledna supremacja prowadzgcych
zaczeta godzi¢ w sama siebie i w koncu doprowadzita do ich
skostnienia. Wprawdzie skostnienie to byto niedwuznacznym
wskaznikiem, ze i tu muzyka zaczyna dziata¢ swemi wartoscia-
mi czysto dzwiekowemi, ale dzwiekowos$¢ ta znajdowata sie je-
szcze w zbyt ptynnym stanie, by mogta zdoby¢ sie na pokonanie
materiatu i na ujarzmienie go w witasciwych dla niego formach.
W tym dopiero momencie zwroécit sie Szymanowski w strone
impresjonizmu, tworzac swe Meiopy op. 29, Maski op. 34, oraz
sonatg op. 36. Nie trzeba jednak sadzi¢, ze wpltyw Debussy‘ego
i jego nastepcow byt tak silny, by nie zezwolit mu na ksztatto-
wanie sie indywidualnego stylu, poniewaz Szymanowski przejat
sie tylko ich og6lnymi, podstawowymi zatozeniami, w szczeg6-
tach zas$ przemawia swym wiasnym jezykiem. Co wiecej, zbiera
on tu i 6wdzie rzucone watki zdolne do rozwoju i nadaje im oar-
dziej plastyczny wyraz, tworzy pomost, prowadzgcy do najnow-
szych kierunkéw w muzyce. Przejawiajgca sie wowczas reakcja
przeciw dynamizacji muzyki zwrdcita jego uwage na metopy,
t. zn. na ptyty kamienne ozdobione wysokorzezbg, znajdujace sie
na fryzach doryckiego stropu. Stad wiec obraz wyspy Syren, czy
portrety Kalipso i Nauzykai — to nie realistyczne sceny z przy-
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g¢d Odysseusza, lecz juz tylko ich odbicia uskutecznione w dzie-
tach sztuki, gdzie zakute w materiale martwym postacie mitycz-
ne mogg zmienia¢ swoOj wyraz zaleznie od natezenia Swiatia
i cieni. W tym wiasnie tkwi gtéwna podstawa nowego sposobu
ksztattowania, dotyczgca nie tylko samego kolorystycznego
traktowania muzyki z wysunieciem barwy dzwiekowej na pier-
wszy plan, lecz rowniez wptywajaca na jej strukture formalna,
a nawet i na sposd6b pojmowania praw tonalnych. Ls$nigca mno-
goscig swych barw paleta kompozycyjna dzieta, tworzy nowe
mozliwosci dla konstrukcji akorddéw, nie stawiajac w tym Kie-
runku prawie zadnych ograniczen, byle tylko stosowane s$rodki
nie mijalty sie ze swym celem. Wysuniecie jednak na pierwsze
miejsce czynnika barwy miato ze wzgledéw tektonicznych te uje-
mng strone, ze grozito rozpyleniem materiatu. Dla pokonania
wynikajacych stad trudnosci pomocng okazata sie sama dzwie-
kowos¢, albowiem dzwiek, dziatajacy swa substancja na pewnej
przestrzeni, nabiera zwolna statycznego charakteru, doprowa-
dzajgc utwor do rozpadniecia sie na szereg ptaszczyzn brzmie-
niowych. Pod wzgledem technicznym wyroézniamy tu konstelacje
utrzymujace sie na jednym poziomie tub sukcesywne, zmieniaja-



ce swe pierwotne miejsce. Ponadto zauwazy¢ nalezy, ze w odno-
snych wypadkach dana konstelacja nie musi ograniczac sie tylko
do jednego dzwieku, lecz moze skitadac sie z kilku akordoéw, po-
miedzy ktérymi powstaje specyficzny stosunek dzwiekowy, zy-
skujacy na swym znaczeniu i wyrazistosci dzieki powtérzeniu.

Do umiejscowienia materiatu przyczyniajg sie rowniez skoja-
rzenia bitonalne, wystepujace u Szymanowskiego bardzo wy-
raznie, tworzac niekiedy jednolitg plame barwna.

Wskazane powyzej srodki techniczne maja znaczenie i dla
struktury formalnej, poniewaz przyczyniaja sie do jasnej dyspo-
zycji jej sktadowych czesci. Ogoélnie przyjeto sie mniemanie, ze
impresjonizm przynioést ze sobg znieksztatcenie formy, wskutek
przewagi barwy nad rysunkiem. Ujmowanie takie jest wynikiem
zbyt $cistego przenoszenia poje¢ z zakresu samego malarstwa
na teren rozpatrywali teoretycznych, dotyczacych impresjoniz-
mu muzycznego. Przy dokladnej jednak analizie nawet utworéw
Debussy‘ego zauwazamy, ze pomimo jegc dgznosci do osiggnie-
cia tagodnego przejscia, nie zawsze rezygnowatl z wyrazistosci
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konturéw formy i w wielu wypadkach postugiwat sie uksztatto-
waniami, dajacemi sie zupeinie tatwo sprowadzi¢ do form zna-
nych. U nastepcow Debussy‘ego, a szczegdlnie u Szymanowskie-
go, technika tagodnego przejscia schodzi na dalszy plan tak, ze
wkoncu zjawiaja sie znowu silne kontrasty. Nie pozostajg one je-
dnak w sprzecznosci z podstawowymi zatozeniami impresjoni-
Zmu muzycznego; przeciwnie, przyczyniaja sie do podkreslenia
intensywnosci kolorytu dzieta, a ze wzgledu aa samg strukture
formalna sa w wielkim stopniu zjawiskiem dodatnim. W swym
drugim okresie Szymanowski prawie nigdy nie rezygnuje z czyn-
nosci konstruktywnych, dotyczacych formy, wynikiem czego sag
uksztattowania zblizone do ronda lub do formy dwuczesciowej
i trzyczesSciowej. Zwilaszcza w tych ostatnich zauwazamy nad-
zwyczaj kunsztowng fakture, ktéra z jednej strony przyczynia
sie do jednolitosci utworu, z drugiej za$ tworzy mozliwosci dla
powstawania coraz to nowych kombinacyj kolorystycznych.
A jest to tym Dardziej zadziwiajace, ze obydwie te cechy scho-
dzg sie w jednym punkcie, mianowicie na gruncie wspodlnosci
materiatu tematycznego. Szymanowski bowiem opiera czesto
budowe dalszych czesci swych utwordéw na materiale ich czesci
poprzednich, a zmiany w jego opracowaniu, jakie w takich wy-
padkach zachodza, dajga w rezultacie nowe oswietlenie kolory-
styczne.

Z podobnymi zagadnieniami konstrukcyjnymi spotykamy sie
nie tylko w Metopach 1 Maskach, ale réowniez w trzeciej sona-
cie. Nadzwyczaj sprzyjajacym temu warunkiem okazata sie ow-
czesna dekadencja formy sonatowej, gdzie zatarta sie granica
pomiedzy jej dawnymi wspo6iczynnikami, poniewaz technika
przetworzenia opanowata zupetnie ekspozycje i repryze. Stad
wiec skojarzenia metodyczno - harmoniczne, wystepujace
w charakterze tematow i tgcznikéw, zmieniajg w trakcie nara-
stania formy swojg posta¢ bez wzgledu na miejsce i znaczenie,
jakie dawniej posiadaty. W swej architektonice sonata ta, be
dgca w zasadzie tworem jednoczesciowym, zawiera jednak
wszystkie czesci sktadowe dawniejszej iej formy, gdyz rozpada
sie na cztery gtdbwne czesci, z czego czes¢ pierwsza jest dale-
ko idaca modyfikacja formy sonatowej, za$ czesci dalsze wyste-
puja w zastepstwie ustepu powolnego, scherza, oraz finatu, kté6-
ry w tym wypadku przyjmuje — podobnie jak w poprzednich
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sonatach — forme fugi, postugujacej sie materiatem 2z czesci
pierwszej, dzigki czemu cato$¢ jest ujeta w silne ramy.

Nowe zdobycze na polu harmoniki wptynety nie tylko na
zmiane zatozen tonalnych omowionych utwordéw, lecz rowniez
przyniosty ze sobag nowe trudnosci wykonawcze, powiekszajac
tym samym zakres problematéw pianistyczno - technicznych.
Fakt ten skionit Szymanowskiego do napisania etiud op. 33.
Tam poruszyt on najbardziej aktualne szczegdty techniczne, wy-
nikajace z rozszerzenia ilosci materialu dzwiekowego, oraz
wprowadzenia nowych $rodkéw harmonicznych, albowiem za-
rowno spotegowana czestotliwo$¢ w nastepstwie roéznych to-
now, jak i wszelkie rownolegtosci (np, sekund i septym), syme-
tryczne akordy, oraz skojarzenie bitonalne wymagaty specjal-
nej aplikatury. Bitedem jednak bytoby mniemanie, ze wartos¢
etiud tych polega wylacznie tylko na ich znaczeniu pianistycz-
nym. Jako cato$¢ przedstawiajg sobg cykl po mistrzowsku
skomponowanych miniatur o wysokich zaletach artystycznych.

Stan, jaki osiggneta muzyka Szymanowskiego w drugim okre-
sie jego twodrczosci, dowodzi, ze pozostawat on jeszcze ciggle na
drodze poszukiwan. Wprawdzie melodyka uwalnia sie juz wow-
czas czesci iwo od naleciatosci chrornatyki niemieckiej, lecz
kontury jej linij sa czesto zaciemniane, a nawet wrecz przery-
wane wskutek przewagi czynnikéw harmonicznych. Harmonika
za$ kitadzie gtéwny nacisk na kolorystyke brzmieniowa, co
wkoncu doprowadzito do nadmiernej hipertrofii dzwiekowej,
objawiajacej sie w zespoleniu wielkiej ilosci réznych tondéw
w jednym akordzie. A wptyw jej okazuje sie tak wszechwiadny,
ze nawet do jej ustug dostosowuje sie poniekad i struktura for-
malna. Nic wiec dziwnego, ze dalszy rozwdéj w tym Kierunku
okazat sie niemozliwy. Przeistoczenie, jakie niebawem dokona-
to sie wyszto — podobnie jak u Strawinskiego i Bartoka — od
strony muzyki narodowej i to pojetej bardzo gteboko, bo siega-
jacej az do prasit etnicznych. Najwymowniejszym objawem tego
sg wprawdzie ,Harnasie", jakkolwiek i na terenie muzyki forte-
pianowej niemniej intensywnie ujawnit Szymanowski swe daze-
nie w tym kierunku przez stworzenie mazurkéw op. 50. Zacho-
dzgce tam zmiany dotycza prawie wszystkich elementéw mu-
zycznych. W melodyce zauwazymy zwrdcenie bacznej uwagi na
zwartos$¢ linij, oraz na ich symetryczng odpowiednio$¢. Chro
matyka (w dawnym znaczeniu) ustepuje miejsca nowej diatoni-
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ce- Podkreslamy ,,nowejT z tego powodu, poniewaz nowe ujmo-
wanie tonalne dopuszcza, obok stosowania dawnych skal, row-
niez wprowadzenie uszeregowania materiatu, wykraczajacego
poza siedmiostopniowos$¢, przyczym sama dyspozycja tego ma-
teriatu jest w swym wyrazie odmienng od dawnych skojarzen
chromatycznych.

3 Mazurek daso, s.

Harmonika zas$ przy oszczednosci swych srodkéw jest nace-
chowana wyrazistoscig wspotczynnikébw nowej tonalnosci %),
ktérej przejawy sa juz zupeinie widoczne. Ona to, wykorzystu-
jac przejawiajace sie juz w poprzednim okresie dazenia centra-
listyczne, zamanifestowata przede wszystkim zesrodkowanie
materiatu na poszczegélnych ptaszczyznach utworu. Wskutek
tego przychodzi do znaczenia nowy rodzaj dynamiki, ktéry po-
wstaje przez oddziatywanie na pewnej przestrzeni oporu, jaki
stawia substancja zeSrodkowanego materiatu. A ze wzgledu na
to, ze sam fakt istnienia zjawiska oporu wymaga jeszcze dziata-
nia przeciwnej mu sity, pojawiajg sie tez czynniki, ktére dazg do
jego przetamania. Tworzy sie wiec znowu gra $cierajgcych sie
wzajemnie sit. Jest ona jednak odmienng od dawnej, poniewaz
pierwotnie przebieg tej gry wychodzit z ruchu (t. zn. od domi-
nanty jako zasaantczej przyczyny przejawdw energetycznych)
i prowadzit do punktu spoczynku (t. zn. do toniki jako skutku
tejze przyczyny), dzis zas$ jest odwrotnie. ZeSrodkowanie przyj-
muje zasadniczo dwie formy: linearng i wspo6tbrzmienna.
W pierwszym wypadku postuguje sie kompozytor linig melo-
dyczng opartg na specyficznym uszeregowaniu materiatu, przy
czym prawie z reguly stosowane sg powtdrzenia tych samych
nastepstw interwatowych, dzieki czemu umiejscowienie materia-

tu przybieia zupeinie realny ksztatt.

T —_—-

*) Sprawa nowej tonalnos$ci zajmuje sie doktadniej w czesci | swych ,Sta-
diéw nad twdrczosciag K. Szymanowskiego“ p. t. ,Problem tonalny w Sto-
piewniach (op. 46)" pom. w ,Polskim Roczniku Muzykalogicznym"”, tom II,
1936 r.
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4. Mazu rek gosofi. i 14
Vv

Ponadto w mazurkach spotykamy skojarzenia bitonalne, przy-
bierajgce witasciwosci zesrodkowania. Nie jest to juz jednak bi-
tonalnos¢ w petnym znaczeniu tego stowa, gdyz witasciwe war-
tos¢ tonalna takiego skojarzerda nie polega na selektywnosci
jego sktadnikéw, lecz przeciwnie na ich integralnym zespole-
niu- Szczegéblnie plastycznie wystepuje to wdwczas, gdy zacho-
dzi zjednoczenie obydwéch form zesrodkowania, t. zn. linearnej
i wspotbrzmieniowej.

5. Mazurek op. 50, 7 t. 1-5.

Wspotbrzmieniowa forma zesrodkowania wystepuje zazwy-
czaj pod postacig zwartego akordu, powtarzanego stale na pew-
nym odcinku. Jako wytgczny srodek zesrodkowania wystepuje
ona u Szymanowskiego rzadziej, poniewaz przewaznie jednoczy
on — podobnie jak w powyzszym, przyktadzie — obydwie formy
razem. Wsamym przebiegu przetamywania oporu nalezy od-
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rézni¢ od siebie dwie fazy: dgaznos$¢ do przetamania i przetama-
nie wtasciwe Pierwsza faza ma miejsce na samej ptaszczyznie
zesrodkowujacej, kiedy to pojawiajg sie tony lub wspotbrzmie-
nia niebiorgce udziatu w centralizacji, ktére sg wiasnie wy-
razem dazenia do przetamania oporu. Role taka w przykia-
dzie 4 spelnia postep akordow (As -j- es b) (ges +
des + as) (As + es + b). Samo przetamanie zachodzi tylko
w chwili przejscia z jednej zesrodkowujgcej ptaszczyzny do
drugiej. Jego dziatanie jest zatem czasowo bardzo ograniczone.

Ostatni okres twoérczosci Szymanowskiego charakteryzuje
zwrot do prostoty, objawiajacy sie we wszystkich gtéwnych
czynnikach muzycznych, t. zn. melodyce, harmonice i formie.
W tej ostatniej wpada odrazu w oczy przejrzystos¢ w dyspozycji
jej czesci mniejszych i wiekszych- W mazurkach nie starat sie
Szymanowski o stworzenia dla nich jakiego$ nowego typu for-
malnego, lecz postuzyt sie juz gotowym wzorem, ktéry pozosta-
wit po sobie Chopin. W czasach obecnych, kiedy to ciagle jesz-
cze trwaja poszukiwania formy nowej takie rozwigzanie zagad-
nienia nalezy uwazac¢ za najbardziej wtasciwe.

Dr. Stanistaw Furmanik
MUZYKA W FILMIE

Muzyka nie jest elementem konstytutywnym filmu. Znaczy
to, ze, jezeli z przedstawienia filmowego wyeliminujemy muzy-
ke, film nie przestanie by¢ sobg. Bowiem materialng, techniczng
»istote" filmu stanowia dwa czynniki: projekcja obrazéw na
ekran i ,fotografia ruchu". Czynnik pierwszy byt znany znacz-
nie wczesniej przed umiejetnoscia dokonywania zdjeé¢ ruchu.
W roku 1640 jezuita Kirchner wynalazt swg czarodziejskg la-
tarnie. Zasada tej czarodziejskiej latarni, wyjgwszy udoskona-
lenia techniczne samego aparatu projekcyjnego, pozostata bez
zmiany do dzisiejszego dnia w filmie.

Czynnik drugi, ,fotografia ruchu", przechodzit znaczng
i w meKtéorych momentach zasadniczg ewolucje. Zaczeto sie od
przypadkowego wynalazku ,,ozywionego rysunku". Uczony an-
gielski John Herschel (syn stynnego astronoma) urzadzat dk:
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dzieci b. ciekawe zabawki. Oto na jednej stronie ¢éwiartki pa-
pieru rysowat np. klatke, a na drugiej ptaszka. Kartke pu-
szczat w ruch wirowy i ze ,zlania" sie dwoéch rysunkéw otrzy-
mywat jeden: ptaszka w klatce. Gdy jednak pewnego razu na-
rysowat bude psig z pustym otworem i sama gtowe psa, obliczo-
ng tak, by przypadata ona na miejsce okragtego otworu budy;
gdy te rysunki puscit w ruch, ze zdumieniem spostrzegt, ze za-
miast jednego syntetycznego rysunku, otrzymat ztudzenie ruchu,
polegajace na tym, ze pies wsuwal i wysuwat gltowe z budy.
Wiadomos$¢ o tym ,,ozywionym rysunku" zainteresowata przede
wszystkim uczonych, ale wkroétce i na rynku poczely ukazy-
wac sie zabawki na tym oparte. Z czasem ten efekt stereoskopij-
ny potaczono z projekcja rysunkéw za posrednictwem latar-
ni czarnoksieskiej. Gdy wynaleziono fotografie, oczywiscie mu-
siata nasungc¢ sie mysl, by zamiast rysunkéw recznych, wprowa-
dzi¢ fotografie przedmiotéw. Robito sie to tak. Zwyktym apa-
ratem fotograficznym zdejmowano np. tanczacg pare w szesciu
pozach, dajacych w sumie jeden obrét walca. Odpowiedniegj
wielkosci diapozytywy umieszczato sie w aparacie projekcyj-
nym. Fotografie, puszczone w ruch i rzucone na ekran, powta-
rzajac sie w kotko, dawaty ztudzenie tanczacej pary. Nie byta
to jeszcze jednak ,fotografia ruchu". Dopiero zastosowanie
tasmy w aparacie do zdje¢, stworzylo techniczny fundament pod
dzisiejszy aparat filmowy. Dalej to juz kwestia udoskonalen
wynalazku i przystosowywania go do wymagan teatru Swietl-
nego.

Jak widac¢ z tego sumarycznego ujecia historii aparatu, sztu-
ka filmowa nie ma nic wspoélnego w ,istocie" swej z muzyka.
Miedzy poezjg np. i muzyka taka wspélnota czy pokrewienstwo
istnieje. Zaréwno brzmienie stéow, jak i brzmienie tonéw mu-
zycznych nalezy do tej samej kategorii zjawisk akustycznych.
Miedzy filmem a muzykag stosunek ten nie zachodzi.

Tak byto w filmie niemym, powiedzg mi, sprawa ulegta zmia-
nie w filmie dzwiekowym. Naprawde jednak, istota rzeczy i tu-
taj nie ulegta zmianie. Film dzwiekowy dokonat tylko scislej-
szej synchronizacji dwéch odrebnych czynnikéw: imaginatywnie
ujmowanych obrazéw na ekranie i brzmien muzycznych. Odrzu-
ciwszy ,towarzystwo" muzyki, nie przekreslamy samego obrazu
filmowego, poprostu wracamy do filmu niemego. Film dzwie-
kowy, wprowadziwszy reprodukcje brzmien i szmeréw niejako
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w ,,$rodek" obrazu filmowego, rozszerzyt tylko (ale ze wzgle-
du na trudnosci techniczne i zwezit zarazem) mozliwosci zdjec
(analogicznym rozszerzeniem sg proby filmu barwnego), ale
istoty filmu nie zmienit.

Muzyka wiec jest czynnikiem heterogenicznym w filmie, W fil-
mie niemym stanowita czynnik towarzyszacy, a w dzwiekowym,
nabrawszy mozliwosci (bo nie koniecznosci) czynnika skiadowe-
go, wzbogacita synkretywny charakter sztuki filmowej.

Jezeli tak jest, czem sobie wyttumaczy¢ nieodparte przeswiad-
czenie, ze muzyka w doznawaniu sztuki filmowej odgrywa tak
powazng role, urasta do czynnika zasadniczego? Piszacy te sto-
wa przezyt w ,epoce" filmu niemego krotkie, lecz wstrzasajace
chwile. W jednym z kin warszawskich, gdzie zamiast orkiestry
uzywano specjalnego typu organdw, zdarzyto sie, ze w pew-
nym momencie muzyka przestata rozbrzmiewaé. Czy organy
sie zepsuty, czy zaszto co$ innego, dos¢, ze przez pewien czas
obrazy przeptywaly po ekranie w ciszy, w pustej, ciemnej, ol-
brzymiej hali. Pogodna atmosfera doznania (ze wzgledu na
tres¢ filmu) przeksztatcita sie nagle w co$ upiornie fantastycz-
nego, gdy muzyka na nowo zaczeta grac¢, wszystko wrécito do
porzadku. Jezeli site opisywanego wrazenia policzy¢ na karb
subjektywnej wrazliwosci piszacego te stowa, to i tak przykiad
ten bedzie zastanawiajaca ilustracjg znaczenia muzyki w dozna-
waniu sztuki filmowej.

Chociaz muzyka nie stanowi czynnika konstytutywnego filmu,
jednak jej konieczna ,obecno$¢" w czasie oglgdania filmu ma
swe uzasadnienie, wynikajgce z pewnych swoistych witasciwo-
sci sztuki filmowej. Trzeba sie nad tym zastanowi¢. Co ma
przed oczyma rzeczywiscie widz filmowy, gdy siedzi w ciemnej
sali kinoteatru.! Ma przed sobg ibiaty ekran i przesuwajace sie
po nim czarno-biate fantomy (dzi$ czesto i kolorowe). To jest
naprawde. Widz jednak ujmuje te fantomy jako przedmioty,
ludzi, zwierzeta, pejsaze, czuje sie Swiadkiem zdarzen, prze-
zy¢ i t. p. Cos$ podobnego zachodzi i przy czytaniu powiesci, gdy
czytelnik ma przed sobag bezposrednio pewna ilos¢ kartek za-
drukowanego papieru. RoOznica jednak, miedzy innymi, polega
na tym, ze czytelnik widzi to wszystko ,przed oczyma duszy",
za$ widz filmowy jakby bezposrednio oczyma ciata. Swiat, kt6-
ry widzimy na ekranie, wyjawszy filmy naukowe lub reportaze
filmowe, jest sv atem imaginatywnym. Charakter tego imagina-
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tywnego Swiata filmu uwydatni sie ostrzej, gdy zestawimy go ze
Swiatem sceny. Widz teatralny np. spostrzega rzeczywiste
przedmioty, rzeczywistych ludzi, rzeczywiste ruchy, widz kino-
wy ma tylko ztudzenia ruchu, przedmiotéw i ludzi. Chociaz
przestrzen sceniczna i filmowa réznig sie od przestrzeni rzeczy-
wistej, jednak réznig sie zasadniczo miedzy soba. Widz teatral-
ny oddzielony jest od przestrzeni scenicznej bardzo ostro, scena
to sen, widownia to jawa. Widz teatralny oglada widoki na sce-
nie z jednego stanowiska, nie moze np. widzie¢ przedmiotow
i z przodu i z tytlu, nie moze znalez¢ sie wséréd nich. Widz fil-
mowy przeciwnie, chociaz nie zmienia miejsca, spostrzega tak
jakby zachodzit i z tytu i z przodu przedmiotéw, moze je wi-
dzie€¢ i z gory i z dotu, moze sie znalez¢ jakby posrod nich. Po-
dobnie rdéznig sie czas sceniczny i czas filmowy. Gdy czas tego,
co sie dzieje na scenie pokrywa sie mniej wiecej z czasem rze-
czywistym, a tylko w przerwach miedzy odstonami moze prze-
biega¢ szybciej lub wolniej, w filmie czas jest zupetnie niezalez-
ny od czasu rzeczywistego. Te i inne witasciwosci $wiata filmo-
wego sktadajg “ie na jego imaginatywno$¢, a raczej odwrotnie,
to imaginatywny charakter swiata filmowego sprawia, ze i jego
czas i przestrzen, i wszystko, co w tym czasie i przestrzeni za-
chodzi, jest inne od rzeczywistosci, chociaz wyglada bardziej
rzeczywiscie niz w teatrze.

Aby widz filmowy moégt w petni i w sposéb niezamagcony do-
znawac¢ wrazen sztuki filmowej, musi zajg¢ postawe imagina-
tywnego spostrzegania. Role bodzca, ktory zmusza widza do za-
jecia tej postawy, odgrywa ciemnos$¢, panujgca na sali kinotea-
tru. W ciemnosciach znika rzeczywisty Swiat, uwaga widza sku-
pia sie wytacznie na fali ekranu i poddaje sie jego wymowie. Ale
ciemnos¢ tylko wtrgca widza w Ow stan imaginatywnego spo-
strzegania. By ten stan utrzymac i kontynuowaé, potrzebna jest
wiasnie muzyka. Dlaczego muzyka? Moznaby co do tego po-
przesta¢ na intensywnym przekonaniu, umocnionym przez do-
tychczasowe rozwazania, sprobujmy jednak dokopac¢ sie do bar-
dziej przekonywujacych uzasadnien.

Imagitatywne przedstawienia przedmiotéw nie wyczerpuja
~tresci" utworu filmowego. Przesuwajace sie na ekranie obrazy
stanowig swojego rodzaju jezyk, ktdrego znaczenie i sens musi
widz odczytaé. Ta intellektualna funkcja rozumienia znaczen
~wyrazow" jezyka filmowego wchodzi w skiad przezy¢ widza.
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Jednak mys$l jest w bardzo matym stopniu dziedzing filmu.
To jej niezbedne granum w filmie ciemnym zastepowaty napisy
stowne, a w dzwiekowym tres¢ niektérych wypowiedzi bohate-
row. Film jest przede wszystkim sztukg wzruszen i emocyj,
ktéra widz uswiadamia sobie, odczytujagc wymowe gestéw, mi-
miki i catych sytuacyj. Ot6z tutaj zblizamy sie do muzyki
i odkrywamy wewnetrzne pokrewienstwo miedzy nig i filmem.
Bowiem trescig muzyki sg réwniez przede wszystkim nastroje.

Widz filmowy, odczytujac ,wyrazy" jezyka filmowego, do-
wiaduje sie, jakie uczucia przezywaja bohaterowie. Te uczucia
sg dla niego przedstawione t. z. iz widz wie, ze kto$ te uczucia
przezywa, ale sam ich nie doznaje i nie musi doznawadc.

Muzyka za$ posiada w wysokim stopniu zdolnos$¢ wzbudzania
w stuchaczu samym przezy¢ uczuciowych (a wiec nie przedsta-
wionych tylko, ale bezposrednio, osobiscie przezywanych).
Dzwieki jednak nie nazywajg po imieniu uczu¢ wyrazanych
przez utwdér muzyczny, pobudzajg tylko og6lng dyspozycje do
tych przezyé¢, wytyczaja niejako bezimienne perspektywy dla
nich. Gdy wiec widz filmowy ma przedstawienia ,,konkretnych",
oznaczonych uczué¢, a réwnoczesnie sam pod wptywem muzyKki
zaczyna ,wibrowac¢" uczuciowo, te dwie linie przezy¢ zlewajag
sie ze sobg z tatwoscig i powstaje psychologiczny konglomerat,
jak gdyby widz osobiscie przezywat to, co i bohaterowie. Jed-
nym stowem muzyka umozliwia estetyczne wczuwanie sie,
wspoétzycie w zdarzeniach imagitatywnego filmu. Gdy jej za-
braknie, 6w Swiat pryska, uwaga widza, chociaz nie rozprasza
sie na zjawiska Swiata rzeczywistego dzieki panujgcej ciemnosci
w sali, jednak nie moze utrzymac sie diuzej w postawie imagi-
natywnej w stosunku do tego, co ma bezposrednio przed oczy-
ma. Plaskie czarno-biate cienie przedmiotdéw i ludzi nie sg w sta-
nie was pociaggnaé, zai teresowac, jezeli 6w ,nerw" wczuwania
sie niepodsycany, przestanie dziaia¢. W teatrze np., chociaz
wiemy, ze umierajacy na scenie bohater, to naprawde aktor X,
ktory po skonczeniu przedstawienia poéjdzie spa¢ do domu, jed-
nak rzeczywistos¢ postaci ludzkiej utrzymuje naszg iluzje.
W kinie mamy do czynienia z czystg iluzja i wlasnie trzeba jej
dodac¢ troche ,krwi", by nie oddziatywata na nas jako czyste
ztudzenie, lecz jako rzeczywistos¢ artystyczna. Owa Kkrwig
filmu jest muzyka.

Muzyka, uruchamiajgca naszg ,wibracje" uczuciowa, wywotu-
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je ciagi swobodnych skojarzen obrazowych. | tu wlasnie do-
znanie widza, sprowokowane przez muzyke, styka sie ze spo-
strzeganymi na ekranie obrazami, ktoére réwniez majg w wyso-
kim stopniu charakter przeptywajacych ciagéw, drgajacych
i nieustannie zmiennych, |. Ehrenburg nazwat dowcipnie film
~fabrykag stow“. Istotnie, widz filmowy, zagtebiony w fotelu kino-
teatru, gdy go otoczg ciemnosci i odseparuja od Swiata rzeczy-
wistego, nie ma potrzeby traci¢ wysitku na wytwarzanie wi-
zyj sennych i marzen, otrzymuje je niejako w stanie gotowym
do spozycia. Wiadomo za$, jak ,marzycielskg" sztukg jest
muzyka. Ona to wiasnie sprawia przede wszystkim, ze Ow
dziwaczny, z punktu widzenia rzeczywistosci, materiat cieniow
staje sie gotowym pokarmem, nasycajacym gtéd swobodnego
marzenia.

Tak wiec, chociaz muzyka nie nalezy do czynnikéw konsty-
tutywnych filmu, jednak jej rozbrzmiewanie stanowi niezbedny
warunek doznawania utworu filmowego.

Szkic niniejszy nie dotykat zupeinie praktycznej strony za-
gadnienia, indywidualnych wypadkéw stosowania muzyki
w utworach filmowych. Bowiem gtos w tej sprawie majg prze-
de wszystkim muzycy, szczegolnie za$ ci z posréd nich, ktorzy
pracuja w ,branzy" filmowej. W szKkicu niniejszym chodzito
przede wszystkim o rozwazania ogoélne i zasadnicze. Jednak
i one pozwalajg wysnu¢ pewne, nie to zasady, sztywne i nie-
zmienne prawidia, lecz konsekwencje, ktdére musi sobie uswia-
damia¢ kompozytor filmowy, jesli chce by¢ w zgodzie z ,du-
chem" filmu, lub w'dz czy krytyk, jesli chce trafnie osgdzac
wartos$¢ artystyczng danego dzieta.

Muzyka jest warunkiem koniecznym peinego doznawania fil-
mu, ale i zarazem czynnikiem w pewnym sensie obojetnym. Za-
chodzi tu co$ podobnego jak w tancu. Tanczacym osobom mo-
zna gra¢ w kotko kilkanascie taktow, az do znudzenia dla
osoby postronnej, tanczacy beda jednak zadowoleni. Bowiem
ich uwaga, ich centrum przezycia, skupia sie na ruchach i emo-
cjach, zwigzanych z ruchami, a muzyka niezbedna jako nieusta-
jacy bodziec, dochodzi do $wiadomosci, ale zblizajgc sie po ob-
wodowej linii zasiegu promienia uwagi. Podobnie przy dozna-
waniu filmu. Widz kinowy uswiadamia sobie, ze muzyka roz-
brzmiewa, zdaje sobie nawet sprawe ze zmian intensywnosci
brzmienia i barwy insti umentéw, czy tez ich zespotu, ale rzadko
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wie i zapamieta, co byto grane. Jego uwaga skupia sie przede
wszystkim na tresci wizualnej obrazy i wszystko ma mu po-
maga¢ w tym wiasnie kierunku. To tez, gdy muzyka w jakis
spos6b wysforuje sie na plan pierwszy, bez uzasadnienia rozry-
wa jedno$¢ doznania. Muzyka jest obo’ ftna dla widza kino-
wego, nie w tym jednak znaczeniu, ze moze tam sobie ,brze-
czyc¢“ byle co i byle jak. Chodzi po prostu o to, by tres¢ mu-
zyczna wigzata sie nie tyle z zewnetrzna, wizualng strong utwo-
ru filmowego, lecz z warstwg znaczen i senséw, do ktorych do-
chodzi widz przez odczytywanie ,wyrazow" jezyka filmowego.
W praktyce spotykamy sie czesto z odstepstwem od tej natural-
nej ,zasady". W jednym rosyjskim filmie (Ztote jezioro) ma-
my taki moment. W ‘lozysku strumienia gorskiego, pod wiel-
kimi skatami, pracujga robotnicy — kopacze zilota. Rozbijajg
skaty, wydobywaja kamienie i mut z dna strumienia, by caty
ten materiat rzuci¢ na wielka ptuczke, oddzielajgca ztoto od in-
nych czastek materii. Sam wizualny materiat obrazu pozwala
domyslac¢ sie widzowi (naturalne skojarzenie akustyczne) dzwie-
ku kiloféw, topat, tancuchéw, catego rytmicznego ,.szmeru"
pracy. Muzyka w tym momencie wszystko to odtwarza, stosu-
jac onomatopeje dzwiekowa i rytmiczng. Kompozytor, jak wi-
da¢, poszedt po najptytszej linii dostosowania sie do catosci,
uzmystawiajac to, co i tak jest domyslne, a zapominajgc o tym,
ze ten moment obrazowy nie jest sam dla siebie, ale zawiera
i tres¢ wewnetrzng, wyznaczong przez poprzednie czynniki fa-
bularne i nastrojowe. W rezultacie muzyka ,wtazi" stucha-
czowi w centrum jego swiadomosci, rozbijajac jego uwage i dra-
zni snobizmem banalnie zastosowanego ,modernizmu" muzycz-
nego.

Ten sposob stosowania muzyki w filmach bywa czesty i z re-
guty wypada fatszywie.

Bywaja zresztg wypadki odwrotne t. z. gdy muzyka powinna
sie wigza¢ tylko z trescig zewnetrzng, wii ualng obrazu i zasto-
sowanie jej wypada fatszywie. W krétkometrazéwce polskiej,
odtwarzajgcej widoki i prace w kopalni bazaltow w Janowej
Dolinie na Wotyniu, bardzo pieknym obrazom (amfiteatralna
Sciana skat, wygladaj }.cych jak las koiumn, obalanie takiej ko-
lumny na ziemie, ruch maszyn, ludzi i t. p.) towarzyszy muzy-
ka. Rozbrzmiewa jaki$ banalny, o nikiej masie dzwiekowej,
walczyk wiedenski. Znéw zasadnicze ,nieporozumienie” i iry-

334



tujgce rozbicie jednosci doznania widza. Zresztg, nie ma takich
kombinacyj, ktorych nie moznaby wykorzysta¢ jako efekt arty-
styczny (np. w celu podkreslenia humoru, komizmu), ale zawsze
musi by¢ spelniony zasadniczy warunek: artysta powinien by¢
w zgodzie z naturalnymi wilasciwosciami materiatu, poddac sie
im, by zapanowac¢ nad nimi i celowo wykorzystac.

Inaczej przedstawia sie rola muzyki w tych filmach dzwieko-
wych, w ktérych stanowi ona element nie towarzyszacy, lecz
sktadowy. Z fabuty wynika, ze np. bohater w pewnym momen-
cie $piewa, lub brzmi muzyka, bo rzecz dzieje sie w czasie kon-
certu i t. p. Tutaj muzyka nie jest juz obojetna w opisanym
wyzej sensie. Widz styszy i Sledzi melodig, lub rozwijajacy sie
pochdd dzwiekéw. W olbrzymiej produkcji, jaka rozwija Kkine-
matografia Swiatowa, 2z tego wielkiego zametu poczynaja sie
wytania¢ jakie$ zarysy rodzajow filmowych, uktadajg sie zre-
by konwencji filmowej. By¢ moze, ze narazie w tej krystaliza-
cji dziatajg nie tyle immanentne sity sztuki filmowej, lecz pro-
sty nawyk. Odczuwamy w mniejszym stopniu sztucznos¢ nie-
ktéorych kombinacyj, lub przeciwnie, znajdujemy argumenty na
uzasadnienie jakich$ szczegdlnie razacych sztucznosci, bosmy
sie juz z filmem dzwiekowym oswoili. W kazdym razie wsrod
tych zarysow widnieje i zarys jakiejs ,,opery" filmowej. Osiag-
niecia dotychczasowe sg raczej optakane pod kazdym wzgle-
dem, exemplum sfilmowana ,Halka" Moniuszki i modne prze-
robki starych operetek. Wszystkie te poczynania popetniaja je-
den zasadniczy btad, wprowadzajac do filmu teatr. Zasadniczo
jednak rzecz jest mozliwa i zdaje sie, ze film ze swymi kolo-
salnymi mozliwosciami technicznymi i finansowymi lepiej zrea-
lizuje wagnerowski ideat sztuki, niz to uczyni! teatr.

Ale najwieksza przyszto$s¢ ma chyba muzyka w filmie abstrak-
cyjnym. Stang¢ ona tutaj moze jako czynnik réwnorzedny obok
materiatu wizualnego. Drobnag prébka tego i raczej przeczu
cie przysztosci dat u nas kroétki film Temersonéw p, t. ,Zwar-
cie". Zasadniczo film miat zadanie dydaktyczne: pouczy¢ i prze-
strzec przed krotkimi spieciami w przewodach elektrycznych.
Ten cel jednak spalit na panewce. Autorzy ograniczyli do mi-
nimum tres¢ realistyczng w filmie, wyolbrzymiajac natomiast
celowo fotogeniczno$¢ martwych przedmiotéw i udziat fal
Swietlnych najrozmaiciej rytmizowanych.
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W potaczeniu ze specjalnie napisana muzyka, ktorej ptynna
struktura synchronizuje ze strukturg obrazu*), catos¢ w wielu
swych momentach czarowata swag niematerialna wizyjnoscia.

Michat Kordracki.
OPERA WARSZAWSKA
Jej przysztos$é, zadania i mozliwosci rozwoju.

Walka, toczgca sie pomiedzy 16 kandydatami na stanowisko
dyrektora opery stotecznej, zostata zakonczona zwyciestwem
Jerzego Mazaraki, ktéry otrzymat dzierzawe (niestety, tylko
dzierzawe) Teatru Wielkiego na przeciag lat kilku.

Jest to wiasnie najsmutniejsze — ze gmach operowy na placu
Teatralnym w Warszawie, ma byc¢ ciagle objektem dzierzaw-
nym, ze sie go wynajmuje — prawie.jak zwykle mieszkanie, budke
r. papierosami lub sklep. Cudéw musiatby dokaza¢ kazdorazo-
wy dzierzawca, dyrektor-lokator magistracki, aby przy pomocy
posiadanych (réwniez wynajmowanych) rekwizytéw teatralnych
i niewystarczajace) subwencj’, méc zapetni¢ co wieczér sale pu-
blicznoscia, wystawia¢ przytym wartosciowe dzieta sztuki, opta-
ca¢ orkiestre, Spiewakéw i personel techniczny; w dodatku nie-
tylko nie straci¢ na tym interesie, nie ,dotozyc¢" do niego, ale
jeszcze wyjs¢ na tyle obronng reka, zeby prowadzi¢ dalsze se-
zony bez widma bankructwa. Jaka d”ogg mozna, wystawiajac
tanim kosztem opery (nie operetki) i przy rekordowo niskich
gazach artystow dawac¢ jaknajlepsze przedstawienia i zyskacé
tym uznanie u publicznosci? OdpowiedZ na to pytanie powinien

nam da¢ nowy dyrektor opery — J. Mazaraki. Jesli potrafi wy-
brna¢ z niestychanie trudnego zadania, jakiego sie podjat, po-
dzwignie upadajaca placéwke, a z nig razem i calg polska

kulture operowag oraz dobre imie warszawskiego baletu. Jesli
sie zatamie, zbankrutuje, czy pdjdzie po linji najmniejszego
oporu — zaprzepasci dzieto naprawy sztuki operowej w stolicy

*) Muzyke do filmu ,Zwarcie” skomponowat Witold Lutostawski.
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i powiekszy smutne szeregi tych, co juz przed nim opere naszag
Sktadli."

Na razie stwierdzi¢ trzeba, ze opera, jako widowisko scenicz-
ne, przechodzi ciggle jeszcze ostry kryzys artystyczny i ze tylko
nadzwyczaj Swieze, zywe i nowe rozwigzanie tego problemu,
moze postawi¢ opere z powrotem na nogi.

Przykrym jest ciggte powotywanie sie na przyktady zagra-
niczne, ale trudno sie powstrzyma¢ w pewnych wypadkach od
porownan, ktére moga nasuwac¢ zbawienne wnioski o sposobach
ratowania upadajacej sztuki operowej w Polsce. Jakimi drogami
rozwijajg sie teatry operowe w innych krajach? Wysitki w tej
dziedzinie sg trojakiego rodzaju: odswiezenia repertuaru, odno-
wienia inscenizacji i pomocy finansowej panstwa.

Odswiezenie, a wiasciwie odmitodzenie repertuaru operowego
i baletowego, odbywa sie juz to droga zaméwien nowych wido-
wisk scenicznych u zyjacych kompozytorow, juz wystawieniem
gotowych napisanych dziet wspoétczesnych. W Niemczech poza
Wagnerem gra sie setki oper i baletéw wspoétczesnych kompozy-
torow niemieckich, zamoéwionych nietylko przez dyrekcje po-
szczegoblnych teatrow operowych (ktérych jest przeszto 60— we
wszystkich wiekszych miastach niemieckich) ale i przez Mini-
sterstwo Propagandy.

W Polsce ten problem pobudzenia rodzimej twdrczosci opero-
wej mogt by zostaé rozwigzany inaczej. Jezeli ustali sie naresz-
cie na przeciag kilku lat ciggto$s¢ dyrekcji teatru operowego
w Warszawie, mozna by pomysle¢ o ogtoszeniu konkursu na
stworzenie nowych polskich dziet operowych, konkursu, ktoéry
przede wszystkim bedzie gwarantowal wystawienie dziet
nagrodzonych w najblizszych latach na scenie operowej. Jednym
bowiem z najwazniejszych bodzZzcéw pomysinego rozwoju twor-
czosci scenicznej, jest moznos¢ ujrzenia i ustyszenia przez auto-
ra swego dzieta na scenie. Do powstania udanego dzieta sce-
nicznego potrzebny jest wiasny zmyst sceny u kompozytora
i — dobre libretto. Jako wniosek z tego — trzeba roz-
pisa¢ wstepny konkurs na najlepsze polskie libretto operowe.
Tematéw z zycia polskiego mamy nieprzeliczone mnéstwo. Moz-

na by potozy¢ nacisk na libretto o tresci historycznej — naprz.
Zborowski, Oorona Czestochowy, Zo6tkiewski, Czarnecki, Stefan
Batory, lub przerobk' literackie — Pan Tadeusz, lub dzieje Za-

gtoby. Mozna by wykorzysta¢ dla celow operowych stynne
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a piekne legendy ogolnopolskie o Panu Twardowskim, diable
Borucie, lub regionalne — o Janosiku, Lajkoniku; obrzedy: Dyn-
gus, Smigus, Kupata, Sobétki, Dozynki, wreszcie zupetnie odto-
giem lezgca wdzieczng dziedzine oper dla dzieci (ktére moga
w razie trafnego ujecia — liczy¢ na szczegbélne powodzenie
i frekwencje, zaréwno dzieci, jak i ich opiekunéw i rodzicow
lub miodziezy szkolnej). Doskonatym tematem oper dzieciecych
sg popularne bajki o Czerwonym Kapturku, kocie w butach,
scenki z zycia zwierzat, odpowiednio opracowane, wreszcie roz-
norodne tematy dowolne z zycia mtodziezy.

Jest to program Kkilkuletni, jak to wida¢ z tych luznie rzuco-
nych projektéw — i bardzo rozleglty, mogacy nietylko dostar-
czy¢ na diugi okres czasu materiatu scenicznego dla kompozy-
toréw, ale i przyczyni¢ sie radykalnie do przetamania kryzysu
operowego i wzbudzenia nowej fali zainteresowania polska sce-
ne operowa. Potrzeba tylko inicjatywy i wytrwale prowadzonej
systematycznej akcji — a wyniki nie kazg na siebie dtugo cze-
ka¢. Jeszcze skuteczniejszg okazata by sie taka akcja, gdyby
zostata wspodlnie prowadzona przez trzy dyrekcje oper: war-
szawskiej, poznanskiej i lwowskiej pod egidg Ministerstwa Wy -
znan R. i O. P.

Drugim kardynalnym warunkiem egzystencji teatru operowego
i powodzenia oper jest ich nowe ujecie sceniczne przez facho-
wg teatralng rezyserie. Trzeba juz raz na zawsze nieodwotal-
nie skonczy¢ z przezytym osmieszonym i absurdalnym sza-
blonem operowym z epoki weryzmu. Nie mozna dzisiejszemu
stuchaczowi bezkarnie kaza¢ oglada¢ naiwne bajeczki, o wy-
dzierajacych sie na caty gtos umierajacych na scenie ludziach,
pokazywaé¢ mu uciekajacych przed poscigiem, lecz krecacych
sie na miejscu zbrodniarzy i wogoéle caty ten zbidér realistycz-
nych nonsenséw, zwanych ,akcjg operowg". Tu potrzebna jest
gruntowna reforma, zupeitnie na innych zatozeniach oparta re-
zyseria, kompletna zmiana ustosunkowania sie autoréw do
swych roél. I znowu w tym wypadku trzeba sie uciec do przy-
ktadu z zagranicy. Wystarczy jako na wzor wskaza¢ na insce-
nizacje oper w Salzburgu, na rezyserie Reinhardta, na sceny
wioskie i niemieckie. Oddawna juz zaczeto tam traktowaé po-
waznie kwestje rezyserii oper. Dgzono przede wszystkim do
uproszczenia nieprawdopodobnych sytuacji scenicznych, do za-
stgpienia pewnych realnych momentéw akcji — symbolami. Po-
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myslano réwniez o nowych rozwigzaniach dekoracyjnych. Dzie-
ki temu stare opery odzyskatly swe utracone szanse utrzyma-
nia sie w repei tuarze, a nawet staly sie magnesem, Sciggajag-
cym publicznosé¢, ciekawa nowego ujecia teatralnego ogolnie
znanych widowisk. Réwniez i u nas nikogo juz sie nie zaintere-
suje przedstawieniem Rigoletto, TraHaty lub Manon w ,kra-
jowej" obsadzie S$piewaczej, jezeli nie bedzie ono pierwszo-
rzednie wyrezyserowane, od A do Z zrekonstruowane, w kaz-
dym szczegble przemyslane, uprawdopodobnione, artystycznie
podciagniete. Trudno sie dziwi¢ publicznosci, ktéra nie chce
oglada¢ okropnych , po amatorsku granych szmir operowych
(w dodatku jeszcze bardzo czesto fatalnie Spiewanych) jezeli,
— naprz. jak jest w Warszawie, — ma w tym samym gmachu
obok na scenie Teatru Narodowego doskonate widowiska na
europejskim poziomie utrzymane.

O ile wiadomo, to na te strone przedstawien operowych no-
wy dyrektor opery warszawskiej skierowat swojg uwage. Jak
stycha¢ ma on zamiar zaangazowacC szereg pierwszorzednych
rezyserow teatralnych i powierzy¢ ich dyscyplinie losy dotych-
czas chaotycznie sie miotajgcych po scenie $piewakéw opero-
wych. Czy materiat aktorski, rekrutujacy sie z szeregéw tych
Spiewakoéw okaze sie podatnym do réznorakich eksperymentow
scenicznych? Do tego zagadnienia nalezy sie odnies¢ z duza
rezerwa, jezeli wzigs¢ pod uwage, ze nowy personel Teatru
Wielkiego sktada sie w znacznym stopniu z dawnego ,rutyno-
wanego" pokolenia atuorskiego, czesciowo za$ z miodych, ale
juz mocno zmanierowanych przez niewlasciwe nauczanie w Kon-
serwatorium, sit Spiewaczych.

Trzecim warunkiem naprawy sztuki operowej w Polsce — to
zagadnienie funduszéw. Skad czerpa¢ pienigdze na prowadze-
nie opery na witasciwym poziomie? | tu znéw po raz trzeci trze-
ba sie uciec do przyktaddéw z zagranicy. Pierwsza lepsza opera
niemiecka w Hamburgu jest instytucjg panstwowa, otrzymuja-
ca milion marek niemieckich subwencji rocznie plus cata orkie-
stra na zoidzie panstwowym. Nie trzeba przypominaé, ze ta-
kich oper jest w Niemczech kilkadziesigt, w malutkiej Czecho-
stowacji — Kkilkanascie, a ze w Sowietach teatry i tworczoscé
operowa cieszg sie specjalnymi wzgledami czynnikéw rzado-
wych i wyjatkowg opieka panstwa, ktére w rozwoju sztuki
widzi szczegélny atut propagandowy.
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W Polsce opera, ani sztuka operowa nie moze liczy¢ w obec-
nych warunkach na zadne poparcie ze strony rzadu ani na zad-
na opieke ze strony panstwa. Poprostu jest pozostawiona wias
nemu losowi. Zarzad Miejski miasta stoi. Warszawy roéwniez
od dawna umyt rece i zrzekt sie prowadzenia tak deficytowej
imprezy jak teatr operowy, dzierzawiac jedynie gmach, z do-
datkowej pewnej subwencji, wyptacanej na dorazne prowadze-
nie sezonu.

Czy stan taki moze potrwa¢ diugo? Bez watpienia — nie.
Albo na placu Teatralnym w Warszawie w gmachu bytego
Teatru Wielkiego trzeba bedzie otworzy¢ operetke lub kino —
albo tez... Nie przesadzajmy sprawy co do przysztych loséw
opery warszawskiej. Miejmy nadzieje, ze p. Jerzy Mazaraki
okaze sie owym mezem opatrznosciowym, ktéry swe zaloty z Sy-
reng uwienczy jakims trwatym sukcesem. Nie zyczymy p. Ma-
zarakiemu maitzenstwa ze zwodniczg istotg o rybim ogonie, ale
pragniemy szczerze dla niego jak najwiekszego posagu.

Miejmy troche wiary i optymizmu: moze najgorsze lata i naj-
ciezszy okres w dziejach Teatru Wielkiego jest juz poza nami.
Moze powoli zacznie on wraca¢ do swego dawnego rozkwitu,
jak za rzadéw dyr. E. Miynarskiego.

Lepiej sie jednak zaduzo odrazu nie spodziewac, zeby po-
tem nie mie¢ przykrych zawodow. Jezeli przewiduigca i roz-
tropna gospodarka dyr. Mazaraki zacznie wydawac¢ plony to
jeszcze obecne pokolenie bedzie uczestniczyto w ich zbiorach.

Stanistaw Szpinalski.

MIGAWKI Z PODROZY DO AMERYKI

Gdy sie méwi o Ameryce — to przewaznie ma sie na mysli jakas ,ziemie
obiecang, do ktérej jezdzi sie po dolary... Z tym ,jezdzeniem po dolary" to
nie jest tak najprosciej. Sadze, ze zainteresuja czytelnikéw ,Muzyki Polskiej"
mniej znane szczeg6ty organizacji zycia muzycznego w Stanach Zjednoczo-
nych.

Aby otrzymac wize wjazdowg do Stanéw, trzeba mie¢ kontrakt, opiewajacy
na sume, ktéraby usprawiedliwiata, ze sie tak wyraze, calg wyprawe. A wiec:
musza by¢ pokryte koszty podrézy (karta okretowa winna by¢ zaptacona
w obie strony) kaszta utrzymania i t. d. Konsul osobi$cie rozmawia z pe-
tentem, bo chce sobie wyrobi¢ zdanie o kazdym, kto chce jechac.
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Na statku, przed doptynieciem do N.-Jorku, otrzymuje sie niezliczone
kwestionariusze do wypetnienia. W tym miejscu trzeba podkresli¢, ze o ile
kiedy$ jechato si¢ do Stanéw bez jakichkolwiek dokumentéw, o tyle teraz
powédz wszelkiego rodzaju ,papierkéw" poprostu zatruwa zycie podrézne-
mu. Musi on odpowiada¢ na takie pytania: czy nie jest bigamistg, czy nie
zywi uczué¢ gwattownych w stosunku do rzadu Stanéw Zjednoczonych, czy
nie siedziat w wiezieniu i t p. Przy ladowaniu rozmowa z urzednikiem imi-
gracyjnym obraca sie woko6t podobnych mniejwiecej zagadnien.

Artysta moze sobe zaangazowac¢ ,specjaliste” od formalnosci celnych i pa-
szportowych jezeli oczywiscie ma na to pienigdze. Taki pan, ktéry po an-
gielsku nazywa sie cust om broker”zna przepisy lepiej, niz sami urzed-
nicy. Asystuje przy rozmowie z urzednikami, zatatwia sprawy celne i insta-
luje ,delikwenta" w hotelu. Takie, jak sie to méwi ,zdjecie" ze statku ko-
sztuje okoto 25 dolaréw. Do$¢ zabawny wypadek zaszedt trzy lata temu ze
znang pianistkg austriacka Poldi Mildner, ktéra, wezwana przez agenta no-
wojorskiego, jechata do Stanéw bez kontraktu jako turystka. Gdy statek
przybyt do portu, Poldi Mildner o$wiadczyta, ze jest pianistka. Zrobit sig
dramat! Wtadze nie chciaty jej wpusci¢ pod pozorem, ze artystka jest mu-
zykiem orkiestrowym. Ta kategoria muzyicéw od dawna bowiem nie ma pra-
wa wjazdu do Ameryki Woéwczas ,custom broker" zmusit catg komisje do
wystuchania matego recitalu w salonie okretowym i przekonawszy w ten spo-
s6b wiadze, ze Poldi Mildner jest artystkg estradowg uzyskat dla niej po-
zwolenie na wylgdowanie.

Teraz kilka stow o agentach koncertowych.

Praktycznie rzecz b orgc, kazdy prawie agent amerykanski jest tylko eks-
pozyturg ,Concert department" jednego z dwu wielkich koncernéw radio-
wych: ,Columbia Corporation” lub ,National Broadcasting Company" i pra-
cuje w porozumieniu z takowymi. Kazdy artysta, ktéry chce co$ zrobié
w Ameryce musi mie¢ swego agenta. Agent ma do$¢ duze uprawnienia
w stosunku do osoby artysty. Na przyktadzie wyglada to w ten sposéb.

Powiedzmy, ze pan X zostaje zaangazowany do Ameryki na dwa miesigce.
Po dwuch miesigcach, gdy juz wszystkie jego zobowigzania sa wypetnione,
chce sobie pan X pozosta¢ jeszcze w Ameryce na dwa tygodnie, jako turysta.
Ot6z, o przedtuzenie pozwolenia na -taki pobyt musi sie artysta zwréci¢ do
wiadz za posrednictwem swego agenta, Ktéry opiniuje w tej sprawie. Jezeli
agentowi z tych czy innych powodéw nie dogadza, by artysta zostatl je-

szcze te dwa tygodnie w Stanach — wiladze odmdéwiag pozwolenia. Jezeli
za$ agent sie zgodzi, to i pozwolenie bedzie.
Dalej — agent, ktéry poraz pierwszy wprowadza danego artyste na rynek

amerykanski, ma rozmaite prawa zastrzezone na czas diuzszy. Na przyktad,
pan X odbywa tournee z kontraktem pana Z. Kontrakt si¢ skonczyt i pan X
wyjechat. W nastepnym sezonie inny agent chce angazowaé pana X. Tutaj
jest delikatny moment: nowy agent musi otrzymaé¢ pozwolenie pana Z na
angazowanie tego artysty. Najczesciej konczy sie to w ten sposéb, ze dawny
agent otrzymuje -jaki$ okreslony procent od dochodéw artysty. Chodzi o to,
ze w trkich wypadkach stary agent ma prawo pierwszenstwa wobec
artysty, ktérego on wiasnie po raz pierwszy do Stanéw sprowadzit.
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Jak widzimy, sprawy te nie sg takie proste; wymagaja ze strony artysty
bacznej uwagi i znajomos$ci przepiséw — inaczej mozna narazi¢ sie na wiele
przykrosci i strat.

Zupetnie odmienna od naszej jest organizacja Radia w Ameryce. Radio
jest w zasadzie bezptatne. Niema abonentéw, jak u nas. To tez, poza nie-
licznymi wyjatkami, wszystkie koncerty radiowe, a raczej artysci, ptatni sg
przez t. zw. ,sponsordéw". Instytucja ,sponsoréw" jest bardzo ciekawa. Sg
to albo osoby prywatne, albo instytucje, lub przedsiebiorstwa przemystowo-
handlowe. Przewaznie chodzi w tych wypadkach o reklame. Radio ma zwykle
liste artystéw, ktorzy pracujg dla danej kompaniii (,Columbia" czy ,,NBC.").
Oczywiscie niezmiernie trudno jest dosta¢ sie na taka liste.

Otéz taki ,sponsor" przychodzi do dyrekcji Radia i méwi, ze chciatby mieé
raz czy dwa razy w tygodniu koncert, reklamujgcy jego zakiad. Woéwczas
dyrekcja proponuje mu artystéw, ktérzy, oczywiscie, wystepuja w swoim
repertuarze. Najwazniejszym momentem jest to, ze po koncercie speaker
ogtasza, iz produkcja odbyta sie dzieki firmie takiej a takiej (the concert
is sponsored). Orkiestra Stokowskiego grata na przyktad kiedy$ dla ,Lucky
Strike" (fabryki papieroséw).

.Sponsor" ptaci za koncert dyrekcji Radio, ktéra skolei ptaci artyscie.
Stawki i honoraria sg oczywiscie zalezne od rangi artysty oraz ,sponsora".
Znakomitymi ,sponsorami” sa; H. Ford, ktéry ma zreszta na statym utrzy-
maniu ,Detroit Symphony Orchestra" i u ktérego na stynnych koncertach
reklamowych, t. zw. ,Sunday Ford Hour", graja artysci tej miary, co Hof-
mann i Rachmaninow; ,Maxwell Coffee" (ogromne towarzystwo handlu ka-
wa) ,Lucky Strike" i t. p. Trzeba przyzna¢, ze aczkolwiek taka organizacja
powoduje czasem nielitoSciwg wprost konkurencje i daje okazje do wyzysku
artystéw, prowadzi jednak do niezwyktej selekcji sit artystycznych. Dzigki
temu programy amerykanskie stojag prawie zawsze na bardzo wysokim po-
ziomie.

Przechodzac do koncertéw publicznych trzeba zaznaczyé, ze w wigkszych
miastach organizacja ich opiera sie na tych samych mniej wiecej podstawach
co u nas, natomiast na prowincji koncerty publiczne organizowane sg prze-
waznie przez kluby muzyczne, ktére posiadajg state abonamenty. Dzigki
nim kluby nie troszczg sie o frekwencje i moga dziata¢ zupetnie swobodnie.

Angazowanie artystow odbywa sie wylgcznie przez Nowy Jork i dlatego
wiasciwie trzeba mie¢ jak juz wspomniatem swego statego agenta, ktéryby
stale troszczyt sie o reklame i trzymat reke na pulsie spraw danego arty-
sty. Powszechnie sie w Ameryce moéwi: by zrobié¢ kariere w Sta-
nach i dosta¢ dobry kontrakt, trzeba by ¢ ,sprzed a
nym" z Nowego Jorku.

Szkolnictwo muzyczne w Ameryce jest zorganizowane w ten spos6b, ze
naszemu konserwatorium odpowiada ich Wydziat Uniwersytetu (kazdy Stan
ma swoj uniwersytet), t. zw. Uniwersytecka Szkota Muzyczna (,Universite
School of Musie"). Poza tym istnieja niezliczone prywatne szkoty muzyczne
o lepszym tub gorszym poziomie artystycznym.

Dwie czy trzy szkoty muzyczne prywatnych fundacyj stoja na rzeczywi-
$cie bardzo wysokim poziomie. Jedna z nich to ,Curtis Institut" w Filadelfii,
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gdzie dyrektorem jest J6zef Hofmann i gdzie wyktadat s. p. Emil Miynar-
ski; druga za$ to ,Julliard School of Musie" w Nowym Jorku, gdzie uczyt
$. p. Pawet Kochanski.

Wyrobienie publicznosci amerykanskiej, mogacej od <pdét wieku stuchaé
Lylko najlepszych artystéw, jest tak wielkie, ze dzi$ niekoniecznie juz trze-
ba mie¢ marke europejska, by zdoby¢ imie i rozgtos w Stanach. Przyktady
Leopolda Stokowskiego, Lily Pons (znakomitej francuskiej Spiewaczki) oraz
Lawrence'a Tibbetfa (amerykanski Szalapin) sga do$¢ przekonywujace.

SPRAWOZDANIA

Czudowski Tadeusz: Organizacja i ksztatcenie zespotéow S$piewa-
czych. Wyd. Instytut Os$wiaty Dorostych. Warszawa, 1936, str. 104.

Taki tytut nosi praca wydana przez Instytut Os$wiaty Dorostych w War-
szawie. W naszej literaturze muzyczno-pedagogicznej, zbyt jeszcze ubogiej,
podobnej pracy nie posiadamy. Z tym wiekszg radoscig nalezy powitac
ksigzke T. Czudowskiego, ktéra dzieki zwartemu, rzeczowemu ujeciu, bedzie
dla niejednego dyrygenta chéru naprawde przewodnikiem, czego pragnie-
nie wyraza autor w przedmowie. T. Czudowski, na stu przeszto stronach
swej ksigzki, w rozdziale ,Zagadnienie organizacji chéru” w sposéb prze-
konywujacy kresli role choéréw, ich warto$¢ nie tylko artystyczng, lecz
kulturalng i spoteczno-wychowawczg.

Whnikiliwie charakteryzuje posta¢ dyrygenta i stusznie podkresla ko-
nieczno$¢ posiadania przez niego ,zalet muzyka, nauczyciela i wychowaw-
cy". Przy omawianiu ,Ksztatcenia chéru” autor metodycznie stopniuje ob-
szerny material od podstawowych elementéw muzycznycn, do wymowy
wiacznie. Caly szereg dobrze przemyslanych przyktadéw popieTa stusznosé
stanowiska, przy rozwazanych zagadnieniach. Po rozpatrzeniu $rodkéw
wyrazu: ,tempo", ,dynamika", ,stowo", przechodzi do ostatniej czesci
SWybér utworu" dajgc bardzo cenne wskazowKi, kérymi kierowaé sie po-
winien niedos$wiadczony dyrygent. W rozdziale tym czytamy: ,Zagadnienie
wyboru utworu ujmowaé¢ nalezy nie tylko od strony artystycznej wartosci
piesni, lecz réwniez od strony dydaktycznej, odgrywajacej tu role nie mniej
moze wazng i zasadniczg". Nie uronimy nic z calo$ci poruszanego tematu,
znalazt autor miejsce na oméwienie polskiej twoérczosci chéralnej poczgwszy
od XV w. do chwili obecnej. Szeregiem przyktadéw, uprzednio oméwionych,
zamyka T. Czudowski swag prace. O powaznym stosunku autora do omawia-
nej pracy, Swiadczy jego sumienno$¢ w opracowaniu najdrobniejszych
szczeg6tow, wigcznie do komentarzy. W zatlgczonym ,Dodatku” zaintere-
sowany dyrygent znajdzie wykaz podrecznikéw, dziet muzycznych, insty-
tucji $piewaczych, wydawnictw i firm ksiegarskich znajdujacych sie w wiek-
szych miastach Polski.

Omawiana ksigzka niewatpliwie znajdzie sie w reku kazdego dyrygen-
ta choru i nauczyciela $piewu w szkotach ogdlnoksztatcacych, gdyz jed-
nemu wykaze popetniane biedy, a drugiego zacheci do pracy nad soba.
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Instytut Oswiaty Dorostych w Warszawie, wydajac prace T. Czudowskie-
go, dat dowdd, ze jest instytucja zywa i docenia ten odcinek pracy w ogél-
nym zasiegu swej dziatalnosci. Na podkres$lenie zastuguje staranne i este-
tyczne wydanie.

W. Laski

Bacewicz Grazyna: Temat z wariacjami na skrzypce i fortepian.
Tow. Wydawnicze Muzyki Polskiej 1936 r. str. 14.

Bacewiczéwna to kompozytorka o dobrze juz nam znanym obliczu twor-
czym, organicznie zro$nieta z muzyka wspoétczesng. Nie nalezy do skrajne-
go kierunku tej muzyki, ktéry zresztg ws$r6d miodych kompozytoréw pol-
skich niewielu ma zwolennikéw, lecz zaliozyéby ja mozna wedtug wpro-
wadzonego kiedy$ przez Kondrackiego rozréznienia do ,modernistow —
tradycjonalistow". Ten nawskro$ nowoczesny zresztg tradycjonalizm mto-
dej kompozytorki obiawia sie i w jej ostatnio wydanych wariacjach na
skrzypce i fortepian. Harmonia tego utworu utrzymana jest naog6t w ka-
tegoriach tonalnosci, pewne ,radykalizmy", én: ale potgczenia czy dyso-
nanse maja za zadanie jedynie wzbogacenie tonalnos$ci, stuza jako kontrast
do harmonii zaasdniczej, pomimo czasowego pozornego oddalania si¢ od
osi tonalnej o$ ta caty czas w $wiadomosci stuchacza istnieje. Jest to no-
wocze$nie przetworzona, jakby ,kubistyczna" tonalno$¢ petna przytym
budzacej zaufanie prostoty. Ta prostota oraz ludowy charakter tematu
(odznaczajacego sie dos$¢ niespodziewang budowag formalng) podkreslajg
ideowg zalezno$¢ utworu od ostatniego okresu twoérczosci Szymanowskiego.
Zarzuci¢by mozna wariacjom, ze ich prostota harmoniczna i tonalno$¢ by-
wa niekiedy juz troche przesadna, graniczac z niewybrednoscig. Niezbyt
ciekawa harmonicznie wydaje sie np. wariacja 3-a, a pod wzgledem faktu-
ry — wariacja 6-a (poczatek — temat w basie). Niezaleznie jednak od tych
niewielkich skaz w cato$ci ,Wariacje" to utwdér udany, obfitujgcy w pomy-
stowos$¢ fakturalng, pisany z gruntowng znajomos$cia obu instrumentéw.
Szczeg6lnie pomystowa i efektowna jest partia skrzypcowa, to tez utwor
ten napewno znajdzie sie w repertuarze niejednego skrzypka.

Stefan Kisielewski

Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

WARSZAWA

Mamy w tym sezonie dwie orkiestry symfoniczne, dajgce publiczne kon-
certy. Mianowicie, orkiestra Polskiego Radia, ktéra dotad byta dla Filhar-
monikéw jedynie ,radiowym rywalem", wystgpita na szersza arene. Raz na
miesigc w sali ,Roma" majg sie odbywaé publiczne koncerty symfoniczne.
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Inauguracja juz sie odbyta i trzeba przyznaé, ze pierwszy wystep Orkiestry
Polskiego Radia na otwartej estradzie wypadt zupetnie dobrze. Ten stosun-
kowo mtody zesp6t pod wzgledem brzmienia, zgrania si¢ i dyscypliny zbio-
rowej przewyzsza wyraznie zdekompletowang w tym roku orkiestre Fil-
harmoniczng. Jest to przede wszystkim rezultatem systematycznej pracy
ze statym dyrygentem, jakkolwiek nie nalezy tez zapominaé, ze cztonkowie
nowej orkiestry nie sa zmuszeni do borykania sie z temi trudnosciami, na
jakie narazony jest zespét filharmoniczny.

Pewne zastrzezenia budzit program koncertu inauguracyjnego. Dyrekcja
programowa Radia jak zwykle obawiata sie nadmiaru powaznej muzyKki
i w rezultacie nadata koncertowi charakter zbyt popularny Chyba Pol-
skiemu Radiu nie zalezy tak bardzo na przyciggania szerszych rzesz pu-
blicznosci, zeby obniza¢ w ten spos6éb poziom iepertuarowy. Poprostu szko-
da tak dobrego i powaznego zespotu dla wykonywania Suity I'Auberta ,,Noc
zaczarowana", skleconej z motywédw chopinowskich, bardzo niestylowo zin-
strumentowanych, albo dla akompaniamentu arii operowych Ilub ,Poloneza"
Wieniawskiego .Zawiédt tez ,Taniec z Maroszaku" Kodalyego, stanowigcy
w dorobku $wietnego kompozytora wegierskiego kompozycje mato oryginal-
ng. Dobrym punktem programu byty jedynie utwory Prokofiewa: ,Symfonia
klasyczna" i ,Marsz" z opery ,Mito$¢ do trzech pomarancz", ktére naleza
do Kkategorii nielicznych dziet dostepnych dla szerokiej publicznosci a jed-
nocze$nie wartosciowych i oryginalnych.

Zdaje mi sie, ze bytoby bardziej celowym, aby orkiestra Polskiego Radia,
majaca lzejsze od orkiestry filharmonicznej warunki pracy, byta
uzyta do kultywowania dosy¢ u nas dotychczas zaniedbanej dziedziny mu-
zyki nowszej, bySmy przynajmniej na tej drodze mogli sie pozna¢ z gtos-
nymi ,sensacjami" wspoétczesnymi, o ktérych u nas gtucho i wykonanie kté-
rych w Filharmonii wobec niemoznosci urzadzania wigkszej ilosci préb
z przyjezdnymi dyrygentami i wobec trudnosci 2 materiatem nutowym jest
czestokro¢ uniemozliwione. Solistkami koncertu w ,Romie"” byly pp, E.
Uminska i S. Zawadzka.

W Filharmonii odbyty sie trzy koncerty, ktérymi dy ygowali kolejno:
Z. Latoszewski, Yssay Dobrowen i Lovro Matacic. Dobrowen, wystepujacy
w Warszawie poraz pierwszy, w peini potwierdz I swojg stawe europejska.
Okazat sie réwnie dobry w muzyce rosyjskiej, wymagajacej od interpre-
tatora wielkiego temperamentu uczuciowego, jak tez w muzyce klasycznej
(Haendel), ktora potraktowat wprawdzie bardzo indywidualnie, ale zacho-
wujgc w catej czystosci styl epoki. Latoszewski, poprawny w utworach Nos-
kowskiego, Kartowicza, Rézyckiego, nie byt na poziomie przy interpretacji
.1V Symfoniil Szymanowskiego. Znany juz z wystepdw zesztorocznych Ma-
tacic miat okazje do wytadowania swego bujnego temperamentu w poemacie
symfonicznym Gotovaca ,Kolo", w ,Uczniu czarnoksieznika” Dukasa
i w szczeg6lnie mu odpowiadajacym ,Koncercie na orkiestre” Kondrackiego.
Wykonaniem ,Symfonii g-molT Mozarta i akompaniamentu do ,Koncertu
skrzypcowego” Beethovena dowiddt jednak, ze umie poskromi¢ swoéj roz-
mach i da¢ interepretacje powsciggliwa i stylowa.

Ws$rod solistbw na pierwsze miejsce wybit sie niezréownany skrzypek we-
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gierski Jézef Szigeti, ktérego wykonanie ,Koncertu" Beethovena byto jed-
nym z piekniejszych jakie w ostatnich latach w Warszawie moglismy sty-
sze¢. Niezwykta szlachetno$¢ tonu, powsciggliwy liryzm, nieskazitelna, ale
me efekciarska technika, powaga koncepcji, ztozyly sie na wykonanie na-
prawde bardzo piekne.

Prof. Turczynski odniést duzy sukces w ,Fantazji polskiej" Paderew-
skiego, natomiast byt troche zanadto wirtuozem w , IV Symfoniil Szymanow-
skiego, ktéra, moim zdaniem, wymaga mniej pianistycznego traktowania for-
tepianu. Ceniony u nas pianista Egon Petri nie moégt w petni pokazaé¢ swych
zalet artystycznych w nieodpowiednim dla niego 111 koncercie" Rachmani-
nowa. Utwoér ten wymaga efekciarstwa; w uczciwej, ,klasycznej" interpre-
tacji Petriego zbyt widoczne stajg sie wady tego pustego, zamato prawdzi-
wej muzyki zawierajacego dzieta.

W programach koncertéw filharmonicznych daje si¢ zauwazy¢ pomysina
zmiana. Koncert inauguracyjny zawierat ,1V Symfonie" Szymanowskiego,
wkrotce potym ustyszeliSmy ,Koncert na orkiestre” Kondrackiego, zapo-
wiedziana jest ,Uwertura" Palestra oraz szereg ,pierwszych wykonan" kom-
pozytoréw polskich i zagranicznych. Jezeli ta tendencja do ozywienia pro-
gramoéw, cechowa¢ ma caty nowy sezon, nalezy zmiane stanowiska dyrekcji
programowej przywita¢ z prawdziwg radoscig. Wprawdzie orkiestra symfo-
niczna bardzo nie popisata sie w ,Symfonii" Szymanowskiego, ale juz po-
ziom wykonania ,Koncertu" Kondrackiego byt znacznie wyzszy. ,Koncert"
ten jest pierwszg nowo$cig symofniczng sezonu. Klasyczny w tytule i sche-
macie formalnym, utwér ten jesli idzie o ogdlny charakter i o fakture jest
zupetnie nowoczesny o typowym dla Kondrackiego obliczu i zywiotowej ryt-
mice i dynamice, jedrnej tematyce, nawet w ,klasycznym koncercie" nie
wolnej od reminiscencji folklorystycznych (111 cze$¢), barwnej, miejscami
nawet bardzo jaskrawej instrumentacji. Ciekawy jest ,romantyzm" $rodko-
wego ,Grave". Cze$¢ ostatnia, najbardziej interesujgca pod wzgledem po-
mystéw polifonicznych i instrumentacji, jest, pomimo szybkiego tempa i zy-
wiotowej dynamiki, troche za rozwlekta, dzieki czemu maci sie przejrzystos¢
formy. W kazdym jednak razie utw6r ten jest cenng pozycja w dorobku
kompozytorskim Kondrackiego.

Po za tym ustyszeliSmy na koncercie inauguracyjnym utwory Noskow-
skiego, Paderewskiego, Kartowicza, Rézyckiego, dla ktérych bardzo na nie-
korzy$¢ wypadto zestawienie z Szymanowskim, Koncert Dobrowena (Haen-
del, Czajkowski, Rachmaninow) byt najmniej ciekawy pod wzgledem pro-
gramowym, natomiast zupetnie dobrze utozony byt pTogram ostatniego kon-
certu, o ktérym wspomniatem, omawiajac wystep Matacica.

Sezon w Konserwatorium otworzyt doskonale rozwijajacy sie i zdobywa-
jacy sobie coraz powazniejsze miejsce w muzyce polskiej Henryk Sztompka.
UstyszeliSmy tez obu polskich laureatéw zesztorocznego konkursu wieden-
skiego: W. Jedrzejewska i W. Matcuzynskiego. O bujnym talencie Swietnie'
zapowiadajgcego sie i pod wieloma wzgledami juz skorfczonego artysty,
Matcuzynskiego miatem juz okazje pisa¢, natomiast wystep Jedrzejewskiej
zawiédt nieco nadzieje. Pomimo tadnego, chociaz troche ptaskiego gtosu
i zewnetrznej muzykalnosci, $piew jej nie porywa stuchaczy. Interpretacja
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jej, poprawna i w zasadzie stuszna, zdaje si¢ nie mie¢ wewnetrznego ,po-
krycia", wyglada na powierzchowna i nauczona.

Z artystéw zagranicznych nie poznaliSmy nikogo specjalnie wybitnego. Kul-
turalna $piewaczka finska Anne Antti muzykalnie od$piewata dosy¢ obszer-
ny program, zawierajgcy wiele utworéw finskich. Zdolny skrzypek jugosta-
wianski W. Winterfeld poza tadnym tonem i pewnoscig techniczna nie przed-
stawit nic szczegélnie interesujgcego, zwilaszcza ze miat dosyé banalny
program.

Wszystkie koncerty, urzadzane przez Tow. Wydawnicze Muz. Polskiej sg
obecnie organizowane przez ,Ormuz", co tez wptyneto na pewng zmiane cha-
rakteru repertuarowego. Audycje Tow. Mit. dawnej Muzyki nie beda teraz
poSwiecane wytacznie muzyce dawnej, lecz beda réwniez zawieraty utwory
nowsze i zupeilnie wspoétczesne. Inowacji tej zawdzieczamy umieszczenie juz
w programie drugiej audycji ,li-go kwartetu" kompozytora czeskiego Bo-
hustawa Martinu, jednego z ciekawszych dziet we wspdiczesnej literaturze
kwartetowej. Ta jedrna i orzezwiajaca muzyka bardzo dodatnio kontrasto-
wata z przerafinowaniem i chwiejnoscig formalng ,Sonaty" Debussyego na
flet, altéwke i harfe. Z programu pierwszej inauguracyjnej audycji Ormuzu
na wyroéznienie zastuzyty przede wszystkim bardzo pigkna ,Suita" Telemanna
oraz koncert na sopran, orkiestre smyczkowa i organy Szarzyrniskiego: ,Jesu,
spes mea“.

W audycjach nastepnych zapowiedziane sg pierwsze wykonania utworéw
Ekiera i Maciejewskiego. Wkroétce rozpoczynajg sie audycje Tow. Muzyki
Wspotczesnej. W Filharmonii niemal kazdy koncert zawiera nowy utwdér.
Moze tg droga p6jda réwniez publiczne konce-ty radiowe. Zdaje sie on stwa-
rza¢ dla muzyki wspotczesnej zupetnie niezte horoskopy i pozwala spodzie-
wacé sig, ze pod tym wzgledem w naszym zyciu muzycznym zostanie przy-
wrécona réwnowaga miedzy muzyka dawnag a nowa.

Konstanty Regamey

KRAKOW

Poczatek sezonu koncertowego zapowiadal sie beznadziejnie, Dopiero 20
wrzeénia rozpoczeto swa dziatalno$¢ Stowarzyszenie Miodych Muzykéw wy-
stepem Marii Bilinskiej i Stanistawa Mikuszewskiego. Oboje ci wykonawcy
znani sg publicznosci z licznych koncertéw w Krakowie i w catej Polsce,
takze z transmisyj radiowych. Gtdwnymi punktami programu byta I-sza So-
nata Milhauda i Suita Debussyego. Koncert ten byt pierwszym z cyklu sta-
tych audyeyj niedzielny ch. Kierownictwo Stowarzyszenia postawito sobie za
zadanie podniesienie poziomu repertuaru, statej bolgczki naszych wyko-
nawcéw. W ziwigzku z tym wykluczone zostaty z programéw kompozycje
ograne, bedacej nawet mimo swej wartosci, prawdziwg plaga dla bywalcow
koncertowych. Nowo$¢ te przyjeto z uznaniem, uwzglednienie utworéw in-
teresujgcych a mato znanych, zaczerpnietych tak z literatury dawnej jak
i wspotczesnej (zwitaszcza polskiej) stato sie duza sitg atrakcyjna dla pu-
blicznosci. Dowodem tego byto réwniez zainteresowanie recitalem pianistki
N. Hublerowej, ktérej program nie byt tylko pretekstem do popisu wirtu-
ozowskiego, lecz dat stuchaczom petnag satysfakcje artystyczng. Inne impre-
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zy w tej saili, to recitale $piewacze J. Kozaka (baryton) i A. Bieleckiego
(tenor).

Ruchliwy Kameralny Zespét instrumentalny Tow. Muzycznego, pozosta-
jacy pod kierownictwem Franciszka Nierychly idzie po podobnej linii wy-
tycznej, dajac w swych programach wytacznie niemal utwory wykonywane
po raz pierwszy w Krakowie. Ostatni koncert, poswiecony twdérczosci Mo-
zarta prowadzit wysoc”™ utalentowany miody muzyk Ad<»m Rieger, Byt to
jego pierwszy wystep publiczny, wystep po Kilkuletniej przerwie, gdy wy-
stepowat jeszcze jako student klasy dyrygentéw kranowskiego Konserwa-
torium. Okres ten nie byt stracony, p. Rieger wykazatl oprocz dawnej su-
miennosci, poglebienie swego talentu. Solistkg koncertu byta ceniona takze
i po za Krakowem pianistka Olga Martusiewicz.

Po tych skromnych iloSciowo poczatkach nastgpita przeszto tygodniowa
cisza, az nagle oba krakowskie biura koncertowe zapowiedziaty sporo atrak-
cyj. Na pierwszy ogieh poszedt Egon Petri. Znakomity pianista, ogromnie lu-'
biany przez naszg publiczno$¢, ukazat po kilkuletniej nieobecnosci w Kra-
kowie, nowg strone swego talentu: inne jak dotad, nadzwyczaj interesuja-
ce trasowanie barw dzwiekowych. Na pozostate zapowiedziane koncert,
czekamy.

Opera krakowska przechodzi obecnie kryzys. Po wystawieniu w ciggu
wrze$nia i poczatku pazdziernika ,Opowiesci Hoffmanna", ,Potawiaczy pe-
ret', ,Pajacéwli ,Carmen”, od dwoch tygodni przerwata swa dziatalnos¢.
Przyczyng sa nodobno tarcia miedzy wykonawcami a kierownictwem. Mu-
zykalny Krakéw oczekuje zakonczenia tego konfliktu.

W. M. L.

POZNAN

W tym roku pier wszy raz miat Poznan sezon letni w postaci koncertéw
popularnych na otwartych estradach, z poczatku w Ogrodzie Zwierzynie-
ckim, a po6zniej w parku Wilsona, w nowo zbudowanej, bardzo tadnej, cho¢
zupetnie nie akustycznej muszli Otwarcie tej muszli odbyto sie bardzc. uro-
czyscie w obecnos$ci witadz miejskich, $v.iata muzycznego i takich thumoéw
publicznosci, jakie si¢ widuje tylko na stadionach sportowych, i to na naj-
bardziej atrakcyjnych rozgrywkach. Zreszta na dalszych koncertach udziat
publicznosci byt takze bardzo ttumny. (Koncerty te sa w zasadzie bez-
ptatne, pob ara sie tylko 20 gr. za program, ktéry upowazn.a do wstepu
na miejsce siedzgce). Dla uswietnienia uroczystosci zaproszono p. Uminiska
z Koncertem Kartowicza. W tych warunkach akustycznych solowego gtosu
skrzypiec juz w najblizszych rzedach nie byto prawie stycha¢ — nie moé-
wigc o dalszych. Solistce udato sie dograé¢ zresztg do konca zaledwie pierw-
szg cze$é, bo dalszym przeszkodzita :iagle taka ulewa, jakiej najstarsi jak
sie to mowi, ludzie w miescie nie pamietajg Takim oto rzeristym nokro-
pieniem rozpoczety sie koncerty w nowej, malowniczo potozonej, pergola
i Slicznymi kwiatami otocznej muszli. Koncertami temi dyrygowali 1apel-
mistrze teatralni z p. Latoszewskim na czele.

Réwnocze$nie w Ogrodzie Zwierzynieckim, w starej, zupetnie skromnei.
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ale za to bardzo akustycznej muszli odbywaty sie z niemniejszym powo-
dzeniem inne koncerty popularne doskonatej orkiestry detej gazowni miej-
skiej, ktérg to oikiestre wychowat sobie i prowadzi p, Sternalski.

Tegoroczny sezon letni jest waznym wydaizeniem w zyciu muzycznym
miasta takze z tego powodu, ze orkiestra jest odtad na catorocznym
etacie miasta, a nie jak dotad, na kilkumiesiecznym.

Sezon zimowy zaczat sie z poczatkiem pazdzierrika, i to niezwykle uro-
czyscie, bo w obecnosci Pana Prezydenta Rzeczypospolitej, ktéry w tym
czasie bawit witasnie w Poznaniu, zaznajamiajgc sie szczeg6towo z zyciem
naukowym, kulturalnym i artystycznym miasta.

Z muzyicg tutejsza zaznajom.! sie Pan Prezydent na specjalnym kon-
cercie, urzadzonym wytgcznie w tym celu w auli U. P. Na program zto-
zyty sie oczywiscie utwory wytgcznie miejscowych kompozytoréw (Nowo-
wiejskiego, Poradowskiego, Kamieniskiego, Wiechowicza i Kasserna) w wy-
konaniu orkiestry symfonicznej pod dyr. Latoszewskiego i Wiechowicza,
chéréw pod dyr. Nowowiejskiego i Raczkowskiego, oraz solistow skrzypka
Zdzistawa Jahnkego i tenora Jézefa Wolinskiego. Przeméwienie w formie
raportu obywatelskiego z dziatalnosci wielkopolskiego $wiata muzycznego
wygtosit dr, Leon Surzynski.

Tego samego dnia, takze w obecnosci Pana Prezydenta R. P., odbyto sie
otwarcie sezonu operowego ,Goplang'l ZeleAskiego. Poniewaz nie otrzy-
matem na to przedstawienie Liletn (na inne opery pézniej — owszem)
wiec nic nie moge o nim napisac.

Koncertéw symfonicznych byto dotad dwa. Pierwszy poswigcony wy-
tacznie Beethoveuowi (na otwarcie!). Solista byt Szigetti (grajacy oczywi-
Scie w swojej skali i klasie, ale do$¢ obojetnie), a dyrygentem Latoszew-
ski, ktory nie miat wtedy najlepszego wieczoru. Drugim koncertem dyry-
gowatl takze Latoszewski, a solistag byt solidny i bardzo spokojny pianista
wiedenski Czarniawski, grajacy koncert C-moll Rachmaninowa. W progra-
mie nowoscig byt ,Nokturn" Kondrackiego, utwdr dobrze brzmiacy, przej-
rzysty w formie a umiarkowany w S$rodkach i aspiracjach. Pierwszy raz
grano takze w Poznaniu ,Alborada del Grazioso” na orkiestre Ravela.
Pozatem ,La Peri” Dukasa i symfonia C-uioll Brahmsa.

W Domu Ewangielickim wystgpit berlinski zesp6t chérowy solistow pod
dyr. Favre'a. Tym razem zespo6t, ten brzmiat lepiej i wykazat duzy poziom
techniczny. W brzmieniu jest on raczej bezbarwny, co ma swojg przyczyne
w-braku tadnych i dobrze postawionych gtoséw, szczegdlnie kobiecych. Z kom-
pozycyj wspoétczesnych zwracat uwage $mialy i dobrze napisany duzv utwér
miodziutkiego kompozytora niemieckiego Sommerlatte.

Dat sie tu stysze¢ takze starajacy sie obecnie w Polsce o popularnosé
p. Prokopieni. Wystepy lego $piewaka (o tadnym ziesztg gtosie) nie pasujg
do ram koncertowych — raczej do teatralno-rewiowych. | tam mialy by
takze napewno wiekszy sukces kasowy. Wspétudziat p, Niemczyka w tym
koncercie miat charakter raczej przypadkowy. Zresztg p. Niemczyk byt
wyraznie nie usposobiony.

Stanistaw Wiechowicz.
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LWOW

Koniec ubiegtego sezonu koncertowego nastgpit we Lwowie do$¢ pézno
i nie bylo juz przeto sposobnosci objagé go w ramach przedwakacyjnego
sprawozdania. Obecnie, mimo pewnej nieaktualnosci tego tematu, nie mozna
jednak, cho¢by ze wzgledéw lokalnych, nie wspomnie¢ przynamniej o kon-
cercie zastuzonego w historii kultury muzycznej Lwowa chéru Echa-Macie-
rzy, ktéry Swiecit nim jubileusz swego 50-lecia. W programie koncertu zna-
lazty sie niemal wylacznie utwory nagrodzone i odznaczone na konkursie
Echa z r. 1935, jak bardzo ciekawy w pomys$le ,Bunt szyn" Drobnera (l-sza
nagr.) oraz inne: Wallek-Wallewskiego, Opienskiego, Maliszewskiego, Szeli-
gowskiego i Moczynskiego, kompozytoréw zatym znanych juz naogét do-
brze ze swych licznych warto$ciowych utworéw chéralnych, tak, ze w po-
taczeniu z doskonatym wykonaniem pod dyrekcjg obecnego dyrygenta cho-
ru J. Kotaczkowskiego, koncert osiagngt bardzo wysoki poziom artystyczny
i sprawit jak najlepsze wrazenie.

Poczatek obecnego sezonu koncertowego, wykazujacy nieco wiecej, niz
zwykle, ozywienia, kaze mie¢ nadzieje, ze zycie muzyczne Lwowa wyjdzie
moze w tym roku poza ramy skromnej wegetacji.

Dobrze sie stato, ze z okazji jubileuszu 50 iat kaptanstwa arcybiskupa
Boi. Twardowskiego wykonano dzieto znanego kompozytora Iwowskiego
$p. M. Sottysa: ,Sluby Jana Kazimierza", co chcemy uwazaé za dobrg za-
powiedZ na przyszto$¢ wiekszego, niz w ubiegtym roku, uwzgledniania w kon-
certach polskiej twdérczosci muzycznej (starszej i nowszej), oczywiscie we
wszystkich dziedzinach muzyki.

Mamy tez nadzieje, ze w obecnym 'lwowskim sezonie operowym, ktéry ma
przybraé¢ bardziej ustalony charakter, ustyszymy, poza inauguracyjng Hal-
kg, takze inne opery polskie. Wieksza staranno$¢ w przygotowaniu oper
bedzie réwniez nader pozadana.

Sezn koncertowy solistéow rozpoczgt sie¢ we Lwowie do$¢ niezwyczajnie
od popiséw uczniowskich (2 koncerty), zorganizowanych przez Konserwa-
torium P. T. M. Jest plan kontynuowania ich przez caty rok szkolny, co jed-
nak bedzie tylko wtedy celowym, gdy organizatorom uda sie zwigkszy¢ wy-
datnie przede wszystkim frekwencje mitodziezy na tych koncertach.

Wzigciem cieszyly sie wystepy znanego z filméw tenora J. Schmidta i ce-
nionego we Lwowie pianisty L. Munzera, ktéry m. in. wykonatl koncert
e-moll Chopma z tow. ork. pod kierunkiem Ant. Rudnickiego. Pozadanym
bytby przyjazd dc Lwowa solistéw takze o bardziej polskim brzmieniu
nazwisk.

Udziat niektérych Iwowskich chéréw (Lutnia, Echo, Bard, Syrena) w réz-
nych okolicznosciowych imprezach zapowiada moze i na polu muzyki ché-
ralnej wieksze ozywienie w tegorocznym Iwowskim sezonie koncertowym

Narazie zatem brak jeszcze tylko koncertéw symfonicznych, ktérych jed-
nak inauguracji nalezy zapewne oczekiwa¢ w najblizszym czasie.

J . J. Dunicz.
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KATOWICE

Biezacy sezon koncertowy w Katowicach rozpoczat sie pod znakiem $pie-
wu. Odbyty sie recitale $piewacze Tadeusza Berala, Jézefa Szmidta, Pawta
Prokopieni‘ego (wspoétudziat w tym koncercie wzigt znany skrzypek, p.
Wactaw Niemczyk), wreszcie ostatnio styszeliSmy Ewe Bandrowska-Turska.
Wszystkie te koncerty spotkaly sie z bardzo serdecznym przyjeciem przez
wyjatkowo liczng, prezwaznie przyjezdng publiczno$¢ = co oby byto po-
mys$lng zapowiedzig ozywienia frekwencji w roku biezacym, chronicznie do-
tychczas szwankujacej. Niemniej bacznie obesrwuje te horoskopy Towa-
rzystwo Muzyczne, ktére w sezonie biezacym kontynuuje swg akcje pro-
pagandowg i przygotwuje wzorem lat ubiegtych szereg (najmniej osiem)
koncertow symfonicznych z udzialem dyrygentéw i solistow miejscowych
i zamiejscowych — nie liczac imprez mniejszego kalibru, jak recitale, po-
ranki i t. p. Zapewniony juz zostat wspoétudziat dyrygentéow: dyr. Kulczyc-
kiego i Dymka z Katowic, oraz dr. Sledzinskiego i O. Straszynskiego z War-
szawy, poza tym solistéow: Cetnera (skrzypce) i St. Allinéwny (fortepian)
z Katowic, oraz dyr. St. Szpinalskiego (foi tepian) z Wilna. Koncerty sym-
foniczne bedg transmitowane przez Radio na wszystkie rozgtosnie polskie.

Impreza, po ktérej muzyczne sfery Slaskie wiele sobie obiecuja, jest za-
powiedziany konkurs instrumentéw detych drewnianych (flet, klarnet, obdj
i fagot). Wsréd licznych nagréd zostata zgtoszona nagroda Min. Wyzn. Rei.
i OSw. Publ. w postaci stypendium na wyjazd na diuzsze studia zagranicz-
ne. Zgtosi.o sie dotychczas juz przeszio czterdziestu kandydatéw do zawo-
déw o palme pierwszenistwa.

Inicjatorem i gtéwnym organizatorem tego konkursu jest zastuzony Kie-
rownik arytstyczny Tow. Muzycznego, Faustyn Kulczycki, dyrektor $I. Kon-
serwatorium Muzycznego w Katowicach. Do Sadu Konkursowego zaproszeni
zostali najwybitniejsi muzycy polscy, z rektorem Morawskim oraz dr. Lidz-
kim-Sledzinskim na czele, oraz wybitni specjalisci w grze na wyzej wymie-
nionych instrumentach.

Mamy nadzieje, ze konkurs ten nie zawiedzie poktadanych w nim na-
dziei i wprowadzi spodziewane ozywienie do dziedziny instrumentéw, Kktérej
wspaniate tradycje siegaja, jak powszechnie wiadomo — poczatkéw ludz-
kosSci — a ktéra przezywa obecnie ostry kryzys zaniedbania i upadau.

Herbert Krzok

BYDGOSZCZz

Nowy sezon przyniést muzycznej Bydgoszczy innowacje, na ktérg cze-
kaliSmy od dawna: ruch koncertowy ktéry dotychczas szedt samopas i byt
uzalezniony od przypadkowych okazyj i dobrej woli réznych stowarzyszen
(koncerty przemycato sie zazwyczaj pod ptaszczykiem humanitarnych ha-
set) doczekat sie nareszcie upragnionej regulacji i ram organizacyjnych.
Piecze nad nim roztoczyta Rada Artystyczno-kulturalna, ktéra, jak dotad
wykazuje dla spraw muzycznych do$¢ duzo zrozumienia. Mamy nadzieje,
ze wzigwszy w swe rece kierownictwo zycia koncertowego miasta, Rada
zdgza¢ bedzie w konsekwencji do wzmozenia jego tetna, nie zrazajac sie
poczatkowymi trudnos$ciami.
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Zawsze jeszcze toczy sie walka o publiczno$é. lle ztego wyrzadzit naszej
narodowej kulturze muzycznej rozwielmozniony powszechnie szkodliwy dy-
letantyzm (,chatupnictwo muzyczne", jak sie wyrazit pewien bydgoski li-
terat) i ile ztego jeszcze sie ciggle pokatnie, a nawet oficjalnie produkuje
— widzimy to wlasnie w ustosunkowaniu sie og6tu publicznosci do dobrej
muzyki. Kompromitujaca dezorientacja, niezdolno$¢ odrézn.ania wartosci
prawdziwej od tandety i szalbierstwa — oto gtéwne symptomy muzyczne-
go wryrobienia og6tu naszej inteligenckiej publiczno$ci. Duzo widzi sig¢ juz
wprawdzie dobrej woli, duzo nawet préb odnalezienia kontaktu z mu-
zyka, lecz niestety choroby tego rodzaju nie nalezg do tatwo uleczalnych.
Dopoéki nie nastapi w Polsce ,urzedowe" uporzadkowanie muzycznego zycia,
dopoki czynniki oficjalne nie zainteresuja sie z bliska stanem ,nauczania
muzyki" w najszerszych masach spoteczehstwa, dopdki nie znikng ostatecz-
nie i bezpowrotnie koszmarne ,koncerty", na ktérych szerzy sie publicz-
nie muzyczng demoralizacje, dopéty trudno bedzie wyczekiwaé poprawy
sytuacji Z grozy potozenia nie zdajg sobie byé moze w peini sprawy os$rod-
ki wielkie (cho¢ wiemy, ze i tam nie jest najlepiej), wyposazone w potez-
ne $rodki walki z muzycznym zepsuciem (orkiestry symfoniczne, teatry ope-
rowe, dobre chéry, czeste koncerty z udziatem wybitnych artystéw i t. p.),
groze te odczuwajg jednak dotkliwie miasta mniejsze, w ktérych obowigzek
walki spoczywa zazwyczaj na kilku tylko jednjstkach i szanse sg zawsze
nieréwne. Tylko wielka ofiarno$¢, ideowo$¢ i bojowos$¢ daé¢ tu moga do-
datnie rezultay.

Wtasnie ludziom wyposazonym w tego rodzaju zalety zawdziecza dzi$
Bydgoszcz wyrazne podniesienie poziomu swej muzycznej kultury i doko-
nujaca sie stopniowo przemiane w nastawieniu publicznosci dla spraw mu-
zycznych. Oficjalnie sezon muzyczny zapoczatkowany zostal przez Rade
Art.-Kult. koncertem skrzypaczki Eugenii Uminskiej. Byta to impreza o wiel-
kiej wartosci kulturalnej, jedna z tych, ktére sa zawsze dla stuchacza gte-
bokim i silnym przezyciem. Nieskazitelna czysto$¢ techniki skrzypcowej po-
uczona z gteboka wrazliwoscia i muzykalno$cia zespalajg sie w grze ar-
tystki w obraz peten nieodpartego uroku i sugestywnej mocy. Zupetny brak
efekciarstwa i pozy nadaje tej grze cechy pcwagi i mistycznej niemal god-
nosci, czego$ niecodziennego i uroczystego. Artystka wykonata obszerny
program, z ktérego na szczeg6lne wyréznienie zastugujg: koncert Vivaldi —
Kreisler'a, Preludium i Fuga Regera, Szymanowskiego ,Fontaint d‘Arethuse"
(utwor ktory trafit nawet do najbardziej konserwatywnej publicznoSci)
i Perkowskiego: ,Alla classica' z koncertu skrzypcowego. W Kkoncercie
brat udziat pianista bydgoski Edmund Rosler, wnikliwy akompaniator, poza
tym interesujacy wykonawca kilku utworéw Mozarta, Schuberta i Brahmsa.

Précz koncertu Uminskiej odbytly sie dwa recitale miejscowych muzy-
kéw Stanistawa Lewinskiego (fortepian) i Wiktora Winterfelda (skrzyp-
ce). Lewinski mimo nie ztej podstawy techniki palcowej, nie umie jeszcze
przemawia¢ jak dojrzaty artysta, ktéry ma co$ ciekawego do powiedzenia.
W grze jego brak réwnowagi miedzy wowneti mg wizjg, a jej emanaejg na
zewnatrz. Praca nad pogiebieniem muzykalnosci oraz opanowaniem nieco
rozlewnej uczuciowo$ci, wskaze niechybnie mitodemu artyscie droge, na koé-
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rej odkryje i uksztattuje swag wilasng indywidualno$¢. Wiktor Winterfeld
Jest .skrzypkiem zdolnym o duzym zasobie techniki, tadnym, sensytywnym
tonie i niematej muzykalnosci; sa to wartosci, ktére odpowiednio pielegno-
wane i rozwijane zawsze liczy¢ moga na uznanie publicznosci.

Pokazem S$piewu chéralnego najwyzszej klasy byt wystep zespotu Berlin-
skiego Stowarzyszenia Solistow (,Berliner Solisten-Vereinigung ). ldealne
wyréwnanie zespotu (25 os6b) w barwie, dynamice, frazowaniu i dykcji, nie-
skazitelna czystos$¢ intonacyjna i precyzyjno$¢ rytmiczna sprawiajg, ze przy
stuchaniu produkcyj tego chéru zatraca sie niemal zupetnie wrazenie ztozo-
nosci i wielosci. Wielka subtelno$¢ w dynamicznym stopniowaniu i mozaj-
kowos$¢ barwy, to pewnie gtéwne i najbardziej pociggajace atuty choéru.

Zesp6t wykonat szereg utworéw literatury klasycznej (Hassler, Archadelt,
Ortando di Lasso, Monteverdi), liryczne piesni Brahmsa (op. 104), oraz
kompozycje nowsze. Chérem dyrygowat Waldo Fame.

Skoro juz mowa jest o muzyce chéralnej wspomnie¢ jeszcze wypada
0 odbytym w Bydgoszczy ,Swiecie pie$ni' w ramach ktérego wystapito
osiem chéréw miejscowych, zrzeszonych, w zwigzku. Na miejscu pierwszym
ulokowat sie popularny w Bydgoszczy chér meski ,Echo"; dalsze miejsca
zajety zespuly mieszane: ,Harmonia", LSw. Cecylia" i ,Lutnia".

Ruch $piewaczy jest na ogét w Bydgoszczy dos$¢ silnie rozro$niety, cho¢
w ogélnym biegu kultury muzycznej miasta udziat jego nie jest wystarcza-
jacy. Spiewacy tworza, précz nielicznych wyjatkéw, klan dla siebie i poza
swe jednostronne upodobania w $piewie a capella bardzo nie czgsto wscho-
dza. Trzeba koniecznie przebi¢ mur izolacyjny i wyprowadzi¢ nasze S$pie-
wactwo na szerszg platforme muzycznego zycia! Alarmujacy, cho¢ stuszny
gtos prof. Wiechowicza, Swietnego znawcy stosunkéw chéralnych w Polsce
(-Muzyka Polska" 1V), nie powinien w zadnym wypadku przebrzmie¢ bez

echa!
Alfons Rosler

SOSNOWIEC

Zycie muzyczne naszego osrodka w okresie- przedwakacyjnym i wakacyj-
nym — nie wykazato zadnych wazniejszych przejawéw zastugujgcych na
szczeg6lne wyréznienie. Jak zwykle, atmosfera kulturalna Sosnowca, w kto6-
rej zajmuje i swe skromne miejsce muzyka, byta nadzwyczaj umiarkowana.
Précz ,urzedowego" przebtysku, ze tak nazwe poranki dla mtodziezy szkol-
nej, urzadzane przez Two Szkoét $rednich, odbyto sie kilka koncertéw, w Ktd-
rych wystepowali miejscowi artys$ci. Na jednym z koncertéw ustyszeliSmy
p. Joézefa Cetnera (skrzypce) i Strokowska-Farvaszewska (Spiew). Osoby
wykonawcéow, aczkolwiek dawaly rekojmie solidarnosci strony artystycznej,
nie stanowity atrakcji dla sosnowieckich melomanéw, jak zwykle oziebtych
1 odnoszacych sie do lokalnych sit z lekcewazeniem.

Teatr nasz ,porwal sie" na wystawienie operetki ,Krysia lesniczanka”.
Inicjatywa b. piekna, lecz précz dobrych checi wymagajaca i solidnosci
wykonania. Wystawianie operetek sitami sktadajacymi sie z artystéw nie
$piewakow, przy zupelnym surogacie orkiestrowym, mija sie zupetnie z ce-
lem i wypacza sens przeznaczenia ideowego muzyki. W orzyszto$ci naleza-
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toby powaznie zastanowi¢ sie nad wystawianiem operetek, na ktére teatr
sosnowiecki obecnie przeciez nie sta¢. W przeciwnym razie poczynania dy-
rekcji teatru uwazane beda za che¢ stuzenia li tylko — sensacji.

Rzeczg wiecej interesujaca ogdt jest podstudio radiowe w Sosnowcu, kto-
re do swego b. szczuptego programu lokuje wystepy orkiestr wzglednie so-
listébw. O ile orkiestry ztozone z gornikéw i hutnikéw (dyrekcja pp. Milew-
ski, Szyller i Zé6iciak) przedstawiajg pewng warto$¢ zespotowa i w okresie
letnim stanowig duze urozmaicenie — o tyle dobér solistdow jest zupetnie
nieodpowiedni. Czyz wystuchiwanie niedouczonego skrzypka, pianisty lub
$piewaczki moze kogo$ ustosunkowaé przyjaznie do takiej audycji koncer-
towej? Komitet radiowy Zagiebia jesli pi agni< propagowaé muzyke, winien
zwracaé baczniejsza uwage na dob6r artystéw, gdyz inaczej audycje wywo-
tuja niesmak.

W czerwcu urzadzita miejscowa szkota muzyczna roczny popis uczniéw
klas pp. Horbaczewskiej, Bielickiego, Sieji i Fijatkowskiej. Publiczno$¢ tym
razem dopisata zapetniajac szczelnie sale koncertowg gimnazjum im. Staszica.

Styszac uczniéw poszczegdlnych Kklas przyszliSmy do przekonania, ze

szkota, mimo trudne warunki materialne — wywigzuje sie dobrze ze swego
zadania. Roczny dorobek naukowy, jaki zaprezentowali uczniowie — byt
dodatni. Powoli — obojetno$¢ i upér spoteczenstwa iw stosunku do uczelni

— zostaty przezwyciezone dzieki wysitkom dyrekcji szkoty i grona pedagogéw.

Minat okres wakacyj. Skonczyty sie dni pogoay i ciepta, a dla Zagtebia
nastat znéw szary i zimny dzien jesienny. Jednakze prace rozpoczeto po-
nownie — szkota muzyczna otwarta znéw swe podwoje dla nowych ucz-
niéw. Zyoie muzyczne zwolna przychodzi do siebie podsycane tu i 6wdzie
szastrzykami" koncertow i porankéw muzycznych- Oby tylko zycie to nie
stanowito dla nas chwiejnej pozycji, lecz uzyskato wreszcie — state miej-
sce, jako rubryka zelazna naszego bytu kulturalnego.

H. Klimas

KRZEMIENIEC

Doé¢ dtugo nie pisatem o ruchu muzycznym Krzemierica w ,Muzyce Pol-
skiej", i dlatego tez nie mato zebrato si¢ materialu do zanotowania w spra-
wozdaniu niniejszym. Zaczne chyba od Muzycznego Ogniska Wakacyjnego
Liceum Krzemienieckiego.

Tegoroczne kursy (wilasciwie nie wiem jak to prawdziwie nazwaé¢ ,kur-
sy”, ,zjazd", ,zlot”, ,napad”, czy poprostu ,praca" — w kazdym razie co$
w tym rodzaju) Muzycznego Ogniska Wakacyjnego odbyty sie w czasie od
3.VIL. do 6.VIII. b. r. Co roku (od 9 lat) w sezonie jesiennym mozna wyczy-
ta¢ w prasie muzycznej pewne wzmianki, czasami krdéciutkie sprawozdania
o wakacyjnych kursach muzycznych w Krzemiericu, jednakze mocno watpig
czy czytelnicy tych wzmianek moga mie¢ pojecie o M. O. W, Albowiem pra-
ca M. O. W. jest tak bogata i rozlegta, tak intesywna i szlachetna, ze nie
da si¢ wtloczy¢ w ramy sprawozdania prasowego czy wzmianki. Zeby mie¢
wiasciwie wyobrazenie o M. O. W. trzeba jego prace widzie¢ zbliska, trze-
ba by¢ w lipcu w Krzemiencu, wejs¢ w zycie M. O. W., trzeba przezy¢ i prze-
trawi¢ to zycie, trzeba przechorowaé¢ te malarie muzyczng jaka tu panuje,
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trzeba wreszcie by¢ takim oto wariatem (dosy¢ kulturalnie staram sie wyra-
zi¢ i szukam lepszego stowa), ktéry potrafi zasmakowawszy raz atmosfery
M. 0. W. przyjezdza¢ w lipcu do Krzemienca bez przerwy rok rocznie od
7—8 lat z okolic Wilna, czy Slaska czy Pomorza (pomimo ze M. 0, W. daw-
no ukonczyt i wydawacby sie mogto, ze niema tu roboty).

Skromny rozmiar sprawozdania niniejszego nie pozwala mi na szersze
omoéwienie M. 0. W., wspomneg tu tylko o pewnych szczegétach z tej prze-
bogatej pracy w Krzemienhcu.

Przede wszystkim musze podkresli¢, ze tegoroczne kursy M. 0. W. przed-
stawiaty sie w poréwnaniu z latami ubiegltymi, moze najokazalej Ogromna
frekwencja stuchaczy ponad 300 oséb (nie ma chyba w Polsce takiej oko-
licy czy rejonu, ktéreby nie byly reprezentowane w M. 0. W.), rozmaito$¢
kurséw (5 kurséw S$piewu, kurs kierownikéw orkiestr amatorskich, kurs
kierownikéw wotynskich chéréw ludowych, kurs teatru szkolnego), dosKO-
naty dobdr prelegentéw, audycje muzyczne w wykonaniu wybitnych sit ar-
tystycznych — stojagce na bardzo wysokim poziomie, ogromny wiasny 300
osobowy chér mieszany, orkiestra symfoniczna, zespoty kameralne, serdecz-
ne i miite wspotzycie stuchaczy i prelegentéw, bardzo dobre warunki loka-
lowe i pigkne okolice Krzemiefnica — wszystko to razem wziete stwarzato
taka cudng atmosfere muzyczng, ktéra mimowoli budzi podziw i serdecz-
ny zachwyt.

Dzigki posiadaniu ogromnego chéru i wiasnej orkiestry symfonicznej uda-
to sie M. 0. W. wykona¢ wielkg i trudng rzecz jak Brahmsa ,Nenie" kan-
tate na choér i orkiestre, Gorczyckiego motet Il luxit sol” i in. Ostatni kon-
cert M. 0. W. dany na zakohczenie kurséw w dniu 5.VIIl. na dziedziricu
licealnym (gdyz w Krzemiericu nie ma takiej duzej sali, zeby zmieScita
w sobie 350 wykonawcéw i okoto 1000 os6b stuchaczy) zostawit w Krze-
miencu imponujace i niezatarte wrazenie. Program koncertu wypetnity
produkcje chéru i orkiestry symfonicznej pod dyr. W} Raczkowskiego. So-
lidne i artystyczne wykonanie progarmu $wiadczyto niewatpliwie o wielkiej
i z zamitowaniem prowadzonej pracy M. O. W. w czasie tegorocznych wa-
kacyj. Plon bogaty i pigkny!

Skromniej co do rozmiaréw i mozliwosci przedstawia sie praca muzyczna
Krzemienieckiego Choéru Nauczycielskiego. Jednakze trzeba stwierdzi¢, ze
praca ta jest trwaia, systematyczna i ciagngca sie bez przerwy od pieciu lat,
osigga zupenie pozytywne wyniki. | jesli M. O. W. wytwarza nadzwyczajng
atmosfere muzyczng w Krzemienicu w czasie wakacyj, to K. C. N. stara sig
kontynuowac¢ i godnie podtrzymywac te atmosfere w ciggu catego roku.

K. C. N. postawit sobie za zadanie szerzenie kultu dla piesni nie tylko
w samym Krzemiencu, ale przede wszystkim w terenie powiatu krzemie-
nieckiego i Wotynia. W mys$l hasta ,Piesh natchniona i artystycznie wyko-
nana dla najszerszych mas", wyjezdza K, C, N. bardzo czesto z koncerta-
mi w teren, osiagajac zupeine powodzenie oraz nalezyte i szczere zrozumie-
nie. O tych koncertach i pracach K. C. N. napisze w nast. sprawozdaniu.

Obecnie rozpoczat sie w Krzemiencu sezon koncertdéw, urzadzany przez
Zjednoczenie Organizacyj Spotecznych w Krzemiehcu. Pierwszy koncert
odbyt sie w dniu 27 wrzeénia b. r. Wykonawcami byli pianistka Goreréwna
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i skrzypek Wejzenberg. Koncert ten nie pozostawit jednakze wiekszego
echa w Krzemiencu.

Drugi koncert odbyt sie w dniu 11 pazdziernika dany z ramienia ,,Ormu-
zu“. Wykonawcy Uminska i Dygat jeszcze raz dali KrzemiehAcowi moznos$é
ustyszenia pieknej muzyki w artystycznym i natchnionym wykonaniu.
W programie: Biahms — Sonata, Chopin — Preludia i etiudy, Liszt —
Nokturn, Rachmaninow — Preludium g, Debussy — Preludia, Czajkowski
— Melodia, Lalo — Andante, Falla — Taniec hiszpanski.

Jan Gipski

SWIECIANY

Na pédtnoco-wschodnich terytoriach Rzeczypospolitej Polskiej Swieciany
sg bodaj jedynym miastem ktére zdobyto sie na mniej wiecej zorganizowa-
ne zycie muzyczne. W ciggu ostatnich dwoéch lat, niezapomnianych lat dzia-
talnosci Ormuzu, Swieciany miaty moznos$¢ ustysze¢ tej miary artystéw, co
Szpinalski, Dygat, Uminska i t. d. Zresztg W obrebie samego spoteczenistwa
nurtowaty zawsze silne prady zainteresowania muzyka. Od czasu do czasu
powstawaty najrozamitsze kdétka i towarzystwa muzyczne, ktére rozwijaty
niekiedy bardzo ozywiong dziatalno$¢. Taka niezapomniang kartag w zyciu
muzycznym Swiecian byta dziatalno$¢ nauczyciela muzyki w gimnazjum,
p. Bojanowskiego.

Pewne ustabilizowanie tych pradéw przyniosto powstanie Towarzystwa
Muzycznego, ktére zakreS$lito sobie dus$¢ znaczny program dziatalnosci.
Miedzy innymi zadaniem naczelnym tego Towarzystwa byto zatozenie szko-
ty muzycznej. Inicjatywa tego typu z tego wzgledu zastuguje na uwage, ze
nie ma w Polsce szkolty muzycznej w podobnie nie wielkim miescie, nie
przekraczajgcym 8,000 ludnosci. Najpierw akcja napotykata na pewne trud-
nosci. Ostatecznie jednak w biezacym roku szkolnym udato sie uruchomié
te szkote. Jest to otwarta dnia 14.1X.1936 roku koncesjonowana przez Min.
W. R. i O. P. Prywatna Szkota Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki, znaj-
dujgca sie pod kierownictwem miodego wychowanka Konserwatorium Wi-
lenskiego — Witolda Rudzinskiego. Program szkoty, czteroletni, odpowiada
narazie nizszemu kursowi Konserwatorium. Nauka obejmuje wszystkie przed-
mioty teoretyczne, przeznaczone dla tego rodzaju poziomu, a wiec trzyletni
kurs solfezu, kurs zasad muzyki, harmonii, encyklopedii muzyrznej, historia
muzyki, czteroletni kurs chéru. Inowacje w programie stanowig obowiazko-
we tygodniowe audyoje muzyczne, ktére majg na celu nietylko umuzykal-
nienie uczniéw, ale i nauczenie poprostu mozliwie najwiekszej ilosci utwo-
row niemal na pamieé. Pozatem szkota prowadzi klasy przedmiotéw spe-
cj ilnych: fortepian, instrumenty smyczkowe i dete oraz Spiew solowy.

Szkota muzyczna w Swiecianach znajduje sie poid specjalng opieka do-
radczg Konserwatorium Muzycznego im. Kartowicza w Wilnie. Szkota sku-
pia od poczatku swego istnienia caty ruch muzyczny Swieoian, organizuje
propagandowe audycje muzyczne dla miodziezy oraz miejscowego spote-
czeAstwa. Nalezy sie spodziewaé, ze caty ruch muzyczny w Swiecianach,
skoordynowany przy Szkole Muzycznej osiggnie nalezyty poziom i napiecie.

erné
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TOWARZYSTWO WYDAWNICZE
MUZYKI POLSKIEJ

W WARSZAWIE (Mazowiecka 7)
NIZSZA SZKOLA MUZYCZNA
Im W. CHRAPOWICKIEGDO

OGLASZAJA KONKURS
NA UTWOR 0 DOWOLNEJ FORMIE DLA ZESPOLU DZIECIECEGO.

Warunki

1. Utwor winien by¢ pisany na jeden Ilub dwa fortepiany
(na 2, 4 ewent. 8 rgk) z dodaniem zespotu instrumentéw
dzieciecych, jak np.: trgbka, maty beben, tréjkat, cymbaiki,
grzechotka, kastaniety, rézne piszczatki i t. p. oraz ewent.
chéru dzieciecego jedno Ilub wiecej gtosowego do tekstu
polskiego.

2. Partia fortepianowa nie powinna przekracza¢ poziomu
pierwszych pieciu lat nauki, wzglednie drugiego roku for-
tepianu, weditug programu Parnstwowego Konserwatorium
Muzycznego w Warszawie.

3. Czas trwania utworu od 8 do 12 minut.

4. Utwory nagrodzone staja sie wilasnoscig Towarzystwa Wy-
dawniczego Muzyk; Polskiej,

5. Utwory na konkurs nalezy nadsyta¢ do dnia 1 marca 1937 r.
pod adresem Towarzystwa Muzyki Polskiej w Warszawie,
ul. Mazowiecka 7.

b. Rekopif winien by¢ zaopatrzony w godio- i posiada¢ dotg
czong zamknieta koperte z nazwiskiem i adresem autora.

7. Ustanawia sie 2 nagrody:

1) Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej

w kwocie Zt. 150.—
2) Nizszej Szkoty Muzyczne, im. W. Chrapowickiego

w kwocie Zt. i0OO0—

W sktad Sadu Konkursowego wchodza: J. Boniecka, H. Da-
nyszowa, T. Ochlewski, B. Rutkowski, K. Sikorski.
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Z TOWARZYSTWA WYDAWNICZEGO MUZYKI POLSKIEJ

Prace nad przygotowaniem do druku partytury orkiestrowej
opery ,Straszny DwOr" Moniuszki sg na ukonczeniu. Prolog
opery zostat juz skierowany do sztychu, ktory powierzony jest
Zaktadom Graficznym ,,Styl" w Krakowie.

Roéwnoczesnie ze sztychem partytury prowadzona jest praca
nad sporzadzeniem nowego wyciggu fortepianowego opery.

Zarzad Towarzystwa doktada staran, aby catos¢ wydawni-
ctwa byta ukonczona w ciagu przysztego roku.

Dziat wydawniczy konczy druk nastepujgcych nowych wy-
dawnictw: ,Piesni" na gtos z fortepianem Stanistawa Wiecho-
wicza ,Piesni kaszubskie" zeszyt Il tucjana Kamienskiego,
utwory fortepianowe J. Zarebskiego oraz dwa zeszyty utworéw
organowych (utwory ks. Feichta, Nowowiejskiego, Gniotg) na-
grodzonych na konkursie Towarzystwa.

W ramach ,Wydawnictwa Dawnej Muzyki Polskiej ‘ ukaza
sie niebawem:

»,Concerto" na 3 gtosy wokalne i organy Jacka Ro6zyckiego
i ,Missa pulcherrima ad instar Praenestini ‘ na chér mieszany
Barttomieja Pekiela.

-Muzyka Polska", organ Towarzystwa, z dniem 1 stycznia
1937 r. bedzie ukazywac isie jaku MIESIECZNIK.

Sktad sadu konkursowego, ktory rozstrzygnie konkurs Towa-
rzystwa na utwor fortepianowy (patrz ,Muzyka Polska" zeszyt
1V str. 299), stanowi¢ beda pp.: prof. Roman Jasinski, prof. Wi-
told Maliszewski, prof. Kazimierz Sikorski (przewodniczacy),
prof. J6zef Turczynski i prof. Bolestaw Woytowicz.

Od 1 listopada b. r. ukazywac sie bedzie ,Gazetka Muzycz-
na" — biuletyn Towarzystwa o charakterze popularnym. Pre-
numerata roczna 3 zt., kwartalna 1 zt.

Informacje o pracy dzialu ORMUZ podajemy w oddzielnej
notatce.

Wobec wyjazdu z Warszawy dotychczasowej sekretarki ,,Mu-
zyki Polskiej" p. mgr. Jadwigi Pietruszynskiej — sekretariat re-
dakcji z dniem 1-go pazdziernika r. b. objat p. Stefan Kisie-
lewski.
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Z ORMUZU

1. Objazdy koncertowe na prowincji.

W pazdzierniku odbyty sie koncerty: w wojew. tddzkim (Szleminska
i Lewiecki), na Wotyniu [Uminska i Dygat), w Ptocku i Gostyninie (Kochan-
ski, Witas, Sulikowski), w Lubelszczyzne pétnocnej (Jarzebski, *tuczaj,
Walentynowicz).

W listopadzie ruch koncertowy zapowiada sie¢ jeszcze intensywniej. Ze-
spoty artystyczne beda skierowane do Lubelszczyzny potudniowej, po-
wtérnie na Wolyn (Adamska, Gotebiowski, Nadgryzowski), do woj. Kra-
kowskiego, do woj. todzkiego poraz drugi, na Pomorze (Szlemiriska i Trio
Towarzystwa Muzycznego Pomorskiego), na Wilenszczyzne (Szymanow-
ska i Sztompka) i t. d.

Juz pierwsze w tym sezonie objazdy pozwalajg stwierdzi¢ wzrastajaca
popularno$¢ ORMUZ'u na prowincji i zwiekszenie frekwencji na koncer-
tach. W wielu wypadkach czysty dochéd z koncertéw przeznacza sie na
pomoc bezrobotnym.

2. Audycje szkolne na prowincji

odbywajag sie prawie zawsze tam, gdzie sg organizowane koncerty, a w nie-
ktérych miastach, gdzie dla urzadzenia koncertu brak odpowiednich wa-
runkéw, odbywaja sie tylko audycje szkolne. ORMUZ nawiazat trwaty
i serdeczny kontakt z mtodzieza. O postepach w jej umuzykalnieniu $wiad-
czy m. inn. fakt, ze czesto potrafi ona zapamieta¢ utwory z programoéw
audycji z popoprzednich lat. W Ptocku, po 20 audycjach, przeprowadzona
zostata ankieta na temat audycyj ORMUZu. Dostaiczyta ona wiele cie-
kawego materiatu. Miedzy innymi na pytanie ,jakie utwory pozostawity
najwieksze wrazenie?" miodziez przewazajacg wiekszoscia opowiedziata
sig za: Chopinem (Polonez As), Moniuszka (,Bajka", w wykonaniu Orkie-
stry Filharmonii Warszawskiej), Schubertem (Serenada), Schumannem

(Marzenie).
Na pytanie, ,czy audycje zachecity do nauki gry na jakimkolwiek in-
strumencie?”, na 254 — 31 os6b odpowiedziato, ze zaczeli sie uczy¢ graé

pod wpty./em audycyj muzycznych.

3. Audycje szkolne w gimnazjach w Warszawie.

W pazdzierniku odbyto sie juz 45 audycyj w 30 gimnazjach. Nowe zgto-
szenia wcigz naplywaja.

Programy audycyj w biezacym roku szkolnym utozone sg z mys$la przed-
stawienia gtéwnych epok i stylow w historycznym rozwoju muzyki.

Tematy sa nastepujgce: 1 Dawni klasycy (1650—1750), 2. Klasycy wie-
denscy (Haydn, Mozart, Beethoven), 3. Romantycy (Schubert, Schumann,
Chopin, Loewe, Mendelssohn), 4. Zestawienie charakterystycznych cech kla-
sykoéw i romantykéw, 5. Chopin, 6. Moniuszko, 7. Rozwéj wirtuozostwa (lub
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Muzyka polska i obca), 8, Muzyka polska po Chopinie, 9. Muzyka wspét-
czesna.

Wykonawcami audycyj dotychczas byli: A. Szleminska 1. Gadeyska,
W. toz.nska, T. Mazurkiewiczowa, E. Szabranska, J. Zwidrynéwna, S., Wi-
tas (Spiew]; G. Bacewiczoéwna, J. Draze, W Kochanski, S. JarzeDski (skrzyp-
ce); W. Malcuzynski (fortepian); T. Kowalski (wiolonczela); Kwartet
Smyczkowy Polskiego Radia; T. Mayzner, M. Piotrowska, J Osmotowski,
B. Rutkowski, M. Stroinski (objasnienie); S. Nadgryzowski (akompania-
ment) .

4. Nowe tereny dziatalnosci.

W Tomaszowie Mazowieckim odbyt sie koncert zorganizowany dla audy-
torium robotnikéw. Wywotat on zywy oddzwiek. Dziatalnos¢ ORMUZu na
tym odcinku bedzie nadal kontynuowana.

ORMTJZ zostat zaproszony do wspdipracy w Sekcji Muzycznej Ligi Mor-
skiej i Kolonialnej.

5 Koncerty w sali Konserwatorium w Warszawie.

W pazdzierniku odbyty sie dwa pierwsze koncerty ORMUZu w War-
szawie. Zostaty wykonane miedzy innymi: Szarzynski: ,Jesu spes mea",
Erlebach: 2 arie na sopran z orkiestrg (Szleminska), Telemann: Tafelmu-
sik B, (Cz. Lewicki), Haydn: Koncert fortepianowy D (Szpinalski), Mozart:
Kwartet C i B Martinu: Il kwartet smyczkowy (Kwartet Smyczkowy Pol-
skiego Radia), Debussy: Sonata na flet, altéwke i harfe.

K RONIKA

POLSKA gtosie Slazacy poktadajg wielkie na-
dzieje na przyszto$é. Dzieki pomocy
Katowice. wojewodztwa $laskiego udaje sie on

. i i na dwuletnie studia dc Mediolanu.
W lipcu b. r. odbyt sie w Katowi-

cach koncert chéru meskiego ,, Stowik"

z Marles Mines (Francja), jedi ego z Slaska

Ziemia

czotowych chéréw wychodztwa pol-
skiego we Francji. Wykonat on, pod
dyr. St. Calinskiego, szereg utworéw
wspotczesnych kompozytoréw polskich.

*

Dnia 7 wrze$snia odbyt sie w Tea-
trze Katowickim pozegnalny koncei!
Tadeusza Berata, tenora, w ktérego
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Towarzystwo $piewacze  JutrZen-
ka" z Wieszowy na Slasku Opolskim
obchodzito jubileusz 25-jlecia swego
istnienia. W obchodzie braty udziat
chory polskie z Mikulczyc, Miechowie,
Rokitnicy i inne, poza tym kilka ché-
réow z woiewo6dztwa $lagskiego



Prof. Uniwersytetu Poznanskiego,
dr. L. Kamienski, zaproszony przez
Instytut Slaski, penetruje ioklor zie-
mi S$laskiej, zbierajgc piesni ludowe
Piesni te, chwytane przez specjalny
aparat, beda utrwalone na pilytach, a
nastepnie wydane przez Instytut Sla-
ski w opracowaniu naukowym prof.
Kamienskiego.

Krakow.

Zarzad Zwigzku Towarzystw Spie-
waczych i Muzycznych woj. krakow-
skiego wznowit po przerwie wakacyj-
nej dziatalno$¢ i opracowuje obecnie
program prac na lok przyszty. Dnia
12 (wrzesnia odbyto sie zebranie dy-
rygentéw towarzystw, nalezacych do
Zwigzku. Omawiano sprawe urzadze-
nia koncertu zbiorowego w jesieni b. r.,
udziatu chéréw w ,Dniach Krakowa"
w roku przysztym, zorganizowanie fe-
stivalu i zawod6éw S$piewaczych na
Wawelu, ustalenie Zzelaznego repertu-
aru dla chéréw zwigzkowych, WTesz-
cie sprawe podniesienia poziomu ar-
tystycznego przez urzadzenie kurséw
$piewu choéralnego.

Zarzad Zwigzku przyjmuje wszel-
kie na ten temat projekty i uwagi, kto-
re nalezy nadsyta¢ do sekretariatu:
(Krakéw, plac Szczepanski 1.).

¥

Prof. Stanistaw Bursa wygtosit z ra-
mienia Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie 11 prelekcyj w miastach
Slaska i Matopolski Zachodniej Te-
matem tych prelekcyj byt rozwoéj ar-
tystycznej piesni polskiej i Maria Ko-
nopnicka, jako Zrdédio natchnienia
piesniarzy polskich. Piesni wykonat
sam prelegent oraz Milostawa Dote-
zanka. Z fortepianistéow towarzyszyli
prelegentowi J. Leszczynski, W. Za-
jaczkéwna i M. Sacewiczowa.

Lwow.

W dniu 21 wrze$nia b. r. odbyto sie
uroczyste otwarcie nowej, wzmocnio-
nej do 50 kilowatéw radiostacji Ilwow-
skiej. Obecnie jest ona najsilniejsza
stacja w Polsce po stacji Raszynskiej.

¥

Z nadejsciem jesieni b. r. rozpocz-
nie sie w Zaktadzie Muzykologicznym
Uniwersytetu Jana Kazimierza we
Lwowie rejestracja $redniowiecznych
rekopiséw choéralnych, znajdujgcych
sie w bibliotekach Iwowskich.

\%

W okresie Targéw Wschodnich ope-
ra Ilwowska wystawita pierwszy cykl
przedstawien operowych, na ktory sie
ztozyty: ,Halka" i ,Tosca", pod dyr.
Z. Latoszewskiego, oraz ,Carmen"”,
,Opowieséci Hoffmanna" i ,Faust”,
pod dyr. J. Lehrera. Kierownik opery
lwowskiej, Rom. Wraga, zapowiada w
sezonie biezgcym wystawienie m. in,
.Turand-ota" i ,Walkirii".

Poznan.

Teatr Wielki w Poznaniu, pod dy-
rekcjg dr. Zygmunta Latoszewskiego,
rozpoczat w koricu wrzesSnia b. r. no-
wy sezon. Na inauguracyjny wieczér
dano opere Zelenskiego ,Goplana”.
Przewidziane jest wystawienie w bie-
zacym sezonie nastepujacych polskich
oper, jak: ,Maria" Statkowskiego,
,Damy i Huzary" Lucjana Kamienskie-
go i t. p. Z innych premier dyrekcja
Opery obiecuje: ,Alceste" Glucka,
.Wesele Figara" Mozarta, ,Luiza"
Charpentiera, ,Lohengrina"” Wagnera.

*

Miejska orkiestra symfoniczna, pod
dyr. dr. Z. Latoszewskiego, zakonczy-
ta w dniu 20 wrzes$nia b. r. sezon kon-
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certéw letnich. W okresie tym odbyty
sie 64 koncerty, w tym 48 popularne
oraz 16 o charakterze powaznym.

W Poznaniu powstata dzigki inicja-
tywie muzykéw - pedagogéw szkota

muzyczna im. Mieczystawa Kartowi-
cza.

Z okazji dziesieciolecia Zwigzku
Chérow Koscielnych i jego organu

-Muzyki Koscielnej" odbyt sie w Po-
znaniu, 20 i 21 wrzeénia b. r., Kongres
muzyki koscielnej, nad ktérym pro-
tektorat objat J. Em. Ks. Kardynat
Prymas Polski Dr. August Hlond.
Kongres iten byt czwartym z rzedu.
Pierwszy odbyt sie w Poznaniu, w
trzy lata po powstaniu Zwigzku, a
wiec w r, 1929; drugi — w Krakowie,
w r. 1931; trzeci za§ — w Toruniu, w
r. 1933. Tegoroczny Kongres odbyt sie
bardzo uroczyscie, Do konkursu sta-
neto 50 chéréw koscielnych. Jury sta-
nowili; szamb. F. Nowowiejski, prof.
B. Rutkowski {z Warszawy), ks. pre-
zes Gajda (z Katowic), prof. S. Kwas-
nik i prof. Pawlak.

Dzigki inicjatywie rozgtusni poznan-
skiej utworzono przy kuratorium poz-
nansko - pomorskiego okregu szkolne-
go specjalng komisje radiowag. Giow-
nym zadaniem Komisji ma by¢ zorga-
nizowanie audycji dla szkét. Chodzi tu
zwihaszcza o dwie sprawy: o udziat
szkolnictwa poznansko - pomorskiego
w projektowaniu audycji og6lnopol-
skich, oraz o uruchomienie w grani-
cach programu ramowego odcinka po-
znanskich, lokalnych audycji szkol-
nych.

W Poznaniu powstat chér oratoryj-
ny pod nazwa ,Miejski Chér Fithar-
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moniczny". Kierownictwo artystyczne
objat dr. Z. Latoszewski, Kktory pro-
jektuje w najblizszym czasie wykona-
nie oratorium ,,Quo vadis" Nowowiej-
skiego, IX symfonii Beethovena i t. p.

Torun.

Profesor muzyki, M. Wieczorek, na-
pisat szereg utworéw muzycznych, po-
Swieconych m. Toruniowi z okazji 700-
lecia miasta. Sg to trzy pie$ni kaszub-
skie na jeden gtos i fortepian, osiem
piesni na chér meski czterogtosowy,
ujete w zbiorze p. t. ,Torun w pies$ni
ludowej", oraz ,Kantata Toruniowi
miastu na 700-lecie za$piewana"
na chdér meski, bas, baryton i orkie-
stre, Kompozycje te zostaly wreczone
prezydentowi miasta — Raszei przez
kompozytora, Wieczorska, i dr. L. Ku-
sztelskiego, kustosza Muzeum Miej-
skiego w Toruniu

Dzieki inicjatywie dyrektora Pomor-
skiego Tow. Muzycznego i Konserwa-
torium torunskiego Piotra Perkow-
skiego powstata stata orkiestra sym-
foniczna, ztozona z miejscowych mu-
zykéw. Perkowski uzyskat .wybitng po-
moc dla Konserwatorium ze strony
Zarzadu Miejskiego w Toruniu, ktéry
oddat do dyspozycji uczelni obszerny
lokal w piegknym gmachu ,Dworu Ar-
tusa" z duzg salg koncertowg. Odbyto
sie kilka koncertéw. Na jednym z nich
wystapit z recitalem fortepianowym H.
Sztompka.

Warszawa.

Wydziat Os$wiaty i Kultury Zarzadu
Miejskiego zorganizowal na placach i
w ogrodach Warszawy, w okresie let-
nim biezgcego roku, ogétem 117 bez-
ptatnych koncertéw popularnych, kté-
re cieszyly sie duza frekwencja.



Z dniem 4 pazdziernika rozpoczat sie
w Polskim Radiu sezon zimowy, Kkt6-
ry trwa¢ bedzie do kwietnia 1937 r.
Nowoscig tego sezonu beda publicz-
ne koncerty symfoniczne Polskiego Ra-
dia, ktére maja sie odbywa¢ raz na
miesigc, w sali kinoteatru ,Roma".
Inauguracyjny Koncert odbyt sie juz
w dniu 6 pazdziernika. Koncerty Fil-
harmonii Warszawskiej — w ogoélnej
ilosci 15 w sezonie — transmitowane
beda, jak zwykle w pigtki. Opery beda
nadawane z teatru Wielkiego w War-
szawie, sze$¢ w ciggu sezonu, oraz z
teatru poznanskiego i Iwowskiego.

Projektowane sg réwniez audycje
muzyki  klasycznej i romatnycznej.
»Sylwetki kompozytoréw", poswieco-
ne wytacznie tworczosci polskiej ostat-
niej doby, audycje szopenowskie
wszelkiego rodzaju uzupetniajg pro-
gram zimowy Polskiego Radia.

W dniu 20 wrzeé$nia b. r. odbyt sie
w Parku Ujazdowskim festiual mu-
zyczny, ktérego catkowity dochod
przeznaczony zostat na Fundusz Obro-
ny Narodowej. Zespoty muzyczne i
Spiewacze pracownikéw  wytworni
wojskowych, pod dyr. Al Sielskiego,
wykonaty bardzo obfity i urozmaico-
ny program. Protektorat nad festiva-

lem miat gen. Kasprzycki, minister
Spraw Wojskowych.
Zwigzek Ziem Gorskich i Liga Po-

pierania Turystyki zorganizowaty pod
protektoratem ministra Spraw Woj-
skowych gen. dyw. T. Kasprzyckiego
wieczornicg goéralska, ktoéra odbyta sie
dnia 15 wrzeé$nia b. r., w Teatrze Wiel-
kim. W wykonaniu niezwykle obfi-
tego programu wzieto udziat okoto 400
gorali z wszystkich regionéw Podkar-
pacia od Olzy do Czeremoszu, oraz or-

kiestra wojskowa putku podhalan-
skiego, Pokaz ten obejmowat S$piewy,
przy$piewki, muzyke instrumentalna,
tance, fragmenty obrzedowe i t. p.

Nadchodzacy sezon  koncertowy
1936/37 zapowiada w sali Panstwowe-
go Konserwatorium w Warszawie sze-
reg niezmiernie ciekawych imprez, w
ktérych udziat wezmg wirtuozi réz-
nych krajow. Fortepian reprezentowac
beda nastepujacy artysci: Henryk
Sztompka, Zbigniew Drzewiecki, Jo6-
zef Turczynski, Bolestaw Woytowicz,
Raul Koczalski, Mieczystaw Horszow-
ski, Witold Friemann, Witold Matcu-
zynski, Aleksander Wielhorski, Witold
Schioler (Kopenhaga), Beveridge Web-
ster, Alfred Kitchin (Londyn) i in.
Skrzypce: Wactaw Kocharnski, Mieczy-
staw Szaleski, Wactaw Niemczyk,
Wiktor Winterfeld, Jacgues Thibaud,
J6zef Szigeti, Kerttn Wanne (Helsin-
ki), Eugen Magid (Afryka pot.). Spiew:
Stanistawa Korwin - Szymanowska,
Waleria Jedrzejewska, Helena Lipow-
ska, Dorothea Helmrich (Londyn), An-
ne Antti (Helsinki), Liesbet Sanders
(Den Haag), Marina Karklina (Ryga),
Ffrangcon - Daries (Londyn) i in.

Poza tym wystapi Callimachos (flet),
Stefan Auber (wiolonczela). Muzyke
kameralng reprezentowaé¢ beda: kwar
tet Dunski, Kwartet Tryjesterisk: i in.

Program koncertu inauguracyjnego,
ktory odbyt sie w dniu 3 pazdzierni-
ka ib. r., wypetnit swg grg Henryk
Sztompka.

Ministerstwo W. R. i O. P. postano-
wito wnie$¢ na najblizszg sesje sejmo-
wa projekt ustawy o ochronie praw
autorskish do dziet Fryderyka Cho-
pina.
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Rektorem Konserwatorium warszaw-
skiego zostat ponownie wybrany na
okres trzyletni prof. Eug. Morawski.

*

Prof. Bronistaw Rutkowski rozpo-
czyna w Radiu, w sezonie zimowym,
nowy cykl p t. ,Z pieSnig oo kraju“.
Bedzie to niejako idalszy cigg zeszto-
rocznego cyklu ,Cata Polska $piewa",
w zmienionej jednak szacie. Audycje
zachowajg dawny charakter pedago-
giczny, bedac niejako wzorem wtasci-
wej interpretacji piosenek. Obejma
one piosenki polskie rozmaitego rodza-
ju, jak: ludowe, patriotyczne, zoinier-
skie i t. p.

*

W prospekcie, wydanym na sezon
biezacy, Dyrekcja Filharmonii War-
szawskiej zapowiada liczne wystepy
artystéow polskich i zagranicznych. Z
przyjezdnych wymienione sg nazwiska
dyrygentéw: Dobroven, Anserment,
Abendroth, Cooper, Pensis, Harty, Ma-
taczic, Ferrero, Georgescu; 2) — for-
tepianistow: Petri, Tagliafero, Cassade-
sus, Uninski i in.; 3) — skrzypkéw:
Zimbalist, Szigeti, Ad. Busch, Thibaud
i in.; 4) — wiolonczelistéw: Fournier.
Poza tym wystapi Calliimachos (flet)
i Al. Kipnis ($Spiew).

Wilno.

JMala serenada“ napisana przez
Faustyna Kulczyckiego na kwartet in-
strumentéw detych, po raz pierwszy
zostata wykonana przed mikrofonem
wilenskim w dniu 12 wrze$nia b. r.
Wykonawcami byli: Matachowski
(flet), Bejtman (ob6j), Czosnowski
(klarnet) i Przedzinski (fagot).

Gdansk

Szkolna Macierz w Gdansku S$wieci-
ta we wrze$niu b .r. 15-lecie swej eg-
zystencji.
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mieszczg sie nie tylko szkoty ogo6lno-
ksztatcace, ale znajduje sie -6wniez
Konserwatorium Muzyczne, liczace 67
ucznioéw.

Konkursy muzyczne.

Towarzystwo Muzyczne w Katowi-
cach organizuje w pazdzierniku b. r.
I Konkurs dla instrumentalistéw. Wa-
runki konkursu sg nastepujgce: 1) do
konkursu sg dopuszczeni instrumenta-
lisSci grajacy na flecie, oboju, klarne-
cie i fagocie, ktorzy nie przekroczyli
32 lat zycia (powyzsza granica wieku
nie obowigzuje orkiestrantéw wojsko-
wych ubiegajacych o nagrode Min.
Spraw Wojsk.); 2) kazdy kandydat o-
bowigzany jest wykona¢ w obecnosci
jury program obrany przez siebie, nie-
dtuzszy niz 15 min.; 3) eliminacje w
poszczegélnych grupach zalezne beda
od iloSci zgtoszen; 4) nagrody przy-
znawane beda w poszczeg6lnych gru-
pach a) 1 nagroda — stypendium na
studia zagraniczne dla najlepszego
cztonka z wszystkich grup, b) nagroda
Min. Spraw Wojsk, po 250 zt. dla naj-
lepszego wojskowego z kazdej grupy,
¢) nagrcda low. Muz. w Katowicach
po 250 zt. dla najlepszego z kazdej
grupy, d) nagroda Zwiazku Pedago-
gow Muzykéw w Katowicach zi. 100
dla najlepszego z pos$réd wychowan-
kéw Sl. Konserwatorium w Katowicach.

Muzyka polska
mach

W progra-
zagrani cy.

L,Suite" J. Maklakiewicza wykona-
no w Radiu londynskim (7 wrzesnia
biez. roku),

Staranem P. T. M, W. i przy pomo-
cy ,London Contemporary Musie Cen-
tre" odbyt sie w salach ambasady pol-



skiej w Londynie (w czerwcu b. r.)
koncert, poSwiecony wytgcznie polskiej
muzyce wspoétczesnej. Program zawie-
rat m. in.: ,Nokturn i Tarantelle" na
skrzypce solo i ,Maski" K. Szyma-
nowskiego, pie$ni Szopskiego, Szyma-
nowskiego i Marka.

Koncert ten zyskat uznanie krytyki
londynskiej.

,British Broadcasting Company" (B.
B. C. — Londyn) zamierza w nadcho-
dzacym sezonie zorganizowa¢ wielki
koncert, posSwiecony twoérczosci Karo-
la Szymanowskiego.

¥

Dnia 7 pazdziernika b. r. odbyt sie
w Kolonii wieczér muzyki i poezji pol-
skiej, zorganizowany przez Marig Sty-
paska. Organizatorka na wieczorze
tym wyglosita szereg polskich poezyj,
fortepianista za$ niemiecki, Paul
Traut, odegrat kilka utworéw Chopina.

Polscy wykonawcy
zagranica.

Miedzynarodowy Tydzien wspo6t-
czesnej muzyki religijnej, ktéry skon-
czyt sie niedawno we Frankfurcie nad
Menem odbyt sie nader okazale. W
ciggu 10-ciu dni zorganizowano 29 im-
prez muzycznych. Udziat w tych uro-
czystosciach wziety chdéry katedralne
z Wiednia, Hagi, Budapesztu, Po-
znania, Monacnium i Frankfurtu oraz
wirtuozi - organisci réznych krajow
(z Polski prof, Rutkowski).

Program koncertu polskiego wyko-
nat choér katedralny z Poznania pod
dyr. ks. W. Giebumwskiego oraz A.
Szleminska (sopran) i B. Rutkowski
(organy). Program zawierat m. in.
dzieta Szamotulskiego, Zielenskiego,
Gorczyckiego, Szarzynskiego oraz
Gieburowskiego, Szeligowskiego i No-
wowiejskiego. Koncert polski spotkat

sie z wielkim uznaniem o czym $wiad-
czg entuzjastyczne gtosy prasy.

*

Radio bukareszteriskie nadato reci-
tal $piewaczy znanej artystki Opery
warszawskiej, Niny Hubertowej, ktéra
od$piewata szereg aryj i piesni Mo-
niuszki, Zeleﬁskiego, Joteyki, Maszyn-
skiego, Szopskiego i Lipskiego. Kon-
cert ten — o charakterze wybitnie pro-
pagandowym — transmitowany byt
przez wszystkie rozgto$nie rumunskie.

Janina Mirska, b. primadonna Ope-
ry poznanskiej, znana ze swych wyste-
péw w Polsce pud nazwiskiem Swie-
cickiej, wystgpita w dniu 17 wrzes-
nia b. r. z wlasnym recitalem przed
mikrofonem Radia wiedenskiego. Pro-
gram koncertowy obejmowat utwory
Moniuszki, Szymanowskiego, Wieniaw-
skiego, R6zyckiego, Zarubina i innych.

¥

Wanda Werminska wystgpita dnia
28 wrze$nia b. r. z recitalem $piewa-
czym w Radiu budapeszteriskim.

¥

W dniu 12 wrzes$nia b. r. odbyt sie
w Wiedniu, w sali Zwigzku Stowarzy-
szen Polskich, w gmachu konsulatu,
wiecz6r autorsko - kompozytorski
Czestawa Halskiego, jednego z czion-
kéw ,Wesotej lwowskiej fali". Halski
zostat zaproszony przez Zarzad Stowa-
rzyszenia ,Strzecha" do wystepu na
cele dobroczynne. Odegrat on szereg
kompozycyj wihasnych i odczytat kilka
wierszy ze swego zbioru poezyj, p. t
,Szukam siebie".

*

Wactaw Wierzbicki, znany balet-
mistrz warszawski, zostat zaproszony

przez dyrekcje teatru budapesztenskie-
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go do wystawienia kilku baletéw jak:
.Swieto wiosny" Strawinskiego, pu-
detko z zapatkami" Debussyego, ,,Cho-
wanszczyzna" Mussorgskiego i inne.

*

W koncercie kameralnym, ktéry od-
byt sie¢ w dniu 29 sierpnia b. r. w Ra-
diu wroctawskim, wziegli udziat Kazi-
mierz Witkomirski (wiolonczela) i Ma-
ria Witkomirska (fortepian). Artysci
pdiscy wykonali Sonate g-moll, op, 65,
Chopina.

¥

Jadwiga Henneri od$piewata przed
mikrofonem Radia w Warnie szereg
polskich piesni ludowych, w opraco-
waniu Szymanowskiego, Szopskiego,
Sikorskiego i innych.

Poza tym wykonata ona w Sofii (25
sierpnia b. r.) piesni Szymanowskiego.

Filharmonia w Cleueland, ma wyko-
na¢ kilka utworéw polskich kompozy-
toréw, jak: ,Mecz" Kondrackiego,
,Taniec z Osmotody" Palestra, ,Har-
nasie" Szymanowskiego i ,Poemat za-
tobny” Woytowicza.

¥

Ewa Bandrowska - Turska wystg-
pita w koncercie symfonicznym w O-
stendzie. Koncert ten nadany byt przez
Radio ,Bruksela flamandzka".

*

,Trzy odwieczne pie$ni" M. Karto-
wicza wykonane zostaly przez orkie-
stre symfoniczng, pod dyr. Berdiajewa,
w Rydze (kotwa), dnia 20 sierpnia
biez. roku.

*

W nowojorskim ,Hippodromie" od-
bywajg sie przedstawienia operowe.
L2Aide" i ,Carmen" $piewata Polka,
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urodzona w Ameryce, Janina Kuczyn-
ska, ktéra wystepuje pod pseudonimem
Jane Kay,

Muzyk polski, Eugeniusz Walkie-
wicz, zamieszkaly w Plorez (st. Wis-
consin), autor szeregu utworéw muzy-
ki koscielnej, pracuje obecnie nad o-
pera, osnutg na tle ,Chiopow" Rey-
monta.

We Frankfurcie nad Odrg, na za-
proszenie ,Staatliches Institut fiir
deutsche Musikforschung”, dr. Julian
Pulikowski docent Uniwersytetu J. P.
wygtosit dnia 7 pazdziernika w ,Mu-
sikwissenschaftliche Arbeitswoche" re-
ferat na temat ,Organizacja i stan mu-
zykologii w Polsce”.

W Helsinkach (Finlandia) odbyta sie
premiera opery ,Halki' Si. Moniusz-
ki. Tance inscenizowatl przybyty z
Warszawy baletmistrz Koszutski. Ope-
ra helsinska wystawita ,Halke" z pie-
tyzmem w nader doborowej obsadzie i
dobrym opracowaniu rezyserskim Ar-
benina. Na premierze obecny byt po-
set R. P. Sokolnicki wras z cztonkami
poselstwa. Zaréwno dzieto moniusz-
kowskie, jak i jego wykonanie spotkato
sie z goracym przyjeciem publicznoSci,
ktéra wypetnita teatr po brzegi.

*

Raul Koczalski wystgpit z recitalem
szopenowskim w dniu 11 pazdziernika
b. r. w berlinskiej sali beethovenow-
skiej.

Polskie zrzeszenia
styczne zagranicag.

arty-

Polski zwigzek akademicki w Cze-
chostowacji ,,Jednosc¢” obchodzit w



dniu 12 wrzednia b. r. dziesigciolecie
swego istnienia. Nalezy doda¢, ze chér
,2Jednos¢" zawsze stat na wysokim po-
ziomie artystycznym, przyczyniajac sie
w wielkiej mierze do propagandy pies-
ni polskiej na ziemi brnenskiej i mo-
rawskiej. Ostatnio, najwiekszym sukce-
set tego chdéru byly koncerty w roz-
gto$ni torunskiej (3 sierpnia) i w ra-
diu warszawskim (4 sierpnia). W ra-
diu warszawskim pie$ni ,Jednosci" zo-
statly nagrane na tasme ,Stille" i by-
ty transmitowane na wszystkie roz-
gtosnie polskie w ramach audycji dla
Polakéw z Zagranicy, dnia 8 sierpnia.

Dyrektor Funduszu Kosciuszkow-
skiego, prof. Mierzwa, podaje za po-
Srednictwem pism amerykansko - pol-
skich, wiadomosci o pracach nad dzie-
tem, obejmujacym biografie 30 najwy-
bitniejszych Polakéw od czaséw naj-
dawniejszych do chwili obecnej. Dzie-
to to ukaze sie w r. 1937; dotad 17 bio-
grafij opracowali zaréwno polscy, jak
i obcy uczeni.

ANGLIA

W Dorland Hall, w poblizu Piccadrl-
ly Circus, otwarta zostata wystawa
modeli autentycznych fortepianéw z
okresu 1710 — 1936 r. Znajduje sie tu-
taj réwniez fortepian Chopina, na kto6-
rym wielki artysta grat w czasie swego
pobytu w Anglii.

W pierwszej potowie listopada b r.
londynska orkiestra filharmoniczna,
pod dyrekcjag Thomasa Bechama, wy-
jezdza do Niemiec, gdzie wykona sze-
reg koncertéw w Berlinie, DrezZnie,
Lipsku, Monachium, Kolonii i t. d.

AUSTRIA

Jako rekompensata otrzymanej dy-
misji, Felix Weingartner nosi dytut
generalnego dyrektora muzycznego O-
pery w Wiedniu, zobowigzujac sie
jednoczesnie do prowadzenia pewnej
liczby widowisk operowych. Konflikt
za$ jego z komitetem wiedenskiej or-
kiestry filharmonicznej zakonczyt sie,
lecz Weingartnerowi ofiarowano pro-
wadzenie zaledwie trzech koncertéw;
jeden zwykty i dwa nadzwyczajne.

*

,Musikstudio Wien" dato w Salz-
burgu dwa przedstawienia matej ope-
ry komicznej Mozarta p. t. ,Oca del
Cairo", ktéra kompozytor napisat w
r. 1783, (wediug tekstu Varesco). Po-
niewaz opera ta nie byta catkowicie
ukonhczona, do tej pory jeszcze nie wy-
stawiano jg na scenie.

Towarzystwo $piewacze w Salzbur-
gu wmurowatc tablice pamigtkowg na
domu ,Bergstrasse 8," w ktérym w la-
tach 1881 — 1882 mieszkai Hugo
Wolff, podczas swej dziatalnosci ka-
pelmistizowskiej w Salzburgu.

FINLANDIA

Znakomity kompozytor finlandzki,
Jan Sibelius, otrzymat tytut honoro-
wego doktora filozofii Uniwersytetu
w Heidelbergu.

FRANZCIJA

Z okazji $wieta 14 lipca wystawiono
w Paryzu sztuke Romain Rollanda p.
t. ,14 Juillet". Muzyke do tego wiel-
kiego widowiska ludowego napisato az
siedmiu kompozytoréw: Roussel, Ho-
negger, Milhaud, Ibert, Auric, Koehlin
i Lazarus.
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Przesilenie dyrekcyjne w paryskiej
Operze Komicznej, datujgce sie od cza-
su dymisji M. Gheusiego, zostato za-
koriczone. Minister Wychowania Naro-
dowego powotat M. Roachtgo na ge-
neralnego dyrektora wszystkich sto-
tecznych teatréw lirycznych. Nalezy
dodaé, ze Rouche byt od wielu lat kie-
rownikiem Wielkiej Opery i znacznag
cze$¢ swego majatku poswiecit tej in-
stytucji. Kierownictwo za$ Opery Ko-
micznej zostato poruczone A. Mariot-
teowi.

Pierwszym kapelmistrzem  Opery
Comigue zostal Bigoti dyrygent pa-
ryskiej orkiestry.

*

Za jeden z najwybitniejszych utwo-
row, ktoére w ciggu biezacego sezonu
zostaty wykonane w Paryzu, krytyka
francuska uznata ,Concerto spiritua-
le* Artura Lourie, napisany na orygi-
nalny zespo6t: fortepian, blache i chory.
Kompozycja ta powstata w r. 1929 i
siedem lat czekata na wykonanie.

*

Pisarz muzyczny, Julien Tiersot, u-
mart w Paryzu, przezywszy 80 lat. Stu-
diowat on kompozycje razem z Masse-
netem i Franckiem. Tiersot pozostawit
po sobie wiele biografij muzykéw: Glu-
cka, Mozarta, Berlioza i innych. Jed-
nak dziatalno$¢ jego najbardziej byta
znang na polu zbierania francuskich
pie$ni ludowych i w tej dziedzinie byt
prawdziwym erudyta .Przez diuzszy
czas byt bibliotekarzem w paryskim
Konserwatorium.

Jeden z najwybitniejszych kompo-
zytoréw francuskich miodej geenraciji,
znany juz w Europie — Pierre Octo-
we Ferroud. zginat tragiczng $miercia,
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kierujac osobiscie wiasnym samocho-
dem w przejezdzie z Festivailu salz-
burskiego na Wegry. Z wazniejszych
utworéw Ferrouda nalezy wymienic:
poemat symfoniczny ,Foules”, balet
,Le Porchez”, opere buffa ,Chirur-
gie”, symfonie a-moll (wykonang w
Warszawie w 1935 r.) i t d. Zmarly
kompozytor, bedac cztonkiem francu-
skiej sekcji Tow. Muzyki Wspoéiczes-
nej, bardzo sie interesowatl wspotczes-
ng tworczoscia muzyczng w Polsce.

*

A. Honegger napisat nowe oratorium,
p. t ,Jeanne d'Arc au bucher” (tekst
— Paul Claudel). Dzieto to w bieza-
cym sezonie wykonane zostanie w Ba-
zylei.

I' TALIA

Na placu $w. Marka w Wenecji od-
byt sie wielki koncert, w ktérym bra-
ty udz'.at liczne towarzystwa chéralne
i okoto 200 instrumentalistow. Wyko-
nane zostato oratorium: ,la Risurre-
zione di Christo” Lorenza Perosiego.

*

Znany fortepianista, Mitia Nikisch,
syn wszechswiatowej stawy dyrygen-
ta, Artura Nikischaj umart w Wene-
cji, przezywszy zaledwie 37 lat.

\%

W San Remo ufundowano na r. 1937
nagrode, w wysokosci 50.000 liréw, za
napisanie nowego hymnu panstwowe-
go. W skitad jury konkursowego wcho-
dzi pieciu cztonkéw, wsréd nich Mas-
cagni i Cassella. Nagrodzony hymn be-
dzie wilasnoscia partii faszystowskiej.
Doda¢ nalezy, ze dotychczasowe dwa
hymny italskie: ,Marcia reale” (marsz
krélewski) i ,Giovinezza" (miodych),
oficialny hymn faszystowski, po zaa-
nektowaniu Abisynii nie zaspakajaja



juz mocarstwowych uczué wioskich.
Nowy, trzeci z kolei hymn ma stawi¢
wielko$¢ i potege imperium italskie-
go.

NITEMZCY

Jedna z firm frankfurckich wypro-
dukowata ostatnio maszyng do pisa-
nia nut. Model skonstruowat i opaten-

towal inz. Gustaw Rundstaetter z

Darmstadtu.

Nowe dzieta kompozyto-
réw niemieckich.

Kompozytor berlinski, Fritz Beh-
rend, ukonhczyt nowa opere w 3 aktach,
p, t. ,Dornroschen".

¥

Ryszard Strauss skomponowat w o-
statnich czasach dwie jednoaktowe o-

pery: ,Dzien pokoju" i ,Daphne".
Akcja pierwszej opery zaczerpnieta
jest z okresu pokoju westfalskiego

(1648 r.), drugiej zas§ — z mitologii
klasycznej. Libretta do tych dwoéch
oper napisat Jézef Gregor, dyrektor
sekcji teatralnej w Bibliotece narodo-
wej w Wiedniu.

Hermann Weidle, kompozytor ze
Stuttgartu, napisat ostatnio ,Hymn do
piesni" na chér meski z tow. orkiestry
smyczkowej i detej. Utwo6' ten wyko-
nany zostanie podczas zakonczenia ty-

godnia pieSni w okregu Stuttgartu
przez 7000 $piewakow.
Z niemieckich scen
operowych.
Miejski teatr w Hagen fWestfalia)

obchodzit 11 i 12 pazdziernika b. r.
jubileusz 25-lecia swega istnienia.

Panstwowa Opera w Hamburgu za-
powiada w nadchodzacym sezonie zi-
mowym  wystawienie nastgpujgcych
oper: ,Enoch Arden" Gerstera, ,Cyra-
no de Bergerac" Alfano, ,Harnasie"
Szymanowskiego (po niem. ,,Raub-
bauern"), oraz w okresie Bozego Na-
rodzenia — nowag opere dzieciecg
.Szwarzer Peter" R. Schulzego. Précz
tego dyrekcja  Opery hamburskiej
przygotowuje 14 oper w nowej insceni-
zacji, oraz ma wznowi¢ wiele dziet,
ws$réd nich ,Halke” Moniuszki.

*

Jerzy Baktanoff wystapit goscinnie
w Narodowej Operze berlinskiej, w
roli Scarpia, w ,Tosce".

*

Dtugoletni dyrektor Opery wieden-

skiej, a ostatnio — berlinskiej, Cle-
mens Krauss powotany zostal przez
Rzad Rzeszy niemieckiej na stanowi-

sko kierownika artystycznego nowo-
powstajacej Opery w Monachiom.
Powierzono mu misje zorganizowania
zespotu lirycznego, ktoéryby dawat
pierwszorzednej wartosci przedstawie-
nia. Rzad Rzeszy chce bowiem stwo-
rzy¢ w stolicy bawarskiej instytucje o
bardzo wysokich walorach artystycz-
nych.

Z racji ,Tygodnia Gutenberga" Teatr
Miejski w Monguoji wystawit opere,
p. t. ,Czarodziejskie skrzypce" Werne-
ra Egka. Dzieto to w sezonie zimowym
bedzie wystawione w Berlinie, Biele-
feld, Hamburgu i Monachium.

*

W nadchodzacym sezonie Teatr kra-
jowy w Oldenburgu ma wystawié¢ po
raz pierwszy opere ,Baronin Vansten-
land" Hansa Schillinga.



Premiera opery ,Wenn die Zarin
lachelt" Cleemnsa Schmatsticha odbe-
dzie sie w dniu 24 pazdziernika b. r.
w Niemieckiej Operze berlinskiej.

*

Zarzad ,Biihnenfestspiele" w Bay-
reuth ogtosit juz program swego se-
zonu na rok 1937. Program zawiera
osiem przedstawien ,Lohengrina”, pie¢
— ,Parsifala" i po dwa przedstawienia
,Rheingold", ,Walkirii", ,Siegfrie-
da”, oraz ,Zmierzch bog6éw". Sezon
rozpocznie sie 22 lipca i trwa¢ bedzie
do 20 sierpnia.

Niemiecki ruch koncertowy

Drezdneriska orkiestra symfoniczna
zapowiada w sezonie koncertowym
1936/37 szes$¢ koncertéw, p. t. ,Mei-

ster des Auslandes”, poswieconych wy-
tgcznie muzyce kompozytoréw zagra-
nicznych. Wykonane beda utwory na-
stepujacych kompozytoréw: 11 listo-
pada — Marcel Poota, Dworzaka, Ma-
lipiera i Deliusa; 2 grudnia — Ber-

lioza; 13 stycznia 1937 r. Debus-
syego, lberta i Petrassiego; 3 lutego
— Zygmunta Noskowskiego, Bartoka,

Caselli i Paganiniego - Molinariego;
10 marca — Alterberga, Griega i Sibe-
liusa oraz 7 kwietnia Respighego, Ver-
diego, Ravela, Strawinskiego i Czaj-
kowskiego.

¥

Ku czci Brucknera odbyta sie nie-
dawno w Ratyzbonie wielka uroczy-
stos¢, w ktérej wziety udziat Miedzy-
narodowe Towarzystwa Brucknera.
Dyrygowali: prof. Peter Raabe i Zyg-
munt Hausegger.

Stynny tenor japoriski Yosie Fuji-
wara, wystgpit dnia 29 wrzeénia b. r.
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z recitalem w sali Beethovenowskiej,
w Berlinie. Fujiwara wykonat szereg
pie$ni i aryj Scartattiego, Schuberta,
Schumanna, Debussyego i innych, oraz
ludowe pies$ni japonskie.

Koncerty Filharmonii berlinskiej, z
poowdu czasowego zwolnienia od obo-
wigzkéw dyrektora orkiestry, Wilhel-
ma Furtwanglera (patrz: Muzyka Pol-
ska, zeszyt IV, 1936 r.), prowadzone
beda w biezacym sezonie przez dyry-
gentéw: Carla Schurichta, V. de Saba-
ta, Hermanna Abendrotha, G. Boehma,
Wilnelma Mengelberga, Ernesta An-
sermeta i B. Molinariego. Nalezy do-
da¢, ze w tym czasie nie wolno Furt-
wanglerowi wystepowaé¢ zaréwno w
Niemczech, jak i zagranica.

STANY ZJEDNOCZONE

Stawna koloraturowa $piewaczka,
Amelita Galii Curci, ktéra w swoim
czasie zmuszona byta na kilka lat
przerwaé swoje wystepy z powodu cho-
roby gardia, powraca na scene i be-
dzie $piewa¢ w listopadzie b. r., w
Chicago, w tym samym gmachu opero-
wym, w ktérym debiutowata przed 20
laty w roli Gildy, w operze ,Rigolet-
to" Verdiego.

-

SZWAJCARIA

Nowe
row

dzieta kompozyto-
szwajcarskich.

Conrad Beck ukorniczyt nowe dzieto
symfoniczne: ,Ostinato", ktére zosta-
nie wykonane na pierwszej audycji w
H Hamburgu przez orkiestre symfo-
niczng ,pod dyr. Eugen Jochuma na-
stepnie — v Berlinie, na poczatku bie-
zgcego sezonu.



Othmar Schoeck napisat nowa operg
p. t. ,Massimilia", ktorej tres¢ zaczer-
pnat z powiesci Balzaka. Dzieto to be-
dzie wystawione w teatrze w Bazylei i
Bernie, poza tym. w operze drezdnen-
skiej. Roéwniez i teatr zuryski, ktory
zostat zaproszony na zime do Wied-
nia, zapowiada wystawienie tej opery,

SZWECJA

Muzykolog szwedzki, Olaf Andersen,
ma niebawem wyda¢ zbi6ér ludowych
piesni szwedzkich. On i jego wspét-
pracownicy zebrali dotad przeszto
18.000 piesni, ktére przechowaly sie z
pokolenia na pokolenie.

WEGRY

wegierski,
nowa opera,

Znakomity kompozytor
Bela Bartok, ukonczyt
ktérej libretto napisat Michat Batis
wedtug dramatu ,Eurypides”. Opera
ta bedzie wystawiona w biezacym se-
zone zimowym na scenie teatru w Bu-
dapeszcie.

Wegierskie ministerstwo skarbu wy-
bito pamigtkowa monetg ku czci Fran-
ciszka Liszta, wartosci dwoéch srebr-
nych pengo. Na jednej stronie znajdu-
je sie portret mistrza z napisem wo-
koto: ,na pamiatke wielkiemu poecie
tonéw Fr. Lisztowi 1811 — 1886". Na
odwrotnej za$ stronie widnieje wegier-
ski herb z korong $w. Stefana z na-
pisem obok: ,Magyar Kralysag". Data
wybicia — 1936 r.

*

W lecie b. r. Teatr w Budapeszcie,
wystawit operg ,Orfeo“ Monteuerdie-
go, w opracowaniu zmartego Ottorino
Respighiego. Opere te spotkato catko-
wite powodzenie.

Z.S.R. R

Film rosyjski ,,Pancernik Patiomkin"
przerobiony bedzie na operg. Muzyke
do niej pisze Ol. Cziszko, libretto za$
— L. Spasskij. Opera ta wystawiona
zostanie w Leningradzie.

*

Miejsce ,miedzynarodéwki" zajmuje
stopniowo nowy bolszewicki hymn p. t.
,Piesn ojczysta", ktérego tekst napi-
sata Lebiediewa, a muzyke skompono-
wat J. Dunajewski.

Miedzynarodowe Kkongresy
i konkursy muzyczne.

,Concours Jeunesse 1937" (nagro-
da Henry Le Boeuf), zorganizowany
przez Towarzystwo filharmoniczne w
Brukseli, przeznacza cztery nagrody
po 1000 frank. belg. za najlepsze dzie-
ta, napisane na orkiestre kameralna,
w skitad ktérej wchodzi¢ majg naste-
pujace instrumenty: flet, obéj, klarnet,
fagot, 2 rogi, trauka, fortepian, beben,
oraz kwintet smyczowy (solo). Czas
trwania utworu nie moze przewyzszac
20 minut. Do jury naleza: Hermann
Scherchen, Pau! Colaer, Manuel de
Falla, Artur Honegger, Fraces¢éo Ma-
lipiero, Darius Milhaud, Alphonse
Onsion i Albert Roussel. Prace kon-
kursowe winny by¢ nadsytane do 15
stycznia 1937 r. pod adresem: ,Socie-
te philharmonigue de Bruxelles (11,
rue de la Bibliothegue)“. Nagrodzo-
ne dzieta zostang wykonane przez or-
kiestre filharmoniczng pod dyr. Her-
manna Scherchena, w ,Palais des Be-
aux-Arts“, w maju 1937 r.

*

,La Revue musicale" ufundowata w
tym roku nagrode w wysokosci 5000
fr za najlepszg serenada na instru-
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menty dete. Do jury nalezeli: Roussel,
Ibert, Ferroud i Milhaud. Pierwsza na-
groda nie zostata przyznana nikomu,
natomiast przyznano dwie drugie na-
grody po 500 fr.,, ktoére otrzymali:
Schaefer (z Brna) za kwintet i Meye-
rowitz (z Wroctawia) za ,Concertino".
Procz tego wyrézniony zostat O. Bre-
zo (z Mediolanu) za ,Divertimento”
na klarnet, trgbke i fagot

¥

Miedzynarodowe Towarzystwo Mu-
zyki Wspoétczesnej postanowito swoje
zwykte doroczne $wieto obchodzi¢ w
Paryzu, miedzy 20 —m27 czerwca 1937
roku. Przewidywane sg w tym czasie
dwa koncerty muzyki orkiestrowej,
trzy — kameralne, oraz jeden koncert,
poswiecony muzyce chéralnej.

W zwiazku z tym Zarzad P. M, W.
podaje do wiadomosci zainteersowa-
nych kompozytoréw, ze utwory, Ktére
pragneliby przedstawi¢ pod oceng ko-
misji kwalifikacyjnej, nalezy nadsytaé
do dnia 15 listopada b. r. pod odre-
sem Pol. Tow. Muz. Wspoétczesnej,
Warszawa, ul. Szucha 11 m. 15. W
sktad komisji kwalifikacyjnej wcho-
dza: S. Barbag, A. Dotzycki, Z. Drze-
wiecki, G. Fitelberg, J. Lefeld, K. Si-
korski i K. Witkomirski.

¥

X1 Kongres Miedzynarodowego To-
warzystwa Autoréw i Kompozytoréow
odbyt sie w Berlinie 28.1X—3.X. b. r.).
Przewodnictwo nad Kongresem objat
witoski minister propagandy, Dino Al-
fieri.

ARTYKULY MUZYCZNE W CZASOPISMACH BIEZACYCH

Bandrowski - Kaden

Juliusz: Czym byt Chopin. Tygodnik

lustro-

wany. .Nr. 42 (4010), z dn. 18. X. 36 r.
Burkath W#.: Kultura miodej totwy. Rodzina Polska. Rok X. Wrzesien

1936 r. Nr. 9.
Cytowicz Gu.:

Eile H.

Biatoruska muzyka ludowa.
Nr. 37, z dn. 14. I1X. 36 r. Dodatek do N-ru 256. I.
,O autorze i premierze ,Krakowiakéw i Gérali”

Kurier Literacko-Naukowy.
K. C. Krakéw.
(z okazji od-

stonigcia pomnika Wojciecha Bogustawskiego)". Gazeta Polska, z dn.

27. IX. 36 1.
Jachimecki

hiszpanskiej. Cze$¢ I.

Zdzistaw: Rzut oka w przesztosc
Muzyka wyktadnikiem

i stan obecny muzyki
jednosci narodowej.

Kurier Literacko-Naukowy. Nr. 41 z dn. 12. X. 36 r. Dodatek do Nru

284. 1.

K. C. Krakéw. Cze$¢ Il. Rzut oka w przeszto$¢ i terazniej-

szo$¢ muzyki hiszpanskiej. Kurier Literacko-Naukowy. Nr. 42 z dn.
19. X. 36 r. Dodatek do Nru 291 I. K. C. Krakoéw.

Jachimecki
Nr. 38, z dn. 20.

Maklakiewicz Jan:

IX. 36 r.

Zdzistaw: Muzyka (o Stanistawie Niewiadomskim). Antena,

Zwycieska ofensywa muzyczna (Ormuz wkracza

w trzeci sezon istnienia). Kurier Poranny, z dn. 1. X. 36 r.

Maklakiewicz Jan:

Kiemancza $piewa o Armenii

(Z sali im. Karto-

wicza). Kurier Poranny, z dn. 2. X. 36 r.

372



Miernowski Jan: Dwér Artusa gra.. Tygodnik Illustrowai.y. Nr. 36
(4004), z dnia 6. IX 36 r.

Padlewski Roman: Salzburg bedzie znéw soba... Kmier Poznanski Nr.
432, z dnia 18. IX. 36 r.

Pajagczkowski Fr.. ,Manru" Paderewskiego na scenie Ilwowskiej.
Dziennik Polskit z dnia 31. V. 1930 r.

Reiss Jobzef: Przygoda Leoncavalla w Krakowie. I. K. C. Krakéw. Nr 247,
z dnia 5. IX. 36 r.

Reiss Jozef: Dawne erotyki polskie. Kurier Literacko-Naukowy. Nr. 38,
z dn. 21. IX. 36 r. Dodatek do Nru 263. I. K. C. Krakéw.

Reiss Jézef: Adam Mickiewicz i Karol Lipinski. Kurier Literacko-Nau-
kowy. Nr. 40, z dn. 5. X. 36 r. Dodatek dc. Nru 277. I. K. C. Krakow.

Szamotulska Jadwiga: Z muzyki. Ruch katolicki w Konserwatorium.
— Popisy absolwentéw. Rodzina Polska. Rok X. Wrzesien 1936 r.
Nr. 9.

Szeligowski Tadeusz: Czyzby symfonicy nalezeli do przesztosci! Wil-
no traci swoja orkiestre filharmoniczng). Kurier Poranny, z dn.

29. IX. 36 r.
Szczepanski Zygmunt: Rola chéru w wychowaniu spotecznym i oby-
watelskim. Ogniwo. Nr. 17, z dn.1. X. 36 .

Wateszczuk J.: 50-lecie Echa—Macierzy. Dziennik Polski. Mow,
Nr, 150, z dn. 31. V. 36 r,

Wateszczuk J.: Sp. St. Niewiadomski.Dziennik Polski. Lwéw.Nr. 229,
z dn. 18. VIII. 36 r.

Wiechowicz St.: Rehabilitacja muzycznej pra-Polski. Kurier Poznan-
ski. Nr. 406, z dn. 3. IX. 36 r,

Winiewicz Jo6zef: Dasy z Melpomeng. Gazeta Polska, z dn, 11. IX. 36 r.

Pragtowski Rajmund: Ze wspomnien o Stanistawie Niewiadomskim

Z o : Zapomniane tony. Orleta. Rok IX. Nr, 1, wrzesien 1936 r.
(Piesniarz po6l, tgk i laséw ojczystych). Kurier Literacko-Naukowy.
Nr. 39, z dn. 28. IX. 36 r. Dodatek do Nru 270. I. K. C. Krakoéw.

WYDAWNICTWA NADESLANE

Kazuro Stanistaw: Stonce, oratorium panteistyczne — wycigg fortepia-
nowy,
Kazuro Stanistaw: Lot, oratorium — wycigg fortepianowy,

Swiecicki Witold: Trzy piesni.

Swiecicki Witold: W sadzie ($piew z fortepianem).

Swiecicki Witold: Byto, przeszte, ($oiew z fortepianem).

Swiecicki Witold: Nad wodg wielka i czysta ($piew z fort). Skiad
gtéwny w ksiegarni Gebethnera i Wolffa.

Nowowiejski Feliks: Spiewnik morski op. 42. Wydawnictwo Ligi Mor-
skiej i Kolonialnej. Warszawa.
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Rybicki Feliks: Deux mazurkas op. 17 pour piano.

Rybicki Feliks: Jesien polska na chor meski a capella.

Rybicki Feliks: Obrazki, piosenki na 1, 2 gtosy. Skitad gtéwny W. Paw-
towski. Warszawa.

Olszewski Zygmunt: Ave Maria (gtos solowy i chér meski z tow. fort.).

Olszewski Zygmunt: 9 motetéow na chér meski.

Olszewski Zygmunt: Msza c-moll na chér meski a capella.

Olszewski Zygmunt: 2 pieSni na chor meski i fortepian. Naktad i witas-
nos$¢ autora.

Pomaranski Zygmunt: PieSni o wojnie i na wojnie pisane. Na chor
meski a capella.

Pomaranski Zygmunt: O Jdézefie Pitsudskim 2 piesni na chér meski
a capella. Gtéwna Ksiegarnia Wojskowa.

Pomaranski Zygmunt:Dwa polonezy na fortepian. Ski. gt Gebethner
i Wolff.

Rod zina Polska. Miesiecznik ilustrowany. Warszawa Rok X. Nr. 9, 10.

Chér, miesiecznik poswiecony muzyce chéralnej. Warszawa 1936. Rok IlI.

Nr. 10.

Dissonances, revue musicale independante Geneve. Aout — septembre
1936. Nr. 8, 9

Die Musik Monatschrift. Berlin September 1936. Heft 12.

Muzyka Kos$cielna, pismo poswiecone muzyce koscielnej i liturgii.

Poznan 1936. Rok XI, Nr. 9, 10.

Biuletyn Polskiego Tow. Muzyki Wspétczesnej. Warszawa, dn. 20 wrze-
$nia 1936. Rok 1. Nr. 6.

Echo, miesiecznik poswiecony kulturze muzycznej Lwowa. Rok I. Nr. 1, 2.

Przeglad Powszechny, miesiecznik poswiecony sprawom religijnym,
kulturalnym i spotecznym. Warszawa 1936. Nr. 9.

Orkiestra, miesiecznik poswiecony krzewieniu kultury muzycznej ws$rod
orkiestr i towarzystw muzycznych w Polsce Rok VII Nr. 7—8.
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