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Bronistaw Rutkowski

DZIESIECIOLECIE PRACY
STOWARZYSZENIA MILOSNIKOW DAWNEJ MUZYKI
W WARSZAWIE

Jedng z charakterystycznych cech wspoétczesnego ruchu mu-
zycznego jest rosngce z kazdym rokiem zainteresowanie muzyka
ubiegtych stuleci. Mozna bytoby przytoczy¢ mnéstwo na to przy-
ktadow. Ogranicze sie do kilku. We wszystkich krajach pojawia-
ja sie liczne wydawnictwa utworow dawnych mistrzéw, wyda-
wanych mozliwie w formie autentycznej, bez modnych przed la-
ty przerébek i dodatkéw. W programach koncertéw publicznych
i radiowych coraz wiecej miejsca zajmuje muzyka ubiegtych
stuleci. We wszystkich jezykach rosnie literatura teoretyczna,
tak naukowa jak i popularyzacyjna, zwigzana z tematami muzy-
ki dawnej. Zapomniane i zdawatoby sie technicznie niezbyt do-
skonate instrumenty mtlzyczne dawniej uzywane wracajg ha
estrady (klawicymbal, naturalne trabki, lutnia), do kosciotow
(organy z dawng dyspozycja glosow) i do domoéw prywatnych
(klawicymbat, lutnia). W utworach kompozytoréw wspoétczes-
nych odzywajg dawne formy muzyczne i pomimo réznicy $rod-
kéw muzycznych, spotykamy nieraz pokrewienstwo stylistyczne
miedzy utworami muzyki wspéiczesnej i dawnej. Niektorzy
twierdza, iz im bardziej oddalamy sie w muzyce od w. XIX, tym
wiecej zblizamy sie do zasadniczych idej estetycznych muzyki
wspoiczesnej.
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Rosnhgce wiec zainteresowanie muzyka dawng nie jest wcale
oznakg upodoban konserwatywnych, nie jest ucieczkg od wspo6t-
czesnosci, lecz jest jej pogtebieniem i szukaniem trwatych fun-
damentow dla wspoétczesnej kultury muzycznej. WSrod bogatej
i réznorodnej tworczosci muzyki dawnej odnajdujemy dzieta
ponad epokowe, bedace stupami orientacyjnymi dla twadrczosci
wszystkich czaséw. Glebsze wnikniecie w twdrczos¢ dawnych
kompozytoréw, przynaleznych do jednej jakiej$ narodowosci
pozwala doszuka¢ sie juz w ich utworach charakterystycznych
cech stylu narodowego. To tez dla wspotczesnej muzyki niekto-
rych narodow (Francja, Hiszpania) twoérczos¢ ich dawnych kom-
pozytoréw stata sie wzorem stylu narodowego, dzieki tej twor-
czosci ich muzyka nowoczesna odnalazta swoje wihasne oblicze,
swoj wiasny jezyk muzyczny.

Powstanie przed dziesieciu laty (18 grudnia 1926 r.) Stowa-
rzyszenia Mitosnikéw Dawnej Muzyki w Warszawie byloby na-
turalnym zjawiskiem na tle ogdolnego zainteresowania muzyka
dawna. Naturalnym, ale nie u nas, gdzie na ogét znajomosé mu-
zyki dawnej nie byla, zresztg i do dzi$ dnia nie jest ani wielka,
ani gleboka nawet wsréd muzykow specjalistéow. Po za kilkoma
obiegowymi przerébkami i transkrypcjami dziet dawnych mi-
strzéw, bogata literatura muzyki dawnej mato byta u nas znana,
a jeszcze rzadziej na koncertach wykonywana. Wykonanie utwo-
row muzyki dawnej — jak wiadomo — nasuwa mnéstwo proble-
mow interpretacyjno-stylistycznych i technicznych, nie istniaty
one dla wielu polskich wykonawcéw, albo tez rozwiazywano je
w sposob zbyt uproszczony. Utarto sie nawet mniemanie, iz mu-
zyka dawna dobra jest jedynie dla celéw pedagogicznych, nato-
miast jako mato efektowna, mato popisowa nie nadaje sie na
estrade koncertowag*).

O dawnej muzyce polskiej wiedzieliSmy z ksigzek i artyku-
16w, iz byta bogata, ciekawa i wartosciowa, ale utworéw tych, za
wyjatkiem kilku opublikowanych2) — nie znalismy. Jesli za$
chodzi o twdrczos¢ instrumentalng 1 instrumenitalno-wokalng
dawnych polskich kompozytoréw, to byta dla szerszego ogoétu zu-
petnie nieznana.

1) Podobno jeden ze znakomitych polskich skrzypkéw mawiat, ze skrzyp-
cowe utwory muzyki dawnej dobre sg dla skrzypkéw, ktérzy umiejg grac
tylko w trzech pozycjach...

2 Niestety, niektére utwory zostaty opublikowane z bledami.
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W tych warunkach rozpoczeto swoig prace przed dziesieciu
laty Stowarzyszenie Mitosnikéw Dawnej Muzyki. Juz sam fakt
intensywnej i nieprzerywanej w ciggu 10-ciu lat pracy muzycznej
Swiadczy dodatnio o tej instytucji, jak réwniez swiadczy o po-
trzebie u nas jej istnienia. W miare swoich mozliwosci i umie-
jetnosci Stowarzyszenie M. D. M. szerzyto zamitowanie do twor-
czosci dawnych mistrzow tak wsrod muzykow jak i mitosnikow
muzyki, tak wsréd dorostych jak i miodziezy; utatwiato pozna-
nie tej twoérczosci; opublikowato szereg utworéw kompozytoréw
dawnej muzyki polskiej; wydawato pismo muzyczne o charak-
terze naukowym.

154 audycje-koncerty w Warszawie, kilkanascie koncertow
w miastach prowincjonalnych stanowig bilans cyfrcwy dziesie-
cioletniej pracy koncertowej Stowarzyszenia M. D. M. Progra-
my tych koncertéw zawieraty utwory solowe, zespotowe, orkie-
strowe, choéralne, instrumentalne, wokalne, instrumentalno-wo-
kalne réznych kompozytorow, z réznych epok, a wsrod tych
utworéw mnoéstwo takich, ktére po raz pierwszy zostaty w War-
szawie wykonane. Wykonywano tylko utwory oryginalne, bez
zadnych przerébek i dodatkéw. W wykonaniu tych wszystkich
koncertow wzieto udziat okoto dwustu polskich artystéw muzy-
kéw, wséréd nich przewazali muzycy miodszej generacji. Jesli
i nie zawsze poziom wykonania tych koncertéw byt pod kazdym
wzgledem zadawalajacy, to jednak stwierdzi¢ i podkresli¢ na-
lezy wyjatkowo rzetelny i powazny stosunek wszystkich wyko-
nawcow do nietatwego problemu interpretacji utworéw dawnych
mistrzéw. Zdobyte zostaly w tej dziedzinie juz pewne doswiad-
czenia. Bez przesady wiec mozna dzis méwi¢ o wzroscie u nas
popularnosci, znajomosci i zamitowania do muzyki dawnej, dzie-
ki pracy Stowarzyszenia M. D. M.

Gdybysmy jednak i zakwestionowali rezultaty pracy koncer-
towej Stowarzyszenia M. D. M., z powodu nieuchwytnosci i nie-
sprawdzalnosci jej, to pozostatby nam inny dziat pracy tego sto-
warzyszenia, nie budzacy najmniejszych watpliwosci: dziat wy-
dawnictw dawnej muzyki polskiej.

Wydawnictwo dawnej muzyki polskiej, kierowane przez prof.
dr. A. Chybinskiego, zastugiwatoby na specjalne, obszerne i fa-
chowe omoéwienie. Tutaj podkresle jedynie, iz wsrdéd polskich
wydawnictw muzycznych, jakie ukazaly sie w ciggu ostatniego
dziesieciolecia, niewatpliwie najpowazniejsza pozycje stanowi



15 zeszytéw pieknie i wzorowo wydanych utworéw dawnych mi-
strzéw polskich. Wydawnictwo to wymownie $wiadczy, iz Pol-
ska brata udziat od wiekoéw S$rednich w rozwoju europej-
skiej kultury muzycznej Wydane zostaly utwory odzna-
czajace sie wybitng i trwalg wartoscig artysTyczng, nie zas$ wy-
tacznie historyczng. Wydawnictwo dawnej muzyki polskiej zna-
lazto zywy oddzwiek w kraju i za granicg, oraz spotkato sie
z wielkim uznaniem autorytatywnych powag z zakresu muzyki
dawnej, zaliczone zostato do wydawnictw wzorowych, tgczy bo-
wiem w sobie i Scisto$¢ naukowsg i praktyke wykonawczg. Po-
chionieci drobiazgami wspoéiczesnego zycia muzycznego, nie
wszyscy dobrze zdajemy sobie sprawe, jak bardzo zastuzyt sie
wobec muzyki polskiej prof. dr. A. Chybinski, wydajac pod egi-
da Stowarzyszenia M. D. M. 15 zeszytéw dawnej muzyki
polskiej 1).

W rezultatach swojej dziatalnosci wydawniczej Stowarzysze-
nie M. D, M. ponadto posiada 5 rocznikéw ,Kwartalnika Mu-
zycznego", wydawanego pod redakcjg prof, dr. A. Chybinskie-
go i prof. K. Sikorskiego, oraz 2 zeszyty ,Rocznika Muzykolo-
gicznego" pod redakcjg prof. dr, A. Chybinskiego. Opublikowa-
ne zostalty w tych czasopsmach rozprawy, artykuty i sprawo-
zdania z zakresu muzyki dawnej i wspotczesnej. Oba czasopis-
ma chlubnie $wiadczg o poziomie polskiej muzykologii. Ktokol-
wiek u nas zechce dzi$ pracowa¢ naukowo na terenie muzyki, nie
bedzie mogt obejs¢ sie bez iocznikéw ,Kwartalnika Muzyczne-
go" i ,,Rocznika Muzykologicznego". | tu znowuz podnies¢ nale-
zy zashugi prof. dr. A. Chybinskiego, niestrudzonego pracowni-
ka naukowego na niwie polskiej muzyki. Jego to bowiem ener-
gii, pracowitosci i autorytetowi naukowemu zawdziecza¢ nalezy
poziom, forme, a niejednokrotnie i tres¢ obt czasopism, wyda-
wanych pod egida Stowarzyszenia M. D. M.

Praca Stowarzyszenia Mitosnikéw Dawnej Muzyki, wbrew
mniemaniu niektérych jednostek, nie zostata w ciggu dziesiecio-
lecia wyczerpana. Przed Stowarzyszeniem lezg odlogiem jeszcze
wielkie tereny pieknej tworczosci muzycznej wybitnych mistrzéw
epok minionych, twoérczosci wcigz jeszcze mato u nas znanej. Po-
nadto istnieje nadal zagadnienie podniesienia poziomu odtwor-

1) Wiasciwie mozna juz moéwi¢ o 16-tu zeszytach, gdyz XVi zeszyt, za-
wierajacy Koncert instrument.-wok. J. Rézyckiego juz jest wysztychowany.
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czosci muzyiki dawnej i Scisle z tym zwigzane zagadnienie stylu,
a raczej stylow muzyki dawnej.

Muzyka dawna nie jest tylko czyms$ zabytkowym, historycz-
nym, mnéstwo utworéw mm.onych epok nadal pozostajg zy-
wymi, aktualnymi i do pewnego stopnia wspotczesnymi. To tez
praca Stowarzyszenia Mitosniikéw Dawnej Muzyki, niezaleznie
od swojej nazwy, jest pogiebianiem i wzbogacaniem wspotczes-
nej kultury muzycznej. W ciggu swojego dziesiecioletniego ist-
nienia Stowarzyszenie M. D. M. niewatpliwie pracowato rzetel-
nie i dla polskiej kultury muzycznej z pozytkiem.

Stefan Sledzinski Lidzki
SZKOLNICTWO MUZYCZNE

Rozwazania na ten temat mozna snu¢ w roéznych kierun-
kach. Organizacja, programy, nasycenie sieci w terenie, zagad-
nienia pedagogiczne rozmaitych dziatlbw nauczania, poziom
i przygotowanie pedagogiczne nauczycielstwa, nastawienie na
nauczanie amatoréw czy zawodowcoéw, kalkulacja ilosci uczniéw
w poszczegodlnych dziatach w zwiazku z zapotrzebowaniem ryn-
ku pracy, — kazde z tych zagadnien wymaga dzi$ jeszcze prze-
myslenia, kazde stwarza podstawy do pasjonujacych dyskusiji.
Jedno jest tylko pewne: sprawy skolnictwa muzycznego muszg
by¢ nareszcie ujete w system, przeciwstawiajacy sie dotychcza-
sowej dowolnosci, zeby nie powiedzie¢ — anarchii.

Nawet w ramach dtugiego artykutu nie sposdb dostatecznie
wyczerpa¢ catoksztattu tego zagadnienia. Jesli mimo to zdecy-
dowatem sie je poruszy¢, to dlatego, ze mam nadzieje spowodo-
wac na ten pierwszorzedny dla naszej kultury muzycznej temat
dyskusje, ktérej wyniki moga by¢ bardzo cenne. Majac dzieki
pracy wizytatorskiej mozno$¢ zapoznania sie ze szkotami o roéz-
nych poziomach, pracujgcymi w warunkach najrozmaitszych,
starac¢ sie bede o mozliwie objektywne przedstawienie sprawy.

Zagadnienia organizacyjne. Szkoty artystyczne zostaly wyjete
z ram ogo6lnej ustawy o ustroju szkolnictwa, a organizacja ich
nastgpi w drodze osobnego rozporzadzenia ministra W. R. i O.
P. Prace nad tym rozporzadzeniem dobiega jg konca, no jego ogto-
szeniu nastgpi czteroletni okres, przeznaczony na reorganizacje
istniejgcych szkoét. Juz dzis mozna zda¢ sobie sprawe, ze usta-
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lenie zasad organizacji szkét bedzie miato pierwszorzedne zna-
czenie dla przysztego rozwcju szkolnictwa. W dziale muzyki
projekt przewiduje trzy typy szkoétr konserwatorium, instytut
i szkote muzyczng. Konserwatoiium jest typem szkoty wyzszej,
zorganizowanej ,kompletnie" t. j. obejmujacej wszystkie dzia-
ty nauczania muzyki w zakresie twdrczosci, odtwodrczosci i pe-
dagogiki, o0 szerokim programie i maximum wymagan takze
w dziale teorii i umuzykalnienia praktycznego (zespoty). Insty-
tut jest traktowany jako szkota, ksztatcgca przede wszystkim
zawodowcow wykonawcOw na poziomie Srednim, w pewnym
zakresie moze przygotowac¢ do studiéw na wyzszym kursie kon-
serwatorium. Szkota muzyczna jest ,hajptynniejszg" jednostka,
zakres jej programu nie jest w projekcie rozporzadzenia Scisle
okreslony, zadaniem jej jest przede wszystkim ksztatcenie ra-
czej ,,amatorow", cho¢ moze stanowi¢ podbudowe dla studiéw
zawodowych. Jest rzecza oczywista, ze mozliwosci finansowe
i potrzeby rynku pracy spowoduja znaczne ograniczenie liczby
konserwatoridow, oraz ze najpowszechniejszym typem bedzie
szkota muzyczna. Do sprawy tej powrdce przy omawianiu sieci
szkolnej.

W ciagu czteroletniego okresu organizacyjnego beda musiaty
zosta¢ definitywnie ustalone ramowe statuty i programy dla
wszystkich typow szkoét, dostosowane do ich zadan i mozliwo-
éci. Smiato mozna powiedzieé¢, ze dzi$ pod tym wzgledem dzie-
ja sie rzeczy, ktorych dalsze tolerowanie jest niedopuszczalne.
Np. szkota o trzech dostownie nauczycielach przedstawia, jako
obowigzujacy program program konserwatorium warszawskiego
(wszystkich klas), albo zaznacza, ze lekcje odbywaja sie wediug
tego programu. Jest to dowdd (autentyczny) bezkrytycyzmu i nie-
uswiadomienia schie retu istnienia szkoty i jej mozliwosci or-
ganizacyjnych i programowych, Z drugiej strony miatem spo-
sobnos$¢ przystuchiwania sie egzaminom dyplomowym we
wszystkich niemal konserwatoriach polskich i zaobserwowac
zupelng rozbiezno$¢ wymagan, sposobu egzaminowania, a na-
wet typow Swiadectw. Tymczasem dokument, jakim jest dy-
plom konserwatorium daje posiadaczowi szereg uprawnien i mu-
si reprezentowac¢ przynajmniej w przyblizeniu pewien jednolity
poziom osiagnietego wyksztatcenia.

Zagadnienie rozmieszczenia szk6t w terenie jest jednym z naj-
wazniejszych zagadnien polityki szkolnej. W zakresie szkolnic-
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twa muzycznego wystarczy spojrze¢ na statystyke terytorialne-
go rozmieszczenia szkoét, aby sie przekona¢ o specjalnie palacej
potrzebie reformy. Obok miast, posiadajacych ilos¢ szkét, znacz-
nie przekraczajgcg ich potrzeby, istniejg wojewddztwa, pozba-
wione zupetnie szkét muzycznych! Tutaj nalezy stanowczo
zerwaé¢ z dotychczasowym liberalizmem w udzielaniu zezwolen
na zaktadanie newyeh szkét muzycznych i traktowaé¢ odmien-
nie powstawanie szkét w miejscowosciach nasyconych po¢ tvm
wzgledem, niz w okolicach, pozbawionych szkét. Zbyt wielka ilos¢
szkot powoduje ich pauperyzacje z powodu niedostatecznej frek-
wencji, a co za tym rdzie — poderwanie mozliwosci organizacyj-
nych szkoty i réozne ,,chwyty" w rodzaju zbiorowych lekcyj forte-
pianu. To samo dotyczy szkét, mianujacych sie konserwatoriami,
zgrupowanych po kilka w matych miastach.

Zagadnienia pedagogiki muzycznej sg u nas tez w zaniedbaniu.
Olbrzymia wiekszo$¢ nauczycielstwa nie interesuje sie nowymi
zdobyczami na tym polu, nie uswiadamia sobie wogéle potrzeby
pracy nad metoda nauczania, a przewaznie nie ma tez elementar-
nych wiadomosci nawet z pedagogiki ogoélnej. Nauczanie niestety
odbywa sie przewaznie w ten sposob, ze mistrz powtarza bezkry-
tycznie z uczniem wykuwanie tego samego materiatu, ktéry przed
laty przerabiat u swego nauczyciela. Jednostki poszukujace no-
wych pozycyj dla repertuaru szkolnego, zastanawiajgce sie nad
kwestiami programu i metody, nalezg do chlubnych nieraz, lecz
zbyt nielicznych wyjatkow. Wzbudzenie tych zainteresowan,
metodyczne i pedagogiczne doszkolenie nauczycielstwa jest jed-
nym z zagadnien, ktérych rozwiazanie nie da sie dtuzej odktadac.

Nastawienie szkolnictwa na zawodowo$¢ czy amatorstwo
ucznioéw jest tez zagadnieniem, ktére nasuwa liczne watpliwosci.
Jest kwestig otwartg, czy czynnik ten ma sie odbi¢ na programie
i metodach nauczania, a jesli tak, to w jakim stopniu. Nalezy tu
odrézni¢ wyraznie dwa momenty: dobér programu i metod w oby-
dwu wypadkach, oraz ,,solidnos¢" wykonania, wobec czesto spo-
tykanego stanowiska, ze nauczanie amatora moze by¢ powierzone
sitom stabszym, gorzej przygotowanym. Zwitaszcza w poczatko-
wym okresie nauczania dobor sit nauczycielskich przedstawia
sie jak najgorzej, w fpaczajgc nieraz droge zyciowg jednostek
prawdziwie utalentowanych. Zdaniem mojem rdéznica w naucza-
niu przysztego amatora czy zawodowca winna leze¢ jedynie
w doborze metody i programu i to juz w koncowrym, wyzszym
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okresie nauki, gdyz w poczatkach nigdy nie mozna sie dostatecz-
nie zorientowac, czy rozpoczynajace nauke dziecko rozwinie sie
pod wzgledem talentu muzycznego w sposéb, umozliwiajacy mu
kariere zawodowa.

Wreszcie pojemnos$¢ rynku pracy bedzie musiata dyktowac
koniecznos$¢ potozenia wiekszego nacisku na niektore, dzi$ zanied-
bane dziaty. Najgorzej pod tym wzgledem przedstawia sie sprawa
organistéw. Szkoly, pracujace w tym kierunku beda musiaty
by¢ otoczone specjalng opieka, gdyz znikoma tylko cze$¢ stano-
wisk organistowskich jest obsadzona przez nalezycie wyszkolo-
nych muzykéw. Stopniowy rozwoj muzyki symfonicznej w Polsce
juz dzi$ stwarza nowe zapotrzebowanie na wiolenczelistow,
kontrabasistéw, ,detystow". Kierownictwa szkét beda mu-
sialy liczy¢ sie z tymi potrzebami przy otwieraniu klas i ustala-
niu etatéow uczniowskich w poszczegolnych klasach.

Przedstawiajgc ten katalog kwestyj, dotyczagcych naszego
szkolnictwa muzycznego nie wyczerpuje bynajmniej tematu. Sta-
ralem sie zagai¢ dyskusje, iktorej wyniki bedg jak sadze ciekawe
dla ogo6tu czytelnikéw ,,Muzyki Polskiej".

Jarostaw lwaszkiewicz
O BALLADZIE F-MOLL CHOPINA

Juz piszac przed paru laty o ,,Barcarolli" Chopina pozwolitem
sobie na uwage, ze wszelkie pisanie o dziele sztuki muzycznej
jest rzecza napozor stracong i ze zadne stowa nie mogg stworzyc¢
odpowiednika do dziania sie muzycznego. Mimo wszystko jed-
nak kazdy mitosnik wielkiej muzyki odczuwa potrzebe mowie-
nia o swojej umitowanej sztuce i, starajac sie objektywizowac
swoje indywidualne odczuwania, stwarza¢ co$ w rodzaju filo-
zofii muzyki. Filozofia muzyki? Dzisiejsze dgznosci analityczne
nie sprzyjaja zadnej syntezie w tym kierunku. Muzykologia na-
sza (i europejska oczywiscie) raczej zdaza catkowicie w kierun-
ku innym, w kierunku stworzenia fizjologii muzyki. Nieubtaga-
nie fizjologiczne sg nasze ostatnie prace o Chopinie. Mysle tu
0 znakomitym dziele Bronarskiego, oraz jeszcze bardziej o pra-
cach pani Wod¢jcik-Keuprulian, piekielnie logicznych, suchych
1 konsekwentnych. Daja one nam wszystko o Chopinie, proécz
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Chopina samego. Sprawa jest oczywista, gdyz Chopina samego
moze nam dac¢ tylko muzyka.

Pomingwszy te uwagi, powtarzam: pisarza, ktory naprawde
kocha muzyke zawsze bedzie tentowatlo moéwienie o muzyce.
Nawet wtedy, kiedy bedzie sobie zdawal sprawe, ze jest to mo-
wienie nie o muzyce, ale o sobie samym.

Szkic méj o ,Barcarolli" Chopina, opublikowany przez paru
laty byt mi jednak dowodem, ze zastanawianie sie nad istotg zja-
wiska muzycznego, aczkolwiek nigdy nie da i da¢ nie moze osta-
tecznego jakiego$ rezultatu, moze by¢ potaczone z pewnego ro-
dzaju pozytkiem.

Zachecito to mnie do poswiecenia paru uwag innemu z kolei
dzietu Fryderyka Chopina — roéwnie jak ,Barcarolla" zajmuja-
cemu jedno ze szczytowych miejsc w jego twoérczosci, a mianowi-
cie czwartej Balladzie f-moll.

Wielokrotnie zastanawiatem sie nad tym, dlaczego czterem
poematom swoim — pokrewnym zresztg takim dzietom jak ,,Bar-
carolla‘'l czy ,Fantazja" f-moll — Chopin nadat tytut Ballad?
Tytut ten wprowadza bowiem jakie$ szczegdllnie niepokojace
u Chopina rozréznienie pomiedzy muzykag liryczng a opisowa.
Ballady — to jakby jakie$ programowe poematy, necace zaw-
sze grafikow, literatow i komentatoréw, cale zastepy amuzykow
do podkiadania pod te dzieta pozamuzycznych znaczen. Prze-
cie styszeliSmy niejednokrotnie, iz Ballady Chopina sa ,ilustra-
cjami" Ballad Mickiewicza. W Balladzie g moll kazano nam wi-
dzieé¢ ,,Dudarza", a w Balladzie As-dur ,,éwitezianke". Jak gdy-
by Chopin rzeczywiscie nie miat nic lepszego do roboty, jak ilu-
strowac wspotczesnych mu poetow.

A jednak nadanie tego tytutu Kkilku dzietom, charakter zresz-
ta tych dziet, swiadomie aliryczny, — przeciwstawmy je choc-
by takiemu Nokturnowi cis-moll, ktéremu tez nieobcy jest ton
balladowy — $wiadczy niechybnie o tym, ze w $wiadomosci Cho-
pina istniato jakie$ rozréznienie pomiedzy eposem a lirykg mu-
zyczng. Aczkolwiek dobrze wiedziat, ze sg to tylko ,akordy,
pasaze i modulacje", widziat poza nimi jaka$ tre$¢ muzyczng, od
tych akordéw, pasazéw i modulacyj zalezng — a jednak rzeczy-
wiscie istniejaca i dotykalna.

Tym bardziej uderza nas to u Chopina, ktérego przywyklismy
uwazac za najbardziej boskiego igrce, bawigcego sie tonami. Szy-
manowski w swojej ksigzce o Chopinie zestawia go pod tym
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wzgledem z Mozartem, jako dwoéch kompozytoréw, ktérzy naj-
mniej maja w sobie pierwiastkéw, jak mowi Strawinski, ,eks-
tramuzykalnych".

Jednak wiasnie Ballady Chopina swiadczg o tym, ze pobozne
zyczenie Strawinskiego wyprania muzyki ze wszystkich pozamu-
zykalnych elementéw jest zupelnie niemozliwe, co zresztg autor
.Swieta Wiosny" chyba sam na sobie najlepiej do$wiadczyt.

Elementy pozamuzyczne, poetyczne czy literackie, sprzega-
ja sie w czwartej Balladzie z elementami muzycznymi tak Scisle
i zlewajg w obraz tak jednolity i tak doskonaty, ze chyba naj-
zapamietalszy wrdog muzyki opisowej i naodwrdt wrog liryzmu
i ,0obnazania duszy", nie znajdg zadnego stabego punktu w tym
arcydziele.

Pisatem kiedys$: czwarta ballada ze swoimi skatami, piesnia-
mi bardéw nuconymi poétgltosem, i niewyttumaczalnymi nagroma-
dzeniami akorddw jest pejzazem zrozpaczonej i niedostepnej
duszy, ktorej wnetrze przypomina kratery ksiezyca.

Tak wihasnie, skaty i akordy, barwy i modulacje, piesni i pau-
zy tworzg ten pejzaz przypominajgcy obrazy Claude Lorraine‘'a
zastygte w samotniczej i zimnej barwie niebieskawej i lodowej.

Od samego poczatku w balladzie tej opanowuje nas nastroj
samotniczego monologu, ktéremu towarzysza jakie$ eeholalie,
niby odbicie westchnien o skaly opuszczone czv tez odzewy da-
lekiej fali morskiej, kotyszacej sie, wlasnie jak u Lorraine‘a, na
dalekim horyzoncie. Jezeli przypatrzymy sie starannie ustepo-
wi rozpoczynajacemu opowiadania ballady — ujrzymy, ze rze-
czywiscie skonstruowany jest w formie jakichs$ uciekajgcych war-
stwie, gdzie prosty temat odbija sie i zmniejsiza, zanika i zamilka

ak echo. Catly ten ustep skonstruowany na dominancie,
a brzmigcy w samej rzeczy jak C-dur przenika nas zimnym
chtodem zapomnianego rysunku. Gdy przychodzi nucony, nie-
rowny rytmicznie i porozkiadany kawatkami, jak przejrzysta
farba temat gtdowny, mimo wszystko brzmi on jak odnalezienie
jakiejs istoty rzeczy, jakiej$ prawdy zatosnej ale uchwytnej.

Idylliczny a smetny ten temat gtéwny, zajmujacy ze trzydzie-
Sci taktow nastepujacych po preludium, stanowi zasadniczy zragb
ballady, jego istotng tres¢. Mezza voce powiada o nim Chopin.
Moze nie Chopin, lecz jego wydawca — bo teraz przecie nie
wiadomo, co we wskazéwkach pochodzi od Chopina, a co od je-
go komentatoréw ktdrzy sa liczniejsi od komentatoréw Dantego
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i rownie jak oni kaprysni. Tym razem jezeli ten napis potozyt
wydawca, to chyba dlatego, ze Chopin o tym zapomniat. To mez-
za voce jest napewno prawdziwe, lezgce w intencjach bal-

lady.
Temat ten, owo mezza voce — (pierwsze pie¢, jak Leichten-
tritt chce, pierwsze cztery takty) — obraca sie w niewielkiej

przestrzeni pieciu obok siebie stojacych nut (b — f). Efekt tej
prostej melodyjki, bezsilnie obracajgcej sie dokota, jakby rze-
czywiscie nuconej przez zmeczone usta, jest tajemniczy i zatos-
ny. Powraca ten sam frazes o kwinte wyzej, potym powtarza sie
inaczej, fragmentarycznie, jakby kto$ prébowal wydoby¢ peiny
ton z potamanej trzcinowej, piecionutowej fletni. Ton zawodzi,
nie brzmi, powraca prébami coraz smutniejszymi — powraca-
jac stanowi opowiadanie, zawiera opowies¢ wiecznych prob ar-
tysty, aby wyrazi¢ jakas tres¢ pozamaterialng, ktére to proby
zawsze sie rozbijaja o materialnos¢ ksztattu, w jaki dzieto sztu-
ki musi sie zamknac.

Bezsilnemu temu i przejmujgcemu tematowi, ttory mimo po-
zorng nieruchomo$¢ ma jakas dynamike wewnetrzna, przeciw-
stawia sie epizod Ges-dui, gesty, pelny i zabarwiony czarng mo-
ca. Jak odpowiedz odwiecznego istnienia na proby artysty wy-
darcia czesci wiedzy bytowi. Jakby ulamek jakiejs ,,odwiecz-
nej piesni" — bez pretensjonalnych po temu tytutdéw, — roz-
brzmiewa tu przez chwile i przejmuje nas dreszczem. | znowu
pytajaca piosenka artysty powraca po tym epizodzie pozornie
spokojnym. Powraca niezmiennie monotonna, tylko osnuta co-
raz natarozywszg, coraz niespokojniejsza figuracja, ktéra wresz-
cie zalewa wszystko swojg niespokojng woda, pasazem septy-
mowym, brzmigcym jak igraszka Ravela.

Niepewne akcenty pobocznego tematu — ktore nagwatt chce
poprawiac Leichtentritt, tak jakby Chopin sam nie wiedziat, cze-
go chce i jaki chce efekt wywota¢ — nie uspakajajg nas. Jest to
Spiew, ale w dalszym ciggu bezsilny. Totez fale jakiej$ niebian-
skiej zabawy, tony igrajace, przejrzyste, ale jak gdyby nieokres-
lone (»iggta zmiana tonacji) zalewajag te $piewy. Dzieja sie tutaj
wazniejsze, ponadindywidualne rzeczy. Repryza piosenki za-
sadniczej skomplikowana wariaciami i robotg kontrapunktycz-
ng nie trwa dlugu. Nastepuje wybuch sit elementarnych, ktore
glusza wszelkie sentymentalne Spiewy. Elementy pietrza sie
i krzyzuja, jak fale morskie na starych obrazach. Pejzaz mrocz-
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nieje, walka przestaje by¢ tancem ukiadéw elementarnych
i dziejg sie rzeczy giebokie i wazne.

Tutaj, poczynajgc od taktu dwochsetnego, odbywa sie jeden
z najbardziej przejmujgcych epizodoéw, jakie istniejg w literatu-
rze fortepianowej. Akordy w szybkim postepie, stretto, wznoszg
sie ku goérze, wzmagaja na sile i na brzmieniu. Tonalnie — acz-
kolwiek dadza sie okresli¢ — jednak dziatajg nieokreslenie i ele-
mentarnie. Ta goéra dzwiekéw zapada sie nagle na dominancie
C — i na tejze samej dominancie rozlega sie temat, pie¢ akor-
dow pianissimo o niebywatym efekcie.

Te pie¢ akordéow — niby niebieski ostry promien spadajacy
zza woalu chmur — stanowiag rdzen Ballady. Podszewka jej me-
tafizyczna obnaza sie tu nagle i dotykalnie, przenika nas stra-
chem i tesknotg. Wychodza one daleko poza muzyke — jest to
jedno z najwiekszych objawienn w sztuce.

Ciekawym szczegétem jest to, iz przypominaja one temat Erdy
u Wagnera i jej zjawienie sie z glebiny bytu. Bardziej jeszcze
od epizodu Ges-dur stanowiag one jaki$ muzyczny ,Urelement”,
ktory sie wkrada tu, przedzierajac rozteczone blaski material-
nych pasazy. Wiatr wiejacy pomiedzy skalnymi szczelinami
ukiada czasem takie akordy. A moze pomiedzy ich brzmieniem
zachodzg takie same proporcje, jak pomiedzy przestrzeniami
miedzyplanetarnymi?

To, co przychodzi potem, jest zwyciestwem ziemskiego ele-
mentu. Oczywiscie ponadmuzyczne nie moze trwac¢ dtugo, nie
moze zajmowac miejsca przeznaczonego na dzianie sie czysto
muzyczne. To tez nastepuje ono i w szybkich, zmieniajacych sie,
barwnych ptaszczyznach prowadzi Ballade do muzykalnego, po-
teznego konca. Tak poeta, dotknawszy objawienia niebieskiego
powraca do obrazu ziemskiej kochanki, ktéra jest dla niego sym-
bolem wiecznosci. Dwina Ballatta zakoriczona.

Jak wspomniatem, moéwi sie o Balladach Mickiewicza w zwigz-
ku z utworami Chopina. Dla mnie jego Ballady — mimo
to, iz Chopin uwazal Stowackiego za miernego poete i nigdy sie
nim nie interesowat — 1 to muzyczne przenikanie w sfery napo-
zo6r dla artystv zakazane, a stanowiace wasciwag domene, ,,dru
ga ojczyzne" sztuki, przypomina mi zawsze autora ,Samuela
Zborowskiego". Walkirie i Amfitryty, monologi w zaswiatach,
wagneryzm avant la lettre Stowackiego, czyz nie jest tg sama
romantyczng fugg, tym samym pedem do przedarcia zaston, kto-
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re nas zewszad otaczajg?*) Duchy Chopina i Stowackiego mine-
ty sie na ziemi, aby tym pewniej zrozumiec sie i przenikngc¢ sie
w zaswiatach.

31 listopada 1936

Tadeusz Czudowski
KRAG NIEPOROZUMIEN

W Nr. 4 ,Muzyki Polskiej" ukazat sie artykut p. St. Wiecho-
wieza p. it ,,Sprawy wazne". Tytut ten nie jest, sadze, tylko zre-
cznym chwytem, majacym zatrzymaé uwage czytelnika. Jest
on niewatpliwie istotnym okresleniem poruszonego zagadnienia,
mianowicie — sprawy $piewactwa polskiego.

Mozna sie godzi¢ czy nie godzi¢ z pogladami osobistymi p. Wie-
chowieza na te czy inne drobniejsze kwestie, lecz przyznac¢ trze-
ba, ze zagadnienie ujal on od strony jak najbardziej wilasciwej,
ze z niemata odwaga podjat walke o rzeczy, ktére w jego rozu-
mieniu — iw istocie swojej — dila naszej kultury muzycznej sg
naprawde wazne.

Nie dziwi mnie wcale ton gorgcego przejecia sie i zaniepokoje-
nia, w jakim artykut jest naogét utrzymany. Wydaje mi sie bo-
wiem, ze mowic¢ czy pisa¢ o sprawie $piewaczej nie da sie po
prostu inaczej, tak jak nie da sie spokojnie dotykac¢ tego, co boli,
niepokoi, drazni.

Aby nie powtarza¢ rzeczy az nazbyt jasne wytozonych przez
p. Wiechowioza, aby nie wszczyna¢ z nim uitarczek o drobiazgi,
w grucie mato istotne, postaram sie z innej nieco strony spra-
we naszego $piewactwa oswietlic.

Ktokolwiek obserwuje u nas zycie chdéralne, tego niewatpliwie
uderzy jeden symptomatyczny objaw, mianowicie — znikomy

*) W tym sensie czwarta ballada moze by¢ uwazana' za ,ilustracje" do
ktérego$ z utamkowych dramanéw Stowackiego, lub jeszcze lepiej za portret
duchowy Stowackiego w tej wiasnie epoce, kiedy Ballada powstata. Jest jed-
nocze$nie — jak Stowacki — wyrazem pewnego dagzenia tamtej przepieknej
epoiki do wyjécia poza zycie, nie opuszczajac gruntu prawdziwej sztuki. Obaj
nasi wielcy artysci byli najwiekszymi romantykami i najwiekszymi artystami
tych czaséw.
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procent wsrod mas $piewaczych inteligencji. Zjazdy, jak i wszel-
kie zbiorowe wystepy chéréw iia zewnatrz, gdziekolwiekby je or-
ganizowano: w Katowicach, Poznaniu, Toruniu, w todzi czy War -
szawie, utwierdzajg w przekonaniu nawet postronnego obserwa-
tora, ze mase $piewaczg stanowia u nas prawie wylacznie niz-
sze warstwy spoteczne.

Potwierdzit to w calej petni zjazd czerwcowy, ktory, jak wia-
domo, zgromadzit w Warszawie $piewactwo nie tylko z calej
Polski, lecz i z wazniejszych centrow naszego wychodztwa
z Ameryka wilgcznie. Przekonalismy sie znéw naocznie, ze dla
piesni pracuje, ze dla niej sie jednoczy, ze w niej swdj entuzjazm
jak i swojg site zbiorowg manifestuje w pierwszym rzedzie pro-
sty mieszczanin, rzemies$lnik, robotnik czy nawet chtop z roli.

Jakkolwiek daleki estem od idealizowania zycia $piewaczego
gdzieindziej, nie sadze jednak, aby np. w Szwajcarii Inlb Cze-
chach, nie méwiac juz o totwie czy Estonii, objaw ten wystepo-
wat z taka ostroscig jak u nas. Niewatpliwie wszedzie ruch $pie-
waczy wcigga w swoja orbite przede wszystkim tak zw. szerokie
warstwy spoteczne, bo¢ organizacje choéralne w tej postaci,
w jakiej dzisiaj istnieja, stanowiag jedng z najbardziej demokra-
tycznych form wspoétzycia muzycznego mas. Wiasciwie jednak
pojety demokratyzm nie tylko nie przeszkadza, lecz owszem
sprzyja jednoczeniu sie pod sztandarem $piewaczym wszystkich
niemal warstw spotecznych. Inteligencji z natury rzeczy przy-
pada tu rola jesli nie dominujaca, to w kazdym badz razie wy-
datna.

U nas, powtarzam, jest inaczej, bo zgota inne, jakkolwiek typo-
wo polskie oblicze posiada nasz rodzimy demokratyzm.

Przecietny inteligent polski, aby nie miesza¢ sie z ,szarym
ttumeml $piewaczym, aby przez to nie naraza¢ na szwank swo-
jej godnosci osobistej (uchowaj, Boze!), gotéw jest przemoc
w sobie wszelka che¢ $piewania zespotowego (che¢ ta niekiedy
staje sie nawet potrzebg), gotéw jest nie wiedzie¢ po prostu
o wartosci artystycznej pracy Spiewaczej, 0 potrzebie, o racji
spotecznej zrzeszania sie choéralnego. Dziwne to, zaiste, i osobli-
wie pojete odosobnienie! Jest rzecza nie do wiary, aby wsrdd nie-
zliczonych tysiecy urzednikéw, nauczycieli i ludzi innych zawo-
dow sprawy S$piewacze znajdowaly oddzwiek tak staby i tak
nikte poparcie.
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Objaw ten sam przez sie jest jednym z wielu nieporozumien,
ktore gesta chmurag otaczajg nasze $piewactwo. Moznaby go
nawet przebole¢, gdyby nie skutki, jakie za sobag pocigga.

Czynnikiem kar dynalnym, ktéry, niezaleznie od warunkoéw Sci-
Sle muzycznych, zgéry zakresla chérowi granice jego rozwoju
artystycznego, jest srodowisko, z jakiego chér powstaje. Te-
oretycznie rzecz biorac, powiemy bez wahan, ze zespdt np. mu-
zykalnych akademikéw ma znacznie szersze granice mozliwosci
i rozwoju, niz izesp6t robotnikéw o tej samej muzykalnosci. Stusz-
nosci tego zdania w niczym, sadze, nie naruszajg fakty (u nas
zreszta powszechnie obserwowane), stwierdzajgce zywotnosc
i wiekszg wydajnos$¢ chérow wiasnie ,,proletariackich”, a z dru-
giej strony niemoc zespotéw ,inteligen¢kich". (Nieliczne wy-
atki nie moga tu, oczywiscie, wchodzi¢ w rachube). Bo zwazyc¢
trzeba, ze muzykalnos¢ chéru, jego wartosci gtosowe i spraw-
nos¢ techniczna — to zaledwie jedna strona jego walorow, stro-
ne druga stanowi poziom kultury duchowej zespotu. Jesli jed-
nego z tych dwuch czynnikéw brak, jesli poziotm muzyczny nie
rownowazy sie z poziomem ogoélnej kultury choéru, woéwczas
trudno jest moéwi¢ o nim, jako o instrumencie pelnowartoscio-
wym. (Spoistos¢ organizacyjna, zdyscyplinowanie, stowem, spo-
teczne wartosci choéru, to sprawa znéw inna).

Odrzucajac tu jakiekolwiek badz doktrynerstwo, stwierdzi¢
mozna z calg stanowczoscig, ze nasz ruch $piewaczy, ogarnia-
jacy w przewazajacej wiekszosci dolng warstwe spoteczna, po-
zbawiony jest koniecznej roéwnowagi kulturalnej.
Przy takim stanie rzeczy poziom artystyczny chéréw, a co Sci-
sle sie z tym wiaze, ich mozliwosci repertuarowe, maja, powta-
rzam, granice dos¢ wagsko zakreslone. Granic tych, mimo wy-
tezonej, rzetelnej pracy mas $piewaczych, mimo ofiarnosci i od-
dania muzykéw, nimi kierujacych, przekroczy¢ ani rozszerzyc¢
zbytnio sie nie da. Dzisiaj wiec, kiedy stajemy wobec faktu zde-
cydowanego odosobnienia ogotu inteligencji wobec ruchu S$pie-
waczego, musimy jasno zdac¢ sobie sprawe, ze podjecie pracy
nad podnoszeniem poziomu ogolnej kultury mas $piewaczych,
traktowanej zreszta zupeilnie rownorzednie z ich muzycznym
ksztatceniem, staje sie naglaca potrzebga. Do pracy tej powotany
jest w pierwszym rzedzie spotecznik-oswiatowiec. Zanim on
przyjdzie, zanim zrozumie potrzebe swojej tutaj interwencji,
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podja¢ ja musi samo S$piewactwo w osobach swoich przewod-
nikow.

Wszelkie utysrawania na repertuar naszych chéréw o tyle,
sadze, maja racje, o ile skierowane sg przeciw krzewieniu licho-
ty muzycznej, owocow dyletantyzmu, grafomanii. — Dlaczego
nie $piewa sie u nas dziel wielkich klasykéw, czotowych piesnia-
rzy romantyzmu, dlaczego pomija sie prawie catkowicie w pracy
chéréw tworczos¢ nowoczesnag, dlaczego wreszcie ,miéci sie"
wkoto ubogi repertuar polski? — Zapewne nie z winy muzykoéw,
pracujacych z chérami. Ci radziby sami odpocza¢ od popularnej
piosenki (moze nawet od ludowosci?!) i zaczerpng¢ innego, bar-
dziej artystycznie nasyconego powietrza. Uczciwy jednak sto-
sunek do kompozycji, dawanej choérowi, uczciwos¢ wreszcie wo-
bec samego choéru nie pozwala dzisiaj dyrygentowi na zaspoka-
janie wlasnych jego pragnien i dazen artystycznych. (Czy re-
fleksje, jakie w zwiazku z tym snuje p. Wiechowicz, sg stusz-
ne? Czy zawsze repertuar jesit wyrazem smaku i mozliwosci dy-
iygenta?)

Jestem przy tym gleboko przekonany, ze w wielu wypadkach
przeszkode, ktéra wyrasta miedzy chérem a kompozycjg sta-
nowi nie tyle jej trudnos¢ techniczna, ile ukryta w niej tresc
wewnetrzna. Przytocze chociazby taki fakt: oto chor osia-
ga sprawnos$¢ wykonawcza w stopniu stosunkowo wysokim,
z Bachem naprzykiad upora¢ sie moze nawet wokalnie, mimo
to jednak bachowskiej muzyki nie potrafi oddac¢ nalezycie. Przy-
czyna jasna — choér nie ma dostatecznych warunkéw, aby z mu-
zyka tego gatunku moéc zespoli¢ sie duchowo, méc dostroi¢ sie
do jej wewnetrznego kamertonu. Posredniczenie dyrygenta na-
wet kompetentnego tutaj nie wystarcza. Poco zresztg siegac¢ tak
wysoko? Wydobycie wilasciwego wyrazu z kompozycji zupetnie
prostej jest kwestig wytezonej, mozolnej pracy.

Nieliczenie sie z poziomem ogoélnej kultury choéru, jako jed-
nym z zasadniczych czynnikéw jego mozliwosci odtwodrczych,
pociaga za soba skutki zawsze dos¢ optakane. Przykitaddéw przy-
taczac tu nie bede, lakoklwiek ich nie brak. Sndbowanie sie na-
przykiad ,wykwintnym" repertuarem, zwlaszcza nowoczesnym,
wmawianie w siebie i w innych, ze tedy droga do ksztatcenia ar-
tystycznego mas $piewaczych, uwazam osobiscie za objaw zde-
cydowanie szkodliwy. Droga prowadzi stanowczo nie tedy.
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W zadziwiajgcej zgodzie z obojetnoscig i odosobnieniem inte-
ligencji wobec ruchu $piewaczego idzie obojetnosc¢ i rezerwa prze-
wazajgcej wiekszosci muzykow polskich. Sprawe te, mimo, iz zo-
stala obszernie przez p. Wiechowicza omowiona, podejmuje
znéw, jako jedno z zasadniczych, najbardziej moze przykrycn,
krzywdzacych $piewactwo nieporozumien.

Opinia muzyczna nie chce po prostu uzna¢ ruchu $piewaczego
jako integralnego skitadnika ogdlnego ruchu muzycznego Kraju.
Dlaczego? — Oto, sadze, dopatruje sie w nim cech raczej pau-
peryzacji niz demokratyzacji muzyki, a wobec
tego bez skruputéw wyznacza mu role dostownie takg sama, jak
dziatalnosci strazackich orkiestr detych.

Zapewne, ruch $piewaczy nie jest u nas ruchem powszechnym
w tym stopniu, jak naprzyktad w Szwajcarii (méwitem o tym
wyzej), zapewne, moznaby sie dopatrywa¢ w nim brakéw dotad
niewypetnionych — lecz nawet w obecnym stanie rzeczy jego za-
sieg, jesli idzie o mase ludzka, jego sita, z jaka przenika do zy-
cia, stanowig atuty zbyt wielkie, aby mozna je ignorowac.

Tutaj pozwole sobie na matg dygresje.

Przegladajac swiezy numer ,Wiadomosci Literackich™ (z dn.
29.X1.) rzucitem okiem na felieton p. St. Zahorskiej p. t. ,Roz-
béj filmowy". Tytut, ani kryjgca sie pod nim tres¢ nie obiecy-
waty nic szczegodlnie ciekawego. Mylitem sie jednak, bo oto iuz
pierwsze zdania felietonu zatrzymaty mojg uwage.

Przeczytalem tam, co nastepuje (skroéty i podkreslenia moje):
~Wyniosta obojetno$¢, z jaka Polska Akademia Literatury
i wszelkie inne ,wtadze i organy literackie odnoszg sie do spra-
wy filmowych przerébek dziet titerackich, jest oczywiscie cat-
kowicie uzasadniona i wyttumaczona z punktu widzenia — ze
tak powiem — prestizowego. Nie nalezy sie pospolitowa¢ jakim-
kolwiek kontaktem z polskim ekranem... Kwestia jednakze, czy
ta szlachetna i wyniosta duma jest taktycznie i prak-
tycznie stuszna. Czy polska literatura moze bez namystu
odrzuca¢ pomoc, jaka w dziedzinie popularyzacji maégtby jej od-
da¢ film?... Gdyby czytelnictwo polskie stato na wysokim pozio-
mie..., gdyby literatura sama o witasnych sitach docierata wsze-
dzie tam, dokad dociera film — wowczas usmiech wyzszosci na
ustach przedstawicieli literatury bytby ostatecznie zrozumiaty..."

Zdumiewajgca analogia sytuacyj! Moznaby po prostu uzyc¢
tych samych stéw i zwrotéw pod adresem muzykow i zapytac
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ich naprzyktad: czy muzyka polska moze bez namystu odrzu-
ca¢ pomoc, jaka w dziedzinie jej upowszechnienia zdotataby oka-
za¢ 100-tysieozna, zorganizowana rzesiza Spiewacza? A dalej —
czy ogo6lny ruch muzyczny jest u nas dzisiaj juz dostatecznie na-
silony? Czy muzyka zywa (nie zmechanizowana' sama, o wias-
nych sitach dociera wszedzie tam, dokad dociera zywa piesn
chéralna? Czy wobec tego nie nalezatoby dokonac¢ rewizji stano-
wiska parnasu muzycznego wobec ruchu $piewaczego, stanowiska,
pograzajacego dotad w odmecie nieporozumien sprawe, godng
zdawataby sie najenergiczniejszego poparcia, troski, opieki?

Wyktadnikiem pogladoéw na sprawy z muzyka zwigzane, od-
biciem stosunkéw wewnetrzno-muzycznych jest krytyka prasowa.
Ona odzwierciedla tak pojetg rzeczywistos¢ muzyczng niewat-
pliwie najwyrazniej.

Jesli idzie o sprawy S$piewacze, rzeczywistos¢ ta odbija sie
tutaj w formie najbardziej moze wiernej, bo szczerej, otwartej.
Wzgledy kurtuazji wobec wykonawcéw, wizgledy, ktére czesto
przeciez maci¢ moga szczero$¢ sadu, sitg rzeczy ustajg. Krytyk
muzyczny ma bowiem przed sobag nie jednostke, zawsze ambit-
ng i czulg na punkcie swej wartosci, lecz wiekszg zbiorowosc,
mniej z natury rzeczy wrazliwg na stowa nagany czy pochwaty,
zbiorowos¢ przy tylm ,szarg", ,,pospolitg".

Z uproszczen, jakie stad wynikajag, korzysta pewna czes¢ spra-
wozdawcow w catej petni, dajac, powrtarzam, wyraz swemu rze-
czywistemu stosunkowi do przejawow zycia choéralnego i rze-
czywistym zapatrywaniom na jego walory.

Oto przed kilkoma laty pewien krytyk warszawski w recenzji
z wystepu kilkunastu chéréw pisze ze zdumiewajaca szczeroscia:
»--.0koto 700 wykonawcéw, przewalajgcych sie (!) z jednej stro-
ny estrady na druga, szerzyto zamieszanie...", albo — ,...wyko-
nawcy usung¢ sie nie dadzg, to trudno..." — Trudno, zaiste, da¢
wiare, aby w tej formie mozna byto. pisa¢ w ogodle. Jest to za-
pewnie przykitad dos¢ jaskrawy, lecz, niestety, nie odosobniony.
Ton bezceremonialnosci w stosunku do zespotdéw i ich bezimien-
nych cztonkéw, ton lekcewazenia, wyniostosci, w najlepszym ra-
zie dobrotliwej wyrozumiatosci — wszystko to razem wkiada sie
miedzy wiersze kroétkiej zazwyczaj, lecz mocnej w wyrazie re-
cenzji. Sady wypowiadane sg zwiezle, stanowczo, dobitnie
Stwierdza sie naprzykitad: — ,pod wzgledem artystycznym kon-

392



cert ten, (wystep choéréw) ...robit raczej wrazenie wyprawy z mo-
tyka na stonice". Catkiem po prostu! Nie idzie mi tu bynajmniej
0 merytoryczng strone ocen, te pozostawi¢ nalezy wylgcznie
kompetencji i rzetelnosci krytyka, lecz idzie mi o forme nie-
wiasciwg, nonszolancko-wyniosta, przykra.

I oto nowe nieporozumienie: prasa muzyczna, na ktérej pomoc
$piewactwo mogtoby liczy¢, prasa ta wyraznie mu szkodzi, bo —
1° ostabia jego sity, wywotujac gorycz, zniechecenie, 2° depopu-
laryzuje je w spoleczenstwie.

W czyjej to lezy intencji?

Opinii tej wprawdzie przeciwstawia sie inna spokojna, rozwaz-
na, nacechowana zyczliwoscig i zrozumieniem, sg bowiem Kkryty-
cyv u ktérych $piewactwo znajduje poparcie i kredyt moralny.
Czyj gtos tu dominuje, czyja opinia przewaza trudno jest jed-
nak wiedziec.

Nieporozumienia, ktére na ksztatt tancucha przyczyn i skutkéw
otaczajg sprawy S$piewacze, najdotkliwiej, bo niejako na wilasnej
skoérze, odczuwa muzyk pracujacy z chérami. Niezaleznie od po-
wiktan, konfliktéw i przeréznych trudnosci, jakie stad wynikaja,
a w jakie silg rzeczy zostaje wciggniety, walczy¢ on musi z prze-
ciwnosciami innej natury.

Oto ma obok siebie liczne grono ,dyrygentéw" choréw, ludzi
najrozmaitszych zawodéw, uprawiajacych z amatorstwa (jakkol-
wiek niekiedy znéw zawodowo!) ten pozornie lekki, tatwy fach.
Nie idzie mi tu o méwienie przykrosci ped adresem tych, ktorzy
skadinad w najlepszej wierze, w imare swoich sit wspieraig $pie-
wactwo polskie (co6zby sie statlo gdyby od chéréw odeszli, ktoby
zajat ich miejsce?) — lecz idzie mi tu gtdwnie o podkreslenie
faktu, ze praca fachowa uptywa w atmosferze przeniknietej do
gruntu dyletantyzmem. Pociaga to za sobg przykre skutki, bo oto
muzyk odporny sam w tych Vv'arunkach nasigka dyletantyzmem,
traci dobry smak w ,sztukach" i ,efektach" (straszna to rzecz)
gubi siebie i sztuke (przykiady zbedne). Z drugiej za$ strony jego
pozycja jako muzyka wiasnie w oczach samych muzykéw i spo-
teczenstwa pozbawiona jest mocniejszych podstaw. Powiedzmy
po prostu — pozycja ta jest wrecz chwiejna, bo zawdd ktory
obok niego wykonywa (z powodzeniem!) nie muzyk, nie budzi
zaufania, nie jest brany na serio.
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Zresztg granice miedzy fachowoscia a dyletantyzmem, we
wszelkich innych dziedzinach muzycznej odtwoérczosci zawsze
widoczne i przy tym pilnie strzezone, tutaj zacierajg sie prawie
catkowicie. Prace muzyka i piace amatora rozpatruje sie z regu-
ty na jednej ptaszczyznie. Ocenia sie jg zreszta do$¢ znéw o0so-
bliwie, bo czesto pod katem nie tyle wartosci istotnych, ile czy-
sto zewnetrznych wartosci choréw.

Nie zamierzam jednak sprawy tej rozbija¢ na szczegoty i szcze-
goliki. Jasnym sie staje, ze sytuacja muzyka, ktéry podjat ciezkg
prace w choérach, nie jest do pozazdroszczenia, ze najwyrazniej
stanowi jeszcze jedno ogniwo w tancuchu nieporozumien, o ktoé-
rych tu mowa.

Zycie $piewacze wziete jako catosé, wydaje sie by¢ bardziej po-
godne, niz fakty i zjawiska z niego wyjete. Ktokolwiek blizej
z nim sie styka stwierdzi niewatpliwie, Zze zycie to, nie baczac
na krete, kamieniste tozysko, w jakim dzi$ ptynie, nie stabnie —
przeciwnie nabiera mocy. Ma sie niezachwiang pewnos¢, ze pre-
dzej czy poézniej $piewactwo samo zdota tozysko swoje pogtebic,
wyrownac¢ i umocni¢, zdota wytyczy¢ sobie prosty kierunek
i odnalez¢ witasciwy cel.

Nie sadze jednak, aby czekanie na dobroczynne skutki czasu,
tego pono¢ najlepszego na wszystko lekarza, bylo tutaj wskaza-
ne. Niewatpliwie potrzebna jest rychia pomcn, aby ten natu-
ralny proces przyspieszy¢, ulatwi¢c. Wydaje mi sie, ze
zacza¢ nalezy wilasnie od usuwania przeszkéd — nieporozumien,
z ktérymi wewnatrz siebie i zewnagtrz $piewactwo walczy.

Dzisiaj, w atmosferze tar¢ i konfliktow, bytaby to chyba pomoc
naj Dardziej skuteczna.

Olgierd Straszynski

MUZYKA MECHANICZNA

Przeglad ptyt nagranych w roku 1936.

Jakkolwiek zyjemy w epoce, kiedy za pocisnieciem jednego guzika w no-
woczesnym aparacie radiowym tgczymy sie z kazda salg koncertowg na
Swiecie, w ktoérej ustuzne dyrekcje radiowe umieScity ,dobroczynne” mikro-
fony... nie podobna przej$s¢ obojetnie koto olbrzymiej dziedziny muzyki me-
chanicznej — a w szczegdlnosci koto jej wielkiego dzialu — ptyt gramofo-
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nowych. Ptyta gramofonowa ma wielu wrogéw wsréd mito$nikéw prawdzi-
w-ej muzyki, bywalcéw sal koncertowych i oper oraz rzesz melomanéw,
ktérzy zawsze wolg odbiera¢ wrazenia bezposrednio i przezywaé¢ muzyke ,na
zywo" produkowana.

Tym nie mniej wiemy, ze reprodukcje dziet sztuk plastycznych, a wiec ko-
pie dziet wielkich malarzy czy tez fotografie zabytkéw architektonicznych
sprawiajg estetyczne wrazenie, dajg pojecie o rzeczy chociaz w grubszych
zarysach a nieraz musza zastgpi¢ oryginaly osobom, dla ktérych ogladanie
tych cudéw jest niemozliwe z tych czy innych wzgledéw. A c6z da najlepsze
wyobrazenie o interpretacji dzieta J. S. Bacha np. przez Leopolda Stokow-
skiego — jezeli nie ptyta gramofonowa. Nie kazdy moze pojecha¢ do Fila-
delfii i widzie¢ go przy pracy z jego stynng na caiy S$wiat orkiestra.
Natomiast kazdy z nas moze uabv¢ plyte, ten trwaty, namacalny $lad jego
mozolnej pracy. Wiadomym jest, ze Stokowski kazdy fragment muzyczny
przeznaczony na dang strone piyty nagrywa po kilkanascie, a nieraz i Kil-
kadziesigt razy; z pos$réd szeregu tych zdje¢ wybiera najlepsze i to dopiero
zdjecie zostaje przekazane na matryce plytowa, majaca wyttoczyé tysigce
egzemplarzy tych cudnych fotografii muzycznych.

W miare postepu techniki nagrywania — ilo$¢ ptyt mnozy sie z dniem
kazdym, ilo§¢ kompozycji nagranych zarejestrowanych wzrasta z niewiaro-
godng szybkoscia.

Mimo istniejacych katalogéw, obejmujgcych cenniejsze nagrania z catego
Swiata — niepodobienstwem bytoby przedstawi¢ peiny spis wszystkich na-
gran, lub nawet nagran z jednego roku. Obok pojawiania sie nowych kom-
pozycji na rynku ptytowym dotychczas jeszcze wcale nie nagrywanych —
mnozg sie tytulty kompozycyj, ktére sa wykonywane przez coraz to innego
soliste, czy tez przez inng orkiestre lub nawet przez tegoz samego artyste,
ktéory przed kilkunastu laty nagrat dany utwér t. zw. metoda akustyczng
(bezposrednio do tuby umieszczonej przy prymitywnej aparaturze), po Kilku
latach nagrat to po raz drugi sposobem elektrycznym (z zastosowaniem mi-
krofonu, uzywanego dzi$ przez radiofonie) — wreszcie po zbadaniu tajem-
nicy zdje¢ gry fortepianowej, lub tez np. po zbadaniu sposobéw rozmiesz-
czenia orkiestry symfonicznej w zaleznosci od fonogenicznosci poszczeg6l-
nych instrumentéw =ampowtérzyt zdjecie tego samego utworu po raz trzeci
| tak Stokowski po kilku latach powtarza nagrania swoich transkrypcyj dziet
J. S. Bacha — Weirgartner na nowo nagrywa symfonie Beethovena i t. d.
Nawet kilka ptyt stynnego tenora Enrieo Caruso nagranych metodag akustycz-
na odswiezono juz po $mierci wielkiego $piewaka w ten sposéb, ze
gtos jego wzmocniony przez elektryczng aparature zostat przekazany ze
starej ptyty na nowag — a towarzyszenie orkiestrowe dodano na teze ptyte,
przy pomocy mikrofonu — nowe. Mimo wielkich trudnosci przy synchronizacji
cato$¢ wypadta imponujgco.

Nalezy wyrazi¢ ubolewanie, ze nasz najwiekszy mistrz fortenianu Igna-
cy Paderewski — nie powtdrzyt dotychczas swych cennych nagrah. Juz
dzi$ wiele jego piyt (akustycznie nagranych) nie nadaje si¢ niemal do
uzytku wobec postepu techniki nagrywania w ostatnim dziesiecioleciu.

Jak juz nadmieniliSmy niepodobiefistwem bytoby wymieni¢ wszystkie
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bardziej wartosciowe nagrania doby ostatniej a jeszcze trudniej bytoby
sygnalizowa¢ ukazanie sie kazdej nowos$ci bezposrednio po jej nagraniu.
Doda¢ réwniez nalezy, ze nie wszystkie marki ptytowe majg prawo ,prze-
kroczenia" granicy polskiej, a bioragc pod uwage wszelkie ograniczenia de-
w:zowe i t. p. liczbe ptyt przywozonych do nas musimy pokaznie uszczupli¢.

Zadaniem naszym bedzie na tym miejscu wymieni¢ chociaz najciekawsze
z nagran ptytowych w roku biezacym i to tych zwilaszcza, ktére ukazaty
sie¢ w sprzedazy na rynku polskim.

Zacznijmy wiec od muzyki klasycznej:

J. S. Bach: 1) Koncerty Brandeburskie. Obok istniejgcych nagran tych
6-ciu koncertéow pod kierunkiem L. Stokowskiego, A. Cortot (na H. M. V.),
A. Melichara i W. Furtwanglera (na Polydorze) wreszcie Henryka Wooda
(na Columbii), w lutym b. r. pojawity sie nowe nagrania wszystkich koncer-
tow brandebuiskich. Nagrano je w Londynie pod kierunkiem Adolfa Buscha,
ktéry wzigt udziat w tym nagraniu réwniez jako skrzypek. Zdjecia technicz-
ne wypadty bez zarzutu. 6 koncertéw miesci sie na 14 ptytach Columbia
(LX 436 — 449 wt.).

2) Partita B-dur w wyk. W. Landowskiej na klawesynie (H. M. V: DB
4995 — 6).

3) Toccata i fuga d-moll w opracowaniu Leop. Stokowskiego, nowe nagranie
(H. M. V: DB 2572).

4) Mato znanym stosunkowo jest nagranie stynnej Chaconne z sonaty
d-moll (transkrypcja L. Stokowskiego) (H. M. V: DB 2451 — 3).

5) Chromatyczna fantazja i fuga w wyk. Edwin Fischera (H. M. V: DB
4403 — 4).

G. F. Handel: 1) Nowe nagranie suity baletowej ,Wassermusik" pod dyr.
L. Stokowskiego (H. M. V: DB 2528 — 9).

2) Suita d-moll w wyk. Edw. Fischera na fortepianie (H. M V: DB 2378).

K W, Gluck: Fragmenty oper’- Orfeusz w wyk. zespotu paryskiego (Col.
LX 425 — 432).

W. A. Mozart: 1) Fantazja c-moll Edw. Fischer (H. M. V: DB 2377).

2) Koncert fortepianowy Es-dur. Edw. Fischer (H, M. V: DB 2681 — 4).

3) Fragmenty opery ,Wesele Figara" na ptytach H. M. V. | seria (DB
2474 — 9), 11 seria DBS 2583 i 2584 — 8) wreszcie (DB 2589 — 93).

4) Koncert skrzypcowy G-dur Nr. 3 — Yehudi Menuhin or. dyryg. Enesco
(H. M. V: DB 2729 — 31).

5) Kwartet es-dur (K. V. 590) — Budapesztenski kwartet (H. M. V: DB

2514 — 6).
6) Kwartet es-dur (K. V. 428) w wykonaniu kwartetu Pro Arte (H. M. V:
DB 2820 — 2).

Symfonia g-moll w wykonaniu Lond. Filh. pod dyr. S. Kussewickiego
(H. M. V: DB 2343 — 5).
van Beethoven:
1) Symfonia Es-dur Nr. 3 — Wiedenska Filharmonia pod dyr. F. Wein-

gartnera (Col. LX 532 — 7).
2) Symfonia A-dur Nr. 7 w tymze wykonaniu (Col. LFX 428 — 8), Obie
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symfonie byty juz nagrane przez F. Weingartnera przed kilku laty. Tego-
roczne nagranie i samo zdjecie techniczne istoi na wysokim poziomie.
3) Sonata e-moll op 90 — Egon Petri (Col LX 544 — 5).
4) Trio D-dur op 70 Nr. 1 — H. i Y. Menuhinowie (H. M. V: 2879 — 81).
5) Uwertura Leonora Nr. 3. — Bruno Walter (H. M. V: DB 2885 — 6).
J.Haydn:
1) Kwartet C-dur op 33 Nr. 3 — Kwartet Roth‘a (Col. LX 538 — 40).

2) Koncert wiolonczelowy D-dur — Em. Feuerman (Col, LX 472 — 5).

C. M. Weber:

1) Konzertstiick f-moll — Robert Casadessus (Col, LX 470 — 1).

Fr. Schubert:

Trio Es-dur — Op. 100 w wyk Adolfa i Hermana Buscha oraz Serkina
(H. M. V: 2676 — 80).

Fr. Chopin:

Polonezy w wyk. Artura Rubinsteina (H. M. V: DB 2493 — 2500).

J. Brahms:

1) Sonata d-moll op. 108. Nr. 3 — H. i Y. Menuhinowie (H. M. V. 2832—4),

2) Koncert fortepianowy B-dur op. 83 — Artur Schnabel (H. M. V: DB
26% — 2701).

R. Wagner:

1) Fragmenty ze Zmierzchu Bogo6w:

a) Zygfryd ptynie przez Ren pod dyr. A. Toscanini‘'ego (H. M. V: DB
2860 —1).

b) Ro6zne fragmenty ujete przez L. Stokowskiego w t. zw. Synteze (H. M. V:
DB 2126 — 30).

2) Nowe catkiem nagranie Idylli Zygfryda pod dyr. Bruno Waltera
(H. M. V' DB 2634 — 5).

3) | akt Walkirii pod dyr. Br. Waltera — z L. Lehmann (sopr.) Melchiorem
(tenor) i Listem (bas) na czele (H, M. V: DB 2636 — 43).

4) Wstep do Tannhausera i Venusberg — Leopold Stokowski (H, M V:
D 1905 — 7).

C. Franek:

Sonata A-dur H. i Y. Menuhinowie (H. M. V: DB 2742 — 5).

Anatol Liadow:

Zaczarowane jezioro. Bostoriska symf. ork. pod dyr. S. Kussewickiego
(H. M. V: DB 2896).

Z muzyki nowoczesnej w tym roku nagranej wysuwajg sie na pierwszy plan
nastgpujace kompozycje:

S. Prokofiew: Koncert skrzi pcowy — Jo6zef Szigeti (Col. LX 433 — 5).

J. Ibert: Koncert fletowy Col. L 1013 — 4).

R. Strauss:

Tako rzecze Zarathustra pod dyr, S. Kussewickiego. Nagranie podziwu god-
ne, w ktérym brzmig przy najwiekszem fortissimo wszystkie tutti, a nie-
mniej plastycznie wychodzg wszelkie pianissima.

(H. M. V: DB 2616 — 20).

A. Schonberg: Verklarte Nacht.

Ork. Minneapolis pod dyr. Ormandy (H. M. V: DB 2439 — 42).
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. Strawinski:

Suita z bal. ,.Ptak ognisty” pod dyr. Leop. Stokowskiego. Dawniejsze
nagrania fragmentéw tego baletu przez samego Strawinskiego i Alb. Coates‘a
musza ustgpi¢ wobec dzieta Stokowskiego.

D. Szostakowicz:

a) Taniec rosyjski.

b) Polka z baletu ,Ztoty wiek"” w wyk. Ork. Opery w Leningradzie pod
dyr. J. Erticha (Col. LB 16).

K. Szymanowski:

Piesh Roksany z op. Krél Roger (transkr. Pawta Kochanskiego) w wyk.
Jaszy Heifetza (H. M. V. DB 2846), Pierwsze nagranie tego utworu na ptyte
wykonata polska skrzypaczka Eugenia Uminska w r. 1934 na pitycie Co-
lumbia DM 1846.

Z radoscig nalezy powita¢ nowa serie ptyt z polska muzyka, ktérg wypu-
Scito Towarzystwo ,Syrena-Rekord" — krajowa wytwérnia ptyt. Obejmuje
ono 5 ptyt dwustronnie nagranych o $rednicy 25 cm. Sg to nagrania w wyko-
naniu Orkiestry Opery Warszawskiej pod dyr. Olgierda Straszynskiego. Na-
grano nastepujace utwory:

St. Moniuszko: Fragmenty muzyki baletowej z op Hrabina (Syr. El. 8780,
8781).

Wit Zelenski: Intermezzo z 2-go aktu op. Goplana i Adagio cantabile
(scena zalecanek) z muzyki baletowej z op. Konrad Wallenrod (Syr. EI
8782).

R. Statkowski: Mazur z op. Maria i E. Mtynarski: Wspomnienie (Souvenir)
z suity ,Melodie dawniejsze" (Syr. El. 8783) wreszcie P. Maszynski: Mazur
baletowy F-dur i M. K. Oginski: Polonez B-dur (instrumentowany przez
Jerzego Lefelda) (Syr. El. 8784).

Nadmieni¢ nalezy, ze ta sama wytwoérnia obok ptyt z folklorem polskim,
pieSniami, drobnymi utworami instrumentalnymi i wielu innymi w ciggu
ostatnich dwu lat wypuscita juz 2 serie polskiej muzyki symfonicznej, obej-
mujace utwory St. Moniuszki (Uwertury do op. Hrabina 8318 — 9 i Flis
8576 — 7 oraz Bajke 8320 — 1) R. Statkowskiego (Uwertura do op. Maria
8574 — 5), E. Miynarskiego (Mazur A-Dur 8575), Wt Zeleniskiego (Taniec
zboéjnicki z op. Janek 8319) oraz Z. Noskowskiego (Antrakt z op. Livia
Quintilla 8577).

Dziwnym wydaje sie fakt, ze pozostate wytwoérnie krajowe nie wykazujg
tv ostatnich czasach najmniejszej inicjatywy w tym kierunku. A przeciez
rozporzadzajg tymi samymi je$li nie wiekszymi $rodkami i maja na tym
polu nieograniczone mozliwosci.

SPRAWOZDANIA

Ivan Lukaci¢ (1574 — 1648): Odabrani Moteti (Duhooni koncerti).
Concerts spirituels choisis. Ausgewahlte Geistliche Konzerte. 1z djela ,Sa-
crae Cantiones” (1620). Obradio i s historijsko-kritickim modom izdao. Dr.
Dragan Plamenac, docenit Univerziteta u Zagrebu. lzdanja Hrvat-
skog Glazbenog Zawoda. ZagreL (1934), Fol., 54 str.
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Kazdy, kto interesowat sie kiedykolwiek kulturg muzyczng Stowian i jej
stosunkiem do Zachodu od najdawniejszych czaséw, musiat zwréci¢ uwage
w strone zachodniej Jugostawii (Chorwacja, Stawonia, Kraina, Pobi~eze
istr.), skad wyszedt jeden z najwiekszych kompozytoréw XVI wieku, Jaco-
bus Gallus (Handl, Petelin). Mato jednakze istniato mozliwos$ci poznania mu-
zyki artystycznej tej czesci potudniowej Stowianszczyzny, daleko tatwiej bo-
wiem mozna byto zapozna¢ sie z jej bujna i wysoce r6znorodng muzyka lu-
dowag, ktora w dzietach wielkich kompozytoréw znalazta wdzieczne echo.
Obecnie mozemy z prawdziwg rados$cig powita¢ pierwszg, jesli sie nie myle,
publikacje, ktéra nam odstania cho¢ cze$ciowo twoérczo$¢ zachodnich Jugo-
stowian, a ten odstoniety widok staje sie bardzo zachecajagcym dzieki wyda-
niu wyboru koncertujgcych motetéw dalmatynskiego kompozytora, lIvana
Lukaodié¢a (1574? — 1648), kapelmistrza katedry w Szybeniku (Se-
benico), wedtug jedynego druku(unikatu), zachowanego w Pruskiej Pan-
stwowej Bibliotece w Berlinie, z roku 1620 IWenecja). Publikacja ta obej-
muje wybdér motetéw Luk?g'¢éa w wydaniu i opracowaniu Dra. Dragana P la-
menaca, docenta muzykologii w uniwersytecie w Zagrzebiu, a wiec 0so-
bistoSci dobrze znanej w $wiecie naukowym, przede wszystkim jako wydaw-
cy dziet Jana Ockeghema, gtowyll szkotyniederlandzkiej i autora bardzo
cennych prac naukowych, a zarazem jako kompozytora. Wybdér ten, obej-
mujacy 11 utworéw religijnych (z tekstami tacinskimi) na 1, 2, 3, 4 i 5 gto-
sOw z towarzyszeniem organdw, jest w stanie wprowadzi¢ nas nawet zupet-
nie dobrze w tworczo$¢ Lukaci¢a, zanim ukaze sie naukowe wydanie wszyst-
kich jego dziet, jak czytamy w przedmowie, pod redakcjg dra Plamenaca.
Wydanie wyboru ich jest przeznaczone dla celdéw praktycznych i zawiera
oczywiscie bardzo doktadnie i z jak najlepsza znajomoscia rzeczy doko-
nane opracowanie dla celéw wykonawczych, przy czym i realizacja general-
basu dowodzi bardzo subtelnego poczucia stylu epoki i dziet Lukaciéa, kté-
ry podobnie jak wielu innych stowianskich kompozytoréw | potowy wieku
XVIl stat w kregu wptywéw muzycznej kultury wioskiej, w Dalmacji tym
bardziej zrozumiatych. W Wenecji tez ukazaty sie ,Sacrae Cantiones" Luka-
¢ica (1620), bedacego poniekad jakby odpowiednikiem naszego Mikotaja
Zielenskiego (,Offertoria et Communiones”, Wenecja 1611), na terenie po-
tudniowo stowianskim, zwtaszcza gdy poréwnujemy ,,Cantiones® Lukaci¢a
z ,Communiones" Zielenskiego. Wielka $piewno$¢ i bardzo przejrzysta
faktura polifoniczna, nasycona wybornym brzmieniem i wyzyskaniem naj-
lepszych stron wokalizmu z calg ich réznorodnoscig kombinacyj, a takze
réznorodnos$¢ przekonywujacej sity wyrazu — to niezaprzeczalnie wielkie
zalety talentu Lukaci¢a, niemniejszego niz talenty wielu éwczesnych wtos-
kich czy innych mistrzéw, noszacych dzi§ wielkie nawet nazwiska. — Do-
skonatemu temu wydaniu jego wybranych dziet odpowiadajg rzeczowe i zwie-
zte, a przytym doskonale orientujgce wstepy dra Plamenaca w jezyku chor-
wackim, francuskim i niemieckim, bedace niewatpliwie zapowiedzia obszer-
nej rozprawy wybitnego uczonego. Ponad wszelka pochwate wznosi sie réow-
niez typograficzna forma tej publikacji, zaopatrzonej réwniez w podobizny
z druku oryginatu. Mozna za tym w pelnym uznaniu tej pracy wyrazi¢ mu-
zykologii jugostowianskiej zyczenie: ,vivaat sequentes!“. Dla polskiego czy-
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telnika nie beuzie zapewne rzeczg obojetng dowiedzie¢ sig, ze w b, roku dr.
Plamenac wyktada w uniwersytecie w Zagrzebiu m. inn. takze o dziejach mu-
zyki polskiej.

Prof. Dr. Adolf Chybinski.

Antoni Miller: Teatr polski i muzyka na Litwie jako straznice kul-
tury Zachodu (1745 — 1856). Wilno 1936, str. 245.

W tej obszernej pracy z dziejow kultury polskiej, opartej w duzej mierze
na poraz pierwszy wykorzystanych w niej archiwaliach, stara sie autor przed-
stawi¢ powstanie i ksztaltowanie teatru polskiego na Litwie, a w Wilnie
w szczeg6lnosci i w przekonywujacy sposéb, opartszy sie na faktach, wy-
kaza¢, jak mimo pewnej odrebnosci psychiki etnicznej $rodowiska, istniat
na Litwie S$cisty ziwigzek z kulturg zachodu (datujacy sie juz zresztg od
XV wieku). Jeéli idzie o teatr na Litwie, byt on pod kazdym wzgledem
w czasie swego istnienia zachodnim, t. j. odzwierciadlajgcym wiernie prady
kulturalne i idee zachodu, a réwnoczes$nie z ducha i stowa polskim. Rola
teatru polskiego w Wilnie, ,walczacego do ostatka przed inwazja obcego
jezyka i obcej duchowi Polski i Litwy kultury”, uwydatnita sie w pracy
A. Millera bardzo silnie, w czym tez lezy jej gtéwna wartos¢.

Roéwnolegte uwzglednienie w wysokim stopniu zycia muzycznego na Litwie,
ktore tgczyto sie dos¢ Scisle z rozwojem teatru, nadato pracy autora Lar-
dziej wszechstronny obraz spraw kultury i sztuki w tej dzielnicy naszego
kraju.

Autor podzielit swa prace na trzy czesci. W czesci pierwszej skreslit za-
rys powstania i rozwoiju kultury muzyczno-teatralnej przy kiesowych dwo-
rach litewskich w drugiej potowie 18 wieku [1745 — 1800), nastepna czes¢
poswiecit dziejom Teatru wilenskiego od czasu jego zatozenia w 1785 r. do
1815 r. ostatnia — dalszym dziejom jego do zawieszenia przez Murawiewa
w 1865 r. polskich przedstawien.

Historia teatru zajmuje przewazng i gtdwnag czes¢ ksigzki A. Millera,
przy czym autor na podstawie repe: tuiaru, przedstawit rdéwnolegtosé
rozwoju teatru na Litwie, zwt w Wilnie do pierwszej sceny narodowej
w Warszawie, 20 lat tylko starszej od wilenskiej. Poza wieloma nowymi
drobnymi szczegétami w stosunku do dotychczasowych monografii o teatrze
wileriskim Titiusa, Estreichera oraz Rulikowskiego, praca. Millera uzupetnita
i wySwietlita przede wszystkim najmniej dotad znane dzieje teatru wilen-
skiego z lat 1790— 1801.

Osobng uwage nalezy zwréci¢ na szczegdlnie nas interesujgce rozdziaty
0 muzyce na Litwie. Autor powigkszyt znacznie wiadomosci o muzyce we
dworkach magnackich i szlacheckich, jak zwlaszcza Radziwiléw w Nie-
Swiezu i Stucku, hetmana Kaz. Oginskiego w Stonimie, ks. Sapiehéw w R6-
zanie i innych, przytaczajgc wiele nieznanych dotychczas nazwisk muzykoéw
polskich i wioskich, zwt. jako ,metréw". Wskazatl tez na szczegdlne zami-
towanie moznowtadcéw juz od pierwszej pot. 18 w. do baletéw, na ktére
nie szczedzono kosztéw, to tez wiele z nich osiggneto wysoki poziom, jak
balet hetm. K. Oginskiego, ofiarowany w 1788 r. krélowi. Ten kult baletu
ttumaczy p6zniejszg stawag polskiego baletu w catej Europie.
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Szerzej starat sie uija¢ autor zycie muzyczne w samym Wilnie. Brak do-
tychczas doktadniejszych wiadomosci o muzyce w Wilnie w wiekach 16, 17
i 18-ym nie pozwolit autorowi na odpowiednie jednak wprowadzenie nas w zy-
cie muzyczne Wilna z konca 18 i pocz. 19 w. Ubocznie nalezy doda¢, ze na-
kreSlenie wogo6le historii muzyki w réznych miastach Polski, jako $rodowis-
kach kultu muzyki, bedzie waznem obecnie zadaniem polskiej muzykologii.
Dotad bowiem poza wiadomosciami o muzyce w Krakowie, dzigki badaniom
gtdwnie prof, St. Chylinskiego, posiadamy tylko mniej lub wiecej luzne
dane o muzyce z ubiegtych stuleci czy to w Warszawie, czy we Lwowie, czy
w Poznaniu czy tez w innych wiekszych miastach. Wazno$¢ tych zagadnien
zrozumieli juz Niemcy, ktérzy oddawna przystapili do badan zrédiowych
nad historig muzyki w miastach, zwtaszcza w stolicach poszczegélnych pro-
wincji kraju.

W zyciu muzycznym Litwy i Wilna z koncem 18 w. i poczatkiem 19 w.
stusznie autor podkreslit wazng role dyletantéw, ,lubownikéw" w przygo-
towaniu podtoza dla bardziej powaznego zainteresowania sie muzyka i nie
omieszkat znowu przytoczy¢ szeregu nazwisk nieznanych wzgl. zapomnianych
muzykéw i kompozytoréw, dziatajacych w tym czasie w Wilnie. Ozywienie
muzyczne istnialo zwiaszcza tuz w pocz. 19 w. do r. 1822, k.. dy przebywat
w Wilnie peten inicjatywy w rozbudzaniu tam zycia muzycznego dr. Frank
oraz nastepnie w latach 1842 — 58 dziatalnosci St. Moniuszki.

Naog6t rozdziaty o muzyce na Litwie i w Wilnie z korica 18 w, i pierwszej
pot. 19 w. wskazuja raczej tylko materialy, ktére trzeba bedzie uwzgledni¢
i doktadniej wykorzysta¢ (autor wspomina tez o zachowanych niektérych
muzykaliach w bibliotece U. S. B.) oraz jeszcze uzupetni¢ dalszemi poszu-
kiwaniami, by potem mozna byto skresli¢ historie muzyki na Litwie. Takie-
go planu nie miat autor, jak si¢ sam zastrzega, niemniej to czesSciowe juz
zebranie archiwalnych (wiadomo jak w zmudnych poszukiwaniach zdobywa-
nych) materiatdw o muzyce na Litwie, ma swoja niezaprzeczong warto$¢ dla
ogdlnej historii muzyki polskiej i powinno pobudzié, wobec wskazania drogi
do ich Zrdédet, do zajecia sie nimi ze strony muzykologéw.

Nie wyczerpujac obecnie wszystkich bardziej interesujgcych spraw, doty-
czacych czy to teatru, zwilaszcza odnos$nie do repertuaru operowego, czy to
muzyki wypada nakoniec jeszcze poruszy¢ sprawe terminologii muzycznej,
muzywanej przez autora. Polska muzykologia zdotata juz sobie wyrobi¢ na
tyle naukowy, wtasciv.y jej jezyk, ze poprawnosci pod tym wzgledem nale-
zy sie domaga¢ nietylko od muzykologéw. Wyrazenie autora ,kant grego-
rianski" jest conajmniej dziwne dla znajgcego ,$piew” (,cantus") wzgl. ,cho-
rat" gregorianski.

Konczac sprawozdanie trzeba jeszcze raz poElkresli¢ ze praca A. Millera
o dziejach teatru wilenskiego, zatozonego przez W. Bogustawskiego, jest
wartoSciowym przyczynkiem do uczczenia pamieci w obecnym roku jubileu-
szowym tego zastuzonego w dziejach polskiej kultury artysty.

Mgr. Jan Jézef Dunicz (Lwoéw).

Jozef Koffler: Variations sur une ualse de Johann Strauss Op. 23.
Piano solo. Universal Edition, Wiedenn. Str, 16.
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Jézef Koffler zajmuje ws$réd kompozytoréow polskich wyjgtkowe stano-
wisko , jako jedyny przedsiawiiciel t. zw. ,techniki dwunastotonowej“ stwo-
rzonej przez Schénberga. Dzieta Kofflera zdobyty sobie podobno uznanie za-
granica, kilka utworéw jego (m. in, omawiane wariacje) wyszto nakitadem
zagranicznych firm wydawniczych, wreszcie — o ile mnie pamie¢ nie myli —
iego ,Wariacje w 12-u tonach" na orkiestre odznaczone byty swego czasu
przez jury Miedzynarodoviego Festivalu Muzycznego w Oxfordzie, Stowem—
jak by sie zdawatlo — Koffler to jaki§ ambasador wspétczesnej europejsko-
§ci muzycznej w Polsce, ktéry jedynie w naszym, zacofanym pod wzgledem
znajomosci 12-0 tonowej techniki kraju nie moze doczekaé sie uznania. Swo-
je osamotnienie i brak uznania u muzykéw polskich (nie tylko u publicz-
noéci) ttomaczy Koffler nieodmiennie ich brakiem przygotowania, nieznajo-
moscig s/stemu schénbergowskiego i brakiem doktadniejszej znajomosci dziet
ta technika pisanych. Ot6z przeciwko tego rodzaju stanowisku nalezy sie
kategorycznie zastrzec; w wypadku przyjecia go wytworzytaby sie wprost
nonsensowna sytuacja, ktérg jeden z muzykéw warszawskich w dowcipnej
metaforze okreslit jako stan, kiedy ,rozwigzywaé¢ szarady wolno tylko czton-
kom klubu szaradzistéw". Utw6r muzyczny posiada przeciez pewne objek-
tywne, przez wszystkich przyjmowane kryteria wartosci, jak inwencja te-
matyczna, budowa formalna, opanowanie techniki polifonicznej czy harmo-
nicznej, bogactwo i pomystowos¢ faktury etc.; kryteria te sg dostrzegalne
w wartoSciowym dziele zawsze, bez wzgledu na rodzaj jego stylu czy techni-
ki. Oczywista, ze kryteria te w historii muzyki ulegajg stopniowym ewolu-
cjom, ktére w rezultacie na przestrzeni stuleci doprowadzajg do radykal-
nych przewrotéw smaku (przyktad: kompozycje z okresu $redniowiecznego
linearyzmu wokalnego, ktére dzi$ nie maja dla nas prawie zadnej wartosci
estetycznej). Tym niemniej pamietajmy, ze ewolucje te odbywaly sie stop-
niowo, ze Kkryteria estetyczne przetwarzaly sie prawie niewidocznie, a do-
piero w perspektywie stuleci widzimy ich krahcowe rozpietosci. Niemozliwym
i nieprawdopodobnym bytby fakt pojawienia si¢ nagle jakiej$ zupetnie no-
wej techniki kompozytorskiej, ktéra wymagataby absolutnie odmiennych
kryteriow muzyczno-estetycznych, osiggalnych tylko po uprzednim przygo-
towaniu teoretycznym. To jest — powiedzmy inaczej: technika taka pojawi¢
sie moze (exemplum — 12-0 tonowo$cj, lecz jest ona wtedy czym$ przez
grupe ludzi sztucznie wykalkulowanym i w historii ewolucji muzycznej nie
.posiadajacym wtasnego miejsca ani znaczenia. Czyz mozliwe jest, aby
wspoétczesny krytyk muzyczny (mam na mysli rzeczywiscie objektywnego
krytyka, nie posiadajacego zadnych urazéw psychicznych ani konserwatyw-
nych ,komplekséw") znajacy i rozumiejacy muzyke wspoétczesng stanagt nagle
przed murem, wymagajacym jakich$ zupetnie nowych ,przyrzadéw" este-
tycznych. Czyz mozliwe, aby kryteria estetyczne, ktére stosujemy do mu-
zyki Strawinskiego, Szymanowskiego, Honeggera, Bartoka i innych staty sie
naraz zupeinie nieprzydatne przy ocenie muzyki w tej samej epoce zyjacego
Schénberga?

Oczywista nie. | krytyk nie nalezacy do ,klubu szaradzistéw", nie zna-
jacy zasad techniki 12-o tonowej ma peine prawo ocenia¢ te muzyke na za-
sadzie objektywnych Kkryteridw, ktére stosuje do innych dziet wspoétczes-
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nych. Nawet powiedzie¢ mozna jeszcze wiece;: sad krytyka, nie znajgcego za-
sad 12-0 tonowosci zastuguje na wieksze zaufanie, niz sad krytyka teoretycznie
przygotowanego. W tym drugim wypadku bowiem istnieje niebezpieczen-
stwo, ze da sie on uwie$¢ pasji analityczno - intellektualnej ze zacznie oce-
nia¢ utwoér nie z punktu widzenia kryteriéw ogélnych, lecz pod katem wy-
petnienia lub niewypetnienia subjektywnych, narzuconych sobie przez autora
zatozen. A zalozenia schoénbergistow sg z punktu widzenia ogéino-mu-
zycznego fikoja; moga stanowi¢ dla autora interesujaca prace intellektualna,
jak kazde wypetnianie konwencji, wyniktej z narzucenia sobie pewnego lo-
gicznego uktadu elementéw, lecz z punktu widzenia spontanicznych ewolucyj
muzycznych sg — powtarzam — fikcjg. Krytyk muzyczny unikaé¢ winien
niebezpieczeristwa jatowej analizy. Owszem, musi on analizowaé, ale
przede wszystkim swoje wrazenia i wzruszenia; wtérnym dopiero zjawiskiem
jest badanie, jakie czynniki natury technicznej wywotaty takie a nie inne
wzruszenia. Krytyk — moéwi Anatol France — to cztowiek, ktéry opowiada
przygody swojej duszy ws$réd arcydziet; nie powinien zatym bra¢ udziatu
w zupetnie innego typu przygodach, jakie przezywa twérca.

Z tych wiec przytoczonych wyzej przestanek wychodzgc, nizej podpisany
postanowit zrecenzowa¢ Wariacje fortepianowe Kofflera, chociaz pojecia
jego (nizej podpisanego) o teorii Schénberga sg raczej mgliste i ograniczajag
sie do kilku obiegowych ogdlnikéw o afunkcyjnosci, réwnouprawnieniu 12-u
dzwigekoéw, szeregach podstawowych etc. Poniewaz niewielu ludzi w Polsce
ma o tych rzeczach pojecie zupetnie doktadne, wiec i tak trudno by sie byto
p. Kofflerowi spodziewa¢ bardziej fachowej oceny. Opinia polska — mam na
mysli opime ,elity" muzycznej — jest niesamodzielna i boi si¢ prostych, zbyt
gwattownych sgdéw. Ta obawa dopomogta Kofflerowi; jak w bajce Anderse-
na nikt pierwszy nie o$Smiela sie zawota¢, ze krol jest nagi, cho¢ wszyscy po-
cichu o tym szepca. Lecz nie ulega chyba watpliwosci, iz takze wéréd kompo-
zytoréw operujacych technikg 12-0 tonowg istnieje hierarchia talentéw, ze sg
talenty wigksze i mniejsze lub zgota réwne zeru, ze stowem nie wystarczy
nauczy¢ sie wtada¢ technikg 12-0 tonowa, aby przez to samo by¢ dobrym mu-
zykiem. A obawiam sie, ze taka jest (nieSwiadoma moze) sugestia p. Kofflera.

Rozpatrzmy zatym systematycznie wariacje Kofflera, w mys$l przy-
toczonych wyzej ogélnych wytycznych, objektywnych kryteriow. Wy-
mienmy je jeszcze raz: tematyka, forma, harmonia, ewentualnie polifo-
nia, faktura. Zmienimy nieco porzadek omawiania, zaczynajgc od faktury.
Pierwsza bowiem rzeczg, jaka rzuca sig w oczy przy przegrywaniu wariacyj
Kofflera jest niebywata nieudolno$¢ faktury fortepianowej tego utworu.
Oczywista, nikt nie wymaga od kompozytora, aby byt on pianista i aby w je-
go utworach uwidaczniato sie wirtuozowskie opanowanie instrumentu. Jest
jednak pewne minimum znajomosci techniki i brzmienia fortepianu, ktérego
od autora utworéw fortepianowych wymagaé musimy; jak dotad muzyka nasza
nie operuje jeszcze wprost falami dzwiekowymi lecz zalezy tez od warunkéw
' mozliwos$ci instrumentéw. Wariacje Kofflera napisane sa zgota antyfor-
tepianowo. Taka np. wariacja V-ta przypomina jaki$ abstrakcyjny, na zad-
nym instrumencie niewykonalny kanon ucznia klasy kontrapunktu. Tech-
nicznie krancowo niefortepianowe, a przytym zupetnie pozbawione poczucia
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brzmienia instrumentu sg tez wariacje VII, VIII, XIII, XVII i zresztg wszy-
stkie inne. Wrazenie nieudolnosci podkreélajg jeszcze pro6by autora nada-
nia niektdiym wariacjom charakteru konwencjonalnego wirtuozostwa (war.
X1, XVII), w zestawieniu z mizernym rezultatem brzmieniowym. Typowe to
papierowe wirtuozostwo.

Przejdzmy teraz do tematyki i formy. Temat wariacyj wziety z walca
Straussa jest banalny i nic nie znaczacy, harmonizowany przewaznie ,na
dwie zmiany" (w jezyku ,fachowcéw" oznacza to tonike i dominantg). Co
uptyneto na rozmys$iny wyb6r takiego a nie innego tematu? Prawdopodob-
nie autor chciat zademonstrowaé, ze nawet z bezwarto$ciowego tematu techni-
ka jego i inwencja zbudujg cenny utwdr. Niestety nie sgadze, aby ta demon-
stracja mu sie powiodta. Utwoér jest absolutnie pozbawiony wszelkiej inwen-
cji czy pomystowosci formotwdrczej. Szkolny charakter przetwarzania tema-
tu, konwencjonalne nastgpstwo wariacyj, brak jakiej$ wtasnej koncepcji for-
malnej, ktéra ozywitaby te tradycyjng forme rzucaja sie wciaz w oczy. Brak
polifonii (w finale pojawia sie zarys fugata — ale szybko znika, jakby znie-
checony) jest tez jedng z form niedostatku techniki.

Harmonia. Stuchacza przygotowanego na kraricowg atonalno$¢ harmonii
tego utworu zaskakujg i dezorientujg fragmenty (cate szeregi) wspoétbrzmien
wybitnie tonalnych, w typie harmonii tristanowsko-skriabinowskich opartych
na modulacji i alteracji. (war. I, VI. X, XI). Te arcytonalne szeregi modu-
lacji obok przewazajgcej harmoniki atonalnej wybitnie raza, robigc wraze-
nie przypadkowosci i niestylowosci harmonii. Poza tymi ustepami harmonia
utworu robi wrazenie chaotyczne, nie sposéb dopatrzy¢ sie w niej jakiego-
kolwiek, tonalnego czy atonalnego systemu. Moze to tylko dla uszu laika,
ale w takim razie céz to za system brzmieniowy, ktérego nie mozna sie do-
stucha¢, lecz trzeba najpierw poznaé teoretycznie!

OmoéwiliSmy pokrotce utwér wedtug og6lno-muzycznych kryteriow, nie
zwazajac na jego (wypetnione czy nie) zalozenia teoretyczne. Na tej anali-
zie poprzestanmy; lepiej nie formutowaé ostateczngo sadu, ktéry mdégtby
moze wrydaé¢ sie komu nazbyt prosty i bezapelacyjny.

Jedynie koncowa refleksja; pompatyczna szbnbergowska pisownia i ad-
notacja, ze utwdr ten napisany zostat w ciggu tygodnia w zestawieniu z je-
go muz/czng zawartoscig pobudzajg do zadania autorowi jednego pytaria: czy
przypadkiem nie za mato autokrytycyzmu i czy nie za duzo mitosci wtasnej?

Na zakonhczenie powyzszej recenzji wyjasni¢ naiezy jej duze rozmiary, nie
stojace w proporcji do wartoséci i znaczenia omawianego utworu, ldzie jed-
nak o to, ze sprawa Kofflera i jego tworczosci jest charakterystycznym przy-
ktadem niesamodzielnosci i dezorientacji opinii (nietyliko zresztag u nas),
oraz pomieszania poje¢, ktérym to objawom bezwatpienia nalezy przeciw-

dziatac. Stefan Kisielewski.

Z PRASY.

P. STROMENGER ,BIADOLI"

W ,Wiadomosciach Literackich" z dnia 13-gc wrze$nia r. b. p. Karol
Stromenger rozpoczat generalne ,biadolenie”. Idzie mu o ,Straszny Dwor".
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Jak wiadomo brat wiernego i uporzadkowanego wydania uniemozliwit wy-
stawienie moniuszkowskiego arcydzieta na jednej z operowych scen niemiec-
kich. Dato to p. Stromengerowi asumpt do nastepujacego ,natarcia":
,...dtugoletni absurd juz doszedt do przesilenia, z ktérego teraz na-
reszcie mozna spodziewa¢ sie¢ wydestylowania odrobiny rozsadku. Co
oddawna byto jasne — o czem, nie chwalagc sie, pisatem stale od czter-
nastu lat! — to dopiero pod naporem drazliwego incydentu Swita¢ za-
czeto w gtowach, niestety, tylko formalnie kompetentnych Trzeba byto
aby teatr niemiecki przytozyt na polskiej operze swoj stempel uznania
i dat niejako kurs gietdowy jej wartosci kulturalnej. Pod naporem
drazliwego incydentu ,narodowego”, zrozumiat wreszcie swo6j obowigzek
wydania ,Strasznego dworu'l,, kto? Oczywiscie, nie zwigzek fryzje-
réw czy urzad miar i wag, tylko Fundusz Kultury Narodowej! Cé6z to
miat za muzycznych doradcéw! Czyzby ws$réd nich nadal jeszcze utrzy-
mywata sie ta bardzo interesujaca orjentacja, w ktorej mysl Moniuszko
byt kompozytorem bezzdolnym (??), w Polsce stojagcym na przeszkodzie
kultowi Chopina(??) — (jakby np. Fredro przeszkadzat kultowi Sto-
wackiego!)."

Jak wiadomo, catkowite i wierne wydanie kompletu ,Strasznego Dworu"
przygotowane zostato przez Tow, Wydawnicze Muzyki Polskiej, Sztych par-
tytury jest juz rozpoczety. Zdawatoby sie zatym, ze jeremiady p, Stromengera
sg nieco sp6znione. O c6z mu wiasciwie idzie? Prawdopodobnie o to, ze wy-
danie ,Strasznego Dworu" nastepuje bez jego rady i udziatlu. Nie watpimy,
ze gdyby p. Stromenger byt jednym z muzycznych doradcéw Funduszu Kul-
tury Narodowej, to ,Straszny Dwoér" bytby wydany juz co najmniej... przed
czternastu laty. Lecz obecnie nasuwa sie pytanie, dlaczego to p. S. wystepu-
je ze swym Swietym, ,obywatelskim” oburzeniem dopiero w szereg miesiecy
po rozpoczeciu prac nad wydawnictwem, jakby sie o tym dopiero wtasnie do-
wiedziat? Czy to przypadkiem nie czysto osobiste motywy skionity pana kry-
tyka do tak gwattownego wystgpienia?

I P. SZELIGA ,BIADOLI"...

P. Szeliga z , Warszawskiego Dziennika Narodowego" zastuguje na spe-
cjalng uwage, ze wzgledu na jego stosunek do kompozytoréw polskich. Cie-
kawe sa jego wynurzenia w tej materii:

»...Swietny, znakomicie piszacy symfonista Mieczystaw Kartowicz nie
znalazt szerszego oddzwieku, bo duchowo byt bardzo S$cisle zwigzany
z muzykag R. Straussa, wiekszosci Polakéw obcg. Jeszcze mniej moga
liczy¢ na punkt oparcia ci, co chociaz na gwatt wprowadzajag do swych
utworéw rytmy i melodie polskie, ale méwia jednoczes$nie, lub usitujag
moéwi¢ jezykiem Honegguréw i Strawinskich albo Prokoffjewych (!1),
Ale i ich wystuchaé¢ trzeba. Wystucha¢ i pouczy¢. Nie odwracac sie
z obojetnoscig zupetna. A tak witasnie sie czyni" (Warsz, Dziennik Na-
rodowy 4.X. N. 272).

Na uwage zastuguje tu specjalna taskawos$¢, z jakag p. Szeliga radzi ,nie
odwracac¢ si¢ z obojetnoscig zupetng”, cho¢ ,tak wiasdnie sie czyni". Pytanie
tylko, kto wiasnie tak czyni? Bo zdaje sig, ze to p. Szeliga ma zwyczaj od-
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wraca¢ sie od wspotczesnej polskiej tworczosci. Jesli idzie o ogdt publicz-
nosci, to najzupetniej chyba wystarczajacym przyktadem bedzie zywiotowy
entuzjazm, jakim przyjeto ostatnie wykonanie v,Harnasiéw" przez orkie-
stre radiowg. Nasuwa sie jeszcze pytanie, kto wedtug p. Szeligi reprezentuje
w dniu dzisiejszym polska twoérczo$¢ narodowg? Kartowicz — nie, Szy-
manowski — nie, inni wybitni wspo6tcze$Sni kompozytorzy — nie; wiec kto?

W dalszym ciagu swej tegorocznej ,dziatalnosci" p. Szeliga zaatakowat
Stowarzyszenie Mito$nikéw Dawnej Muzyki. Czytamy:

.Stowarzyszenie Mitosnikow Dawnej Muzyki, przed dziesiecioma blis-
ko laty zatozone, skupiajgce pod swym znakiem — dopdki byta nieska-
zitelnos$¢ jego Scisle strzezona — spore gronc mito$nikéw muzyki czystej,
niewatpliwie pieknej, zmienito sna¢ swoéj szyld, bo oto drugi juz koncert
organizuje sie pod nowag firmg ,Ormuzu" (Organizacja Ruchu Muzycz-
nego). Czyzby fakt ten moéwit o zamieraniu S.M.D.M. w jej sympatycz-
nej formie pierwotnej? Gdyby tak byto, to inaczej, niz nowym ciosem
dla kultury artystycznej stolicy owego procesu zamierania nazwacé nie
bytoby mozna...

A moze oddanie inicjatywy w rece Ormuzu jest tylko sposobem, by
gatdko przej$¢ od kultywowania muzyki dawnej, do t. zw. nowoczesnej
czemu na przeszkodzie stoi nazwa i statut stowarzyszenia? Moze kie-
rownicy S.M.D.M., ulegaja mijajacej gdzie indziej, psychozie kultywo-
wania muzyki zamierajgcej nie z powodu starczego wieku, lecz pustki
wewnetrznej i braku tres$ci? Muzyki nic nie méwigcej, bedacej zabawag
w dzwieki i udawaniem przez dzieci ludzi starszych i madrych.

Jezeli tak, to dobrej nie obrato S. M. D. M. drogi. Tych pareset osdb,
z rozkoszg stuchajacych mistrzéw dawnych, w cichym skupieniu wchta-
niajagcych muzyke Mozarta, nawet w $rednim wykonaniu (bo ostatecznie
o muzyke chodzi!) nie da sie przekona¢ do takiej umartej na beztresci-
wos$¢ kompozycji, jak grana ostatnio sonata na flet, altéwke i harfe CI.
Debussy‘ego. Opusci sale, a wraz z tym i stowarzyszenie.

Skarbnica pieknej literatury dawnej bynajmniej nie zostata przez
S.M.D.M. wyczerpana. Sg jeszcze ogromne jej zasoby, ktérych nie do-
tknieto sie wcale. To prawda, ze sporo utworéw w programach koncer-
towych stowarzyszenia powtarzano, co mogto ostabi¢ frekwencje stucha-
czéw. Ale nie byto koniecznosci, by powtérzenia te czyni¢. Tyle jest mu-
zyki staTych mistrzéw wioskich, a ile nieznanego Bacha, Haendla, a na-
wet Mozarta, nie méwigc o ich wspétczesnych muzykach, bynajmniej nie
godnych pogardzenia!

A tu nagle Debussy, koncerty ariergardzistbw muzyki najnowszej,
czesto grafomanskiej. Poco to? By wystraszy¢ cztonkéw ze stowarzy-
szenia, jak w swoim czasie wystraszono publiczno$¢ z Filharmonii? To
tatwo. Ale raczej trzeba z tg manig skonczyé, niz poddawac¢ jej dziata-

niu stowarzyszenie, dotad idgce po linii — moze niezbyt prostej — ale
jednak wiodacej ku sztuce tej, w imie ktérej gromadzito sie sporo mi-
tosnikéw muzyki — naprawde wartosciowej.
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Trzeba tez pamieta¢ o charakterze i stylu programéw koncertowych
a jakiz sens ma umieszczenie obok siebie kwartetu Mozarta i owej so-
naty Debussy'ego? Muzyki, gdzie kazda nutka brzemienna jest trescia,
i zabawiania sie w rzucanie dzwiekami ku uciesze ludzi, nie chcacych
ani mysleé, ani czu¢, ani ilega¢ wzruszeniom".

Artykut ten méwi sam za siebie! Warto tylko zwréci¢ uwage na charakte-
rystyczng taskawos$¢ i ,zyczliwe" zainteresowanie sprawami Towarzystwa,
ktérych to objawéw jako$ dawniej u p. Szeligi nie moglismy stwierdzi¢. Co
za nagta, niezwykta troskliwosé...

O PEWNEJ POLEMICE.

Na tamach Iwowskiej ,Orkiestry”, ,Reduty", warszawskiej ,Muzyki" etc.
toczyta sie bardzo ,zasadnicza" dyskusja pomiedzy dr. Jozefem Kofflerem
a dr. Stefanig tobaczewska. Szto o stawetng dwunastotonowo$¢ (t. zw. po-
pularnie ,dwunastnice”). Dyskusja nie zawsze byta utrzymana w formach
wersalskich, lecz zato zdradzata gitebokie przekonanie i przejecie sie kwe-
stig u obu stron. Oto kilka cytat:

,Co sie tyczy braku popularnosci tej techniki (12-o tonowej — przyp,
nasz) to nie jest jasne, o jakim $wiecie muzycznym autorka pisze. Bo
w Londynie i Moskwie, w Wiedniu i Pradze, w Barcelonie i Buenos-
Aires cieszy sie ona popularnoscig, wszedzie mioda generacja stara sie
usilnie opanowac te technike"... (dr. Koffler w ,Muzyce" N. 1—6 str, 20).

~Nawiasem moéwiac, juz dawno podejrzewam, iz psychologia jest bliz-
szg p. dr. £. niz muzyka. Przykro mi jednak, iz musze ponowi¢ moje
pytanie: ktore kompozycje Schonberga, utrzymane w technice 12-tonowej,
p. dr. £. styszata w poprawnym wykonaniu? Pytanie to nie jest reto-
ryczne! Zreszta mam takie przeczucie, iz otrzymatlbym negatywng od-
powiedZ na pytanie: ktérg 12-tonowag kompozycje Schonberga p. dr. L.
poznata doktadnie z partytury?”

(dr. Koffler, ,Orkiestra" N, 7,8),

Zaréwno megalomania i apodyktyczno$¢ niektérych ,potentatéw" 12-oto-
nowosci, jak i fakt, ze dla niektérych muzykologéw muzyka jest dziedzing
do$¢ dalekg— to dla nas nie nowina. A co do doktadnego studiowania par-
tytur Schonberga, to juz pozostawmy to ,miodej generacji" z Londynu,
Moskwy, Barcelony etc.

SZYMANOWSKI MOWI

W tygodniku radiowym ,Antena" (N. 4b) zna,dujemy rozmowe z Szy-
manowskim w zwigzku z wykonaniem ,Harnasiéw" przez orkiestre radiowa.
Przytaczamy te rozmowe w catosci.

— Dostowne cytaty folkloru — moéwit Szymanowski — sa w ,Harna-
siach" wypadkiem jednorazowym, uwarunkowanym zresztg akcjg. Wie-
cej chyba tego nie powt6rze, gdyz jestem przeciwnikiem zamykania sie
w folklorze.

— W tworczosci panskiej nie trudno jednak zauwazy¢ tonalne i ryt-

miczne elementy polskiej pie$ni ludowe;j...
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— Owszem, lecz folklor ma dla mnie jedynie znaczenie czynnika za-
ptadniajgcego. Dazeniem moim jest stworzenie stylu polskiego juz od
,Stopiewni", w ktérych nie ma przeciez ani krzty folkloru, podobnie
jak w drugim koncercie skrzypcowym, w drugim kwartecie, czy w czwar-
tej symfonii. W mazurkach zachodzi czasem zwigzek z folklorem ta-
trzanskim, ale takze luzny, bo przeciez na Podhalu nie ma taktu tréj-
kowego.

— Oczywiscie, nie bierze pan w tej chwili pod uwage swych opra-
cowan piesni kurpiowskich...

— Naturalnie. To sa opracowania autentycznych piesni ludowych,
podobnie, jak cata wokalna cze$¢ i wiele partii instrumentalnych
w ,Harnasiach", np. Taniec géralski w drugim obrazie, nasladujacy or-
kiestre goérali, Ale muzyka artystyczna nie musi koniecznie czerpaé
z folkloru. Charakter narodowy kompozytora nie polega na cytatach
folkloru, czego najwspanialszym dowodem jest twdrczo$¢ Szopena. Jest
conajmniej duzo przesady w tym ,sieganiu do piesni Ludowej“, ktére mi
przypisuja...

Moze te stowa wielkiego kompozytora stang sie przestrogg przed niepogte-
bionym i czesto snobistycznym kultem folkloru u niektérych naszych kom-
pozytoréw. Nawet wielka idea wypaczona, lub nie zrozumiana moze sig
sta¢ szkodliwag.

PROBKA STYLU KRYTYKA WARSZAWSKIEGO

Po recitalu Czerkaskiego ukazata sie w ,Gazecie Polskiej" recenzja pidra
K, S. Ze wzgledu na jej jasng tres¢, przekonywujaca logike i piekny styl —
przytaczamy ja tutaj w catoSci:

,Recital pianisty Szury Czerkaskiego, ucznia Jéz. Hofmanna, wzbu-
dzit zaciekawienie. Artysta przyszedt do wirtuozostwa zdaje sie, droga
praktyki muzykanckiej. Gra zarliwa, impulsywna, okazuje $lady inter-
pretacji ,do smaku" i muzykanckiej soczystosci w kantylenie, przy
niezbyt pewnym opanowaniu stylu (Wariacje Handla-Brahmsa). Tech-
niczne usterki i pedalizacje niepowsc.ggl wa nagradza jednak cyganska
muzykalno$¢ Czerkaskiego. Coprawda tylko w repertuarze nie obowig-
zujacym do stylu."

Czy to nie jest przypadkiem jaka$ szarada? Bo zadne z tych zdan nie jest
.na swoim torze" P. K. S. przyszedt do recenzenctwa — zdaje sie — droga
praktyki ,muzykanckiej".

ch. h.

Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

WARSZAWA

Ws$réd falangi dyrygentéw, jacy sie przesuneli przez estrade Filharmonii
w okresie sprawozdawczym czotowe miejsce zajgt niewatpliwie Willy
Ferrero, tak u nas popularny i ceniony artysta wioski. Ten 30-letui kapel-
mistrz majacy za sobg juz 24-letnig kariere dyrygencka (jak wiadomo byt on
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jedynym w swoim rodzaju cudownym dzieckiem) moze wiasnie dzieki tej
miodosci, ktérej towarzyszy wielka rutyna, taczy w sobie impulsywny potud-
niowy temperament z niezwyktym opanowaniem, precyzjg i wyczuciem stylu.
Umie on swojg impulsywnoscia zarazi¢ nie tylko orkiestre, ktérej pod jego
batutg nie mozna byto pozna¢, ale réwniez publiczno$é. Nigdy jednak nie da
sie ponie$¢ uczuciu, nigdy nie zaniedbuje najdrobniejszych szczegétéw wy-
konania, totez umie z niezwyklg subtelno$cia wycyzelowaé takie arcydzieto
finezji, jak odkryte przez niego publicznosci warszawskiej ,Preludium”
Haendla z oratorium ,Salomon”, lub uwypukli¢ cate bogactwo kolorystyczne
,Daphnisa i Chloe" Ravela.

Poza tym styszeliSmy wytrawnego i réwniez bardzo cenionego w Warsza-
wie kapelmistrza rumunskiego G. Georgesco, ktéry z rozmachem prowadzi”®
111 Symfonie Brahmsa i ,Juventus” de Sabata. Viktor Vaszy z Budapesztu
i Rudolf Nilius Wiednia przedstawiali klase raczej przecietng. Pozostaty-
mi koncertami symfonicznymi, ze zmiennym powodzeniem dyrygowat W.
Bierdiajew, ktéremu podzigkowa¢ nalezy za bardzo staranne przygotowanie
SUwertury" Palestra. Na wyréznienie zastuguje bardzo udany debiut na po-
ranku symfonicznym mitodej i pierwszej chyba polskiej dyrygentki Zofii
Godlewskiej.

Z posrod solistéw, ktérych styszeliSmy w Filharmonii tylko dwa nazwiska
byty nowe dla Warszawy: bardzo zdolny, chociaz troche nieréwny wiolon-
czelista Pierie Fournier, oraz stawna pianistka wiosko-francuska Magda
Tagliafero, Wykonata ona w sposéb zdumiewajacy precyzja, barwnosciag i roz-
machem V koncert fortepianowy Sain-Saensa, ale w numerach solowych na re-
citalu wywotata raczej pewne rozczarowanie. Pomimo naprawde wysoKiego
poziomu swej sztuki pianistycznej, nie umiata ona porwac¢ publicznosci, do
czego moze sie przyczynit réwniez dosy¢ monotonny program. Poza tym
w Filharmonii wystepowali arty$ci dobrze nam znani: fenomenalny flecista
Callimahos, ktory juz w zesztym roku zrobit furore w Warszawie, stynny
skrzypek E Zimbalist, J. Thibaud, ktérego wystep niestety sprawit pewne
rozczarowanie i wreszcie pianista lwowski L. Miinzer.

Dwa koncerty dat w Filharmonii stawny wiedenski zesp6t ,Sanger-knaben".
W $piewie tych matych chtopcéw nie wiadomo co wiecej podziwiaé: czy mio-
dzienczg $wiezos¢ czy wielka kulture muzyczng i precyzje wykonania.

Pomys$lna zmiana w polityce programowej Filharmonii, polegajgca na
wiekszym uwzglednieniu muzyki wspoiczesnej i ,pierwszych wykonan",
w zasadzie trwa, jakkolwiek stajg tu czasem na przeszkodzie czynniki zew-
netrzne, albo tez dobér tych ,pierwszych wykonan" nie zawsze bywa udany.
Zapowiedziane zaraz po ,Koncercie” Kondrackiego utwory Palestra i Sza-
towskiego, zdawaty sei rozpoczynaé catlg serie wykonan nowej polskiej mu-
zyki symfonicznej.Tymczasem ,seria" ta utkneta na Paiestrze. Wykonaniu
JUwertury" Szatowskiego stanat na przeszkodzie brak nut. Sadze, ze walki
0 znajdujacy sie jeszcze w rekopisach materiat nutowy nowej muzyki sym-
fonicznej polskiej i préby monopolizowania tego materiatlu sg objawem na-
prawde przykrym i szkodzacym przede wszystkim witasnie tej miodej mu-
zyce, Réwniez zapowiedziane wykonanie ,Koncertu" na flet lbert'a nie do-
szto do skutku z powodu nie nadejscia w pore nut. Inne ,pierwsze wykonania"
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nie wyré6znialy sie niczym szczegélnym. ,Karnawal" Weinera byt dosy¢
banalny, ,Wariacje na temat wegierski" Zadora wrecz trywialne. Typowym
okazem wspoéiczesnej, ale nienajnowszej muzyki wiloskiej byt poemat sym-
foniczny de Sabata, ,Juventus”, lgczacy iw sobie reminiscencje ze Straussa
i Pucciniego. Rodak de Sabata, Veretti reprezentuje pokolenie mitodsze,
ktére juz zdotato uwolni¢ sie od tej tradycji i dazy du t. zw, muzyki objek-
tywnej. ,Suita" Verettiego, wykonane przez Ferrero, jest jednak jeszcze
w potowie drogi i dlatego nie posiada wyraznego oblicza stylistycznego.
Wybitnie ponad tymi wszystkimi ,nowinkami" znajduje si¢ wspomniana juz
SUwertura" Romana Palestra. Jest to utwoér pisany z tendencjg popularyzacji
muzyki nowoczesnej, ale problem ten rozwiazuje nie przez rezygnacje z no-
wych zdobyczy, albo z powaznej postawy twoérczej, ale wiasnie przez wyko-
rzystanie tych nowych i cennych wartosci ,ktére moga porwaé szerszg pu-
bliczno$é. Jest to wiec popis doskonatej jak zawsze u Palestra instrumentacji,
przejrzystosci formalnej i oryginalno$ci w operowaniu prostymi w zasadzie
lematami. Pomimo pewnej ,przystepnosci” utworu nie zawiera on w sobie
nic taniego, jest, jak juz mialem okazje sie wyrazi¢, popularyzacja muzyki
nowoczesnej, ale nie modernizacjg muzyki popularnej.

Drugi koncert symfoniczny Polskiego Radia w sali ,Roma" byt wielkim wy-
darzeniem artystycznym z powodu pierwszego wykonania w Warszawie ,Har-
nasiéw" Szymanowskiego w catosci. | to wykonania naprawde pierwszorzedne-
go. Grzegorz Fitelberg nie tylko przypomniat sie¢ Warszawie z najlepszej stro-
ny, jako niezréwnany interpretator Szymanowskiego, ale dat pokaz nad-
zwyczajnych rezultatéw swej pracy nad miodym zespotem orkiestry radio-
wej. Tak trudny i wieloplanowy utwér jak ,Harnasie" nie tylko brzmiat
bez zarzutu we wszystkich swoich sktadowych czes$ciach (znakomicie wypa-
dty momenty wokalne w wykonaniu p. Janowskiego lub chéru Polskiego
Radia), ale tez byt doskonale skomponowany brzmieniowo w cato$ci, zaréw-
no w przekroju poprzecznym, jako zréwnowazenie poszczeg6lnych grup in-
strumentéw, jak tez w przekroju pionowym, w S$wietnym rozplanowaniu
momentéw dynamicznych. Sadze, ze nie puwinnu sie wykonywaé ,Har-
nasiéw" inaczej niz w catosci. Jest to tak zwarte w sobie i tak doskonale
skonstruowane dzieto, ze wyrywanie z niego fragmentéw odbija sie przede
wszystkim na tych fragmentach, pozbawiajac je perspektywy i odpowied-
nich ram. Ciekawy jestem, kiedy ujrzymy w Polsce ,Harnasie" naprawde
w catosci — na scenie baletowej.

Pozostate numery koncertu symfonicznego w sali ,Roma" byty tym ra-
zem znacznie lepiej dobrane niz na pierwszym koncercie. Suita Ryszarda
Straussa z opery ,Mieszczanin szlachicem" to dzieto odznaczajgce sie dobrg
robota, ale dosy¢ tanig inwencja. Sadze jednak, ze zaznajamianie publicznoSci
warszawskie, ktéra na ogdt styszy tylko te same dzieta straussowskie jak
,Don Juan", ,Till", ,Smier¢ i wyzwolenie", ,Zarathustra" i t, d., z inng stro-
ng tworczosci stawnego kompozytora niemieckiego, jest rzecza stuszng i dla
naszej kultury muzycznej potrzebng. Poza tym ustyszeliSmy w wykonaniu
prof. Z. Drzewieckiego grany juz raz w Filharmunii ,Koncert fortepianowy"
F. Lesslctf kompozytora polskiego z poczatkéw XIX wieku, oraz ,Big Ben",
wariacje na temat melodii zegara opactwa westminsterskiego w Londynie —-
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barnie zinstrumentowany i niepozbawiony interesujgcych pomystéw utwdr
kompozytora austriackiego E. Tocha.

W Konserwatorium odbyta si¢ dalsza seria debiutéw artystéw zagranicz-
nych, przyjezdzajacych po raz pierwszy do Polski. Wéréd tych debiutéw
najlepiej wypadty: recital $piewaczy artystki totewskiej Mariny Karklin
oraz dwa wystepy pianisty z Ameryki, ucznia Hofmanna, Shury Cherkass-
kyego. Pani Karklin debiutowata przed paru laty w Warszawie jako pianist-
ka, teraz wystepuje jako $piewaczka o pieknym, doskonale postawionym
glorie. Wielka ekspresja dramatyczna predestynuje p. Karklin na $piewacz-
ke operowg, ale posiada ona poza tym zalety dosy¢ u $piewakéw rzadkie,
: niewatpliwie wyptywajgce z gtebszej podstawy, jaka p. Karklin dato przy-
gotowanie pianistyczne: jest to wielka kultura muzyczna, $wietna rytmika,
idealnie przemys$lane frazowanie.

Cherkassky wzbudzit zdumienie swg niewiarogodng technikag. Od Hofman-
na przejat on nie tylko tajemnice niesamowitej zrecznos$ci palcowej, potezny
ton i niezwykie zréznicowanie dynamiczne i kolorystyczne brzmienia, ale
réwniez tak charakterystyczng dla szkoty Hofmannowsikiej tendencje wydo-
bywania na jaw najbardziej ukrytych gtoséw, uwypuklania wszystkiego, co
w akompaniamencie moze gra¢ role motywu. Przy tych ogromnych mozliwo-
Sciach pianistycznych nie jest jednak Cherkassky gtebokim artysta i dlate-
go, chociaz ma nieraz bardzo interesujgce pomysty, interpretacja jego robi
raczej wrazenie sztuczne, i cet zbyt czesto wydaje sie niewspotmierny ze
Srodkami, przy ktérych pomocy zostaje osiggniety.

Poza tym w Konserwatorium debiutowali: skrzypaczka finska Kerttu
Wonne, bardzo kulturalna $piewaczka M. Ffrangeon-Davies, nieco przesad-
na pie$niarka holenderska Liesbet Sariders, duet angielski (wiolonczela i for-
tepian) : Thelma Reiss i John Hunt oraz Winifred Christie, pianistka propa-
gujaca fortepiany dwuklawiaturowe, wynalazek jej meza Mooza, wynalazek
przynoszacy dosy¢ istotne utatwienie w technice pianistycznej i pozwala-
jacy miedzy innymi gra¢ organowe dzieta w faKturze or/ginalnej.

Z poséroéd znanych juz w Warszawie artystéow styszeliSmy wspaniatego wir-
tuoza Claudio Arrau, duet wegierski Zathureczky-Eyssen, fenomenalnego
Callimahosa i wcigz popularnego, chociaz coraz gorzej grajacego Imre (JIn-
gara.

Na pierwszej audycji Tow. Muz. Wspoiczesnej poznaliSmy bardzo iadny,
doskonale skonstruowany, chociaz wbrew wspoétczesnym tendencjom niemal
catkiem wolny od polifonii ,Kwartet" Szotowskiego oraz interesujaca, cho-
ciaz niezupetnie jeszcze dojrzatg ,Suite"” na skrzypce i fortepian mitodziut-
kiego kompozytora angielskiego B. Erittena. W$ré6d pozostatych numeréw
wzbudzity zainteresowanie pieéni Szymanowskiego z op. 11, dopiero teraz
po raz pierwszy wykonane, oraz doskonale odegrana przez Woytowicza ,So-
nata op. 14“ Prokofiewa.

Pod egidg T. M. W. odbyt sie réwniez w sali im. Kartowicza wiecz6r
pie$ni i piosenek wspétczesnych (Weill, Grosz, Gruenberg, Laparra, Cante-
Joube etc.), w wykonaniu Toli Korjan. Doskonaty talent dramatyczny i wiel-
ka muzykalnos$¢ artystki pozwolity jej z niezwyklg subtelnoscig podac ten
zupetnie specjalny ,genre" muzyki, wytworzonej w ostatnich czasach, znaj-
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dujacej sie na pograniczu $miatej, nowoczesnej muzyki powaznej, a tak
zwanej muzyki lekkiej. Program zawierat poza tym pare pie$ni autoréw cat-
kiem powaznych: Szymanowskiego, Palestra, Maciejewskiego.

Na audycjach ,Ormuzu" ustyszeliSmy jako pierwsze wykonanie ,, Suite
géralska" na matg orkiestre utalentowanego miodego kompozytora J. Ekie-
ta, dzieto oryginalne zaréwno w ujeciu materiatu folklorystycznego jak
i w potraktowaniu instrumentacji. Poza tym w programach dwuch audycyj,
poswieconych dawnej muzyce, szczeg6lne zainteresowanie wzbudzity: pie$ni
Mozarta, Jamelliego i Pergolesego w wykonaniu I. Zwidrynéwny, ,Trio” Per-
golesego na dwoje skrzypiec i klawesyn, ,Psalm" Schiitza na chér zenski,
orkiestre i organy, oraz genialny ,Koncert D-dur" Bacha na fortepian i or-
kiestre w wykonaniu P. Lewieckiego. Koncert ten zostal przez samego Bacha
przerobiony z ,Koncertu Skrzypcowego E-dur". MieliSmy przypadkowo
mozno$¢ poréwnania obu wersyj, gdyz pare dni przed tym wersja skrzyp-
cowa byta wykonana przez Thibaud w Filharmonii. Musze przyzna¢, ze
w postaci pierwotnej ,Koncert" brzmi lepiej.

W Operze odbyta sie w okresie sprawozdawczym tylko jedna premiera
sDzwony z Kornewilu". Premiera ta, chociaz nie przyniosta rewelacyj ani
gtosowych ani rezyserskich, miata te dodatnig strone, ze niemal cate przed-
stawienie spoczywato na barkach miodych, jeszcze nie zmanierowanych sit.
Obie gtéwne bohaterki pp. Kaupe i Bastani byly miode, swobodnie graty
i lekko $piewaty. Z posrdd partyj meskich najlepszy byt Poptawski. Catos¢
chociaz szablonowa, ale nie irytujgca. Z wystepdéw goscinych w Operze za-
notowac¢ nalezy wystep Szalapina w ,Borysie Godunowie".

Konstanty Regamey

KRAKOW

Jeszcze w potowie pazdziernika zaczetly sie gromadzi¢ chmury nad kra-
kowska operg. Nieporozumienia miedzy orkiestra a dyrekcjg na tle wyso-
kosci ptac doprowadzity do chwilowego zawieszenia przedstawien. Obecnie
podobno sprawa jest przesadzona w sensie negatywnym. Obie strony nie zna-
lazty wspélnej platformy, a w rezultacie Krakéw jest pozbawiony statej ope-
ry Problemy, ktére doprowadzity do tego stanu rzeczy sg do$¢ trudne do
rozwigzania. Opera krakowska byta bodajze jedyng w Polsce placéwka te-
go rodzaju, ktéra musiata sie obywaé¢ niemal zupetnie bez subwencji. Wpraw-
dzie frekwencja publicznosci byta naogét duza (co $Swiadczy o zapotrzebo-
waniu muzyki operowej), jednakowoz jest rzeczg wiadomg ze kasa nie jest
jedynym czynnikiem decydujacym o biernosci lub czynnos$ci bilansu tea-
tralnego. Trudno sie tez dziwi¢ muzykom, ze nie chcieli pracowaé¢ za nie-
prawdopodobnie niskie honoraria, przeciez sa zawodowcami, a trudno wy-
magaé¢ od wszystkich pracy wytgcznie ideowej. W toku pertraktacji obie
Strony stawiatly sobie r6zne zarzuty, kiére odbity sie nawet echem w pra-
sie. Niewatpliwie duzo uwag byto stusznych, wiele jednak byto podyktowa-
nych wrazeniem chwili. Tak czy inaczej, Krakéw jest pozbawiony opery,
a sytuacje mogtoby poprawi¢ jedynie przyjscie z pomocg finansowa witadz.
W ubiegtych latach byta muzyka u ojcéw miasta na indeksie, dopiero od
kilku miesiecy zrozumiat Zarzad Miejski znaczenie kulturalne organizacji
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muzycznych i zaczat im przychodzi¢ z pomoca. Moze tez idea opery znajdzie
poparcie.

Drugg sprawa, ktéra zelektryzowata krakowskich muzykéw i melomanéw
byty tarcia w tonie Filharmonii, ktére doprowadzity nawet do odwotania
pierwszego w tym sezonie koncertu. Na szczeScie zwyciezyta zdrowa mysf
wspélnej pracy dla dobra polskiej sztuki i stanowiska — jak sie zdawato —
diametralnie rézne zostaly sprowadzone do wspdlnego mianownika, czego
najlepszym dowodem byt koncert Filharmonii, ktéry uwaza¢ nalezy za bar-
dzo udany. Dyrygentem tego koncertu byt ulubieniec krakowskiej publicz-
nosci, W. Berdiajew, solistg Sztompka. — Zanotowa¢ tu nalezy bardzo do-
datni objaw: sala Starego Teatru byta przepeiniona, co zdarza sie w Kra-
kowie w ostatnich czasach do$¢ rzadko nawet mimo nie jednokrotnie bar-
dzo liberalnie stosowanej polityki ,kartkowej". — Z koncertéw zbiorowych
przychylna ocene uzyskat wystep Kameralnego Zespotu Instrumentalnego
Tow. Muz. w Sali Konserwatorium.

Niedzielne koncerty Stowarzyszenia Mtodych Muzykéw, przyniosty w li-
stopadzie kilka interesujgcych pozycyj: Wieczér sonat (Marcello, Haydn,
Brahms) w wykonaniu St. Schleichkorna (altéowka) i dr. H, Landaudéwny
(fortepian), recital jedynego zdaje sie w Polsce gambisty F. Macalika i in.

Jezeli chodzi o artystéw zamiejscowych, to ubiegty miesigc byt ,obsadzo-
ny" bardzo silnie. — W pierwszym rzedzie wymieni¢ tu trzeba mieszany
(chtopiecy) chér z Ratyzbony, stojgcy na najwyzszych wyzynach sztuki wy-
konawczej. (dyr. dr. T. Schrems). W zestawieniu z tym zespotem zbladt na-
wet znakomity i zawsze w Krakowie goraco witany wiedenski choér chitopie-
cy. — Inna rzecz, ze ostatni wystep sympatycznych wiedenczykéw, stat na
troche nizszym poziomie, niz poprzednie. — Z pos$réd solistdbw najliczniej
reprezentowani byli jak zwykle pianisci: uczen Hoftmana Cheikassky, znani
w Krakowie C. Arrau i I. Ungar (ktéry wykazuje w ostatnich czasach uspo-
kojenie i pogtebienie), wreszcie Ray Lev i M. Tagliafero. — Skrzypkéw re-
prezentowat artysta pierwszorzedny, lecz do$¢ akademicki, Efrem Zimbalist.

W. M. L.

POZNAN

Nowsza muzyka francuska jest Poznaniowi na og6t mato znana, tak ze na-
wet ,Daphnis i Chloe" Ravela byto tutaj nowos$cia, nie méwigc o ,Salome".
Florent Schmidta, To Nowowiejskiemu i jego zapatowi do muzyki francu-
skiej mamy tym razem do zawdzieczenia, zeSmy te rzeczy ustyszeli ,na
zywo". (A niebawem obieouje nam naisz szambelan i czwartg symfonie
Rousselal).

Z muzyka francuska jest oczywiscie nieco trudno, bo posiada ona nie tylko
swéj odrebny styl, ale i brzmienia wymaga specjalnego. A tych rzeczy nie
mozna wydobyé na predce, bez nalezytego wczucia sie i skupienia wszyst-
kich wykonawcéw, t. j. orkiestry i dyrygenta, a gtéwnie dyrygenta .

W koncercie tym, poswieconym witasciwie muzyce francuskiej — bo poza
wspomnianymi dwiema nectami Magda Tagliafero grata jeszcze koncert
F dur Saint Saensa — znalazt sie troche klinem, utwér Szambelana Smieré
Ellenai" na ork. smyczikowag i klarnet, grany po raz pierwszy. (Ma to by¢
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zresztg jeden z wczesnych opuséw i juz choéby dlatego pasowatby lepiej
do innego programu).

Pianistka Tagliafero jest Swietng wirtuozkg, o znakomitym mechanizmie,
niezawodnym rytmie i barwnym a bardzo elastycznym tonie. Muzycznie bio-
rac ma swoje maniery, ktére nie zawsze przypadajg stuchaczowi do gustu
i pobudzatyby do dyskusji na temat smaku, nie sg one jednak tak razgce, zeby
przewazyty zalety, ktére przeciez wybitnie nad cato$cig goéruja.

Na nastepnym koncercie symfonicznym jako kapelmistrz wystgpit Witko-
mirski, a solistg byt Wielhorski. W programie Witkomirskiego najdodatniej
zaznaczyta sie czwarta symfonia Poradowskiego, a takze ,Bajka" Moniusz-
ki. Wielhorski, pianista, dat sie pozna¢ takze jako autor granej przez siebie
,Fantazji", po ktdrej ustyszeliSmy jeszcze andante spianato Chopina.

Z muzyki chéraLnej wykonana byta kantata Bacha ,Z nami badz" i motet
Gorczyckiego ,Illuit sol" (w radio) w wykonaniu chéru im. Moniuszki,
a poza tym dane byto ,Deutsches Reguiem" Brahmsa w wykonaniu zbioro-
wych chéréw niemieckich ,Bachvereinu“ z Poznania, Bydgoszczy i Leszna
pod dyr. Jedecke. Niemcy wystgpili takze z propagandowym koncertem
chéru katedralnego z Ratysbony (t. zw. Domspatzen) pod dyr. Schrems'a.
Wystep ten byt dla Poznania o tyle interesujgcym, ze dal okazije do poréw-
nania ratysbonczykéw z tutejszym chérem ks. Gieburowskiego. Na mdj smak
poréwnanie to wypadto znacznie na korzys¢ chéru ks. Gieburowskiego, goéru-
jacego nad ratysboriczykami precyzja intonacji, rowniejszymi i piekniejszymi
gtosami — szczegélnie w basach, ktérych Ratysbona wiasciwie w tym zna-
czeniu, jak my basy rozumiemy, nie ma, rozlegtoscig skali dynamicznej z jej
gietkoscig i wreszcie barwnos$ciag brzmienia, ktére u ratysboriczykéw jednak
jest zbyt monotonne. Z catym uznaniem stwierdzi¢ jednak nalezy, ze jest to
zesp6t na wysokim poziomie, dobrze zdyscyplinowany i przestrzegajacy bar-
dzo granic dobrego smaku, pod ktérym to wzgledem zastuga dyrygenta Kks.
Schremsa jest dobrze widoczna.

Z muzyki kameralnej odbyty sie trzy inteiesujgce wieczory kwartetu drez-
denskiego, miejscowego Polskiego Kwartetu Smyczkowego i wiecz6r sonat an-
gielskiej pary wykonawcéw: p. Reiss — wiolonczela i p. Hunt — fortepian.

Kwartet Drezdenski dobrze tutaj znany jest zespotem o duzych zaletach
technicznych, dobrze zgrany i precyzyjny w szczegétach, ale nieco cigezki,
sztywny i bez polotu w wykonaniu. Polski Kwartet Smyczkowy (Jahnke,
Witkowski, Szulc, Danczewski) konkuruje z powodzeniem z obcymi ze-
spotami wystepujagcymi w Poznaniu, zyskujac coraz wiecej na gietkosci
i jednolitosci. Najciekawszym z kameralnych byt jednak wieczdér sonat wspo-
mnianej pary angielskiej: Reiss — Hunt. Sg to mtodzi ludzie o wybitnych
walorach artystycznych, skupieni, powazni, odrzucajgcy wszelki efekl dla
efektu, petni temperamentu ale trzymanego w ostrych ryzach, a technicznie
przygotowani wyjgtkowo wszechstronnie i wyczerpujgco. Stuchato sie ich
catym soba,,, bez cienia owego wyrozumowanego zainteresowania, ktére tak
czesto w praktyce koncertowej musimy przywotywaé¢ do pomocy. Dopiero
po skonhczonej grze przychodzito uswiadomienie, ze byto to przeciez Swietne
wykonanie.

W operze wypetniajacej repertuar wznowieniami z wazniejszych wydarzen
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byto przypomnienie nam Lohengrina i Zamartych Oczu, przygotowanych na
miare istniejgcych $rodkéw, mozliwos$ci, oraz zgodnie z tradycyjnymi pogla-
dami na opere i upodobaniami artystycznymi.

Wystgpit tu takze pianista Imre Ungar, bez powodzenia jednak i prawie
niezauwazony,

W uzupetnieniu poprzedniego sprawozdania nalezy doda¢, ze tegoroczny
Kongres muzyki kosScielnej archidiecezji gniezniensko-poznanskiej odbyty
w Poznaniu iprzy duzym udziale chéréw i wielkim zainteresowaniu ducho-
wienistwa, stat si¢ powazna manifestacja muzyKi koscielnej w dobrym stylu
i wykazal, ze praca w tym kierunku istnieje, a nawet robi postepy. Poziom
choéréw, szczegoélnie wiejskich byt dla wszystkich bardzo mitg niespodzianka.
Wyszto przy tej okazji na jaw, ze mamy na wsi kilku mitodych, zdolnych
i z dobrymi kwalifikacjami oraz z powaznymi aspiracjami dyrygentéw. Gdzie
taki dyrygent dziata (a nie zawsze jest nim organista) rezultaty widoczne sg
juz po krétkim czasie. Jednak, jak na istn-ejgce potrzeby i rozlegtosci terenu
dyrygentéw takich jest ciggle jeszcze bardzo mato. Kongres byt dobrze pomy-
Slany i zorganizowany, i to zaréwno w cze$ci muzycznej jak i zawodowo-or-
ganizacyjnej. Od strony muzycznej najpowazniejszym wysitkiem byto wyko-
nanie mszy Nowowiejskiego ,Pro Pace" w zbiorowym chérze. Wybierajac ten
utwoér organizatorzy wykazali wiele ufnosci, w sity swych $piewakéw i dyry-
gentéw. Ufnos¢ ta zdaje sie byta zbyt daleko posunieta — szczeg6lnie w od-
niesieniu do dyrygentéw — bo wykonanie, pomimo, ze przeszto bez wypad-
ku, nacechowane byto gtéwnie troskg o to, aby nie wypas$¢ z taktu i utrzymac
sie w tonacji. Ale powtarzam, wini¢ tu nalezy raczej dyrygentéw niz $pie-
wakéw. W sumie jednak wysitek bardzo duzy i zastugujacy na wyréznienie,
jak zresztg catly kongres, ktéry w tej formie, zakresie i poziomie byt chyba
pierwszym w Polsce.

St. Wiechowicz.

LWOwW

Wielce wymownym dla stosunkéw Iwowskich /jest fakt, ze zastuga roz-
poczecia obecnego sezonu koncertéw symfonicznych we Lwowie przypadia
w udziale Zyd. Tow. Art.-Lit. Inauguracyjny koncert Filharmonii lwowskiej
byt w rzeczywistosci drugim z kolei koncertem symfonicznym we Lwowie.

W listopadzie br. odbyty sie dwa koncerty Filharmonii Ilwowskiej; pierw-
szym z nich kierowat dr. A. Sottys, dyrygentem drugiego byt Br. Wohlfstahl.

Dr. A. Sottys pieknie przypomniat 40-letnig rocznice $mierci A. Bruck-
nera wykonaniem jego IV symfonii, ,romantycznej"; poza tym w programie
koncertu pod dyrekcjg A. Sottysa znalazty sie: efektowna w instrumentaoji
,Rapsodia hiszpanska" M. Raoela oraz ,Epizod na maskaradzie" M. Karto-
wicza, odegrany jako wstep do koncertu.

Pewna czasami jeszcze nieréwnomierno$¢ w brzmieniu orkiestry na pierw-
szym koncercie ustapita w znacznej mierze juz na drugim, ktérym dyrygo-
wat dawno we Lwowie niewidziany Br. Wohlfstahl. Goraco przyjmowano go
za stylowo odtworzong Ill symfoni¢ Beethouena, za piekny ,Karnawat
rzymski" H. Berlioza, za dobrze dynamicznie opracowang uwerture do ,Tann-
hausera” R. Wagnera. Z polskich dziet wykonat Wohlfstahl miodzienczy
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wprawdzie, lecz niemniej interesujgcy charakterystyczny utwor L. R6zyckie-
go: ,Stanczyk".

Solisci obu koncertéw: L. D. Callimachos, po raz pierwszy wystepujacy
we Lwowie doskonatym odegraniem na flecie koncertu Mozarta i innych
drobnych utworéw oraz Iwowianin Br. Gimpel, wykonaniem koncertu skrzyp-
cowego Brahmsa, zdobyli sobie duzy poklask publicznos$ci,

Z koncertow solistow odbyt sie wystep |. Ungara, zawsze we Lwowie
z entuzjazmem przyjmowanego. Z programu obejmujgcego m. in. utwory
Bacha, Mozarta (sonata c-moll, w dynamice nieco przejaskrawiona), Beet-
hovena, najbardziej interesujagcymi w jego interpretacji byty preludia Chopina.

W ramach koncertu, urzadzonego pod protektoratem Ambasadora W. Bry-
tanii i brytyjskiego komitetu dla wspoétpracy z zagranica w sali Pol. Tow.
Muz. dali wieczér muzyki kameralnej Thelma Reiss (wiolonczela), i John
Hunt (fortepian). T. Reiss wykazata dobre opanowanie instrumentu oraz
pieny ton, ktéry uwydatnit sie zwtaszcza w solowej sonacie C-dur J. S. Ba-
cha oraz w rzadko styszanej sonacie g-moll Chopina. J. Hunt zainteresowat
préba ,niepatetycznego” odegrania sonaty op. 13 Beethooena.

Po dwuletniej przerwie bawit we Lwowie chér wiedenskich chitopcow-
Spiewakoéw; wykonat on utwory koscielne wielogtosowe, Gallusa, Regera
i in, rézne pieéni oraz l-aktow¢ opere komiczng Fr. Schuberta: ,Wojna
domowa".

Trzeba nakoniec wspomnieé, ze kilkakrotnie wykonano ostatnio we Lwo-
wie fragmenty ,Slubéw Jana Kazimierza" (c. Il i IIl) Miecz. Sokltysa pod
dyrekcjg A. Soltysa, m. in. w siédmag rocznice $mierci kompozytora (audy-
cja radiowa) oraz na akademii w 18 rocznice oswobodzenia Lwowa. W wy-
konaniu braty udziat chéry Pol. Tow. Muz., Lutnia-Macierz, Bard oraz or-
kiestra Filharmonii Iwowskiej. Nie watpimy, ze ustyszymy jeszcze utwory
chéralne takze innych polskich kompozytoréw.

W trzecim koncercie uczniowskim absolwentéw Konserwatorium Pol. Tow.
Muz. wystgpili uczniowie klas $piewu Z. Koztowskiej (E. Zarzycka, K. Men-
keréwna) oraz fortepianu $. p. M. Sottysowej (W. Mattauschéwna) i H. Otta-
wowej (M, Sztapakéwna),

J. J. Dunicz.
WILNO

Poczatek tegorocznego sezonu obfitowal w wydarzenia, ktére potwier-
dzity krucho$¢ podstaw, na jakich opiera sie organizacja wilenskiej muzyki
symfonicznej. Z trudnoscig udato sie zapobiec wyjazdowi kilku dobrych mu-
zykéw, bez ktdérych orkiestra symfoniczna nie mogtaby egzystowaé. Utraci-
lismy w kazdym razie wybitnego wiolonczeliste Alberta Katza oraz klarne-
ciste i dyrygenta Sylwestra Czosnowskiego. Wilno nie dysponuje dzi§ wio-
lonczelista, ani tez nie ma zadnych $rodkéw dla sprowadzenia kogo$. W lecie
zmarto trzech altowiolistéw, jeden za$ wyjechat do Warszawy. | w tym dzia-
le walczy sie z powaznym przesileniem. Skoro do tych faktéw dodamy brak
sali nadajacej si¢ dla koncertéw symfonicznych zrozumiemy dopiero, w jak
optakanych warunkach znajduje sie kultura muzyczna Wilna. Starania
0 poprawe tego stanu rzeczy nie dajg rezultatéw. W pierwszej liniji do opie-
ki nad sztuka i muzyka powotane jest miasto Zarzad Miejski — moze to

416



jest paradoksalne, ale tak jest — zajmuje wrecz wrogie stanowisko wobec
sztuki wilenskiej i nie poczuwa sie do zadnego obowigzku opieki; na zmiane
tego niepojetego stanowiska muszg wptyngé wiladze wyzsze w imie¢ obro-
ny intereséw kultury polskiej.

Koncerty symfoniczne prowadzi w tym roku Klub Muzyczny; tak samo
audycje szkolne organizowane w porozumieniu z Kuratorium i niestrudzong
p. Bronistawg Gawroniska, ktérej za akcje muzyczng rozwijang na terenie
szkolnictwa nalezy sie niejeden Krzyz Zastugi,

Klub Muzyczny w porozumieniu z Radg Wil. Zrzeszen Artystycznych roz-
wija swoja dziatalno$¢ i poza granicami miasta. We wrze$niu powstaty
z inicjatywy obydwu instytucyij Towarzystwa Muzyczne w Grodnie i Swie-
cianach. W ciggu tegorocznej jesieni uruchomiono w Grodnie Instytut Mu-
zyczny (pod dyr. p. Wylezynskiego), w Swiecianach Szkote Muzyczna (pod
dyr. mgr, W. Rudzinskiego). By¢ moze, ze w przysztym roku uda sie zorgani-
zowacé uczelnie w Nowogrédku.

W ten sposéb Klub tgcznie z Rada prowadza planowag akcje rozbudowy
podstawowych komérek muzycznych, bez czego nie mozna wogdle marzy¢
o jakiejkolwiek poprawie muzyki na wschodzie Polski.

Niestety, akcja natrafia na olbrzymie trudnosci. Przede wszystkim
w doborze odpowieidnio sprezystych i dzielnych ludzi, mogacych prowadzié¢
z entuzjazmem ,robote" w najbardziej zakazanej dziurze; drugim powodem
trudnos$ci jest brak pieniedzy. Sztuka wymaga Srodkéw materialnych. Nie
mozna zaktadaé¢ szk6t muzycznych bez fortepianéw. Gdyby dla wojewé6dztwa
wilenskiego zakupiono chociazby 50 fortepianéw, bytoby to niemniej waz-
nym czynem patriotycznym jak kupienie 50 karabinéw maszynowych. Ten
bowiem, ktéry z karabinu bedzie strzela¢ musi przeciez wiedzie¢ za co i 0 co
walczy. Tg $wiadomo$¢ moze mu da¢ wytgcznie i tylko kultura duchowa.
Innym $rodkiem do duszy ludzkiej dosta¢ sie nie podobna.

Koncerty symfoniczne mieliSmy dotad dwa. Na jednym z nich wystapit
zamorski go$é, p. Jerzy Szpinalski, skrzypek bardzo zdolny, o miekim cie-
ptym tonie. Koncertami dyrygowat p. Cz. Lewicki.

W Klubie b. interesujacy wiecz6r klasycznych sonat dali obaj Szpinalscy,
Stanistaw i Jerzy. Z wybitnych sit zagranicznych styszeliSmy znakomitego
Thibaud (skrzypce), zadziwiajacego Callimachosa (flet), doskonatego Claudio
Arrau (fort.) i manierycznego Czerkasky‘ego (fort.).

Niezwykle doniosta dla muzyki wilehAskiej uchwata, zapadta w dniu 30.XI.
na Walnym Zebraniu Rady Wilenskich Zrzeszeh Artystycznych, w skiad
ktérej wchodzg wszystkie towarzystwa artystyczne Wilna (architektéw, li-
terackie, muzyczne i plastyczne). Rada uchwalita jednogto$nie wszczgé akcje
za upanstwowieniem Konserwatorium Muzycznego im. Kartowicza w Wilnie.
Uchwata ta Swiadczy o coraz bardziej manifestujgcym sie zrozumieniu, ze
kultura duchowa potrzebuje opieki Panstwa, szczegdlnie tu, na Wschodzie.

Irma.

KATOWICE

Do najwazniejszych bezsprzecznie wydarzen muzycznych sezonu jesienne-
go w Katowicach zaliczy¢ nalezy konkurs instrumentéw detych drewnianych,
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jaki sie odibyt w pazdzierniku z inicjatywy Towarzystwa Muzycznego a $ci-
$lej jego kierownika artystycznego, Faustyna Kulczyckiego, dyr. $I. Kon-
serwatorium Muzycznego w Katowicach. Zaréwno poziom i przebieg kon-
kursu jak i strona organizacyjna, wykazaty — ze impreza ta byta posunie-
ciem bardzo szczes$liwym i celowym, oraz ze przeprowadzenie jej spoczy-
wato w odpowiednich rekach.

Kandydatéw do konkursu zgtosito sie przeszto czterdziestu, ze wszystkich
stron Polski. Zostali oni podzieleni na dwie kategorie: cywilng i wojskowa,

podziat ten zostat utrzymany réwniez przy klasyfikacji koricowej — za
wyjatkiem jedynie nagrody I-szej (stypendium na wyjazd zagranice), ktéra
postanowiono przyzna¢ najlepszemu bez wzgledu na grupe. Po diugotrwa-
tych naradach sadu konkursowego (na dwoch posiedzeniach) przyznano jg
panu Bartnikowskiemu, absolwentowi Konserwatorium warszawskiego (flet).
Réwnga ilo$é punktéw otrzymat pan Edward Jaworski, uczen Sl. Konserwa-
torium w Katowicach (réwniez flet), nieprzecietnie utalentowany uczen prof.
Grzegorza Turkowskiego. W dalszych rogrywkach kategorii cywilnej —
w grupie klarnetu pierwsze miejsce zajgt pan Sylwester Czosnowski z Wil-
na (byty wychowanek Konserwatorium katowickiego), w grupie obojow —
pan Orzazewski Zygmunt z Warszawy, wreszcie w grupie fagotu — p. Wil-
czok Eugeniusz, stuchacz $l. Konserwatorium Muzycznego w Katowicach
(klasa prof. Pawta Mullera).

W kategorii wojskowej pierwsze miejsce w grupie fletu zdobyt p. Biegata
Zygfryd z 55 p.p., wychowanek Wojskowej Szkoty Muzycznej w Katowicach

(klasa p ,G. Turkowskiego). W grupie klarnetu — p, Michalak Wilhelm
z Poznania, w grupie oboju — p. Wiecek Pawel, stuchacz $l. Konserwato-
rium w Katowicach (klasa prof. W. Smyka), w grupie fagotu — p. Korcz

Franciszek z Poznania. Ponadto specjalng nagrode, ad hoc ufundowang przez
P. W.-wojewode Slaskiego p. Dr. Saloniego, przyznano bardzo obiecujace-
mu miodocianemu (13-letniemu!) klarneciscie z Wilna, Gaszewskiemu Ka-
zimierzowi.

Wszyscy wyzej wymienieni laureaci konkursu stanowig juz wysoka klase
artystyczna, o wyraznie nieraz zarysowanych indywidualnos$ciach. Zwracat
uwage liczny i zaszczytny udziat w konkursie bylych oraz obecnych stucha-
czy SlI. Konserwatorium w Katowicach, ktérzy badz zdobyli szereg pierw-
szych miejsc (pp. Jaworski, Czosnowski, Wilczok Biegata, Wiecek), badz
stanowili bardzo groznych rywali dla zwyciezcéw, jak np. pp. Wereszczyni-
ski (flet wojskowy), oraz Wojtun (fagot wojskowy).

Nie moze ulega¢ watpliwosci, ze inicjatywa dyr. Kulczyckiego, organiza-
tora tak szczesliwie pomys$lanego konkursu zastuguje na zywy poklask i uzna-
nie. Podobno dyr. Kulczycki, zachecony powodzeniem tej imprezy, projek-
tuje w przysztosci szereg konkurséw dla roéznych instrumentéw, jak np.
smyczkowych, wiolonczeli, kontrabasu lub detych (blachy). Wszystko prze-
mawia za tym, ze dadza one niemniej wartoSciowe wyniki, jak powyzszy
konkurs inauguracyjny, a nie trzeba dodawaé, jak cenng pozycje stanowié
one beda, jako czynnik ozywczy w zyciu muzycznym Slaska. Na podkresle-
nie zastuguje poparcie, jakiego konkursowi udzielity wiadze centralne,
o$wiatowe i wojskowe, delegujgc do Jury konkursu Dr. St. Lidzkiego-Sle-
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dzinskiego wizytatora Wydziatu Muzycznego M. W. R. i O. P., oiraz kpt.
Dorozynskiego przedstawiciela Referatu Muzycznego M. S. Wojsk. — wyzna-
czajac szereg nagroéd pienieznych w wysokos$ci ogdélnej kilku tysiecy ztotych.
Przewodniczacym Jury zostal na zaproszenie Towarzystwa Muzycznego Rek-
tor Warszawskiego Konserwatorium Muzycznego p. Eugeniusz Morawski.

Z innych wydarzen muzycznych zastuguja na wyréznienie dwa koncerty
symfoniczne Towarzystwa Muzycznego, dyrygowane przez dyr. Kulczyckie-
go i prof. Dymnika, w ktérych udziat wzieli obok orkiestry symfonicznej To-
warzystwa Muzycznego znani solisci: prof. Jézef Cetner (skrzypce) i prof.
St. Allindwna (fortepian). Odbyt sie réwniez recital cenionego w Katowi-
cach niewidomego pianisty wegierskiego Imre Ungara.

W najblizszej przysztosci odbeda sie koncerty: Chopinowski Artura Ru-
binsteina, oraz Il Symfoniczny Towarzystwa Muzycznego. Dyrekcja: Stefan
Lidzki-Sledzinski, solista: Stanistaw Szpinalski (fortepian).

Herbert Krzok.

TORUN

Dziatalno$¢ Pomorskiego Towarzystwa Muzycznego w Toruniu rozszerza
coraz bardziej swéj zasieg, wciagajac w orbite swych prac i inne miasta
Pomorza. Dotychczas utworzone zostaty filie Towarzystwa w Swieciu
i Chetlmnie, a jak dowiadujemy sie, utworzenie oddziatéw w Kkilku innych
miastach jest kwestig najblizszych tygodni. Organizacja ta mie¢ bedzie nie-
watpliwie ogromny wpiyw na zycie kulturalne catego Pomorza, zapoznajac
i tagczac spoteczenstwo coraz silniej ze Swiatem wartosci duchowych.

Praca ta idzie w parze z dziatalnosScia Pom. Tow. Muz. na terenie Torunia,
i to w dwuch kierunkach: rozwoju Konserwatorium i organizacji ruchu kon-
certowego.

Konserwatorium Pom. Tow. Muz., najstarsza uczelnia muzyczna, doczekato
sie czas6w prawdziwego swego rozkwitu. Wraz z wzrostem ilosci uczni
zwieksza sie stale grono profesoréw, wytgcznie o jednostki reprezentujgce
rzetelne wartosci artystyczno-pedagogiczne.

Pietnastoletni okres istnienia Konserwatorium Pom. Tow. Muz., aczkol-
wiek miat swoje momenty silnej depresji, to jednak zaznaczyt si¢ dodatnio
wptywem na rozwéj zainteresowania publicznosci torunskiej dla muzyki.
Zainteresowanie to wzrosto wraz zpodniesieniem sie obecnie poziomu arty-
stycznego imprez koncertowych. W biezgcym sezonie urzadzito Pom. Tow.
Muz. w ciagu miesiecy pazdziernika i listopada trzy koncerty.

Pierwszym z nich byt koncert w dn. 5 pazdziernika z udziatem Eugenii
Uminskiej — skrzypce, Ireny Kurpisz - Stefanowej i Stanistawa Chojec-
kiego — fortepian. Koncert ten obfitowat w nader ciekawe momenty.
Uminska w szeregu solowych utworéw zaprezentowata wysoka klase gry
skrzypcowej. Kurpisz-Stefanowa i Chojecki wykonali utwory na dwa forte-
piany wykazujac precyzje i czystos¢ techniczna gry, oraz dobre poczucie
stylu zaré6wno w zakresie muzyki klasycznej (Mozart — Sonata d-dur) jak
i wspotczesnej (Debussy — Suita ,En blanc et noir").

Drugim z kolei koncertem byt w dn. 25 pazdziernika wystep $piewaczki
Stanistawy Korwin-Szymanowskiej oraz Kwartetu Drezdenskiego. Wieczor
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ten przyniést licznie zebranej publiczno$ci wiele artystycznych wzruszeh
i pozostawit niezatarte wrazenie. Drezdenczycy siegneli i do polskiej twor-
czo$ci kameralnej, wykonywujac kwartet smyczkowy op. 11 — Perkowskiego.

Trzeci koncert odbyt sie w dn. 9 listopada. Wykonawcami byli: $piewacz-
ka Aniela Szleminska, oraz Trio Pom. Tow. Muz. (w skitadzie: Irena Kur-
tnsz-Stefanowa — fortepian, Jerzy Stefan — skrzypce i Tadeusz Ko-
walski — wiolonczela) jako staty zesp6t kameralny P. T. M.

Niezaleznie od publicznych koncertéw, odbywajg sie sporadycznie audy-
cje kameralne wytgcznie dla cztonkéw P. T. M., oraz zaproszonej publicz-
nosci. Pierwsza w biez. sezonie odbyta sie w dn. 22 listopada w wyk, Haliny
Wojciechowskiej (skrzypce) oraz Stanistawa Chojeckiego (fortepian). Pro-
gram wypetnita muzyka dawna.

Sympatycznym objawem jest zainteresowanie dla tych poczynan ze stro-
ny Rozgtosni Torunskiej, ktérej mikrofony widzimy nieomal na wszystkich
imprezach Pom. Tow. Muz.

W grudniu przewidziany jest pierwszy wystep orkiestry kameralnej Pom.

Tow. Muz. pod dyr. prof. Konserwatorium Lucjana Guttry.
Powstata przy Pomorskim Tow. Muz. komisja porankéw muzycznych dla
miodziezy szkolnej ustalita catoroczny plan pracy w tym zakresie. Postano-
wiono zorganizowa¢ w biez. roku szkolnym 6 audycyj wedtug programu
podanego przez Min, W .R. i O P. Dotychczas odbyly sie dwie. Pierwsza
w wyk. E. Uminskiej i I. Kurpisz-Stefanowej (w pazdzierniku) druga —e
Aneli Szleminskiej oraz Tria Pom. Tow. Muz. (w listopadzie). Zaznaczy¢ na-
lezy, ze kazdej z tych audycyj wystuchiwato ok. 1600 mtodziezy szkét
Srednich.

Szybki rozw6j zycia muzycznego w Toruniu niewatpliwie pobudzi i sa-
siednie wieksze miasta do intensywniejszej pracy i silniejszego rozmachu
w zakresie propagandy sztuki muzycznej.

Cantus.

BYDGOSzZCz

Biezgcy sezon muzyczny naszego miasta zaznaczyt sie wyrazng poprawg
poziomu imprez koncertowych; chociaz po dawnemu nie odbywa sie tych
imprez wiele (zdolno$¢ konsumpcyjna naszej publicznosci jest ciggle jeszcze
nie wielka) to jednak koncerty, ktére miaty miejsce na przestrzeni ostatnich
tygodni wykazaty poziom, jakiego wstydzi¢ si¢ nie potrzeba. Poprawa ta
jest niewatpliwie jednym z najpowazniejszych osiggnieé, jakie zycie kultu-
ralne naszego miasta moze zapisa¢ na swoje dobro; nie moze bowiem ule-
ga¢ watpliwosci, ze dla dobra kultury muzycznej wieksza warto$¢ ma jeden
koncert o poziomie dobrym, niz kilka w wykonaniu dyletanckim. Wobec po-
wszechnego w Polsce rozpanoszenia szkodliwego dyletantyzmu (gtdwnie na
prowincji) zaznaczajgca si¢ w Bydgoszczy sanacja muzycznego zycia na-
biera znaczenia specjalnego.

Z pos$réd odbytych w okresie sprawozdawczym koncertéw na plan pierw-
szy wysuwajg sie dwa wieczory muzyki kwartetowej, na ktérych wysta-
pity: Polski Kwartet smyczkowy z Poznania i Kwartet Drezdenski. Bezpo-
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Srednie niemal nastgpstwo tych dwoéch koncertéw pozwolito przy pordéw-
nawczej ocenie wysnu¢ dla kwartetu poznanskiego wnioski najbardziej po-
chlebne.

Imponujacy jest poziom artystyczny, do jakiego dzi$ doszedt ten zespdt;
imponujgcy i zarazem krzepigcy. Jest on wymownym dowodem, do jak
wartosciowych wynikéw doj$¢ mozna przy wytrwatej, $wiadomej celu pracy,
nawet w warunkach najmniej tej pracy sprzyjajacych, (dtugo nam chyba
jeszcze trzeba bedzie czekaé, nim praca w kwartecie stanie sie dla artystéw
zrodtem dochodu!). Jezeli w wielu dziedzinach muzycznego zycia mieliSmy
i mamy do odrobienia liczne zalegtosci, to w dziedzinie muzyki zespotowej
zalegtosci tych jest chyba najwiecej. Mato bardzo mamy dobrych utworéw ka-
meralnych, ktére moglibySmy przeciwstawi¢ arcydzietom obcym; réwniez
i najmtodsza nasza generacja kompozytorska nie wiele objawia dla tego tere-
nu zainteresowania. Sadze, ze gtéwna tego stanu rzeczy przyczyna lezata
w tym wiasnie, ze nie byto w Polsce statych, dobrych zespotéw kameralnych,
ktére by utwory te wykonywaty. Z chwilg, gdy za przyktadem Poznania pdj-
dg takze inne wieksze o$rodki muzyczne Polski, zwigkszy sie niechybnie
wsérod naszych kompozytoréw zainteresowanie dla muzyki kameralnej.

W wykonaniu Poznanhczykéw (Zdz. Jahnke, W} Witkowski, T. Szulc, D.
Danczowski) styszeliSmy kwartety: Zelenskiego (A), Schumanna (A) i Hayd-
na (g). Najwiecej zainteresowania wzbudzitl kwartet Zelenskiego, utwor,
ktéremu nalezy sie w naszej ubogiej literaturze kameralnej wysoka lokata.
Kompozycje te cechuje charakterystyczna dla stylu ZeleAskiego solidnosé¢
faktury i przejrzystos¢ formy, przy tym wiasciwosci techniczne i kolorystycz-
ne instrumentéw wykorzystane tu sg ze znawstwem i wyczuciem, jakiego sie
niemal trudno byto po Zelenskim spodziewaé. Wykonanie catego programu
miato cechy gtebokiego artyzmu, Swiadczgcego najpochlebniej o osiggnie-
tym przez wykonawcéw poziomie zespotowej techniki.

Kwartet Drezdenski przeszediszy szczeS$liwie przez okres do$¢ znaczne-
go przesilenia (rok ubiegty), znalazt sie obecnie znéw na poziomie dawnej
Swietnosci. W sposéb prawdziwie mistrzowski wykonat zespét kwartety
Beethovena (A. N. 5), Debussyego (g) i Schuberta (d) budzac wséréd licznie
zgromadzonej publicznosci entuzjazm i szczery podziw.

Jedyny koncert ,Ormuzu” odbyt sie z udziatem Anieli Szleminskiej i pia-
nisty bydgoskiego Edmunda Réslera. Szleminska, ktérej kunszt wokalny ce-
niony jest na naszym gruncie wrysoko, sprawita zaw6d doborem programu,
utozonego jednak troche za prowincjonalnie. Chetnie stuchaliSmy pies$ni
Schuberta i Schumanna, z zainteresowaniem poznawali$my dorobek piesniar-
ski mtodych polskich kompozytoréw (cho¢ byty to utwory w wartosci bar-
dzo nieréwne), nie wiedzieliSmy jednak, jak sie ustosunkowaé¢ do zwyktej,
operetkowej piosenki Genee‘a, $piewanej ptzez artystke. Nie mniej jednak
(dobrze $piewa¢ morna takze i zte piesni) byt i ten wystep Szleminskiej
pokazem prawdziwie wielkiej techniki wokalnej, popartej szczerg i gte-
bokag kulturg muzyczng. Te wartosci pozwolity zapomnie¢ o usterkach pro-
gramowych.

Partneiem Szleminskiej (akompaniatorem i solistg) byt Edmund Résler,
popularny na Pomorzu pianista, profesor Miejsk, Konserw. Muz. w Bydgosz-
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czy. Artysta wylkonat program romantyczny, ztozony z utwordiw Schuberta,
Schumanna (Etiudy symfoniczne), Liszta i in.

Z recitalem fortepianowym wystapit mitody pianista niemiecki, laureat
ostatniego konkursu szopenowskiego, Jézef Wagner. Wykonanie obfitego
programu (m. in. Schumanna Fantazja C, Beethovena Sonata E, op. 109)
nie wypadta we wszystkich punktach jednakowo interesujaco. Szczegdlnie
sonata tSeethovena nie miata w ujeciu artysty zdecydowanego profilu; indy-
widualno$ci Wagnera odpowiadajg raczej formy drobne (Scarlatti, Mendels-
sohn), w ktérych artysta popisa¢ siie moze bogactwem czystej techniki pal-
cowej (najpowazniejszy atut Wagnera), lecz ktére nie stawiaja wielkich zg-
dan natury interpretacyjnej, ani nie wymagajg potegi uderzenia, ktérej m:mo
nadarzajgcych sie sposobnosci artysta nie pokazat. Mimo tych usterek Wag-
ner pozostawit jednak wrazenie raczej dodatnie.

O audycji kameralnej Bydg. Konserw. Muz. pisa¢ nie moge, gdyz nie bytem
na niej obecny.

W salce Miejsk. Konserw. Muz. odbyt sie pierwszy w biez, roku szk. wie-
czér muzyki kameralnej w wykonaniu nauczycieli Konserwatorium, z pro-
gramem: Tnia smyczkowe Beethoevna i Dvoraka.

Wznowienie tych popularnych w Bydgoszczy audycyj (za wstep nie pobiera
sie optaty) przywitane zostato przez bydgoskich mito$nikéw muzyki kom-

natowej z zywym zadowoleniem.

Alfons Rbsler.

Z ORMUZU

Wyniki dziatalnosci w | ym poétroczu obecnego sezonu koncertowego ilu-
struja nastepujace cyfry:

na prowincji w 53 miastach odbyto sie 120 audycji i 60 koncertéw,

w stolicy, w 47 szkotach: 124 audycji i 6 koncertéw w sali Konserwatorium.

Ogotem wiec — 310 produkcji w wykonaniu ktérych wzieto udziat 66
artystow.

Poréwnanie z rokiem ubiegtym wykazuje wzrost frekwencji, zwiekszenie
dochodéw, coraz lepsza organizacje koncertéw i audycji przez wspoétdziata-
jace 'z ORMUZ'em instytucje i szkoty, postep w umuzykalnieniu.

Muzyka kameralna na audycjach i koncertach Ormuzu

Program audycji szkolnej ,Klasycy wiedenscy" byt wykonany przez ze-

spoty:

.Kwartet Smyczkowy Polskiego Radia" (Wtodarski, Skowronski,
Trzonek, Halber) — audycje w Warszawie.

Trio fortepianowe (Rabczynski, Kowalska, Nadgryzowsk') — audycje

w potudniowej Lubelszczyznie.
Trio fortepianowe (Herman, Kowalski, Blauth) — audycje w poéinocnej

Lubelszczyznie.
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W Kkoncercie w Toruniu wziat udziat zespét kameralny ,Trio fortepiano-
we Pom. Tow. Muz." (Stefan, Kowalski, Stefanowa).

Na koncertach w Warszawie wystepowaty zespoty:

Zesp6t kameralny dawnej muzyki (Ochlewski, Szaleski, Wysocka-Ochlew-
ska); Kwartet Smyczkowy Polskiego Radia; Trio (Wojakowski, Szaleski,
Prokopowicz); Orkiestra Kameralna pod dyrekcjg Cz. Lewickiego, M. Mie-
rzejewskiego, O. Straszynskiego,

Koncerty w Sali Konserwatorium w Warszawie.

W listopadzie i grudniu odbyty .sie cztery dalsze koncerty, na ktérych byty
wykonane miedzy innymi:

Geminiani: Concerto grosso g; Telemann: Koncert obojowy f (Snieckow-
ski); Pergolese: Trio-Sonata; Couperin i Muffat: Utwory organowe (Rutkow-
ski); Havdn: Koncert skrzypcowy C (Jarzehski), Mozart: Pie$ni (Zwidry-
néwna); Beethoven: Sonata Nr, 10 (Woytowicz); Schumann: Frauenliebe
und Leben, Mahler: Kindertotenlieder, Strawinski: Faun i pastuszka (Stro-
kowska — Faryaszewska); Rabaud: Suita angielska; Ekier: Suita goéralska;
Szatowski: Sonatina na klarnet i fortepian (Kurkiewicz i Lefeld).

Wrazenia z audycji szkolnej Ormuzu

uczniéw | klasy gimnazjalnej w jednym z miast na prowincji:

.Z bijacym sercem oczekiwalem wejscia na scene artystki i w tej chwili
ukazata sie w catej swojej osobie".

.Najwiecej gtoséow byto na ,Serenade" Schuberta, Utwoér ten zachwycat
wszystkich. W czasie wykonania jego panowata bezwzgledna cisza, a nawet
ci najwieksi kretalscy siedzieli spokojnie wpatrzeni w $piewaczke. Mnie
najlepiej podobata sie ,Etiuda" i ,preludium" Szopena. Chciatbym stuchaé
dtugo, bardzo dtugo, kiedy wracajac do domu brzmiata mi w uszach ta piek-
na melodia. Ciesze sig, ze jej kompozytorem jest Polak".

,Pani Szleminska i pan profesor Lewiecki stali (wedtug mnie) na wysoko-
éci zadania i oddali z siebie wszystek wysitek aby pokaza¢ nam miodziezy
prawdziwe wykonanie czy to piosenek, czy to utwordéw fortepianowych'.

,<Zapamietalem nawet poszczeg6lne tony piosenek, i idgc do domu nuci-
tem je sobie pocichu".

.Koncert ten podobat mi sie dlatego, ze muzyka tak dobrze tgczyta sie
ze sobg. Muzyka nikta w $piewie, a $Spiew w muzyce, gdyz to tak ze sobg har-
monizowato. Piosenki wszystkie mi sie podobaty, dlatego ze byty od$piewane
z uczuciem i przedstawione bardzo obrazowo. Takze utwory fortepianowe
zastuguja na uwage. Podobaty mi sie dlatego, ze i w muzyce mozna wyczu¢
rado$¢ czy smutek lub tesknote, zwitaszcza utwory Szopena i w nich mozna
sie tego dostuchaé. Z tego koncertu odniostem wielkie wrazenie, bowiem byto
w nim tyle piekna, ze niepotrzeba nawet stow".
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KRONIKA

POLSKA

Katowice i Ziemia Slaska

Przy $laskim Konserwatorium Mu-
zycznym
wojskowa szkota muzyczna, ktéra kie-

ruje dyr. Faustyn Kulczycki. Szkota

istnieje  jedyna w Polsce

prowadzona jest systemem internato-

wym i ma na celu przygotowanie
przysztych kapelmistrzéw i instrumen-

talistobw wojskowych.

\%

Zarzad Stowrzyszenia Spiewakéw
Slagskich rozestat do kierownictw po-
szczeg6lnych chéréw ankietg, celem
zorientowania sie czy i ktore zespoty
przygotowane sg do wystepéw przed
mikrofonem radiowym. Na kilkadzie-
sigt wystanych kwestionariuszy odpo-
wiedziato w przeciggu 48 godzin oko-
to 20 chorow, dysponujacych gotowym
i przewaznie interesujgcym materia-
tem do jednej lub kilku audycyj. Po-
szczegblne zgtoszenia proponujg audy-
cje posSwiecone pie$ni ludowej, zot-
nierskiej, gérniczej, regionalnej i mu-
zyce oratoryjnej.

Krakow.

Stowarzyszenie Mitodych Muzykéw
zapowiada w tegorocznym sezonie
koncertowym szereg audycyj, w kté-
rych uwzgledniane  bedg przede
wszystkim utwory kompozytoréow
wspotczesnych, a gtéwnie — mitodych
kompozytoréw polskich.

¥

2-go listopada b. r. w kosciele $w.
Pawta odbyto sie pierwsze wykonanie
,Regauiem- na chér meski Bolestawa
Wallek - Walewskiego.

utwor ten ukazat sie w druku.

Jednoczesnie
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Lwow.

Lwoéw otrzymat cenny dar w posta-
ci pamiatek i dziet sztuki odnoszacych
sie¢ do osoby i twdrczosci Fryderyka
Chopina. Zbiér obejmuje okoto 700
pozycji i sktada sie z rekopiséw Cho-
pina, wydawnictw muzycznych, por-
tretébw, obrazéw, rzezb, medalionéw,
medali, sztychéw, fotografii i t. p oraz
z biblioteki dotyczacej Chopina, w je-
zyku polskim, francuskim, niemieckim
i angielskim. Zbiér ten w ciggu wie-
lu lat gromadzita p. Kornelia Parna-
sowa, uczenica $. p. Karola Mikulego.
Pragnac zabezpieczy¢ zbidr jeszcze za
swego zycia, oddaje go w catosci na
wihasnos¢ gminie swego rodzinnego
miasta z tym, by umieszczony zostat
w Muzeum Narodowym we Lwowie ja-
ko odrebna catosc.

*

Szkota muzyczna im. Chopina we
Lwowie otrzymata od Min. W. R, i
O. P. peitne prawa publiczne.

¥

Zwtoki §. p. Stanistawa Niewiadom-
skiego spoczywajag na cmentarzu ty-
czakowskim we Lwowie w grobie tym-
czasowym; zostang one przeniesione
na t. zw. pole zastuzonych, gdzie be-
dzie wzniesiony nagrobek. Na ten cel
urzgdzane beda koncerty we wszyst-
kich $rodowiskach muzycznych Polski.

9-go listopada b. r. rozgto$nia Iwow-
ska nadata na cata Polske oratorium
M. Sottysa Sluby Jana Kazimierza"
(cz. 11 i 111) w wykonaniu chéru Pol.
Tow. Muz. Lutni - Macierzy Barda
oraz orkiestry Filharmonii Iwowskiej
pod dyr. A. Sottysa.



Poznan.
Odbyto sie tu pierwsze wykonanie

poematu symfonicznego ,Smieré Elle-

nai“ Feliksa Nowowiejskiego. Dyry-

gowat kompozytor.

¥

W dniu 27.X1. odbyt sie pierwszy w
Polsce koncert stynnego Ratyzbonskie-
go Choru Katedralnego. Chér ten, za-
tozony za czaséw Karola Wielniego
sktada sie z 40-tu chiopcéow i 20-u
mezczyzn (ksiezy). Choér dat w Polsce
jeszcze jeden koncert w Krakowie.

Sosnowiec.

P. Karol Guzikowski z Dabrowy
Gorniczej zostalt wyr6zniony przez A-
kademie Gérniczg w Krakowie za
skomponowanie trzech piesni gérni-
czych, do ktérych swego czasu tekst
napisat red. Konstanty Cwierk z Sos-
nowca. Trzy wyréznione prace zosta-
ty przez komitet konkursowy zakupio-
ne (por. ,Konkursy i nagrody").

Warszawa.

Instytut Teatréow Ludowych infor-
muje, ze w lokalu instytutu (Warsza-
wa, Mikotaja Reja 9) czynna jest pra-
cownia naukowa; w bibliotece instytu-
tu znajdujg sie bogate zbiory m in.
materiaty dotyczace obrzedowosci lu-
dowej. Korzysta¢ z biblioteki mozna
bezptatnie .

*

Polskie Towarzystwo Muzyki Wspo6t-
czesnej zapowiada w tym sezonie sze-
reg audycyj kameralnych w sali im.
Kartowicza, Inauguracyjna audycja
odbyta sie dnia 21 pazdziernika. Na
nastepnych audycjach wykonane beda
m. in. nastepujace utwory polskie i ob-
ce: Jm Absil: kwartet smyczkowy, B.
Btitten: kwartet na obdj, skrzypce, al-
towke i wiolonczele, B. Bartok: V-y
kwartet smyczkowy, J. Bentzon: trio
na flet, saksofon i kontrabas, J. Ekier:

kwartet smyczkowy, V. Kapral: ,Uspa-
vanky“ na sopran i zespo6t kameral-
ny, S. Kisielewski: wariacje na forte-
pian, W. Lutostawski: sonata fortepia-
nowa, R. Palester: kwartet smyczkowy
i sonatina na 3 klarnety, A. Panufnik:
trio fortepianowe, W. Rudzinski: trio
na flet, ob6j i fortepian, K. Szyma-
nowski: etiudy op. 33, B. Woytowicz:
trio na flet, klarnet i fagot.

¥

Na koncercie orkiestry symfonicznej
Polskiego Radia w dniu 17. XI. w sa-
li kina ,Roma" wykonano po raz
pierwszy w Warszawie ,Harnasie" K.
Szymanowskiego w catosci (z udzia-
tem chéru Polskiego Radia).

*

w wydziale muzycznym Minister-
stwa W. R. i O. F, zaszta zmiana per-
sonalna. P. kpt. Bolestaw Sidorowicz
mianowany zostat szefem wydziatu or-
kiestr wojskowych w Ministerstwie
S, Wojsk., a dotychczasowe funkcje
jego objat p. mgr. Golachowski.

Wilno.

Dnia 25 pazdziernika w kosciele po
Trynitarskim Pana Jezusa na Antoko-
lu odbyt sie wielki koncert religijny.
Udziat w koncercie wzieli pp.: Boja-
kowski, Les$niewski, Jakowicz (orga-
ny), p. Hendryczkéwna (Spiew) oraz
choér koscielny. Prelekcje wygtosit ks
kapelan Sledziewski,

*

Dnia 25. X. w auli Uniwersytetu od-
byt sie t. zw. ,wieczér faustowski" ku
czci Goethego. W cze$ci muzycznej u-
dziat wzieli: chér ,Hasto" pod dyr.
piof. Zebrowskiego oraz orkiestra P,
W. W. pod dyr. R. Hermana.

¥

W biezacym sezonie muzycznym
wystepowali m. in, nastepujacy przy-
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jezdni artys$ci: flecista Callimahos,
Henryk Sztompka. skrzypaczka ame-
rykanska L. Flood. Pré6cz tego koncer-
towat chér chitopcéw wiedenskich, oraz

artysci  opery warszawskiej, ktoérzy
wystgpili goscinnie z ,,Eugeniuszem
Ctneginem" Czajkowskiego (2 przed-

stawienia) pod dyr. W. Bierdiajewa.

Wotyn.

Kuratorium szkolne w Réwnem
zebrato juz na watkach fonograficz-
nych ponad 300 pie$ni obrzedowych z
rejonu wotynskiego. Obecnie zaczyna
sie nowa zbiérka.

Konkursy i nagrody
zyczne.

mu-

W Katowicach odbyt sie w pazdzier-
niku pierwszy w Polsce konkurs gry
na instrumentach detych urzadzony
staraniem tamtejszego Towarzystwa
Muzycznego. W skiad jury wchodzili:
dr, Stefan Lidzki-Sledzinski, rektor
Eugeniusz Morawski, przedstawiciel
M. S. Wojsk. kpt. Dorozynski, dyrek-
tor Slaskiego Konserwatorium F. Kul-
czycki, oraz pp. Miller, Smyk i Tur-
kowski. Pierwszg nagrode Min. Os$wia-
ty w postaci stypendium na studia za-
granica otrzymat absolwent Konserwa-
torium Warszawskiego p. Bartnikow-
ski (flet). Poza tym nagrody otrzy-
mali: w grupie wojskowych (nagro-
dy M. S. Woijsk.) pp. Biegula (flet),
Michalak (klarnet), Wiecek (obdj),
Korsz (fagot). Nagrody Min. W. R. i
O P. dla instrumentalistéw cywilnych
pp. Juworski  (flet), Czosnowski
(klarnet), Orzazewski (ob6j), Wilczak
(fagot) .Specjalng nagrode Tow. Muz.
otrzymat 13-o0 letni klarnecista Kazi-
mierz Gaszewiki z Wilna. W przysz-
tym Toku Towarzystwo Muzyczne ma
zamiar zorganizowa¢ konkurs gry na
instrumentach detych blaszanych.

H
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Kuratorium finansowe Anademi-
Goérniczej w Krakowie ogtosito swego
czasu Konkurs na pie$ni gornicze i
hutnicze, ktére mogty by wyrugowaé
uzywane dzi$ piesni obce. Jury dziatu
muzycznego tego konkursu byto naste-
pujace: przewodniczacy K. H. Rostwo-
rowski (przewodniczacy catosci sadu)
sekretarz prof. dr. W. Goetel; czton-
kowie: dyr. M. Piotrowski, prof. dr. Z.
Jachimecki, dr. A. Jendl, prof. B.
Wallek-Walewski, prof. S. Bursa,
prof. A. Rieger, prof. J. Zyczkowski.
Jury przyznato nagrody po 250 zt. pp.:
Romanowi Padlewskiemu (Poznan),
Krzysztofowi Borzedowskiemu (Kra-
kéw) i Stanistawowi Kwusnikowi (Po-
znan). Poza tym zakupiono utwory
15-tu autoréw z catej Polski. Pozosta-
te teksty muzyczne sg do odebrania
do konca 1936 r.

*

Polskie Radio ogtosito swego czasu
konkurs na zbieranie nieznanych i nie-
notowanych melodii ludowych. Nade-
stano na konkurs materiat obejmujacy
2600 melodii. Oficjalne ogtuszenie wy-
nikéw konkursu przez radio odbyto sie
dn. 22 pazdziernika.

Nagrode muzyczng m. st. Warszawy
otrzymat w r. b. Adam Wieniawski.
Sktad jury byt nastepujacy: prezydent
m. Warszawy S. Starzynski (przewod-
niczacy), dr. S. Sledzinski, prof. W.
Maliszewski, rektor E. Morawski, K.
Stromenger ,prof. T. Czerniawski i ra-
dna Gliszczynska.

Polska muzyka i polscy wy-
konawoy =zagranicg.

Ewa Bandrowska-Turska w dniach
28 wrzesnia i 2 pazdziernika r. b. wy-
stagpita w operze stokholmskiej w
,Trawiacie". Wystepy znakomitej $pie-
waczki spotkaly sie z entuzjastycz-



Tiym przyjeciem publicznosci i
szwedzkiej.

prasy

*

Ignacy Paderewski opuscit Londyn,
gdzie brat udziat w nagrywaniu filmu
,Sonata ksiezycowa". Paderewski o-
degra w tym filmie 1-g cze$¢ sonaty
Beethovena op. 27 Nr. 2, poloneza
Chopina, Impromptu Schuberta oraz
2-ga rapsodie wegierskg Liszta. Opu-
szczajac Anglie Paderewski udzielit
wywiadu jednemu z pism angielskich.
W wywiadzie tym stynny pianista dat
co$ w rodzaju hipotetycznej wizji
przysztosci muzyki, a wiasciwie tech-
niki muzycznej. Paderewski uwaza, ze
w przysztoéci rozwo6j techniki maszy-
nowej oraz wyzyskanie zjawiska drga-
nia fal elektro - magnetycznych dopro-
wadza do zupelnego przewrotu w dzie-
dzinie muzyki. ,Kto wie, czy w roku
2000 nie napisze jaki$ wielki kompo-
zytor pierwszej symfunii muzyki ma-
szynowej i to nie na papierze nuto-
wym, lecz rylcem stalowym na ptycie
woskowej, a moze na maszynie do pi-
sania, podczas gdy specjalny aparat
odtworzy jg nastepnie automatycznie.

przysztosci nie skrzypce ani forte-
pian, lecz rylec bedzie tym instru-
mentem, ktéry wyséle w eter fale muzy-
czne, wysytane dzi$ za posrednictwem
gramofonu do uszu stuchaczy. Ta mu-
jednak

zyka maszynowa nie bedzie

niczym innym, jak tylko uzupetnie-

niem prawdziwej, zywej i $wiezej mu-

zyki. Duch ludzki mody nie zostanie
zabity przez martwag maszyne, a duch
twoérczy bedzie gérowal nad wszelkimi
narzedziami technicznymi, wlewajgac w
dzwieki tesknote za czym$ wyzszym"
(cyt. z ,,Orkiestry").

*
Generalny komisarz rzadu polskiego
na miedzynarodowej wystawie pary-

skiej w 1937 r. prof. dr
zgode Paderewskiego

Lech Niemo-

jewski uzyskat

na objecie przewodnictwa komitetu

muzycznego, majacego ns celr zorga-
nizowanie polskicn koncertow w ra-
mach przysztorocznego festivalu pary-
skiego, iktéry zgromadzi nad Sekwanag
najznakomitszych solistéow i najwybit-
niejsze zespoty muzyczne i artystycz-
ne Swiata.
*

W Niemczech wydane zostaly w ra-
mach wydawnictwa ,JEine kieine
Nachtmusik" drobne utwory wioloncze-

lowe Feliksa Nowowiejskiego

15-go listopada w berlinskiej operze
panstwowej odbyta sie premiera ,Hal-

ki" Moniuszki. Byto to drugie po
Hamburgu wystawienie ,Halki" w
Niemczech. Inscenizowat opere

Strohm, intendent opery hamburskiej.
Premiera odbyta sie przy przepetnio-
nej sali w obecno$ci ambasadora Rze-
czypospolitej w Berlinie Lipskiego
Arcydzieto Moniuszki wystawione by-
to wzorowo i spotkato sie z b. gorag-
cym przyjeciem publicznosci. Szcze-
gélny entuzjazm wzbudzit mazur, oraz
tance goralskie, kilkakrotnie przez do-
skonaty balet bisowane. Gtosy prasy
po premierze byty réwniez nader przy-
chylne.
it

Niedawna bytnosé¢ poznanskiego cho-
ru Katedralnego we Frankfurcie n- M.
utorowata droge artystom polskim. O-
becnie koncertowali tam
p. Uminska i pianista Z. Dygat, wyko-
nywujac dzieta Chopina, Szymanow-
skiego, Rauela i Debussego z

powodzeniem.

skrzypaczka

duzym
*

Z inicjatywy Archiues Internationa-
les de la Danse zostanie zorganizowa-
na w r. 1937 w Paryzu wystawa tan-
cow ludowych, na ktéra zaproszono i
Polske. Zebraniem eksponatéw dla se-
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keji polskiej zajmie sie¢ Towarzystwo
Szerzenia Sztuki Polskiej Ws$réd Ob-
cych.

W Domu Polskim w Berlinie odbyt
sie jubileusz 40-ej rocznicy zatozenia
Tow. Spiewakéw Polskich ,Harmonia".
Podczas uroczystosci chér meski ,Har-
monia" odé$piewat szereg piesni kom-
pozytoréw polskich. Przeméwienie o-
kolicznoSciowe wygtosit red. Taberna-
cki.

*

Jan Kiepura $piewat 11 grudnia
w wielkiej sali Palais de beaux arts w
Brukselli, Byt to jego pierwszy wy-
step na terenie Belgii.

w

Chor polski w Berlinie ,iEcho" ob-
chodzit uroczyscie 30-lecie swego
istnienia.

Baryton polski Jerzy Garda zaangam
zowany zostat przez stynng scene ope-
rowg ,La Scala" w Mediolanie. Bedzie
to pierwszy wystep polskiego baryto-
na w ,La Scali".

*

W Winnipeg (Kanada) powstato pol-
skie Kolo Muzyczne, ktére zorganizu-
je szereg koncertéw polskich w tam-
tejszym radio.

ANGLIA

W roku 1938 odbedzie sie w Anglii
narodowy konkurs $piewaczy.

Zma-t w Londynie w wieku lat 72
prof. Charles Sandorf Terry, historyk
muzyki i znawca oraz propagator
tworczosci Bacha.

*

Ryszard Strauss, ktéry wraz z ze-
spotem opery drezdenskiej bawit w
Londynie, otrzymal najwyzsze angiel-
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skie odznaczenie muzyczne: zloty me-
dal ,Royal Philharmonic Society"
(»Krélewskiego Towarzystwa Muzycz-
nego")

*

Londyniska orkiestra filharmoniczna
pod dyrekcja sir Tomasza Beecha-
ma rozpoczeta dluzsze turnee po
Niemczech koncertem w Berlinie dnia
13-go listopada.

Albert Coates, wybitny kompozytor
angielski, dyrektor opery w Covent
Garden napisat operg osnutg na tle
nieSmiertelnego arcydzieta Dickensa
.Klub Pickwicka".

Toscanini w najblizszym sezonie let-
nim dyrygowa¢ bedzie orkiestrg fil-
harmoniczng w Londynie

AUSTRIA

Artur Toscanini po swym wystepie
w operze salzburskiej, gdzie z ogrom-
nym powodzeniem dyrygowat Fidelia
Beethovena, zapowiedziat ufundowanie
nowego gmachu koncertowego w Salz-
burgu, w ktérym odbywac¢ sie beda
stynne festiyale. Na cel ten Toscanini
przeznacza dochdéd ze swego turnee
po Ameryce, ktére ma zamiar urza-
dzi¢. Inicjatywe jego poparta stynna
$piewaczka Lotta Lehmann, ktora prze-
znacza na ten cel dochdéd =z szeregu
specjalnie urzadzonych recitali.

*

W Wiedniu powstato towarzystwo
imienia Jana Straussa, ktére postawito
sobie za cel kultywowanie i rozpow-
szechnianie stynnych jego walcoéw oraz
wegoéle tanecznej i operetkowej muzy-
ki wiedenskie;j.

*

Po ustgpieniu z opery wiedenskiej
stynnego Feliksa Weingartnera stano-
wisko dyrektora artystycznego i ad-



ministracyjnego powierzone zostato
dr. Erwinowi Kerberowi, organizato-
rowi festivali salzburskich. Nowy dy-
rektor zaprosit do wspoétpracy Bruno
Waltera oraz szereg niemieckich sit
operowych.

Austriacki zwigzek przyjaciét natu-
ry zwr6cit sie do swych cztonkéw z
apelem, aby zebrali oni sume 20.000
szylingéw, przeznaczong na konserwa-
cje domku, w ktérym przez 20 lat za-
mieszkiwat Haydn w miejscowosci
Eisenstadt koto zamku Esterhazy.

ARGENTYNA

W Buenos Aires powstato argentyn-
skie towarzystwo mito$nikéw twoérczo-
Sci Ryszarda Wagnera. Opery Wagne-
ra cieszg si¢ w Argentynie kolosalnym
powodzeniem.

BELGIA

W Brukselli stworzono narodowg
belgijska orkiestrg symfoniczna.

BRAZYLIA

Brazylijskie stowarzyszenie artysty-
czne ,Pro Arte" urzadzito pierwszy
wieczér ludowej piesni  niemieckiej.
Przy okazji pismo ,Die Musik Wo-
che" informuje, ze w Brazylii istnieje
kilkaset chéréw niemieckich.

CZECHOSLEOWACJA

Czeska Filharmonia zapowiedziata
10 abonamentowych koncertéw symfo-
nicznych (od 14.X.1936 do 31.111.37)
ogtaszajac jednoczeénie szczegbétowy
program tych koncertéw. M. in. wyko-
nane beda nastepujace utwory: ,Sere-
nada na matg orkiestrg“® B. Martinu,
,Koncert" na saksofon lIberta, ,Rap-
sodia Flamandzka" Roussela etc. Dy-

rygenci: Tallich, Kleiber, R. Kubelik,
Sejna, Ancerl.

Praski kwintet daty ogtasza cztery
koncerty abonamentowe. M. in. wyko-
nane bedcj: ,Sekstet fottepianowy" B.
Martinu, ,Duet" na klarnet i fagot Po-

ulanca ,Scherzo" na cztery fagoty
Frokoffiewa.

*
Czeskie Tow. Kameralne ,Pritom-

nost" zapowiada 5 koncertéw abona-
mentowych z ustalonym z géry progra-
mem. W ramach tych koncertéw wyko-
nane bedg m. in. utwory Bartoka (V-ty
koncert), Hindemitha i Milhauda.

*

W repertuarze teatréw operowych w
Pradze znajdag si¢ w tym sezonie ,No-
wa ziemia" Aloisa Hkby i ,Jakobs-
fahrt" Fidelia Finke.

FRANCIJA
W Paryzu zmarta po diuzszej cho-
robie stynna $piewaczka Felia Litvin-
ne. Wstawita si¢ ona gtéwnie jako in-
terpretatorka oper Wagnera i Glucka.
*

Artur Honegger w czasie wykacyj u-
konczyt opera, ktérej pierwsze wyko-
nanie odbedzie sie w Monte Carlo.

*

W konserwatorium paryskim zain-
stalowano aparat, utrwalajacy na pty-
tach produkcje uczniéw celem kontro-
lowania i poprawiania technicznych i
interpretacyjnych szczegétéw wykona-
nia.

Francuski film dzwiekowy p. t
,Opieka nad dzie¢mi', ktérego ilu-
stracje muzyczng stanowi stynny cykl
Debussego ,Childrens Corner" w wy-
konaniu Alfreda Cortot — zostat na-
grodzony na miedzynarodowej wy-
stawie sztuki filmowej w Wenecji.

*

429



W bibliotece konserwatorium pa-
ryskiego odnaleziono rekopis party-
tury Il-ej symfonii (b-dur) Mozar-
ta, jednego z najwczes$niejszych jego
dziet, ktére przez diugi czas uchodzi-
to za zaginione,

*

Francuska wytwoérnia filmowa ,Pa-
cific" przygotowuje dwa filmy muzycz-
ne: jeden osnuty na tle zycia Beethoue-
na, drugi — na tresci ,Trisiana i lzol-
dy" Wagnera.

*

Marta Eggerth popularna artystka

filmowa (matzonka Jana Kiepury)
wystapi w tym sezonie na scenie pa-
ryskiej Opery Komicznej w ,Rigo-
letto”, ,Cyruliku Sewilskim™ i ,Cy-
ganerii**.

W Paryzu zmart w wieku lat 63

znany organista Alfons Mustel; byt
on zarazem konstruktorem instru-
mentéw, wynalazt kilka typoéw orga-
néw salonowych oraz udoskonalit ce-
leste.

*

Poczgwszy od 19-go pazdziernika
r. b. rozgto$nia Paris PTT nadaje w
kazdy poniedziatek miedzy godz. 20
a 20.30 audycje poswiecone utworom
kompozytoréw wspoétczesnych. Pierw-
szy program poswiecony byt twor-
czosSci niedawno tragicznie zmartego
P O. Ferroud.

HOLANDIA

Stynny kapelmistrz holenderski
Wilhelm Mengelberg zaproszony zo-
stal na szereg koncertéw do Niemiec.

*

W  zwigzku z rocznicg listowska
symfoniczna orkiestra w Amsterda-
mie pod dyrekcjg Wilhelma Mengel-
berga nagrata na ptytach Odeon po-
emat symfoniczny Lista ,Preludia”
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HISZPANIA

Stawny kompozytor hiiszpanski Ma-
nuel de Falla, ktoéry spedzajac lato
na wyspach Bolearskich, byt $Swiad-
kiem wydarzen wojny domowej, po
powrocie do rodzinnej Grenady po-
padt w ciezkg depresje nerwowa i
czasowo umieszczony zostat w domu
zdrowia.

ITALIA

Dla uczczenia pamieci zmartego nie-
dawno czotowego kompozytora wto-
skiego Respighiego, stworzono we
Witoszech fundusz jego imienia; ce-
lem tego funduszu bedzie popieranie
mitodych, debiutujacych muzykéw.

H

Misterium ,Meczenistwo $w. Seba-
stiana" Gabriela d‘Annunzio z muzy-
ka Debussego wykonane zostato w
amfiteatrze rzymskim w Pompei w
25-3 rocznice pierwszego wykonania
w teatrze du Cuatelet w Paryzu.

*

Opera w Rzymie otworzyta sezon
dnia 8 grudnia premierg ,Nero" Ma-
scagniego pod dyrekcja kompozytora.

H

Zakonczony  zostat w  Wenecji
Miedzynarodowy V-ty Festioal Mu-
zyczny, na ktérym odegrano utwory
wspoétczesnych kompozytoréw dotych-
czas niewykonywane. W programie
ostatniego  koncertu znajdowaty sie
utwory Hindemitha, Honeggera i Ca-
selli.

*

Alfred Casella pisze opere Coriolan.

W Neapolu staraniem tamtejszego
konserwatorium muzycznego otwarta
zostata wystawa rekopiséw wios :ich
kompozytoréw operowych od czasow



najdawniejszych. Znajdujg sie tam
m. i, partytury Aleksandra Scarlattie-
go, Pergolesego, Cimarosy etc.

*

W biezagcym sezonie wykonane zo-
stang we Wtoszech trzy nieznane jesz-
cze dzieta Respighiego: ,Maria Egip-
cjanka" (misterium napisane w r.
1931), ,Luccrezzia“ i ,,Gli Uccelli".

*

W roku biezacym uptywa 200 lat
zgonu stynnego witoskiego kompozy-
tora religijnego Pergolesego. naczel-
nego przedstawiciela ,szkoty neapo-
litanskiej". Pergolesi, pomimo bar-
dzo krétkiego zycia (umart majac
26 lat) skomponowat m. in. 12 oper,
3 oratoria, 4 msze i stynne ,Stabat
Mater“. Biskup Castaldo, ordyna-
riusz diecezji, z ktérej pochodzit Per-
golesi, wydat z okazji 200-ej rocznicy
jego zgonu list pasterski, przypomina-
jacy zastugi tego kompozytora dla
muzyki koscielnej.

Trzy prapremiery wiloskie zapo-
wiada w tym roku teatr La Scala w
Mediolanie. Bedag to: Respighiego
.Lukreztia”, Rocco ,Smieré Fryne",
,Rich-Maggiagallego ,,Nokturn roman-
tyczny" razem z baletem Respighiego
LPtaki"

*

W roku 1737 zmart Stradivarius,
stynny lutnik kremodski. 200-a rocz-
nica jego $mierci bedzie we Witoszech
uroczyscie obchodzona. Projektowane
sg wystawy instrumentdéw, koncerty etc.

JAPONIA

Riukiczi Sawada, prezes instytutu
muzycznego w Osaka, pionier i propa-
gator muzyki europejskiej w Japonii
zmart, przezywszy lat 51. M. in. wpro-
wadzit on do Japonii muzyke Chopina

oraz byt inicjatorem pierwszych w Ja-
ponii przedstawien oper europejskich.

*

Nowa orkiestra symfoniczna u> To-
kio wykonata na ostatnim abonamen-
towym koncercie ,,Mathis Symphonie
Hindemitha, po czym te samg symfonie
po kilku dniach powtdérzono w radio,
nadajac ija na wszystkie rozgto$nie ja
ponskie.

*

iDo ijury Ill-go miedzynarodowego
konkursu chopinowskiego, ktéry odbe-
dzie sie w Warszawie w lutym i marcu
r. b. wchodzi¢ bedzie M. Takaori, pro-
fesor cesarskiej akademii muzycznej
w Tokio.

NITEMZCY

Ryszard Strauss dochodzit tegorocz-
nej jesieni 50-o0 lecie swej dziatalnosci
kapelmistrzowskiej i 40-o0 lecie—kom-
pozytorskiej. Liczba przedstawien oper
Straussa W Berlinie przekroczyta 1000.

*

Potomkowie rodziny Bachéw, ktér-
rych wielu zyje w Turyngii utworzyli
,<Zwigzek rodziny Bacha"; zjazd zwia-
zku odbywaé sie bedzie w maju kaz-
dego roku w Arnstadt.

Dr. Walter Niemann, popularny w
Niemczech kompozytor utworéw for-
tepianowych i publicysta muzyczny ob-
chodzit w r. b. 60-0 lecie swych uro-
dzin.

Stynny filozof Fryderyk Nietsche
gteboko interesowat sie muzyka i na-
wet prébowat swych sit w dziedzinie
kompozycji. Skomponowat on m. in.
16 piesni, szereg utwor6éw fortepiano-
wych, motetéw etc. Utwory te wydo-
byte zostaty z archiwéw i czes¢ ich
ztozyta sie na program specjalnego
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koncertu kameralnego, ktéry odbyt sie
w Berlinie w pazdzierniku r. b.

Prezes pruskiej akademii sztuki i
dyrektor akademii $piewaczej prof. dr.
Georg Schumann obchodzit w paz-
dzierniku r, b, 70--O letnig rocznice u-
rodzin, ktérg uczczono koncertem ber-
linskiej orkiestry filharmonicznej, po-
Swieconym catkowicie jego twdrczo-
$ci.

W Bonn, miejscowosci rodzinnej
Beethouena stanie olbrzymi posag
twércy I1X-ej symfonii. Obok domu
Beethovena, w ktérym obecnie znajdu-
je sie szereg cennych pamiatek po
nim, wybudowano schron betonowy, do
ktérego w razie wojny i ewentualnego
bombardowania przeniesione zostang

wszystkie rzeczy i rekopisy mistrza.

¥
Kompozytor niemiecki Karol Pfeif-
fer (Wuppertal) przerobit kwartety

smyczkowe Haydna op. 76 Nr. 4 i
Beethouena op 18 Nr. 1 na zespot zto-
zony z pieciu instrumentéw detych
(flet, obdj, klarnet, waltornia, fagot),

*

Jak wiadomo two6rczos¢ Mendels-
sohna zostata przez rzad niemiecki u-
sunieta z niemieckiej muzyki i zabro-
niona (Mendelssohn byt Zydem). O-
becnie usunieto pomnik Mendelssohna
w Lipsku.

*

W Norymberdze znajdujg sie obec-
nie najwigksze w Europie organy, W
czasie uroczystosci narodowo - socja-

listycznych  w Norymberdze w r. b.
organista monachijski Eryk Kissel
wykonat na tych organach szereg

dziet kompozytoréw niemieckich.
¥
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W listopadzie r. b, zmarta przezyw-
szy lat 70 Ernestyna Schumann Heink,
stynna $piewaczka niemiecka znana z
wystepéw w Bayreuth i Metropolitan
Opera w Nowym Yorku.

W pismie ,Allgemeine Sangerzei-
tung” (Nr. 10 pazdziernik 1936) uka-
zat sie wywiad z Wilhelmem Furt-
wanglerem, w ktérym stynny kapel-
mistrz wypowiedziat sie jako zdecy-
dowany przeciwnik jazzu, a zwolen-
nik narodowej muzyki tanecznej.

dzieta
réow

Nowe kompozyto-

niemieckich.

Dnia 20 pazdziernika odbyto sie w
Filharmonii berlinskiej pierwsze wy-
konanie nowego utworu orkiestrowe-
go miodego kompozytora niemieckiego
Heinza Schuberta ,Preludium i toc-
cata".

Niemiecka izba muzyczna (,Reichs-
musikkammer) urzadza w Berlinie
cykl koncertdw muzyki wspbéiczesnej,
na ktérych bedg tez wykonywane u-
twory miodych muzykéw niemieckich.
Na drugim koncercie pod dyrekcja
Carla Schurichta (dn. 20,X1.) wykona-
no po raz pierwszy trzy nowe dzieta
niemieckie: ,Uwerturg baletowag" Blo-
chem, ,Konzertstiick" na harfe z or-
kiestrg Ulryka Sommerlutte i ,Con-
certino” na flet i orkiestr¢e smyczko-
wa Edmunda von Borek. Na nastep-
nych koncertach pod dyr, Schurichta
zapowiedziane jest wykonanie dziet
Prokoffiewa, Malipiero, Ravela,, Rous-
sela, z niemieckich — Wernera Egka.

Opera Hermana Reuttera pod tytu-
tem ,Dr. Johannes Faust" wykonana
po raz pierwszy we Frankfurcie nad
Menem, po raz drugi za$ na festivalu
Algem. Deutsch. Musikuerein zostata



przyjeta dc wykonania w sezonie bie-
zacym przez 16 niemieckich zespotow

operowych.
*

Na miedzynarodowym festiwalu mu-
zycznym w  Wenecji Pawel Hinde-
mith wykonat .swéj nowy koncert na
altowke. Wystep jego spotkat sie z
entuzjastycznym przyjeciem publicz-
nosci.

ruch koncerto-
operowy.

Niemiecki
wy i

Willy Homann (klawesyn) i Otto
Hedler (viola da gamba) wystagpili w
Berlinie kilkakrotnie wykonywujac u-
twory z epoki przed-bachowskiej.

Z inicjatywy dyrekcji koncertowej
Adlera ma sie odby¢ w Berlinie kon-
cert-festival poswigecony muzyce Maxa
Regera. Bedzie to pierwszy na S$wiecie
wypadek poswiecenia catego koncertu
tworczosci tego kumpozytora.

Miasto Lipsk postanowito urzadzaé
co roku festiwal muzyczny ku czci Ja-
na Sebastiana Bacha. Pierwszy taki fe-
stival odbyt sie w dn. 12 — 14 lipca
r. b. Festivale te obejmowac bedg kon-
certy muzyki oratoryjnej, kameralnej
i orkiestrowej.

W Regensburgu odbyt sie w paz-
dzierniku festiwal muzyczny, poswiegco-
ny twdrczosci Brucknera. Dyrygowali:
dr. Peter Raabe (prezes Niemieckiej
Izby Muzycznej — ,Reichsmusikkam-
mer") oraz monachijski kapelmistrz
Siegmund v. Hausegger.

Kierownictwo festiwali wagnerow-
skich w Bayreuth przygotowato juz
plan festivalu letniego na 1937 r. Cykl

oper wagnerowskich wykonany bedzie
od 22 lipca do 20 sierpnia 1937 r.

Orkiestra filharmonii monachijskiej
pod dyr. Zygmunta w Heuseggera za-
poczatkowata swe tournee koncertowe
po Austrii uroczystym koncertem w
Wiedniu 28 pazdziernika b r.

v
Balet Glucka ,Semiramis" wysta-
wiano w operze hamburskiej wedtug

rekopisu 2 pruskiej Biblioteki Pan-
stwowej. Dotychczas z baletéw Glu-
cka wykonano tylko Don Juana.

Orkiestra filharmonii berlinskiej zo-
stata przez niemieckie radio zaanga-
zowana na 20 koncetréw w sezonie zi-
mowym 1936 — 37. W lutym filharmo-
nicy berlinscy wyjezdzajg na tournee
po krajach battyckich (Tallin, Ryga,
Helsinki).

tiyszard Strauss z zespolem opery'
drezdenskiej bawit diuzszy czas na
wystepach w Londynie (patrz kronika
angielska).

Y}

UroczystoSci zwigzane ze 150-0 let-
nig rocznicg urodzin Webera, zainau-
gurowano w Niemczech uroczystym
obchodem w Bielefeld.

Znany miody kompozytor francuski
Jean FranCais wykonat w Berlinie z
towarzyszeniem orkiestry symfonicz-
nej swoj nowy koncert fortepianowy.

¥

Indyjska tancerka Menaka, wraz ze
swym zespotem tanecznym, ktéry zo-
stal nagrodzony na miedzynarodowym
konkursie w Berlinie r. b., wystgpita
ostatnio 3-krotnie w Berlinie.



W duzej sali Pieyela w Paryzu od-
byt sie wielki koncert muzyki niemiec-
kiej, w ktorym oprécz paryskiej orkie-
stry filharmonicznej wziat udziat lip-
ski chér katedralny pod dyrekcja prot.
Siraube. Program zawierat w przewa-
dzieta Bacba. Or-

zajacej wiekszosci

kiestra dyrygowat Charles Munch.
Choér lipski wystapit nastepnie w Bruk-

selli.

Miejski teatr operowy w Dortmun-
dzie zapowiada na poczatek r. 1937
tydzien mozartowski, w czasie ktore-
go pod dyrekcjg Wilhelma Siebena wy-
konany zostanie szereg oper Mozarta.

PALESTYNA

Artur Toscanini i Bronistaw Huber-
man przeznaczyli dochéd z szeregu
swych koncertdw na zorganizowanie
wielkiej orkiestry symfonicznej w Pa-
lestynie. Siedziba tej orkiestry bedzie
Jerozolima, bedzie ona nosi¢ nazwe
,Palestynskiej orkiestry symfonicz-
nej". Inauguracyjny koncert pod ba-
tutg Toscaninniego odbedzie sie 26-go
grudnia r. b.

RUMUNIA

Kompozytor rumunski Filip Lazar
zmart w Paryzu, przezywszy lat 42.
Pozostawit on szereg utworéw kame-
ralnych, orkiestrowych i pie$ni.

STANY ZJEDNOCZONE

Jozef Hoffman wystgpit w dniu 14
listopada w Nowym Yorku w Metropo-
litan Opera House; koncert ten byt
obchodem  jubileuszowym  50-letniej
rocznicy pracy artystycznej wielkiego
pianisty. Pierwszy recital Hoffmana
odbyt sie w Nowym Yorku przed 50
laty.

Jedna z najwiekszych radiostacji a-
merykanskich  przeprowadzita wsrod
swych stuchaczy ankiete, majacg na
celu zbadanie, kto jest najulub.eniszym
kompozytorem publiczno$ci amerykan-
skiej. W ankiecie wzieto udziat 12112
os6b. Wyniki ankiety byty dosy¢ nie-
spodziewane, gdyz pierwsze miejsce z
iloScig 1888 gtosow otrzymat... Sibe-
Hus. Dalsze miejsca zajeli; Beetho-
vcn (1878 gtoséw), Ravel (910), Brahms
(904), Wagner i788), Czajkowski (648),
R. Strauss (610(, Bach (556), Strawin-

ski  (418), Mozart (258), Bruckner
(160), Schubert (156), Debussy (130)
etc.

SZWAJCARIA

Jesienny festiual genewski poswie-
cono prawie w catoséci muzyce francu-
Dwukrotnie wykonano ,Pellea-

Anserment

skiej.
sa“ Debussego, poza tym
prowadzit dwa koncerty,
utworom Debussego, Ravela i Strawin-
skiego.

poswiecone

*

Z inicjatywy instytutu muzykolo-
gicznego uniwersytetu we Fryburgu o-
twarte zostalo muzeum pamigtek mu-
zycznych kantonu fryburskiego. Mu-
zeum oprécz starych rekopiséw, dru-
kéw i instrumentéw muzycznych za-
wiera tez eksponaty dotyczgce muzy-
ki i obrzedowosci ludowej.

SZWECJA

Lars Eryk
Larsson ukonczyt opere p. t. ,Ksiez-
niczka Cypru", ktérej premiera odbe-

Kompozytor szwedzki

dzie sie w biezagcym sezonie w Sztok-

holmie.

Miodziutka
G. Bustabo
szy w Stokholmie
orkiestry serenade L. E. Larssona.

skrzypaczka szwedzka
wykonata po raz pierw-

z towarzyszeniem



WEGRY

17 egzemplarzy pierwszych wydan
dziet Beethovena odnaleziono w jed-
nej z budapesztenskich antykwami.
Na nietkérych z nich widoczne sg wta-
snoreczne poprawki i uwagi Beethove-
na,

Orkiestrg budapesztenskiej Filhar-
monii w biezgcym sezonie dyrygowac
beda m, in. Dohnanyj i Knapperts-
busch. Jako pierwsze wykonania za-
powiedzianie s nastepujace dzieta:
»Cantata profana“ Bartoka, ,Te Deum
Kodalyego, Hangaria'® Erno Unge-
ra. Wykonane tez bedzie nieznane, nie-
dawno odkryte rondo Mozarta w in-
strumentacji Bartoka.

A

Znany kompozytor wegierski Euge-
niusz Zador pracuje nad nowym utwo-
rem symfonicznym p, t. ,Symfonia ta-
neczna".

Bela Bartok napisatl opere do tekstu
Michata Batisa wedtug dramatu Eury-
pidesa. Premiera tej opery odbedzie
sie w sezonie biezgcym w Budapesz-
cie. 11

Zwigzek narodowy cyganéw wegier-
skich, ktérego statut zostat ostatnio
zatwierdzony przez wegierskie mini-
sterium spraw wewnetrznych postano-
wit stworzyé w najblizszej przysztosci
akademie muzyki cyganskiej, w kto-
rej ksztakci¢ sie bedg cyganscy skrzyp-
kowie.

Z S R R

Na terenie ZSRR. powstanie w ro-
ku biezgcym 50 nowych orkiestr sym-
fonicznych. W Moskwie organizowana
jest wielka reprezentacyjna orkiestra
symfoniczna, do Kktéraj wybrani zosta-

na po szeregu proébnych selekcyj naj-
lepsi instrumentalisci z catego miasta.
Bedzie ona nosi¢ tytut ,Orkiestry
symfonicznej Zwigzku Sowieckiego”.

H

Teatr dla dzieci w Moskwie wysta-
wit w r. b. opere dzieciecg Polowkina
p. t. ,Bajka o rybaku i ztotej rybce*
(wedtug Puszkina) oraz na koncercie
,Symfonie dla dzieci" Prokoffiewa. W
dalszym ciggu teatr zapowiada opery
Prokoffiewa ,Pietia i wilk® i Polow-
kina ,Siedmiu Rycerzy" (do tekstu
Chostarowa).

Komisariat ludowy dla spraw os$wia-
ty uznat Rachmaninowa za przedsta-
wiciela sztuki mieszczansko - burzua-
zyjnej i zabronit wykonywania jego
utworéw na terenie Z. S. R. R. Jest
to charakterystyczny odpowiednik do
zakazu jaki spotkat w Niemczech
twdérczos¢ Mendelsohna.

MIEDZYNARODOWE KON-
KURSY MUZYCZNE.
Trzeci miedzynarodowy konkurs

pianistéw im. Fr. Chopina z siedmio-
ma nagrodami od 5000 do 1000 zt. u-
rzagdzany przez Wyzsza Szkolte Muzy-
czng im. Fr. Chopina w Warszawie
rozpocznie sie dnia 21.11.1937 w Fil-
harmonii warszawskiej. Termin zgto-
szen dla pianistow wszelkich narodo-
V'oéci od 16 — 28 lat zycia uptywa dn.
31.XIl. r. b, Sktad jury jest nastepu-
jacy: przewodniczacy — Adam Wie-
niawski (Warszawa) jako wiceprzewo-
dniczacy— Wilhelm Backhaus (Berlin),
Alfred Cortot (Paryz), J. Hoffman
(Filadelfia) E. von Sauer (Wieden);
cztonkowie: B. Baitok (Budapeszt), E.
Busauet (Bruksella), A. Brugnoli (Flo-
rencja),, A. Casella (Rzym), M. Dab-
rowski (Warszawa), E. von Dohnanyj
(Budapeszt), Z. Drzewiecki, (Warsza-



wa), E. Frey (Zurich), J. Herman
(Praga), A. Hoehn (Frankfurt n. M.),
O. Hrimaly (Czerniowce), L. Lewy
(Paryz), M. Long (Paryz), L. Marga-
ritas (Ateny), E. Marschall (Barcelo-
na), E. Melartin (Helsinki), E. Moraw-
ski (Warszawa), M. Neuhaus (Mo-
skwa), Z. Rabcewiczowa (Warszawa),
R Roesler (Berlin), Fr. Schmidt (Wie-
den), J. Turczynski (Warszawa), M.
Takaori (Tokio). Wszelkich informa-
cji w sprawach konkursu udziela kan-
celaria Wyzszej Szkoty Muzycznej im.

Chopina. Warszawa, Sienkiewicza 8§,
tel. 633-40.
Towarzystwo Filharmoniczne w

Brukseli (Palais des Beaux-arts 11 rue
de la Bibliotegue. Bruxelles) ogtosito
,Konkurs dla mtodych“ z 4-ma nagro-
dami po 1000 fr, belg. kazda. W skiad
miedzynarodowego jury wchodza: Her-
man Scherchen (Niemcy), Paul Cal-
laer (Belgia), Manuel de Falla (Hisz-
pania), Artur Honegger (Szwajcaria),
Francesco Malipiero (ltalia), Darius
Milhaud i Albert Roussel (Francja)
oraz Alphonie Onnou (Belgia).

Warunki konkursu sa nastepujace:
1) udziat moga wzigé¢ kompozytorzy
wszystkich narodowos$ci urodzeni po
1900 r., 2) utwory winny by¢ rap sane
na matg orkiestre kameralng w skta-
dzie: kwintet smyczkowy, flet, obdj,
klarnet, fagot, 2 waltornie, trgbka, for-
tepian i perkusja (ieden wykonawca),
3/ wolno nadsyta¢ utwory nigdzie nie
grane ani nie drukowane, 4) Czas
trwania utworu nie moze przekroczyé
20-u minut, 5) partyture i gtosy nale-
zy nadsyta¢ do Filharmonii w Brukseli
przed 15 stycznia 1937 r. w sposéb na
konkursach przyjety.

Stowarzyszenie mito$nikéw twoérczo-
§ci Gabriela Faure w Paryzu organi-
zuje w grudniu r. b. miedzynarodowy
konkurs pianistyczny; utworem kon-
kursowym bedzie 6-ty nokturn Faure-
go. Laureat konkursu otrzyma nagrode
w sumie 6000 fr. oraz wystgpi na spe-
cjalnie zorganizowanym recitalu. Wy-
konanie przez niego utworu konkurso-
wego utrwalone zostanie na ptytach.

ARTYKULY MUZYCZNE W CZASOPISMACH BIEZACYCH

Bandrowski Kaden Juliusz:

Miedzynarodowy Konkurs im. Fr. Cho-

pina w Warszawie", Gazeta Polska z dnia 1.XI.36.

Bandrowski
Polska, 22.Xf.36.

Boczkowski Jerzy: ,Operetka i
wrzesien 1936, str. 225 — 227.

Chybinski

ralskich z 1829 r.“ ,Kurier Literacko-Naukowy"

16.X1.36.
Freszel

1936, str. 209 — 214.
Gtowacki Stanistaw: ,Balet,

taniec sceniczny,

Kaden Juliusz: ,Halka, komedia czy sktadanka". Gazeta
Rewia", Scena Polska (organ ZASP)

Adolf: ,0 zapomnianym zbiorze krakowiakéw i tahcéw g6-

(dodatek do 1.K.C.)

Franciszek: ,Przyczyny upadku opery”, Scena Polska, wrzesien

szkolnictwo taneczne",

Scena Polska, wrzesien 1936, str, 215 — 221,
Htawiczka Karol: ,Niewydane zbiory Oskara Kolberga”. Pion. 22.X1.36.

Korab Jerzy:
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JFranciszek List". Kultura, Poznan, Nr, 32.



Korab Jerzy: ,Muzyka w Poznaniu". Kultura, Nr. 35, 29.XI.

Kisielewski Stefan: ,Muzyka", Pion Nr. 45, 49.

Mars o Juliusz: ,Wyszkolenie $piewaka operowego"”. Scena Polska, wrze-
sien 1936, str. 200 — 202.

Makia kie wic z Jan: ,Straszny Dwor", Kurier Poranny z dnia 18.X.36.

Mirska lIrena: ,Z dziejéw piosenki", Kurier Literacko Naukowy (dodatek
I. K. C.) z dn. 9.X1.36.

Mitscha Adam: ,Wojtkowa szkota muzyczna i jej pupile". Kurier Po-
ranny z dnia 18.X1.36.

Oistrowski Naumoff Jerzy: ,Przekr6j ideologiczny polskiej sztuki
tanecznej. Scena Polska, wrzesien 1936, str, 225 — 227,

Pulikowski Julian: ,0 przysztosci opery". Scena Polska, wrzesien 1936,
str. 196 — 200.

Rytel Piotr: ,Zycie muzyczne stolicy". ,Kultura", Poznan, Nr, 30, 34,

Szczepanska M.. ,Manuel de Falla 1876 — 1936". Dodatek do Dzien-
nika Polskiego, Lwéw Nr. 311 z dn. 28.X1.36.

Szczepanski Zygmunt: ,Rola chéru w wychowaniu spotecznym i oby-
matelskim"”, ,Ogniwo", dwutygodnik mtodziezy polskiej w Czechosto-
wacji, Nr. 19, z dn. 1,XI. 36 (dokoriczenie).

Sito ws ki Z.: ,Lohengrin", Kurier Poznanski, 24.X1.36.

Sledzinski Stefan: ,Szkolnictwo operowe w Polsce”. Scena Polska,
wrzesienn, 1936, str. 203 — 206.

Zalewski Teodor: ,Stan i przyszto$¢ Opery Warszawskiej". Scena Polska,
wrzesien, 1936, str. 206 — 209.

Z powodu braku miejsca spis wydawnictw nadestanych zamieszczony ZO

stanie w najblizszym numerze ,Muzyki Polskiej".

SPROSTOWANIE

Do artykutu dr. St. Furmanika ,Muzyka w filmie" (,Muzyka Polska" Nr.
5) wkradt sie szereg btedéw, ktdre niniejszym prostujemy:

Zamiast: Winno by¢:
1) str. 329 w. 12 — efekt stereoskopijny efekt utroboskopijny.
2) str. 330 w. 2 — synkretywny synkretyczny."
3) str. 331 w. 12 od dotu — na fali ekranu na tafli ekranu.
4) str. 332 w. 2 — w filmie ciemnym w filmie niemym.
5) str. 332 w. 16 od dotu — w zdarzeniach w zdarzeniach imagina-
imaginatywnego filmu tywnych filmu.
6) str. 333 w. 6 — .fabryka stow" LJfabryka snow".
7) sti 333 w. 5 od dotu — ale zblizajac sie ale $lizgajac sie.
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Zamykamy Ill-ci rocznik ,,Muzyki Polskie;
dobra zapowiedzig: rozpoczynajac od nastep-
NEgo styczniowego numeru ,Muzyka Polska”
ukazywac sie bedzie juz jako miesiecznik.

IDckodzimy wiec znowu w nowy okres
rozwoju naszego pisma, wcfiodziwy z wiarg
I przeSwiadczeniem dobrze spelnianego obo-
wigzku wobec muzyki polskiej. Wierzymy, iz
doswiadczenia lat ubieglyck, wspétpraca pisa-
rzy muzycznyck, muzykow i licznyck przyja-
ciot naszego pisma zapewnig dalszy rozwdj
~-Muzyki Polskiej”.

dak jak 1 dotyckczas, ,Muzyka Polska” —
zgodnie ze swoja nazwag — stuzy¢ bedzie po-
giebianiu i rozwojowi wspdlczesnef polskiej
kultury muzycznej. —

Wydawca: TOWARZYSTWO WYDAWNICZE Redaktor odpowiedzialny:
MUZYKI POLSKIEJ. BRONISEAW RUTKOWSKI

Zakt. Druk. F. Wyszynski i S-ka, Warszawa.
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