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ZASADNICZE ZAGADNIENIA
WSPOLCZESNEJ KULTURY MUZYCZNEJ
W POLSCE

A NKIETA

WSTEP

W jednym z artykutdéw, zamieszczonych w | zeszycie naszego
pisma, wyrazono poglad, ze muzyke wytgczono u nas z dziedziny
powaznych zagadnien kulturalnych. Rzeczywisto$¢ usprawiedliwia
w pewnej mierze ten poglad, gdyz istotnie obraz naszego zycia
muzycznego zbyt czesto nasuwa smutne refleksje i uprawnia do
wnioskdw niekorzystnych. Dlatego moze nastr6j krancowego nie-
kiedy pesymizmu nie jest obcy wielu naszym muzykom i dziata
destrukcyjnie, odbierajac takze innym zapat i che¢ do powaznej
pracy. Coraz szerzej i coraz gtebiej utrwala sie u nas brak sil-
nej wiary w skuteczno$¢ jakichkolwiek poczynan, a niezaprze-
czalnie powszechna apatja prowadzi do kurczenia sie, a wtasciwie
zaniku mysli twoérczej. Bardzo nieliczne wyjatki nie stanowig tu
reguty. Wskutek tego nawet istotne problemy naszej kultury
muzycznej nie wywotujg wséréd muzykéw zadnej dyskusji.

Chcac oswietlic stan i problemy naszej kultury muzycznej
oraz zapoczatkowa¢ wymiane pogladéw na aktualne zagadnienia
i zadania w tej dziedzinie, zwrdciliSmy sie w pierwszej linji do
grupy najblizszych wspotpracownikow naszego pisma z proshg
0 wypowiedzenie sie, jak sobie wyobrazajg zasadnicze podstawy
rozwoju kultury muzycznej w Polsce wspoétczesnej. Pozostawilis-
my autorom catkowitg swobode w ujeciu tematu bez wzgledu na
to, czy poglady ich oparte sag na podstawach subjektywnych czy
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innych i czy ogarniajg cato$¢ zagadnien, czy tez tylko ich wy-
cinki. WskazalisSmy jedynie na to, ze miedzy innemi pozada-
nem bytoby wyswietlenie nastepujgcych kwestyj:
1) jakie sa konkretne przyczyny zaniku ruchu muzycznego
w Polsce?
2) czy i jakie istniejg mozliwos$ci zainteresowania spoteczen-
stwa muzykag jako sztukg?
3) jaka jest rola muzyka (twdrcy, odtworcy, pedagoga, kryty-
ka) w pracy nad umuzykalnieniem naszego spoteczenstwa
i podniesieniem kultury muzycznej w Polsce wspGiczesnej?

Nizej zamieszczone rozwazania przedstawiajg stanowiska
poszczegblnych autorow w tej sprawie.

Ani przez chwile nie sadziliSmy, ze ogtaszajac wyniki tej
ankiety dostarczymy jakichs cudownych s$rodkéw przy pomocy
ktérych datoby sie szybko uzdrowi¢ nasze ostabione, wartoSciowo
obnizone, anemiczne zycie muzyczne. Czynimy jedynie probe
oSwietlenia zagadnien naszej wspoétczesnej kultury muzycznej i go-
ragco pragniemy, by nasza ankieta zapoczatkowata szerszg dysku-
sje na ten temat, a zarazem wuczynita powazny wytom w murze
zwatpienia, obojetnosci i apatji, ktorym otoczone jest obecnie
nasze zycie muzyczne.

Zeszyt ten ukazuje sie w porze, gdy po ukoriczeniu okresu
nauki szeregi miodych muzykoéw bedg opuszcza¢ mury uczelni
muzycznych i wstepowaé, petne nadziei, na droge samodzielnej
pracy artystycznej. Te nowe sity zapewne wniosg do naszego
zycia muzycznego zasoby Swiezej energji i zapatu, wiele entuzjaz-
mu i wiary w swe powotanie. Przeciwnosci i zawody, ktérych
nikomu nie szczedzi rzeczywisto$¢ codzienna, nie bedg dla nich
grozne, jezeli obok talentu, wiedzy, wiary i zapatu posiada¢ beda
nieztomng wole wytrwania w pracy oraz $Swiadomos$é, ze powo-
tanie ich jest: wspdttworzy¢, rozszerza¢ i pogtebiac silng i zdrowa
polska kulture muzyczna.

Tym muzykom miodym poswiecamy naszg ankiete jako ma-
terjat i pomoc w rozmyslaniach o ich przysztej samodzielnej pra-
Cy muzycznej.

ZYGMUNT MYCIELSKI
Wilno

Pisma muzyczne w Polsce sprawiaja nieraz wrazenie lekarzy,
pochylonych trwozliwie nad bladym i anemicznym pacjentem.—
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Ankieta ta zapytuje o nasz ruch muzyczny. Co tu wiele mowic
0 jego zaniku, gdy on od urodzenia taki staby! Tyle ze zyje.

Szukajagc odpowiedzi na postawione nam pytania, szukatem
jakiego$ wielkiego uproszczenia. Musi by¢ jakas gtowna rzecz,
powod wszystkiego. Gdybym napisat, ze zasadniczg podstawg roz-
woju kultury muzycznej w Polsce jest, by kazdy pisat najlepszg
muzyke na jakg go sta¢, to bytoby to za proste. Musze wiec to
powiedzie¢ jako$ inaczej, i dopiero, jako rezultat, owo zdanie
warunkowe powtorzy¢ w formie twierdzacej. Wracam do pacjenta.
Choroba przedstawia sie tak: jesteSmy jednym z doptywéw ply-
nacego szeroko $wiata. Co do tej rzeki od nas w muzyce sply-
neto? Dotychczas, pomijajac wirtuozow, ktérzy z zawodu swego
sg obywatelami Swiata, — tylko Chopin i Szymanowski. Czemu?
Co szwankuje? Czy brak talentow? Nie. Wiec czemu Rosjanie
przynoszg Swiatu kilkanascie nazwisk, a my tylko dwa? Przeciez
Polacy sg bardzo artystami. O wiele bardziej od takich, naprzy-
ktad, francuzéw. Wiec czemu poziom przecietnego muzyka we
Francji bywa Swiatowy, a u nas nie? Czy u nas nikt nie potrze-
buje muzyki? — W rzeczywistosci, o0 to zapytuje ankieta.

» Srodowisko i artysta, to btedne koto. Trudno dociec czy $ro-
dowisko wydaje artyste, czy on je sobie urabia, tworzac elite. Bo
chodzi zawsze o elite. Bartek Zwyciezca nie podniesie naszej kul-
tury muzycznej.

A tymczasem ciggle jeszcze rézni muzycy myslg o réznych
zatozeniach, o popularyzacji, o pracy spotecznej, o umuzykalnianiu;
marzy nam sie jeszcze ciagle muzyka narodowa, ludowa, ,przy-
stepna"”, odczyty, chéry lokalne, gramofon i radjo... (,,przystepna",
to zalezy dla kogo. GdybySmy mieli elite...)

W rezultacie tego, zaspokajano u nas to przekonanie po-
wszechne, ze sztuka jest, jeSli juz nie zabawa, to przynajmniej
odpoczynkiem. Polak karmiony byt muzyka nad ktérg nic, ale to
nic nie potrzebowat sie meczy¢. Otrzymywat to co napisano 50
czy 20 lat przedtem gdzieindziej, a kompozytorzy nasi gusta te
zaspokajali, piszac to co sie 50 lat przedtem pisato gdzieindziej.
(Tylko, ze to wtedy juz jest... co innego..,) Je$li nadal meloman
nasz taka otrzymywac bedzie muzyke, to nic sie nie zmieni. Ale,
jesli kazdy pisa¢ bedzie ,najlepsza muzyke na jaka go stac¢*, nie
ogladajac sie na nasze gusta i wymagania, to moze wreszcie
kiedys wytworzymy elite amatorow i znawcéw, publicznos¢ wy-
magajgcg 1 ciekawg, tworczg, ktora zrozumie, ze sztuka to nie
zabawa.
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Nie pisatbym tak oczywistych rzeczy, gdyby nie to, ze nawet
w ostatniej chronologicznie generacji zauwazam 6w prad do
»przystepnosci”, co tyle ztego narobit, i tak obnizyt poziom mu-
zyki polskiej XIX-go wieku, mimo szopenowskiego przykitadu.
Pragd ten posiada i dzisiaj swoich apostotéw. Tendencje te kryja
sie nieraz pod nazwami ,ludowos$¢" i ,folklor". Sadze, ze tern nie
wzmocnimy naszego pacjenta, ale tylko najwyzszemi wymagania-
mi od siebie samych, a mniejszem zwazaniem na jego stan.
Zacznijmy leczenie od gtowy.

Nie miatem tu miejsca na materjat przyktadowy. Kazdy znaj-
dzie dosy¢ przyktadow w historji muzyki i w dziejach wspoétczes-
nych. Ale, na zakorniczenie, taki smutny obraz: Siedzi ogromny
talent: Moniuszko. Krytukuja mu nieco $mielsza modulacje. Prze-
staje jej uzywac.

Czy bal sie samotnosci?

Szymanowski sie jej nie bal, gdy rzucal pierwsze opusy.
I, nawiasem tu dodam, ze nie przez uleganie jego wptywowi, do-
trzymamy kroku arenie Swiatowej. Ale on pierwszy od stu lat
pokazat nam, z jakg opinjg nalezy sie liczy¢. Schylajmy czoto
tylko przed artystyczng uczciwoscig. Kto jest z zawodu artysta,
ten wie, co taki frazes znaczy.

TADEUSZ OCHLEWSKI

W arsrawa

Istotng przyczyna zaniku ruchu muzycznego wydaje mi sie
zanik indywidualnosci. Obecna struktura bytu gospodarczego spo-
teczenstwa wytworzyta wyrazne plaszczyzny standaryzacji zycia
we wszelkich jego przejawach. Spowodowato to zorganizowanie
intereséw mas, w zyciu za$ jednostki, ktérg pozbawiono potrzeby
stanowienia o0 sobie, nastgpito zniwelowanie indywidualnosci, jej
zanik. Zjawisko to pogiebia sie jeszcze przez nierdwny i nerwowy
rytm wspdiczesnego zycia, ktéry nie pozwala na skupienie sig, na
ujawnienie istotnego wnetrza cztowieka. Indywidualne jego odczucia
zostaty wttoczone w ramy zycia zbiorowego, zycia ttumu.

Muzyka za$, ze wszystkich sztuk w istocie swej najbardziej
metafizyczna, zwigzana jest z odczuciem jednostki i z jej pra-
wami, lecz nigdy z masg. Zanik zycia indywidualnego pociaga za
sobg brak potrzeby muzyki, ktéra powoli staje sie jakim$ nie-
zrozumiatym, ,piatym wymiarem" dla cztowieka pozbawio-
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nego tesknoty metafizycznej. To nie sale koncertowe sg puste,
lecz puste i obojetne sag dusze.

Ani zubozenie materjalne spoteczenstwa, ani jazz, ani mu-
zyka mechaniczna, ani wiele innych przyczyn nie mogg catkowicie
wyttdémaczy¢é obecnego upadku kultury muzycznej. Sg to czynniki
drugorzedne, cho¢ niewatpliwie niesprzyjajace rozwojowi sztuki.
Zasadniczym powodem jest wegetacja zycia duchowego.

Zrozpatrzenia przeciwnych sobie praw ttumu ijednostki wyptywa
zasadnicza odpowiedz na drugie pytanie ankiety: ,czy ijakie istniejg
mozliwosci zainteresowania spoteczenstwa muzyka, jako sztuka".
Teoretycznie istnieja dwie mozliwosci: albo stworzenie innej no-
wej muzyki dla mas, ktora odpowiadataby w istocie swej psychice
ttumu, albo podtrzymanie przy zyciu zamierajgcego zapotrzebo-
wania sztuki, zwiarg w zwyciestwo praw jednostki i w przekonaniu,
ze do tego zwyciestwa potrzebna jest muzyka Bacha, Mozarta,
Chopina.

Problem ,muzyki mas“, wedtug mego rozumienia, musiatby
sie znalez¢ na ptaszczyznie tylko materjalnej, lecz nie duchowej.
»Muzyka mas“ tylko zewnetrznie zwigzana z obecng muzyka,
bytaby zaprzeczeniem istoty tej ostatniej, a zwodzeniem batamut-
nem naiwnej duszy ludzkiej. Ta nowa muzyka musiataby w swej
konstrukcji duchowej by¢ tak prostacka, jak pasjonujgce dzi$ ttu-
my zawody i konkursy sportowe. By¢ moze ,jazz" jest pierwsza,
nieSwiadomg prdbag tworzenia tej nowej muzyki. A moze to za-
gadnienie o$wietli lux ex oriente, chociaz tak zwana ,massowaja
muzykalnaja rabota"” w Rosji, wbrew oczekiwaniom, nie wytonita
jeszcze nowych form i jest raczej usitowaniem zdemokratyzowa-
nia muzyki obecnej. Problem ,muzyki mas" nie jest oczywiscie
identyczny ze sprawg uprzystepnienia muzyki dla szerokich mas,
waznem i pilnem zagadnieniem organizacji ruchu muzycznego.
Rozpatrzenie mozliwosci zaistnienia tej nowej muzyki przysztosci
wyptyneto z zasadniczych zalozeh niniejszego rozwazania. Stosu-
nek nasz do niej powinien byé, rzecz prosta, zupetnie negatywny.

Pozostaje wiec jeszcze druga mozliwosé zainteresowania spo-
teczenstwa muzyka. Lezy ona na linji obrony praw zycia ducho-
wego jednostki i wynikajgcego stagd pogtebienia indywidualnego
odczucia muzyki, wbrew ogélnemu biegowi zycia spotecznego. Je-
zeli nie iloSciowo, to jakoSciowo bedzie to istotne zainteresowanie.

Nienajlepiej zostata przeprowadzona u nas dziatalnos¢ w tym
kierunku — okres$lana og6lnie mianem ,umuzykalnienia”, pojecia
nieprecyzyjnego i do$¢ czesto falszywie interpretowanego.
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Odczucia muzyki nie mozna narzuci¢, zdobywa sie ono przez
samodzielne doswiadczenia i wysitki jednostki, ktéra na drodze
istotnego zblizenia sie do muzyki musi przejsé rézne etapy roz-
woju: obudzenie w sobie potrzeby muzyki, ksztatcenie pojmowa-
nia formy sztuki, pogtebianie jej odczucia, az do przenikniecia nie-
materjalnej juz tresci muzyki. Obudzenie potrzeby muzyki jest
moze najwazniejszym momentem w dobrze zrozumianej akcji umu-
zykalnienia, bez czego ksztalcenie muzyczne jest ograniczone
w swoim rozwoju. RAwniez nie mozna osiggngé¢ prawdziwego od-
czucia i pogtebienia w muzyce bez wszechstronnego wyksztatce-
nia w dziedzinie sztuki.

Pozwole sobie przytoczy¢ paradoksalne przyktady obecnego
stanu umuzykalnienia. Oto jeden z miodych kompozytordw nie
styszy ze w jego wykonywanej cztero-gtosowej (1) kompozycji brak
jest jednego gtosu, zamiast ktorego zostaje zdwojony jeden z po-
zostatlych gtosow, zupeinie niepotrzebnie, w septymach (btad
w druku). Dzieje sie to na przestrzeni czterech taktow.

Albo znoéw: wychowanek wyzszej szkoty muzycznej wychodzi
z gmachu w chwili, gdy ma sie tam rozpoczaé koncert genjalnego
odtworcy Szigetiego. Nie prébuje dosta¢ sie na sale koncertowa,
»0dyz program jest nieinteresujgcy”“. Wykonywana jest 10-ta sonata
Beethovena G-dur na fortepian i skrzypce.

Na wyktadzie historji muzyki uczen skrzetnie notuje wykaz
dziet Beethovena, lecz nie korzysta z ofiarowanego bezptatnego biletu
na koncert Filharmonji, na ktérym ma by¢é wykonany nieznany
mu wiasnie Beethoven.

Zle ujeta mys$l umuzykalnienia realizowana na linji najmniej-
szego oporu nie przynosi dobrych plonéw.

Nasza wspoOtczesna tworczos¢ znalazta sie na rozdrozach nie-
szczerosci, w sztuce odtwdrczej operuje sie szablonem, w stucha-
niu muzyki staliSmy sie zniecierpliwieni i szukamy tatwych zado-
wolen. Obecny poziom kultury muzycznej budzi powazne obawy
o jej losy. Muzyka jest w niebezpieczenstwie.

Walka z obecnym stanem upadku winna by¢ podjeta wszech-
stronnie i u podstaw. Przedewszystkiem spoteczeAstwo winno
sobie uswiadomi¢ warto$¢é sztuki. Rodzice i wychowawcy winni
wyzyskaé¢ mozliwosci obudzenia zainteresowania miodziezy Swia-
tem sztuki. Z drugiej strony wiele innych kwestji powinno ulec
rozwigzaniu przez samych muzykdw.

1 Program nauki muzyki (Spiewu) w szkotach ogdlnoksztat-
cacych musi ulec dyskusji i poprawie. Jest on dzi$ tylko para-
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grafem, ktéry sie obchodzi. Nauczyciel muzyki winien posiadaé
wieksze fachowe wyksztatcenie, wieksze obowigzki i prawa.

Organizacja audycyj muzycznych w szkole musi znalezé swdj
witasciwy i peten znaczenia wyraz. Program koncertéw szkolnych
uwzgledni¢ psychologje dziecka.

2. W zakresie dziatalnosci szk6t muzycznych nizszych i sred-
nich powinien by¢ potozony nacisk na witasciwe umuzykalnienie
mtodziezy t. j. nauczenie jej stuchania muzyki, a nie ograniczanie
sie tylko do ksztatcenia technicznego.

3. Organizacja szkét muzycznych o wyzszym poziomie winna
przedewszystkiem uwzgledni¢ potrzebe wyksztatcenia fachowych
pedagogdéw, rozumiejacych prace swojg jako zadanie spoteczne.
Wytwodrnie wirtuozOw muszg ograniczy¢ swojg produkcje, a wy-
chowujgc wybrane prawdziwe talenty, wiecej troszczy¢ sie o pod-
stawy ich dalszej samodzielnej pracy. Zadaniem szkoty winno
by¢ przedewszystkiem: nauczyé uczy¢ sie. Jak dotychczas, jestes-
my przewaznie $wiadkami zatamywania sie talentéw po wyjsciu ich
ze szkoty,

4. Nalezy udostepni¢ muzyke szerokim warstwom spote-
czenstwa przez nawigzanie kontaktu ze zorganizowanymi zwigzkami
i stowarzyszeniami. Jest to najbardziej konkretna ptaszczyzna
wspétpracy nieuswiadomionego w sztuce spoteczenstwa z fachowo
wyksztatconymi muzykami.

5. Doniosta i o rozlegtych horyzontach sprawa organizacji
ruchu koncertowego w catej Polsce, pojeta jako powszechna wy-
miana warto$ci muzycznych, winna by¢ jaknajrychlej urzeczy-
wistniona. Najbardziej skuteczng akcjg pod tym wzgledem bytoby
zrealizowanie projektu T. Zalewskiego o utworzeniu ,Zwigzku
Polskich Towarzystw MuzycznychX

6. Taka organizacja mogtaby tez ujg¢ planowo akcje rozbu-
dowy szkolnictwa muzycznego na prowincji, tworzenia aktywnych
osrodkéw muzycznych, nie pozostawiajac tej sprawy przypadkowi.

7. Nadzieja na umuzykalnienie spoteczeAstwa przez radjo
wydaje sie dzi$§ sprawg przegrang. Jest to tylko — jak stusznie
byto powiedziane — ,pospolitowanie muzyki, lecz nie jej popula-
ryzowanie". Naprawiajgc zto jakie wyrzadza, winno radjo w wiek-
szym stopniu niz dzisiaj, otoczy¢ opiekg zywag muzyke.

8. Przeciwdziatanie deprawacji smaku muzycznego przez
tandetna muzyke ,przebojoéw", stworzenie repertuaru dla zespo-
tow i orkiestr szkolnych i amatorskich, zagadnienia muzyki
koscielnej i organizacji choéréw, — wszystkie ,te i wiele innych
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spraw winny ulec rzeczowej dyskusji i prébom konkretnego roz-
wigzania.

Jesli uSwiadamiamy sobie obecny upadek kultury muzycznej
w Polsce, to rownie wyraznie winniSmy sobie zda¢ sprawe, ze
ohecna organizacja zycia muzycznego w bardzo matym stopniu
przeciwdziata temu upadkowi.

Jest w tem wiele winy naszej.

Dazac do naprawy, powinnismy przedewszystkiem znalez¢ sie
wszyscy na wyraznej i jasnej ptaszczyznie moralnej. Cel, ktory
nam przyswieca, powinien nas zjednoczy¢ i pogodzié.

STANISEAW WESEAWSKI
W lino

Z radoscig odpisuje na ankiete ,,Muzyki Polskiej". Jest to
dzi$ jedyne bodaj pismo w Polsce, ktére ma odwage bez obstonek
porusza¢ nietylko zagadnienia, lecz i anomalje naszego zycia mu-
zycznego.

Wierze, ze ankieta moze przynies¢ wiele dobrego. Moze
wreszcie uformuje sie uczciwa niezalezna opinja, ktdra zacznie
zywo reagowa¢ na to co sie dzieje na muzycznym odcinku na-
szego zycia kulturalnego.

Ankieta jest zbyt szeroko zakreslona, w kazdem zapytaniu
tkwi materjat na szereg artykutow. Siltg rzeczy odpowiedzi nie
bedg wyczerpujgce i nalezycie uzasadnione.

Wszystkie pytania ankiety tak sa $ciS$le ze sobag zwiazane,
ze, odpowiadajgc na jedno, zahacza sie o drugie. Odpowiem wiec
odrazu na wszystkie.

Pierwsze pytanie o przyczynach upadku ruchu muzycznego
w Polsce nasuwa odrazu odpowiedz najprostsza. W Polsce brak
dostatecznej ilosci odbiorcéw muzyki, ludzi dla ktérych stanowi
ona nie przypadkowga rozrywke, lecz duchowa potrzebe.

Aby powstaty liczne zastepy melomandw trzeba przynajmniej
jedno pokolenie wychowaé¢ w poszanowaniu muzyki i zrozumieniu
jej potrzeby. Zaniedban wielowiekowych nie da sie odrobi¢ w ciggu
lat kilkunastu, zwlaszcza ze planowej pracy w tym Kkierunku
w szerszym zakresie, po za poezynaniami jednostek, dotychczas
nie podejmowano.

Jest jeden czynnik, posiadajacy potezne S$rodki propagandowe
i wychowawcze —to radjo. Niestety, dotychczas radjo przy swej
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skrajnie centralistycznej polityce, oddziatywa raczej ujemnie: zabija
muzykowanie, ten najistotniejszy czynnik prawdziwego umuzykal-
nienia i niszczy, zwiaszcza na prowincji, organizacje i przedsie-
wziecia muzyczne.

Poniewaz catej Polski przenies¢ do Warszawy niepodobna,
krok za krokiem cofamy sie w rozwoju kultury muzycznej w kraju
wstecz i za pare lat Warszawa bedzie oazg na muzycznej pustyni
Polski.

Nasz Swiat muzyczny nie jest takze bez win. Zamiast wal-
czy¢ w swoim i przysztych pokolen interesie o poziom muzyki
polskiej i nalezne jej stanowisko w spoteczenstwie, swarzy sie
wcigz miedzy soba.

Obraz stosunkéw muzycznych w Polsce jest naprawde gor-
szacy. Niema szlachetnej emulacji talentéw o pierwszenstwo, niema
walki o takie lub inne credo artystyczne, jest natomiast nieprze-
bierajgca w Srodkach walka o tantjemy, posady i wplywy.

Niech tylko jaki$ talent wysunie sie na czoto, a juz intryga
i zawi$¢ podajg sobie rece by talent ten zniszczy¢, uniemozliwiajgc
mu dalszy rozwdj.

W naszej krytyce muzycznej, z nielicznemi wyjatkami, nie
uzywa sie kryterjow objektywnych. Recenzje stuzag za narzedzia,
walk osobistych. Istotne wartosci, uznane nawet za takie przez
obcych, sg nienawistnie zwalczane lub zto$liwie przemilczane, lan-
suje sie natomiast miernoty dla wzgledéw nic wspdlnego ze sztuka
i kulturg nie majacych.

Nic dziwnego, ze taki stosunek krajowych auguréw do ro-
dzimych zjawisk muzycznych do reszty batamuci i dezorjentuje
muzycznie zupetnie niewyrobiony og6t odbiorcéw muzyki.

Widzac, jak praca na polu muzycznem, a zwlaszcza twdrcza
praca, otoczona jest przez samych muzykéw atmosferg niecheci
i lekcewazenia, stuchacz miast nabieraé szacunku dla muzyki pol-
skiej, odwraca sie do niej plecami, nie chcac mieé nic z tern
wszystkiem wspoélnego.

Atmosfera taka jest wprost zabdjcza dla twércow. Nieprzebyty
mur niezrozumienia wyrasta miedzy nimi a ogélem, a krytycy,
powotani przeciez do tego aby byli posrednikami miedzy jedna
a druga strona, mur ten jeszcze wzmachiajg. Wciaz mamy
przed sobg przyktady tego jak S$wietne rokujacy nadzieje talent
marnieje, wstepujac na droge najmniejszego oporu i gotowych for-
mutek. Nie kazdego sta¢ na hart ducha i cierpliwo$¢ czekania,
kiedy to wreszcie poznajg sie na nim i sprawiedliwie ocenig. U nas
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stato sie prawie reguta, ze ten moment nastepuje dopiero po
$mierci artysty. Jakze wiec czesto styszymy nowe dzieta martwo
zrodzone, stworzone najwyrazniej bez wewnetrznej potrzeby, po-
prostu dla zachowania prawa tytutowania si¢ kompozytorem.

A wykonawcy, pedagodzy?

Swiadomo$¢, ze istotna warto$¢ nie spotka sie ze sprawie-
dliwg oceng, nie skiania do pracy nad sobg. Zamiast doskonali¢
sie w sztuce, skuteczniej jest przymkna¢ do tej lub innej Kkliki,
pozyska¢ sobie wptywowych przyjaciét, ktérzy, gdy zechca, z kaz-
dego potkniecia sie zrobig sukces, zawsze poprg i rozgtos za-
pewnig.

Niewatpliwie bywa tak i gdzieindziej, nietylko w Polsce, lecz
gdy tam stanowi to wyjatek, u nas jest regutg i nigdzie nie przy-
nosi to tak optakanych skutkéw jak wtasnie u nas.

Ani pisa¢, ani moéwi¢ o tem nie wolno. Zaraz sie podnosi
burza insynuacyj. A przeciez ten stan rzeczy nie datuje sie od
dzis. Trwa to juz przeszto od lat kilkudziesieciu, jesli nie diuzej.

Najwyzszy czas oczysci¢ atmosfere i zaczg¢ rzeczy nazywaé
po imieniu.

Na zakonczenie nie spos6b nie wspomnieé o btednem, mojem
zdaniem, ustosunkowaniu sie wiekszosci kompozytoréw polskich
do spoteczenstwa. Traktuje sie je z pogardliwem lekcewazeniem,
narzekajac na jego muzyczne nieprzygotowanie i obojetnos¢ dla
muzyki polskiej. Zapatrzeni w obce, nie zawsze najlepsze wzory,
kompozytorowie nasi piszg troche na eksport. Eksport oczywiscie
nie udaje sie, bo tam majg rzeczy wiasne i przewaznie lepsze,
a w kraju te rzeczy przyja¢ sie nie moga. Albo brak $rodkéw na
ich. wykonanie, albo sg eksperymentem.

Nie mamy dobrej uzytkowej literatury muzycznej. Nowa mu-
zyka polska zupetnie nie trafia do doméw polskich. A moznaby
przeciez, nie obnizajac poziomu, uczyni¢ jg technicznie przystep-
niejszg i komponujac uwzglednia¢ troche zapotrzebowanie. Nie
kazdy przeciez powotany jest do wytykania nowych drog sztuce
muzycznej.

Nikt nie pomys$li o tem by nawigza¢ jaki$ kontakt z publicz-
noscig, potrzebujgcg dobrej muzyki, by wreszcie wciggna¢ te pu-
bliczno$¢ w orbite oddziatywania muzyki. Jest w tem troche sta-
ropolskiego snobizmu, ktory wytwarza btedne koto bez wyjscia.

Doprawdy ustgpi¢ ze swego musi, zastrzegam sie ze bez ujmy
dla swej artystycznej godnosci, kompozytor polski.
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Dos¢ juz tego lubowania sie w pozie wyniostego odosobnienia.
Trudno, dopoki sie nie odrobi grzechow przesztosci, kazdy artysta
musi by¢é w Polsce potrochu spotecznikiem.

Nakreslitem tych uwag pare z mys$lg, ze moze przyczynig sie
one troche do rozpoczecia akcji naprawy stosunkow.

A S$rodki zaradcze?

Sadze, ze z tego co powiedziatem wynikajg one same. Trzeba
zorganizowac¢ uczciwg opinje artystyczng, ktéra nie pozwoli lu-
dziom ztej woli zerowa¢ na muzyce polskiej i tepi¢ bedzie kazde
szkodnictwo.

Racjonalnego mecenasowania podjgé sie musza: panstwo, sa-
morzady i radjo. Mecenasowanie to musi by¢ jednak planowe
i z my$lag o przysztosci, a nie jak dotagd o doraznym, jakze czesto
zawodnym efekcie.

FAUSTYN KULCZYCKI

Katowice

W zwigzku z konkretnemi pytaniami redakcji ,,Muzyki Pol-
skiej” nasuwajg mi sie nastepujgce uwagi.

1 Ostatnie dwa stulecia niewatpliwie wykazujg ogolny postep
kultury muzycznej w Polsce, postep coprawda niewielki jak na
takg przestrzen czasu i niepozbawiony odchylen.

Jedno z najpowazniejszych moze zataman przyniosty nam
ostatnie lata. Wielkie zmiany cywilizacyjne i kulturalne w zyciu
i umystowos$ci spoteczenstw musiaty przynies¢ nowe ustosunko-
wanie sie do sztuki muzycznej. U nas to nowe ustosunkowanie,
Swiadczgce zresztg o obnizeniu sie zar6wno receptywnosci jak
i twdrczoSci muzycznej, ujawnito sie wyraznie.

Konkretne przyczyny zaniku ruchu muzycznego w Polsce
dzisiejszej sg, mojem zdaniem, nastepujace:

a) zubozenie Kkraju zniszczonego wojng i kryzysem gospo-
darczym.

b) brak zorganizowanej spotecznej lub panstwowej akcji,
ktéraby zmierzata do utrwalenia, rozbudowy i pielegnowania sztuki
i kultury muzycznej w kraju,

c) brak ogolnopolskiej organizacji wszystkich muzykdéw, nie-
zaleznie od zajmowanego stanowiska w hierarchji spotecznej,

d) zbyt mate wsérdéd nas muzykéw usSwiadomienie sobie drdg
i sposobéw podzwigniecia i rozszerzenia kultury muzycznej
w Polsce.
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2. Naogo6t biorgc, w spoteczenistwie naszem nie brak zainte-
resowania do muzyki, jako sztuki. Staba frekwencja na produkcjach
muzycznych nie moze byé miernikiem braku zainteresowania. Gdy-
bySmy jednak chcieli zainteresowanie to zwiekszyé, musimy prace
poprowadzi¢ od samych podstaw, ktére, aczkolwiek do muzyki
Scisle artystycznej pozostajg w dalszym stosunku, sg jednak z nig
zwigzane. Uspotecznienie piesni i muzyki jest tutaj gtéwnem
hastem. Roz$piewanie miodziezy szkolnej, ponowne wprowadze-
nie muzyki jako przedmiotu obowigzkowego w szkotach ogdlno-
ksztatcgcych; urzadzanie statych, bezptatnych audycyj mu-
zycznych dla miodziezy szkolnej i pozaszkolnej w godzinach lek-
cyjnych; chory i koOtka S$piewacze, wraz z doborowemi chdrami
dorostych; propagowanie zespotow instrumentalnych od najprost-
szych, amatorskich, do zawodowych orkiestr symfonicznych; urza-
dzanie bezptatnych koncertow w ogrodach, parkach i zamknietych
lokalach dla szerokich rzesz naszego spoteczenstwa; wprowadzanie
bezptatnej nauki muzyki we wszystkich panstwowych szkotach
muzycznych; celowe tworzenie wydawnictw — oto linja postepo-
wania ujeta w ogo6lnych zarysach, a w zwigzku z obecnym stanem
muzyki w Polsce, noszaca charakter wybitnie pedagogiczny.

3. a) Tworczose:

Potozenie nacisku na literature muzyczng, dostepng tak dla
najszerszych kdét wykonawcow, jak tez i dla stuchaczy: utwory
chéralne, popularne opracowania pie$ni i tworzenie tatwych lecz
wartosciowych kompozycyj instrumentalnych. Wypracowanie no-
wych form w muzyce artystycznej, ktéra, wraz ze sktadnig mu-
zyczng i $Srodkami wypowiadania sie, powinna bardziej odpowia-
da¢ psychice dzisiejszego cztowieka.

b) Odtworczosé:

Uwazam ze w odtworczosci nalezy réwniez potozy¢ duzy na-

cisk na strone pedagogiczno-popularyzatorskg —i tak n. p. wszel-
kiego rodzaju koncerty, audycje muzyczne #tgczy¢ z odpowiednio
dobranemi i przeprowadzonemi prelekcjami-objasnieniami, przy-

czem zestawienie programu w kazdym poszczeg6lnym przypadku
odgrywa duzg role,

c) Pedagogika:

Zaktadanie szkot i kurséw o charakterze ludowym; szerzenie
zamitowania do muzyki ws$rod catego spoteczenstwa, a w szczeg6l-
nosci wsrdd uczacej sie miodziezy. Oprdcz statej opieki nad
szkolnictwem muzyczno-artystycznem w kraju rozciggnagé ingerencje
PanAstwa i do szkolnictwa prywatnego, i do nauczania poza szkola.
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Trzeba bowiem wzigé pod uwage, ze oprocz oficjalnego ruchu mu-
zycznego istnieje w naszem spoteczeristwie i innego rodzaju muzyka:
uzytecznosciowa (orkiestry wojskowe iinnych organizacyj), rozryw-
kowa (zespoty w lokalach publicznych), amatorska (kultywowana
w domach prywatnych i kotach $piewaczych), muzyka kosScielna,
oraz bogate, ostatnio przechodzace donioste zmiany, muzykanctwo
wraz z pie$nig ludowg. Wszystko to wymaga statej opieki, a w
wiekszosci wypadkOw i ujecia w ramy organizacyjne.

d) Krytyka:

Krytyka muzyczna, stojac na strazy utrzymania pionu w roz-
woju sztuki muzycznej, powinna przytem jaknajscislej wspotdziataé
takze z ruchem muzycznym, idacym po zasadniczej linji doksztat-
cania muzycznego najszerszych warstw naszego spoteczeistwa. Na
zakoAczenie nawiasem wspomne, ze kwestja uregulowania stosunku
muzyki mechanicznej do polskiej sztuki muzycznej jest u nas od-
dawna aktualna i dotychczas nie zostata rozwigzana.

TADEUSZ SZELIGOWSKII
Wi ilno

1) Jakie sg konkretne przyczyny zaniku ruchu muzycznego
w Polsce?

Sprawa ta wymaga szerokiego omoéwienia, przyczem naleza-
toby przyczyny stabosci ruchu muzycznego osSwietli¢ statystycznym
i historycznym materjatem. Modwie rozmysSlnie o stabosci ruchu
muzycznego, gdyz w Polsce nigdy nie byt on zbyt silny. Trudno
zatem tu moéwié¢ o jego zaniku. Powody tego lezg przedewszyst-
kiem w braku kultury muzycznej spoteczenstwa, co znowu jest
wynikiem dziejowego rozwoju. Nigdy nie byliSmy narodem zbyt
muzykalnym. Przodujgca ongi$ warstwa szlachecka miata mini-
malne zrozumienie dla spraw kultury a szczegOlnie dla muzyki.
Domy arystokracji polskiej nie odegraty takiej roli jak dwory
magnateiji witoskiej, francuskiej czy niemieckiej. Te ostatnie stwo-
rzyty Swietng kulture muzyczng dzisiejszych Niemiec. Utrzymy-
wanie kapel, chorow na dworach magnaterji polskiej byto wiecej
dyktowane snobizmem anizeli rzetelng potrzebg muzyki i mu-
zykowania.

Mieszczanstwo miast polskich nie byto nigdy szczegdlnie za-
mozne. Jednak zdobywato sie nieraz na wysitek. Wystarczy przy-
pomnie¢ Krakoéw i jego ruch muzyczny w kohcu XV i poczatkach
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XVI w. Kultura muzyczna Krakowa, Poznania, Lwowa, Warsza-
wy siegata daleko wstecz, o wiele dalej anizeli np. Wilna, ktére
zupeinie mieszczanstwa nie posiadato. Czynnik miejski zdecydo-
wanie zatem wpiywat dodatnio na ruch muzyczny w Polsce.

Warstwa chtopska, zbyt uboga i upo$ledzona nie wchodzi
w rachube jako czynnik ruchu muzycznego. Natomiast wydata
kilku kompozytorow, m. i. Lwowczyka i Gomoétke.

Wytworzona w XIX w. warstwa robotnicza, okazata najwie-
cej zdolnosci w kierunku spotecznosci muzycznej. Chéry Wielko-
polski i Gérnego Slaska sktadajg sie w lwiej czesci z elementu
robotniczo rzemie$lniczego, ktéry w ten sposob sitg rzeczy wysu-
wa sie na pierwszy plan ruchu odbiorczo-muzycznego w Polsce.

2) Czy i jakie istnieja mozliwosci zainteresowania spoteczen-
stwa muzyka jako sztukg?

Zasadniczo tak. Coprawda w chwili obecnej warunki szczeg6l-
nie nie sprzyjajg zainteresowaniu sztukg. Szukanie przez poszczegdl-
ne narody rozwigzania trudnych probleméw ustrojowych i ekono-
micznych ostabia znacznie ped ku sztuce, gdzie intelekt musi
dominowa¢. Spoteczenstwa uciekajg do sportu, ktory raczej staje
sie azylum przed trudng rzeczywistoscig anizeli naturalng potrzeba
miesni.

Wsrod tych trudnosci specjalnie w Polsce odgrywajg olbrzy-
mig role warunki ekonomiczne. Gdy sie styszy o takich faktach,
jak dozywianie 50.000 ludzi w jednym powiecie wilefAszczyzny,
przejmuje nas niepok0j, czy ci ludzie zainteresuja sie kiedykol-
wiek muzyka, ksigzkg, obrazem. Czy w tych warunkach mozna
mie¢ nadzieje na jakakolwiek szybszg poprawe?

Raczej nie. Temwiecej musimy wilozy¢ wysitku w przyszie
pokolenia, aby te nastepne mialy juz prace o wiele bardziej uta-
twiong. Stad ptyna¢ winna nasza troska o muzyke w szkotach.
Na ten temat powiedziano wiele, wiecej jeszcze napisano. Niestety
do tej pory nie jest dobrze. Wystarczy przeczyta¢ kilka artyku-
tow krytykujagcych obecny program muzyczny szk6t powszechnych,
aby zdumiec sie, jakim cudem program ten jeszcze sie utrzymuje
przy zyciu. Propaguje on bowiem metode nauki $piewu w spo-
so6b ,pastuszy”, tj. uczenia na pamie¢ bez znajomosci nut, kté-
rych nawet nie wolno uczy¢ do czwartego oddziatu szkoty po-
wszechnej. Ze taka metoda i taki program prowadza wytacznie
do mechanicznego nauczania $piewu i nie dajg zadnych muzycz-
nych podstaw, to pewne.
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Inne troski wzbudza polityka Polskiego Radja. Instytucja,
ktéraby mogta w ciggu krotkiego czasu podnies¢ ruch muzyczny
kraju o jakie 50%, robi wszystko, aby tylko go sparalizowac i za-
bi¢. Obok Wilna, ktére protestowato w styczniu przeciwko do-
tychczasowej dziatalnosci prowincjonalnej Radja stangt Krakdw,
réwnie silnie bronigcy swych kulturalnych doébr, zagrozonych
przez Radjo Warszawskie. Mamy nadzieje, ze wkrotce ustapi bez-
planowos$¢ i bezprogramowo$¢é muzyczna Polskiego Radja w War-
szawie i ze odegra ono w ruchu muzycznym Polski bardzo powazng
role.

Pozostaje jeszcze sprawa funduszow na muzyke. Uwazam,
ze tu mozna wykaza¢ wiele inicjatywy. Przydataby sie ustawa
0 tantjemacb autorskich za utwory kompozytordw ktorych prawa
autorskie juz wygasty. Dalej moznaby pomysle¢ o drugiej loterji
panstwowej, z mniejszym zakresem dziatania, z ktorej dochody
sztyby wytgcznie na sztuke polska. Co$ podobnego istnieje
na totwie i wydaje podobno znakomite rezultaty. Z tych i in-
nych zrodet wplywajgce pienigdze, mogtyby utworzy¢ fundusz
muzyczny, rozdzielany stosownie do aktywnosci poszczegdlnych
towarzystw oraz instytucyj muzycznych. Pole do dziatania otwiera
tu sie b. szerokie.

3) Jaka jest rola muzyka (tworcy, odtworcy, pedagoga, kry-
tyka) w pracy nad umuzykalnieniem naszego spoteczenstwa i pod-
niesieniem kultury muzycznej w Polsce?

Jaknajmniej pretensji do spoteczenistwa, a jaknajwiecej wy-
sitku. Nietylko artystycznego, bo ten sie sam przez sie rozumie,
ale organizacyjnego. Trzeba sobie powiedzieé, ze na kazdym
z nas cigzy obowigzek pracy organizacyjnej, od ktérej nie mozna
sie uchyli¢. Typ artysty-spolecznika staje sie charakterystyczny
dla obecnych stosunkéw w Polsce. Tym sposobem wiele mozna
zdziata¢. Naturalnie duzo zalezy tu od indywidualnosci danego
artysty, jego sity i wyrobienia spotecznego, jego waloréw arty-
stycznych. Jedno staje sie pewne: nie nalezy nigdy dziatalnosci
artystycznej docigga¢ do poziomu stuchacza, lecz zawsze stucha-
cza stara¢ sie podnie$¢ do wyzszego poziomu, zasada tak czesto
tamana przez kompozytordw, wirtuozow i krytykéw. Jedna pe-
dagogja moze wolna jest od tego zarzutu, ale i tu popetnia sie
wiele bteddw przez bagatelizowanie tego wszystkiego co jest nowe
1 odbiegajgce od znanych szablonéw. Uczen konserwatorjum musi
by¢ przygotowany do tego, co napotka w zyciu. Skoro nic mu
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sie nie powie o Ravelu lub Strawinskim, wdwczas jego zetknieg-
cie sie z utworami tych, na calym Swiecie granych mistrzéw, wy-
wota w nim zal i pretensje do szkoty, jak rowniez podejrzenie co
do poziomu nauki, ktéra obowigzana jest uwzglednia¢ to wszyst-
ko, co ma jakakolwiek warto$¢ zdobywczg i odkrywcza. Prowin-
cjonalizm polski musi na terenie szkoly muzycznej stanowczo
zniknac.

Wyczerpatem pytania. Uwagi moje naszkicowane zaledwie
powierzchownie, dyktowane sg optymizmem, ze jednak wiele jesz-
cze mozna zdziata¢, pomimo trudnosci jakie sie pietrza przed
wspotczesnem zyciem artystycznem Polski. Do tego optymizmu
upowaznia mnie porownanie stanu w jakim znajdowata sie mu-
zyka za czaséw Moniuszki z stanem dzisiejszym. Roéznica tych
czasOw jest jednak frapujgca.

ZBIGNIEW DYMMEK

Krakow

Przyczyny, dla ktérych ruch muzyczny w Polsce wykazuje
znaczny spadek, nie sg tego rodzaju, aby nie mozna byto mieé
nadzieji na poprawe w niezbyt dalekiej przysztosci. | chociaz nie-
jeden muzyk polski czuje sie niepotrzebnym w naszem spoteczen-
stwie i ulega zniecheceniu lub nie widzi sensu w swej pracy, to
jednak nie nalezy zapominac, ze jesteSmy narodem w lwiej czesci
niemuzykalnym i ze dawniej muzyka rédwniez nie byta ani czestym
ani mitym gosciem w polskim domu, a stowo muzyk nie rozu-
miano w szerokich masach inaczej jak muzykant. Jezeli wiec
obecnie jesteSmy Swiadkami — a niekiedy i ofiarami — jeszcze
wiekszego oddalenia spoteczenistwa od najpotezniejszych dziet gen-
juszy muzycznych, to dokonat tego gtdwnie kryzys ekonomiczny,
ktéry uniemozliwit i tym nielicznym rzeszom melomandw obco-
wanie z muzykg w naturalnych ksztattach, pozostawiajgc im pra-
wie jedyny kontakt z dobrg muzykag dzieki tak bardzo niedosko-
natym aparaturom radjowym.

Trzeba przypuszczaé, ze z tego samego powodu czynniki rzg-
dzgce poswiecity czasowo swg uwage umuzykalnieniu jedynie mio-
dego pokolenia, obierajgc za teren do tego szkote powszechng
a czesciowo i gimnazjum.

W poszukiwaniu przyczyn obecnego ciezkiego potozenia
muzyki, postarajmy sie rozwazy¢, czy niema bledéw, zanied-

100



ban lub win po stronie samych muzykéw. Co zrobiliSmy np., aby
ptodéw naszej pracy potrzebowat inteligent, chtop czy robotnik?

W tem miejscu zauwaze, ze nie nalezy przecietnemu stucha-
czowi dawac te samg muzyke, w jakiej smakuje muzyk-kompozy-
tor, czy muzykolog Mamy w pamieci list profesora Lwowskiego
Uniwersytetu, w ktorym wzywa Polskie Radjo, aby zaprzestato
»rozstraja¢ nerwy modernistycznemi symfonjami“. Jest to glos
wybitnego cztowieka! A podobny stosunek do muzyki wspdiczes-
nej, czy wogo6le bardziej skomplikowanej ma wiekszo$é polskiej
inteligencji. Nie moze by¢ korzystniejsza sytuacja, jesli chodzi
0 nizsze sfery spoteczenstwa. Dlatego twdrczo$¢ naszych przodu-
jacych kompozytorow moze mie¢ odbiorcéw tylko wsréd muzykdow
1 nielicznych przedstawicieli inteligencji. Tylko ,wybrani" moga
ja rozumieé¢ i odczuwad.

Pozatem przewazaja w polskiej twérczosci muzycznej tematy
smutne, wstrzasajgce — wogoble powazne; pomysty muzyczne tylko
w rzadkich wypadkach posiadajg przekonywujgcy rytm. RoOwniez
prawie nie uwzgledniamy zapotrzebowan muzycznych ogromnej
czesi-i spoteczenstwa, komponujac whrew temu, co najbardziej od-
powiada szerokim warstwom: zamiast zdecydowanej i wybitnej
rytmiki dajemy rozlewno$¢ w tematyce, zamiast inwencji radosnej
czy humoru — dajemy smutek, tzy, bole$¢; zamiast utworéw pro-
stych dajemy symfoniczne opracowania, co samo juz odstrasza
nietylko prostego cztowieka, ale i niejednego inteligenta; nie pi-
szemy komedyj muzycznych i operetek, cho¢ te formy miatyby
u nas wieksze powodzenie od niejednej opery, pozwalajgc jedno-
cze$nie kompozytorowi rozwingé catlg jego wiedze i technike. Nie
znajdzie szary stuchacz zadowolenia wewnetrznego jakotez nie
znajdzie dbatosci o jego jeszcze nie rozwiniete potrzeby muzyczne—
tam, gdzie odtwarzajg dziela odpowiadajgce moze najlepiej Sred-
niemu poziomowi muzykalnosci. Mysle o teatrach operowych.

Stuchacz przychodzacy tutaj chce w pierwszym rzedzie spek-
taklu. Zamiast tego widzi (najczesciej) fatalng gre aktorow, nie
styszy i nie rozumie stow tekstu operowego, przygtuszanego przez
orkiestre dzieki niezdolnosci dyrygentéw operowych wydobywania
z orkiestry walorow muzycznych bez ,przykrywania" $piewakow.
Ci, ze swej strony, lekcewazg stowo $piewane, zamieniajgc samo-
gtoski trudne na tatwe, lub potykajac spétgtoski jakby nie wie-
dzieli, ze te ostatnie to skuteczny orez przeciw zbyt silnej orkie-
strze. Nic tez dziwnego, ze nawet piekne gtosy naszych $piewa-
kéw nie przyciggng takiego stuchacza.
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Najwieksze, obok szkoty powszechnej, mozliwosci pozyskania
0og6tu dla muzyki ma u nas Polskie Radjo. Poréwnywujac pro-
gramy radjowe polskie i zagraniczne, mozna sie przekonac, ze
kierownictwo muzyczne tej instytucji nie wykazuje staran (a jesli
stara sie—to nieudolnie), aby zwiekszy¢ i wyszlachetni¢ potrzeby
swego przecietnego odbiorcy, lecz obniza poziom audycyj radjo-
wych przez nadawanie tandety muzycznej, postepujac jak prywatny
przedsieoiorca szukajacy najwiekszych zyskOw i nie zaprzatajacy
sobie gtowy, czy jego wysitek ma cechy ideowe. Polskie Radjo
w swej polityce muzycznej miato na celu wybrniecie z trudnej
sytuacji finansowej przez zcentralizowanie dziatalnosci prawie cat-
kowicie w rozgto$ni warszawskiej, nie zapominajac jednak o pro-
wincji, ale tylko w tym sensie, aby ja eksploatowa¢... Ta poli-
tyka wywotata juz silne protesty Wilna i Krakowa. Nie jest tez
wykluczony bojkot Polskiego Radjo, zwiaszcza, ze polityka taka
spowodowata zamarcie ruchu koncertowego poza stolicg, mozli-
wego w naszych czasach tylko przy poparciu Radja. Skutkiem
niej prowincjonalne szkoty muzyczne staty sie prawie niepotrzebne
nietylko dla zawodowcow ale i dla amatorow. Trudno wierzy¢,
aby taki stan rzeczy nie doprowadzit na prowincji do stracenia
przez Polskie Radjo posiadanych jeszcze pozycyj, skoro zywi przed-
stawiciele muzyki bedag skazani na zagtade, a zobojetniate i nie
umiejace tylko stuchaé¢ muzyki spoteczenstwo—zostawione na od-
dziatywanie ryczacych gto$nikéw i bezdusznych aparatur, wystar-
czajacych normalnie do wystuchiwania komunikatow lub sprawoz-
dan z zawoddéw sportowych.

Nie bez zarzutéw jest dziatalno$¢ przodujgcych polskich or-
kiestr symfonicznych. Tutaj jednak usprawiedliwia je wegetacyjna
sytuacja finansowa.

Z powyzszego widaé, jakich zmian trzeba dokona¢, aby mu-
zyka w Polsce zajeta naiezne jej miejsce.

Twdrczo$¢ naszych kompozytoréw, ktorym zalezy na podnie-
sieniu i przygotowaniu ogo6tu do stopniowego odczuwania i czescio-
wego choc¢by zrozumienia wysokich wzlotéow ducha ludzkiego
w dziedzinie tonéw — powinna ulec przemianom. Nalezy przema-
wia¢ do og6tu jezykiem posiadajagcym te stowa, ktdéreby przeko-
nywaty i zjednywaty go do muzyki wartosSciowej, t. zn. — zwrdcic
duzo uwagi na rytmike, unika¢ tzawienia, ktdrem tak przepojona
jest polska twdérczo$¢ z czasdw naszej krzywdy narodowej, staraé
sie o formy proste i zwiezte, pamietajac, ze zyjemy w czasach
skrotow i przySpieszonego tempa zyciowego, wreszcie — probowac
humoru.
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Zapoczatkowane przez szkoty powszechne rozwijanie zamito-
wah muzycznych i zrozumienia muzyki dzieki ,,godzinom stucha-
nia muzyki" powinnismy podtrzymywaé i kultywowac przez skie-
rowanie mas do teatrow muzycznych, ktére muszg pomysle¢, aby
je do siebie przywigza¢ przez przemys$lany dobor repertuaru i jak
najstaranniejszy sposéb podawania stuchaczowi tekstu.

Polskie Radjo moze dokona¢ wiele w tej gigantycznej pracy
nad przeksztatceniem stosunku i zamitowan spotecznych do t. zw.
muzyki powaznej—o ile zechce zrozumie¢, ze radjo cho¢ jest bez-
cennym wynalazkiem, to zastepuje zywego cztowieka tylko czescio-
wo, a je$li chodzi o muzyke to jego rola znacznie sige zmniejsza,
gdyz przecietny stuchacz nie umie tylko stucha¢ muzyki (znane
jest wszystkim zasypianie ze stuchawkami na wuszach) i daleko
wiecej podlega czarowi zywego artysty o mniejszych kwalifikacjach
niz wybitnego artysty ,podanego" przez radjoodbiornik. Co sie
tyczy muzykéw— zawodowcoOw, to radjo nie moze ich zadowolni¢
z powodu brakéw technicznych naszych rozgtos$ni, a w réwnej mie-
rze z powodu niedoskonatosci polskich radjoodbiornikéw, wzgled-
nie — duzych kosztdw zwigzanych z utrzymaniem aparatury radjo-
wej. Dlatego kierownictwo muzyczne Polskiego Radja nie po-
winno jeszcze pogiebia¢ kryzysu i skazywa¢ na catkowitg za-
gtade zespoly symfoniczne czy kameralne oraz wirtuozéw na
prowincji, gdyz oni sg tym zywym materjatem oddziatywujacym
bezposrednio na spoteczenstwo i pobudzajagcym zycie muzyczne—
tego nie dokona za$ sam aparat lub maszyna. Nie chodzitoby tu
0 utrzymywanie przez Polskie Radjo orkiestr lub innych zespotdw
na prowincji, lecz o dawanie bodzca do organizowania ruchu mu-
zycznego w miastach poza Warszawg. Do pobudzenia takiego
ruchu nie potrzeba sum, ktéreby zachwiaty réwnowage budzetowg
Polskiego Radja: wystarczytyby skreslenia pozycyj nie przynoszg-
cych tej instytucji ani zaszczytu ani korzysci.

Zadaniem kot muzycznych (a konserwatorjum w szczegdlnosci)
powinno by¢ wypuszczanie muzykéw o wysokich kwalifikacjach,
aby najblizsze juz pokolenie muzykéw mogto i miato dane do
wzbudzenia zaufania i szacunku spoteczenstwa. Wypadki, ktére
zdarzajg sie jeszcze obecnie, ze dyrektor szkoly muzycznej nie
odroznia basklarnetu od oboju lub dzwieku klarnetu od dzwieku
waltorni — $wiadczg wymownie, jakg prace maja jeszcze przed
sobg nasze konserwatorja.

Mozliwe, ze korektury i zmiany w polskiem zyciu muzycznem,
o ktorych wyzej byta mowa, okazg sie zupetnie nie wystarczajace,
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o ile kryzys ekonomiczny bedzie czynit dalsze spustoszenia. Co
maja jednak robi¢ i jak radzi¢ sobie w tej sytuacji muzycy?

Kompozytorom, uznanym za wodzOéw polskiej twdérczosci mu-
zycznej, nie mamy potrzeby wskazywac¢ drogi, po ktérej powinni
kroczy¢. Pozostali majg szerokie pole dla swej dziatalnosci, jezeli
zechcg pomysle¢ o tych ,dziewiczych"” u nas sferach nie tknie-
tych naprawde przez sztuke. Czy warto tutaj skierowac¢ swe wy-
sitki niech im wystarczy fakt, ze — jak pokazuje praktyka —
robotnik jest zdolny do stuchania nie tylko sztajerow lub podobnej
»muzyki", lecz moze réwniez stucha¢ i (stuchal!) piesni Wolffa lub
produkcji kwartetu smyczkowego. W interesie szybszego prze-
nikniecia muzyki i do tych warstw nalezy, aby powstata odmiana
krytyka muzycznego — prelegent muzyczny. Zadanie jego bytoby
bardzo donioste i trudne, albowiem musiatby on torowaé droge
muzyce w materjale surowym a czesto takze niesfornym. Nie
mniej waznej pracy powinni podjgé sie nasi organisci. Moga oni
pozyska¢ dla muzyki mate miasteczka i wie$ polska przez two-
rzenie choérow. Ta praca mogtaby by¢ realizowana jednak dopiero
po stworzeniu przez odpowiednie czynniki sprzyjajacych dla niej
warunkéw. Jakie znaczenie miataby taka akcja nie trzeba chyba
dowodzié. Pedagog i odtwoOrca spetnialiby w dziele zblizenia
naszego spoteczenstwa do muzyki role nerwdw, dla ktorych moz-
giem bytaby warto$ciowa twdrczo$¢ muzyczna.

TEODOR ZALEWSKI

W arsrawa

Gdy szukamy odpowiedzi na pytanie: jakie sg konkretne
przyczyny zaniku ruchu muzycznego w Polsce, zazwyczaj zwraca-
my sie do warunkéw i struktury wspotczesnego zycia, do nowych
upodoban dzisiejszego cztowieka i tu mniemamy znalezé rozwig-
zanie dylematu, dreczacego kazdego muzyka. W ostatnich za$
czasach szczegdllnie czesto mozna sie spotka¢ ze zdaniem, ze pa-
nujacy kryzys gospodarczy jest najgtéowniejszym sprawca niedoli
naszego ruchu muzycznego. A poniewaz zwalczenie tego kryzysu
nie lezy ani w mocy, ani w kompetencji muzykéw, to podobno
bezcelowem jest szukanie $Srodkéw zaradczych i nalezy cierpliwie
czeka¢ az ,czasy sie odmienig",

Ten wszechmocny kryzys gospodarczy stat sie dla wielu lu-
dzi cudownie prostem i przekonywujgcem wyjasnieniem wszelkich
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klesk naszego zycia muzycznego: doskonale ttomaczy brak zain-
teresowania muzyka powazna, puste sale koncertowe, krach teat-
row operowych, biede muzykoéw i t. d., rozgrzesza naszg bezczyn-
nos$¢ i uwalnia od potrzeby przemyslanego stosunku do powstaja-
cych nowych zagadnien.

Tymczasem nalezatoby w pierwszym rzedzie zda¢ sobie sprawe
z tego, czy sami muzycy sg dostatecznie aktywni w zwalczaniu
t. zw. Kryzysu w naszem zyciu muzycznem i czy posiadajg jaki-
kolwiek konkretny plan dziatania, ktéry przywrécitby muzyce wia-
$ciwe miejsce w kulturze naszego kraju.

Mam wrazenie, ze rzeczywisto$¢ daje negatywng odpowiedz
na te pytania. Whrew wszelkiej logice fakt zamierania naszego
ruchu muzycznego nie wywotat prawie zadnej reakcji obronnej
wsérdd naszych muzykoéw: panuje tam podziwu godna bezczynno$c
i.. bezradno$¢. Wiekszos¢ muzykoéw przytem nie uSwiadomita
jeszcze sobie, ze obecna epoka wielkich przemian spotecznych,
gospodarczych, ustrojowych i t. d. wymaga i od nich rozwigzania
szeregu nowych zagadnien w dziedzinie sztuki i zycia artystycz-
nego. Dlatego w mojem przekonaniu najbardziej konkretng przy-
czyng zaniku ruchu muzycznego w Polsce jest biernos¢ samych
muzykéw i nieuswiadomienie przez nich potrzeby wytezonej, ro-
zumnej i szczerej pracy, wolnej od szukania taniego efektu lub
osobistego rozgtosu.

Charakterystycznym objawem naszych czasow jest jakby za-
nik zainteresowania muzyka powazng. Nie tak dawno jeszcze
publiczno$¢ zapetniata sale koncertowe i teatralne, gorgco komen-
towala wydarzenia artystyczne i zdolna byla do entuzjazmu. Dzi$
ta publiczno$¢ znikla; pozostata tylko garstka ludzi przewaznie
zawodowo stuchajacych muzyki: ich zwigzki z muzykag sg raczej
formalne.

Nie da sie zaprzeczy¢, ze te sfery, ktére dawniej dostarczaty
najwiekszej liczby wielbicieli muzyki, dzi§ w rachube juz nie
wchodzg. Muzyka powazna przestata istnie¢ nietylko dla ary-
stokracji i zamozniejszej burzuazji, ale i dla przewazajacej masy
inteligencji. Zainteresowania muzyczne tych warstw nie siegajg
poza piosenke rewjowg, chdér rewelersow lub szlagiery jazzowe.
Gdy ze wzgledéw ,reprezentacyjnych” lub towarzyskich zmuszone
sg zetkngé sie z muzyka powazng, zdradzajg zenujgcg wprost
ignorancje i wykazuja zupeiny brak orjentacji w naszych stosun-
kach muzycznych.

Gdziez szuka¢ odbiorcéow muzyki? — Sadze, ze muzyka musi
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wyjs¢ z ograniczonego terenu, na ktérym pozostawata do tej pory
i dotrze¢ tam, gdzie dotad nie docierata. Niech przestanie by¢
sztukg dla nielicznych wybranych, a stanie sie sztukag potrzebng
i znang kazdemu. Muzyka winna p6js¢ w szerokie masy! Pozornie
hasto to tragci pustym frazesem o akcencie demagogicznym.
W istocie kryje w sobie najbardziej palgce i zywotne zagadnie-
nie,—zagadnienie rozszerzenia zasiegu muzyki powaznej. W jego
rozwigzaniu lezy przyszto$¢ muzyki, jako sztuki.

Przed laty prébowano u nas rozwigzywac problem umuzykal-
nienia mas w ptaszczyznie ruchu $piewaczego i osiggnieto dodatnie
wyniki: praca towarzystw S$piewaczych wywotywata i wzmagata
zainteresowania muzyczne szerokich warstw spotecznych. Niestety
nie wyzyskano wyptywajacych stad mozliwosci, ujeto zadanie zbyt
jednostronnie i sprawa utkneta.

Dzi§ praca nad umuzykalnieniem mas winna by¢ bardziej
wszechstronng i zmierza¢ do stopniowego ksztatcenia stuchacza na
réznego rodzaju dzietach muzycznych o istotnej wartosci. Trzeba
tylko zerwa¢ z pokutujgcym dos$¢ szeroko mniemaniem, ze szero-
kim masom odpowiadajg tylko t. zw. popularne programy z nie-
odzowng muzykg ,swojskg“ o rytmach skoczno-tanecznych.

Praca muzyczna ws$rod szerokich mas nie da sie pomyslec
bez jednoczesnej decentralizacji naszego ruchu muzycznego, W mnie-
maniu wielu t. zw. wzgledy reprezentacyjne, prest'ge’owe etc.
nakazujg tozy¢ ogromne sumy na utrzymanie przy zyciu niektd-
rych zdegenerowanych stotecznych instytucyj muzycznych. Nato-
miast potrzeby zycia muzycznego na prowincji w minimalnym
stopniu sg brane pod uwage. Najwyzszy juz czas skonczy¢ z tem
sztucznem skupianiem ruchu muzycznego w najmniej muzykalnem
miescie Polski. Osrodkami ruchu muzycznego muszg sta¢ sie
istniejgce lub nowopowstate towarzystwa i kota mito$nikow mu-
zyki w catym kraju. Jak wskazujg Swieze doswiadczenia, aktyw-
no$¢ tego rodzaju organizacyj, potgczona z rozumng i planowg
pracg moze da¢ doskonate wyniki nawet na terenie zdawatoby
sie beznadziejnym.

Prace lokalnych towarzystw muzycznych dadzg konkretne wy-
niki, gdy beda sie opiera¢ na wspolnych zatozeniach ideowych
i scistem wzajemnem wspo6tdziataniu. Rozproszone wysitki i luzne
poczynania zgoOry sg skazane na niepowodzenie i bedg tylko mar-
notrawieniem energji. Dlatego koniecznem jest utworzenie takiej
instytucji, ktdéraby wspierata i uzgadniata prace poszczeg6lnych
towarzystw, taczyta ich wysitki i umozliwiata istotne wspdtdziata-
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nie. Wydaje mi sie, ze zycie dawno juz sie domaga zrzeszenia
sie wszystkich spotecznych organizacyj muzycznych w ,,Zwigzek
Polskich Towarzystw Muzycznych”. W innych dziedzinach na
kazdym kroku spotykamy liczne instytucje, ktoére ujmujg w karby
organizacyjne rozne przejawy dziatalnosci ludzkiej i reprezentuja
pewne interesy. Swiat muzyczny stanowi pod tym wzgledem
szczegOlny wyjatek i jakby dumny byt ze swej dezorganizacji
i rozproszenia. Skutki tego sg widoczne. Wspominany Zwigzek,
bedac widomym znakiem jednos$ci i wspdlnych dazen polskich
organizacyj muzycznych, madgtby z czasem przemieni¢ sie w in-
stytucje reprezentujaca polski $wiat muzyczny i jego potrzeby
artystyczne.

Obok pracy planowej nad rozbudzeniem zamitowania do mu-
zyki w szerokich masach, niemniejszg wage posiada praca muzycz-
na wsérdd miodziezy szkolnej, stad bowiem wyjda kadry przysztych
mitosnikéw muzyki. Wydaje sie, ze na tym terenie dotad zro-
biono jeszcze bardzo niewiele i muzycy nie doceniali jego zna-
czenia. Reforma szkolnictwa ogdlno-ksztatcgcego i uktadane no-
we programy nauczania pozwolg zapewne na twoOrczg prace i w
tym zakresie.

Ten najogolniejszy zarys wazniejszych probleméw naszego
zycia muzycznego poniekad sam wskazuje, jaka jest rola muzyka
w pracy nad umuzykalnieniem naszego spoteczenistwa i podniesie-
niem kultury muzycznej w Polsce. Obecnie muzyk nie moze dzia-
ta¢ w oderwaniu od rzeczywistosci, widzie¢ na pierwszym planie
tylko siebie, lecz musi prace swg uzgodni¢ z potrzebami zycia,
a obok talentu i umiejetnosci artysty wysokiej klasy musi posia-
da¢ che¢ i zdolno$¢ do pracy spotecznej oraz zarliwg ofiarnos¢
w imie celéw wyzszych, niz osobiste. Wszyscy za$ muzycy pol-
scy muszg zdoby¢é sie na wynalezienie wspdlnej platformy, na
ktorej mogliby, pracujac wytezenie, odrobi¢ dotychczasowe zanie-
dbania i biedy.

Jezeli postawiona wyzej teza o koniecznos$ci umuzykalniania
mas jest stuszng, to jakze szerokie, wprost bezkresne mozliwosci
pracy otwierajg sie przed kazdym muzykiem. Wzniecenie i ozy-
wienie ruchu muzycznego w rdznych zakgtkach naszego kraju,
tworzenie towarzystw i kot mitosnikow muzyki, organizacja ze-
spotdw instrumentalnych i wokalnych, pismiennictwo popularne,
odczyty i wyktady, dziatalno$s¢ pedagogiczna, ksztatcenie smaku
stuchacza i wyrabianie jego upodoban muzycznych, a wszystko
to w potgczeniu z niestrudzong pracg organizacyjng i spoteczng—
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oto mozliwosci istotnie twdérczej i owocnej pracy. Jezeli nasi mu-
zycy potrafig zapali¢ sie do tej pracy, jezeli wyrzekng sie wybu-
jatych ambicyj i przestang troszczy¢ sie o wygodne zycie z ma-
temi obowigzkami, jezeli wreszcie uSwiadomig sobie ze opieranie
swego bytu na ciggtych stypendjach panstwowych jest conajmniej
upokarzajgcem dla cztowieka w petni sit, to mozna bedzie liczyé
na radykalny zwrot w dziejach naszej kultury muzycznej.

Wierze, ze muzycy, ktorzy chcg czynnie i z pozytkiem pra-
cowaé, potrafig przekonaé swych kolegéw po fachu o niedorzecz-
nosci jakiego$ ,klasowego" podziatu na starych i miodych, kon-
serwatystow i modernistéw, wptywowych i niewptywowych. Dzi$
nie czas na urojone antagonizmy i walki osobiste: zamiast tego
skierujmy calg naszg energje na tworzenie zdrowych i trwalych
podstaw polskiej kultury muzycznej.

STANISLEAW WIECHOWICZ
P oznan

Moznaby zaczaé dyskusje od tego, czy istnial wogdle kiedy-
kolwiek u nas taki ruch muzyczny, w poréwnaniu z ktérym dzi-
siejszy stan bytby alarmujgcym. Mnie sie wydaje, ze nie. A jezeli
przytem uwzglednimy obecne warunki ekonomiczne, istnienie radja,
przesilenie niektérych form muzycznych i muzykowania samego,
a takze brak wybitniejszych talentow (zreszta nietylko u nas), to
nie trudno nam bedzie zrozumie¢ dlaczego w operze jest pusto,
na koncertach takze, a nowe kompozycje nie wzbudzajg entuzjazmu.

Inna rzecz, ze objawy te, zrozumiate w stolicy i kilku innych
wiekszych miastach, nie ttumaczg zupetnie naszej prowincji, ktora
tak wytrwale manifestuje swa biernos¢ i obojetnosé, ale chyba
nie z przesytu wysoka kulturg muzyczng i wyrafinowanemi zdo-
byczami na tem polu. Prowincja nasza wog6le muzyka sie nie
zajmuje i nic jg te rzeczy nie obchodza.

| tu witasnie kryje sie sedno zagadnienia. Jezeli bowiem
chcemy méwié o kulturze muzycznej jakiego$ kraju lub narodu, to
nie mozemy bra¢ pod uwage to tylko, co produkuje stolica i kilka
wiekszych miast, ale musimy bada¢ miasta, miasteczka i wsie.
Jezeli chodzi o nas, to nie trudno powiedzieé¢ jaki bytby rezultat
podobnych badan. To tez zrozumiawszy i usSwiadomiwszy sobie
gdzie lezy przyszto$¢ naszej kultury muzycznej, powinnismy calg
naszg uwage skierowaé na prowincje i stamtad rozpoczac prace
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organiczng. Prowincja nasza ma duzo S$wiezych sit i odtogiem
lezgcego zapatu—to tez zadanie trudnem nie bedzie, ale pod wa-
runkiem, ze do pracy stang ludzie z pethem przygotowaniem facho-
wem i spotecznem. Pozatem nie nalezy zapominac, ze bedzie to
praca dla catych pokolen, nawet wtedy jezeli sobie nie postawimy
narazie wiekszych wymagan jak tylko odrobienie zalegtosci. W Eu-
ropie prace te prowadzito jakie$ 5—6 pokoleA zanim kultura mu-
zyczna osiggneta swdj poziom. Dziato sie niestety to wtedy, kie-
dysmy byli politycznie nieobecni, a narodowo rozcztonkowani —
t. . w wieku 18 i 19, na ktory to czas przypada witasnie najwiek-
szy i powszechny rozkwit kultury muzycznej w Europie. Mam na
mysli nie tyle bogaty dorobek tworczy tych czaséw, ile gtdwnie
proces obejmujacy w niektdrych krajach wszystkie warstwy i wy-
twarzajagcy w umystach $wiadomos$¢ doniostosci kultury muzycz-
nej dla zycia narodu, oraz znaczenia jej w organizowaniu mas
za pomocg tak mocnych a prostych i bezinteresownych spoidet,
jakiemi sg formy masowego kultywowania muzyki.

Zadna ze sztuk nie nadaje sie tak do petnienia funkcji spotecz-
nej, jak witasnie muzyka —i zadna z nich nie ma w sobie tyle zdol-
nosci skupiania mas, organizowania ich i wychowywania. Te w#asci-
wosci muzyki zaczat wyczuwac¢ i wydobywaé na jaw w Europie
wspomniany okres, podejmujac rozlegta i gteboko siegajaca prace
nad uspotecznieniem tej sztuki i umuzykalnieniem spoteczenstwa,
wciggajac je do czynnego udziatu w wytwarzaniu kultury muzycz-
nej w narodzie. Nie bylo to oczywiscie zadnem objawieniem, bo
precedensy, choéby nawet w bardzo pierwiastkowych formach,
w historji juz byty.

Bytoby niescistoscig twierdzi¢, zeSmy w tej pracy zadnego
udziatu nie brali. Niestety tylko jednostkowo. | aczkolwiek przy-
nosi nam zaszczyt, ze w tak trudnych czasach znalazty sie u nas
jednostki, dzieki ktéorym imie polskie nie zostato wykreslone z dzie-
jow muzycznych Europy tego okresu, to jednak wysitki ich, nie-
jednokrotnie niezmiernie donioste w swych skutkach p6zniejszych,
nie moglty w danym momencie odgrywaé roli czynnika konstruk-
tywnego w dziele budowy organicznej kultury muzycznej narodu,
ani rodowodu swego z tej kultury (jako nieistniejgcej) wyprowadzac.
Wysitki te byly najwyzej emocjonalnemi aktami protestu, ktére
spetany organizm narodu wyrzucat z siebie na znak zycia, ale nie
mogly byé wyktadnikami kultury muzycznej spoteczenstwa i gteb-
szego zwigzku z naszem zyciem Owczesnem nie miaty. (Chopin
jest tu najbardziej jaskrawym przykiadem).
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Dopiero pod koniec 19 wieku widoczne sg proby i wysitki
w kierunku pracy organicznej w spoteczenstwie (Maszynski w War-
szawie, Gall w Matopolsce, Dembifnski w Poznaniu). Praca ta za-
poczatkowana pod znakiem ideatow wielkiego misjonarza naszej
narodowej kultury muzycznej Moniuszki data szczegdlnie dobre
rezultaty tam gdzie oparta sie o najszersze warstwy — wie$, lud,
miasteczka, sfery rzemieslnicze, kupiectwo —t. j. w Wielkopolsce,
na Pomorzu i Slagsku. Za przyktadem tych dzielnic poszty i inne
jeszcze w dobie przedwojennej, a obecnie ruch ten daje sie zaob-
serwowac juz w catym kraju.

Jezeli wiec — wracajgc do zatozenia —pomimo tylu niesprzy-
jajacych okolicznosci i warunkdw zycie muzyczne nie zatamato
sie u nas nawet w dobie, kiedy wartoSciowe spotecznie, a utalen-
towane muzycznie jednostki uwazaty niemal za zdrade sprawy
narodowej zajmowanie sie tak oderwang i nieuzyteczng rzeczg jak
muzyka, jezeli — powtarzam —w takim czasie nie przestata sztuka
ta wogbdle istnie¢, to chyba to o nas zle nie Swiadczy. Jezeli
zwazywszy te wszystkie okolicznos$ci, spojrzymy bezstronnie—i nie
z punktu widzenia stolicy wytacznie —na obecny dorobek w tej
dziedzinie (bo dorobkiem juz mozna nazwaé to czem dzi$ dysponu-
jemy), to nie znajdziemy powodu do ubolewan. Najwyzej mozemy
poczué¢ zal na mysl, jakby mogta wyglada¢ nasza kultura muzyczna,
gdyby nie te 150 lat wykreslone z zycia.

Fakt ze nie jest tak zle jakby sie zdawato nie zwalnia nas
oczywiscie od obowigzkow wynikajgcych z samego zycia; winnismy
przytem doktadnie zdawa¢ sobie sprawe z ogromu pracy jakg ma-
my do nadrobienia. Pojdzie to bardzo szybko, jesli znajdziemy
odpowiednie podejscie do zagadnienia i zajmiemy sie¢ w pierwszym
rzedzie przygotowaniem gleby pod przysztg kulture muzyczng
polska. MOawie przysztg, bo dzieje naszej muzyki sg dotad dziejami
jednostek przy zupeinej biernosci mas. A o kulturze mozna moéwié
dopiero .wtedy, kiedy w wytwarzaniu jej bierze udziat nietylko
gorna warstwa specjalistow, ale i szeroki ogét. | mierzy sie ja
nie najwyzszemi szczytami, ale wysokos$cig przecietnego poziomu.

Jak dotagd nie mozemy mowic¢ u siebie o istnieniu kultury
muzycznej, bo nie posiadamy dobrego stanu $redniego, dobrego
przecietnego poziomu w muzyce, zarowno w tworczosci, odtwor-
czosci i pedagogji, jak i w krytyce. Wiedza, umiejetno$¢ i cata
techniczna strona u wiekszosci oso6b uprawiajgcych muzyke w tej
czy innej formie znajduje sie zbyt czesto niestety ponizej najskrom-
niejszej nawet normy. A najgorzej jest wiasnie na tych odcinkach,
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ktére warunkujg normalny rozw6j kultury muzycznej w spote-
czenstwie t. j. w szkole i Kosciele.

Nauczyciel i organista sg tworcami kultury muzycznej Niemiec.
Austrji, Czech, Holandji, Danji, Szwajcarji i t. p. Ludzie ci rozsiani
po catym kraju prowadzg chdry i orkiestry, urzadzajg koncerty,
wygtaszajg prelekcje i sami sg czesto wirtuozami na instrumentach.
Ich to zastuga jest, ze kraje te majg tak wysoki przecietny poziom
kultury muzycznej. Dzieje sie to jednak dlatego, ze sg znakomi-
cie przygotowani zawodowo i dobrze sobie uswiadamiajg swoja
role i obowigzki spoteczne. Nauczycielstwo nasze tak spotecznie
wyrobione mogtoby oddaé¢ nie mniejszg przystuge naszej kulturze
muzycznej, gdyby miato nalezyte przygotowanie fachowe.

Organisci majg jeszcze wieksze pole do dziatania niz nauczy-
ciele, co w naszych warunkach cze$ciej niestety szkode niz po-
zytek sprawie przynosi.

Jest jeszcze trzeci czynnik, bardzo wazny i rozporzadzajacy
duzemi mozliwo$ciami —to orkiestry wojskowe i ich kapelmistrze.
Aczkolwiek przecietny poziom tych orkiestr pozostawia jeszcze
duzo do zyczenia, jednak mogtyby one z powodzeniem wspo6tdzia-
ta¢ w umuzykalnieniu spoteczenstwa. | to nietylko wtedy, gdy
sg proszone do wspotudziatu, ale mogtyby réwniez same wyste-
powac¢ z wtasng inicjatywa, szczegdlnie w tych miejscowosciach
gdzie niema spotecznych organizacyj muzycznych. W innych dzie-
dzinach wojsko doskonale rozumie swojg role pionierska i pra-
cuje czesto z wielkim pozytkiem dla okolicy; jedynie w dziedzinie
muzyki wzbrania sie od przyjecia na siebie tej roli. Prawdopo-
dobnie na przeszkodzie rowniez i tu stoi w wielu wypadkach nis-
ki stopien przygotowania fachowego kapelmistrzow.

Kwalifikacje muzyczne nauczycieli, organistow i kapelmi-
strzow wojskowych u nas sg niskie. Ale ludzi tych za to wini¢
nie mozna, bo skoro sie ich przyjmuje na stanowiska, to znaczy
ze odpowiadajg stawianym wymaganiom.

Nie bez winy jest tu takze i nasze szkolnictwo muzyczne ze
swemi przestarzatemi metodami nauczania i stabym kontaktem
z zyciem i spoteczenstwem.

Odosobnieni sg rowniez i artysSci, ci z gérnych warstw, ale
jest to witasnie skutkiem tego, ze nie posiadamy warstw wyrow-
nawczych, nie posiadamy dobrego stanu S$redniego, ktéry bytby
posrednikiem pomiedzy masg a nimi.

Uspotecznienie artystéw (odr6zniam tu artystow i pracowni-
kéw muzycznych) jest sprawg indywidualng kazdego z nich. Oczy-
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wiscie sg w tym zakresie tematy, ktdre mozna zatatwia¢ masowo,
w narzuconej dla wszystkich formie, nie beda to jednak napewno
tematy natury artystycznej, ile raz® bowiem probowano nacisku
pod tym wzgledem, tyle razy rzecz koriczyta sie fiaskiem. Bytoby
wiec dobrze, zeby przy ukladaniu planu pracy organicznej nie
tyle wierzchnie warstwy brano pod uwage (te same sobie dadzg
rade i beda zawsze zyly wiasnem zyciem oraz rzadzity sie wias-
nemi prawami), ile owe zapomniane dotad, a nawet lekcewazone
rzesze amatoréw, ktdrym przedewszystkiem nalezy zapewni¢ rze-
telnych kierownikéw fachowych. Od nalezytego skojarzenia tych
dwdch czynnikow zaleze¢ bedag losy kultury muzycznej naszego
kraju.

BRONISEAW RUTKOWSKI
W arsrana

Redakcja ,,Muzyki Polskiej” obrata za temat swej pierwszej
ankiety zagadnienie tak ztozone, skomplikowane i uzaleznione od
mndstwa czynnikéw — nawet natury pozaartystycznej, iz mowy
by¢ nie moze o wszechstronnem i mniej wiecej wyczerpujgcem
o$wietleniu przez jednostke wszystkich poruszonych w ankiecie
zagadnien. Mozna omoéwi¢ najwyzej kilka kwestyj, bedacych w $ci-
stym zwigzku z tematem ankiety, mozna zwréci¢ uwage na naj-
stabsze punkty naszego zycia muzycznego, mozna a nawet i trzeba
szukaé rozwigzania nasuwajgcych sie dzi$ problemow kulturalnych,
nie upierajac sie, iz jest to rozwigzanie jedyne.

Przezywany obecnie zanik gtebszych zainteresowan sztuka,
zapewne, jest w jakim$ zwigzku z t. zw. kryzysem ekonomicznym,
lecz, wydaje mi sie, zwigzek ten jest znacznie mniejszy, niz po-
wszechnie o tem sadzg. Nedza materjalna dotkneta w czasach
ostatnich przedewszystkiem te warstwy, ktére nigdy wiasciwie
wiekszego wpltywu na rozwdj kultury nie miaty i nig sie nie inte-
resowaty. Ta za$ cze$¢ spoteczendstwa, ktdra ongis korzystata
z dobr kulturalnych, nie zubozata az tak dalece, by catkowicie
sobie odmawia¢ rozkoszy obcowania z arcydzietami twdrczosci
ducha ludzkiego. A jes$li to czyni, to wcale nie z przyczyn ekono-
miczno-materjalnych, lecz z pobudek innych, bardziej zasadniczych.

Zagadnienia kultury duchowej staly sie dla wspdtczesnej,
zmaterjalizowanej ludzkos$ci zagadnieniami czysto abstrakcyjnemi,
nie majagcemi uchwytnego wptywu na bieg zycia realnego, mater-
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jalnego. |, jesli wspotczesno$¢ wiele interesuje sie nauka i wiele
staran jej poswieca, to czyni to z pobudek praktycznych: zdobycze
nauki w zatlozeniu swem bezinteresowne, wykorzystuje sie dla
celow utylitarnych, materjalnych.

Nie ulega watpliwosci, iz ze wszystkich rodzajow sztuk piek-
nych, muzyka jest najbardziej abstrakcyjng, najbardziej nieuchwytng
w swej istocie i w swem oddziatywaniu. To tez znajduje ona dzi$
stosunkowo niewielu prawdziwych zwolennikéw i entuzjastow.
Jesli za$ jest tolerowana w wielu instytucjach panstwowych i pry-
watnych, w ktorych faktycznie giebszego zrozumienia nie znajduje,
to dzieje sie to tylko mocg tradycji: w przesztosci, w zyciu kultural-
nem narodow, muzyka miata wielkie znaczenie.

Dla ratowania zagrozonych przez wspo6tczesne, zmaterjalizo-
wane zycie odcinkéw kultury artystycznej i jej dorobku staneli
zorganizowani literaci i plastycy. Poruszyli oni opinje publicznag,
zainteresowali swojg dziatalno$ciag Wiladze Rzadowe, powotali do
zycia nowe instytucje artystyczne (Akademja Literatury, Instytut
Propagandy Sztuki).

Z muzykg jest u nas znacznie gorzej. Muzycy nie potrafili
wspolnie wypracowaé zadnej idei, ktéraby ich prace skierowata
na wyraznie wytkniete tory i scalita ich wysitki. Starania po-
szczegolnych jednostek o uzyskanie subwencyj dla instytucyj i szkét
muzycznych, albo tez o ich upanstwowienie—jesli nie catkowite,
to przynajmniej czeSciowe —to najczesciej spotykana u nas forma
spotecznej dziatalnosSci muzycznej.

Czesto powtarzane wyrazy: umuzykalnienie spoteczenstwa,
staty sie frazesem bez znaczenia, gdyz nie nadano temu wyraznej
tresci. Niewielu mamy muzykoéw, ktérzy z catg Swiadomoscig pra-
cujg nad umuzykalnieniem szerokich mas spotecznych, ktorzy
w tej pracy majag wytkniety plan i sprecyzowang idee umuzykal-
nienia. Wydaje sie nawet, iz czynniki oficjalnie odpowiedzialne
za organizacje zycia muzycznego w Polsce — takiego S$ciSle wypra-
cowanego planu nie majg. A wszak chodzi tu o kwestje bardzo
zasadniczg —chodzi o mocne podstawy, fundament rozwoju kul-
tury muzycznej, bez ktdrego niewiele pomoze muzyce polskiej sub-
wencjonowanie Filharmonji i innych zespotow koncertowych, upan-
stwowianie opery i szk6t muzycznych, gdyz moze do tego dojs¢,
a zresztg — czesciowo juz tak jest, iz na koncerty i opery nikt
nie bedzie chodzit, a szkoty muzyczne nie bedg miaty ucznidw.

Umuzykalnienie spoteczenistwa rozumiem jako rozbudzenie
wrazliwosci muzycznej i zamitowania do muzyki ws$rdod szerokich
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mas, skierowanie istniejagcych w spoteczenstwie zainteresowan
muzycznych na tory artystyczne i ich pogtebienie. Jedynie za$
skuteczng metodg ku temu — jest droga bezposredniego oddziaty-
wania muzycznego przez wartosciowe, umiejetnie dobrane utwory.

Najwiekszy, zdaniem mojem, wptyw wywierajg na ksztatto-
wanie sie muzykalnosci spoteczenstwa: Kosciot, szkota i réznego
rodzaju instytucje spoteczne, majace za zadanie, miedzy innemi,
szerzenie oS$wiaty i kultury.

Warto zastanowi¢ sie nad zwigzkiem, jaki istnieje pomiedzy
muzyka koscielng, a umuzykalnieniem najszerszych warstw. Nie-
dostatecznie jest to u nas uSwiadamiane, nie wszyscy zdaja sobie
doktadnie sprawe, jakg role spetnia Kosciét w urabianiu upodo-
ban artystycznych w najszerszych warstwach spotecznych. Niema
za$ u nas w muzyce dziedziny tak zaniedbanej i przez spoteczen-
stwo, a nawet i duchowienstwo niedocenianej i lekcewazonej—jak
muzyka koScielna. Istniejg wprawdzie tu i 6wdzie dobrze zorgani-
zowane i artystycznie wyrobione chdry koscielne, mamy juz szereg
organistow muzycznie uzdolnionych, do swego zawodu odpowiednio
przygotowanych i z wielkim zapalem w muzyce koscielnej pracu-
jacych, lecz wszystko to ginie wsrdd przewazajacej masy organi-
stow-samoukdw, lub niedoukdéw, wygrywajagcych na nadpsutych
i rozstrojonych organach byle co i byle jak.

Muzyka koscielna w Polsce stata sie synonimem dyletan-
tyzmu, nieuctwa i najgorszego smaku muzycznego. Wystarczy
powiedzie¢, ze w stolicy Polski, podczas uroczystych, reprezenta-
cyjnych nabozenstw wykonywane sg takie utwory jak: Reguiem—
Verhulsla, Pod Krucyfiksem — Faura, Ave Maria — Donizettiego,
taski o Boze — Stradelli, Meditation z op. Thais Masseneta, Smieré
Azy Griega i wiele, wiele innych fatszywie patetycznych Ilub tez
ckliwych utworéw. Wystarczy przypomnie¢, ze w Krakowie na
nabozenstwach grywa orkiestra mandolinistow. Wystarczy uswia-
domi¢, ze w Warszawie, w jednym z wiekszych kos$ciotéw, wyko-
nywane sg nieudolnie i napredce sklecone msze z reminiscencjami
muzyki rosyjskiej. Jesli tak jest w Warszawie, to c6z dopiero
moéwi¢ o poziomie muzyki koscielnej w kosciotach matomiastecz-
kowych i wiejskichl...

| taka oto muzyka ksztattuje ucho muzyczne szerokich mas,
licznie do kosSciota uczeszczajacych.

Czesto styszymy narzekania na niski poziom S$piewdw ludo-
wych w naszych kos$ciotach i stad wyciggamy wnioski o niemu-
zykalnosci naszego spoteczenstwa. Zapominamy za$ o tern, ze lud
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nie ma w kosciele dobrych porzadnie wykonanych wzoréw mu-
zycznych, bo $piewy wykonywane dzi$ na chdrze i przy ottarzu,
w wielu wypadkach nie odbiegajg od powszechnie S$piewanych,
w sposob brzydki, — $piewow ludowych.

Kto wie, czy ta przystowiowa niemuzykalno$¢ naszego spo-
teczenstwa nie jest wynikiem ciggtego stykania sie z muzyka
brzydka, mato warto$ciowg, podang nieumiejetnie i w zlej formie.

Uporzadkowanie muzyki koscielnej, podniesienie jej do po-
ziomu prawdziwej sztuki, uwazam za jedno z najpilniejszych zadan
muzycznych w Polsce.

Jesli chodzi o muzyke w szkole ogdlnoksztatcacej — teore-
tycznie sprawa przedstawia sie niezle: S$piew jest obowigzujacym
przedmiotem w szkole powsz. i nadobowigzkowym w gimnazjum.
Przy umiejetnie wiec opracowanym programie nauki i dobrem
jego realizowaniu — dobrem i pedagogicznie i muzycznie — szkota
ogo6lnoksztatcagca moze sta¢ sie osrodkiem umuzykalnienia naj-
bardziej skutecznem. Nasuwajg sie tu jednak pewne watpliwosci
i braki. Przedewszystkiem nowy program $piewu, narazie ogtoszony
jako projekt programu, aczkolwiek w zatozeniu swojcm — dobry,
budzi u wielu muzykéw szereg zastrzezen muzycznych.

| tu musze podnie$s¢ dziwng obojetnos¢ naszych czotowych
muzykow na sprawe tak wazng i zasadniczg dla kultury muzycznej,
jaka jest—nauczanie $piewu w szkotach ogolnoksztatcacych. Gdy
sie rozstrzygaty w Ministerstwie W. R. i O. P. sprawy programowe
naszego szkolnictwa, zadna, o ile sie nie myle, z organizacyj
muzycznych nie zwrocita sie do witadz o$wiatowych z umotywo-
wanemi wnioskami, dotyczgcemi nauczania $piewu. W prasie mu-
zycznej, poza Lwowskiemi Wiadomosciami Lit. i Muz., i w prasie
codziennej nic o tej doniostej sprawie nie pisano. A warto przy-
pomnie¢, ze witasnie w tym czasie Stowarzyszenie Kompozytorow
Polskich rozgrzebywato i rozdmuchiwato inng sprawe, dotyczacg
jednego z cztonkOw tej organizacji, czynigc z tej sprawy omal ze
nie zagadnienie bytu kultury muzycznej. Stowarzyszenie Kompo-
zytoréw Polskich w zwigzku z reorganizacjag naszego szkolnictwa,
nie zdobyto sie na zwotanie specjalnego zjazdu swoich cztonkow
dla omdwienia sprawy, od ktdrej moze zaleze¢ rozwdj kultury
muzycznej—sprawy nauczania $piewu i muzyki w szkotach ogoélno-
ksztatcacych. Jesli wiec istniejg braki muzyczne w nowym pro-
gramie $piewu, wine ponoszg i muzycy, ktdrzy tg sprawg niedo-
statecznie lub wecale nie zainteresowali sie.

Program nauki $piewu nie we wszystkich szkotach w calej
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petni i dobrze jest realizowany. Stoi temu na przeszkodzie brak
odpowiednio przygotowanego i muzycznie uzdolnionego nauczy-
cielstwa. Istniejgce w Polsce zaktady ksztatcenia nauczycieli $pie-
wu: wydziaty nauczycielskie przy Konserwatorjach w Warszawie,
Poznaniu i Katowicach, Wyzszy Kurs Nauczycielski w Poznaniu
i Muzyczne Ognisko Wakacyjne Liceum Krzemienieckiego — sg
liczebnie niewystarczajgce w stosunku do potrzeb szkolnictwa pol-
skiego. Powstaje wiec konieczno$¢ zorganizowania szeregu insty-
tucyj ksztatcacych lub doksztatcajgcych muzycznie nauczycielstwo,
ktéreby mogto, miedzy innemi przedmiotami, nauczaé umiejetnie
Spiewu.

Chéry i orkiestry amatorskie, zorganizowane samodzielnie
lub przez organizacje spoteczne, prowadzone s zazwyczaj przez
miejscowego organiste lub nauczyciela i ich poziom artystyczny
zalezny jest od przygotowania muzycznego ich kierownika. Z po-
przednich moich uwag juz wynika, ze jedynie w wiekszych mia-
stach i tylko w wyjatkowych wypadkach—w matych miasteczkach
i osadach, mozna znalez¢ dobrego i muzykalnego kierownika cho-
row, najczesciej za$ kierownictwo tych chdéréw spoczywa w reku
albo amatora, niewiele w muzyce orjentujagcego sie, albo organisty
lub nauczyciela rowniez niezawsze do pracy muzycznej przygoto-
wanego.

ZwroOcenie wiekszej uwagi na organizacje chdralne, powa-
zniejsze zaopiekowanie sie tym ruchem, badz co badz muzycznym,
wyznaczenie kilkudziesieciu zdolnych i energicznych kierownikéw
chérow jako instruktordw chéralnych, ktérzyby w ciggtych objaz-
dach czuwali nad artystyczng strong organizacyj S$piewaczych, —
datoby istotniejsze i trwalsze warto$ci muzyczne, niz naprzyktad
wystawienie niejednej opery, ktérej koszta przygotowania i wy-
stawy niewiele sg mniejsze od kosztéw utrzymania szeregu po-
trzebnych dzis instruktoréw choéralnych.

Kompozytorowie polscy narzekajg na mate zainteresowanie
ich tworczoscia: utwory ich rzadko sg wykonywane i nieraz kom-
pozytor musi uzy¢ najrozmaitszych wptywow i zabiegdw, by doszto
do wykonania jego dzieta. Wynika to z tego, iz dzisiejsza twar-
czo$¢ muzyczna przewaznie obraca sie w kole form koncertowych
i operowych, a poniewaz ruch koncertowy w ostatnich czasach
stopniowo maleje, wiec tez i zapotrzebowanie na utwory polskich
kompozytorow zmniejsza sie. Natomiast Kosciot, Szkota i Chory
amatorskie czekajg na wartoSciowg, a przynajmniej dobrze zro-
biong i dostosowang do ich potrzeb polskg literature muzyczng.
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Nie wszystkim chyba muzykom u nas wiadomem jest, ze
koScielna literatura muzyczna zalana w Polsce jest przez niemiecka
przestarzatg tandete muzyczng w rodzaju Zangléw, Molitoréw, Hal-
leréw, Hesséw i t. p., ze w szkotach naszych nauczycielstwo po-
stuguje sie bardzo nieudolnie opracowanemi S$piewnikami, gdyz
wartosciowych mamy niewiele, ze chdry szkolne i chéry amator-
skie niewielki majg wybdr oryginalnych, muzycznie ciekawych
i do poziomu tych chdréw dostosowanych utworéw.

Niechze kompozytorowie polscy, szczeg6lnie mtodsi, zapoznajg
sie z wymaganiami i stylem muzyki kos$cielnej, niech przestudjuja
uwaznie program S$piewu szkolnego, niech zainteresujg sie moz-
liwosciami wykonawczemi chéréw amatorskich i niech sprobuja
w tych dziedzinach twoérczo popracowaé. Niema tu mowy o ,,0bni-
zaniu lotu tworczego", chodzi jedynie o dostosowanie swojej twar-
czosci do konkretnych i naglacych potrzeb muzycznych kraju.
Wypowiadaé sie twdérczo mozna nietylko w poematach symfonicz-
nych, koncertach, symfonjetach, operach i oratorjach, kompozytor
z talentem potrafi wypowiedzie¢ sie i w piosence choralnej, i we
niszy liturgicznej, i pies$ni religijnej, i w skromnem preludjum or-
ganowem.

Gdyby uwzgledni¢ wysuniete tu przezemnie potrzeby pol-
skiej kultury muzycznej, gdyby wypetni¢ wskazane tu luki, ktére
w wielkiej mierze paralizujg normalny rozwdj muzyki w Polsce,
okazatoby sie, iz malo do tej pracy mamy przygotowanych mu-
zykow. Szkolnictwo bowiem muzyczne w Polsce ma zupetnie inne
nastawienie. W konserwatorjach i szkotach muzycznych przewa-
zajg uczniowie o aspiracjach wirtuozowsko-estradowych. Dazenia
te czesto sztucznie bywajg podsycane przez profesorow.

Polskie szkolnictwo muzyczne dotychczas nie postawito sobie
wyraznie pytania: jakiego rodzaju muzykéw, w obecnych warun-
kach (uwzgledniajgc radjo i gramofon), kraj nasz najbardziej po-
trzebuje. Kto$ powiedziatby, iz zycie samo te kwestje ureguluje.
Zapewne ureguluje, lecz kosztem iluz zwichnietych jednostek i kosz-
tem jakich zboczen i zataman kulturalnych. Jak jednem tak i dru-
giem nie wolno lekkomys$inie szafowac.

Dla mnie naprzyktad watpliwem jest, czy az tylu potrzeba
nam dzi§ pianistow i $piewakow operowych, ilu ich ksztatcg na-
sze zaktady muzyczne. Wszak wiadomo, iz conajmniej 85% z nich
nie znajdzie u nas terenu do pracy. Szkoda wysitkéw, zmarnowa-
nych lat i pieniedzy. Czyz nie lepiej i pozyteczniej bytoby skie-
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rowac ich zainteresowania i uzdolnienia w innym kierunku, odpo-
wiednim do dzisiejszych muzycznych potrzeb kraju.

Szkolnictwo muzyczne ogranicza sie jedynie do nauczania mu-
zyki w zakresie jakiej$ jednej specjalnosci wowczas, gdy czasy
dzisiejsze wysuwajg problem i wychowania muzycznego, problem
u nas mato poruszany, oraz sprawe przygotowania muzykdw do
nowych form pracy artystyczno-spotecznej.

Wielkomiejskie, snobistyczne, pseudo-kulturalne S$rodowiska
nie sg odpowiednim terenem dla rozwoju zdrowej i majgcej swoje
oblicze sztuki. W tych $rodowiskach sztuka zdegenerowata sie —
zatracony tu zostat kontakt miedzy artystg-twdrcg, a spoteczen-
stwem-odbiorcg twdrczosci. Pozornie niewinne i malo znaczace
akcesorja pracy muzycznej — jak: frak, kwiaty, oklaski, pokazywa-
nie sie kilkakrotne na estradzie, wzmianki prasowe w wielu $ro-
dowiskach wypaczyty sens ruchu koncertowego — staty sie trescig
tej pracy.

Muzyka polska winna szuka¢ oparcia i zrozumienia przede-
wszystkiem w szerokich masach spotecznych tak miejskich jak
i wiejskich. Miejscem wiec pracy dla muzyka-wykonawcy staje sie
nietylko oficjalna i przez mode uznana sala koncertowa, czesto
przypominajgca dzi$ pustkami i chtodem cmentarzyska muzyczne,
lecz réwniez i mate sale organizacyj inteligencji pracujgcej lub
organizacyj robotniczych, w matych za$ miasteczkach — sale orga-
nizacyj mitodziezy, sale parafialne i remizy strazy ogniowej. Tereny
do pracy dla muzykow réznego rodzaju wielkie i u nas wyjatkowo
mato wyzyskane.

| jeSli Panstwm stawia sobie za zadanie, miedzy innemi,
i opiekowanie sie muzyka — dbanie o jej rozwoj, jesli Rzad w swo-
ich budzetach wyznacza pewne sumy na muzyke — to zdawatoby
sie, powinny one by¢ zuzytkowane na organizacje ruchu muzycz-
nego przedewszystkiem w tych S$rodowiskach, gdzie niezamozne
spoteczenstwo, ze wzgledow materjalnych, samo nie potrafi prze-
prowadzi¢ na swym terenie powazniejszej akcji muzycznej.

Decentralizacja ruchu muzycznego — skierowanie go do os$rod-
kéw muzycznie zaniedbanych i niewyzyskanych miatoby niewat-
pliwie skutki dodatnie dla kultury ogdlnej i muzycznej, jak row-
niez—umozliwitoby wielu muzykom, w bezczynnosci dzi§ marnu-
jacym sie, odpowiednie wyzyskanie ich talentéw i umiejetnosci.

Poruszone przeze mnie szkicowo zagadnienia —jak juz za-
znaczytem na wstepie —nie wyczerpujg wszystkich kwestyj, na-
suwajacych sie do omoéwienia w zwiazku z ankietg ,,Muzyki Pol-
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skiej“. Pominatem np. tak wazne sprawy — jak muzyka mecha-
niczna i radjowa, przypuszczajac, iz kto inny te kwestje omowi.
Na zakonczenie — uwaga, oczywiscie —subjektywna: rozwoj
kultury muzycznej w Polsce uzalezniony jest catkowicie od postawy
moralnej muzykow miodszego pokolenia i ich pogtebionego sto-
sunku do zagadnien i zadan ogd6lno-kulturalnych i muzycznych.

ROMAN PALESTER

V arssawa

Ze strony miodej generacji muzykéw naszych nalezy sie duza
wdzieczno$¢ redakcji ,,Muzyki Polskiej” za udzielenie w swem
piSmie miejsca tak palacej, tak malo przez muzykéw starszego
pokolenia poruszanej, a stanowigcej dla mtodych poprostu kwestje
zycia i S$mierci, sprawie przysztego rozwoju kultury muzycznej
w Polsce. Jest to jedna z tych spraw, co do ktérych panujg u nas
najsprzeczniejsze opinje, krzyzujg sie najrozmaitsze, paralizujgce
sie nawzajem dziatalnosci, a wsrdd ogdlnego chaosu od czasu do
czasu wpadajg jakie$ — ztote gory obiecujgce — zapowiedzi ludzi
posiadajagcych chwilowo wptyw i wiladze-

Pierwsze z trzech pytan, wyszczeg6lnionych przez Sz. Redak-
cje zdziwito mnie nieco. Wydaje mi sie ono nieporozumieniem
wyptywajagcem z tego, nie wiem, dodatniego czy ujemnego faktu,
ze, jezeli dawniej (przypusémy w konhcu zesztego stulecia) istniata
w naszym kraju réwnowaga miedzy podaza muzyki a popytem na
nig (jedno i drugie dos$¢ bliskie zera), o tyle w chwili obecnej
rownowaga ta upadta: powazna twdrczo$¢ muzyczna rozwineta sie
kolosalnie, podczas gdy zapotrzebowanie na nig nie powiekszyto
sie¢ wcale albo bardzo niewiele. Stad okreSlenie ,kryzysu mu-
zycznego” w naszym Kkraju i coraz czestsze omawianie sprawy
rozszerzenia wgtab i wszerz zasiegu kultury muzycznej w Polsce,
poparte pierwszemi, do$¢ chaotycznemi i nieskoordynowanemi jesz-
cze, prébami realizacji tej sprawy. Trzeba sobie bowiem jasno
zda¢ sprawe, ze muzyka nie byta nigdy kultywowana w Polsce
jako duchowy ,artykut pierwszej potrzeby" n. p. na sposob nie-
miecki, ze jedynym naszym tytulem do okreslenia ,,narodu muzy-
kalnego” sg skarby naszej muzyki ludowej, natomiast o zadnem
gtebszem zainteresowaniu szerokiej warstwy mieszczanskiej (i wyz-
szych) muzykg powazng nigdy nie byto mowy. Stwierdzanie, dla-
czego tak byto przekroczytoby ramy tej ankiety i zaprowadzitoby
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nas chyba do specjalnego studjum pos$wieconego tej kwestji w czem
wole ustgpi¢ miejsca innym, godniejszym i bardziej zainteresowanym.

W kazdym razie w chwili obecnej wszyscy, ktorym lezy na
sercu sprawa muzyki w Polsce, zdajg sobie sprawe z jednego
faktu: oto nasza twérczosé muzyczna w ciggu stosunkowo krétkiego
czasu mniejwiecej 30-tu lat rozwineta sie bujnie, staneta mocno na
wiasnych nogach i znalazta swo6j witasny, oryginalny, nawskro$
wspbtczesny wyraz. llos¢ tworczych ludzi mtodego pokolenia stale
sie zwieksza, i bez wzgledéw na to, jakie przykrosci, jakie zapoz-
nanie i niezrozumienie oczekuje ich jeszcze na ciezkiej drodze do-
tarcia do odbiorcy, bez wzgledéw na to, powtarzam, trzeba sie
liczy¢ z ich zdecydowang postawg i wytrwatoscig w pracy.

Chcac odpowiedzie¢ na dalsze dwa pytania Sz. Redakcji, trzeba
zaczgt, od pobieznej przynajmniej, analizy organizacji i mechanizmu
naszego zycia muzycznego. Trzeba przypomnieé, ze najogoélniejszy
kierunek rozwoju kultury muzycznej w Polsce jest scentralizo-
wany w reku Ministerstwa W. R. i O. P. Zwigzki i korporacje
zawodowe, posiadajgce jeszcze przed Kkilku laty duzy wptyw na
sprawy naszej kultury muzycznej, czeSciowo z winy wtasnej, w wyz-
szym jednak stopniu z winy polityki rzadowej stracity go niemal
w catosci i w tej chwili zmuszone sg z zatlozonemi rekoma przy-
gladaé sie kierunkowi polityki Min. W. R. i 0. P. w sprawach
najgorecej ich obchodzacych. Nie wdajac sie w jakgkolwiek, do-
datnig czy ujemng ocene tego faktu, chce tylko zwrdci¢ uwage,
ze za caly ujemny kierunek ,polityki muzycznej” w naszym Kkraju
0g6t muzykéw jest nieodpowiedzialny, nie posiada na te sprawy
zadnego wptywu (co nie wydaje sie w najblizszej przysztosci ulec
jakiejkolwiek zmianie), a z powoddw tatwo zrozumiatej natury nie
przedyskutowuje ich ,,do dna“ w prasie i przekonan swoich, ktéreby,
brohn Boze, mogty okaza¢ sie opozycyjnemi, jasno i otwarcie nie
precyzuje.

Oczywiscie sg dziedziny, w ktorych Min. W. R. i O. P. pchneto
znacznie naprzdd sprawe umuzykalnienia szerokich mas. Tg dzie-
dzing jest udzielenie obszernego miejsca muzyce w ministerjalnym
programie nauczania w szkotach powszechnych i $rednich. Nie
bez zastug jest tez Wydziatl Sztuki w dziedzinie popierania chérow
ludowych i rozszerzania ich sieci. Jest to zresztg sprawa wyma-
gajaca nieco znaczniejszych $rodkOw, anizeli te, jakie budzet
Ministerstwa W. R. i O. P. przeznacza wogo6le na sztuke, a na
muzyke w szczeg6lnosci. Tu jest oczywiscie ta strona kwestji,
ktéra bez wzgledu na to, o czemby sie radzito i coby sie dysku-
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towato, pozostanie zawsze alfg i omegag problemu: do wielkiej
akcji, majacej na celu umuzykalnienie szerokich mas potrzeba pie-
niedzy, duzych pieniedzy i to tozonych przez przecigg dtugich lat.
Obecny budzet przeznaczony na muzyke rozdrabnia sie w groszo-
wych subwencjach, udzielanych poszczeg6lnym osobom czy insty-
tucjom, pomoze jednemu w urzgdzeniu koncertu, drugiemu w spo-
rzadzeniu materjatu nutowego, trzeciemu umozliwia poprostu prze-
wegetowanie obecnego, fatalnego okresu... Wszystko to wydatki
konieczne, wsparcia, ktorych nie mozna nie udzieli¢, znajac poto-
zenie artystéw, a jednak nie mozna sie oprze¢ wrazeniu, ze te
pienigdze wsigkajg, nie pozostawiajg po sobie zadnego $ladu i dla
kultury muzycznej polskiej, sa, biorgc sprawe gtebiej, stracone.

Druga zkolei instytucjg, majagcg najwieksze mozliwosci roz-
szerzenia zasiegu muzyki jest Polskie Radjo. Pomimo catego uzna-
nia dla jego dziatalnosci nie spos6b nie zwréci¢ uwagi na pewna
ospatos¢, niezdecydowanie i zbytnig kompromisowos$¢ tej instytucji.
Sposdb organizacji spotki akcyjnej ,Polskie Radjo" zmusza jg do
realnego, pozbawionego wszelkich cech "postannictwa" zaspokoja-
nia potrzeb i zyczen odbiorcy. Rzecz skadingd chwalebna i stuszna
ale niemniej przykra skoro przekonywujemy sie, ze ten stuchacz
w przewazajacej wiekszosci nie szuka zdrowej piesni ludowej, nie
szuka powaznej literatury symfonicznej a chce poprostu transmisji
z dancingu, ewentualnie tych samych ,przebojow" z ptyt gramo-
fonowych. Jezeli jednak programy radjowe przemycajg czasem,
poza skromng porcja muzyki klasycznej i romantycznej, takze
odrobine modernistycznej polskiej, to znébw, moéwiac szczerze ma
to charakter subwencji materjalnej i moralnej dla tworcéw polskich,
zaco instytucji nalezy sie wdzieczno$¢ — no i wzglednos¢ w jej
krytykowaniu.

Pozatem rzut oka na mape Kkraju przypomina nam jeszcze
0 kilku rozsianych po prowincji agencjach koncertowych o mini-
malnem znaczeniu kulturalnem, o szeregu szkét muzycznych, ma-
jacych znaczenie jedynie, je$li chodzi o ksztalcenie fachowcow
1 o dziatalnosci kulturalnej poszczeg6lnych samorzgadéw, od kté-
rych przeciez tak trudno zada¢, aby ,poruszyty z posad ziemig".
Natomiast poza stolicg trudno bytoby znalezé orkiestre symfoniczng
pracujagcg nie dorywczo i odznaczajgcg sie choéby minimalnym
poziomem artystycznym. Przedziwny fenomen naszej praktyki
muzycznej: niemal cate zapotrzebowanie Polskiego Radja we wszyst-
kich rodzajach muzyki orkiestrowej i cate zapotrzebowanie stolicy
na muzyke symfoniczng pokrywa sie jednag orkiestrg Filharmonji
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Warszawskiej. Instrumentalisci ci majg przecietnie dwie préoby
i dwa koncerty dziennie! czy mozna sie dziwi¢, ze poziom wyko-
nawczy jedynej w kraju orkiestry, stojagcej na naprawde europej-
skim poziomie obnizyt sie ostatnio zastraszajgco? Podobnie, w catej
Polsce czynne sg w biezagcym sezonie trzy teatry operowe, z tego
dwa dorywczo, a wszystkie trzy jedynie dzieki ofiarnosci zespotow.
| przyktadéw podobnych moznaby przytoczy¢é mnéstwo: moznaby
przypomnie¢ o zarejestrowanej ilosci bezrobotnych muzykéw, o wy-
dawnictwach, wydanych z rozmaitych zasitkéw a lezagcych w piw-
nicach naktadcéw jako makulatura i t. d. i t. d.

Z powyzej opisanego stanu rzeczy mozna wyciggng¢ dwoja-
kiego rodzaju wnioski. Albo muzyka jest ,artykutem” na wymar-
ciu, artykutem, ktorego zapotrzebowanie zaniknie w najblizszym
czasie doszczetnie i bezapelacyjnie, albo tez istniejg gdzie$ od-
biorcy jej (ewentualnie ludzie stanowigcy materjat na przysztych
odbiorcéw), a catg trudno$¢ stanowi jedynie nawigzanie z nimi
kontaktu i porozumienia. Bedzie dowodem naiwnosci je$li powiem,
ze wierze w te drugag konkluzje. Trzeba natomiast stwierdzi¢, ze
istniejg realne dowody i przestanki, ktore przemawiajg za jej nie-
odpartem przyjeciem.

Poprostu nieporozumieniem jest tu fakt, ze cata prawie
wartosciowsza dziatalno$¢ muzyczna w Polsce jest zwrdcona
w kierunku warstw inteligencji, jako elity kulturalnej z nieomal
pogardliwem pominieciem wszelkich sfer innych. Pokutuje u nas
przesad, ze sztuka dostepna szerszym warstwom ludnosci jest
»~gatunkiem" mniej wartosciowym, anizeli sztuka dla ,,wybranych",
choéby tymi wybranymi miata by¢ garstka snobistycznych inte-
lektualistow. Nasi artysci niedoceniajg catkowicie zdolnosci wzru-
szania sie i tego dziwnego, jakgdyby nieomylnego odczucia,
co jest wartosciowe i dobre, a co jest tylko zonglerstwem wyra-
finowanego intelektu, jakie posiadajg inne warstwy spoteczne.
Nie zdajemy sobie w zupetnosci sprawy z jakim entuzjazmem,
jaka tesknotg garnie sie miodziez wiejska i robotnicza w naszym
kraju do os$wiaty, do szerszych widnokregéw, do zycia petna pier-
sig i korzystania z wszystkich wartosci dostepnych cztowiekowi.
Trzeba sie uderzy¢ w piersi i przyznaé, ze tak jesteSmy zapatrzeni
w piekny rozw0j naszej twdrczosci kompozytorskiej, tak zagadani
kwestjami teoretyczno-muzykologicznemi, tak zajeci wzajemnemi
ktotniami o to, kto ma racje wobec wiecznosci, ze zapomnielismy,
iz niedaleko, obok nas istnieje bujne, zdrowe zycie, ze istnieje
mtode, Swieze pokolenie, ktédre wprawdzie nie wie czem sie rézni
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Schoenberg od Hindemitha, ale ktére napewno da sie wzruszyé
muzyka szczerg i pisang z serca. Trzeba pamietaé o tern, ze praca
wsréd ,,szerszych sfer" nie konczy sie na $piewaniu piosenek
w szkole i poprowadzeniu dzieci w czwartek na poranek do Fil-
harmonji, ze trzeba tych odbiorcow ,pilnowaé" i pdzniej, kiedy
wyjda ze szkoty powszechnej w $wiat. Nasi muzycy, jezeli juz in-
teresujg sie ta kwestjag, mowig zwykle w tem miejscu, ze obecny
kryzys, nedza wegetowania tysiecy nizszych warstw ludnosci od-
biera tej ludnosci caly jej ped wgore, catg jej zdolno$¢ intereso-
wania sie rzeczami wyzszymi ponad kwestje utrzymania sie przy
zyciu. Jest to widoczna nieprawda, pomyitka, lub cogorsza cheé
zrzucenia z siebie jakiejkolwiek odpowiedzialnosci. Odpowiedzial-
nosci zato, ze nie potrafimy zorganizowaé¢ zbytu ,towaru”, w kté-
rego ,branzy" pracujemy.

Bo o to witasnie chodzi: o ile w gospodarce dobrami materjal-
nemi spotykamy sie dzi§ wszedzie z bankructwem wolnej, swo-
bodnej wymiany, z tendencjami do zorganizowania spraw podazy
i popytu i z umiejetnem przystepowaniem do sprawy powieksze-
nia tego ostatniego, o tyle w dziedzinie , dobr duchowych” kwitnie
dalej ,artystyczny", atrzeba tez przyznac, troche niechlujny nietad.

Totez uwazam za konieczne stworzenie jakiego$ ogolnopol-
skiego syndykatu centralizujgcego w sobie wszystkie sprawy mu-
zyczne. Wszelka dziatalno$é muzyczna w Polsce powinna byé przez
syndykat skoordynowana. Syndykat opracuje ogolny i szczegbétowy
plan umuzykalniania najszerszych warstw, zajmie sie ustaleniem
metod do tego celu prowadzacych i ustali dziatanie i funkcje, jaka
przypadnie kazdemu z nas w tym skomplikowanym mechanizmie.
Syndykat tez dostarcza¢ bedzie na ten cel funduszéw (o czem pi-
sze ponizej) i w miare ich posiadania realizowaé bedzie swoj wy-
tkniety cel. Oczywiscie instytucja tego rodzaju moze mieé prak-
tyczne znaczenie jedynie w tym wypadku jesli jest obdarzona nie-
ograniczonem zaufaniem rzadu i jesli ten popiera w catosci jej
dziatalno$¢. Wydaje mi sie, ze ta sama instytucja z gtosem jedy-
nie rzeczoznawczo-doradczym bytaby chybieniem istotnego celu
i nie mogtaby mie¢ warunkéw zycia. Charakter samorzadowy,
wybieralny miatby tu o tyle gtebsze znaczenie, ze stanowitby do-
ping do pracy i zwiekszytby poczucie odpowiedzialno$ci naszych
muzykow. PoszczegoOlne organa syndykatu powinny obja¢ wszyst-
kie dziedziny zycia muzycznego od organizacji chorow, orkiestr
i koncertéw, od szkolnictwa, od zasadniczego skoordynowania tych
wszystkich czynnikéw az do ochrony praw autorskich i zabezpie-
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czerna muzykom bytu i mozliwosci pracy. Jakakolwiek inicjatywa
muzyczna wychodzaca z poza syndykatu, czyto dziatalno$é peda-
gogiczna, czy koncertowa, czy wydawnicza—musiataby by¢ uzgod-
niona z wytycznemi i wymaganiami syndykatu, zato po otrzyma-
niu ,placet” syndykatu korzystataby z jego opieki i poparcia,
a w pewnych wypadkach i z subwencji. Artystow zagranicznych,
wywozacych z naszego niemuzykalnego kraju wcale niezgorsze
sumy nalezatoby zmusi¢ tez do pewnych Swiadczen artystycznych
na rzecz syndykatu, a krajowych zaprzac do pracy przez organi-
zowanie w catym kraju koncertow dla szerszych sfer ludnosci.

Sg dzi$ u nas, ukryte niestusznie, kolosalne S$rodki, ktéremi
moznaby w przeciggu jakich$ 15-tu do 20-tu lat przeprowadzié
takg ogolnopolskg ,elektryfikacje” w tej dziedzinie, jakiej przy
dalszem istnieniu dotychczasowych metod nigdy miec¢ nie bedziemy.
Wiemy wszyscy, jakim potwornym kiczem jest dzisiejsza muzyka
»lekka', to zbiorowisko tang, foxtrotow i walcéw, ordynarne, psu-
jace smak szerokiej publicznosci i wyrzadzajgce istotnej kulturze
muzycznej nieobliczalne szkody. Nie wszystkim wiadomo, ze ten
genre muzyczny przynosi swoim tworcom, przewaznie ludziom
bez talentu i wyksztatcenia, ludziom skrajnie merkantylnym, eks-
ploatujgcym bez skruputéw te ztotodajng zyte, kolosalne dochody.
Wydaje mi sie, ze byloby rzeczg stuszng wszelkg dziatalno$é mu-
zyczng z pod tego znaku (przedewszystkiem kompozytoréw, wy-
dawcdw, lokale dancingowe i ptyty gramofonowe) obtozy¢é ostrym
podatkiem, a powstaty w ten sposéb fundusz przeznaczy¢ na roz-
winiecie dziatalnosci syndykatu na konkretnych i szeroki:h pod-
stawach. Niewatpliwie powstataby przeciw temu podatkowi kolo-
salna kampanja wszystkich zainteresowanych z dancingami i in-
nemi miejscami rozrywkowemi na czele, ale wydaje mi sie nie-
stusznem, aby w tego rodzaju sprawach ostatecznie decydujacy
byt gtos, a raczej zysk monopolu spirytusowego...

Zresztg wiemy wszyscy, ze rozszerzy¢ zapotrzebowanie na
muzyke powazng z dnia na dzien, w pokoleniu bedgcem dzi$ w sile
wieku jest rzecza wykluczong i wszelkie wysitki moralne' i ma-
terjalne w tym celu uzyte sg stracone, natomiast nalezy zwrdcic
cate swoje usitowanie na dotarcie do miodego pokolenia, ktére sie
dzi§ wychowuje. Trzeba sobie zdaé sprawe z psychiki tych, ktorzy
urodzili sie lub doro$li juz w wolnym kraju, ktérych umysty nie
sg z natury rzeczy przystepne temu specyficznemu typowi roman-
tycznego entuzjazmu, jaki cechowat pokolenie przedwojenne. Trzeba
pamieta¢, ze nie raptowne i efektowne skoki, a codzienna, mozolna
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praca od podstaw moze z tych ludzi zrobi¢ podatnych odbiorcéw
muzyki powaznej.

Do tego wtasnie celu uwazam za konieczne stworzenie orga-
nizacji, o ktorej powyzej moéwitem. Byto juz u nas w tej dziedzi-
nie tyle chaosu i pomytek, ze trzeba wreszcie sprawe postawié
w meski, zdecydowany, a przedewszystkiem zyciowy i wykonalny
sposéb. Niniejsza ankieta bezwatpienia przyczyni sie do zywszej
i szerszej wymiany zdan w tej kwestji, z pewnos$cig unaoczni nam
wszystkim jej dotkliwg aktualno$¢. A poniewaz jej ramy z natury
rzeczy pozwalajg tylko szkicowo omoéwi¢ caty problem, dlatego
uwazam za najpotrzebniejsza w tej chwili szersza dyskusje w tej
sprawie, dyskusje, ktéra pozwoli na gtebsze ujecie problemu, jego
oparcie na ogo6lnych przemianach i przewarto$ciowaniach przezy-
wanych w chwili obecnej, i wyprowadzenie konkretnych, dajacych
sie wprowadzi¢ w zycie wnioskéw. | tu witasnie rozwija sie przed
Redakcjg ,,Muzyki Polskiej" bardzo piekne pole dziatania.

MICHAtL KONDRACKI

arstawa

Wine zaniku ruchu muzycznego w Polsce dzisiejszej i zmniej-
szenia zainteresowania sie muzyka, jako powazng sztuka nalezy
przypisa¢ trzem powodom i odpowiedzialno$¢ podzieli¢ pomiedzy
trzech winnych: 1) samych muzykéw 2) spoteczenstwa (odbiorcéw)
oraz 3) panstwa (protektora i niekompetentnego patrona).

W pierwszym rzedzie, za najwiekszy grzech, a nawet zbrod-
nie nalezy poczytywaé¢ naszemu twdrcy-muzykowi usitowanie schle-
biania ptaskim gustom szerokiej publicznosci, wystugiwanie sie jej,
szukanie tatwej popularnosci, rozgtosu i t. p. Upadek poziomu
artystycznego, ktéry coraz czesciej mozna dzi$ zaobserwowac¢ w ca-
tej Europie, a w Polsce w szczegolnosci, jest wynikiem zle zrozu-
mianego kontaktu, jaki pragniemy nawigza¢ ze stuchaczami wszel-
kich rodzajéow spotecznych.

Ogo6t spoteczenstwa, nie wyrobiony kulturalnie, pozbawiony
przywédcéw, zada coraz to nizszych sensacyj, coraz to btahszych
probleméw. Nie chce juz mysle¢, czu¢, wzruszaé sie i przezywac,
przyjmuje tylko tatwg strawe i stacza sie powoli po pochytej do
rynsztoku i przepasci. Zadanej taniej tandety, standarowych wy-
robéw dostarczajg im ustuzni artySci-handlowcy pod dostatkiem.
| tu lezy biad zasadniczy. Publiczno$¢ i stuchaczy nalezy wycho-
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wywacé i cierpliwie a systematycznie podnosi¢ konsekwentnie ich
0g6lny poziom kulturalny. Najtrudniejszym jest poczatek: przeta-
manie pierwszych lodéw. Dlatego zyciodajne ozywcze zastrzyki
nalezy rozpoczyna¢ w drobnych dawkach. We wszystkich progra-
mach koncertow, audycyj radjowych, przedstawien operowych
i t p., obok statej troski o najwyzszy poziom artystyczny
wykonawcOw, nalezy umieszczat—kosztem stopniowo rugowanej
tandety (w rodzaju: ,$wieta kwiatu wisni”, ,,pikantnych kawatkow™)
arcydzieta literatury dawnych i wspo6tczesnych mistrzéw. Trzeba
dawaé moznos$¢ styszenia dobrej muzyki kazdemu stuchaczowi;
trzeba go szkoli¢ i uczyé, podnosi¢ w nim smak i wymagania
artystyczne. W kazdym laiku tkwi gteboko ukryta iskra szczerego
odczucia prawdziwego piekna sztuki, trzeba jg tylko obudzié¢,
przeméwi¢ prosto do jego sumienia artystycznego. Publicznos¢
umie doskonale odrézni¢ ztg muzyke od dobrej, nieudolnos$¢ od
mistrzostwa, dyletantyzm od artyzmu. Bytem sam Swiadkiem wy-
buchu zywiotowego entuzjazmu stuchaczy wobec nieznanego arty-
sty, niejednokrotnych objawoéw spontanicznego uznania publicz-
nosci wobec nie-przereklamowanych wielkosci.

Reklama nierzetelna i nieuczciwa, snobizm, sensacyjno$¢ —
podrywajg kredyt prawdziwej sztuki, obatamucajg, oslepiajg i stwa-
rzajg pewne aprioryczne nastawienia, otumaniajgce zdrowy Kkryty-
cyzm i uczciwy rozsadek kazdego przecietnego obywatela. Dowdd:
reakcja na muzyke dzieci i miodziezy; ich umysty nie sg jeszcze
spaczone ani sprowadzone na manowce, sad ich jest zdrowy,
a ocena szczera. Jad snobizmu, magja reklamowa, i t. p. nie zdga-
zyty jeszcze dotrze¢ do ich czystych reakcji. Dlatego tez umuzy-
kalnienie i naprawianie kultury nalezy przedewszystkiem rozpoczy-
na¢ od mitodziezy. Ta miodziez, ktéra dzisiaj ze szczerg rados$cig
uczeszcza na poranne koncerty dla niej organizowane, dostarczy
za kilka lat nowe kadry przysztej wjszkolonej elementarnie pu-
blicznosci, stuchaczy — melomanow o pewnej juz zdobytej kultu-
rze muzycznej. Akcje te nalezy pogtebia¢ i rozumnie rozszerzac:
pieczotowity dobo6r programu i wykonawcéw z jednej strony, krot-
kie i rzeczowe komentarze odczytowo-informacyjne z drugiej, da-
dzg mitodziezy te zdrowg strawe, ktéra ich wykarmi na zdrowych,
solidnych podstawach i uczyni odpornymi na zalewy tandetnej
sztuki. | tu okazuje sie potrzebna interwencja panstwa, jako orga-
nizatora i opiekuna. Poczynajgc od nauczania: solidna, apolityczna
uczelnia muzyczna—to podstawowe zrodto kultury catego narodu.
Najwazniejsza jej troskg powinno by¢ staranie sie o wysoki po-
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ziom nauki, o pierwszorzedne sity pedagogiczne, o rados$¢ pracy,
o racjonalny rozwdj ducha ksztatcenia sie mitodziezy w kierunku
zainteresowania problemami wysokiego artyzmu.

Jeszcze wiecej ma panstwo do zrobienienia na odcinku placé-
wek artystycznych: orkiestr, koncertow, opery. Drogg etatyzacji
t. j. zapewnieniem statego bytu — jako swym urzednikom, — mu-
zykom-wykonawcom, cztonkom statej Orkiestry Panstwowej (na
wz6r Z S. S. R.), kilku kapelmistrzom, wzamian za wytezong
prace artystyczng, osiggnie si¢ oparcie sztuki na trwalych pod-
stawach. Drogg rozpisywania czestych konkurséw (o znacznych
nagrodach pienieznych) na nowe utwory symfoniczne, operowe,
kameralne i t. p. stworzy sie bogata literature wspobtczesng, przez
kompozytorow, ktérzy, wzamian za zapewniony byt, z calg energja,
wolni od przymusowego zarobkowania, bedg dawali swemu naro-
dowi to co mu sie winno t. j. dzieta sztuki o trwatej wartosci.

Nie jest wskazanem takze centralizowanie ruchu muzycznego
catego kraju w jednym cho¢ stotecznem, ale niemuzykalnem
miescie. Plan ,muzyfikacii" Polski, oparty na objazdowych kon-
certach solistéw, a nawet orkiestr, wszystkich miast prowincjo-
nalnych w ktérych wprowadzony zostanie system statlych kon-
certow abonamentowych, powinien by¢ zrealizowany przez wia-
dze panstwowe w najkrotszym czasie. To podniesie kulture mu-
zyczng catego Kkraju i narodu, ratujgc od zgubnego zalewu nie-
zdrowej tandety. Tylko planowg energiczng pracg mozna bedzie
wskrzesi¢ i porwa¢ do zycia stabngce zainteresowanie mas do po-
waznej sztuki: wspolnym wysitkiem twércow, odtworcéw, pedago-
gow i prasy pod egidg panstwa, ktore jednak catg akcje umuzy-
kalnienia powierzy tylko i wytgcznie wykwalifikowanym kompetent-
nym fachowcom, o wyborze ktoérych bedg decydowaty jedynie
wartosci artystyczne, muzyczne, z kompletnym odrzuceniem jakich-
kolwiek badZz pobudek nieartystycznej natury, jak polityka, za-
barwienie ideowe, osobiste stosunki z ,mezami zaufania” i t. p.
Ta drogg panstwo oczysci sie z dotychczasowego grzechu,
jakim byto oddanie spraw dotyczacych sztuki, w niekompetentne
rece nieodpowiednich ludzi na niewtasciwych stanowiskach;
spoteczenistwo za$ odnajdzie kontakt z artystami, ktorzy za-
checeni opieka panstwa z jednej strony, a reakcjg mas publicz-
nosci z drugiej strony, zmienig dotychczasowg taktyke juz to opo-
zZycyjna, juz to sabotazowa, juz to sporadycznie bezplanowa, i be-
da produkowa¢ niewatpliwie kategorje wysokich warto$ci artyzmu
na ktoére wprzygotowanym spoteczenstwie odnajdg swych odbiorcow.
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FELIKS R. LtABUNSKI

Paryz

Przebywajgc przeszto 8 lat niemal bez przerwy poza grani-
cami kraju, nie moge mie¢ dostatecznie wyrobionego zdania o roz-
woju kultury muzycznej w Polsce wspGiczesnej; dlatego tez musze
sie wstrzymac¢ z odpowiedzig na konkretne pytania ankiety. Nato-
miast chciatbym podzieli¢ sie spostrzezeniami z dziedziny propa-
gandy muzyki polskiej zagranicg. Pracowatem w tej dziedzinie
badz to w charakterze cztonka zarzadu (ostatnio prezesa) Stowa-
rzyszenia Miodych Muzykow Polakéw w Paryzu, badz tez z inicja-
tywy wiasnej, bratem udziat w organizacji przeszto 85 koncertow
polskich, zetknetem sie wiec blisko z tem, cobym nazwat ,promie-
niowaniem"” muzyki polskiej zagranicg. Zdaje mi sie iz owo pro-
mieniowanie jest odzwierciadleniem stanu naszej muzyki w dniach
dzisiejszych i dlatego do pewnego stopnia zwigzane jest z tematem
ankiety.

W ciggu mej pracy propagandowej mogtem stwierdzi¢ bardzo
wielkie zapotrzebowanie na utwory kameralne polskie. W rzadkich
wypadkach mogtem zado$Cuczyni¢ temu zapotrzebowaniu, gdyz
dorobek naszej muzyki w dziedzinie kameralnej jest wprost zni-
komy, co, nawiasem moOwigc, wcale nie odpowiada naszemu
og6lnemu dorobkowi muzycznemu: od chwili odzyskania niepodle-
gtosci do dnia dzisiejszego ukazato sie przeszto 100 nowych polskich
utworéw symfonicznych, tymczasem w tymze okresie powstata
znikoma ilo$¢ utworéw na zespoty kameralne: zaledwie pare seks-
tetow i kwintetow, kilka kwartetow, trio etc. Jest to ilo$¢ utworow
kameralnych conajmniej niedostateczna, w poréwnaniu za$ z do-
robkiem w tej dziedzinie takich krajow jak Niemcy, Austrja,
Czechy, Francja, Anglja, Wiochy—jest to ilos¢ wrecz minimalnal...
Mamy do czynienia bez watpienia z zanikiem produkcji muzyki
kameralnej w Polsce.

Ten zanik wptywa bardzo ujemnie na ,,promieniowanie” muzyki
polskiej zagranicg. Wiadomo ze tam bez poréwnania tatwiej
zorganizowac¢ koncert muzyki kameralnej, niz symfonicznej, wzgled-
nie tatwiej jest umiesci¢ w ramach ktdrego$ z koncertéw utwor
kameralny, niz dzieto na orkiestre. W kazdym bowiem wiek-
szym mieScie zagranicg istniejg towarzystwa popierania mu-
zyki kameralnej, lub organizujace koncerty kameralne i l-wa te
stale szukajg nowych utworéw do wykonania. Niestety, jak wspo-
minatem, repertuar naszej muzyki kameralnej jest bardzo ograni-
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czony, a c6z dopiero je$li chodzi o dzieta drukowane, —tych jest
zaledwie kilka... Nie mozna sie przeto dziwié, ze muzyka polska
tak stosunkowo mato jest rozpowszechniona zagranicg.

Zastanawiatem sie nieraz czemu nalezy przypisa¢ zanik twor-
czosci kameralnej u nas. Zdaje mi sie ze nic nie $wiadczy o tem
by wspoétczesni kompozytorowie polscy mogli sie wypowiada¢ wy-
tacznie w formie utworéw solowych, na chdr, lub orkiestre!l... Na-
sza muzyka posiada bowiem conajmniej kilka dziet kameralnych
o wysokiej wartosci i te cieszg sie zastuzonym powodzeniem
zagranicg.

Czy brak twdrczosci kameralnej jest skutkiem braku zainte-
resowania spoteczenstwa tg dziedzing muzyki, co w rezultacie pa-
ralizuje wysitek twoérczy kompozytoréw7 w tym Kkierunku, czy tez
odwrotnie, brak literatury kameralnej stwarza zanik zaintereso-
wania nig wséréd spoteczenstwa? Trudno mi jest odpowiedzie¢ na
te pytania. Jakaby nie byta odpowiedz—obecny stan rzeczy jest,
mojem zdaniem, wielkiem niebezpieczeAstwem dla rozwoju naszej
kultury muzycznej i wielkim hamulcem w rozpowszechnieniu na-
szej muzyki zagranica.

Prawie kompletny brak towarzystw popierajgcych muzyke
kameralng lub organizujagcych koncerty kameralne, znikoma ilos¢
zespotow kameralnych, minimalna ilos¢ zespotéw amatorskich —
stwarza u nas istotnie bardzo trudne warunki dla rozwoju tej
dziedziny muzyki.

Nie trzeba zapominaé ze muzyka kameralna zawsze byta
i, mojem zdaniem, nie przestata by¢, jedng z podstaw kultury mu-
zycznej; rozwodj tej dziedziny muzyki zawsze szedt w parze z Ogoél-
nym rozwojem muzyki w poszczegolnych krajach.

Niestety nie widzimy w kierunku ozywienia zainteresowania
muzyka kameralng prawie zadnej akcji czy to ze strony urze-
dowej, czy prywatnej. Wyjatkiem jest ogtaszany parokrotnie przez
Ministerstwo W. R. i O. P. konkurs dla zespotdw kwartetowych.
Akcja ta jest pilna i konieczna, i musi by¢ przeprowadzona tak
ze strony kompozytoréw, ktoérzy, wbrew utrudnionym warunkom,
powinni skierowaé swéj wysitek twérczy ku tej dziedzinie muzyki,
jak réwniez ze strony spoteczenstwa, jeSli drogi mu jest rozwdj
rodzimej tworczosci muzycznej. Nalezy stwarza¢ towarzystwa
mito$nikdw muzyki kameralnej, zespoty, ogtasza¢ konkursy na
utwory kameralne i konkursy gry zespolowej, wreszcie utatwiac
amatorom tej muzyki jej uprawianie. W tym zakresie mogtaby
wiele zdziataé planowa akcja Polskiego Radja.
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Zdaje mi sie ze jeSli zdobedziemy sie na ten wysitek, —
rozkwit muzyki kameralnej w Polsce nie kaze dlugo na siebie
czekaé. Sadze, ze nikle zainteresowanie muzyka kameralng jest
zjawiskiem przypadkowem i tylko czasowem, a nie organicznem.

ZAMKNIECIE

Nadestane uwagi ankietowe wypadty obszerniej, niz spodzie-
walismy sie. Bez obawy jednak zamieszczamy je w cato$ci w na-
szem pismie: jesteSmy zdania, ze dajg one obfity materjat dysku-
syjny, a jednoczesnie dotykajg tych zagadnieh naszej kultury
muzycznej, ktorym nalezy obecnie posSwieci¢ jaknajwiecej uwagi.

Sitg rzeczy w poszczeg6lnych odpowiedziach zaznaczytly sie
niekiedy rozbiezne stanowiska i wzajemnie wylgczajgce sie po-
glady. Z rados$cig jednak podkreslamy, ze mimo to w kilku bardzo
istotnych punktach ujawnita sie catkowita zgodno$¢ zapatrywan,
zaréwno przy krytyce obecnego stanu, jak i przy okre$laniu kon-
kretnych zadan na przysztos¢.

Jezeli chodzi o te konkretne zadania na przyszto$¢, to zdaje
sie stusznem bedzie przyja¢ za punkt wyjscia twierdzenie jednego
z autordw, ze kulture muzyczng kraju nalezy mierzy¢ nie najwyz-
szemi szczytami, lecz wysokos$cig przecietnego poziomu. Skoro
wiec ten przecietny poziom nie jest wysoki, to wszystkie wysitki
nalezy skierowa¢ ku jego wydatniejszemu podniesieniu. Stad ply-
nie nakaz umuzykalniania szerokich mas, budzenia w nich coraz
gtebszych zainteresowan muzycznych, stad tez szczeg6lna troska
0 prace w szkotach i wychowanie muzyczne mitodziezy

Trafnem dalej jest stanowisko, ze ta praca ,0od podstaw*
wymaga okre$lonego i przemyslanego planu oraz zorganizowanego
wysitku. Dlatego wysuwa sie na pierwszy plan kwestja ujecia
pracy muzycznej w pewne trwate ramy organizacyjne. Do rozwa-
zenia tu sg projekty czy to catkowitej etatyzacji ruchu muzycz-
nego, czy utworzenia centralnego ,syndykatu muzycznego*, czy
tez zjednoczenia spotecznych organizacyj muzycznych w ogélno-
polski zwigzek.

I wreszcie moment stusznie podkreslony prawie przez wszyst-
kich autoréw. Obecny stan naszej kultury muzycznej wymaga
od muzyka pewnego spotecznego nastawienia, wymaga od niego
nietylko umiejetnosci Scisle fachowych, ale i $wiadomosci swej
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pionierskiej roli oraz wrazliwosci na potrzeby zycia. Niewatpliwie
wiec postawa samych muzykow w duzym stopniu zadecyduje
0 dalszych losach naszej kultury muzycznej.

Zamykajac ankiete pozostaje nam wyrazi¢ gorgce zyczenie,
aby zgromadzone w niej mysli nie pozostaty tylko spekulacja
czysto teoretyczng, lecz przerodzity sie w konkretne czyny i po-
ciggnety za soba realne poczynania twércze,
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Dr. ZOFJA LISSA

DYLEMATY KRYTYKI MUZYCZNEJ W POLSCE

Wszelkie stowo pisane jest przedewszystkiem czynem spotecz-
nym. Zwitaszcza stowo, ktére dochodzi do ragk tysiecy czytelnikow,
stowo odnoszgce sie do spraw, ktére obchodzg szeroka publicz-
no$¢, stowo, wyrazajgce sad o tych witasnie sprawach. To tez spo-
teczny punkt widzenia jest gtownym, a nawet jedynym, z ktérego
trzeba rozwazac¢ problemy krytyki muzycznej.

Jesli chcemy zdac¢ sobie sprawe z dylematow i brakéw kry-
tyki muzycznej, musimy wpierw sprecyzowac jej zadania. Ot6z
zdaje mi sie, ze wszelkie jej zadania dajg sie sprowadzi¢ do dwoch
funkcyj spotecznych: po pierwsze krytyka muzyczna ma informo-
wacé czytelnikow o zyciu muzycznem, o przejawach kultury mu-
zycznej w danem miescie, czy kraju, po drugie powinna wycho-
wywac czytajace masy, kierowaé ich smakiem artystycznym.

Aby odrazu sformutowaé¢ mojg teze, musze stwierdzi¢: kry-
tyka muzyczna w Polsce w obecnym jej stanie nie speinia zad-
nego z tych zadan. Nie informuje, bo nie moze by¢ objektywna,
nie wychowuje, bo w znacznej czesSci nie posiada potrzebnych ku
temu kwalifikacyj fachowych.

Twierdzenia te postaram sie udowodnic.

*

* *

Informacja o jakiej$ sprawie przestaje by¢ informacjg, gdy
nie jest objektywna. A czyz mozna w dzisiejszych warunkach
bytu i pracy zada¢ od kogokolwiek objektywnosci? Z absolutnej
objektywnosci jakichkolwiek relacyj psychologja oddawna zrezyg-
nowata. Cztowiek, z ktérego wypruje sie jego sympatje i anty-
patje, ktéremu odméwi sie prawa do bezposredniego stuchania,
do poddania sie nastrojowi przy przezywaniu muzyki—nie bedzie
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cztowiekiem, ale ptyta gramofonowa. Swiatopoglad, wychowanie,
wyksztatcenie, typ psychiczny, otoczenie — to wszystko wplywa
i musi wptywaé na sad kazdego cztowieka, a wiec i krytyka mu-
zycznego. Kazdy gdzie$ ,nalezy" swemi sympatjami, gdzie$ cigzy,
ku czemu$ inklinuje swemi upodobaniami, i prawa do tego nie
wolno nikomu odmawiac.

Czy Piccinisci mieli prawo sadzi¢ muzyke Glucka, czy Wag-
nerjanie mogli sprawiedliwie oceni¢ twdrczo$¢ Verdiego, i odwrot-
nie? Problem ten powraca w réznych epokach, powtarza sie na
réznych terenach.

W naturze ludzkiej lezy jednostronno$¢ i ograniczenie. Dla-
tego i krytyka muzyczna nie moze by¢ catkiem objektywna, abso-
lutnie sprawiedliwa. Oto jej pierwszy dylemat. Wynika on z nie-
Swiadomej i niemozliwej do unikniecia ograniczonos$ci cztowieka,
z tego, ze zadna jednostka, zyjaca w spoteczenstwie nie moze by¢
nigdy wolna w swych sgdach i przekonaniach, ze posiada granice,
zakreslone przez jej specyficzng konstrukcje psychicznag.

Ale jest i drugie zrédto Swiadomej (mniej lub wiecej) nieobjek-
tywnosci, ktore ptynie z socjalnego podtoza bytu krytyka muzycz-
nego. Zaden z krytykéw fachowych, a wiec tych muzykéw, ktorzy
majg prawo wypowiada¢ swdj sad, nie jest dzi$ zupeinie niezalez-
nym. Postulat zawodowej niezalezno$ci recenzentéw muzycznych
to dzis marzenia S$cietej gltowy. Kazdy z nich pracuje w jakiej$
instytucji muzycznej. Kazdy musi pisac lepiej ojednych wyczynach,
gorzej o innych, o ile — nie chce straci¢ posady. Problem zasad
moralnych, etyki recenzenckiej i t. p., odpada, gdy w gre wchodzg
kwestje bytu i mozliwosci zyciowych. Bo czyz mozna dzi$ zadac
od kogokolwiek, by w imie uczciwosci w dziedzinie tak abstrak-
cyjnej jak muzyka, skazywat sie na gniew ,moznych”, na bezro-
bocie?

Tu majg swe zrodta zbytnia pobtazliwos$¢ dla ,,swoich", prze-
sadna surowo$¢ wobec konkurencji (na jakiemkolwiek badz polu),
stad frazesy o rozmaitych ,mistrzostwach” i mniej lub wiecej
»dyplomatyczne™ recenzje.

Swiat muzyczny doskonale wie i rozumie, ze w pewnych wy-
padkach dany recenzent tak musi pisaé. Ze kazdy ma prawo do
zycia i do rozmaitych form walki o to zycie. Wazniejsze, ze sze-
rokie masy czytajacej publiczno$ci — procz nielicznych naiwnych,
ktdrym imponuje postawa i wladczy gest sedziego-recenzenta —
nie biorg tych recenzyj na serjo. Publiczno$¢ nie jest Slepa i gtu-
cha. Ma swdj niezawodny instynkt w ocenianiu rzeczy. Doskonale
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wie, gdzie szuka¢ ukrytych sprezyn rozmaitych hymnéw pochwal-
nych, lub ich odwrotnosci. Recenzjami przejmujg sie tylko poczat-
kujacy twdrcy i wykonawcy, inni znajg juz ukryty mechanizm po-
wodzenia, reklamy, recenzyj. | oto drugi dylemat: jak recenzent
moze pogodzi¢ swe ideaty, swa etyke, ze swymi interesami zycio-
wemi?

Jesli mi kto$ w tej chwili z oburzeniem przeciwstawi, ze przez
catg swa dziatalnosé ,wysoko dzierzyt sztandar uczciwos$ci4, od-
powiem tylko: istnieje nietylko kiamstwo S$wiadome, ale i takie,
ktére popetniamy wobec siebie samych. A kilamstwo $wiadome
nie zawsze jest jeszcze najgorszem. tudzi sie wtedy innych, t. zw.
maluczkich (ktérzy niezawsze sg tak bezkrytyczni, jak sie to z per-
spektywy stolca recenzenckiego moze wydawac), ale nie tudzi sie
siebie samego. Gorzej jest, jesli w imie wiasnych interesow mydli
sie oczy sobie samemu. Bo wtedy sad sformutowany jest bardziej
przekonywujacy. Im silniej chce sie przygtuszy¢ swdj wiasciwy sto-
sunek do rzeczy, im mocniej przekonuje sie siebie samego, tern
suggestywniej dziata sie i na czytelnika.

Partje, koterje sag i bytly niestety zawsze i wszedzie: tacz-
no$¢ miedzy ludzmi to niezawsze wspdlnota ideatéw, czesciej wspol-
nota interesdw. Czy mozna dzi$ bra¢ komus$ za zte, ze Swiadomie
lub nieswiadomie dziata w imie tych ostatnich, lub, ze stara sie
je dyplomatycznie pogodzi¢ z pierwszemi?

A je$li nie, to czyz mozna marzy¢ wogo6le o objektywnosci
i sprawiedliwo$ci krytyki muzycznej?

Jeszcze gorzej i zawilej przedstawia sie problem fachowosci
krytyki muzycznej, tej fachowosci, ktéra jedyna jest rekojmig spet-
nienia wychowawczej roli krytyki w spoteczenstwie,

Swiatopoglad przecietnego zjadacza chleba ksztattuje sie we-
dle dziennika, ktory stanowi jego codzienng lekture. Artykut
wstepny jest wyktadnig jego politycznych przekonan, artykuty
w dziale kulturalnym Kkierujg jego zainteresowaniami i smakiem
artystycznym.

Tymczasem niekiedy narzuca sie wprost pytanie: jakim pra-
wem odbywa sie to ksztattowanie przekonan czytelnikow w dziale
muzycznym? Czy ludzie, ktérzy wydajg tu sady z ming prorokdéw
i apodyktycznos$cig matematykow majg do tego zawsze — z czysto
fachowej strony — prawo?
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W kazdej dziedzinie pracy spotecznej wymaga sie dzi§ spe-
cjalizacji. W pracy umystowej, w rzemio$le, w fabryce. Tylko fo-
tel recenzenta muzycznego jest kazdemu dostepny. Wystarczy
gdzies, troche pogra¢ na jakim$ instrumencie, mie¢ stosunki z ja-
ka$ redakcjg, by odrazu moéc wydawac¢ sady o bycie i niebycie
artystow, a nawet i twércow. Poczucie odpowiedzialnosci wobec
jednostki, ktérg sie moze krzywdzi, wobec spoteczenstwa, ktéremu
narzuca sie kiedyindziej przelotne i niepewne autorytety, to sprawy,
0 ktére recenzent sie nie troszczy.

Jakie sg kryterja oceny takich krytykow? Czy cokolwiek
moze im zastgpi¢ wyksztatcenie fachowe?

Nie jestem szowinistkg zawodowa. Nie mam wcale przeko-
nania, ze cztowiek z dyplomem konserwatoryjnym, czy doktoratem
muzykologji musi by¢ bardziej muzykalny, ze ma glebszy, istot-
niejszy stosunek do muzyki, bardziej witasny sad o jej przejawach,
od takich, ktérzy pracujg w innych zawodach. Przeciwnie, znam
outsiderow, ktorzy o wiele lepiej znajg sie na muzyce, zywszy,
bezposredniejszy majg do niej stosunek, anizeli fachowy muzyk.
Ale pewne minimum wyksztatcenia muzycznego jest tu jednak nie-
odzowne, jesli spetnia sie tak odpowiedzialne funkcje, jak kiero-
wanie opinjg publiczng w tym zakresie. Tu trzeba naprawde wiele
wiedzie¢, wiele zwigzkéw znaé, trzeba zyé muzyka i w jej atmo-
sferze, by wyda¢ sad w przyblizeniu przynajmniej stuszny. Ale
1 wyda¢ sad o muzyce, to jeszcze nie wystarcza. Sad ten trzeba
umie¢ uzasadni¢. A ilu recenzentow muzycznych posiada na tyle
wiasny, gieboko ugruntowany sad o sprawach, o ktérych pisze, by
rzeczowo poprze¢ swe wywody? Ilu potrafi okresli¢ styl styszanej
kompozycji, rozpozna¢ kompozytora, czy epoke, ilu rozpozna for-
me poraz pierwszy styszanego utworu?

Recenzje muzyczne ograniczajg sie dzi$ przewaznie do kry-
tyki wykonania. Wiekszo$¢ boi sie wyda¢ sad o muzyce wykonanej,
czy o stosunku wykonania do utworu.

Konsekwencjg stanu rzeczy, ktéry w tej dziedzinie u nas pa-
nuje, sg takie np. ,kwiatki": ,gra p. X. pogodzita nas nawet z Ba-
chem", albo: ,pianistka (ktora data koncert z towarzyszeniem or-
kiestry) wykonata potem a capella..\ (podkreslenia moje) i t. p.

Czy ludzie, ktoérym trzeba dopiero jednego z najwiekszych
artystéw, by ich ,,pogodzit" z muzyka Bacha majg prawo wycho-
wywac publicznosé? Czy majg prawo do tego, by ich wogole brac
na serjo? Tego rodzaju ,wychowanie” publicznosci jest takim sa-
mym grzechem wobec spoteczenstwa, jaki popeinitby nauczyciel,
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uczacy dzis, ze storice obraca sie naokoto ziemi! A niestety opinja
szerokich mas obraca sie witasnie naokoto takich sgdéw, karmi sie
ich ,gtebig", ksztaltuje na ich niedouczeniu.

Dylemat, ktory tu sie narzuca nalezy do rzedu tych, ktore
moga by¢ rozwigzane. Je$li juz—patrzac trzeZzwo na rzecz — mu-
simy zrezygnowa¢ z postulatu absolutnej objektywnosci krytyki,
to nie musimy, a nawet nie wolno nam rezygnowaé¢ z jej facho-
wosci. Rada tu jest bardzo prosta: recenzenci muszg zdawac egza-
miny, kwalifikujace ich na to stanowisko, tak samo, jak kazdy
czeladnik szewcki zdaje egzamin, zanim wolno mu sie usamodziel-
ni¢. A czyz nie wigkszym niebezpieczenstwem dla spoteczenstwa
jest fatszywa krytyka muzyczna, anizeli zle uszyty bucik? Oczy-
wiscie, protekcje, sympatje i antypatje to sprawy nieodzownie to-
warzyszgce wszelkim gromadnym poczynaniom ludzkim. Ale na-
wet mimo nich pewne wielbtagdy nie przesztyby przez ucho igielne.

Gdy przed paru laty, w zwigzku z zamierzong reorganizacja
og6lno-polskiego Stowarzyszenia Pisarzy i Recenzentow muzycz-
nych kazdy recenzent miat wypetni¢ kwestjonarjusz, odnoszacy
sie do jego wyksztatcenia muzycznego, — w pewnym miescie
sprawa nie doszta wogodle pod gtosowanie. Wiekszosci byta zbyt
niedogodna. A przewodniczgcy zwigzku nie mogt przecie by¢ zbyt

niedyskretnym wobec swych kolegdw!

*
* *

Do tego wszystkiego dotgcza sie jeszcze jeden, znowu nie-
rozwigzalriy problem: problem nastawienia recenzenta wobec wspdt-
czesnosci.

Swiat idzie wcigz naprzéd, muzyka wzbogaca sie o nowe
formy wyrazu, zmienia swdj styl, zmienia postawe tworcy i od-
biorcy muzycznego. Ale jednostka osigga wczesniej lub pdzniej—
zgodnie z prawami przyrody — w pewnej chwili swe optimum roz-
woju. Od tej chwili staje, petryfikuje sie w swym stosunku do
Swiata. (Strach przed tg petryfikacjg jest moze najsilniejszym mo-
torem wszelkich poczynan czlowieka dzisiejszego). Od chwili tej,
jednostka zaczyna zzymaé sie na Swiat, ktdry idzie dalej, na mio-
dych, ktorzy sa jej juz niezrozumiali, w swej innosci dziwaczni
i niedostepni. W takim punkcie recenzent muzyczny—bez wzgledu
na swoOj wiek — staje sie szkodnikiem spotecznym, hamulcem,
przeszkadza rozwojowi. Utrudnia miodszym muzykom dostep do
spoteczenstwa, budzagc w niem nieufno$¢ do wszystkiego, co nie
odpowiada jego witasnym kategorjom mysSlenia i sagdzenia. Wtedy
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zdarza sie, ze o wybitnych nowszych kompozycjach polskich, ktére
w najbardziej autorytatywnych centralach muzycznych Europy zna-
lazty juz uznanie i podziw, —w recenzji z koncertu niema wogole
mowy. Przemilcza sie je, jakby ich wogole nie wykonano.

Ale i odwrotno$¢ tego zagadnienia jest trudna do rozwigza-
nia. Pogarda miodych dla t. zw. ,mamutéw" i ,mumij", ich Swia-
toborczy rozped w kierunku wszelkiej nowosci, odrzucanie wszel-
kich szczerych wysitkéw, ktdére tylko tracg dniem wczorajszym,
moze na tym polu uczynié wiele ztego. Ale na szczeScie (czy nie-
szczesScie) miodzi przychodza w tej dziedzinie dopiero wtedy do
gtosu, gdy — przestajag by¢ miodymi. Moznos¢ wypowiedzenia sie
odnajdujg wtedy najczesciej— gdy juz nie wiele majg od siebie
do powiedzenia.

| zatem znowu dylematy, nie do rozwigzania: kto, kiedy wie,
ze juz stanat, ze zycie przeptyneto ponad nim, ze stracit prawo
gtosu? Albo: kto wie, ze jeszcze nie dojrzat do wydania sgdu?
Czy lata odgrywajg w tern jaka$ role? Przeciez dopiero odlegta
przysztos¢ pokazuje, kto dzis miat racje?

*

* *

Jestem pewna, ze artykutem tym wywotam liczne protesty,
gtosy oburzenia. Jest on jednak tylko proba spojrzenia prawdzie
w oczy. Pisatam go zupetnie sine ira et studio. Przyznaje sie,
ze wszystkie wyszczeg6lnione tu zawitosci odnalaztam w sobie i do
siebie réwniez odnosze. Jesli zatem i inni odnajda tu siebie samych,
to niech sie pocieszg tern, ze kazdy uczciwie myslacy krytyk mu-
zyczny, majacy poczucie odpowiedzialnosci za to, co robi, powinien
tu odnalez¢ siebie i swoje watpliwosci. Jednostki byty mi tu tylko
symbolami pewnego stanu rzeczy, punktami przeciecia pewnych
zagadnien, zagadnien przedewszystkiem spotecznej natury. Jedyna
wadg niektorych z nich jest to, ze sg—nie na swojem miejscu.

Ale kto z nas moze o sobie powiedzie¢, ze jest w Swiecie na
swojem miejscu, ze znalazt swoja, najwiasciwszg droge i forme
spotecznej aktywnosci?
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Dr. SEWERYN BARBAG

BECKMESSER | S-KA

— nun sang er, wie er musst;
und wie er musst, so konnt er’s;
das merkt ich ganz, besonders.
Dem Vogel, der heufsang,
dem war der Schnabel hotd gewachsen;
macht’ er den Meistern bang,
gar wohl gefiel er dem Hans Sachsen!

(Wagner ,Spiewacy Norymberscy").

Wagner odtworzyt w ,,Spiewakach Norymberskich" historycz-
nie wierne S$rodowisko i obyczaje ,Meistersingeréw", ale w po-
staciach Hansa Sachsa i Beckmessera usymbolizowat prawdopo-
dobnie siebie samego i Hanslicka. Poza tym osobistym porachunkiem
majg obie postacie jeszcze znaczenie ogoélne i typowe. Wspaniata
satyra Wagnera uwiecznita ciggty konflikt miedzy skostniatem
majstrostwem starych epigonow a prawdziwie niezaleznym artyz-
mem tworcéw oryginalnych. Kazdy Beckmesser uwaza sankcjo-
nowane przez swych protoplastow i wiekiem wysuszone reguty
za nienaruszalny dogmat po wszystkie czasy. Jego wiedza i jego
rzemiosto sg jedynym miernikiem istoty sztuki, w przekonaniu,
ze nowy twor miodego artysty wylamujacego sie z wytartych ram
szablonu — jest ropigcym nowotworem na starym ale zdrowym
organizmie tradycji.

Historja muzyki notuje w7 kazdym okresie przetomowym sta-
rych Beckmesserdw, ktérzy w miodosci walczyli przeciw ideologji
dawniejszych Beckmesserow. Zyja i dzi$ liczni przedstawiciele
muzycznej sztuki, nauki, krytyki i pedagogji, ktérych najwznio-
$lejszem wspomnieniem miodosSci jest bezkompromisowa i zywio-
towa walka o Wagnera, pdzniej o Ryszarda Straussa, ostatniego
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Skrjabina, Regera, Mahlera i innych. Kazdy z tych ludzi w mniej-
szym lub szerszym zakresie propaguje nauke historji muzyki,
gloryfikuje zycie i tworczo$¢ najSmielszych radykalistow swej
epoki; ale na nich historja ma sie skonczyé, a dalsza ewolucja
jest tylko wyrazem twdrczego bankructwa, nieuctwa, braku ta-
lentu i degeneracji.

Panowie Beckmesserowie nie chodzg do bibljotek publicznych
i nie czytajg napastliwych elaboratéw swych protoplastow. Gdyby
tak zechcieli przejrze¢ stosy pism codziennych, tygodnikéw i mie-
siecznikdw, kwartalnikéw i rocznikéw, ksigzek, pamfletéw, imien-
nych i anonimowych artykutow, karykatur, pism humorystycznych,
sprawozdan o ryczacej i gwizdzacej na kluczach publicznosci ope-
rowej i koncertowej z okresu bohaterskich czynéw Wagnera, Liszta,
Berlioza oraz ich kombatantéw, — znalezliby w dostownych nie-
mal cytatach wasne mysli, poglady i wyrazenia.

Szczeg6lng witasciwoscig atawistyczng wszystkich Beckmes-
serow jest zatos$nie tkliwa retrospekcja na maty odcinek wtasnego
zywota. Wszystko co tgczy sie z ich przezyciami i sukcesami
jest wielkie i nietykalne; wszystko, co na koricu ich drogi sie za-
czyna jest bezduszne, jatowe, beznadziejne i bezwartosciowe.

Nie wszyscy reprezentanci starszego pokolenia byli Beck-
messerami. Im szerszy byt ich horyzont artystyczny, im bardziej
niezalezna ideologja, im wieksze zrozumienie niezmiennych praw
wszelkiej ewolucji—tern fatwiejsza byta zdolnos$¢ ich wewnetrznej
metamorfozy. Posta¢ starego Liszta jest pod tym wzgledem naj-
szczytniejszym symbolem i najskrajniejszg antytezg Beckmessera.
Takim samym okazat sie Mahler w stosunku do Schoenberga,
a Ferrucio Busoni byt tym duchowym Liszta spadkobiercg, kto-
rego wizjonerska tworczosé z ostatnich lat przed$Smiertnych po-
stawita— mimo wieku—na czele miodziezy walczacej o nowe idee.

Beckmessery majg zawsze juz wyrobione stosunki, utrwalony
autorytet i pewne poparcie, zapewniajagce im witadze i moznosé
tymczasowego gnebienia i szykanowania ,Stolzingéw”. Historja
sztuk nie zna ani jednego wypadku zwyciestwa konserwatystow
nad nowatorami. Niekiedy odzywajg estetyczne hasta oraz tech-
niczne tendencje dawnych stylow, jak np. w angielskim malarstwie
preraffaelitow w potowie w. XIX lub dzisiejszy nawrét do Bacha
w muzyce. Jakze jednak rézng od siebie jest istotna tres¢ tych
malarskich i muzycznych kierunkéw. ,La auerelle des anciens
et des modernes” —to stara pie$n, konczaca sie stale powracaja-
cym refrenem. Widocznie tajemniczy i wieczny imperatyw przy-
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rody objawia sie zawsze w jednakiej lecz owocnej animozji bez-
posrednich pokolen.

Wspotczesna wieloletnia tragedja gospodarcza $wiata sprzyja
narazie zamierzeniom i poglagdom ludzi nietylko wiekiem, ale i du-
szg przedwojennych. Miodzi muzycy z talentem wysokiej rangi
muszg sie prostytuowac¢ dla zdobycia marnych $rodkéw utrzyma-
nia. Znaczng cze$¢ czasu i energji wydzierajg wtasnemu zyciu, aby
pisa¢ utwory w stylu tysigckrotnie przetrawionym i wyeksploato-
wanym pod grozng dyktaturg spekulantéw handlowych, zerujacych
na ordynarnym lecz poptatnym smaku bezkrytycznych ttumoéw.
Elita konsumentow, w przewazajgcej wiekszosci z jawng tendencjg
staromodnie w szkotach muzycznych wychowywana, zgda muzyki
przez nich ,,wyprébowanej" t. zn. skrajnie epigonicznej. Wszyst-
kie te objawy hamujag i op6zniajg, ale bynajmniej nie unicestwiajg
ostatecznej krystalizacji muzyki duchowi wspdtczesnemu odpo-
wiedniej.

Nikt nie neguje istotnie wartosciowej muzyki epok minionych.
Kultura artystycznego dorobku wiekow jest sama przez sie zro-
zumiata. Terazniejszo$¢ jednak zawsze nalezata, nalezy i nalezeé
bedzie do mtodych. Beznadziejny jest trud nasypywania sztucznej
tamy przeciw zywiotowym kaskadom naturalnej ewolucji. Na
wszystkich odcinkach zycia muzycznego Beckmessery zajmujg
zawsze strategiczne pozycje w kompozycji, w sztuce wykonawczej,
w nauce, w pedagogji i w krytyce. Wokoto kazdego z nich gru-
puja sie ustuzne gromady adherentéw i karjerowiczow, pragnacych
wyzyska¢ konjunkturalng witadze dla wasnych roznych korzysci.
Bywajg tam i mitodzi, ktorych miodos¢ jest faktem kalendarzowym,
ale nie ideowym. Dzi$ nie wida¢ Hansa Sachsa; niema tez Lisz-
tow, Mahlerow i Busonich, ktérzyby naprawde bronili swym auto-
rytetem miodych muzykow. Ale i bez nich utrwalg sie wartosci
i otworzg sie szerokie drogi z jasnym horyzontem na przysztosc.
Barykady, intrygi, organizacje, metody, bojkoty i terory tylko
przyspieszg i pogtebig proces przemian nieuniknionych. Pod mas-
kg troski o spoteczng przysztos¢ kultury muzycznej kryje sie
trwoga o witasng przesztos¢é. Poco sie bac? Rzeczywiste wa-
lory tworcze zaréwno artystyczne jak i naukowe nigdy nie ging;
naznaczone honorowym stygmatem historji, zyja nadal zyciem
swej przestrzeni dziejowej. Inne—czas zmiecie bez litosci. Zapewne
i niejeden z wspotczesnych szermierzy nowych drog przeksztatci
sie na staro$¢ w odradzajaca sie niezmiennie posta¢ trwozliwie
ztosSliwego Beckmessera. Zanim to nastgpi, musi wpierw swg mi-
sje spetni¢ catkowicie.

140



JAN OLCHA

REFLEKSJE

Po ukazaniu sie 1-go zeszytu ,Muzyki Polskiej" zaczety na-
ptywa¢ do redakcji liczne zapytania: kto jest autorem refleksyj,
co to za jeden —ten p. Olcha?

Trzeba byto tego sie spodziewaé. Jakze mogtoby byé inaczej!
Ukazuje sie oto artykut, podpisany nieznanem w sferach muzycz-
nych nazwiskiem, a wiec mata konsternacja: zupetnie niewia-
domo jak ustosunkowac sie do mysli poruszonych w tym arty-
kule. Bo panuje u nas powszechnie przyjety szablon, na zasadzie
ktérego sadzimy o wynikach pracy, o dzietach, o projektach i kon-
kretnych myslach nie podtug zawartej w nich idei, nie podtug ich
wewnetrznej tresci, lecz podtug naszego prywatnego stosunku do
ich autora. tatwo wiec dajemy sobie rade, gdy stajemy wobec
pracy, dzieta lub mys$li znanego nam dobrze autora: nalepiamy
etykiete zawczasu juz przygotowang. Czujemy sie natomiast bez-
radni, niezdecydowani gdy ukazuje sie nam autor nieznany: goto-
wej etykietki niema, istniejgce czesto nie pasujg, a na wyrobienie
wilasnego, szczerego i uczciwego sadu, opartego na rzeczowych
kryterjach jesteSmy i za leniwi, i za mato odwazni. (Tak, trzeba
mie¢ odrobine odwagi do wydawania sadow samodzielnych, od-
biegajgcych od utartych sgdow stadtowych).

Gdyby tak dla eksperymentu sprébowano u nas przez jaki$
okres czasu wykonywa¢ nowe utwory bez ujawniania nazwiska
kompozytora, napewno bylibySmy Swiadkami nieprawdopodobnego
pomieszania opinij. Mogtoby tak sie sta¢, iz muzykom kierunku
t. zw. zachowawczo-konserwatywnego podobalyby sie niektére
utwory Szymanowskiego, a muzycy miodszej generacji —t. zw. mo-
dernisci, uznaliby warto$¢ niektérych kompozycyj Maliszewskiego.

W Warszawie pamietamy dobrze, jak Kkilku wybitnych mu-
zyk6w, po pierwszem wystawieniu ,Switezianki" Morawskiego, za-
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liczyto to dzieto do ciekawych, bardzo warto$Sciowych i z talentem
napisanych. Gdy po uptywie jakiego$ czasu stosunki osobiste tych
panéw z p. Morawskim popsuty sig, zmienili jednoczes$nie i sad
0 ,Switeziance", rozgtaszajac dookota, iz jest te utwoér pozbawiony
jakichkolwiek wiekszych warto$ci muzycznych.

Niedawne to czasy, kiedy praca organizacyjno - muzyczna
pp. Miketty, Chojnackiego i Czerniawskiego byta przez olbrzymig
wiekszo$¢ muzykow ceniona, aprobowana i wychwalana. Dzi$, gdy
oni juz nie sg na swoich wptywowych stanowiskach, gdy przestali
by¢ modni — stosunek ogétu muzykéw do ich poprzedniej pracy
radykalnie sie zmienit: widzg w tej pracy, ktorg ongi$ entuz-
jazmowali sie, jedynie ujemne i dla kultury muzycznej szkodliwe
cechy.

W obu przytoczonych wypadkach zastosowano elastyczng
1 bardzo wygodng zmiane etykietek. Zdawaloby sie, iz rzeczowe
ustosunkowanie sie do tworczosci i pracy, do mysli i projektéw,
niezalezne od osobistych upodoban lub niecheci w stosunku do
ich autora, jest nakazem i logiki i uczciwosci; w naszem jednak
Swiecie muzycznym, istniejg niestety inne obyczaje.

*

Zapowiedz organizowania Instytutu imienia Fryderyka Cho-
pina przyjeta polska opinja muzyczna z najwiekszym entuzjazmem.

Tworczo$¢ Chopina jest chlubg i ideatem muzyki polskiej.
Wyptywajg stad wielkie dobrodziejstwa dla naszej kultury mu-
zycznej, a jednoczesnie i obowigzki. Z dobrodziejstw sztuki Cho-
pina korzystamy bez mata wiek caly, obowigzkom natomiast do-
tychczas nie sprostaliSmy. 1 oto Instytut im. Fryderyka Chopina
ma wypetni¢ dotkliwg luke w naszej kulturze muzycznej.

Statut okresla cele Instytutu nastepujaco:

krzewienie kultu dla Fr. Chopina przez stworzenie centralnej placéwki
naukowej w dziedzinie szopenoznawstwa, przez zorganizowanie we wiasnej
siedzibie muzeum, archiwum i biblioteki, przez uskutecznienie kompletnego
wydawnictwa naukowo-artystycznego dziet Chopina, przez urzadzanie specjal-
nych koncertéw, przez wydawanie statego organu pos$wieconego Chopinowi,
przez wspotdziatanie z innemi szopenowskiemi organizacjami.

Pieknie pomyslana instytucjal...

Organizowanie nowopowstajgcego Instytutu trwato stosunkowo
krotko, bo niezadtugo po pierwszych zapowiedziach ukazaty sie
w prasie codziennej wzmianki o walnem zgromadzeniu cztonkdéw
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zatozycieli Instytutu, na ktérem odbyty sie wybory do wiadz
Instytutu.
Czytamy liste zarzadu:
Do zarzadu wybrano pp.: Zofje Jaroszewiczowa, Leopolda Binentala,
Wt Korsaka, Witolda Maliszewskiego, St. Niewiadomskiego, Franciszka Pu-
taskiego i Augusta Zaleskiego; na zastepcéw pp.: Mieczystawa Idzikow-
skiego, Karola Siromengera i Adama Wieniawskiego; na cztonkéw komisji
rewizyjnej pp.: Stefana Dembego, Maurycego Mayzla i Eugenjusza Moraw-
skiego; na zastepce—dr. Pigtka; na cztonkéw sadu rozjemczego pp.: Juljusza
Kaden - Bandrowskiego, gen. Kazimierza Sosnkowskiego i Karola Szymanow-
skiego, na zastepce — Alfreda Lauterbacha.

Prezesem zarzadu Instytutu obrany zostatl minister August Zaleski,
wice-prezesem prof. Witold Maliszewski, sekretarzem Leopold Binental i skarb-
nikiem Zofja Jaroszewiczowa.

Zdziwieni zapytujemy: czy zgodnie ze statutem ma to by¢
instytucja naukowo-muzyczna, jednoczgca wybitnych i utalento-
wanych polskich muzykéw, mito$nikéw i znawcow tworczosci Cho-
pina: kompozytorow, wykonawcow (przedewszystkiem pianistow),
i teoretyk6éw (przedewszystkiem szopenologéw), czy tez ma to by¢
instytucja' amatorsko-muzyczna o charakterze propagandowym?...
Sktad zarzadu i podzial mandatow niedwuznacznie przemawia za
koncepcjg druga.

Kompozytorowie w zarzgdzie Instytutu reprezentowani sg przez
pp.: Witolda Maliszewskiego, Stanistawa Niewiadomskiego i Adama
Wieniawskiego. (Karol Szymanowski nalezy do sgdu rozjemczego,
a Eugenjusz Morawski do komisji rewizyjnej). Dobér cokolwiek za
jednostronny.

Pianistéw najwidoczniej reprezentuje p Zofja Jaroszewiczowa.
Wiemy, iz p. Jaroszewiczowa grywa Chopina, ale wiemy rdéwniez,
ze wsrdd polskich pianistow mamy sporg liczbe cokolwiek lep-
szych od p. Jaroszewiczowej szopenistow.

Teoretykow (szopenologow) reprezentujg pp.: Leopold Binen-
tal i Karol Stromenger. P. Stromenger w artykutach swoich czesto
porusza kwestje szopenowskie, lecz czyni to w spos6b podobnie
przejrzysty i dla kazdego zrozumiaty i przekonywujacy, jak i przy
omawianiu innych kwestyj muzycznych, czyli ze nikt nie rozumie
0 CO W gruncie rzeczy p. Stromengerowi chodzi.

Wiemy dobrze, ze p. Rinental wydat dwie, bogato ilustrowane,
ksigzki o Chopinie, lecz niemniej wiemy, iz w Polsce sg teoretycy
cokolwiek lepiej od p. Binentala przygotowani do naukowych prac
badawczych nad twdérczoscig Chopina.
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Obecno$¢ w zarzadzie Instytutu p. Mieczystawa ldzikow-
skiego, wspotwiasciciela prywatnej firmy wydawniczej, pretendu-
jacej do ewentualnych wydawnictw dziet Chopina kosztem Insty-
tutu, uwaza¢ nalezy conajmniej za b. niewtasciwe i niepraktyko-
wane.

Poruszajac sprawe Instytutu im. Fryderyka Chopina, sprawe
dla kazdego muzyka polskiego droga, nie mamy na wzgledzie kwe-
stji stanowisk, wptywéw i t. p. Chodzi tu jedynie o stuszng i czesto
u nas powtarzang, lecz rzadziej stosowang zasade: witasciwi lu-
dzie — na wiasciwych miejscach.

Powstanie w Polsce Instytutu im. Fryderyka Chopina datoby
sie porowna¢ z powstaniem w Niemczech w r. 1850 Bachgesell-
schaftu, na czele ktérego staneli dwczesni wielbiciele i znawcy
tworczosci J. S. Bacha, wybitni muzycy i teoretycy: R. Schumann,
M. Hauptmann, K. Becker i inni.

U nas inaczej. .
* *

Organizowanie konkurséw muzycznych niewgtpliwie ma swoje
dodatnie strony, lecz niemniej — sg ujemne. Dobrzeby byto, gdyby
kto§ kompetentny szczegétowo poruszyt sprawe ujemnego oddzia-
tywania tych — swego rodzaju — zawodéw muzycznych na
stosunek szerokich mas do muzyki jako sztuki. Wydaje sie niemal
rzecza pewna, iz dla szerokiej publicznusci, przystuchujgcej sie
konkursom muzycznym, muzyka, utwor wykonywany, staje sie
rzeczg mniej niz wtérng: catla uwaga jej jest skoncentrowana na
wykonawcy, na jego, ze tak powiem, wytrzymatosci techniczno-
muzycznej i psychicznej. Jesli za$ chodzi o osoby stajagce do kon-
kursu, nie byto chyba jeszcze wypadku, by po konkursie wszyst-
kie one byty zadowolone, by nie dopatrywaty sie w ostatecz-
nem rozstrzygnieciu konkursu: niesprawiedliwosci, ubocznych wpty-
wow, zakulisowych intryg i pobudek niewiele wspo6lnego maja-
cych ze sztuka.

Nasuwajg sie te ogdlnikowe uwagi w zwigzku z epidemja
konkursowg, jaka zapanowatla w czasach ostatnich nietylko u nas,
lecz i w krajach innych.

W Polsce, po dobrze zorganizowanym przez Warszawskie
T-wo Muzyczne, udanym i ciekawym konkursie szopenowskim,
pojawita sie spora ilos¢ konkurséw innych, organizowanych badz
przez instytucje, badz tez przez pojedyncze jednostki — jak np.
przez p. Ramutta (konkurs $piewaczy), p. Glinskiego (konkurs tan-
ca artystycznego) i innych.
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Ostatnio, w m. lutym r. b. odbyt sie w Warszawie , Konkurs
Muzyczny Miodocianych Talentow". Juz sam tytut konkursu wy-
mownie modwi, kto go organizowal. Spodziewa¢ sie mozna, iz
p. Goldberg, zachecony powodzeniem tego konkursu, niezadtugo
ogtosi u nas konkurs muzyczny dla mitodocianych genjuszéw i nie-
watpimy, iz znajdzie sie spora ilos¢ kandydatéw.

Nie dziwimy sie wcale, iz p. Goldberg wpadt na tak genjalng
i dla polskiej kultury muzycznej zbawienng mysl zorganizowa-
nia konkursu dla miodocianych talentdw; dziwimy sie natomiast
bardzo, iz konkurs ten odbyt sie pod auspicjami szeregu czotowych
naszych muzykéw i pedagogéw, dla ktorych, zdawatoby sie, po-
winno by¢ znanem, iz wspoétczesna pedagogika walczy z tego ro-
dzaju konkursami, gdyz wypaczajg one i zdolnosci i charaktery
mtodocianych muzykoéw, niszcza wrodzone, dobre zadatki, a poza
sensacjg i wygorowanemi ambicjami — nic wiasciwie nie daja.

Dla opiekowania sie talentami trzeba nieco delikatniejszej od
p. Goldberga reki.

*
* *

W N 3 , Muzyki”, redagowanej i wydawanej przez p. Mate-
usza Glinskiego, znajdujemy ciekawy artykulik, ktéry moze by¢
wzorowym przyktadem, jak to w polskich sferach muzycznych
urabiana jest opinja publiczna, albo tez jeszcze Sscislej: jak wiele
u nas zdziata¢ moze spryt, tupet i wszedywsScibstwo. Artykulikiem
tym jest list otwarty p. Mateusza Glifnskiego do kapelmistrzéw pol-
skich w sprawie nieuzasadnionego pomijania w programach kon-
certow symfonicznych ,,Smutnej Opowiesci” Mieczystawa Karto-
wicza.

Jest to typowo reklamowy artykulik: autor niby to pisze
0 sprawie waznej, zaniedbanej i og6lnej, w istocie rzeczy jednak
juz na poczatku czytamy miedzy wierszami, iz chodzi mu
o siebie, chodzi o przypomnienie, o wmawianie czytelnikom —
kim on jest, jak wielkg role w muzyce polskiej spetnia.

.Daleki jestem od wszelkiego nadmiaru pietyzmu, od owej bezdusznej
rutyny po$miertnego apoteozowania kazdego przejawu twoérczosci wielkiego
artysty, bez wzgledu na warto$¢ jego wysitku twoérczego; przed laty na tem

tle stoczytem nawet jedna z najgwattowniejszych polemik z oficjalnemi rzecz-
nikami naszego zasciankowego ,tromtradrackiego™ hurrapatrjotyzmu®.

Z tych mocnych stow wytania sie spizowa posta¢ wspotczes-
nego europejczyka, rozumnego i odwaznego (tak — odwaznego!)
bojownika o polskg kulture muzyczng!...

Do tego reklamowego artykuliku uzywa p. Glinski i odpo-
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wiedniego stylu, przypominajgcego styl ostawionych artykutow
z Biuletynu Filharmonji Warszawskiej. Postuchajmy jak rzeczowo,
tresSciwie i poetycko poucza p. Glinski kapelmistrzow polskich o we-
wnetrznej, poetycznej tresci poematu Kartowicza,

.Temat zasadniczy ,,Smutnej Opowiesci" wytania sie z mrokéw najniz-
szego rejestru brzmienia orkiestrowego, po o$miu taktach, ktére wypetnione
sg ciezkiemi ponuremi akordami w wiolonczelach i kontrabasach divisi,
wzmocnionych kontrafagotem. Temat nucony jest przez klarnet, réwniez
W najnizszym rejestrze; jest to jakgdyby zapytanie, na ktére odpowiadajg
zaraz flety gtebokiem westchnieniem. Pytanie to snuje si¢ przez catg partyture,
juz to ciche i tagodne, juz to rzucane z calg moca zwatpienia, ale zawsze
pozostaje bez odpowiedzi, zawsze bezposrednio po niem wymyka sie z giebin
brzmienia orkiestrowego ciezkie beznadziejne westchnienie...”

llez w tem znawstwa rzemiosta muzycznego, ile Scistej wie-
dzy naukowej (np.— wyliczenie o$miu taktow), ile gtebi estetycz-
nej, ile w tem wszystkiem poezji!...

Taka poezjg i takg precyzyjng wiedzg upstrzony jest caty
artykulik.

P. Glinski dobrze zna swoje rzemiosto pisarskie: wie jak na-
lezy rozplanowac¢ artykut, gdzie umiesci¢ mys$li najmocniejsze.
Istotnie, w finale tego listu znajdujemy niby taki sobie skromniu-
tenki przypisek, oznaczony literami N. B., a w istocie — prze-
wodnig mysl artykutu, jego mocng i patetycznie wyrazong syn-
teze.

Czytamy:

»Niejeden czytelnik moze mi zada¢ pytanie: dlaczego jako kapelmistrz,
nie wigczytem ,,Smutnej Opowiesci'* do programéw mych wiasnych koncertéw?

Na to odpowiedz krétka: w Warszawie dyryguje niezmiernie rzadko ze wzgle-

dow, ktére ze sztukg nie maja nic wspdélnego, a sg, jak dotad, mocniejsze od
mych w tym Kierunku aspiracyj."

Uspakajamy tagodnie p. Glinskiego — by sie tym zbytnio
nie martwit: w Polsce niema takiego czytelnika, ktoryby na-
prawde uwazat go za kapelmistrza, a jeSliby taki sie znalazt, niech
mu nie wierzy, bo napewno moéwiac to najbezczelniej kiamie.

Wiemy dobrze o mocnych aspiracjach dyrygenckich p. Glin-
skiego, jak roéwniez wiemy i o tem, ze aspiracje te tu i éwdzie sg
zaspakajane ,ze wzgledow, ktére ze sztuka nie majg nic wspélnego".

Konhcze te swoje uwagi zdaniem, stylistycznie zapozyczonem
z Biuletynu Filharmonji Warszawskiej, wydaje mi sie¢ bowiem, iz
ten styl najbardziej do p. Glinskiego pasuje: jest we wspdiczesnem
zyciu muzycznem w Polsce sporo ,rzetelnego tragizmu" i ,baro-
kowego komizmu".
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LAUREACI MUZYCZNI
i <5A r.

PIOTR MASZYNSKI

Tegoroczng panstwowg nagrode muzyczng otrzyma! Piotr Ma-
szynski. Orzeczenie cztonkéw sadu nagrody i decyzja Ministra
W. R. i O. P. spotkaty sie z ogdlnem uznaniem muzykdéw, nale-
zacych do réznych kierunkéw i ugrupowan.

Piotr Maszynski jest w Polsce symbolem muzyka, ktory swoj
talent kompozytorski, swojg wiedze i umiejetno$¢ muzyczng oraz
swojg prace poswiecit wychowaniu muzycznemu dzieci, mtodziezy
i dorostych.

W pracy swojej tworczej, odtwdrczej i organizacyjnej nie szu-
kat Piotr Maszynski tanich efektow, nie ubiegat sie o zaszczyty
i czotowe stanowiska: nauczajgc Spiewu w szkotach ogodlnoksztat-
cacych, wyktadajgc w Konserwatorjum, pracujgc z licznemi ché-
rami, tworzac piosenki szkolne i utwory choralne — ktadt trwate
podwaliny pod gmach polskiej kultury muzycznej.

Dla muzykéw miodszego pokolenia praca Piotra Maszynskiego
jest wzorem ideowej i o charakterze spotecznem pracy muzycznej.

FELICJAN SZOPSKI

Nagroda muzyczna st. m. Warszawy za rok 1934 przyznana
zostata prof. Felicjanowi Szopskiemu, wybitnemu kompozytorowi,
pedagogowi i krytykowi muzycznemu.
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Felicjan Szopski urodzit sie w roku 1865 w Krzeszowicach (Ma-
toDolska). Wyksztatcenie ogdlne otrzymat w Krakowie (gimnazjum
Sw. Anny i Uniwersytet Jagiellonski), wyksztatcenie muzyczne
u Wiadystawa Zelenskiego w Krakowie, Zygmunta Noskowskiego
w Warszawie, Henryka Urbana w Berlinie i Hugona Riemanna
w Lipsku. Po ukonczeniu studjow muzycznych obejmuje Szopski
klase harmonji w Konserwatorjum muzycznem w Krakowie, a wkrat-
ce potem klasy harmonji, kontrapunktu i kompozycji w Wyzszej
Szkole Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie, na ktorem to sta-
nowisku pozostaje do roku 1919. Od samego zarania niepodlegtosci
Rzeczypospolitej az do roku 1928 kierowat Szopski sprawami mu-
zycznemi w Min. Sztuki i Kultury, a nastepnie w Min. W. R. i O. P.

Bogata i wszechstronna dziatalno$¢ Szopskiego obejmuje dzie-
dzine kompozycji, pedagogiki i piSmiennictwa muzycznego; we
wszystkich tych dziedzinach wykazat sie Szopski pracami $wiadcza-
cemi o niepospolitym talencie i niezwyktej prawosci charakteru,
dzieki czemu zdobyt sobie powszechne uznanie i powazanie.

Jako kompozytor jest Szopski autorem licznych i wybitnych
dziet instrumentalnych (fortepianowych, kameralnych i orkiestro-
wych) i wokalnych (piesni solowych i choralnych) oraz dwoch
oper: ,Lilje", wystawionej w 1916 r. w Warszawie i ,Eros i Psyche".
Utwory Szopskiego cechuje bogata inwencja i Swietna faktura,
nadewszystko jednak uderza wykwintnos¢ i szlachetno$¢ tresci.
Osobng Swietng karte w historji muzyki polskiej zajmujg piesni
Szopskiego oraz opracowania piesni ludowych i narodowych.

Szopski - pedagog miat licznych uczniow, z posrod ktdrych
wielu zajmuje obecnie wybitne stanowiska w polskim $Swiecie mu-
zycznym. Wielka zastuga Szopskiego jako pedagoga i teoretyka
byto zaszczepienie w Warszawie nowoczesnych metod nauczania
harmonji i kontrapunktu. Wielce wymagajacy, nie zadowalat sie
poprawnos$cia prac swoich uczniow, lecz szczeg6lny nacisk kiadt
na wartos¢ pomystdw. Dawat nietylko doskonate podstawy tech-
niczne, lecz przedewszystkiem, dzieki osobistym zaletom umystu
i wyrafinowanemu gustowi, otaczat ucznidw swoich atmosferg
wysokiej kultury i najwyzszych aspiracyj.

Jako krytyk i pisarz muzyczny hotdowat Szopski zawsze
i obecnie hotduje zasadzie catkowitej bezstronnosci w ocenie dzieta
lub wykonania.

Obok znawstwa w sprawach, w ktorych glos zabiera, krytyki
Szopskiego odznaczajg sie zyczliwoscig dla wszelkich nowych i po-
waznych poczynan; wszystko co dobre, szlachetne i wartosciowe
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spotyka sie z nalezytg oceng i zachetg do dalszej pracy. Szopski
jest autorem pieknej monografji o Wiadystawie ZeleAskim, z kt6-
rym taczyty go, podobnie jak z catg niemal Miodg Polskg literacka,
malarskg i muzyczng, osobiste przezycia i wspomnienia.

Jednomys$ina uchwata Sadu Konkursowego, przyznajgca na-
grode muzyczng prof. Felicjanowi Szopskiemu spotkata sie z uzna-
niem catego polskiego Swiata muzycznego.
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JULJA BARANOWSKA-BOROWA

NIEZBEDNA REWIZJA

Najlepszymi wykonawcami Polskiego Hymnu Panstwowego w Poznaniu
w czasie Wielkiego Zjazdu Spiewaczego w r. 1929 byli... Czesi. Dlaczego? Bo
$piewali wiernie to, co przedstawiaty nuty, stosowali wskazane tempo, dynamike
i ekspresje. A jak $piewajg Polacy, naréd wybujatych indywidualistéw? — Jak kto
chce: kazdy ma swojg melodje, swoje stowa, swoje tempo; tak samo jest w zespo-
tach: kazda zbiorowa jednostka wokalna, a zwklaszcza orkiestralna produkuje sie
i .uSwietnia” wazne panstwowo i uczuciowo chwile swojem wiasnem ,Jeszcze
Polska™. Alez sg przeciez jakie$ urzedowo ustalone i polecone wersje melodyjne,
harmoniczne, wskazana instrumentacja, okreslone metronomicznie tempo... Tak jest,
sg... dwie. Dlaczego dwie, dla kogo dwie? Dlaczego dwie— nie wiem, dla kogo—
wiem. Jedna urzedowa instrumentalna dla armji, opublikowana w oficjalnym reper-
tuarze dla orkiestr wojskowych, druga tez urzedowa, wokalna z akompanjamentem,
ktéry daje materjat do jednolitej harmonizacji chéralnej, polecona przez Dziennik
Urzedowy Min. W. R i O. P. w r. 1926 i 27.

Dlaczego te dwie instytucje nie porozumiaty sie i nie uzgodnity wybranych
przez swych reprezentantéw wersyj?— Nie umiem odpowiedzie¢.

A zresztg i na tern nie koniec: sg jeszcze wersje tradycyjne réznych zespo-
téw chéralnych i doraznie czy po namystach utworzone dla orkiestr strazackich,
kolejowych, tramwajowych, policyjnych, restauracyjnych, warszawskiej Filharmonji,
Polskiego Radja! To wcale nie farsal Dowody w postaci drukowanych i rozpisa-
nych nut tatwo spotka¢, tak samo jak wskaza¢ przytapania in flagranti kilku nagran
na ptytach. Kazde, oczywiscie, inne; gdyby mogty by¢ jednakowe, wiernie przysto-
sowane do poleconego wzoru, a nawet szablonu, to catej Polsce, a co wazniejsza
zagranicy, wystarczytaby jedna, prawdoméwna plyta.

A tak, pomingwszy wyrazne réznice melodji, harmonji, instrumentacji, tempa,
miedzy... znanemi mi nagraniami wystepujg jeszcze wybitne odrebnos$ci interpretacji.
Jedna gra szlachetnego guasi-poloneza, inna brutalnego mazura z akcentami na
ostatniej nucie kazdego czwartego taktu, inna lotnego ,minutowego’ a moze poét-
minutowego mazurka. Jedna uwaza, ze trwate ff dostatecznie charakteryzuje hymn,
inna stosuje juz kilka odcieni dynamicznych, inna daje nawet rallentando w za-
konczeniu...

A gdzie prawda? Co powinnismy wskazywaé¢ zyczliwym nam cudzoziemcom,
ktérzy, w poszukiwaniu wiasciwego polskiego hymnu panstwowego, styszeli juz
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kilka ptyt i nie mogg zdecydowa¢ sie na wybér mimo, iz firmowe nazwiska dyry-
gentéw powinny byé gwarancja odpowiedniej wersji i wiasciwego, wzorowego wy-
konania. A co méwié¢ niezyczliwym, jak reagowaé¢ na przytyki tych, ktérzy wcigz
mowig, ze polski hymn jest tak niekulturalny jak sam naréd, a dowodem tego
ptyta firmy...

Wstyd ten, w ktérym chyba nie towarzyszy nam zadna nacja zachodnia ani
wschodnia (wyobrazam sobie, ze panstwo Mandzu-Ko, w tydzien po swem ukon-
stytuowaniu sie ustalito kolory swego godta i nienaruszalne brzmienie hymnu) trwa
juz lat kilkanascie. Czy ma trwaé jeszcze kilkadziesigt?

1 jeszcze drobiazg, co to jest hymn panstwowy? Czy Polska winna posiadaé
jeden, czy kilka hymnéw? W obecnej chwili i ta sprawa nie jest uregulowana i tak
jak powyzej omoéwiona, wymaga decyzji i zarzadzenia, do ktérego sie zapewne
wszyscy z entuzjazmem zastosuja.
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DR. JERZY FREIHEITER
Z WSPOLCZESNEJ LITERATURY POLSKIEJ

2. CHORY

Ostatnie wydawnictwa chéralne dajg asumpt do rozpatrzenia muzyki 19 i 20 w.
z perspektywy socjologicznej. W 19 w. idzie w parze z coraz bardziej komplikujaca
sie fakturg muzyki romantycznej, a zwilaszcza neoromantycznej — naogdt ciagle
mniejszy (mimo takich zjawisk, jak dramat muzyczny Wagnera) jej zasieg pod
wzgledem spotecznym, ciagte zacies$nianie kota konsumentéw tej muzyki. Ostatnig
faza tego procesu jest indywidualizm Schénberga: jego muzyka przestaje byé¢ wyda-
rzeniem spolecznem, bedac przezyciem tylko twoércy i matej garstki wtajemniczo-
nych (,,Verein fur musikalische Piivatauffuhrungen®).

Ta krancowa sytuacja wywotuje reakcje: z dazenia do wciggniecia szerokiego
og6tu w koto dziatania muzyki powstaje w Niemczech t. zw. ,,Gemeinschaftsmusik*,
muzyka dla zrzeszen, #taczacych swych czionkéw jaka$ wspdlng ideg; chce ona
porzuci¢ zaréwno samotno$¢ kompozytora, jak przedewszystkiem passywne dozna-
wanie muzyki przez dotychczasowego stuchacza z sali koncertowej. Przeobrazenie
stuchacza w wykonawce — jest zasadniczym rysem tego kierunku. Konflikt miedzy
konieczno$cig przystosowania sie do matych mozliwosci nowego wykonawcy, miedzy
wyniklemi stagd ograniczeniami kompozytora, a dazeniem do utrzymania z drugiej
strony wysokiego poziomu artystycznego — moment, ktéry nie pozwolit instrumen-
talnej muzyce tego typu spetnié¢, przynajmniej jak dotad, poktadanych w niej nadziei—
w literaturze chéralnej, z natury rzeczy zawsze ,,zrzeszeniowej* (w szerszem znaczeniu)
nie przeszkadza powstawaniu dziet wartoSciowych.

Przejawem spotecznego charakteru tej muzyki jest dazenie do réwnoupraw-
nienia gtoséw, znajdujace wyraz w polifonji, ktéra nawigzuje nieraz do epoki
a cappella, idac zarazem w parze z tendencjami wspoitczesnej muzyki; wspdiczesna
piesn chéralna stylizuje chéralng piesn 16 w., a nawet siega jeszcze o wiele dalej
wstecz, az ku poczatkom polifonji, czerpie ona réwniez soki, zgodnie z muzyka
wspotczesng, czesto z folkloru. Z odrzucenia zewnetrznego tak czesto wirtuozostwa
u epigonéw piesni chéralnej 19 w. i taniej ckliwosci poézniejszej ,Liedertafel* —
wynika uproszczenie faktury, djatonika, nieskomplikowana rytmika. Tg droga kroczy
réwniez nowa muzyka szkolna i dziecieca. Cele pedagogiczno - spoteczne ttumacza
bardzo nieraz prosty tonalnie przebieg harmoniczny; nie mozna tu jednak tego
zjawiska bynajmniej uwazaé¢ za przejaw jakiego$ ogdlnego cofania sie, powrotu do
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tonalnosci, (jak Gunther, ,,Mnderne Polyphonie), lecz tylko za wynik dazenia do
zrealizowania wytknietego planu wychowawczego. W tej dziedzinie sg drogowska-
zami nazwiska Hindemitha i Jéde’go.

Tej prostej muzyce, majacej by¢ przezyciem przedewszystkiem jakiego$ grona
wykonawcow, nie liczacej sie z stuchaczem, przeciwstawi¢ mozna chéry o fakturze
bardziej kunsztownej. Nie sg to jednak w samej istocie typy przeciwne, druga grupa
jest tylko gradacja pierwszej, jej sublimacja. NiedoScignionym dotad wzorem wspét-
czesnej piesni choéralnej tego typu sa ,,Piesni kurpiowskie™ Szymanowskiego. Rzecz
jasna, ze granice miedzy temi dwoma typami wspoétczesnej piesni chéralnej — sg
ptynne.

W ostatnich wydawnictwach polskich, ktére omawiamy nizej, wida¢ pokazny
juz dorobek muzyki ,,zrzeszeniowej".

Stanistaw Lipski. ,,PiesA milczenia™ na 3 gtos. chér zenski z towarzyszeniem
fortepianu, op. 6. Nakiad autora, sktad gtéwny: A. Piwarski i S-ka, Krakéw 1931.

Stanistaw Lipski. Trzy pie$ni na choér mieszany. Nakiad autora, sktad gtéwny:
T. Gieszczykiewicz, Krakéw 1933.

Stanistaw Lipski. Dwanascie piesni na chér meski. Naktad autora, sktad
gtowny: T. Gieszczykiewicz, Krakéw 1933

Nastrojowy, typowo romantyczny tekst ,Piesni milczenia™ (niem. oryginat
Gizeli v. Berger, przektad Zakrzewskiej) otrzymat u Lipskiego romantyczng szate
muzyczng. Gladka faktura dowodzi wielkiego juz w czasie powstania tej piesni
(1910) doswiadczenia kompozytora, idacego jednak tylko utartemi drogami. Polifonji
nigdzie sie¢ nie spotyka, dorywcze imitacje i polirytmja uwarunkowane sg wytacznie
przebiegiem harmonicznym. Brak basu w chérze zenskim kazat wesprzeé ten zespdt,
jak zwyczajnie, na towarzyszeniu instrumentalnem. Utwoér cechuje szeroka, ptynna
linja melodyczna i znaczne wyczucie charakteru rejestréow giosowych.

Dobre brzmienie i ptynng melodyke majg w jeszcze wiekszym stopniu dwa
nastepne zbiory. Linja melodyczna trafnie wyczuwa tekst, kongruencja stowa i tonu
jest Scislejsza, niz w op. 6. Z ,3 Pie$ni" na chér mieszany najmilszag chyba jest
.Piosenka", (opracowana potem na choér meski); tatwo przestepna, perjodyczna
melodyka daje wraz z nieprzetadowang harmonika — jednolita w stylu catos¢.
W piesniach chéralnych Lipskiego z ostatnich lat nieuzasadnione jest konczenie
nowg tonacjg (z chéréw mieszanych: ,,Pokton™, z meskich ,Evviva vita®“, ,,Szumi
w gaju brzezina", ,,Swaty"); zwarto$¢ i logika formy, znacznie przez to rozluznione,
nie otrzymuja w zamian zadnej rekompensaty. Lipski pozostaje wszedzie na ptasz-
czyznie stylu ,Liedertafel”™ (— ostatnie piesni powstalty w 1930 r.—), mimo tu
i 6wdzie sie pojawiajgcego w chérach meskich paralelizmu akordowego (str. 9, str. 25),
nastepstwa tréjdzwiekéw zwiekszonych (str. 30), trafnie uzytego tréjdzwieku elip-
tycznego (,,Ku onej kotysce'). Szkoda, ze nawet w ,Zstgp Gotebica™ (Veni creator)
ograniczyt sie kompozytor tylko do harmonicznej ,,pseudo-polifonji*.

Najlepsze sa w obu zbiorach pie$ni, w ktérych zasadniczym rysem jest prostota,
a jako jej wyraz w harmonice— djatonika. Przystepna i tatwa do wykonania, przy-
tem zawsze ptynna u Lipskiego ich melodyka znajdzie wielu zwolennikéw ws$réd
dyrygentéw chéralnych.

Feliks Nowowiejski. 12 kanonéw polskich na choér czterogtosowy, op. 23, nr. 1.
Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1932.

Jest to wybitnie uzytkowa muzyka; kompozytor nie dazy bynajmniej do
rozwigzywania probleméw tej formy polifonicznej, lecz chce, przy mozliwie naj-
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mniejszych wymaganiach wobec wykonawcéw, da¢ im szlachetng rozrywke. Ten cel
zostat w zupetnosci osiagniety: do bezpretensjonalnych tekstéw stworzyt Nowo-
wiejski wdzieczne i tatwe piosenki w formie kanonu. Kazdy z kanonéw otrzymuje
swobodne zakohAczenie; zupetnie $cisty jest jedynie ,,kanon Slaski* nr. 7, konczacy
sie jednogtosowo. Ta rozrywkowa, tatwo $piewna muzyka opiera sie na trjadzie
harmonicznej; nie sita linearna, lecz funkcje harmoniczne tworzg podstawe linij gto-
sowych, wtérnie z harmonji wyprowadzonych. (Uwydatnia to czeste rozktadanie
trojdzwiekéw w melodji). Ten moment kaze widzie¢ protoplaste tych kanonéw
w ,towarzyskim" kanonie (,,Gesellschaftskanon') 18 i 19 w., (ktéry by} oczywiscie
tez muzyka jakiego$ ,,zrzeszenia”).
Cato$¢ powitaja z wdziecznoscig nasze zrzeszenia $piewacze.

Polska Piesn Chéralna, 3 zeszyty, (utwory fatwe na chér mieszany). Towa-
rzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1934.

Brak nam byto dotagd muzyki chéralnej, ktéra nadawataby sie z jednej strony
do ,,samowystarczalnego" $piewu, bez koniecznosci sali koncertowej, w zrzeszeniach,
kotach $piewaczych, szkotach, utrzymujac réwnocze$nie w stylu i fakturze kontakt
z terazniejszoscig. Nalezy sie wiec juz na wstepie, przed oméwieniem samego wy-
dawnictwa. wdzieczno$¢ jego kierownictwu za udostepnienie ogdtowi zespotéw
$piewaczych odpowiedniego i, jak zobaczymy, wielostronnego materjatu tego typu.
»Polska Piesn Chéralna™ czyni w zupetnosci zado$¢ swemu zadaniu: wymagania
wobec wykonawcéw zostaly ograniczone przez operowanie gidéwnie $rednicg gtosu
i bardzo rzadkie stosowanie chromatyki, faktura jest wybitnie wokalna, bezwzglednie
odrzucajgc wszelkie nasladowania instrumentéw i temu podobne ,,programowe’
usitowania, pokutujace jeszcze czesto u epigonéw ,Liedertafel”. Wyrazem wspét-
czesnosci w stylu muzycznym jest siegniecie do folkloru, polifonja, stylizacja form
Sredniowiecznych. Postulaty, jakie w odniesieniu do tekstu nastreczajg sie muzyce
chéralnej wogdle, a ,,zrzeszeniowej" w szczeg6lnosci, zostaty odpowiednio rozwigzane:
subjektywna liryka musiata ustgpi¢ na rzecz tekstéw ,,objektywnych", majacych za
tre$¢ uczucia, ideaty ogétu, a przedewszystkiem na rzecz tekstéw starodawnych
i ludowych, lub w stylu ludowym.

Na I-szy zeszyt skitadajg sie, poza opracowaniem tekstu i melodji Mickiewicza
»Stowiczku moj“ przez Feliksa Nowowiejskiego, — opracowania piesni ludowych.
Nowowiejski nie uwidacznia jeszcze w swej piesni wspotczesnych dazen w tej dzie-
dzinie; przy wiasciwej Nowowiejskiemu znajomoséci aparatu wykonawczego idzie
w parze z bardzo skromnemi wymaganiami wobec wykonawcéw — dobre brzmienie
chéralne, nie znalazty tu jednak wyrazu polifoniczne dazenia wspoétczesnej piesni
»Zrzeszeniowej'. — Zupetnie inny natomiast styl wida¢ w tym zeszycie opracowa-
niach piesni ludowych. Kazimierz Sikorski daje hypoeolskiej melodji z Gérnego
Slaska (,,Czemuze$cie mnie, mamuliczko™) opracowanie, ktére zrywa z 19 w., siegajac
w stylizacji doskonale ptynnej, a prostej polifonji wstecz, ku 15 — 16 w. (mimo
kwint réwnol.) Trafnie wyczute, a zgodne z tym stylem sg kadencje. Dobry jest
Sikorskiego ,,Krakowiak™, imitacjami zazebiajacy dwutaktowe frazy piosenki o siebie.
tadnie opracowat , Kotysanke™ Michat Kondracki, trafne tto nowotarskiej piosenki
»Dysc* Tadeusza Mayznera bardzo szcze$liwie taczy z prymitywizmem — imitacje.

W 2-gim zeszycie obok tatwej, a petnej w brzmieniu, homofonicznej ,,Piesni o
polskiem morzu™ Jana Maklakiewicza znalazty miejsce wysokowartosciowe piesni Wta-
dystawa Raczkowskiego. Do stéw Konopnickiej w charakterze ludowym, dat kompo-
zytor muzyke, doskonale spetniajacg warunki i zadania p'e$ni ,,zrzeszeniowej'. Racz-
kowski taczy z matemi mozliwosciami wykonawcow przejrzystg fakture polifoniczna.
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W pierwszej piosence ,,A kiedy mi przyjdzie"™ z tatwosciag wykonania idzie
w parze prostota, wywotana melodyka i harmonika, doskonale odpowiadajgca ludo*
wemu charakterowi tekstu; w zupetnosci jej nie zagraza, ani nie przyciemnia przej-
rzysta faktura polifoniczna, dajaca swa sitg konstruktywng tyle przezy¢ wykonawcom.

W drugiej piesni Raczkowskiego ,,0j, u$nij” podziwiamy zndéw potaczenie
ptynnej polifonji z ludowa prostotg. Sopranowg melodje 1-ej zwrotki $piewa w 2-gj
zwrotce alt, poczem nastepuje w 3-e¢j zwrotce mato zmienionej powrét pierwszej.
Raczkowski dat ze wszech miar godny nasladowania przyktad oryginalnej, (t. zn.
nie siegajacej do folkloru) polskiej piesni ,,zrzeszeniowej', idealnie odpowiadajacej
swym celom. Jakze doniosta moze by¢ jej rola w wychowaniu muzycznem naszego

spoteczenstwa!
Trzeci zeszyt ,,Polskiej Piesni Chéralnej* zajmujg dwa utwory Tadeusza Sze-
ligowskiego: ,,Pod okapem $niegu™ i ,,Piesn o Wniebowzieciu™. W ,,Pod okapem

$niegu" (Zegadtowicz, Koledziotki beskidzkie) mate tylko zastosowanie ma polifonja;
poza kilku ,,wigzanemi' dysonansami panuje tu harmonja. Ogromnie interesujaca
jest natomiast ,,Piesn o Wniebowzieciu™. Do tekstu z piesni maryjnych XV w. stwo-
rzyt Szeligowski motet, stylizujgcy stadjum tej formy z XIV i 1-ej potowy XV w.
(por. prace F. Ludwiga). Motet Szeligowskiego sktada sie z 6 czesci: allegro i) jest
izorytmiczng deklamacjg wszystkich gtoséw; o wartosci rytmicznej tonéw i ich
ilosci w takcie (przez rozdrobnienie) decyduje ilo$¢ zgtosek tekstu. Ze wzgledu na
rysunek linji melodycznej, obracajacej sie tylko dokota kilku tonéw, moznaby tu
moéwi¢ o S$redniowiecznym ,recytatywie”™ 4-gtosowym. Kadencje tego odcinka,
doskonale stylizujgcego prymityw $redniowieczny, konczy archaizujgcy tréjdzwiek
bez tercji. Drugi odcinek, Simple, C, imitacyjny na 3 gtosy zenskie stwarza atmo-
sfere wczesnego S$redniowiecza przez rysunek melodyczny gtoséw z ich monotonja
i elementami pentatonicznemi przy braku wigzanych dyssonanséw. Cze$¢ trzecia,
allegro moderato rozpoczyna rytm czesci pierwszej (,,archangieli i angieli'"), przer-
wany odcinkiem izorytmicznym w wiekszych wartosciach, misterioso, realnie dwu-
gtosowym z podwojeniami. Podejmujac ten rytm z powrotem (poco piu mosso),
prowadzi Szeligowski réwnocze$nie inne gtosy w wiekszych wartosciach; ich wigzane
dysonanse (oczywiscie stylizowane), tworzg tu czynnik potegowania rozwoju formy.
Cze$¢ czwarta, imitacyjne allegro C, jest w stosunku do imitacyj czesci drugiej,
znacznem spotegowaniem przez wigzane dyssonanse, rozw6j melodyczny, zréznico-
wanie rytmiczne. Meno cze$¢ piata, izorytmiczna, zwraca uwage kwintami réwno-
legtemi (oraz septymami), podobnie jak cze$¢ szésta, lj. Trafnie podchwycone sg
kadencje.

Motet Szeligowskiego jest pierwszg— przynajmniej u nas stylizacjg tej formy
$redniowiecznej. Kompozytor posiada prawdziwie wspéiczesne nastawienie do $red-
niowiecza muzycznego; wnikliwe wyczucie jego ducha pozwala Szeligowskiemu w swo-
bodnej stylizacji wyczarowa¢ wykonawcom atmosfere, do niedawna jeszcze tak obca.

.Polskg Piesn Choéralng™ uwazam za czyn, z doniostosci ktérego dla kultury
muzycznej zda¢ sobie powinny jak najrychlej sprawe zespoty chéralne. Ta muzyka
»Zrzeszeniowa* nie jest bynajmniej muzyka dla laikéw w znaczeniu tatwej i taniej
rozrywki, nie wymagajacej zadnej pracy, ani wysitku; wprost przeciwnie: przy bardzo
skromnych wymaganiach technicznych pozwoli ona najszerszym warstwom $piewa-
jacych przezywa¢ owa petnie radosci, jakg daje wiasnie praca nad zdobywaniem
i poznawaniem prawdziwych wartosci muzycznych. D.c n
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SPRAWOZDANIA

Mieczystaw Kartowicz. W dwudziestagpigta rocznice $mierci. Po-
zpan MCMXXXIV, 8° 47 str. i 3 ryciny. (Sktad gtéwny: Ksiegarnia W. Gorski
i G. Tetzlaw w Poznaniu).

Dzieki staraniom i ofiarnosci p. Jana Kuglina w Poznaniu, zna-
nego bibljofila, taternika i mito$nika muzyki, podpisanego na powyz-
szej publikacji skromnie ,typografem®, wuczcit PoznaA smutng rocznice
$mierci M. Kartowicza wydaniem skromnej, ale réwnie wykwintnej jak tresci-
wej broszury pamigtkowej, na ktérg obok wstepu wydawcy i obok jej zakon-
czenia, napisanego przez redaktora tej ksigzeczki, p. mgra Jerzego Mtiodzie-
jowskiego, wielbiciela Tatr i muzyki Kartowicza, ztozyty sie cztery prace réznej
tresci. Prof. A. Chybinski daje poglad na symfonike Kartowicza (str. 8 — 24),
Dr. Henryk Opienski pisze o berlinskich czasach studiéw muzycznych Karto-
wicza (str. 25 —29), Z. Wasilewski ,0 psychice M. Kartowicza™ (str. 30 — 35),
Gen. M. Zaruski w artykule ,,Non omnis moriar“ o Kartowiczu jako taterniku
(str. 36 —44). Wszystkie prace zawierajg wazne i interesujace przyczynki do
poznania Kartowicza jako cztowieka i artysty. Jakkolwiek niektdre poglady
wydadzg sie zbyt subjektywnemi i wymagajgcemi dyskusji, to jednak przyno-
szg one prawie bez wyjatku nowe materjaty, ktoére przyszta obszerniejsza mo-
nografja o zyciu i twoérczosci Kartowicza zuzytkuje z pewnoscig skrzetnie
uzupetniajac to, co sie dotychczas o Kartowiczu wie, niezawsze doktadnie
i jasno. Z tego tez powodu wydana broszura pamigtkowa, cho¢ niewielkich
rozmiaréw, posiada swa niezaprzeczalng warto$¢ i wazng pozycje bibljogra-
ficzna.

Feliks Kecki: Mieczystaw Kartowicz. (Szkic monograficzny). War-
szawa 1934. Naktad i wiasno$é¢ Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, 8°
93 str. i 8 ilustracyj w tekscie.

Warszawskie Towarzystwo Muzyczue uczcito pamieé¢ swego §. p. dyrek-
tora i dobrodzieja wydaniem obszerniejszej pracy p. F. Keckiego. Nalezy odrazu
zauwazy¢, ze praca ta $wiadczy o rzucajacej sie wprost w oczy wielkiej su-
miennosci autora, co wzbudza zaufanie do Systemu jego pracy, oby nie ostatniej
w tym rodzaju. Autor wykorzystat prawie wszystko to, co dotychczas wydano
odnos$nie do zycia i twoérczosci Kartowicza, a ponadto — co z szczeg6lnym na-
ciskiem podkresli¢ nalezy siegnat do Zrddet archiwalnych, w ktére obfitujg
zbiory Warsz. Tow. Muz. Gtdwny nacisk potozyt na strone biograficzng, ujmu-
jac cato$¢ w spos6b bardzo przejrzysty i systematyczny. Jest. rzeczg oczywista,
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ze postep badan natury biograficznej i $cisle muzykologicznej pozwoli niejedno
uzupetnié, uplastyczni¢, pogtebié, oswietli¢ z innych jeszcze punktéw widzenia,
niemniej jednak autor moze mie¢ prawa do uchodzenia za pierwszego mono-
grafa znakomitego symfonisty. Prace jego mozna zatem poleci¢ najgorecej
a Warszawskiemu Towarzystwu Muzycznemu wyrazi¢ uznanie, iz spetnito we-
dtug wszelkich swych sit zaszczytng powinno$¢. Prace konczy bibljografja dziet
Kartowicza, ktéra stale sie powieksza. W posiadaniu os6b prywatnych znajduje
sie sporo utworéw Jego nieznanych. Zewnetrzna strona publikacji zastuguje
na peine uznanie.

Yvonne Rokseth: Grieg. W kolekcji ,,Maitres de la Musique An-
cienne et Moderne™, Paryz 1933, ,Les Editions Rieder*. 8°, 85 str. i 60 rycin.

Jak wszystkie dotychczasowe tomiki nalezgce do kolekcji muzycznej
Riedera, tak i tomik poswiecony tworczosci Edwarda Griega jest napisany przy-
stepnie i sympatycznie, przyczem gtéwny nacisk jest potozony na strone bio-
graficzng i ilustracyjng. Ta ostatnia przedstawia sie w poréwnaniu z dotych-
czasowemi monografjami o Griegu (a wiec Schjelderupa-Niemanna, Steina,
Stocklina, Fincka i t. d.) o wiele okazalej a takze pod wzgledem typograficz-
nym lepiej. Poniewaz i biografja norweskiego mistrza jest ujeta bardzo zrecz-
nie, trafnie i z doskonatem wyczuciem rzeczy istotnych, przeto mozna powie-
dzieé¢, ze czytelnik jest istotnie wprowadzony w sympatyczng atmosfere i oto-
czenie, w ktérem zyt i tworzyt ten prawdziwy poeta zycia i przyrody Norwegji.
Wyjasnienie jego zawsze interesujgcej twdérczosci nie odbywa sie w drodze ja-
kich$ analiz szczegétowych , ktéreby prowadzity do wnioskéw syntetycznych
0 znaczeniu naukowem,niemniej jednak jest w stanie wprowadzi¢ w og6lny cha-
rakter muzyki Griega, zwtaszcza laika, nieprzygotowanego do zajmowania sie
problematami tej muzyki. Ale réwnoczeénie nie brak wskazéwek odnoszacych
sie do stosunku Griega do ludowej muzyki norweskiej, stosunku tak waznego
1 decydujgcego. W tym wzgledzie autorka umiata wyzyskaé¢ rezultaty badan
O. M. Sandvikaiinnych nad ludowg muzykag Norwegji, majacg czar niezwykiej
Swiezo$ci. Oczywiscie zadna z dotychczasowych monografij o Griegu nie stoi
na wysokos$ci zadania. Prace badawcze jednakze postepujg szybko. Majace sie
ukaza¢ w jesieni najblizszej wielkie dzieto Davida Monrada Johansena o naj-
wiekszym kompozytorze Norwegji (w jezyku norweskim) spetni prawdopodobnie

swe piekne zadanie.
Dr. A. Chybinski.

Kazimierz Sikorski: Instrumentoznawstwo. Towarzystwo Wydaw-
nicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1932.
Zadania tego podrecznika okres$la autor w przedmowie, uwazajac za swdj

cel ,zaznajomienie z budowa, skala, mozliwosciami technicznemi i historjag
najwazniejszych obecnie uzywanych instrumentéw muzycznych, a pokrétce
takze z instrumentami dawnemi®. Jasno okre$liwszy wiec zakres przedmiotu,

osigga Sikorski jego cele przez opracowanie wymienionych dziatéw przedmiotu
przy kazdym instrumencie. Systematyczne omawianie tych kwestyj dato w wy-
niku rozmiary pracy obszerniejsze, niz w wielu podrecznikach niemieckich
tego przedmiotu (n. p. Koch, Riemann, Volbach, Sachs), wiele zagadnien zaledwie
szkicujacych. Przy omawianiu mozliwosci technicznych instrumentu czesto
wkraczamy z autorem na teren instrumentacji, znajdujac n. p. tabele tryléw
i tremolandi dla instrumentéw detych; wprowadzenie tych tabel (w odnos$nych
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podrecznikach niemieckich nie umieszczanych) powita z rados$cig uczen, nieraz
do nich siegajgc przy wypracowaniu ¢éwiczen z instrumentoznawstwa.

Wskazanie charakterystycznych dla danego instrumentu przyktadéw z lite-
ratury muzycznej bardzo utatwi nauczycielowi prace; na lekcjach, oczywiscie,
rozszerzy on znacznie dzial ten brzmigcemi przyktadami na poparcie trafnych
sadéw aoswiadczonego instrumentatora. W historji poszczegélnych instrumen-
tow dat Sikorski czytelnikowi, przy ograniczeniu sie do najistotniejszych faz
dziejowych instrumentu, peiny obraz jego gtéwnych etapdw rozwojowych.
Uwazajac znajomo$¢ akustyki za konieczne przygotowanie do nauki instru-
mentoznawstwa, pomija autor zagadnienia akustyki n. p. akustyczne wyjasnie-
nie dwu grup instrumentéw, dajacych w przedeciu oktawe lub duodecyme;
rzecza nauczyciela bedzie, rzecz jasna, przypomnie¢ uczniowi te wiadomosci
z akustyki.

Polska terminologja, w muzyce ciagle jeszcze nie ustalona definitywnie,
jest u Sikorskiego zawsze zgodna z duchem jezyka. Obok przykrego w polskiem
.gryfie"™ znajdujemy wiec, jako synonim, ,podstrunnik®™; czy nie nalezatoby
moze siegna¢ do folkloru i nazwaé te cze$¢ instrumentéw smyczkowych ,dyga“?
(Por. Chybinski, Instrumenty mnzyczne na Podhalu). Makaronizmy na terenie
instrumentéw detych zastapit Sikorski trafnemi okresleniami polskiemi, jak
»podwdjne, potréjne zadecie* (Doppel, — Tripelzunge), przedecie (Oberblasen),
puzon ,suwakowy™ i t. d.

Przejrzysty, jasny wyktad czyni z ,Instrumentoznawstwa" Sikorskiego
wzdr podrecznika szkolnego; w swej dziedzinie zaspokaja on wreszcie zyczenia
ucznia i nauczyciela.

Dr. Jerzy Freiheiter.
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POLEMIKA

NA MARGINESIE KRYTYKI P.J. BONIECKIEJ

W zwigzku z recenzjg o | czeSci mojej (.Metodyki gry Da fortepianie™,
umieszczong w pierwszym numerze kwartalnika ,,Muzyka Polska™, z r. 1934,
pozwalam sobie zanotowaé¢ kilka uwag. Sktania mnie do tego che¢ objasnienia
pewnych ustepdw wyzej wymienionej krytyki, interpretujgcych poglady wyrazone
w metodyce niezupetnie zgodDie z ich iDtencjg, czasem za$ nawet z ich trescig.
Zaraz z poczatku Szan. Recenzentka wypowiada zdanie, te ,ksigzke te, jako
pierwszag z tego zakresu w polskiej literaturze muzycznej, nalezy jak najzycz-
liwiej powita¢”. Ta witasnie zyczliwo$¢ pozwala mi mniemaé, ze nieporozumie-
nie owo jest wynikiem przypadkowego zbiegu okolicznosci i ze wymiana zdan
przyczyni sie do poruszenia zagadnien zawsze zywo nas, pedagogéw, obcho-
dzacych, a dotychczas nigdy, nigdzie nie poruszanych.

W pierwszym rzedzie przyczyna nieporozumienia, jak sadze, lezy w za-
sadniczo innem niz moje nastawieniu ReceDzentki do kwestji probleméw tech-
nicznych, ktére w konsekwencji wyraza sie w szeregu réznych zarzutéow. Wiec
np. w jednym z ustep6éw krytyki, Recenzentka wyraznie narzuca mi, te nie
podaje ,technicznych sposobéw, ktére doprowadzityby do prawidtowego wyko-
nania np. arpeggio®. Niestety, nie kazdy zdaje sobie sprawe na czem polega
techniczna trudno$¢ wykonania arpeggio dla uczDia. Nic dziwnego. Dotychczas
kwestja ta byta traktowana po macoszemu. Zostawiato si¢ jg zawsze wiekszej
lub mniejszej domys$inosci interpretatora. Jesli nim byt uczen, zwitaszcza mniej
utalentowany, niewgtpliwie moégt mie¢ w daDym wypadku nielada trudnosci
do pokonania. Zastanowiwszy sie jednak troche, kazdy muzyk, choéby tylko
przecietnie grajacy na fortepianie, przyzna¢ musi, ze trudnos¢ ta jest wynikiem
niewtasciwego, wzglednie $ci$le biorac, niejasnego ustosunkowania arpeggio do
catosci taktu. Znalezienie wtasciwego rozwigzania rytmicznego zupetnie usuwa
problem ten poza nawias trudnosci technicznych. Wychodzac z tego zalozenia,
poswiecitam szczegdlnie duzo miejsca tej sprawie, a mianowicie od str. 61—68,
w przykiadach pod Fig. 39. 40, 41 i 42.

Je$li za$ chodzi o poruszong na innem miejscu recenzji kwestje ¢wicze-
nia ,,dwoéjek na tréjki'*, nie wiem, czemu istotnie mam przypisa¢ twierdzenie
Recenzentki, jakobym zupetnie nie podawata ,jedynie logicznego sposobu roz-
bicie 6semki na drobniejsze warto$ci i matematycznie doktadnego dostosowa-
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nia do niej figury parzystej”. Sposéb taki podatam na str. 82, pod Fig. 59a.
Inna natomiast rzecz, ze jestem wrecz odmiennego pod tym wzgledem zdania.
W pierwszym rzedzie nie moge zgodzi¢ sie na tak kategoryczne os$wiadczenie,
ze mechaniczne rozcztonkowanie warto$ci rytmicznych tam, gdzie chodzi¢ nam
powinno przedewszystkiem o pobudzenie rytmicznej wrazliwos$ci ucznia, bytoby
~jedynie logicznym'™ sposobem rozwigzania trudnos$ci. Jest to tylko pdéjscie po
linji najmniejszego oporu. ,,.Dwdjki na trojki*, to tylko jedna z wielu form po-
lirytmiki. Chociaz wiec sposdéb mechanicznego rozdrabiania w tym wtasnie
przypadku jest zasadniczo mozliwy do przeprowadzenia (chociaz niekoniecznie
korzystny), to juz w innej formie polirytmieznej, jak np. ,,czworki na trdjke",
»piatki na si6demke™ i t. p. jest wogble niewykonalny. Stad logiczny mozna
wysnué¢ wniosek, ze zawsze trwalsze i lepsze wyniki moze da¢ apelowanie do
muzycznej wrazliwosci ucznia.

Co za$ do .sposobu nauczania prawidlowego wykonania nut punktowa-
nych, przez przeinaczanie formy rytmicznej...", ktére wydaje sie Szanownej Re-
cenzentce tak bardzo niewtasciwe, to pozwole sobie zauwazy¢, ze odkad ist-
nieje technika instrumentalna, wszystkie przeinaczenia form rytmicznych, czy
muzycznych przy ¢wiczeniu, przez formowanie rozmaitych palcéwek i figur
wiecej lub mniej odbiegajacych od tresci danego fragmentu, byto i bedzie prak-
tykowane zaréwno przez wielkich pianistéw, jak i pedagogéw. Na czemze bo-
wiem polegatoby ¢éwiczenie? Przeciez nie na uiechanicznem powtarzaniu az do
skutku tych samych ustepdw, ktére Zle idg i dalej beda Zle i$¢, dopodki sie nie
znajdzie istotnej przyczyny technicznego biedu i nastepnie dopdki sie nie za-
stosuje odpowiedniego rodzaju éwiczenia. Doda¢ jeszcze musze, ze podane prze-
zemnie w Metodyce sposoby ¢wiczenia nut punktowanych na str. 76 i 77, pod
Fig. 53c i 54c, umiescitam jako przeciwstawienie bitedéw uczniéw, przedstawio-
nych nod Fig. 53b i 54b, co takze zmienia troche posta¢ rzeczy.

Na innem znowu miejscu krytyki powiada Szan. Recenzentka, ze polecam
,Lutwory matej warto$ci muzycznej, z zupetnem pominieciem nowszej literatury
dzieciecej". Pozwalam sobie zakwestjonowaé tutaj dwa wazne momenty. A mia-
nowicie, skwalifikowanie gremjalne utworéw przezemnie w przyktadach poda-
wanych, (poza literaturg klasyczng), jako kompozycyj o matej wartos$ci mu-
zycznej, wydaje mi sie jednak cokolwiek krzywdzgce. Sg bowiem miedzy niemi
takie nazwiska jak: Moszkowski, Ravina, Heller. Zwlaszcza ten ostatni, tak
czesto w metodyce cytowany, zastuguje na szczeg6lne wyréznienie. Jest to
kompozytor o wysokich wartosciach artystycznych, tem bardziej godnych uzna-
nia, ze postuguje sie niezmiernie prostemi $rodkami technieznemi, przez co
nieraz drobne jego utwory petne smaku i kultury muzycznej, stajg sie dostep-
ne nawet dla ucznia nie przekraczajgcego poziomem swym granic kursu $red-
niego a nawet, nizszego. Sa to kompozycje, ktére powinny sie znalezé w kaz-
dym programie pedagogicznym. Artystyczna ich warto$¢ nie jest mniejsza niz
warto$¢ utworéw objetych ramami estrady koncertowej, od ktérych réznig sie
tylko nizszym poziomem technicznym, nie za$ artystycznym.

Przyzna¢ tez musze, ze niewiem, jakie kompozycje zalicza Szan. Recen-
zentka do muzyki salonowej. Nie analizujgc jednak zdania tego, nie moge zna-
lez¢ racjonalnego i artystycznego uzasadnienia, dlaczego mieliby$Smy zupetnie
wykluczyé z programu pedagogicznego kompozycje o charakterze salonowym.
(Oczywiscie nie mam tutaj na mys$li muzyki dancingowej i kinowej). Wszech-
stronno$¢ repertuaru z punktu widzenia pedagogji, jest jego najwieksza zaleta.
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Co za$ do punktu drugiego, t. j. zarzutu, ze pominetam zupetnie nowsza
literature dziecieca, powiedzenie to pozwala czytelnikowi wysnué wniosek, ze
istotnie jesteémy w posiadaniu bogatej literatury tego typu. Niestety tak nie
jest. Literatura ta jest faktycznie niezmiernie uboga. A juz niemal, ze zupetnie
nie znajdziemy miedzy kompozytorami piszgcymi dla dzieci nazwisk polskich.
Zaréwno drobne rzeczy Michatowskiego, Friedmanna czy Statkowskiego, sa od-
powiednie niestety raczej dla uczniéw juz dosy¢ zaawansowanych. Czesto utwory
nowoczesne, pozornie tatwe, wymagajg wielkiej kultury muzycznej, a w kaz-
dym razie takiego wyrobienia, ktérego dziecko zadng miarg mie¢ nie moze.
Do$¢ czesto grywane przez uczniéw nizszego kursu drobne utwory C. Scotta Zoo-
Kinderscen, stajg sie w interpretacji dziecka parodjg niemozliwg do stuchania.
Oczywiscie wyjatek, jak zawsze, stanowi¢ tu beda wielkie talenty muzyczne.

Znajac sobie sprawe i wysokich wartosci, jakie daje od$wiezenie pro-
gramu, nie pominetam literatury wspdéiczesnej w programie nauczycielskim,
ktéory umiescitam na koncu drugiej czesci ksigzki, jak to zreszta w przedmo-
wie do pierwszej czesci byto zapowiedziane. Je$li jednak w toku wyktadu pra-
gnetam pewne techniczne problemy jasno ujgé, nie mogtam sie w tym celu
postuzy¢ kompozycjami, ktére sie najmniej do tego nadaja.

Dziwi mnie jednak uwaga, ze polecam w poczatkach nauki ,,jedynie szkote
na fortepian Jana Drozdowskiego*. Sam fakt, ze ze szkoty Beyera przytaczam
przyktady na str. 53 pod Fig. 30 i 31, oraz na str. 73a pod Fig. 50, wskazuje,
ze jest inaczej.

Wreszcie na zakonczenie doda¢ pragne, ze o dobroci metod pedagogicz-
nych Swiadczy¢ powinny wyniki pozytywne, jakie sie osigga u ucznia. Zatem
najlepsza Z*punktu widzenia czystej teorji metoda nauczania, moze nie miec
wartosci z punktu widzenia pedagogji. W tym wypadku musimy hotdowaé za-

sadzie, ze... cel uSwieca S$rodki.
Kazimiera Treterowa

ODPOWIEDZ RECENZENTKI

Zaznajomiwszy sie — dzieki uprzejmosci redakcji ,,Muzyki Polskiej" —
z trescia powyzszej odpowiedzi — pozwalam sobie do swego sprawozdania do-
rzuci¢ kilka ponizszych stéw.

Lwig cze$¢ swej odpowiedzi poswieca autorka ,,Metodyki gry na forte-
pianie”, p. Treterowa, sprawie repertuaru pedagogicznego, sprawie zawsze
zywotnej i aktualnej. Autorka twierdzi, ze warto$¢ zalecanych przez nig kom-
pozycyj ,hie jest mniejsza, niz warto$¢ utwordéw, objetych ramami estrady
koncertowej". Niema, niestety, zadnego probierza, ktéryby mogt Scisle stwier-
dzi¢ warto$¢ jakiegokolwiek dzieta sztuki, lub dzieta, majacego do tej sztuki
pretensje. Jedyna miarg bywa tu— powiedzmy pospolicie — ,,gust odbiorcy”.
Czytelnik, przestudjowawszy na str. 28 i 101 spis kompozycyj, sam je ze swego
punktu widzenia oceni. Jako poparcie mego stanowiska, zaznaczonego w spra-
wozdaniu, moge przytoczyé fakt, ze zaden z wymienionych tam (str. 28 i 101)
utworéw—proécz etiud—nie widnieje w programach Warszawskiego Konserwa-
torjum Muzycznego.

Twierdzenie, ze wszechstronno$¢ repertuaru jest jego najwiekszg zaletg
wydaje mi sie do$¢ ryzykownem. Do jakich granic wszechstronno$¢ ta ma
siega¢? Czemu ma obejmowaé¢ roézne ,nocturnes mignons” i ,dances des
sylphes™, a muzyke dancingowa juz nie? Nawiasem moéwigc, niezupeinie zdaje
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sobie sprawe z tego, co autorka rozumie pod definicja muzyki ,kinowej". Czy
te, ktorg styszymy w filmach dzwiekowych? Jedli tak, to po pierwsze nie ist-
nieje ona przewaznie w wyciggach fortepianowych, a po drugie — strzezmy sie
uog6lnieni—Marlena Dietrich w jednym ze swoich filméw grata przeciez sonate
ksiezycowa, a Frederic March—toccate d-moll Bacha...

Stusznie twierdzi autorka, ze, niestety, miedzy kompozytorami piszgcemi
dla dzieci niema nazwisk polskich. Natomiast literatura niepolska tego typu
jest istotnie jesli nie bogata, to jednak do$¢ obfita. Pomijam juz zupetnie
utwory tak niebezpiecznie modernistyczne, jak ,Zoo,— Tiere fiir Klavier’...
(zdaje sie, ze ten witasnie zbiér Scotta miata Sz. Autorka na mysli), ale zostaje
ponadto mnéstwo opuséw Greczaninowa, zbiory Rebikowa. niestychanie ptodny
i przedliczny Rowley, rzucajacy co roku przynajmniej jeden zeszyt swych
kompozycyj na rynek nutowy; fat.viutki i prawdziwie ,dziecinnie” wydany
przez Petersa Niemann, Melartin, Ibert i wielu, wielu innych.

Powracajac za$ do spraw tgczenia rytméw parzystych z tréjkowemi zmu-
szeni zndw jestesmy odestaé¢ czytelnika do ,,Metodyki gry na fortepianie”
i przestudjowania przyktadéw, podanych na str. 82. Tu mozemy jedynie
stwierdzi¢, ze przyktady te nietylko nie rozbijaja 6semki na drobniejsze war-
toSci rytmiczne (ktéra to kombinacja przy uzyciu tukéw zawsze bedzie dla
dziecka oczywista i zrozumiata) ale odwrotnie: zmieniaja rytm utworu (z 2/4 na
12/8), a wartoSci mniejsze zastepujg wiekszemi (np. dsemki ¢wiartkami
z punktem).

Woreszcie autorka twierdzi, ze ,znalezienie wtasciwego rozwigzania ryt-
micznego (w arpeggio) zupetnie usuwa problem ten po za nawias trudnosci
technicznych”. Ryzykowno$¢ tego twierdzenia jest zbyt oczywista, aby jg tu
szerzej omawiac. J. B.

{Po wypowiedzeniu sie Autorki i Recenzentki Redakcja zamyka polemike
w tej sprawie).

~IMPRESJONISTA"

P. Mateusz Glinski, wydawca miesiecznika ,,Muzyka”, w ostatnim zeszycie
swego pisma (maj 1934) w dziale ,,Impresje muzyczne” w artykuliku ,,Zmierzch
nauki w dziedzinie muzycznej” byt taskaw poswieci¢ pare cieptych stow ,,Kwar-
talnikowi Muzycznemu”, ubolewajac ze to ,,potrzebne i pozyteczne” pismo mu-
zykologiczne przestato wychodzié. Wyrazit przytem przypuszczenie, ze ,Kwar-
talnik Muzyczny” przetrwatby trudnosci wydawnicze, gdyby posiadat mniej bo-
gatg i kosztowng szate zewnetrznag, ktéra pochtaniata znaczne fundusze.

Prawdopodobnie redaktorzy ,Kwartalnika Muzycznego* bedag mile zdzi-
wieni pozyskaniem po ,,zamknieciu” pisma tak cennego obronicy i zwolennika,
azapewne i pilnego czytelnika. Conajmniej moze beda troche zazenowani, ze ten
czytelnik po przeczytaniu pieciu rocznikéw pisma nie zorjentowat sie, ze
»Kwartalnik Muzyczny” bynajmniej nie by} pismem muzykologicznem i tylko
cze$¢ swych tam oddawat rozprawom $cisle naukowym.

Niestety, ,,impresje” p. Glinskiego grzeszg pewnemi niescisto$ciami fak-
tycznemu

»Kwartalnik Muzyczny” nie ulegt zwinieciu, lecz zostat przeksztatcony na
kwartalnik ,,Muzyka Polska”, poswiecony aktualnym zagadnieniom zycia mu-

162



zycznego w Polsce z tem, ze caty materjat naukowy i muzykologiczny wydzie-
lono do nowej, odrebnej publikacji — ,,Polski Rocznik Muzykologiczny*. Zdaje
sie, ze fakt ten znany jest p. Glinskiemu, skoro w kronice swego miesiecznika
zamies$cit odpowiednig notatke informacyjna (zeszyt 3/34 str. 137). Poc6z teraz
przemilcza¢ ten drobny ,szczegélik"? Czyzby p. Glinski chciat za wszelkg cene
zapomnie¢ o istnieniu ,,Muzyki Polskiej"?

Myli sie dalej p. Glinski, gdy twierdzi, ze ,,Kwartalnik Muzyczny" ulegt
trudnos$ciom wydawniczym. Trudnosci tych nie mial, gospodarowat w ramach
swych mozliwosci finansowych i dlugéw po sobie nie pozostawit. Ani redak-
torzy, ani wspotpracownicy nie wyznaczali sobie i nie zadali honorarjéw, bar-
dziej dbajac o warto$é swych prac, niz zawarto$¢ swej kieszeni.

| wreszcie niepotrzebnie p. Glinski ,roni tzy“ nad kosztownoscia ,,Kwar-
talnika Muzycznego". Pozwalamy sobie zapewni¢ p. Glinskiego, ze koszt ,,Kwar-
talnika Muzycznego™ byt bardzo skromny i pod tym wzgledem ,Kwartalnik
Muzyczny"™ nie moégtby stawa¢ do konkurencji z miesiecznikiem ,,Muzyka".
Wtedy gdy koszt jednego zeszytu ,,Muzyki" szacuje p. Glinski na 2500 zt. bez
pensji redaktorskiej (patrz sprawozdanie Kota Przyjaci6t Czasopisma Muzyka),
co stanowi rocznie 30.000 zt., budzet roczny ,,Kwartalnika Muzycznego" nie siegat
i piatej czesci tej sumy.

Poc6z wiec przesadzaé¢ i niepotrzebnie siebie denerwowaé? Raczej nam
wypadatoby ubolewaé¢ nad trudng sytuacjg finansowg ,,Muzyki*, ktéra wymaga
tak pokaznych wydatkéw biezacych, a ponadto obcigzona jest znacznym dtu-
giem wobec dostawcéw oraz wydawcy i redaktora. Nie czynimy tego, bo je-
steémy pewni, ze p. Mateusz Glinski, majac tak licznych przyjaciét, potrafi
zwiekszy¢ wydajno$é¢ finansowg swego wydawnictwa i pokry¢ deficyty oraz
sptaci¢ dostawcow i wydawee-redaktora.

Radziliby$my jednak zyczliwie p. Mateuszowi Glinskiemu, aby majac dos¢
wiasnych klopotéw nie pocieszat sie urojonemi kiopotami innych. Nie trzeba
by¢ juz zbyt krancowym ,impresjonistg".

Z.
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Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

WARSZAWA

Dobiegajacy konca sezon koncertowy wykazat wyrazny upadek obecnego
ruchu muzycznego w stolicy: — monotonje, brak inicjatywy, dezorjentacje i znie-
checenie tak os6b dziatajacych, jak i publicznosci. Plany muzyczne uktadane byty
przypadkowo i bez zastanowienia, realizacja ich wykazata lekkomys$ino$¢ i brak
przewodniej idei u kierownikéw instytucyj muzycznych. Odmienne nastawienie psy-
chiczne spoteczenstwa i zmienione jego oblicze nie wywotaty Zzadnej préby nowego
podejscia do spraw kultury muzycznej. Zasadnicze zagadnienia opery, programéw
koncertowych, Kksztatcenia muzycznego miodziezy, radja — nie byly przedmiotem
rzeczowej dyskusji na praktycznej ptaszczyznie. W Filharmonji i Operze — nowe
zarzady i nowe tytuty, lecz czy istotnie nowe zycie, nowe rozumienie? Chciejmy
wierzy¢ ze to nareszcie nastapi, chociaz jesteSmy Swiadkami, ze naog6t nowe za-
rzady byly gorsze od poprzednich. Pragneliby$Smy stwierdzié, ze to nie tylko
prézne ambicje i nowe posady, ale istotna che¢ i umiejetno$¢ rozwigzania proble-
moéw naszego zycia muzycznego. Starsze pokolenie muzykéw wcigz decydujace
0 sprawach muzycznych winno uswiadomié¢ sobie powage sytuacji, swojg odpowie-
dzialno$¢ przed spoteczenstwem. Takie lub inne ttémaczenie obecnego upadku mu-
zyki nie moze usprawiedliwia¢ biernosci i powierzchownego ujmowania istoty spraw
muzycznych. Skorficzmy raz wreszcie z monotonjg narzekan na obojetno$¢ publicz-
nosci! Warszawa jest niemuzykalna. Tak jest. JesteSmy ubodzy. Lecz je$li nawet
zaledwie tysigc 0s6b istotnie potrzebuje dzi$ muzyki, rozumie ja, potrafi jg odczué
1 oceni¢, to powinno sie otoczy¢ troska ten .tysigc muzykalnych”. Tymczasem
garstka ta wcigz doznaje rozczarowan, pozbawiona moznosci giebszych wzruszen,
zniechecona, zatraca potrzebe obcowania ze sztuka, przestaje byé ogniskiem entu-
zjazmu.

Szukajac wazniejszych zdarzen ubiegtego sezonu muzycznego, nalezy wymie-
ni¢ najwiekszg pozycje, jaka niewatpliwie byto pia-wykonanie w Filharmonji War-
szawskiej 1l-go koncertu skrzypcowego Szymanowskiego, utworu o wielkiej wartosci,
i ,,Harnasi", ktére wydajg sie dzi$ najznakomitszem dzietem polskiej muzyki obec-
nego pokolenia. Inne kompozycje z polskiej muzyki wspétczesnej, wykonane w War-
szawie, znacznie rdznig sie poziomem od twdérczosci Szymanowskiego. Sadzac z od-
dZzwieku jaki wywotaty, nie stanowiag one nowego etapu w rozbudowie twdrczosci
muzycznej. Jesli za$ chodzi o muzyke wspoétczesng wogéle, Filharmonja Warszaw-
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ska, jak dawniej tak i teraz, byle jakim wyborem utworéw, zniechecita do niej pu-
bliczno$¢, ktéra stusznie moze sadzi¢, ze muzyka wspdtczesna po swych wzlotach
wykazuje obecnie zanik sit zywotnych i dekadencje, robi wrazenie juz tylko wyko-
nywania tworczosci.

Poziom wykonawczy na estradach koncertowych jak wszedzie obecnie, tak
i w Warszawie, naogét stal dostatecznie wysoko, aby nie przeszkadza¢ w stuchaniu
wykonywanych utworéw. Lecz mogtoby by¢ znacznie lepiej, gdyby mys$lano wie-
cej o catosci wykonania, a nie tylko o ,soliscie”. Dotychczas nie doczekaliSmy sie
czego$ tak wzruszajacego jak wykonanie ongi$ Dziewigtej pod dyrekcjg Abendrotha
i Parsifala pod Mtynarskim, czego$ tak porywajacego jak wykonanie koncertu Liszta
przez Cassadesusa, Georgescu i Orkiestre Filharmonji. Zasada angazowania polskich
wykonawcéw jest stuszng, lecz wymaga wiekszej ostroznosci. Z zalem mozemy
stwierdzi¢ u wiekszoséci naszych artystéw-wykonawcéw brak temperamentu arty-
stycznego. Wysoki poziom obowigzujacej dzi§ formy technicznej i zrozumiate
starania o zdobycie uznania pochtaniajg widocznie zbyt wiele ich sit duchowych,
co odbiera sztuce odtworczej przekonywujacg moc i zarliwo$¢ wypowiedzenia.

Tres¢ i ukiad programéw koncertowych pozostawiat bardzo wiele do
zyczenia i byt najwieksza wada koncertéw, prawdziwem utrapieniem publicz-
nosci. Zarzut ten dotyczy przedewszystkiem Filharmonji Warszawskiej, instytucji
bedacej gtéwnym osrodkiem ruchu muzycznego w Polsce. W odezwie do publicz-
nosci (,,Biuletyn koncertowy” V, M 1 i 13) Zarzad orkiestry szumnie i gérnolotnie
zapowiadat, ze .przystepuje do pracy w imie najszczytniejszych haset stuzby spo-
teczno-kulturalnej*, ,zabiegajac zaréwno o ukiad programéw, przynoszacych stale
obok dziet dawnych, najnowsze utwory polskie i obce, jak i dobér sit wykonaw-
czych”. Rzeczywisto$¢ wyglada inaczej. Narazanie poziomu koncertéw przez anga-
zowanie wykonawcéw ptacgcych za mozno$é wystepu, trudno nazwaé dziatalnoscig
,W imie najszczytniejszych haset”. Jest to poprostu kalkulacja finansowa, by¢é moze
czasem nawet usprawiedliwiona. Nie da sie natomiast veytldmaczy¢ lekkomyslnosci
Zarzadu w wyborze i ukladzie programéw. Trudno sobie wyobrazi¢ wiekszg bez-
planowos$¢ i przypadkowo$¢ organizacji sezonu koncertowego jak w tym roku.
W dobie og6lnego zniechecenia a wzglednosci kryterjdbw muzycznych, repertuar
symfoniczny oprze¢ nalezatoby na dzietach o istotnej wielkiej wartosci, z muzyki
wspotczesnej — wybraé utwory, ktére posiadajg te lub inne lecz wyrazne racje ich
wykonania.

W planie koncertéw razit brak muzyki wokalno-instrumentalnej. Pomijajac
kwestje chéru, mozna byto wykona¢ chociazby solowe kantaty np. Bacha, Mozarta,
a nie zapozycza¢ sie w repertuarze operowym i pieSniach Denza. Arcydzieta mu-
zyki klasycznej i romantycznej byty wykonane w zakresie do$¢ ograniczonym
(Haydn, Mozart — tylko po 2 symfonje, nie wykonano dawno niestyszanej 8-ej i 6-ej
Beethovena). Muzyka wspétczesna byta Zle reprezentowana: styszeliSmy wiele nud-
nego, a mato ciekawego. (Nie wykonano dotychczas .Swieta Wiosny Strawinskiego,
co zakrawa na skandal, nie zapoznano nas z wybitniejszemi utworami muzyki wspét-
czesnej, ktére wzbudzity wielkie zainteresowanie zagranicg, np.: Florent Szmitt: Syn-
phonie concertante, 1 Strawinski: Symfonia psalméw, A. Honegger: ,Judith”, zu-
petnie nieznang jest w Warszawie twérczo$¢ najmtodszych, jak M. Dellannoy, P. O.
Ferroud. Wykonano natomiast wiele bezwarto$ciowych kompozycji, np. utwory wy-
stepujacych kapelmistrzéw Nordia i Balendoncka). Wybér utworéw polskiej muzyki
wspd*czesnej byt bardzo jednostronny i zrobiony bez przekonania. Odnosi sie zawsze
wrazenie, ze w tej sprawie chodzi tylko o zrobienie przyjemnosci autorom, lub o od-
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robienie ,,obowigzku*. Zupetnie niepotrzebnie znalazty sie w programach transkryp-
cje i ,uzupetnienia* Chopina (Gtazunow, Batakirew, Cielewicz, Noskowski, Witkomir-
ski). Przynajmniej w Warszawie, ktora szczyci sie kultem Chopina, powinno sie mieé¢
gust niewykonywania Chopina inaczej, jak w oryginale. Muzyka rosyjska byta pro-
dukowana az do znudzenia. Uporczywe za$ powtarzanie kilkakrotnie tych samych
utworéw w tymze sezonie zdradza zupetng hezprogramowos$¢ poczynan Filharmonji.
1-y koncert fortep. Prokofjewa i b-moll Czajkowskiego byty wykonane po 2 razy, 1la
symfonja Rachmaninowa — 2 razy, koncert fortep. tegoz — az 3 razy (Polskie Radjo
przelicytowato: wykonato jeszcze 4-y raz!). Koncert wiolonczelowy byt reprezentowany
tylko przez 2-krotne wykonanie Dvoraka (czy nie mozna byto wykonaé¢ np. koncertu
Haydna?) Co do koncertow skrzypc. Beethovena (4-krotne wykonanie), Czajkowskiego
(3-krotne wykonanie), Brahmsa i koncertéw fortepianowych Chopina (wszystkie po
2 razy), to Filharmonja chyba specjalnie stara sie spospolitowaé te utwory przez
czeste umieszczanie ich w programach i to niezawsze w doskonatem wykonaniu.
Repertuar koncertéw skrzypcowych maégtby ozywi¢ rzadko grywany Vivaldi, Bach,
Mozart, Prokofjew, Chausson. Ten ostatni wykonany oczywisScie z orkiestrg, a nie
z fortepianem, jak to miato miejsce na wielkim symfonicznym () koncercie. Uktady
programéw bywaty czasem wrecz kompromitujace, jak np. taki program pigtkowego
symfonicznego koncertu: Brahms: Symfonja, Verdi: Arja z ,,Aidy“, Bizet: Arjaz ,,Car-
men*, Denza: Pies$ni. Paderewski i Niewiadomski: Pie$ni, Debussy: ,,Fetes", Wagner:
wyjatki z oper. Innym razem pod tytutem ,,Muzyka Niepodlegtej Polski* wy-
konano: Maliszewski: ,Z polskiej niwy*, Nawrocki: Koncert fortepianowy, T. Ja-
recki: ,,Chimera™, A. Wieniawski: z baletu ,Lalita*, F. Rybicki: Wigzanka pies$ni
legjonowych. Poniewaz nie byt to cykl koncertéw, lecz jedyny koncert ,,Niepodlegtej
Polski*, nalezato sie zastanowi¢ przed wyborem tytutu koncertu. Taki tytut obo-
wigzuje.

Powszechne rozczarowanie wywotat fakt udzielenia zbyt mato miejsca w pro-
gramie znakomitemu dyrygentowi Georgescu, gdy mniej udane dwa koncerty forte-
pianowe zajety wiekszg cze$¢ programu. Btad ten Filharmonja postarata sie naprawic
w swdj specyficzny spos6b: na innym koncercie, z udziatem pianisty najwiekszej
miary Backhausa, wykonano tylko jeden koncert fortepianowy, zato diugag reszte
programu dyrygowat nieinteresujgcy kapelmistrz.

Poziom wykonawczy Orkiestry Filhartnonicznej na koncertach pigtkowych
(nie moéwiagc juz o niedzielnych porankach) niezawsze usprawiedliwiat pochlebng
opinje o artystycznej wartosci tego zespotu. Orkiestra Filharmonji, dazac do postepu
i odrzucajac wzgledy wzajemnej ,adoracji*, winna zreorganizowa¢ niektére grupy
instrumentéw, w pierwszym rzedzie grupe fagotéw i klarnetéw, podnoszac ich po-
ziom artystyczny. Czy nie nalezy wyzyska¢ wszelkich mozliwos$ci dla stworzenia
prawdziwie dpskonatej i zdyscyplinowanej reprezentacyjnej orkiestry symfonicznej?

Jesli chodzi o ksztatcenie nowych sit kapelmistrzowskich, wzbogacenie bibljo-
teki, to w tych sprawach wykazuje Filharmonja wyrazny brak troski o przysztosé.
Bardzo gorgco natomiast przejat sie Zarzad Orkiestry sprawg ttémaczenia publicz-
nosci w ,,Biuletynie koncertowym' istoty wykonywanych utworéw. DowiedzieliSmy
sie, ze muzyka Mozarta posiada ,,pewng beztroske i iscie rokokowy wdziek*. Rzeczy-
wiscie, nie pewna, ale zupetnie wyrazna beztroska o tre$¢ ,,objasnien™ i iscie
,»muzykologiczny* wdziek!

Sapienti sat. Powyzsze krytyczne rozpatrzenie dziatalnosci Filharmonji
Warszawskiej nie moze umniejszy¢ zastug tej instytucji dla kultury polskiej,
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nalezy jednak zyczyé, by Zarzad Orkiestry zrozumiat konieczno$é postepu i wy-
kazat wieksza troske i rozwage w organizacji przysztego sezonu.

Opera Warszawska, od czasu ustgpienia dyrektora Emila Mtynarskiego, utra-
cita swe powazne stanowisko w polskim ruchu muzycznym. Jej zycie jest juz tylko
wegetacjg. Nie jest to nawet opieka nad tradycjami stylu wykorania oper Moniuszki
i nad zachowaniem formy i wyrazu tancéw polskich, a tylko—nazywajac rzeczy po
imieniu—usitoM anie byle jakiego zatrudnienia personelu artystycznego. Na tej jed-
nostajnej i ponurej ptaszczyznie — niepodlegajacej wiasciwie rozpatrzeniu krytyczne-
mu — toczy sie zycie opery warszawskiej, bynajmniej nieurozmaicone przez roz-
wazne i przewidujace decyzje obecnego kierownictwa. Wybér jedynej dotad prem-
jery ,Jonny spielt auf* byt nieporozumieniem. Zresztag nawet najlepiej wybrany re-
pertuar nie zmieni istoty rzeczy, najpiekniejsze szaty nie ozywig nieboszczyka. Bo,
o ile muzyka oper Mozarta, Wagnera pozostanie zawsze nieSmiertelna, to forma te-
atru w operze, ktéra niegdy$ zyta wiasnem zyciem, dzi$§ dawno juz umarta. Dlatego
opera juz wszedzie wydaje sie by¢ tylko fosforyzujgcem préchnem. Z:'dne zwykte
nowe Kierownictwo me zmieni tej sytuacji. Chyba ze przyjdzie nowy genjalny
tworca-rezyser, ktory mogtby stangé w szeregu wielkich reformatoréw opery, jakimi
byli Monteverdi, Gluck i Wagner. Czekajac na jego przyjscie nalezatoby raczej
czyni¢ nowe proby i wysitki, niz wznawia¢ ,,Aidy*“.

Stowarzyszenie Mitosnikobw Dawnej Muzyki zakonczyto ésmy z kolei sezon
koncertowy, organizujagc 14 audycyj w Sali Konserwatorjum. Stowarzyszenie
nadal pozostato wierne swym zasadom, ktére kazg starannie obmys$le¢ program
muzyczny i realizowa¢ go przedewszystkiem z mys$lag o wybranym utworze, artyscie-
wykonawcy pozostawiajgc tylko petng znaczenia role odtwércy, a nie popisujgcego
sie wirtuoza. Najwiecej interesujacg audycja, tak ze wzgledu na program jak i na
jego wykonanie, byl wieczér posSwiecony muzyce chéralnej i obrazujacy gtéowne
szkoty w tej dziedzinie twdérczosci. Program tej audycji wykonat Chér Katedralny
z Poznania pod dyrekcjg X. Dr. W. Gieburowskiego. W zakresie polskiej dawnej mu-
zyki wykonano w tym sezonie m. in.: A. Jarzebski: Concerto ,,Nova casa* (w no-
wem opracowaniu) na zesp6t skrzypiec i b. c., Fantazje M. Zielenskiego na zespo6t
skrzypiec, wiolonczeli i organéw i tegoz ,Vox in Rama* na chér mieszany (po raz
pierwszy).

W dziedzinie muzyki kameralnej nalezy zanotowaé¢ dziatalno$¢ Kwartetu
Polskiego, ktéry w ramach audycyj Stowarzyszenia Mitosnikéw Dawnej Muzyki dat
4 koncerty. W programach koncertéw Kwartetu Polskiego uwidocznita sie troska
o polskag muzyke kameralna: wykonano z rekopisu warto$ciowy kwartet smyczkowy
Franciszka Lessla (ucznia Haydna) oraz: Warjacje ZeleAskiego, Kwartet Statkow-
skiego Es-dur i Szymanowskiego I-szy, Kwintet Zarebskiego.

W tym roku odbyty sie dwa konkursy dla kwartetéw smyczkowych. Zawiodty
one oczekiwania organizatoréw ze wzgledu na nikly udziat zespotéw i wykazaty
swojg bezuzyteczno$¢. Zaspokojenie ciekawosci, ktory z dwoéch lub trzech zespotéw gra
troche lepiej lub gorzej nie moze by¢ dostatecznem uzasadnieniem tych konkurséw.
Prawdziwe zamitowanie do muzyki kameralnej nie potrzebuje takiego rodzaju bodzca do
pracy, a nagroda przeciez nie wchodzi w rachube. Pierwszy z tych konkurséw, dla
zespotéw amatorskich i uczniowskich, na ktéry zgtosity sie tylko Konserwatorjum War-
szawskie 1 jeden zesp6t amatorski, wykazatl wysoki poziom klasy kameralnej Konser-
watorjum, prowadzonej przez M. Szaleskiego. Drugi konkurs dla zespotéw arty-
stycznych (braly udziat zaledwie dwa kwartety: z Warszawy i z Wilna) potwierdzit
opinje o wysokiej klasie nagrodzonego ,Kwartetu Warszawskiego*.
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Ruch koncertowy w wydzierzawionej Sali Konserwatorjum jest tylko wynikiem
kalkulacyj handlowych. Zasada ta daje tez zatosne wyniki: ani jednego koncertu
muzyki kameralnej i zaledwie kilka koncertéw o wysokim poziomie artystycznym
(Szigeti, Webster, Kon, Uninskij).

Wady organizacji zycia muzycznego w Polsce ujmowane sg naog6t ze zbyt
matg odwaga, szczeroscig i bezstronnoscig. Dziatalno$¢ muzyczna w Polsce
nie powinna obawiaé¢ sie wykazywani jej bledéw. Nalezy sobie zda¢ z nich sprawe,
aby inaczej, lepiej zbudowaé zycie muzyczne. Mniej wiasnych ambicyj, a wiecej
ogblnego zrozumienia. Wtedy doznaja wszyscy ,wiecej zyczliwosci — a mniej
zyczen", jak sie o to dopomina Filharmonja Warszawska.

1.Y.34. Tadeusz Ochlewski.

POZNAN

Tegoroczny sezon muzyczny w Poznaniu ograniczyt sie prawie wytgcznie do
koncertow symfonicznych i przedstawien operowych, (operetki nie licze, cho¢
miata wiecej wieczoréw niz opera).

Pewnem urozmaiceniem byly zamkniete i publiczne audycje oraz wieczory
kameralne Tow. Oratoryjnego, ktére rozwija ozywiong dziatalno$¢, dajgc programy
dwojakie — z zakresu muzyki dawnej i wspdtczesnej. Podobne audycje urzadza
u siebie Zwigzek Muzykéw Pedagogdw.

Recitali agencje nie urzadzaja bojac sie deficytu. Z miejscowych artystéw
dat dwa koncerty pianista prof. Lisicki oraz skrzypaczka p. Szrajberéwna, a takze
odbyt sie wiecz6r sonat wiolonczelowych (prof. Butkiewicz i prof. Lisicki). Zaden
z tych wieczoréw dochodowym niestety nie byt. Z audycyj i wieczoréw kameral-
nych Towarzystwa Oratoryjnego najciekawsze byly: koncert Kwartetu Polskiego
(Dubiska, Ochlewski, Szaleski, Adamska), wiecz6r Schubertowski ze $wietnem wy-
konaniem kwintetu (Forellen) przez pp.: Szulca (skrzypce), Rakowskiego (altéwka).
Rozmarynowicza (wiolonczela), Ciechanowskiego (kontrabas), Padlewska (fortepian).
Prof. Padlewska grata oprécz tego solowe utwory fortepianowe, a p. tuczynski od-
$piewat piesni Schuberta z tow. p. Lauera. Z programéw muzyki dawnej wyrdznito
sie wykonanie symfonji koncertujgcej Mozarta na skrzypce solo (prof. Witkowski)
i altéwke solo (prof. Rakowski) z orkiestrg Tow. Oratoryjnego, oraz wykonanie kon-
certu fortepianowego d-moll Bacha przez p. Barbare tasinskg z tow. tejze orkiestry.

Symfonicznych koncertéw w tym sezonie byto dwa razy mniej niz w ubie-
gtym, przy frekwencji do$¢ dobrej. Szkolne zawieszono narazie zupetnie. Z pols-
kich nowos$ci ustyszeliémy kilka prapremier, a mianowicie: $wiezg w inwencji, do-
sy¢ S$miatg w fakturze (szczeg6lnie jesli zwazy¢ to, co autor o t. zw. modernizmie
moéwi) i Swietnie brzmigcg ,,Missa Pontificalis* Maliszewskiego (chér konserwator-
jum i kosciota Zmartwychwstancéw); tak charakterystyczny dla stylu autora kon-
cert skrzypcowy Perkowskiego; pomystowy i btyskotliwie zinstrumentowany kon-
cert fletowy Kasserna; dobrze brzmigcg uwerture do pierwszego oratorjum Nowo-
wiejskiego ,,Syn Marnotrawny' i wreszcie bardzo Umiejetnie a swobodnie napisane
drugie trio Poradowskiego. To ostatnie oczywiscie nie na koncercie symfonicznym.
(Wykonawcami w tym wypadku byli pp.: Szulc — skrzypce, Rakowski — altédwka.
Ciechanowski — kontrabas). Przy wielkim zainteresowaniu ze strony publicznosci
wykonano ,,Requiem* Berlioza (z catym dodatkowym aparatem i przy udziale trzech
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chéréw — Tow. Oratoryjnego, Echa i chéru Nauczycielskiego pod dyr. Raczkow-
skiego), a takze IX symfonje Beethovena (dwukrotnie) pod dyr. dr. Latoszewskiego
z udziatem choréw Tow. Oratoryjnego i chéréw im. Moniuszki. Kwartety solowe
niestety w zadnym wypadku zadawalniajgce nie byty.

Programj koncertéw symfonicznych ukladane byty bardzo ostroznie i z pew-
ng nieufnosciag do tworczosci wspéiczesnej (w niejednym wypadku uzasadniong).
Dyrygowat koncertami przewaznie dr. Latoszewski, kierownik artystyczny miejskiej
orkiestry symfonicznej. P. Latoszewski jest kapelmistrzem wysoce uzdolnionym,
bardzo ambitnym i dziatalno$ciag swag zdobyt sobie uznanie w swem rodzinnem
miescie.

Poza nim z sit miejscowych dyrygowali na koncertach raz Nowowiejski i raz
Raczkowski, z obcych natomiast kilka razy Dotzycki, Mazurkiewicz i raz van der
Pals, kapelmistrz holenderski cieszacy sie w Poznaniu duza sympatja. Z solistéw
styszeliSmy, pp.: Dubiska, Colette Frantz, Uminska, Jahnkego, Pawlaka (skrzypce),
Adamska (wiolonczela), Konatkowska, Woytowicza, Piasecka, Niedzielskiego i Ré-
zanska (fortepian).

W operze z duzych zapowiedzi zdotano doprowadzi¢ do skutku cztery pre-
mjery: Cosi fan tutte Mozarta (wyjatkowo dobre przedstawienie), Kniazia Igora
Borodina, Don Pasguale Donizettiego i Tajemnice Zuzanny — jednoaktéwke Wolff-
Ferrariego. Reszta wznowienia w$réd ktérych uprowadzenie z Seraju Mozarta jest
jednem z 6 najbardziej godnych uwagi.

Muzyczne kierownictwo opery jest réwniez w reku dr. Latoszewskiego, ktory
do wspoétpracy zaprosit kapelmistrza krakowsko-kaiowickiego p. Baranskiego. Rezy-
serje podzielili miedzy sobg pp.; Janowska-Kopczynska i Urbanowicz, a trudny
w dzisiejszych czasach (z powodu braku kredytéw) obowigzek dekoratora petni
z duzem powodzeniem p. Szpingier.

Opera poznanska pracuje prawie samowystarczalnie wspomagana przez Ma-
gistrat niewielkg subwencjg. Ta samowystarczalno$¢ nie obejmuje jednak orkiestry,
ktérg Magistrat utrzymuje na swym etacie (niestety tylko przez pét roku) i wypo-
zycza operze. Magistrat przedtuzyt wtasnie umowe na nastepny sezon z dr. Lato-
szewskim i przedstawicielami zrzeszenia operowtgo, zapewniajac tern samem miastu
nowy sezon muzyczny i zabezpieczajgc go przed mepozgdanemi eksperymentami
(szczeg6lnie na gruncie opery) ktére miastu grozity.

Z produkcyj, ktére odbyty sie w ciggu sezonu nalezy wymieni¢ jeszcze bar-
dzo dobre audycje publiczne uczniéw Konserwatorjum Panstwowego — aszczegdlnie
zespotowe, na ktérych chér pod dyr. Raczkowskiego wykonat: Stabat Mater Dwo-
rzaka, Jephta Carissimiego i Jesu spes mea Szarzynskiego, a orkiestra uczniowska
pod dyr. dr. Latoszewskiego, oprécz akompanjamentéw do koncertéw fortepianowych
Saint Saénsa i Mozarta wykonata Eroike Beethovena i uwerture do Oberona Webera.
Zespoty kameralne graty: kwintet Zarebskiego i serenade na instrumenty dete
Straussa Byty to audycje publiczne. Oprécz nich odbyt sie diugi szereg popiséw
wewnetrznych, gdzie szczegbélng uwage zwro6cono na gre zespotowg, w najrézno-
rodniejszych zestawieniach. Najwiecej bodaj interesujace byty tu popisy klas instru-
mentéw detych, ktére w Konserwatorjum Poznanskiem stojg na bardzo powaznym
poziomie.

St. Wiechowicz
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BYDGOSzCZz

Ostatni sezon muzyczny w Bydgoszczy zaznaczyt sie zastraszajacym wprost
spadkiem zainteresowania sprawami muzycznemi wéréd ogétu spoteczenstwa. Uwy-
datnito sie to szczegélnie w zmniejszeniu popytu koncertowego, a co za tern idzie
i — podazy. To tez przez caty okres sprawozdawczy z wystepéw sit pozamiejsco-
wych zanotowa¢ mozna tylko dwa koncerty: $piewaczki Ady Sari (urzadzony stara-
niem Biatego Krzyza) oraz Wiedenhskiego Chéru Chtopcoéw (Wiener - Sdngerknaben)
poparty przez miejscowe organizacje niemieckie. A przeciez Bydgoszcz jako miasto
duze, potozone na zachodnich kresach, kraju i lezagce w poblizu szlaku (Poznah —
Warszawa) koncertujacych artystéw, miataby mozno$é¢ utrzymywania koniaktu z eu-
ropejskim ruchem koncertowym. Wszelkie jednak proby podjete w ub. latach w tej
dziedzinie przez poznanskie agencje koncertowe zakonczyly sie tak zdecydowanem
fiaskiem finansowem, ze ustaty zupetnie.

Tak wiec catkowity ruch koncertowy ogranicza sie do wystepéw miejscowych
sit artystycznych i odbywa sie z koniecznosci pod ptaszczem co silniejszych orga-
nizacyj dobroczynnych, ktére biorg na siebie trud zgromadzania opornej publicz-
nosci— wzamian za zyski kasowe.

Na szcze$cie miejscowy potencjat muzyczny jest silny i wartoSciowy. Osig
wszelkich poczynan muzycznych ubiegtego sezonu byto Miejskie Konserwatorjum
Muzyczne jako najsilniejsza miejscowa instytucja artystyczna. Wystepy profesoréw
tej uczelni wypetniajg nieomal catkowicie ruch koncertowy Bydgoszczy w zakresie
produkcyj solowych oraz kameralnych. Nazwiska: Z. Jahnke (skrzypce). F. Krysie-
wiczowa (Spiew), Z. Lisicki, E. Rosler, 1. Kurpisz-Stefanowa (fortepian), J. Stefan,
H. Wojciechowska (skrzypce) oraz Z. Wojciechowska (wiolonczela) widniejg czesto
na afiszach koncertowych i dobrze sg zapisane u publicznosci bydgoskiej.

W iutym b. r. odbyt sie poranek symfoniczny orkiestry Miejsk. Kons. Muz.
ktéra pod dyrekcjg Zdzistawa Jahnkiego zaprezentowata sie w sposéb wysoce ar-
tystyczny. Program zawierat: Mendelssohna—Hebrydy, Szuberta — Symfonje h-moll,
Webera—uw. do op. Wolny Strzelec i Wieniawskiego—Koncert skrzypcowy d-moll.
W wielki czwartek ustyszeliSmy oratorjum Mendelssohna .Eljasz* w wykonaniu
chéru i orkiestry M. K. M. pod dyr. Alfonsa Réslera. Partje solowe wykonali: F.
Krysiewiczowa (sopran), Kopczynska-Janowska (alt), tuczynski (tenor), i R. Cirin
(bas).

Urzadzane sporadycznie wieczorki kameralne w salce M. K. M., z udziatem
profesoréw tejze uczelni, przyniosty w tym sezonie dwa interesujgce programy: mu-
zyki stowianskiej (Czajkowski—Trio a-moll, Dworzak — Kwintet) i muzyki polskiej
(Maliszewski—Kwartet smyczkowy c-dur, Szymanowski—Sonata na skrz. i fortepian
d-moll oraz Rézycki—Kwintet fort.).

Pozostaje jeszcze do zanotowania recital fortepianowy Si. Niedzielskiego,
utalentowanego pianisty bydgoskiego, przebywajgcego obecnie w Anglji, oraz wie-
cz6r miodego skrzypka Wiktora Winterfelda, ktéry powr6cit po odbyciu dwulet-
nich studjéw myzycznych z Berlina.

Z choéréw miejscowych zywszy udzial w zyciu muzycznem biorg: .Echo*
i .Harmonja”. Ozywiona w ub. roku dziatalno$¢ Komitetu Dni Chopinowskich ogra-
niczyta sie w biezacym sezonie do urzadzenia jednej akademji.

Jerzy Stefan.
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KATOWICE

Opera krakowska pod kierownictwem p. Bolestawa Waltek-Walewskiego data
w okresie sprawozdawczym szereg przedstawien operowych ze wspoétudziatem Ady
Sari, Adama Didura i in. Wykonano Cyrulika Sewilskiego i Toske.

Ruch koncertowy w Katowicach opiera sie w gtéwnej mierze na koncertach sym-
fonicznych Konserwatorjum Muzycznego oraz na wystepach profesoréw tejze uczelni.
Powazny poziom i wieksze nasilenie zycia muzycznego w poréwnaniu do lat mi-
nionych jest zastugg Faustyna Kulczyckiego, prowadzacego obecny sezon koncer-
towy.

Koncert symfoniczny kierowany przez p. B. Sidorowicza posiadat w progra-
mie poza VII symfonjg Beethovena koncert skrzypcowy Kartowicza (solista prof.
Jézef Cetner) oraz szkic symfoniczny p. t. Opowie$¢ Hanki kompozycji dyrygenta.

Powaznemi walorami artystycznemi odznaczato si¢ wykonanie Reguiem Mo-
zarta i Concerto Grosso Haendla na uczniowskim koncercie Konserwatorjum. Dyry-
gowal prof. Z Dymmek. Prelekcje przed koncertem wygtosit prof. B. Romaniszyn.

Dla uczczenia 25-tej rocznicy $mierci M. Kartowicza urzadzito Konserwatorjum
Muzyczne koncert w catoéci poswiecony jego dzietom. Produkcje poprzedzito pigkne
stowo wstepne prof. Romaniszyna. Wykonano Smutng Opowie$é, PieSh o Mitosci
i Smierci, Koncert skrzypcowy i Serenade. Tak soliécie prof. J. Cetnerowi, jak i dy-
rygentowi prof. Z Dymmkowi zgotowano owacyjne podziekowanie.

Wielki sukces artystyczny odniést prof. Aleksander Brachocki. Jego recital
fortepianowy nalezy do najbardziej wartosciowych momentéw biezacego sezonu kon-
certowego. Roéwniez wielkie wrazenie pozostawity wystepy Bolestawa Kona i prof.
W Markiewiczéwny. Ta ostatnia w programie poswieconym nowszej literaturze
fortepianowej zapoznata ze swemi interesujgcemi kompozycjami.

Miejscowy chér ,,Echo™ pod kierunkiem p. J. Leszczynskiego dat doroczny
koncert.

Chér niemiecki im. Meistera przy zaproszonych solistach i miejscowej orkie-
strze wykonat J. S. Bacha Pasje wedtug $w. Mateusza.

RYBNIK

W Rybniku odbyt sie koncert braci Szafrankéw: Karola (fortepian) i Anto-
niego (skrzypce). W programie utwory klasyczne i nowoczesne.

Pierwszy popis nowo zatozonej szkoty muzycznej Braci Szafrankéw obejmo-
wat produkcje uczniéw z klas fortepianowej, skrzypcowej i kameralnej.

TARNOWSKIE GORY

Staraniem Towarzystwa Muzycznego im. Moniuszki odbyt sie koncert sym-
foniczny (ork. ztozona z miejscowych muzykéw) z udziatem braci Szafrankéw jako
solistbw. Dyrygowat p. Czaja.

BIELSKO

Odbyt sie koncert symfoniczny prowadzony przez p. Runda. W programie:
koncert skrzypcowy M. Kartowicza, solista prof. J. Cetner, Symfonjag Mozarta i Runda
Mazur.
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CIESZYN

Wystep prof. J. Cetnera i prof. A. Brachockiego. W cz. I. prof. J. Cetner grat
koncert Tartiniego, utwory Wieniawskiego, Szuberta i Dworzaka. W Il cz. koncertu
wykonat prof. A. Brachocki Sonate Es-dur op. 31 Beethoyena, utwory Chopina, Pa-
ganiniego-Liszta La Campanella. Akompaniowata p. inz. Unuckowa.

NOWA WIES

Tuwarzystwo $piewacze ,Stowiczek* wykonato pod dyrekcja p. J. Kandziory
Stabat Mater oraz Te Deum Dworzaka.

SIEMIANOWICE

Na koncercie Chopinowskim urzgdzonym ze wspétudziatem chéréw, orkiestry
i solistéw (p. A. Skrzynskiej i p. Bawota) dyrygowali pp. Kana$, Pieterek i Dziemba.

SWIETOCHLOWICE

Z okazji 25-ciolecia istnienia Towarzystwa Spiewaczego im Moniuszki wyko-
nano na koncercie m. iu. I-szg Litanje Ostrobramska Moniuszki.

KRAKOW.

Krakéw nalezy do tych miast polskich, ktére majg w pierszym rzedzie prawo
do wspoétpracy nad polska kulturg muzyczng, z koniecznosci jednak biorg w niej
udziat bardzo ograniczony. Rzeczywiscie, ruch muzyczno-koncertowy nie oparty na
og6lnem zamitowaniu spoteczeistwa do muzyki warto$ciowej zanika w szybkiem
tempie; instytucje muzyczne zmuszone pracowaé¢ o wiasnych sitach nie mogg nale-
zycie spetnia¢ swego zadania. Jednocze$nie krakowskie studjo Polskiego Radja jest
zamkniete dla miejscowych zespotéw—woéwczas, gdy honorarjum za jeden lub dwa
niepotrzebne wystepy w warszawskiem studjo, umozliwitoby zorganizowanie kon-
certu symfonicznego. Czy w takich warunkach moze nie zaginaé¢ stopniowo kultu-
ralne zycie muzyczne Krakowa?

Niestety, jesteSmy Swiadkami takiego zjawiska. Jeszcze przed rokiem Krakéw
moégt angazowaé najlepszych muzykéw wystepujacych w stolicy. W tym roku na
koncertach Prokofjewa i Cassado pozyskanych jako pewne sity zebrato sie 30— 150
0s6b. Kwartet Polski (Dubiska, Ochlewski, Szaleski i Adamska) zdotal zaintereso-
waé tylko 20—30 znajomych tego $wietnego zespotu. Jezeli pianista Webster mogt
da¢ 2 recitale, to mozna tego nie bra¢ pod uwage wobec innych wymownych
faktow z zycia koncertowego Krakowa.

Na jakie trudnosSci napotyka obecnie urzadzenie koncertu symfonicznego
moze mie¢ pojecie tylko ten, kto je tutaj organizuje. Na taki wysitek zdobyto sie
w tym roku Krakowskie Towarzystwo Muzyczne i Towarzystwo Oratoryjne. Pierwsze
zorganizowato w Sukiennicach koncert, odbiegajacy od szablonu koncertéw orkiestro-
wych. Wystgpito na nim trzech solistéw i tyluz dyrygentéw. Program zawierat
koncerty Haendla, Liszta i Kartowicza w wykonaniu S. Schleichkorna (altéwka)
Z. Dymmka (fortepian i dyrekcja) i J. Muzyki (skrzypce). W charakterze dyrygentéw
wystgpili réwniez B. Wallek - Walewski i A. Rygier, mtody utalentowany muzyk.
O koncercie Tow. Oratoryjnego styszatem tylko od innych muzykéw; wnioskuje
z tego, ze koncert nie byt dostatecznie przygotowany.

172



Gtéwng i stalg pozycjg w ruchu muzycznym naszego miasta jest opera kra-
kowska. Jezeli i tutaj przypomnimy sobie o trudnosciach organizacyjnych, przede-
wszystkiem o braku wydatnej pomocy finansowej ze strony miasta — to wymagania
nasze muszg ograniczy¢ sie znacznie i pozostaje nam sie cieszy¢, ze kilkunastu
Spiewakdw-solistéw znalazto jakie$ materjalne oparcie, ze cztonkowie ,,Echa*“ wspot-
pracujacy jako chérzysci majg zastosowanie dla swej bezinteresownej pracy chéral-
nej, ze wreszcie muzykujacy amatorzy krakowscy... zetrg niekiedy kurz ze swych
instrumentéw. Trzeba jednak stwierdzi¢ z wielkg przykroscig, ze amerykanskie
tempo w jakiem opera krakowska daje swe premjery, jest powodem, Ze spotykamy
sie tu niejednokrotnie z powierzchownem przygotowaniem zespotu. Takie podejscie
do wartosciowych dziet nie moze nie mie¢ ujemnego wptywu, w szczegélnosci na
miode pokolenie muzykéw.

Krytyka muzyczna w Krakowie skiada sie z ludzi badz pozbawionych wszel-
kich zdolnos$ci muzycznych, badZz zajmujacych stanowiska .recenzentéw muzycz-
nych” dzieki wysokiej pozycji w spoteczenstwie krakowskiem, badZz tez pograzajacy
fachowg ocene w potokach pieknych stéw. Rzecz oczywista, ze takie recenzje (za
nielicznemi wyjatkami) nie maja znaczenia dla naszego zycia muzycznego.

Sympatyczng cho¢ jeszcze bardzo ograniczong dziatalno$¢ rozwija Stowarzy-
szenie Mtodych Muzykéw, tagczac na swym terenie najmiodsze elementy muzycznego
Krakowa. Z mitodych kompozytoréw zastugujg na uwage: Malawski Artur i Ekier
Jan. Obaj ksztatcili sie u Rizzi’ego. Pierwszy stopniowo wyzwala sie z wptywéw
Debussy’ego i w ostatniem swem dziele ,,Wierchy” wykazuje trafne wyczucie fol-
kloru goérskiego. Jan Ekier (ur. w 1913) juz w pierwszych drobnych dzietach na
fortepian daje wzory subtelnej inwencji wyrazonej wspdtczesnym jezykiem. Bardzo
wydajnym kompozytorem jest Wiodzimierz Pozniak, znany na gruncie krakowskim
muzykolog. Ostatnio ukonczyt Fantazje na fortepian z orkiestrg i sonate wiolon-
czelowa. Z. D.

LWOW

Ostatni okres sprawozdawczy (luty — kwiecien) kaze znéw na pierwszem
miejscu zapisa¢ szereg koncertéw Filharmonji. Kierownictwo jej w znacznej mierze
uwzglednito rocznice $mierci Kartowicza. A wiec — po ,,Odwiecznych Pie$niach™,
ktére styszeliSmy z poczatkiem sezonu,— grata teraz na koncercie pod dyrekcjg T.
Mazurkiewicza (Liszt, Rachmaninow) koncert skrzypcowy Kartowicza — E. Uminska,
znana jego wykonawczyni; ,,Dramat na maskaradzie™ wykonat na VI koncercie Filhar-
monji dr. Softys, jasno ukazujac w tern dziele nigdzie nie zatamujace sie linje
rozwoju formalnego. Tego samego wieczora $piewata Szymanowska, obok Duparc’a
i Debussy’ego, nastrojowe i barwne, a przytem doskonate w formie ,,Pie$ni japonskie"
Maklakiewicza. Na V koncercie przypomniat Sottys rytmiczng i formalng site 1 sym-
fonji Brahmsa, Mlinz stylowo uwydatnit gteboka prostote koncertu fort. Mozarta.

O przeszczepieniu oratoryjnych tradycyj naszego Pol. Tow. Muz. na teren
Filharmonji moéwity: ,Krucjata dzieci" Pierne’go i koncert religijny (,,Stabat Mater”
Rossiniego i wyjatki z ,Parsifala” Wagnera); oba koncerty prowadzit Sottys.
Na ostatnim (przepetnionym) koncercie Filharmonji przedstawit dr. Sottys bardzo
dobrze przygotowane dzieto Straussa ,Smieré i wyzwolenie”, oraz ,Szeherezade"
Rimsky-Korsakowa; Bolestaw Kon temperamentem wirtuozowskim zdobyt Rachmani-
nowi wielu zwolennikdw.
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Poza Filharmonja wielki sukces odnidst, jak wszedzie, wiedenski chér chito-
piecy, a z solistbw: powazny Szigeti i Uninski.

STANISLAWOW

Whiasciwe zycie muzyczne Stanistawowa, nie méwigc o obchodach patriotycz-
nych lub imprezach na cele dobroczynne, grupuje sie wok6t Tow. muz.-dram. im.
Moniuszki, ktére posiada wiasny swoéj gmach, mieszczacy sale teatralng i Konser-
watorjum. Tow. im. Moniuszki posiada réwniez swdéj chér mieszany, ktéry w pota-
czeniu z klasg operowa i orkiestrg Konserwatorjum tworzy zespét operowy, dajacy
rokrocznie szereg przedstawieh i premjer operowych w teatrze. Kierownikiem Kon-
serwatorjum i zespotu operowego jest Tadeusz Jarecki, ktéry objat to stanowisko
z poczatkiem roku 1932-3, zaraz po przyjezdzie swym z Ameryki na staly pobyt
w Polsce. Pod jego kierownictwem wystawiono opery: ,,Onegin" Czajkowskiego
i .Stara Bas$n“ Zelenskiego.

Sezon 1933-4 rozpoczat sie opera-bajka Humperdincka ,,Jas$ i Matgosia* w kté-
rej wystgpity najmiodsze sity tutejszego zespotu: Gizela Poschéwna i Mirostawa
Pielichéwna oraz Wierzbicka i Wtodkéwna.

Staraniem Konserwatorjum odbyt sie cykl koncertéw kameralnych i orkie-
stralnych. Na pierwszym, poswieconym muzyce dawnej i wspotczesnej, wystapili
pianisci: dr. H. Guensberg ze Lwowa i dr. Kaswiner (mtody pianista i muzykolog
z Wiednia, obecnie prof. Konserwatorjum stanistawowskiego), nastepnie Louise Lle-
wellyn Jarecka amerykanska artystka-$piewaczka i prof. Finkelstein skrzypek. Wy-
konane byty utwory Bacha, Rameau, Couperin, Debussyego, Ravela, Prokofiewa,
Tocha i de Falla. Na drugim koncercie kwartet smyczkowy profesoréw Konserwa-
torjum odegrat z dr. Kaswinerem kwintet Cezara Francka i kwartet D-dur Czaj-
kowskiego. Tow. im. Moniuszki zaangazowato pianiste Stanistawa Niedzielskiego na
recital fortepianowy, ktéry miat wielkie powodzenie. Program zawierat utwory Schu-
mana, Chopina, R6zyckiego, Poulenca i Albeniza. Na nastepnym koncercie kame-
ralno-orkiestralnym, orkiestra pod batutg dyr. Jareckiego, wykonata Uwerture D-dur
Bacha i Suite z Balladyny Henryka Jareckiego, za$ trio Konserwatorjum (dr. Kaswi-
ner, prof. Finkelstein i prof. Murczynska) w sposéb zgrany interpretowato Trio op.
10 Grzegorza Fitelberga, odznaczajgce sie romantyzmem i piekng kantylena, za$ prof.
Litynski odegrat utwory Chopina i Szymanowskiego. Wystgpity tez panie: Po-
schéwna, Pielichéwna , Wtodkéwna i p. Bernklau, $piewajac szereg duetéw z oper
Zelenskiego i Czajkowskiego.

Oprécz koncertéw Konserwatorjum, miejscowa orkiestra wojskowa z petng
obsadg smyczkowag data w porozumieniu z dyr. Jareckim szereg porankéw symfo-
nicznych, popularnych, grajac ,,Bajke™ Moniuszki; ,,Polonie* Wagnera, 5-tg symfonje
Beethovena, ,,Marsz Pretorjanéw" Nowowiejskiego, tance géralskie z ,Halki* i arje
operowe w wykonaniu p. Poschéwny i p. Wtodkéwny.

Ponadto nalezy zanotowa¢ wystep nowozaangazowanej prof. Konserwatorjum,
p. Haliny Murczynskiej, wiolonczelistki, (bytej uczennicy Dawida Poppera z Buda-
pesztu), ktéra ujeta publiczno$é¢ swojg wykonczong grg i technika.

Towarzystwo operowe, wystawito czterokrotnie ,,Halke™ Moniuszki w opra
cowaniu muzycznem dyr. Jareckiego. Wystgpit goscinnie tenor opery krakowskiej,
p. Tadeusz Szymonowicz w partji Jontka z p. Poschéwng w partji tytutowej. Im-
preza ta, w ktérej wziety liczne chory, balet i orkiestra pod batutg dyr. Tadeusza
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Jareckiego, miata duze artystyczne i materjalne powodzenie, dzieki starannosci wy-
konania i nowej oprawie scenicznej.

Na czwartym koncercie Konserwatorjum orkiestra pod batutag swego dyrek-
tora wykonata Concerto Grosso Haendla, nastepnie dr. Guensberg odegrat koncert
fort. Mozarta Es-dur z tow. orkiestry, chéry za$ Renskie od$piewaty ,,Msze tacinska'
Henryka Jareckiego na chér i orkiestre.

Grupa solistéw zespotu operowego stanistawowskiego zostata zaangazowana
przez dyrekcje Teatréw Miejskich we Lwowie na dwa przedstawienia operowe we
Iwowskim Teatrze Wielkim, ktére odbyty sie 14 i 15 kwietnia (opera ,Ja$ i Matgo-
sia") pod batutg dyr. Tadeusza Jareckiego. Brali udziat: Poschéwna, Pielichéwna,
Kowalska i Dobrzanski. Prasa Iwowska nie szczedzita pochwat, zauwazajac, ze
,»gdy opere Ilwowska pogrzebano, wyrecza jag teatr stanistawowski!™

Wogoble Stanistawéw nawykly do przedstawien teatralnych i operowych,
zwolna zaczyna sie umuzykalnia¢ i interesowaé sie tez koncertami orkiestralnemi
i kameralnemi, w ubiegtych latach nie propagowanemu st H

WILNO

Koncerty symfoniczne szcze$liwie dotrwaty do chwili obecnej, kiedy to
orkiestra symfoniczna przenosi sie na sezon letni do muszli ogrodu bernardynskiego.
W ciggu ostatnich dwu miesiecy mieliSmy kilka interesujacych koncertéw. Do rzedu
tych nalezat przedewszystkiem koncert poswiecony Kartowiczowi.

Inne skolei obejmowaly program klasyczny, a mianowicie symfonje Beetho-
vena i Mozarta. Ostatni kwietniowy poranek pozwolit znéw nam poznaé¢ utalento-
wanego dyrygenta p. Faustyna Kulczyckiego, ktéry prowadzit symfonje 6-tg Haydna.
Innemi koncertami dyrygowali znani kapelmistrze pp. Wylezynski i Kochanowski.

Solistami koncertéw byli pp. Z. Wylezyniska, Janina Mitkowska, Konstancja
Swiecicka, Jadwiga Kruzanka i Albert Katz.

Kwartet im. Kartowicza (w sktadzie pp. Ledéchowska, Grossman, Doderonek
i Katz) zdobywa coraz powazniejszga pozycje w zyciu muzycznem Wilna. Ostatnio
wystepowatl w Warszawie, gdzie zyskat b. pochlebng opinje. W ten sposéb staje sie
centrum kameralnej muzyki w miescie.

Wystep mato udzielajgcego sie chéru nauczycielskiego pod batutg p. Gawron-
skiej, byt niespodzianka. Jest to b. dobry i kulturalny zespét, ktéry przy nalezytej
opiece i troskliwosci wtadz szkolnych, moze wnie$¢ wiele interesujgcych momentéw
w zycie chdéréw wilenskich, przedewszystkiem subtelnej i inteligentnej interpretacji.

Z przyjezdnych artystow nalezy wymieni¢ 1. Dubiskg i J. Turczynskiego,
ktérzy wystgpili na wieczorze kameralnym w Studjum Muzycznem Rady Wilenskich
Zrzeszeh Artystycznych i wykonali dwie sonaty fortepianowe i dwie skrzypcowe
Beethovena, przy duzem zainteresowaniu publicznosci.

Na audycji Towarzystwa Muzyki Wspétczesnej, poza kwartetem Szeligow-
skiego, piesniami Perkowskiego i Szeligowskiego, wykonano kompozycje mtodego
kompozytora Zygmunta Mycielskiego, od pewnego czasu osiedlonego w Wilnie.
Z utworéw jego produkowanych na tym wieczorze szczeg6lne zainteresowanie
wzbudzito Trio fortepianowe napisane z duzym rozmachem i talentem. Technicznie
przedstawia trio doskonatg kombinacje instrumentéw ze szczeg6lnem uwzglednie-
niem fortepianu, traktowanego po wirtuozowsku. Mycielski, to juz pewna okres$lona
indywidualno$¢ szukajaca wtasnych odrebnych drég. Wykonawcami koncertu byli
pp. Ledéchowska (skrzypce), Ptawska (Spiew), Katz (wiolonczela) i S. Chones
(fortepian). t. s.
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NOTATKI KRONIKARSKIE

W Teatrze Wielkim w Warszawie, wystawiono opere Michata Kondrac-
kiego ,,Popieliny" napisang do stéw Jana Kasprowicza.

W Filharmonji Warszawskiej odbyto sie pierwsze wykonanie utworu
Jana Maklakiewicza ,,Impresje hiszpanskiell

W ramach audycyj radjowych odbyto Sie pierwsze wykonanie kwartetu
smyczkowego Feliksa R. tabunskiego.

Odbyt sie w Warszawie wieczdr kompozytorski Grazyny Bacewiczéwny,
na ktérym wykonano szereg utworéw' na fortepian i skrzypce oiaz kwintet na
instrumenty dete (flet, obdj, karnet, fagot i waltornia).

Feliks Nowowiejski skomponowat dwie msze liturgiczne: ,,Missa de
Lourdes' na chor mieszany a cappella i Missa ,,Stella Maris™ na chér mieszany
z tow. organoéw.

Tow. Wydawnicze Muzyki Polskiej rozpoczeto druk obszernej i postawrowej
pracy znanego chopinologa polskiego dr. Ludwika Bronarskiego p.t. ,,Elementy
harmoniki Chopina*.

Ukazat sie w Wydawnictwie Zakladu Narodowego im. Ossolinskich we
Lwowie nowoczesny podrecznik teorji muzyki p. t. ,Zarys nauki o muzyce"
napisany przez dr. Zofje Lissa, autorke wielu prac naukowych z dziedziny
muzykologji. Ksigzke te oméwimy w nastepnym zeszycie naszego pisma.

Prof. F. Starczewski prosi nas o zaznaczenie, ze do artykutu jego ,War-
szawskie Towarzystwo Muzyczne* zamieszczonego w l-szym zeszycie naszego
pisma wkradty sie nastepujgce omytki: str. 65, wiersz 16 od géry winno by¢:
,Godne tez zaznaczenia s zainicjowane przez prof Zitrawlewa w Towarzystwie
koncerty zamienne*... Na tejze stronie wiersz 8 i 9 od dotu mylnie jest podana
data objecia biblioteki Towarzystwa przez F. Konopaska: winien by¢ rok 1910,
a nie 1920 jak wydrukowano.

WYDAWNICTWA NADEStANE

Stanistaw Lipski. Spiewki dla dzieci do stéw M. Konopnickiej, Krakéw 1932
Morceaux caracteristigues pour piano. Krakéw 1933. Trzy pies$ni z tow.
fortepianu do stéw L. Rydla. Krakéw 1931.

Feliks Nowowiejski. Pie$n swatki z ,,Balladyny” na solo z tow. fort. Poznan
1933. ,,Biaty dom" na $piew solo z tow. fortepianu (do stéw E. Zegadto-
wicza). Poznan 1933. ,Lipa"™ arja z opery komicznej ,Kaszuby* na solo
z tow. fortepianu. Poznan 1933.

Stanistaw Kazuro. 30 pie$ni dzieciecych na jeden gtos. Naktadem ,Naszej
Ksiegarni*. Warszawa 1933.

Stanistaw Wiechowicz. Warjacje Il (Mruczkowe bajki) na chér mieszany —
| stopien trudnosci. Tow. Wydawn. Muzyki Polskiej. Warszawa 1934.
Bolestaw Woytowicz. Mata kantata dziecinna na pochwate Bozi i storica na

3-gtosowy chér dzieciecy. Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej.
Warszawa 1934.
Lwowskie Wiadomosci Muzyczne i Literackie — kwiecien 1934.

Redaktor i wydawca wimieniu Tow. Wydawn. Muzyki Polskiej Teodor Zalewski.



