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Z Pism Marszatka Jozefa Pitsudskiego.

».Jedynie czyn ma znaczenie. Najlepsze checi pozostajg bez
skutku, o ile nie pociggaja za sobg nastepstw praktycznych".
(do korespondenta ,,Petit Journal’u”, styczen 1919).

»Legenda i stawa wziely nas na swe skrzydta i niosty naprzod.
Jesli jest w legendach co$ fatszywego, to one naprzod daleko nie
zajdg, wstrzymajg sie u wrot serca. Nasza stawa i legenda przed
temt wrotami sie nie zatrzymaty. Poszto przedewszystkiem za nami
to, co jest najpiekniejsze w kulturze ludzkiej,— poszta sztuka. Moi
panowie, poezja twdrcza nalezy do tych dziedzin ducha, ktére moé-
wigc stowami Stowackiego ,,owija sie jak bluszcz koto debu", owi-
jaja sie, jak bluszcz koto wielkiego wysitku ludzkiego. Im wiekszy
wysitek, im wieksza praca ducha ludzkiego, tern silniej szuka poezja
i sztuka dla swej twdrczosci motywow z tego nikczemnego zycia.
Przedewszystkiem tworczo$¢ o charakterze tak zwanym ludowym
buchneta, jak gdyby zywym plomieniem, z tego Zrodta nowej mocy,
nowej tworczosci, nowego wysitku ludzkiego, ktdry sie uosabiat
w Legjonach. Nie znam epoki bardziej udatnej, bardziej silnej pod
wzgledem twdrczosci poezji zoinierskiej, jak nasz okres legjonowy.
Dotad piosenka legjonowa jest nabytkiem catego nai odu. Dotad zot-
nierz w wojsku polskim, gdy legjony juz minely, $piewa nasze pies-
ni: $piewa to, co grato w naszych duszach, zyje, bawi sig, robi to,
cosmy ongi robili na ziemiach polskich. Kulture polskg ozywity pies-
ni zoinierskie, wycisnety i wyciskajg tyle obcych nabytkdw, przeje-
tych przez polskich zoinierzy z armij obcych. Jezeli piesh ma jakie$
znaczenie, jezeli to, co jest piekne, co odpowiada giebokiej potrzebie
duszy, ma jaki$ wptyw, to pie$n zoinierska jest tern wielkiem, trwa-
tem ogniwem, ktore zapewnia zycie Legjonom, dopoki istnieje zot-
nierz polski". (O warto$ci Zotnierza Legjonéw, o sierpnia 1923 r.).

,,Kto duszy zada, dusze da¢ musi. Kto siega po dusze—dusza
swojg ptaci”. (Dowodzenie podczas wojny, wyktad IV, 20 sierpnia 1923 r).
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ZBIGNIEW DRZEWIECKI
FRONTEM DO MUZYKI!

Dla uwaznego, czujnego na wszystkie przejawy zycia kultu-
ralnego obserwatora, nie moze pozostaé¢ utajonym fakt upadku
znaczenia muzyki we wszelkich jej postaciach. Ging lub ledwie wege-
tujg placéwki i instytucje muzyczne, konsumcja muzyczna kurczy sie
w zastraszajgcy sposob, frekwencja w szkotach zmniejsza sie
i szkoty te robig bokami, tantjemy autorskie i naktady wydawnictw
spadajg z roku na rok, bezrobocie wsérdéd zawodowych muzykéw
ma tendencje niepokojgcego wzrostu, zarobki sg coraz mizerniejsze.
Spoteczenstwo opancerza sie coraz grubszg skorupg obojetnosci
w stosunku do sztuki muzycznej, muzycy za$ bolejg nad tragiczng
sytuacja witasng i upadkiem sprawy ktérej stuzg, — czujg nicosé
i beznadziejno$s¢ swej pracy. Wielokrotnie styszy sie jak twdrcy
lub odtwdércy muzyczni moéwig z goryczg: muzyka i my sami jesteSmy
spoteczenstwu witasciwie niepotrzebni.

Ws$rod kryzysu milkng muzy; tak mozna ze znaczng dozg
stusznosci przetrawestowaé znane tacinskie przystowie. Wobec
tego jednak ze potega panstwa i sita narodu nie polega jedynie
na mocy jej armji, fizycznym rozwoju ludnosci, na ilosSci fabryk
czy sprawnosci kolei zelaznych lecz tkwi réwniez w Swiecie war-
tosci duchowych i idei—w nauce i sztuce, w ksztatceniu twardych
a pieknych charakteréw, samo stwierdzenie tego faktu nie roz-
grzesza nikogo przed szukaniem Srodkéw zaradczych.

Jak zaradzi¢ bolesnemu upadkowi muzyki? Wszak na muzyke
trzeba pieniedzy, panstwo i samorzady borykajg sie z brakiem
wptywow pienieznych, przecietny obywatel zbiedniat i ugina sie
pod ciezarem niedostatku. Tak, istotnie. Sztuka, a wiec i muzyka
nie moze zy¢ tylko manng niebieska, niema racji bytu bez rzeszy
odbiorcéw. Lecz muzyka moze zmartwychwstac i bez znaczniejszego
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doptywu ztota ze zrodet publicznych, jesli wszczepi sie spoteczenstwu
przekonanie o niezbednos$ci wzruszen muzycznych, jesli na obszarze
catlego kraju zabrzmi i brzmie¢ bedzie nieustannie hasto: wszyscy
frontem do muzyki.

Motorem jakiejkolwiek akcji spotecznej nie sg wytgcznie sity
i Srodki materjalne. Wola i plan majg znaczenie niepomiernie
wieksze. Brak planu, brak na diugg mete obliczonej wytycznej,
rozproszkowanie poszczeg6lnych wysitkow, oto — wyznajmy to
otwarcie — co cechowato wszystkie poczynania na odcinku mu-
zycznym w ciggu kilkunastoletniego okresu od czasu odzyskania
niepodlegtosci.

W latach prosperity ptynety na sztuke fundusze stosunkowo
do$¢ znaczne. Zapewne wobec ogromu potrzeb zmartwychpowsta-
tego panstwa, wobec koniecznosci odrobienia catowiekowych zale-
glosci pozycja artyzmu musiata sitg rzeczy spasé do roli kopciuszka.
A jednak za te pienigdze stawiano kosztowne budowle na... piasku.
MieliSmy piekne lata Opery Warszawskiej (kosztowaly one ciezkie
miljony), taki lub inny sezon koncertowy w Warszawie i paru
innych miastach, subsydjowano wiele szkdt, stowarzyszehn muzycz-
nych, kompozytorow i artystow, lecz wtasnie nie podtozono zadnych
trwatych fundamentéw pod gmach muzyki w Potsce, nie wytyczono
celdw i drog, nie wyksztatcono rzesz odbiorcéow, dla ktérych mu-
zyka bytaby konieczng potrzebg duchowa.

Po zniesieniu ministerstwa Kultury i Sztuki, powstaty na to
miejsce departament w OS$wiacie, potem juz tylko wydziat prowadzit
polityke (jesli to mozna nazwac polityka), od wypadku do wypadku,
w zaleznosci od zmieniajgcych sie czesto naczelnikow ireferentéw,
polegajacag wiasciwie na tataniu doraznem najpilniejszych dziur
i coraz wiekszych potrzeb. Muzyka i tu stata w ogonku innych
sztuk, ktore miaty wiecej szczeScia, wiecej potrafity osiggnac zro-
zumienia, cieszyty sie znacznie silniejszem poparciem.

To samo, w silniejszym jeszcze stopniu dziato sie i dzieje na
terenie samorzadu terytorjalnego, miast (magistratow irad miejskich).
Kazdy wiekszy osrodek kulturalny—jest ich w Polsce niewiele —
postepowatl réznie: zmieniat swe postepowanie jak rekawiczki.
Istniaty sezony operowe. Zamykano je, lub otwierano. Udzielano
poparcia orkiestrom symfonicznym; lub ich odmawiano. Szkoty
otrzymywaty subwencje, za chwile je kasowano. A przeciez podatek
widowiskowy we wszystkich miastach egzystuje, osigga w niektorych
pokazne, czasem w miljony siegajace wptywy. Miasta pragng je
zuzytkowac¢ na wszystkie cele, byle tylko nie na muzyke.
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Jakiz jest bilans publicznych instytucyj muzycznych w Polsce
za okres niepodlegtosci. Przewaznie gorszy, niz za zaborcdw. Posia-
damy trzy panstwowe konserwatorja muzyczne, niezwykle nedznie,
niedostatecznie uposazone i... radjo, ktore w dziale muzycznym nie
odgrywa nalezytej roli, a budzi coraz wiecej gltosow krytycznych
i niezadowolenia. Byt tych placowek mozna uzna¢ za jako tako
pewny. Pozatem.... bardzo stabo postawione nauczanie muzyKki
w szkotach ogélnoksztatcacych, kilka bardziej rzutkich szkot mu-
zycznych prywatnych, pare czynnych stowarzyszen. Troche chorow
w Poznaniskiem i na Slasku.

Reszta jest prawie w catosci przypadkowa Opera w Warszawie
wydzierzawiona. Co bedzie po uptynieciu dzierzawy—znak zapytania.
Orkiestra symfoniczna zalezna od dobrej woli wiekszosci akcjonar-
jusz6w gmachu Filharmonji i od poparcia finansowego radja.
Prawda. Opera i sezon koncertdw symfonicznych w Poznaniu.
Jedyne miasto, ktdre posiada poczucie ciggtosci swej pracy irepre-
zentuje planowos$¢ akcji kulturalno-muzycznej. W Katowicach —
opera zamknieta, orkiestra prdébuje sie rusza¢c. W Krakowie znowu
troche opery; na jak diugo? £ddz — jedno z dzielniejszych miast
muzycznych — zywy trup. Orkiestra zmarta. Lwow — gréd o naj-
piekniejszych tradycjach operowych, obecnie bez opery. Od stycznia
r. b. proba zorganizowania sezonu symfonicznego — wzglednie
udana. Czy bedzie kontynuowana — niepewne. | tak dalej.

Na trzydziestoparomiljonowy narod wiasciwie dwie opery (z tych
jedna niepewna) i jedna stata orkiestra (naprawde tez niepewna).

Wyszylismy drobniutki haft na catej olbrzymiej kanwie pust-
kowia muzycznego. Prawda, jeszcze rzesza muzykéw. To nasza naj-
mocniejsza pozycja. Wsrdd tworcéw duzo pieknych talentow, jeden
nawet genjalny, miody narybek bardzo obiecujgcy. Nie majg naprawde
co robi¢ w kraju. Wsréd odtworcdw — wiele znakomitosci, lecz poza
granicami kraju. Tym co pozostali — coraz ciezej. Przyptyw nowych
talentow nie stabnie. Biedujg, nie majg warunkéw do normalnej,
rzetelnej pracy, marnujg sie. JeSli za$ skoncza uczelnie—co wtedy?

A pozatem muzycy sie ktocg, gryza wzajemnie. Koterje i kliczki,
brak nietylko jednolitego, ale jakiegokolwiek frontu, czy porozu-
mienia. Polemiki prasowe, napasci, animozje osobiste, nawet ra-
sowe. Jedli jest zle na odcinku muzycznym, to duzo w tem winy
muzykow samych. Nie potrafili sie dotad zorganizowaé, nikt sie
z ich opinjg nie liczy. Gdy bieda, nedza zajrzata w oczy, prébo-
wali sie samorzutnie zrzesza¢. Krotkotrwate zapaly. Zrzeszenia
sromotnie padajg. Muzycy stali sie spoteczenstwu niepotrzebni.
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Muzyka koscielna — w stanie pozatowania godnym. Zawdd
organistowski, w olbrzymiej wiekszosci niedoksztatcony. Wydaw-
nictw niema. Halka Moniuszki (gtosy orkiestrowe) niewydruko-
wane (sic!?) Nuty kupuje sie i sprowadza z zagranicy, nawet
Chopina, bo niema krajowego wydania na poziomie wymagan dzi-
siejszych. Perjodyki nie czytywane. Naktady minimalne. Byt pod
znakiem zapytania.

Muzycy szukajg srodkéw zaradczych. Nawet przypuszczaja,
iz znalezli juz jeden. Maja sie wszyscy zorganizowaé¢ w jedng lzbe
Muzyczng. Zdania sg podzielone. T. zw. zawodowcy chcg, kompo-
zytorzy sa temu przeciwni. Organizacja— dobra rzecz, w dzisiej-
szych warunkach zycia spotecznego nawet konieczna. Wiekszg site
przedstawia 10.000 wspdlnie zrzeszonych muzykow, niz sto grupek po
100 cztonkéw. Mozna podnies¢ godno$¢ i poziom stanu muzycz-
nego, wywierac silniejszg presje, donosniej wypowiada¢ swa opinje.
Sprawa jest jednak niezmiernie trudna. Przymus organizacyjny
nie tatwo bedzie w czyn wprowadzi¢ w kraju, gdzie warstwa mu-
zyczna jest niezmiernie cienka i staba, skupiona silniej w Kilku
miastach zaledwie. Nie wiadomo czy ten wysitek bardzo wielki
przyniesie rownie wielki pozytek. Nikt, nawet najzagorzalszy zwo-
lennik lzby, nie jest w 100 procentach o tem przekonany. Tysigce
watpliwosci; np. kto jest muzykiem, a kto tylko dyletantem?

Tak czy owak lzba Muzyczna pozostanie li tylko organizacjg
zawodowg. Czy moze ona zaradzi¢ wszystkim naszkicowanym tu
bolgczkom zycia muzycznego, czy moze przerzuci¢ most do spo-
teczenstwa, zadzierzgng¢ wiezy wspOipracy? Napewno nie. Moze
tylko ztgczy¢ muzykoéw.

Musi wiec zabrzmieé¢ hasto, ktore poruszy wszystkich. Piesn,
muzyka — to sita. W takt muzyki maszerujg zoinierze, z piesnig
na ustach zwyciezajg lub umierajag. Bez muzyki, bez pieSni—na-
réd jest niemy. Muzyka jest niezbednie potrzebna do zycia, wzru-
szenia muzyczne s najpiekniejsze, najgtebiej w dusze ludzkie za-
padajace, najwznioslejsze. Sita muzyki Chopina tylko sitag wiesz-
czOw poezji mierzone by¢ moze.

Muzyka musi by¢ przyzwoicie uczona w szkotach i to jako
przedmiot pierwszoplanowy. Propagowac trzeba nietylko mecze
lekkoatletyczne, rekordy i sporty. Trzeba wcigz méwi¢ spoteczen-
stwu, ze muzyka jest i zawsze mu bedzie potrzebna, ze w Polsce
ma i musi zajg¢ takie a nie inne stanowisko, ze miasta majg od-
dac pewien procent swych wptywow na cele sztuki muzycznej, bo taka
jest polska racja kulturalna, ze obowigzkiem kazdego obywatela
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jest popieranie, stuchanie zywej, dobrej muzyki. Muszg istnie¢ per-
jodyczne Swieta muzyczne, w ktérych uczestniczy¢ beda wszyscy
ci co stojg na czele spoteczenstwa, rzad, wiladze, by Swieci¢ mu
przyktadem.

Niech tylko padnie stowo, zabrzmi hasto: wszyscy frontem
do muzyki, niech sie rozpocznie planowa, z wielkim oddechem
wytyczona akcja — muzyka ozyje. Sygnat ten musi by¢ tylko silny,
najsilniejszy i trwaty — wieczny.

Czekamy wszyscy na ten sygnal, a oczy i uszy zwracamy do
gmachu, ktory dotad milczy, a tak pieknie i dumnie stoi przy...
Alei Szucha.
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TEODOR ZALEWSKI

PROBLEM ORGANIZACJI ZAWODU
MUZYCZNEGO

Dyskusja podjeta w kotach muzycznych nad projektem utwo-
rzenia w Polsce izb muzycznych postawita na porzadku dziennym
problem organizacji zawodu muzycznego. Narazie, zdaje sie, nie-
liczna tylko grupa muzykéw uSwiadamia sobie wage i aktualnosé
problemu, natomiast dla znacznej wiekszo$ci, muzykéw problem
ten jest niezrozumiatly lub wogdle nie istnieje. Dos$¢ rozpowszech-
niony tez jest poglad, ze jakakolwiek reglamentacja zawodu mu-
zycznego jest szkodliwa, albowiem sztuka nie znosi przymusu
i skrepowania.

Mimo wszystko omawiany problem istnieje i domaga sie roz-
wigzania; warto wiec poswieci¢ mu nieco uwagi.

Muzycy, jak i arty$ci innych dziatdw sztuki, stanowig—zawdd
wolny. Lecz, w przeciwieAstwie do innych zorganizowanych juz
zawodéw wolnych (lekarzy, adwokatow, inzynieréw i t. p.), ta wol-
no$¢ jest synonimem anarchji: granice zawodu sg nieuchwytne
i kazdy moze uprawia¢ zawodowo muzyke jako twérca, odtwdrca,
pedagog, krytyk i t. p.

Wiadomo, ze dyplom wydzialu prawa nie upowaznia do
otwarcia kancelarji adwokackiej, jak dyplom wydziatu lekar-
skiego—do leczenia chorych lub dyplom politechniki—do budowy
doméw. Kazdy, kto chce uprawia¢ jeden z tych zawoddw, winien
obok cenzusu naukowego posiada¢ szereg innych kwalifikacyj,
stwierdzajgcych jego umiejetno$¢ zawodowa.

Istniejg liczne przepisy o uprawianiu zawodu mierniczego,
budowniczego, felczera, potoznej i t. p. Zaden rzemie$lnik—szewc,
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krawiec, fryzjer, kowal, kominiarz i t. p.—nie moze uruchomic
warsztatu, zanim nie uzyska karty rzemie$lniczej, stwierdzajacej
jego przygotowanie fachowe.

ZawoOd muzyczny otwarty jest dla kazdego. Ani cenzus nau-
kowy, ani uprzednia praktyka nie sg wymagane, kwalifikacje
i umiejetnosci zawodowe nie podlegajg sprawdzeniu. Wskutek
tego w kazdej gatezi zawodu muzycznego mozna spotka¢ jednostki,
ktorym brak nawet minimalnego przygotowania fachowego. Wsrod
odtwércow typ muzyka bez petnego wyksztatcenia stanowczo prze-
waza. Spiewak, instrumentalista, organista, chérmistrz — jakze
czesto sg to rzemieslnicy lichego gatunku, analfabeci muzyczni.
Nauczaniem muzyki nieraz trudnig sie ci, ktorzy sami nie zdotali
ukonhczy¢ studjéw i niewiele wiecej umiejg od swych uczni. Wreszcie
wsrod  krytykdw, ktérzy przeciez wptywajg na sady ogétu o mu-
zyce i muzykach, jakze czesto znajdziemy osoby najmniej do tej
roli powotane. Stusznie niedawno pisano, ze rfotel recenzenta mu-
zycznego jest kazdemu dostepny. Wystarczy gdzie$ troche pograc
na jakim$ instrumencie, mie¢ stosunki z jaka$ redakcja, by odrazu
moc wydawaé sady o bycie i niebycie artystobw, a nawet
twércow" +).

Wskutek tego krzewig sie w zawodzie muzycznym dyletan-
tyzm i nieuctwo i obnizajag coraz bardziej jego poziom. O ile
dyletantyzm ws$réd mito$nikow muzyki jest zjawiskiem dodatniem,
o tyle na gruncie zawodowym przynosi nieobliczalne szkody i wi-
nien by¢é stanowczo usuniety.

Naprawa istniejgcego stanu rzeczy przerasta sity i moznoSci
istniejgcych zwigzkow i stowarzyszen muzycznych. Jedynym $rod-
kiem uzdrowienia stosunkow jest ustawowe uregulowanie i zorga-
nizowanie zawodu muzycznego. Panstwo -nie moze tolerowaé
nietadu i anarchji w tej dziedzinie: dezorganizacja zawodu muzycz-
nego hamuje rozwdj sztuki muzycznej, utrudnia prace nad podnie-
sieniem naszej kultury muzycznej, obniza powage muzyki — sztuki
0 szczegdlnych wartosciach spotecznych, wreszcie najniestuszniej
degraduje spotecznie samych muzykow. Dlatego uporzadkowanie
zawodu muzycznego lezy w ogbélnym interesie publicznym i winno
by¢ dokonane drogg wydania powszechnie obowigzujacych prze-
pisow publiczno-prawnych.

Y Dr. Z. Lissa Dylematy krytyki muzycznej w Polsce. ,Muzyka
Polska” 1934 r., str. 135.
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Przepisy te, regulujac sprawy zawodu muzycznego, muszg
przedewszystkiem rozstrzygng¢ trzy podstawowe zagadnienia, a mia-
nowicie: okresli¢, co jest zawodowem uprawianiem muzyki, ustali¢
jakie kwalifikacje winien posiada¢ muzyk zawodowy i wreszcie
daé podstawy organizacyjne zawodowi muzycznemu.

Rozpatrzmy po kolei te zagadnienia.

Sprecyzowanie pojecia zawodu muzycznego wymaga wykre-
§lenia granicy miedzy uprawianiem muzyki zamatorstwa, a uprawia-
niem—zawodowem. Zawodowiec jest specjalista w pewnej dziedzinie
i wyzyskuje swojg umiejetno$¢ fachowg w celach zarobkowych.
Ten cel zarobkowy jest zasadniczem kryterjum przy odréznianiu
zawodowca od amatora: ostatni bowiem uprawia muzyke nie w ce-
lach zarobkowych, lecz dla zaspokojenia witasnej duchowej potrzeby,
szukajac w muzyce osobistych przezy¢ estetycznych.

Zasadniczem, ale — nie jedynem. Nierzadko mozna spotkac
muzyka, ktorego dziatalno$¢ niewatpliwie nabiera cech zawodo-
wych, mimo ze wzglagd zarobkowy nie odgrywa w niej istotnej
roli. Sg dyletanci, ktérzy chetnie doptacaliby za moznos$¢ publicz-
nych wystepéw na estradzie, w radjo etc., znajdg sie pseudo-
kompozytorzy, ktérzy bedg finansowaé wykonanie swych utwo-
row i t. d. Wszyscy oni nie szukajg zyskéw w swej dziatalnosci
muzycznej, nie chca zarabia¢ muzyka, a jednak uwazajg siebie za
zawodowcdw i niewatpliwie wkraczajg na teren zawodowego upra-
wiania muzyki. Z tego wzgledu nalezy przyja¢, ze o zawodowem
uprawianiu muzyki decyduje nietylko cel zarobkowy, ale i forrr.a
uprawiania. Dopoki cztowiek uprawia muzyke dla siebie i swego
najblizszego otoczenia — jest amatorem, choéby posiadat dyplom
konserwatorjum. Lecz z chwilg gdy zaczyna publicznie ujawniaé
swe umiejetnosci muzyczne, zaspakajaé pewne potrzeby spoteczne
w zakresie artystycznym — staje obok zawodowca zarobkujacego
i musi podlega¢ tym samym rygorom, co i ten ostatni.

, Opierajagc sie na tych wstepnych uwagach mozemy przyjac,
ze wykonywaniem zawodu muzycznego bedzie wszelkiego rodzaju
dziatalno$¢ muzyczna stale uprawiana przez wykwalifikowanego
muzyka w celach zarobkowych oraz takaz dziatalno$¢, chocby
uprawiana sporadycznie lub nie w celach zarobkowych, jezeli jest
potaczona z publicznem ujawnianiem umiejetnosci w zakresie sztuki
i wiedzy muzycznej.

W okres$leniu tym mowa o uprawianiu wszelkiego rodzaju
dziatalnosci muzycznej. Wychodze z podstawowego zatozenia, ze
zaw6d muzyczny obejmuje wszelkie rodzaje pracy muzycznej, a wiec
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zaréwno prace tworcy, jak i odtworcy, pedagoga, teoretyka, kry-
tyka, organisty, chdrmistrza i t. p. Wydaje mi sie, ze ustawa
0 organizacji zawodu nie spetnitaby swego zadania, gdyby doty-
czyta tylko niektoérych rodzajow dziatalnosci muzycznej. Nalezy
dgzy¢ do uregulowania zawodu muzycznego w jego catoksztalcie
t. j. z uwzglednieniem wszelkich typéw pracy muzycznej. Oczy-
wiscie specjalne wiasciwosci poszczego6lnych typow tej pracy musza
by¢ wziete pod uwage.

Drugie zasadnicze zagadnienie dotyczy kwalifikacyj muzyka
zawodowego. W innych zawodach prawo uprawiania zawodu jest
uzaleznione od wykazania swej umiejetnosci zawodowej, dowodem
za$ tej umiejetnosci jest przedewszystkiem cenzus naukowy, a na-
stepnie pewien staz praktyczny. Ma to na celu dopuszczenie do
zawodu tylko jednostek dobrze wyksztatconych i przygotowanych
do samodzielnej pracy.

Sadze, ze i muzyk w podobny sposéb winien wykaza¢ swe
przygotowanie do zawodu. Niestety, muzycy naogét nie doceniajg
znaczenia wyksztatcenia. Dos¢ czesto mozna stysze¢ zdanie, ze w dzie-
dzinie sztuki, a wiec i muzyki, gruntowne wyksztatcenie, ukonczenie
szkoty muzycznej i t. p. nie odgrywajg istotnej roli, o wszystkiem
bowiem decyduje wytgcznie talent; i tu odrazu przytacza sie, ze prze-
ciez ani Chopin, ani Moniuszko nie koniczyli konserwatorjow i nie
posiadali zadnych dyploméw, a mimo to sg czotowymi przedstawi-
cielami muzyki polskiej.

Argumentacja taka polega na nieporozumieniu.

Po pierwsze: nie wydaje sie przepisow dla jednostek, ani dla
zjawisk wyjatkowych. Przepisy regulujg przecigetne stosunki w pe-
wnej dziedzinie, ustalajg ogélne zasady, od ktdrych dopuszczalne
sg wyjatki w wypadkach, wykraczajgcych poza ramy stosunkoéw
przecietnych. Dlatego przepisy o kwalifikacjach i wyksztatceniu
muzyka nie sg niebezpieczne dla wielkich talentow i genjuszow,
natomiast ochronig zawo6d przed zalewem niedouczonych dyletan-
tow i miernot o wielkich pretensjach, a o to wasnie chodzi.

Po drugie: potaczenie talentu z gruntownem wyszkoleniem
fachowem daje dopiero petnowartosciowego muzyka. Mylny jest
poglad, jakoby talent tylko decyduje o warto$ci muzyka: przeciwnie,
talent musi znalez¢ mocne oparcie w wiedzy muzycznej, w przy-
gotowaniu teoretycznem i praktycznem, w dobrem opanowaniu
t. zw. ,rzemiosta". Jezeli nie posiada tego fundamentu—tatwo sie
zatamie lub nie rozwinie i zawiedzie poktadane w nim nadzieje.
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Dlatego o umiejetnosci zawodowej muzyka winien decydowac nie
tylko talent, lecz i stopien jego wyksztatlcenia muzycznego.

Z tych wszystkich wzgledéw cenzus naukowy winien by¢
w zasadzie warunkiem dopuszczenia do zawodu muzycznego.
W naszych stosunkach warunek ten nastrecza pewne trudnosci,
gdyz nasze szkolnictwo muzyczne nie posiada jeszcze ani ustalo-
nego ustroju, ani tez jednolitych programéw nauczania. Jednak
te rzeczy sg w toku opracowywania i niebawem bedg uregulowane,
mozna wiec juz obecnie przyjac, ze Swiadectwo ukonczenia uczelni
muzycznej bedzie podstawowym dowodem kwalifikacyj muzyka
zawodowego.

W okresie przejsciowym kwalifikacje moga by¢ sprawdzane
droga egzaminow kwalifikacyjnych z uwzglednieniem przedewszyst-
kiem tej dziedziny, w ktérej muzyk zamierza pracowac. Wreszcie w wy
jatkowych wypadkach sprawdzianem kwalifikacyj muzyka bedzie
jego dotychczasowa samodzielna praca, o ile w dostatecznyjn stopniu
Swiadczy o umiejetnosciach i fachowem przygotowaniu muzyka.

Nie sposob w tym krotkim szkicu zajmowac sie wyliczaniem
kwalifikacyj, ktére winno sie wymaga¢ od muzyka zawodowego:
istnieje szereg specjalnosci i kazda z nich musi by¢é odmiennie
i indywidualnie traktowana. Nalezy jednak pamieta¢, ze organizo-
wanie zawodu muzycznego ma na celu przedewszystkiem podnie-
sienie poziomu fachowego muzykow i niedopuszczenie do zawodu
jednostek stabo do niego przygotowanych. Dlatego kwestja kwali-
fikacyj zawodowych i sposobu ich udowodnienia ma podstawowe
znaczenie i winna byC¢ rozwigzana z wyraznem dgzeniem do zao-
strzenia wymogow” stawdanych muzykowi zawodowemu.

Rozpatrzone kwestje sg warunkiem osiagniecia celu gtowne-
go—ujecia zawodu muzycznego w ramy organizacyjne i zespolenia
wszystkich muzykow w instytucji korporacyjnej, bedacej przedsta-
wicielka i rzecznikiem interes6w zawodu. Opierajgc sie na analogji
z innemi wolnemi zawodami, zgory juz nadaje sie tej instytucji
nazwe izby muzycznej.

Sugestywny wptyw wzoréw" obcych sprawia, ze niektérzy
chcieliby widzie¢ w izbie muzycznej centralng instytucje, kierujaca
zyciem muzycznem i obarczong misjg szerzenia kultury muzycznej
w Polsce. Tak miedzy innemi ujmuje zadania izby Zwigzek Za-
wodowy Muzykoéw, ktoéry w swoim projekcie nadaje izbie bardzo
szerokie kompetencje i przekazuje jej ,,skoordynowanie wszelkich
poczynan, zmierzajagcych do wiekszego rozwoju sztuki muzycznej
w Polsce".
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Punkt wyjscia przyjety wtym artykule, zdaje sie, wyraznie wska-
zuje, jaka w rzeczywisto$ci powinna by¢ rola izby muzycznej w Pol-
sce i czego po niej chcemy sie spodziewa¢. Skoro wystepujemy
z hastem organizacji zawodu muzycznego, to izbie przypadnie
w udziale wtasnie dokonanie tej pracy; musi ona skupi¢ swoja
uwage przedewszystkiem na sprawach zwigzanych z wykonaniem
zawodu muzycznego. Nie moze by¢ instytucja muzyczng o celach
artystycznych, kulturalnych i t. p., lecz ma kontrolowaé prace za-
wodowg muzykoéw, ich kwalifikacje, poziom etyczny i fachowy
etc. oraz by¢ wyrazicielkg ich interesdw i postulatow. Krotko
moéwigc, ma ona byc¢ jedng z izb wolnych zawod6éw przewidzianych
w art. 76 obowigzujacej ustawy konstytucyjnej z dnia 23 kwietnia
1935 r.

Do gtéwniejszych wiec zadan izby nalezaloby:

1) przedstawicielstwo zawodu muzycznego, obrona jego in-
teresow i piecza nad stanem materjalnym muzykow;

2) udzielanie uprawnien do uprawiania zawodu muzycznego,
czuwanie nad poziomem fachowym i etycznym muzykdéw oraz kon-
trola ich dziatalnosci zawodowej;

3) sadownictwo dyscyplinarne i polubowne;

4) wspotdziatanie z witadzami rzadowemi i samorzadowemi
w zakresie sztuki muzycznej i zgtaszanie w tym przedmiocie wnios-
kow, opinji, projektow etc.;

5) popieranie ruchu muzycznego w porozumieniu z istnie-
jacemi instytucjami i organizacjami muzycznemi.

Rzecz jasna, ze z chwilg "powstania izby muzycznej bedzie
obowigzywa¢ przymus nalezenia do niej wszystkich trudnigcych
sie zawodowo muzykya. Kandydat do zawodu muzycznego obo-
wigzany bedzie ztozy¢ izbie dowody swego przygotowania facho-
wego i na tej podstawie uzyskaé¢ cztonkostwo izby: dopiero wtedy
nabywa prawo do samodzielnej pracy w zawodzie muzycznym.
Z drugiej strony instytucje i osoby, korzystajgce z pracy muzykdw,
bedgq mogty zatrudniaé wytgcznie cztonkéw izby pod rygorem od-
powiednich sankcyj administracyjno-prawnych.

Pozostaje do rozpatrzenia kwestja ustroju izby muzycznej.
Sg tu mozliwe dwa rozwigzania: albo tworzy¢é szeroko rozbudo-
wany samorzad zawodowy i opiera¢ ustréj izby na przedstawi-
cielstwie ogotu jej cztonkéw, albo tez traktowac izbe jako rodzaj
przymusowej organizacji muzykow z clo$¢ silnie zaznaczong inge-
rencjg panstwowych witadz nadzorczych.
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Pierwsze rozwigzanie daje projekt Zwigzku Zawodowego Mu-
zykow: proponuje on utworzenie kilku terytorjalnych izb okrego-
wych z wiadzami obieranemi przez wszystkich cztonkéw izb, po-
dzielonych na sekcje wedlug specjalnosci. Ponadto przewiduje
Izbe Naczelng, ztozong z delegatéw izb okregowych (35 sktadu)
i radcow mianowanych przez Ministra W. K. i O. P, (25 sktadu).
Izba Naczelna ma tylko zwierzchni nadz6r nad autonomicznemi
izbami okregowemi. W ten sposéb ustrdj izb oparty jest na zasa-
dzie petnego samorzgdu.

Zdaniem mojem, powazne wzgledy przemawiajg przeciwko
nadawaniu muzykom peinego samorzgdu zawodowego. Muzycy
nie majg zadnej tradycji korporacyjnej, ani wyraznej Swiadomosci
wspolnych interesow zawodowych; przeciwnie, zapatrzenie sie we
wiasng indywidualnos¢, daleko posuniety egocentryzm—nie pozwala
wiekszosci muzykowogarngé zadan i obowigzkéw zawodu jako catosci.
Wielka rozpietos¢ wartosci i talentow pojedyiczych muzykéw, po-
dziat na rozne specjalnosci, wzajemne odseparowanie sie poszcze-
gbélnych grup specjalistdw, nieraz rywalizacja tych grup i t. p.
sprawiaja, ze w zawodzie przewazajg sity i ruchy od$rodkowe,
ktére usitujg zaprzeczy¢ jednosci zawodu i podzieli¢ go na szereg
odrebnych gatezi. Kompozytor, krytyk, pedagog, odtworca etc.
raczej sg sktonni podkres$la¢ swojg odrebnos$¢ i niezalezno$¢, niz
dostrzegaé wspo6lnosé taczacych ich obowigzkéw zawodowych. To
tez w wielu wypadkach porozumienie miedzy nimi i znalezienie
wspolnego jezyka napotka na nieprzezwyciezone trudnosci.

Izbe muzyczng oczekuje trudna i odpowiedzialna praca ze-
spolenia tej bardzo rdznorodnej i niejednolitej masy muzykow.
Praca ta nieraz zmus$i izbe do posunieé niepopularnych lub cieé
bolesnych. Dlatego izba musi posiada¢ zdecydowang wole w re-
alizacji swych zadan i wyrazng, konsekwentng metode dziatania:
to da jej autorytet i site. Gdyby opierata sie na systemie przed-
stawicielskim, gdyby skiad jej organow zalezat od zmiennych na-
strojow ogo6tu mato uswiadomionych wyborcéw, —nalezaloby oba-
wiac sie, ze nie speini oczekiwan do niej przywigzanych i wogole
zaprzepasci samg idee organizacji zawodu muzycznego. Z tego
wzgledu wydaje sie, ze przedwczesnem bytoby nadawanie zawo-
dowi muzycznemu petnego samorzadu.

Wytuszczone motywy, zdaniem mojem, przemawiajg przeciwko
zasadom ustroju izb, podanym w projekcie Zwigzku Zawodowego
Muzykéw. Przytaczam nizej szkic ustroju opartego na odmien-
nych zasadach, traktujgc go jako materjat dyskusyjny przy osta-
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tecznem opracowaniu formy przedstawicielstwa zawodu muzycz-
nego.

Muzycy zamieszkali na obszarze catego Panstwa tworza lzbe
Muzyczng z siedzibg w Warszawie. W kazdem mieScie wojewddz-
kiem lIzba posiada delegatury, ktére sg jej organami wykonaw-
czemi i pos$rednicza miedzy lzbg a jej cztonkami zamieszkatymi
na obszarze wojewddztwa.

Izba dzieli sie na 6 Wydziatow: 1) kompozytoréw, 2) teore-
tykow i pisarzy muzycznych, 3) dyrygentow i kierownikow zespo-
téw, 4) odtwércow (instrumentalistéw i Spiewakow), 5) pedagogéw
i 6) muzyki koscielnej. Kazdy muzyk zawodowo pracujgcy musi
by¢ zaliczony do jednej z tych grup. Przy nadawaniu cztonkostwa
Izba okresla rownocze$nie specjalnos¢ muzyka; jezeli wiec pracuje
on w kilku dziedzinach, np. jest kompozytorem i Kkrytykiem, in-
strumentalistg i pedagogiem etc. —winien figurowaé na liscie kaz-
dego z tych Wydziatow.

Na czele Izby stoi Prezes Izby, mianowany przez Ministra
W. R. i O. P. Prezes sprawuje zwierzchni nadzdr nad calg dzia-
talnoscig lzby, przewodniczy Radzie lzby, czuwa nad wykonaniem
jej uchwatl, ma prawo zawieszania uchwat sprzecznych z przepi-
sami prawnemi lub zadaniami lzby, moze bra¢ udziat w posiedze-
niach Dyrekcji lzby z gtosem doradczym, wreszcie jest reprezen-
tantem lzby nazewngtrz.

Rada Izby skiada sie z delegatow wojewddzkich, wybranych
drzez ogd6t muzykéw zamieszkatych w obrebie wojewoddztwa na
podstawie specjalnej ordynacji wyborczej oraz delegatow instytucyj
muzycznych, mianowanych przez Ministra W. R. i O. P. Rada jest
organem uchwalajagcym i kontrolujgcym, rozporzadza majatkiem
Izby, ustala wysoko$¢ Swiadczen cztonkéw na rzecz lzby, uchwala
budzet, zatwierdza zamkniecia rachunkowe i sprawozdania Zarzadu
Izby, uchwala regulaminy lIzby, sadéw dyscyplinarnych oraz in-
nych instytucyj utworzonych przy lzbie, wreszcie uchwala wnioski
w sprawach zawodowych.

Rade zwotuje Prezes lzby przynajmniej raz do roku. Ponadto
Prezes obowigzany jest zwota¢ Rade badz na zadanie Ministra
W. R. i O. P, badz tez na zadanie przynajmniej V3 cztonkéw
Rady.

Rada wybiera ze swego grona Komitet Wykonawczy, ktory
zbiera sie pod przewodnictwem Prezesa lzby przynajmniej raz na
kwartat, jest jego organem doradczym i opinjodawczym, a ponadto
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decyduje w sprawach przekazanych jego kompetencji przed plenum
Rady.

Wreszcie Rada wybiera sposréd wszystkich cztonkdw Izby:
a) Komisje Rewizyjng, powotang do kontroli dziatalnosci finanso-
wej i gospodarczej lzby, b) Sady Dyscyplinarne przy delegaturach
wojewodzkich, c¢) Sad Dyscyplinarny |l instancji przy lzbie,
i d) staty Sad Polubowny przy lzbie.

Dyrekcja lIzby sktada sie z Dyrektora lzby, mianowanego przez
Ministra W. R. i O. P., oraz kierownikéw Wydziatdw, mianowa-
nych przez Prezesa lzby na wniosek Dyrektora sposr6d muzykow
odpowiedniej specjalnosci. Zarzad Ilzby jest organem wykonaw-
czym i administracyjnym lzby, rozstrzyga wnioski w sprawie wpisu
na liste cztonkéw lzby, sprawuje nadz6r nad dziatalnosciag zawo-
dowg muzykéw i zarzadza majatkiem Izby. Dyrektor lzby jest
rownoczes$nie zwierzchnikiem i kierownikiem Biura lzby.

Przedstawiony szkic ustroju lzby opiera sie z jednej strony
na czynniku przedstawicielskim (Rada), z drugiej za$ — na nieza-
leznym organie wykonawczym pochodzacym z nominacji (Dyrekcja).
tacznikiem miedzy temi organami jest Prezes lzby, ktory prze-
wodniczy Radzie oraz ma wglad w prace Dyrekcji, a jednocze$nie
jest reprezentantem i wladzag nadzorcza catej Izby. Wydaje sie,
ze taka organizacja w obecnej chwili daje najwieksze gwarancje
sprezystej dziatalnosci lzby oraz szybkiego zorganizowania za-
wodu.

Konczac te uwagi, nie sadze, by wyczerpaty one cato$¢ za-
gadnienia, ani daty jedynie trafne rozwigzania. Zagadnienie jest
nowe i nietatwe, wymaga wszechstronnego rozwazenia i gieb-
szego przemyslenia. To tez zdaje sobie sprawe, ze mozliwe sg
inne poglady na poruszong sprawe i inne jej rozwigzania. Uwa-
zatbym moje zadanie za speinione, gdyby uwagi te wywotlaty
szerszg dyskusje wsréd muzykoéw, ktéra doprowadzitaby do upo-
rzgdkowania i konkretnego uregulowania ich zycia zawodowego.
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Redakcja ,,Muz. P.“ ma zamiar umieszcza¢ w swojem pismie m. in. art3:kuty,
poswiecone zagadnieniom organizacji i rozwoju muzyki w innych krajach. Po uka-
zaniu sie w IV zesz. ,M. P.“ artykulu p. M. Neuteicha p. t. Muzyka w Z. S. S. R,
obecnie umieszczamy, specjalnie napisany dla naszego pisma artykut p. O. Grafa—m
0 wspodtczesnej muzyce niemieckiej. Artykut ten, jak i inne z tej serji, nie jest wy-
razem pogladéw redakcji ,M. P.“ Umieszczamy go w charakterze informacyjno-
dyskusyjnym.

Redakcja ,M. P.*

OTTO GRAF, Scliomngen, N lemcy.

ORGANIZACJA ZYCIA MUZYCZNEGO
W NIEMCZECH

Panstwowa lzba Muzyczna (Reichsmusikkammer) zostata utwo-
rzona dn. 15 listopada 1933 r. na zatozeniach i zasadach prawnych
Izby do Spraw Kultury (Reichskulturkammer). Powstanie jej byto
pierwotnie jedynie prébg zorganizowania wszystkich osob, ktore
dziatalnoscig swa zwigzane sg w jakikolwiekbgdz sposéb z muzyka.
Z biegiem czasu instytucja ta przeksztalcita sie w dawniej juz za-
mierzong organizacje, reprezentujgca interesy zawodowe S$wiata
muzycznego i Kkierujagcag jego politykg spoteczng i gospodarcza,
wreszcie stata sie jednym z organow zbiorowej kultury narodowej,
wychowujacych niemieckie spoteczenstwo. Do poprzednich zadan
organizacji doszto nowe zadanie—kierowanie polityka muzyczno-
kulturalng, ktore stato sie gtéwnym celem organizacji. To pota-
czenie dgznosci kulturalnych z polityka spoteczng i ekonomiczng
jest osobliwoscia RMK i stanowi jej rys charakterystyczny.

Kultura nie daje sie organizowac. Jest ona wyktadnikiem
tworczych sit narodu. Cele mozna wyznacza¢, zadania wskazywac
1 zakre$la¢, ale jedynie genjusz jednostek toruje nowe drogi kul-
tury. Dziatalno$¢ RMK, plan ktdrej zostat nakre$lony juz w kilka
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miesiecy po ujeciu wtadzy w rece partji narodowo-socjalistycznej
wykazata, ze nowe panstwo niemieckie nie wzieto na siebie zada-
nia tworzenia nowej kultury muzycznej, lecz jedynie starania jego
poszty w kierunku dostarczania S$rodkOow i sprzyjajacych warun-
kéw do jej ksztattowania i rozwoju. Wychodzac z tego zalozenia
partja N. S. ograniczyta charakter RMK do cech S$cistej organizacji,
nie narzucajac jej obowigzku tworzenia nowej kultury muzycznej,
lecz jedynie wyznaczyta jej kierunek ideowy, w dalszym ciggu dbajgc
o zachowanie go, realizowanie jego postulatdw oraz okreslanie
warunkéw dziatalnosci wszystkich wspéttwércdw i propagatorow
muzyki. Zasadnicze stanowisko N. S. w tej sprawie najlepiej wyja-
$niajg stowa Goebbelsa, stanowigce wyjatek z inauguracyjnego
przemdwienia w RMK.

,»,Narodowo socjalistyczne panstwo musi stang¢ na zasa-
dniczem stanowisku, ze sztuka jest niezalezna i ze braku intuicji
nie mozna zadng miarg zastgpi¢ organizacjg. Sztuka moze sie
rozwija¢ i kwitngé jedynie w warunkach jaknajdalej posunietej
wolnosci, ale jednocze$nie powinna wiazac sie $cisSle z ogdlnemi
prawami zycia narodowego. Sztuka i kultura powstajg z ducha
narodu i wyrastaja na jego gruncie i dlatego muszg sie Scisle
taczy¢ z obyczajowemi, spolecznemi i narodowemi ideami pan-
stwa. W tych granicach dopiero nalezy im stworzy¢ warunki
wolnego rozwoju. Mylnem jest mniemanie jakoby zadaniem RMK
byto produkowanie sztuki. Tego zadania RMK nie moze, nie
bedzie i nie powinna braé¢ na siebie. Zadaniem RMK jest zrze-
szenie ludzi, tworzacych kulture muzyczng, ich ugrupowanie
i podzial organizacyjny, usuwanie przeszkdéd, powstajgcych na
drodze ich wsplipracy przez rozstrzyganie sporow oraz czuwa-
nie nad obecnem i przyszlem dobrem kulturalnem narodu nie-
mieckiego".

Ten sam punkt widzenia daje sie stwierdzi¢ w programowem
przemdwieniu prezydenta RMK prof. dr. Ryszarda Straussa:

. RMK zostata przedewszystkiem oparta na zasadzie
jednosci zawodowej niemieckich muzykow. Zewnetrznym celem
RMK jest zrzeszenie wszystkich przedstawicieli wiata muzycz-
nego Niemiec za posrednictwem instytucji centralnej, ktorej
zadaniem bytoby stuzenie im pomocg i obrong i ktéra gwaran-
towataby im stanowisko prawnie réwnorzedne z innemi ugru-
powaniami zawodowemi. Giebszem uzasadnieniem powstania
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RMK jest jej wewnetrzna tre$¢, wyrazajgca sie bezinteresowng
pracg kazdej jednostki dla wspolnego celu. W tem witasnie tkwi
gteboki sens, jaki Narodowy Socjalizm nadal idei zwigzkow
zawodowych, stwarzajgc RKK (Izbe do Spraw Kultury), bedaca
wespot ze wszystkiemi jej podleglemi lzbami wzorem tego ro-
dzaju organizacji".

Idea RKK jest pierwszym wysitkiem w kierunku podporzad-
kowania réznorodnych indywidualnych dazen jednej wspolnej woli.

Mys$l zorganizowania przedstawicieli Swiata muzycznego kiet-
kowata juz oddawna w dazeniach roznych kierunkéw, powstanie
wiec RMK nie jest owocem inicjatywy narzuconej zgOry. Juz
w 70-tych latach ubiegtego stulecia powstat ,,0gdiny Zwigzek Mu-
zykow", oparty na zblizonych zasadach, oraz zatozony w 1909 r.
»Zwigzek Orkiestr", ktérego zadania zdgzaty w tym samym Kkie-
runku. Organizacjom tym, niestety, brakowato wspdinej, poteznej
woli, zdolnej skupi¢ i zjednoczy¢ wszystkie poszczeg6lne dazenia
i tg droga stworzy¢ sprzyjajagce warunki dla rozwigzania najbar-
dziej palacych zagadnien.

Paragraf 3-ci pierwszego rozporzadzenia wykonawczego RKK
gtosi.

,»Zadaniem RKK jest odpowiedzialne wobec narodu i pan-
stwa wspotdziatanie wszystkich podlegtych jej gatezi dziatal-
nosci, pod kierunkiem ministra oswiaty i propagandy nad
rozwojem i szerzeniem niemieckiej kultury, regulowanie spraw
spotecznych i gospodarczych w zakresie tej dziatalnoSci, czu-
wanie nad zachowaniem réwnowagi w dazeniach poszczegdlnych
dziatow i ugrupowan lzby".

Wielostronnos¢ zadan i obowigzkéw wchodzacych w zakres
dziatalnosci RKK warunkuje samodzielnos¢ poszczegdlnych Izb,
ktére zobowigzane sg jednak do jednolitego kierunku w zarzadza-
niu podlegtemi im dziatami.

Na czele RMK stoi prezydent, zastepca prezydenta oraz kie-
rownik handlowy. Obok nich Rada Prezydjalna i Rada Zarzadu
stanowig organy tgczace poszczeg6lne lzby i do nich nalezace
Zwigzki i organizacje.

RMK dzieli sie na 7 Zwigzkéw (Yerbande).

‘) Przytoczone liczby opieraja sie na danych statystycznych z lipca 1934 r.
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1. Zwigzek Zawodowy Niemieckich Kompozytorow.
2. Panstwowy Zwigzek Muzykow (ilos¢ cztonkéw 72.500).
a) cztonkowie orkiestr,
b) cztonkowie zespotow,
c) muzycy —pedagodzy,
d) kapelmistrzowie i solisci,
e) muzycy kosSciota ewangielickiego,
f) muzycy koSciota katolickiego.
3. Panstwowy Zwigzek Przedsiebiorcow Koncertowych.

I M uzyka powaina

a) Spotdzielnia robotnicza dla organizowania koncertow.
b) Ogo6lne Niemieckie zrzeszenie muzyczne.
(Do tej ostatniej grupy nalezy 700 korporacyj, poszczego6lne
prowincje, 100 gmin. Panstwowe Towarzystwo Radjowe, 100 spdtek
handlowych, 100 miejscowos$ci kuracyjnych i 10 teatréw).

Il Muzyka rozrywkowa

(Grupa ta obejmuje przeszto 70.000 przedsiebiorcow koncer-
towych)

Il PosSrednictwo w organizowaniu koncertow i prelekcyj

(Cztonkami tej grupy jest okoto 300 agentéw koncertowych
i sekretarzy artystow).

4. Panstwowy Zwigzek dla szerzenia muzyki chérowej iludowej.

Do zwigzku tego nalezg: Zwigzek Niemieckich Spiewakoéw,
Panstwowy Zwigzek Chéréw Mieszanych. [lo$¢é cztonkéw okoto
1 miljona &.

5. Niemiecki Zwigzek Wydawcéw Muzycznych.

6. Panstwowy Zwigzek Handlujagcych Muzykaljami.

7. Zwigzek Przemystowcow Muzycznych.

(Ta ostatnia grupa, obejmujgca réwniez producentow i kupcow
ptyt gramofonowych ostatnio zostata przetgczona do Zrzeszenia
Robotniczego, za posrednictwem ktérego podlega RMK).

M Wida¢ z tego, ze RMK obejmuje réwniez dyletantéw i amatoréw. Wycho-
dzi ona z zalozenia, ze wszelkie zrzeszenia muzyczne musza by¢ przez lzbe kiero-
wane i ewentualnie obarczane obowigzkami.



Administracja RMK dzieli sie na 6 urzedow.

1) Informacyjny

2) Prasowy

3) Prawny

4) Gospodarczy

5) Skarbowy

6) Kultury

Jako odrebne zagadnienia, wchodzgce w zakres kompetencji
RMK nasuwajg sie pozatem: zagadnienie nauczania muzyki, termi-
nowania orkiestrantéw, sprawy ubezpieczeniowe, posSrednictwa pracy,
radjowe, zagadnienie muzyki domowej, wystepow gosci zagranicz-
nych i t. d, oraz , Stosunek do witadz panstwowych, partji i innych
organizacyj".

Zasadniczo RMK podlega tylko jednemu Ministerstwu OS$wiaty
Narodowej i Propagandy (Reichspropagandaministerium), pozosta-
jacem pod kierunkiem ministra dr. Goebbelsa, w poszczegdinych
wypadkach Ministerstwu Spraw Wewnetrznych (Reichsinnenmini-
sterium) i Ministerstwa Pracy (Reichsarbeitsministerium)

RMK. dzieli sie na grupy prowincjonalne (Landesumusiker-
schaften), ktére podlegaja jej w zakresie wszystkich wyzej wy-
szczegOllnionych dziatan, zasiegajg jej rady we wszystkich sprawach
gospodarczych, prawnych: kulturalnych, jednoczes$nie zasilajac ja
ze swej strony inicjatywg, spostrzezeniami i wnioskami, zdobytemi
droga doswiadczenia przez bezposredni kontakt z zyciem muzycznem.
W ten sposob stanowig one przewod, przez ktéry do ,organizacji"
stale naptywa prad pulsujgcego zycia.

Stosunek RMK do NSDAP (Narodowa Socjalistyczna Niemiecka
Partja Pracy) uksztattowat sie w ten spos6b, ze kierownicy grup
prowincjonalnych i lokalnych pracuja reka wreke z posterunkami
kulturalnemi partji, a niejednokrotnie funkcje i stanowiska oby-
dwoch organizacyj taczg sie w rekach tych samych osobistosci.

Co do stosunku partji NS do sceny niemieckiej, do NS Zwig-
zku nauczycielstwa i do t. zw. ,Frontu Pracy" z jego odiamem
,Kraff durch Freude", nalezy zaznaczy¢, ze zawsze podkresla ona
i podtrzymuje tendencje RMK, starajac sie je wciela¢ we wszyst-
kich dziedzinach narodowego zycia.

Jasnem jest, ze cala wyzej zarysowana organizacja posiada
wiasciwy sens tak dla jej cztonkéw jak i dla calego spoteczerstwa
wowczas, gdy w dziatalnoSci swej wznosi sie ponad czysto auto-
matyczne organizowanie zycia muzycznego, a Staje sie zywym
organizmem, odzwierciadlajgcym spoteczne i kulturalne ideje na-
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rodowego socjalizmu n? terenie muzyki. Jedynie tg droga charakter
organizacji nabiera cech wewnetrznie i organicznie scalonego
zrzeszenia.

Nie mozna zaprzecze¢, ze przy tego rodzaju organizacji za-
chodzi niebezpieczenstwo biurokratyzmu. Niebezpieczenstwu temu
zapobiega odpowiednie ujecie zasad kierownictwa i pewna odpo-
wiedzialno$¢ jednostek. Dlatego w pracy organizacji rozstrzygajgca
jest nie ilo$¢, ale jakos¢ cztonkow. RMK nie jest wiec celem samym
w sobie, lecz gruntem, na ktérym poszczeg6lne jednostki tworzg
i wspoétpracuja, zlaczone wspdlng ideg i dlatego ten tylko moze
sie utrzymac¢ na swojem stanowisku, kto wyteza w pracy wszyst-
kie sity.

Od RMK mozna wiec oczekiwaé i zada¢ ochrony jej cztonkow
w kazdej dziedzinie zycia, popierania sit tworczych, szerzenia kul-
tury muzycznej i zwalczania elementdw dla kultury szkodliwych.

Kazdy z wyzej wymienionych zwigzkéw pozostaje w Scistej
tacznosci z temi zadaniami. Dla blizszego zorjentowania sie w pro-
blemach, przed ktoremi stoi dzi§ RMK. przyjrzyjmy sie zadaniom
i dziatalnosci poszczegolnych zwigzkow.

Zwigzek Zawodowy Kompozytoréw.

Dotychczasowe niekorzystne potozenie kompozytorow pod
wzgledem stosunkow prawnych, ekonomicznych zostato znacznie
polepszone przez wprowadzenie nowych praw, szczeg6lniej za$
przez odpowiednie ujecie zagadnienia prawa autorskiego. (Przy-
pominam tu réwniez o nowem prawie dotyczgcem lantjem i t. d.).

Wielkie znaczenie ma stosunek tego zwigzku do sztuki i muzyki
ludowej (bedzie o tern mowa w Il. cz. nin. artykutu).

Panstwowy Zwigzek Muzykow.

Do zwigzku tego nalezy po wiekszej czeSci utrzymywanie
tacznosci muzyki z kulturg narodowga i stad rozpoczyna sie wspot-
dziatanie z narodem.

Drugim, najbardziej obecnie palagcem problemem, wobec ktorego
stoi Zwigzek jest polityka spoteczna i rozwigzanie sprawy dostar-
czania pracy muzykom zawodowym. Rozstrzygajace wyjasnienia
w tym wzgledzie dajg nowe prawa, dotyczgce taryf i sposobdw
dostarczania pracy. Jak i we wszystkich dziedzinach Zzycia gospo-
darczego, dostarczanie pracy muzykom bezrobotnym i tu stanowi
osrodek wszelkich wysitkow i zainteresowan. Jednym z pierwszych
krokow zdazajagcych w kierunku zwalczania bezrobocia jest wpro-

118



wadzenie t. zw. kart licencyjnych. Kazdy pracownik na terenie
pedagogji muzycznej jest zobowigzany do uzyskania pozwolenia
na nauczanie na podstawie specjalnych uzdolnieh i umiejetnosci.
W ten sposdb wiele stanowisk, zajmowanych dotychczas przez
osoby, nie posiadajace fachowych kwalifikacyj zostato pozyskanych
dla muzykéw fachowych.

W dalszym ciggu, pozawierane zostalty umowy z wiekszemi
miejscowosciami kuracyjnemi, na podstawie ktérych zarzady ich
zobowigzane sg do utrzymywania orkiestr, ztozonych z zawodo-
wych muzykéw, wzglednie do zwiekszenia ich skiadu do przepi-
sowej liczby cztonkéw, wyznaczanej proporcjonalnie do potrzeb
i mozliwos$ci ptatniczych danej miejscowosci.

Dotychczasowe trudne warunki ekonomiczne muzykdéw zespo-
lonych ulegng réwniez zmianie na lepsze, dzieki wzmozonemu
zapotrzebowaniu na umundurowane orkiestry w wiekszych orga-
nizacjach partyjnych. Wprowadzanie w Niemczech powszechnego
obowigzku stuzby wojskowej spowodowato réwniez zmniejszenie
bezrobocia posréd zawodowych muzykéw. Tworzenie orkiestr pro-
wincjonalnych i t. zw. ,kulturorchester”, podrézujagcych od miasta
do miasta, wptywa réwniez w duzym stopniu na zmniejszenie bez-
robocia.

W celu polepszenia warunkow bytowania prywatnych nauczy-
cieli i nauczycielek muzyki prowadzone sg pertraktacje z Pani-
stwowem Kierownictwem Mtodziezy (Reichsjugendfiihrung).

Tak wiec réznemi, mozliwemi drogami zdaza sie do polep-
szenia potozenia gospodarczego zawodowych muzykéw i stworzenia
warunkoéw dla opanowania bezrobocia. Dotychczas osiggniete wyniki
stwierdzajg trafno$¢ wytyczonych przez RMK. drdg.

Zwiagzek przedsiebiorcéw koncertowych.

Do zadan tego zwigzku nalezy gtéwnie szerzenie dobrej muzyki,
zwiekszenie ruchu koncertowego i przedewszystkiem wypracowanie
nowej formy koncertu, gdyz istniejagca forma, przekazana nam
z przesztosci przezyta sie juz i stracita na aktualnosci.

Sprawy ekonomiczne zazebiajg sie o te wszystkie problemy
i w tym zwigzku. Stworzenie nowych, lepszych warunkéw mater-
jalnych i praw dotyczacych zatrudnienia bezrobotnych muzykéw
podkreslajg znaczenie nadawane temu zwigzkowi.

Szczegbtowe rozpatrywanie zadan pozostatych zwigzkéw bytoby
zbyteczne, gdyz w wielu zakresach sg one identyczne z zadaniami
wyzej wymienionych zwigzkdw, posiadajg charakter $cisle ekono-
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miczny, lub tez wymagajg specjalnego, gruntownego omoéwienia,
jak np. 4-ty zwigzek.

Zadania poszczegoOlnych zwigzkow z punktu widzenia eko"
nomji, prawa i kultury zostaty w niniejszym artykule przedstawione
jedynie w najogolniejszych zarysach, bez wnikania w szczegoly,
gdyz taczg sie one zbyt Scisle z najroznorodniejszemi problemami,
zwigzanemi z og6lnem zyciem gospodarczem, prawnem i kultu-
ralnem. Stwierdzajgc retrospektywnie wyniki pracy RMK. od chwili
jej powstania do dnia dzisiejszego, stwierdzi¢ musimy, ze nie sg
to zastugi organizacji jako takiej. Nie trudno przewidzie¢, ze bez
przewodniej idei, jednoczgcej wszystkie dotychczas rozbite sity
kulturalne, a oddajgcej tern wielkie ustugi narodowi niemieckiemu
RMK. nie przetrwataby dtugo. Wszystkie ostatnie wydarzenia
w zyciu kulturalnem i muzycznem Niemiec nie sg, jak blednie
mniema zagranica, przejawami daznosci do ugruntowania dykta-
torskiej wiadzy nowego pafAstwa we wszystkich dziedzinach zycia,
lecz skutkiem dziatania sity, impulsywnie zrodzonej przez naréd
niemiecki. Bez niej wszelkie organizacje bytyby krotkotrwate
i bezcelowe. Sita ta tworzy i ksztattuje nowe zycie. Tylko pod
tym katem widzenia nalezy ocenia¢ wszystkie zjawiska zbiorowego
zycia nowych Niemiec. RMK. jest wiec w swoim specjalnym zakresie
wyrazem nowych, zbiorowych daznosci kulturalnych i tylko na tej
drodze moze sie zidentyfikowa¢ z ogo6lnem zyciem muzycznem
Niemiec.

W tym zbiorowym, ideowym wysitku nie ma wielkiego zna-
czenia fakt, ze czekajg nas nowe fazy i etapy rozwoju, w ciggu
ktérych by¢ moze dzi$ zdobyte i utarte drogi naszych dazen zmienig
zasadniczy kierunek.

Nakoniec zaznaczy¢ nalezy, ze nie chodzi ani o zwyciestwo
osobistych przekonan, ani o popieranie poszczeg6lnych osobistosci,
rozstrzygajacem jest odnalezienie drogi, ktérgby nar6d mogt kro-
czy¢ naprzéd ku postepowi i kulturze. Formy i organizacje sg
tylko srodkami do celu, a wydarzenia kulturalne same dajg naj-
lepsze Swiadectwo sit tworczych narodu.

ROZWOJ | TENDENCJA MUZYKI NIEMIECKIEJ.

Czasy nasze okreSlane bedg przez pozniejsze pokolenia jako
epoka wielkich przewrotéw. Wszelkie przemiany, ktorych przebieg
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widzg wspoétczes$ni, sg zewnetrznym wyrazem powstawania nowej
duchowosci, wiasciwej wyczuwaniu zycia tych czaséw; duchowos$¢
ta nie ma nic wspélnego z indywidualistycznym sposobem myslenia
ubiegtego stulecia, z ktérego wyr6st podziat na wyksztatconych
i niewyksztatconych, na wyzsze i nizsze klasy spoteczne.

Poczucie spotecznos$ci w narodzie jest kreska dzielagcg dzien
wczorajszy od dzisiejszego i jedynie przezycia jednostki w spo-
tecznos$ci dajg moznosé zrozumienia niemieckiego zycia i niemieckiej
kultury. ,Spotecznos$¢" nie jest tu uzyta w sensie zbiorowosci, lecz
raczej przynaleznosci, zdobytej odpowiedzialng stuzbg dla dobra
catosci, podzielaniem wspolnego losu. Wszelkie dziedziny kultury
doznajg stagd przemiany u podstaw. Kultura jest potgczeniem
podanych przez tradycje duchowych i moralnych débr i Swiatopo-
gladow przesztosci z zawsze odnawiajgcg sie treScig czasow wspot-
czesnych. Czasy upadku kultury we wszelkich dziedzinach wywo-
tane sg przewaznie przez rozw6j dobrobytu w narodzie i wzrastanie
potrzeb materjalnych jednostki. Wojna Swiatowa jest dla Niemiec
linjg graniczng, miedzy kulturg 19. stulecia a potrzebami kultural-
nemi nowych Niemiec. Wyjatowione przez dobrobyt mieszczanstwo
przeciwstawiato sie przed wojng klasie robotniczej, walczgcej o pra-
wo do zycia; dzisiaj jest naréd zjednoczony w poczuciu wspolnej
biedy. Przekazane podstawy kulturalne sg kwestjonowanc i rozpa-
dajg sie; wytyczne natury materjalnej — bogactwo narodu, oraz
podstawy ideowe—indywidualizm i uSwiadomienie klasowe—prze-
stajg istnie¢. Na odwrdt, zdajemy sobie sprawe z nieodzownych
podstaw kultury —rasy i krwi —oraz faktu, ze nawet najwiekszy
geniusz jest niczem, jesli nie posiada S$cistej tgcznosci z pulsowa-
niem Kkrwi w narodzie.

Dazenie do najwyzszego rozwoju i wypowiedzenia sie jednostki
tworczej w sztuce nie jest juz najzywotniejszym czynnikiem kultury;
raczej rozpoznania naturalnych podstaw naszego zycia i potrzeb
naszych czasow; to znaczy: artysta, piszac, komponujgc lub malujac,
nie ma na celu ukazania swego wewnetrznego ja, mozliwie orygi-
nalnie i oderwanie od potrzeb narodu, lecz widzi w narodzie, lub
przynajmniej jednej jego warstwie swego mocodawce, pobudzajg-
cego go do tworzenia; wgladaigc w koniecznosci swego czasu, daje
impuls do rozwoju kultury.

Naturalnie muzyka, jako jeden z najistotniejszych czynnikéw
kultury, mowiac lepiej — jako wyraz umystowej i duchowej sity
narodu, jest najmocniej dotknieta przeistoczeniem podstaw zycio-
wych. Kultura jest tradycja, zwigzang z coraz to nowga trescia.
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Niemozliwem jest jakby oddzieli¢ sie od czaséw minionych i roz-
pocza¢ zupetnie nowe zycie, gdyz nieSwiadomie zawsze dziata¢
beda zywotne sity przesztosci. Mozliwem jest natomiast przejscie
do porzadku nad okresem zatamania sie kultury (w danym wy-
padku nad wiekiem 19; dat on nam naturalnie najwyzsze wartosci
i dzieta, mowa tu jednak o podstawach ideowych) i szukaé
punktéw stycznosci tam, gdzie czysta kultura wykwitta wytgcznie
z zycia ludu. Podobnie jak tuk rozpiety, rozciagga sie wspo6iczesne
odczucie muzyki ponad ubiegtem stuleciem do muzyki 16, 17 i 18 w.;
czujemy Scisty zwigzek Owczesnej sztuki z pragnieniami, ktére nas
dzi$ poruszaja.

Tak zw. stara muzyka tworzona byta jako ,muzyka stoso-
wana", to znaczy odpowiadata koniecznosciom swego czasu, pisana
byta do praktycznego zastosowania.

Kompozycje wokalne i instrumentalne potrzebne byly do
uswietnienia nabozeAstwa; wsrod ludu tworzyty sie piesni ludowe:
zoknierz $piewat swe zoinierskie piosenki, lud bral sam czynny
udziat w muzyce, a kompozytorowie dwcze$ni dostosowywali sie do
tych zgdan; muzyka byta w najwiasciwszym sensie muzyka ludowa.

Wraz z wtargnieciem humanizmu rozpoczat sie juz w 18. stu-
leciu upadek muzyki ludowej; miejsce jej zajeta sztuka muzyczna,
w ktdérej kompozytor walczy o ujecie wiasnego przezycia, nie bio-
ragc w rachube wymogdéw swego czasu. Indywidualizm i o$wiata
przys$pieszyty upadek muzyki ludowej, doprowadzity w 19 m stu-
leciu do sztuki, w ktorej kompozytor zyje wytgcznie dla siebie, dla
swych osobistych uczu¢ i tesknot, oderwany zupetnie od spotecz-
nosci, szukajac nakazu twodrczego we wiasnej piersi, nie za$ w po-
trzebach czasu. Muzyka artystyczna zniweczyta ostatki muzyki
ludowej, a narod utraciwszy wglad w wartosci tworzonych dziet,
wydany7 byt wszelkim wpltywom z zewngtrz—rozpoczat sie upadek.

Z poczatkiem 20. stulecia widzimy sale koncertowe, zapetnione
wzbogacong burzuazjg, ktdra, niewiele majac zrozumienia dla wiel-
kich dziet muzycznych, uwazata za nalezne do dobrego tonu
uczeszczanie na koncerty lub do opery. Kino wyparto stopniowo
muzyke i teatr — wtargnat jazzband, a catkowity upadek kultury
wydawat sie by¢ tylko kwestjg czasu. W tej chwili najwiekszej
nedzy nastepuje przewrot, w zarodku zapoczatkowany przez drobne
pojedyricze ugrupowania, dzi$ obejmujacy caty naréd; muzyka row-
niez zostaje objeta tym przewrotem. Ruch miodziezy szuka na
swej drodze nowych form zyciowych; powstaje ruch $piewaczy,
ktdry prdébuje wnies¢ do narodu muzyke ludowa, przedewszystkiem
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w piesni, nawigzujac stycznosé tam, gdzie niemiecka muzyka zyta
wsrdd ludu nieskazona. Ruch $piewaczy usituje przez muzyke, jako
Srodek tacznosci, dojs¢ do nowych form spotecznych. Mowi sie
dzi$ duzo o powrocie do starej muzyki — jest to jedynie powr6t
do podstaw, dawniej istniejgcych, a wiec do muzyki, krora wyrosta
i tworzyta sie wedtug potrzeb narodu.

Powstrzymanie rozwoju historycznego nie jest mozliwe — dzi-
siejsza muzyka postugiwaé sie bedzie dzisiejszemi srodkami. Istote
muzyki nie stanowi charakter dzwiekowy, lecz ustosunkowanie jej
do tresci duchowej danych czasow.

Celem byto zatem znalez¢ droge do spotecznosci przez dobra,
tatwg muzyke, gtownie przez pieSni i t. zw. muzyke domowsa.
Muzyka nie jest celem sama w sobie, jak rowniez artysta nie
komponuje dla siebie, lecz stanowi czastke nowych form zycia.
Muzyka nie jest juz jedynie Zrédiem czystej rozkoszy estetycznej;
cztowiek zaczyna wspotdziataé w walce o muzyke rozumiang jako
rados¢ zycia; najistotniejszem nie jest estetyka, lecz wychowanie,
prowadzgce do muzyki przez muzyke. Zderzenie przezytej formy
i nowej tresci uwydatnia sie najwyrazniej w nastepujacym z kolei
roztamie miedzy muzykag artystyczng a ludowa; z jednej strony
umocnione tradycjg stanowisko koncertéw, opery i teatréw —
z drugiej miode sity nowej muzyki w pie$Sni miodzienczej i twor-
czosci miodej generacji. Jaskrawe przeciwienstwa uwydatniono
tu w celu uprzytomnienia przetomu w rozwoju.

Nie wystepuje sie tu przeciw muzyce artystycznej, bo kazda
dobra muzyka — powazna czy lekka —jest sztukg sama w sobie;
skadingd wielcy kompozytorowie z epoki klasycyzmu i roman-
tyzmu (a wiec i arty$ci 19 stulecia) majg petne prawo istnienia
i beda je zawsze mieli. Przeciwstawienie muzyki artystycznej
muzyce ludowej ma inne przyczyny, znajdujace sie czesSciowo
w dziedzinie socjologji muzycznej. Istota przeciwieAstwa muzyki
artystycznej w stosunku do muzyki ludowej nie lezy w niej samej,
lecz w sposobie jej zastosowania.

Utwory Beethovena, Mozarta, Brahmsa, Regera sg przede-
wszystkiem czystym wyrazem osobistej tesknoty, dazeniem do
indywidualnego wypowiedzenia sie, dzietem genjuszu, ktory przez
urodzenie, zdolnosci, rase, nalezy do narodu, ale musi i$¢ wiasng
drogg, by znalez¢ swe witasciwe oblicze. A jednak dzieto, w oder-
waniu od twdrcy, cho¢ dla niewielu zrozumiate, jest zawsze naj-
wyzszym wyrazem sity narodu. Decydujacg jest okolicznos¢, ze
cala ta wielka sztuka wttoczona byta w formy operowych i teatral-

123



nych przedsiebiorstw, zgoéry przystosowanych dla wyraznie okres-
lonych warstw spotecznych; nie mogta ona i nie chciata znalez¢
drogi do ludu, bo muzyka ludowa jako podstawa i przygotowanie
do muzyki artystycznej, ulegta zniszczeniu. Zanik muzyki ludowej
oznaczatby predzej czy poOzniej zagtade muzyki artystycznej.

Przeciwstawianie muzyki artystycznej i ludowej nie jest niczem
wiecej, jak nadaniem wilasSciwego znaczenia muzyce ludowej, wobec
muzyki artystycznej; idzie tu o zdobycie warstwy narodu, zanie-
dbanej przez muzyke artystyczng, ktore nie moze mie¢ miejsca,
jezeli sie podaje wielkie dzieta sztuki prostemu cztowiekowi z ludu;
nalezy raczej zacheca¢ go, by sam bral udzial w muzyce przez
wspélny Spiew i uprawianie dobrej przystepnej muzyki. Wskazuje
tu na powstawanie kot S$piewaczych, na organizowanie robotni-
czych wieczoréw $piewaczych w fabrykach i warsztatach; wreszcie
na ozywienie czynnego udziatlu w muzyce domowej w kotach robot-
niczych (jest to naturalnie nadzwyczaj trudne, prosze pomyslec
0 radjo).

A z punktu widzenia socjologii muzycznej: cztowiekowi zme-
czonemu walkg o byt gospodarczy nic nie da muzyka artystyczna,
lecz raczej rozrywkowa, dajaca rowniez zadowolenie — nie artys-
tyczno-estetyczne, ale, co najwazniejsze, nie stawiajgce powaznych
wymaeran dla duszy i umystu.

Nie to jest jednak celem —jest nim zachecanie robotnika do
czynnego wspdtudzialu w muzyce; przez uprawianie wiasnego
Spiewu i grania nalezy da¢ mu mozno$¢ odr6zniania dobrego od
ztego w muzyce, prawdziwej sztuki od Smiecia. Przeciwstawianie
muzyki artystycznej muzyce ludowej otrzymuje przez to zupetnie
odrebny charakter: walka o ludowg muzyke nie jest skierowana
przeciwko muzyce artystycznej, lecz przeciw wiasnym jej wrogom —
formom w jakich wystepuje i miernocie we wszelkich dziedzinach
sztuki muzycznej. Jezeli to trudne zagadnienie dzisiejszej muzyKki
niemieckiej bedzie rozwigzane, to potozy sie tern samem pewng
podstawe dla muzyki artystycznej, przez umocnienie jej w muzyce
ludowej i umozliwienie zrozumienia w szerszym zakresie.

Zadania miodego pokolenia kompozytoréw sg tem okreslone.
Muszg oni pisa¢ dobrg muzyke stosowana: muzyke rozrywkowsg,
taneczng, dobre piesni dla miodziezy — wszak ona podejmuje walke
0 muzyke — wreszcie muzyke dla wielkich uroczysto$ci narodo-
wych, — krotko méwiac, powinni odpowiada¢ wymogom czasu pod
kazdym wzgledem i w ten sposéb da¢ mozno$¢ rozwoju muzyki
w przysztosci. Cho¢ miody kompozytor szuka dzi§ stycznosci ze
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starg muzyka (znajdujemy to, przegladajac najlepsze piesni mio-
dziezy hitlerowskiej — prawie wszystkie utrzymane sg w tonacjach
koscielnych; —uwydatnia sie w nich réwniez upodobanie do poli-
fonji) to jednak postuguje sie ,modernistycznymi® muzycznymi
srodkami wyrazu; umie postugiwaé sie nimi, nie chcac wpasé
w zacofanie; natomiast posiada mozliwo$¢ powstrzymania kranco-
wych wybujatosci i zuzytkowania ich owocnego dla postawionych
sobie zadan.

Mtody tworca musi przedewszystkiem uswiadomié sobie, ze
muzyka nie jest celem sama w sobie, lecz srodkiem wychowawczym
w ogoOlnych ramach catosci kultury. Zmuszony jest uzna¢ n. p.
wymagania muzyki wokalnej, w ktdrej stowo jest sitg rozpedowa,
muzyka za$ jemu podporzgdkowana (wskazuje na pie$n politycznag
i modernistyczng kompozycje koscielng) —muzyki wokalnej, ktdra
catg swg istotg zwraca sie do szerokich mas ludu. Ten zwrot do
catosci narodu prowadzi do uproszczenia technicznych S$rodkdéw
i wymagan i musi postawi¢ sobie za cel, przeniknigecia muzyki
rozrywkowej do najszerszych warstw, by tam wykonywata pozytywna
prace wychowawczg. Z drugiej jednak strony bedzie miody kompo-
zytor szedt z postepem czasu, usitujagc uja¢ go w formy dzwiekowe
w poczuciu odpowiedzialnosci przed kulturg narodu, dazyé bedzie
do uksztattowania wiasnej mysli i mocy. Hindemith bedzie n. p.
drogowskazem dla muzyki przysztosci, odrzuci¢ jego kompozycje,
okreSlajagc je szablonowo jako ,atonalne™ jest niczem wiecej, jak
bezmysInosciag. Wtasnie pierwsze jego dzieta wytrysty jako reakcja,
przeciw dusznej, zaklamanej muzyce ubiegtych dziesiatkéw lat
i posiadajg nadto przejrzysto$¢ budowy oraz prawdziwos$é, ktorg
uzna¢ musi nawet ten, kto jej nie rozumie.

Muzyka czaséw dzisiejszych jest wojujaca, ,,rzeczowa", bez-
kompromisowa i niesentymentalna, a jednak niepozbawiona miek-
kosci i gtebi uczucia. Dr. Goebbels mowi: ,Doskonato$¢ realizacji
jest zewnetrzng cechg sztuki. Niechaj wiec nikt nie sadzi, ze
nastawienie duchowe jest decydujgce — jedynie mozliwem wydaje
sie, ze sztuka, wstuchujgc sie w rytm wewnetrzny ducha czasu,
rozumie go, ujmuje i ksztattuje". Kto chce zrozumieé¢ muzyke nie-
mieckg w jej dzisiejszym stadjum rozwoju, musi znaé przyczyny
zderzajacych sie pradéw, a przedewszystkiem nie ogladac¢ sie na
to, co powinno byc dzi$ odrzucone, witasnie dlatego, ze potrzeby
i zdania wspoiczesnosci sa inne, niz przed dziesigtkami lat, pow-
stajgca stad tworczo$¢ miodego pokolenia, pozbawiona jest zupet-
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nie sentymentalizmu, stara si¢ uchwyci¢ ducha swego czasu, aby
sprosta¢ jego wymaganiom.

Gtoéwng cecha charakterystyczng dla niemieckiej muzyki dzi-
siejszych czaséw jest poczucie odpowiedzialnosci w wychowaniu
narodu.

Gdy usunie sie z muzyki obce naleciatosci i miernote, wielka
muzyka niemieckich kompozytoréw wszystkich czasow odzyska
swoje prawa.
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DR. TADEUSZ SZELIGOWSKI (Wilno)
KARLOWICZ, WILNIANIN REDIVIVUS.

Spos$réd muzykéw polskich ostatniej doby dwa nazwiska zi3-
czyty sie nierozerwalnie z Wilnem: Stanistawa Moniuszki i Mie-
czystawa Kartowicza. Wspolny los tych dwu muzykdéw jest podobny.
Obydwaj sg popularni, powiedzmy uwielbiani, jeden z nich uchodzi
za twaérce opery polskiej, drugi dzieje symfonji w Polsce pchnat
na nowe zupetnie tory. Mimo tego ani jeden ani drugi nie docze-
kali sie jeszcze postawienia swych postaci we wihasciwem Swietle.
Jak dotgd pisano o ich zyciu i czynach albo literackie fantazje,
mato rzeczowe a bardzo frazeologiczne, w powaznych za$ bada-
niach naukowych nie uwzgledniano zupetnie Wilna, a wiec terenu
bardzo swoistego i odrebnego, ktéry musial wycisngé wyrazne
pietno tak na Moniuszce lak i Kartowiczu. Niejeden za$ piszacy
0 Moniuszce lub Kartowiczu nie byt nigdy w Wilnie, uwazajgc to
za zgota zbyteczne i niepotrzebne.

Ostatnio interesuje mnie szczego6lnie Kartowicz. Od czasu
do czasu ukazujg sie artykuty wzmianki o tym tworcy, przewaznie
przyczynki anizeli studja. O tem, ze Kartowicz stad pochodzit
czytamy zazwyczaj na poczatku zyciorysu. O zastanowieniu sie nad
tem w jaki sposéb wileAszczyzna wpiyneta na twdérczosé artysty
niema mowy. Jedziemy potem utartym szlakiem do Zakopanego
1 tam pozostajemy az do tragicznej $mierci Kartowicza. Dopiero
niedawno znany muzykolog, a réwnoczes$nie przyjaciel kompozy-
tora, prof. Chybinski zdecydowat sie wre»zcie na wypowiedzenie
zdania, ze tworczo$¢ Kartowicza nic wspé6lnego z Tatrami niema.
,Czas zatem najwyzszy — pisze p. Chybinski — aby skonczono
z tatrzanskiemi legendami w twdrczosci Kartowicza, nie majgcemi
ani logicznego, ani psychologicznego uzasadnienia. Kazde jego
dzieto przeczy tym urojeniom, dowodzacym tylko nieprzytomnosci,
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a nawet zaktamania (poetyckiego) w odniesieniu sie do dziet Kar-
towicza przy ich stuchaniu lub rozpatrywaniull

Muzykologja polska wypowiedziata zatem wazkie zdanie, ze
oto dotychczas za niewzruszone poczytywane zwigzki dziet Karto-
wicza z Tatrami nie istniejg. W ten spos6b kompozytor wraca
po diugiej tutaczce na ,,0jczyzny tono". ,Niebotyczne Tatry" nikng
na rzecz nizin i tagodnych pagorkow wileAszczyzny. Teraz nareszcie
mozemy zblizy¢é sie do sympatycznej postaci wielkiego polskiego
muzyka.

Interesuje nas Kartowicz jako cztowiek i twdrca. W cztowieku
tatwo zobaczymy rdzennego mieszkahca ziemi tutejszej. Poza
wptywem jaki wywarta wilenszczyzna na muze Kartowicza, wybitng
przyjemnos$¢ sprawia skonstantowanie faktu przynaleznosci psy-
chicznej kompozytora do ziemi tutejszej. W jednym z numerdéw
Muzyki Polskiej (I. 1934) zamieszcza prof. Chybinski szkic o Kar-
towiczu, w ktérym podaje do$¢ szczegétowo charakterystyke natury
jego. Oto szczeg6lne rysy charakteru:

,Bezkompromisowos$¢ i stato$¢ pogladdw, oparta o rzeczowe
podstawy imponujacej wiedzy muzycznej".

»Natura zamknieta w sobie i swych myslach, trudno przeko-
nywujgca sie lub ufajgca ludziom™.

»Mimo tej rezerwy, odnosit sie Kartowicz do ludzi z zyczli-
woscig, wolng od jakichkolwiek uprzedzen. Wreszcie brak checi
»robienia" karjery artystycznej, niekorzystanie zréznych ,chwytow"
i sposobikow".

Czyz nie znajdujemy w tych rysach wszystkich cech ludzi
tutejszych, z ich nieufnoscig do przybyszéw, zwolna dopiero nab:te
rajacych zaufania, zywigcych dalej. Nieche¢ do tych, ktorzy robig
»Kkarjere" zwiaszcza na tutejszym terenie. Te przyrodzone cechy
~Wilenczuka" znajdujemy u Kartowicza przesiane — rzecz prosta
przez geste sito wysokiej kultury, jakg kompozytor posiadat.

A muzyka? Wydaje mi sie, ze ten teren jest wiasciwie nie-
znany, o ile chodzi o podstawy inspiracji tworczej. Muzyka Kar-
towicza nosi wyrazne cechy wschodu. Pomijam tu takie szcze-
goty jak instrumentacja, lubowanie sie w niektérych instrumen-
tach (rozek angielski), pomijam nawet inwencje melodyjng, opartg
czesto na ludowych zwrotach melodyjnych. Typ wschodni jego
muzyki wynika z takiego a nie innego nastawienia, wynikajgcego
bezsprzecznie z organicznej konstrukcji psychicznej kompozytora.
Specjalnie rzuca sie¢ nam w oczy realizm jego poematéw symfo-
nicznych. Wszystkie — jak wiemy — posiadajg programy literackie-
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Niektére tak doktadne sg, ze siegaja nieomal w sfere sztuki sce-
nicznej. W jednym z listbw do G. Fitelberga, pisze kompozytor
doktadnie: ,Pusta linja ponizej triangla to gtos wystrzatu rewol-
werowego, ktéry powinien by¢ dany w punkcie Allegro Moderato
(trzeci takt po 24) dajac temsamem szczegotowe wskazowki wyko-
nawcy ,Smutnej Opowiesci”. Tego rodzaju realizm jest w kazdym
razie daleki od absolutnej muzyki, pokrewny on — natomiast rosyj-
skiej. Boris Schloezer, wybitny krytyk muzyczny, piszac o muzyce
rosyjskiej, stwierdza wyraznie, ze ta ostatnia, poczawszy od Glinki
a konczac na Skriabinie, nie potrafita nigdy zachowaé¢ zywiotu
muzycznego. Byla zawsze przez kompozytoréw rosyjskich trak-
towang albo jako $rodek emocjonalny albo jako narzedzie opisowe
albo jako misterjum.

Muzyka Kartowicza podpada bezwzglednie pod to co moéwi
Schloezer. Uczuciowo$¢, opisowo$é, obrazowo$¢, mistycyzm wyste-
puja w tej muzyce bardzo wyraZznie. Rodzi sie tylko pytanie,
czy te cechy sg wytgcznie wiasciwe muzyce rosyjskiej i czy nie
nalezy znamion tych rozszerzy¢ na cze$¢ muzyki polskiej, prze-
dewszystkiem na Kartowicza a by¢ moze, ze i na Moniuszke,
Zyskaliby$my nietylko interesujagcy pomost miedzy wschodem,
a zachodem ale ponadto wyjasnilibySmy szereg zagadnieh zwigza-
nych z pochodzeniem Moniuszki i Kartowicza, zagadnien nieraz
paradoksalnych narodowos$ciowo, ale jakze ozywczych i twérczych
dla polskiej kultury muzycznej.

Kartowicz - Wilnianin staje sie w kazdym razie niezapisang
kartag w sensie rzeczowych badafA muzycznych.
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EMIL MLYNARSKI

Dn. 5 kwietnia r. b., po dtugiej chorobie umart w Warszawie
wielki muzyk i artysta w wielkim stylu Emil Miynarski. Ciato jego
pochowano przy licznym udziale przedstawicieli Swiata artystycz-
nego na cmentarzu powgzkowskim w kwaterze Zastuzonych Polakow.

Smieré Emila Mtynarskiego czyni olbrzymia luke w muzyce
polskiej — luke trudng do zapetnienia, gdyz zmarty pracowat na
wielu odcinkach polskiego zycia muzycznego, a prace jego cecho-
wata wiedza, umiejetnos¢, kultura i talent nieprzecietny.

W miodzieniczych latach jako doskonaty skrzypek, Swietny
pedagog i zdolny kompozytor’ w poézniejszych— jako kierownik
szeregu instytucyj muzycznych i znakomity kapelmistrz zyskuje
sobie Emil Mtynarski stawe i uznanie nietylko w kraju, lecz i zagra-
nicg, staje sie wybitng indywidualnos$cig artystyczng na terenie
miedzynarodowym.

Szczegdlnie ceniliSmy i uwielbialiSmy w Emilu Mtiynarskim
jego talent kapelmistrzowski: w tej dziedzinie byt on w Polsce naj-
wiekszym autorytetem. Jako kapelmistrz zadziwiat swojg wszech-
stronnos$cig: nie zaciesniat swego talentu odtworczego do pewnych
epok i stylow, odczuwal, rozumiat i potrafit wydoby¢ najistot-
niejsze walory tak z utworéw muzyki dawnej jak i nowoczesnej,
znakomitym byl odtworcg tak dziet symfonicznych jak i opero-
wych, a wykonanie pod dyrekcjg Emila Mtynarskiego oper Moniuszki
na dtugo pozostanie w Polsce wzorem.

Rozwdj muzyki polskiej ostatnich lat trzydziestu, a w szcze-
golnosci muzyki symfonicznej i operowej Scisle jest zwigzany
z nazwiskiem Emila Miynarskiego. Opera Warszawska pod Kie-
rownictwem Emila Mitynarskiego byta instytucjg o nieprzecietnym
znaczeniu artystycznem.

Smieré Emila Miynarskiego pozostawia gieboki zal wéréd
muzykow i wsrod kulturalnego SDoteczenstwa polskiego.
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Niepospolitym talentem ipracg wpisat Emil Mtynarski nazwisko
swoje do kart historji muzyki i kultury polskiej.

*
* *

$. p. Emil Miynarski urodzit sie dn. 18 lipca 1878 r. w Kibartach, ziemi
Suwalskiej. Po Swietnie odbytych studjach w Konserwatorjum petersburskiem
(klasa prof. Auera), w latach 1893-97 pracuje jako profesor Konserwatorjum
w Odesie. W r. 1897 wystepuje poraz pierwszy w Warszawie jako kapelmistrz
operowy i odtad z wiekszemi lub muiejszemi przerwami, powodowanemi kon-
certami zagranicg, dyryguje w Warszawie i w innych miastach Polski (L6dz,
Poznan, Lwoéw, Krakéw) operami i symfonicznemi koncertami. Wielkie zastugi
potozyt Emil Miynarski przy powstawaniu Filharmonji warszawskiej (1901 r.),
przez dtugie lata byt jej kierownikiem artystycznym i statym dyrygentem. Pra-
cujac w Warszawie w Operze, Filharmonji i Konserwatorjum czesto wyjezdza
z koncertami zagranice, do najwiekszych o$rodkéw muzyczuych: Paryz, Lon-
dyn, Liwerpol, Manchester, Petersburg, Moskwa, Praga i in. W programach
koncertow swoich umieszczat Emil Mtynarski i utwory muzyki polskiej.

Podczas wojny dyryguje koncertami w Anglji, Szkocji i Rosji.

Po powrocie w r. 1918 do kraju gtéwnym terenem dziatalno$ci Emila
Mtynarskiego staje sie Opera Warszawska.

W latach 1929-31 pracuje Emil Mtynarski na odpowiedzialnych stanowis-
kach muzycznych w Stanach Zjednoczonych (Filadelfja). Wraca do Warszawy
1931 r.; pomimo nadwerezonego zdrowia Kkilkakrotnie dyryguje koncertami
w Filharmonji i Radjo.

Dn. 5 kwietnia r. b. Emil Mtynarski zakonczyt swe zycie.

Z podrdd licznych utworéw muzycznych Emila Mtynarskiego znane i wy-
konywane sg nastepujace: dwa koncerty skrzypcowe, Symfonja F-dur, Opera ,,Noc
letnia™, oraz drobne utwory skrzypcowe.
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BRONISEAW RUTKOWSKI

ROZMOWA Z KIEROWNIKIEM MUZYCZNYM
POLSKIEGO RADJA P. EDMUNDEM RUDNICKIM

Nie ulega najmniejszej watpliwoéci, ze Radjo, ze wzgledu na swdj zasieg
dziatania, swoje mozliwos$ci i érodki jakiemi rozporzadza, nalezy dzi§ do najpo-
wazniejszych i najbardziej wptywowych instytucyj kulturalno-artystycznych.
To, ze stowo i muzyka dociera dzi$ do najdalszych zakatkéw, ze niektére utwo-
ry muzyczne stuchane sa przez miljonowe audytorjum, czyni z Radja insty-
tucje, majaca olbrzymi wptyw na ksztattowanie si¢ ogdlnej kultury spoteczen-
stwa. Wpityw ten moze by¢ dodatni, ale moze tez by¢ i ujemny, zaleznie od
tego, jakim ideatom Radjo bedzie stuzy¢, jakie sobie postawi cele.

Mozemy biada¢ nad zmniejszaniem si¢ zainteresowania muzyka zywa na
korzy$¢ muzyki radjowej, mozemy krytykowaé¢ ukitad programéw radjowych
i ich realizacje — nie zmniejsza to jednak w niczem wyjatkowej doniostosci
i wagi Radja. Nikt dzi§ z muzykéw nie moze tatwo przejs¢ do porzadku dzien-
nego nad zagadnieniem Radja.

Radjofonja polska powoli, lecz systematycznie rozwija sie. Dzi$ juz liczy-
my w Polsce okoto péimiljona radjoabonentéw, a radjostuchaczy — kilkakrot-
nie wiecej.

Polskie Radjo coraz bardziej sie rozrasta: powstajg nowe rozgto$nie. Nie-
tylko juz gto$nik radjowy dociera do najdalszych zakatkéw Polski, wciska sie
wszedzie wedrujacy po Polsce i mikrofon radjowy. Zadania Radja rozrastaja
sie i komplikuja, komplikuje sie tez i administracja tej wielkiej instytucji.

Struktura administracyjna Polskiego Radja jest dzi$ tego rodzaju, iz nie-
wiele chyba jednostek orjentuje sie w tym labiryncie rad, prezeséw, dyrekto-
row, kierownikéw i t. p. Nas muzykdéw najbardziej interesuje oczywiscie Wy-
dziat muzyczny Polskiego Radja i nawet—czuli jesteémy na przesuniecia perso-
nalne w tym wydziale. Wtasnie, przed paru miesiagcami kierownictwo tego
wydziatu objat p. Edmund Rudnicki, ,cztowiek nowy” w naszem $wiecie mu-
zycznym i nieobarczony przynalezno$cig do t. zw. ugrupowan muzycznych. Tem
wieksze budzi zainteresowanie praca i zamierzenia jego na nowym, odpowie-
dzialnym stanowisku.

Przeprowadzona dla naszego pisma z p. Edmundem Rudnickim rozmowa,
wiele kwestyj muzyczno-radjowych wyjasnia i precyzuje:
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— Dziatalno$¢ muzyczna Polskiego Radja jest b. rozlegta i w sensie re-
pertuarowym i w sensie wykonawczym. Interesuje nas jakiemi gtéwnemi za-
sadami artystycznemi Kkieruje sie¢ Dyrekcja Polskiego Radja w swojej dziatal-
nos$ci muzycznej.

— G1téwng zasada, zatozeniem, ze tak sie wyraze, geometrycznem naszej
pracy jest jaknajszerzej i jaknajogdlniej pojete umuzykalnienie szerokich warstw
spotecznych. Dawniej, do czaséw radjowych, muzyka byta udziatem niewielkiej
grupy ludzi, mogacych uczeszcza¢ na koncerty do sal Filharmonji, Konserwa-
torjum i kilku innych. Dla szerokich mas muzyka byta rarytasem: orkiestry
wojskowe i amatorskie byty jedyng dostepng dla nich formg odbierania wra-
zen muzycznych. Radjo umozliwito stuchanie muzyki kazdemu. Oczywiscie—
poczatkowo nieprzygotowany stuchacz jest oszotomiony iloscia i jakosciag mu-
zyki radjowej, powoli jednak upodobania muzyczne radjostuchacza ksztattuja
sie. Trzeba radjostuchaczowi poméc w orjentowaniu sie w .labiryncie mu-
zycznym?”, trzeba nauczy¢ go stuchania muzyki. | tu wysuwa si¢ kwestja od-
powiedniego dozowania muzyki. Obserwowatem nwaznie rozwdéj radjofonji
i ustosunkowanie sie radjostuchacza do muzyki w Stanach Zjednoczonych A.
P. i w Japonji, obserwuje to samo obecnie w Polsce i przychodze do przeko-
nania, ze poczatkowe zainteresowanie radjostuchacza muzyka jest pozbawione
jakiegokolwiek krytycznego stosunku — zadowolony jest, ze aparat mu gra,
obojetnie co i jak, dopiero z biegiem czasu formujg sie jego upodobania. Pro-
sze nie zapominaé¢, ze radjofonja nasza liczy zaledwie osiem lat. Jednakze,
mam wrazenie, dzi$ mamy juz w Polsce spory zastep ,$wiadomych stuchaczy
muzycznych™ i niewatpliwie jest to dodatni wptyw naszego Radja.

— Pismo nasze specjalnie interesuje sie kwestjg ujecia w pewien kon-
kretny plan zagadnienia szerzenia kultury muzycznej wsréd szerokich warstw
spotecznych (oczywiscie, nie chodzi tu nam jedynie o suchy dydaktyzm). Czy
Polskie Radjo posiada taki mniej lub wiecej skrystalizowany plan i jaki jest
Pana, Panie Dyrektorze, stosunek do tego zagadnienia?

— Nie mozemy mie¢ nieruchomych, mato elastycznych plandw: stale one
u nas sie zmieniajg, gdyz—jak powiedziatem wyzej — i radjostuchacze powoli
sie zmieniajg. Inne wymagania radjostuchacza byty np. przed 5-ciu laty, a in-
ne sg dzis. Musimy ciagle czuwad.

Uktadamy zwykle plan repertuarowy na dituzszy okres czasu, np. na
kwartat i dostosowujemy go $cis$le do wymagan zycia (pory roku, Swieta, uro-
czystosci, obchody, festivale i t. p.). Obecnie np. juz opracowujemy w ogdl-
nych zarysach plan repertuarowy na okres zimowy.

Zastanawiamy sie ciggle, obserwujemy i eksperymentujemy co do formy,
jakag mamy nada¢ naszym audycjom muzycznym: — czy majg one by¢ ujete
w pewne cykle, czy tez kazda audycja, bedac do pewnego stopnia ,,mieszankga",
powinna stanowi¢ sama dla siebie zamknietag cato$¢. Co do mnie — sktaniam
sie raczej do tej drugiej formy. Wydaje mi sie, iz kazdy cykl moze zaintere-
sowa¢ tylko wybrane koto stuchaczy. Zatrzymamy i nadal cykle utworéw
Chopina i Moniuszki, gdyz z nazwiskami temi kazdego polaka taczy stosunek
uczuciowy. Chcemy ponadto w odpowiednio opracowanej formie literackiej
poda¢ zyciorys, lub fragmenty z zycia niektérych kompozytoréw tacznie z ich
tworczosécig. Kilka w tej formie zorganizowanych audycyj znalazty dobry od-
dZzwiek i zrozumienie ws$réd naszych licznych radjostuchaczy. Obecnie specjal-
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nie pracujemy nad cyklem piesni Moniuszki, bedzie to nawet — zdaniem mo-
jem — ciekawy eksperyment, gdyz chcemy podej$s¢ do tych pie$ni od strony
poetycko-iiterackiej. Prosze zwréci¢ uwage, iz wiele z twdérczosci naszego
pie$niarza ,nie bierze" szerokiego ogdtu stuchaczy tylko dlatego, ze pies$ni te
sg naog6t zbyt $piewaczo podawane — pomijana bywa natomiast catkowicie
ich tre$¢ literacko-poetycka.

Radjo ma swoje specyficzne wymagania i repertuarowe i wykonawcze,
istniejg pewne formy muzyczne nie nadajgce sie —zdaniem mojem —do Radja,
np. opera. Jestem przeciwnikiem transmitowania oper przez radjo, niewiele
takie stuchowisko radjostuchaczowi daje. Wszak opera — pomimo wszystko —
jest ni¢tylko stuchowiskiem, ale i widowiskiem. Transmitowana przez Radjo
staje sie strzepem tego — czem w istocie powinna by¢. Opowiadajg, iz trans-
mitowane przez nas opery ze stynnej La Scali wptynety na wzrost w Polsce
radjoabonentéw. Mozliwie, ze dla niektdrych La Scala byta ,wabikiem", ale
nie wierze, aby mozna byto z tych transmisyj oceni¢ calg warto$¢ opery z La
Scali. Wreszcie, $piewane w obcym jezyku, po wiosku, dla polskiego stucha-
cza opery te jeszcze bardziej tracg na wartos$ci. Rozwigzanie zagadnienia ope-
ry w Radjo widze tylko w przystosowaniu jej do wlrunkéw i wymagan radjo-
wych — czyli W jej zradjofonizowaniu. Préby poczynione przez Polskie Radjo
z niektéremi operami — wydaje mi sie — daty dobre rezultaty. W dalszym
ciggu bedziemy pracowali nad radjofonizowaniem niektérych oper.

— O ile nie myle sie — w pismach radjowych i w odpowiedziach skrzynki
radjowej moéwi sie czesto o zyczeniach programowych radjostuchaczy. Jak
dalece zyczenia te brane sa w rachube przy uktadaniu programoéw i czy w-ogdle
moga one byé brane pod uwage, gdyz zyczenia nieznacznej jakiej$ garstki
radjoabonentéw nie moga wszak by¢ miarodajne.

— Kazda reakcja radjostuchaczy na nasze audycje i kazde z nich zyczenie
jest dla nas cennym materjatem, ale uwzgledniamy je o tyle tylko, o ile sa
zgodne z naszemi zatozeniami programowemi. Przy tak wielkiej ilosci radjo-
abonentow wszak inaczej i by¢ nie moze.

— W swoim czasie w rozmowach i w prasie pojawity sie krytyczne
uwagi na temat przewagi w programach P. R. muzyki t. zw. lekkiej. Mozeby
Pan Dyrektor zechciat wyjasni¢ jaki jest stosunek kierownictwa muzycznego
P. R. do tego zagadnienia.

— Spodziewalem sie, iz spyta Pan mnie o to. Nieporozumienie tkwi.
w zle lub odmiennie zrozumianym okre$leniu muzyki lekkiej Dla wiekszos$ci
termin — muzyka lekka jest synonimem muzyki bezwarto$ciowej. My za$ ter-
minem tym okreé$lamy utwory tatwe, przystepne do stuchania dla stuchaczy
muzycznie niewyrobionych, a ze takiemi utwrorami sg kompozycje o prostej,
tatwo uchwytnej melodji i zdecydowanym rytmie —jak tance i formy taneczne,
to tez wiele z nich znajdujemy w naszych programach. Ale prosze zwr6cic
uwage, ze programy zatytutowane muzyka lekka zawieraja niejednokrotnie
utwory takich kompozytoréw jak Mozart, Schubert, J. Strauss, Debussy i wielu
innych ,b. powaznych"™. Stosowanie nazwy ,muzyka lekka"™ jest rowniez pew-
ng metodg w stosunku do radjostuchaczy: chetniej audycyj tych stuchajg. Wi-
dze pewne niebezpieczeAstwo w umieszczaniu utworéw wielkich kompozyto-
row w audycjach muzyki lekkiej: mozna przez to— ze tak powiem — spospo-
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litowa¢ ich nazwiska, ale to juz jest kwestja pewnego ,taktu"™ przy uktadaniu
programéw — unikamy by nazwisko wielkiego kompozytora nie znalazto sie
obok innego, mniej warto$ciowego, albo uchodzgcego za mato warto$ciowego.

Zresztg — podziat w Radjo muzyki na lekka i powaznag jest kwestjg cza-
su i przypuszczam powoli zniknie.

— Jaki jest zdaniem Pana Dyrektora stosunek muzykéw polskich do za-
gadnien muzyki radjowej: czy znalazty sie u nas jednostki powaznie i facho-
wo to zagadnienie studjujace, czy np. pod wplywem Radja ozywita sie, zwieg-
kszyta sie u nas twdrczo$¢ muzyczna, bo wldaje mi sie¢ —zapotrzebowanie na
polskie utwory jest znaczne.

— Pytanie b. delikatne i musze z catg ostroznos$cig odpowiadaé. Stosunek
wiekszoséci naszych muzykéw do Radja jest naogot raczej bierny. To, ze wielu
jest chetnych do grania i $piewania w Radjo i ze wielu kompozytoréw propo-
nuje swroje utwmry do wykonywania, nie wiele mowi o ich stosunku do Radja.

Zapotrzebowanie u nas na polskg literature muzyczng istotnie jest wiel-
kie. Odczuwamy gtéd polskiego repertuaru muzycznego. Oczywiscie — mowie
0 repertuarze warto$ciowym.

Czasami muzycy, zresztg i nietylko muzycy wysuwajg w stosunku do
Radja wymagania i zadania wykraczajgce daleko poza mozliwosci ich reali-
zacji, nie biorg pod uwage, ze Radjo, bedac instytucja o charakterze artystycz-
nym, jest jednocze$nie wielkim .domem handlowym™ (naturalnie, méwie w prze-
nos$ni) i uieraz musimy obok spraw czysto muzycznych bra¢ pod uwage i roz-
wage i czynniki inne.

— Przed rokiem gto$ne byty protesty elity umystowej i artystycznej na-
szych miast prowincjonalnych, posiadajgcych swoje rozgto$nie (Wilno, Kra-
kéw), wr sprawie niedostatecznego wudziatu tych rozgto$ni w ogdélnych progra-
mach P. R. Czy obecnie pod tym w'zgledem sytuacja sie¢ zmienita?

— Istnieje w Warszawie przy Ceutrali Polskiego Radja specjalny dziat
rozgtosni regjonalnych, dbajacy o opieke i nalezyte wyzyskanie wiasciwosci
1 mozliwo$ci tych rozgto$ni. Wiele stusznych postulatéw’ rozgto$ni regjonal-
nych zostato uwzglednionych. Czeste sg transmisje drobnych audycyj z roz-
gtos$ni regjonalnych na wszystkie radjostacje polskie. Nie nalezy jednak dzi-
wic¢ sie, ze wiekszg cze$¢ programoéw' radjowych wypetnia rozgto$nia warszaw-
ska, gdyz mozliwosci wykonawcze stolicy sa znacznie rozleglejsze od naszych
miast prowincjonalnych.

Dziat muzyczny Polskiego Radja docenia w catej petni znaczenie roz-
woju kultury muzyczuej w naszych wielkich miastach prowincjonalnych —
bedziemy na przyszto$¢ unikaé centralizowania w Warszawie muzycznego ru-
chu radjowego: Polskie Radjo powinno by¢ odzwierciadleniem zycia muzycz-
nego catej Polski. Nie sa to tylko frazesy. Oto obecnie Radjo jest w trakcie
bardzo waznych posunie¢ organizacyjno-muzycznych, ktére — niewatpie — wiel-
ki wptyw beda miaty na ozywienie ruchu muzycznego naszych miast prowin-
cjoualnych. Dotychczas wlielkie symfoniczne koncerty byty przez P. R. trans-
mitowane jedynie z Filharmonji warszawskiej (pigtki i niedziele). Rozpoczy-
najac od sezonu jesiennego, chcemy te transmisje podzieli¢ wrl ten spos6b, ze
nie zmuiejszajac ich liczby ogo6lnej, cze$¢ tych koncertéow (16) bedzie transmi-
towana z Filharmonji warszawskiej, a reszta z Filharmonii prowincjonalnych:
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z Katowic, Krakowa, Lwowa, todzi, Poznania i Wilna. To posuniecie napewno
bedzie miato znaczenie niemate dla rozwoju ruchu muzycznego w catym Kkraju.
Niezadtugo udaje sie do naszych miast prowincjonalnych dla omoéwienia z czyn-
nikami miarodajnemi szczeg6téw naszej wspotpracy muzycznej i dla zorjento-
wania sie na miejscu w mozliwoséciach organizacyjno-muzycznych tych miast.
Wielkie nadzieje poktadam w realizacji tych nowych naszych zamierzen.

— Czy Polskie Radjo posiada na terenie miedzynarodowym jaka$ usta-
long opinje, jakie$ swoiste oblicze?

— | owszem —atak. Cieszymy sie zagranicag dobrg opinjg, chetnie nas
stuchajg — mamy na to dowodéw mnoéstwo. Szczeg6lnie interesuje zagranice
nasz folklor muzyczny. Jedna z audycyj ,Od chatki do chatki" byta transmi-
towana przez 42 rozgto$nie zagraniczne. Mamy liczne zapotrzebowania na po-
dobne stuchowiska. Roéwniez i nasze symfoniczne koncerty cieszg sie zagra-
nicg dobra opinjg i sa tam stuchane. Podobno odbiory z naszych rozgtos$ni
sg tam znacznie lepsze niz w Polsce, gdzie — czy to na skutek bliskosci ra-
djostacyj, czy tez na skutek braku u nas w odbiornikach precyzyjnych elimi-
natoréw— odbiér w wiekszosci wypadkoéw jest nieco znieksztatcony.

Podczas uroczystos$ci pogrzebowych Marszatka Jézefa Pitsudskiego nie-
mieccy technicy radjowi specjalnie interesowali sie urzadzeniem studja Pol-
skiego Radja, poniewaz —ich zdaniem — odbiory z rozgto$ni polskich sg wy-
jatkowo dobre.

— Dziekuje bardzo Panu Dyrektorowi za tak interesujgace wyjasnienia.
| jeszcze jedno i ostatnie pytanie: czy ws$rdéd projektéw i zamierzen kierowni-
ctwa muzycznego Polskiego Radja sg takie, ktéreby Pan Dyrektor uwazat za
mozliwe juz teraz poda¢ do wiadomosci?

— Nie lubie méwi¢ o projektach i zamierzeniach, ktére nie sa w stanie
realizacji. Nic tatwiejszego jak uktada¢ projekty — zreszta, o niektérych —
najaktualniejszych m—juz powiedziatem.

Konczac naszg rozmowe jeszcze raz podkreslam, ze Radjo jest dopiero
w powijakach, bo osiem lat istnienia — to niewielki okres, a pomimo to juz
dzi$ Radjo jest olbrzymim czynnikiem kulturalno-artystycznym i propagando-
wym. A kt6z z nas powiedzie¢ moze jakie jeszcze kryja sie mozliwos$ci w tym
cudownym wynalazku i jaka jest najblizsza przyszto$¢ Radja?!
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SPRAWOZDANIA

D.. JERZY FREIHEITER

Z WSPOLCZESNEJ LITERATURY POLSKIEJ

4 MUZYKA FORTEPIANOWA

(Ciag tlalssy)

Jakie sa drogi fortepianu od czasu Chopina? Chopin jest odkrywca fortepia-
nu, tworca stylu fortepianowego, jest tym, ktéry dat temu instrumentowi specyficzna,
jemu tylko wiasciwg fakture, Kktédry ukazat poezje dzwieku fortepianowego i czar
techniki. Cata muzyka fortepianowa drugiej potowy 19 wieku, a w pewnem zna-
czeniu wogdble cata poézniejsza twoérczos$¢ fortepianowa stoi pod znakiem Chopina.
Précz Chopina wymieni¢ mozna chyba jeszcze tylko Schumanna i Liszta, jako tych,
ktérzy maja znaczenie dla faktury fortepianowej drugiej potowy 19. wieku.

Wzbogacenie fortepianu o nowe barwy przez Debussy’ego sprowadza sig
wtasciwie tylko do pedatu, dtugo przytrzymanego, dajgcego charakterystyczne mie-
szanie akordéw, i do subtelnych odcieni, wynikajacych ze stosowania drugiego pe-
datu. Pedaty fortepianu Debussey’go, bedace konsekwencja zatozen impresjonizmu,
otworzyty nowe mozliwosci dZzwiekowe, a w nastepstwie oddziataty tez na technike.

Pewne rozszerzenie mozliwo$ci fortepianu widzie¢ mozna u Albeniza, Grana-
dosa, de Falla u ktérych, obok petnych akordéw, rozpietych rad catlg klawiatura,
zaznacza sie, ze sie tak wyraze ,perkusyjne™ traktowanie fortepianu, chetnie przy
alterowaniu obu rgk w matych wartosciach rytmicznych (kastanety?). Skrjabin, wy-
chodzacy od Chopina, nie wnosi nowych pianistycznych wartosci, oddalajac sie
raczej coraz bardziej od witasciwej faktury pianistycznej. Niemcy nie maja po Brahm-
sie specyficznie fortepianowej literatury.

Jak wyglada fortepian w polskiej twdérczosci wspo6iczesnej? Jedynym, ktéry
pisze dla fortepianu dzieta, poczete z ducha tego instrumentu, jest Szymanowski.
Wszyscy inni sag w fakturze fortepianowej albo nasladowcami, albo tez przeznaczaja
do wykonania na fortepianie muzyke, odpowiadajaca wprawdzie temu instrumento-
wi, ale nie specyficznie fortepianowa.

W zupetnosci wiec ulega Chopenowi faktura fortepianowa Szeluty, do Chopina
tez sprowadzajg sie ,,Mazurki” i ,Preludja”™ Cylkowa, podobnie, jak (za posredni-
ctwem Skrjabina) etjuda Friemanna. tabuniski nasladuje perkusyjne alternowanie rak
Granadosa. Koffler nie posiada pianistycznej inwencji, jako takiej, jego ,,Musigue
guasi una sonata" wykazuje pewne dazenia wirtuozowskie, ale klasycystycznie na-
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stawiony kompozytor nie zajmuje si¢ pozatem specyficznemu problemami pianistyki.
Podobnie mozna okresli¢ dotychczasowy dorobek fortepianowy Maciejewskiego.

Apolinary Szeluto: Dwa Nokturny na fortepian, op. 54. Towarzystwo Wy-
dawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1933.

Apolinary Szeluto: Cztery Polonezy na fortepian (,Pcry roku®), op. 58. To-
warzystwo Wydawmicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1930.

Romantyk, majacy w sw'ym dorobku powazng ilo$¢ opuséw, posiada dobrze
brzmiagcq fakture fortepianowa, dowodzaca wielkiej znajomosci instrumentu i jego
mozliwo$ci. Chopin przygniétt ciezarem genjuszu ,,Nokturny™ Szeluty. Harmonika
Szeluty nie wykracza poza romantyzm, ewentualnie wczesnego Debussy’ego (swo-
bodna wielka septyma, sze$ciodzwieki, tonika z dodang sekstag w przebiegu utworu).
Cho¢ duzo w Nokturnach tatwizn (roztozone akordy), jest to mita, dobrze brzmia-
ca muzyka.

W ,,Czterech Polonezach™ wuzywa kompozytor czesto nowszych juz $rodkéw
harmonicznych (akord pentatoniczny, rozszerzenie tonalno$ci przez usamodzielnione
akordy napiecia, swobodne septymy, nony, chwiejno$¢ tonalna przez oscylowanie
miedzy enharmonicznie réwnobrzmigcemi formami akordowemi, tréjdzwieki zwigk-
szone, nierozwigzane dysonanse, alteracje). Zagadka sa dla mnie podtytuty polone-
z6w (Impresja wnosny, impresja lata, impresja jesienna, impresja zimy), bo — bez
wzgledu na zasadnicze stanowisko wobec ,programowosci” w muzyce — nie moge
sie nawet dopatrze¢ utartej symboliki rytmdéw, tonacyj, czy rejestrow’ instrumentu.

W obu zeszytach nie osiggnat kompozytor poziomu wcze$niejszych dziet.

Henryk Cylkow: Pig¢ mazurkéw na fortepian, op. 19. Sktad gtéwny: Gebeth-
ner i Wolff, Warszawa

Henryk Cylkow: Pie¢ preludjow na fortepian, op. 21. Sktad gtéwny: Gebeth-
ner i Wolff, Warszawa.

Technika Cylkowa polega na tern, aby tonalny koS$ciec utworu ubra¢ w re-
kwizyty harmoniki z okresu rozktadu tonalnosci. Kompozytor postuguje sie z wpra-
wa paralelizmem kwint i akordéw, doczepia mate i wielkie sekundy do interwatéw
akordu, przyémiewa akordy substrukcjg jakiego$ nowego interwalu, stosuje parale-
lizm pieciodZzwiekéw z nona w basie i t. p. Ale nazbyt czesto nie odczuwa sie
w tern wewnetrznej konieczno$ci, twmrczego wysitku. Odnosi sie to zwtaszcza do
Preludjoéw’. Mazurki stoja znacznie wyzej. Atmosfere folkloru stwarzajg dudy, jako
podwéjna nuta pedatowa, melodyka ze zwiekszong sekunda. W harmonice jest
jednak mato ludowosci, tonalnych cech folkloru polskiego. Np. w 2 mazurku ciagte
nonowe akordy, stnsowane z konsekwencjg az do maniery, wnecz burza polskos¢
mazurka salonowos$ciag petnego brzmienia. Z tem wszystkiem tworza jednak Ma-
zurki naogd6t mitag muzyke domowa.

Witold Frierhann: Etude en 2-es pour piano, op. 53. Naktad Gebethnera
i Wolffa, Warszaw’a.

Etjuda Friemanna jest, o ile wiem, pierwszem opracowaniem pianistycznego
problemu sekund réwnolegtych, tak istotnego dla wspoétczesnej muzyki. Kompozy-
tor traktuje sekunde, jako konstruktywny interwal wspoétbrzmienia, a nie w sensie
impresjonistycznego efektu barwnego. Takie zatozenie znacznie utrudnia zadanie
ze stanowiska rzemiosta kompozytorskiego; Friemann rozwigzat zadanie z imponu-
jaca technika i rutyng. Harmonika etjudy stoi gtéwnie pod znakiem Skrjabina, ktory
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wywart tez silny wpltyw na tematyke. Akordy septymowe, skrjabinowskie sumy
akordéw i tony przejsciowe umozliwiaja konsekwentne przeprowadzenie postawio-
nego problemu technicznego przez caly utwor.

Etjuda sekundowa Friemanna zastuguje na zywe zainteresowanie wirtuozéw".

Feliks Roderyk tabunski: Taniec fantastyczny na fortepian. Towarzystwo
Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1931.

Wirtuozowska brawura w stylu de Falla, czy Granadosa, bez jakiej$ osobistej,
czy narodowej nuty. Kopjowanie Hiszpanéw widoczne jest w kazdym szczegéle
faktury fortepianowej, w harmonice, w melodyce, w rytmie.

Pianistom daje Taniec fantastyczny wdzieczne pole do popisu.

Roman Maciejewski: Cztery mazurki na fortepian. Towarzystwo Wydawni-
cze Muzyki Polskiej, Warszawa 1932.

Roman Maciejewski: Tryptyk na fortepian. Towarzystwo Wydawnicze Mu-
zyki Polskiej, Warszawa 1933.

Roman Maciejewski: Kotysanka na fortepian. Towarzystwo Wydawnicze Mu-
zyki Polskiej, Warszawa 1934.

Maciejewski jest jedng z najpiekniejszych nadziei mtodej muzyki polskiej. Do
twierdzenia tego uprawnia juz wycinek twdrczosci mtodego kompozytora (ur. 1910),
przedstawiony przez Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej. Na pierwszy rzut
oka widaé¢ ,rasowego”™ muzyka o znacznej juz przytem rutynie i doSwiadczeniu.
Najwiekszg, zapewne, pochwatlg bedzie stwierdzenie, ze Maciejewski umiat przy
wspotczesnych $rodkach harmonicznych stworzyé w Mazurkach wszedzie polska
atmosfere ludowa; poza cytatem z forkloru w $rodkowej cze$ci 4 mazurka powstato
wszystko z inwencji kompozytora. Mazurki daty Maciejewskiemu pole do ujawnie-
nia temperamentu i zmystu dla dzwieku, dla bujnego brzmienia, zaréwno, gdy idzie
o harmonike, jak i fakture fortepianowa. W harmonice Mazurkéw okazuje kompo-
zytor zamitowanie do politonalnosci. Traktowanie politoralnych sum akordowych
pokrywa logika, bo Maciejewski, radujac sie samem ich brzmieniem, uzasadnia je
przytem linearnie. Znaczny wptyw na harmonike wywiera czesto Grieg (por. trak-
towanie dysonanséw w 2 i 3 mazurku). Obok politonalnosci pociaga mtodego
kompozytora paralelizm akordéw.

Faktura fortepianowa brzmi dobrze, bo autor umie odpowiednio rozplanowaé
na klawiaturze akordy, sumy akorddw. Zarzutem, ktérybym jednak podnidst, jest
traktowanie crescenda, zwtaszcza w dwugtosowych odcinkach: krotko$¢ tonu forte-
pianowego wymaga, mojem zdaniem, w takich miejscach, dla oddania crescenda,
réwnocze$nie z potegowaniem dynamiki coraz petniejszych akordéw, jesli nie ma
powsta¢ pewna niewsp6lmierno$¢ miedzy z;mierzeniem kompozytora, a osiggnietym
rezultatem dzwiekowym. Zarzut ,,chudtgo” brzmienia nie odnosi si¢ jednak bynaj-
mniej do zamierzonych efektéw dzwiekowych, takich,-jak np. efekt fujarki, ktéry
autor osigga umieszczeniem melodji w wysokim rejestrze przy znacznej odlegtosci
od reszty gtoséow. Podwajanie melcdji w odlegtosci dwéch oktaw, nie wypetnio-
nych akordami, jest szczeg6tem, pochodzacym od Albeniza.

Jesli w Mazurkach traktuje Maciejewski furtepian kolorystycznie, wykorzy-
stujac rézne mozliwos$ci barwne rejestrow instrumentu, to , Tryptyk”, archaizujacy
w $rodkach wyrazu, $wiadczacy, jak-wielkie znaczenie dla kompozytora ma w tym
czasie Bach, posiada fakture raczej organowa, (oczywiscie, bez nowoczesnych mo-
zliwosci barwnych tego instrumentu). Preludjum ,Tryptyku” archaizuje toccatowym
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ruchem szesnastkowym, przejrzysta polifonja ma fakture przewaznie dwugtosowa,
harmonika chetnie tgaczy tréjdzwieki o dalekiem pokrewienstwie tercjowem, trytono-
wem. Fakturze fortepianowej moznaby zarzuci¢ (w 7 takcie przed koncem) .chude”
brzmienie, spowodowane wielka odlegto$cia obu rak (3 oktawy!). Szczegélnie silny,
bezposredni wptyw wywart Bach na pigeknie, gteboko pomys$lane Intermezzo dwu-
gtosowe. Czterogtosowa fuga fortepianowa, ostatnia cze$¢ tryptyku, z pianistycz-
nemi podwojeniami oktawowemi i akordami, $wiadczy rosnaca, niezatamana linja
nader pochlebnie o zmy$le dla wielkiej formy; bardzo dobre jest cofniecie sie do
tonacji akordu neapolitanskiego przed koncem fugi, analogiczne do subdominanto-
wego odcinka w fudze Bacha.

.Kotysanka” ukazuje inng strone talentu kompozytora. Wielkag zaletg tej na-
strojowej, nabrzmiatej szczerem uczuciem miniatury, jest faktura. Kompozytor umiat
impresjonistyczna akordyke, sumujaca akordy, doczepiajagca do wspoOitbrzmien sta-
piajace sie z niemi sekundy bez dysonansowego napiecia, wyrazi¢ czysta, wykon-
czong faktura: cecha ogromnie rzadka u naszych zwolennikéw impresjonizmu. Wy-
nikt stad piekny, nastrojowy obrazek, przekonywujacy logika jezyka muzycznego.

Jézef Koffler: 40 Polskich Pie$ni Ludowych na fortepian, op. 6. Naktad An-
ton J. Benjamin, Leipzig-Milano 1926.

Jozef Koffler: Musigue de ballet pour piano solo, op. 7. Editions Maurice
Senart, Paris 1927.

Jozef Koffler. Musigue guasi una sonata, op. 8. Editions Maurice Senart,
Paris 1928.

Jézef Koffler: 15 warjacyj szeregu 12 tondéw na fortepian, op. 9. Editions
Maurice Senart, Paris 1928.

Jozef Koffler: Sonatina op. 12. Universal-Edition A. G. Wien-Leipzig 1931.

,»40 Polskich Pie$ni Ludowych” jest, o ile wiem, chronologicznie pierwszem
wspdtczesnem podejsciem do polskiego folkloru. Autor umiat otrzasnaé¢ sie z daw-
nych opracowan, czesto przemoca wttaczajacych piesn ludowg w ramy dur i moll;
kompozytor dazy do tego, aby artystyczna szata piesni ludowej wynikata z pro-
mieniowania jej wewnetrznych energij. Bodaj najwyrazniej wida¢ to w 7 pie$ni
zbioru (,,0j, kotyszze sie, kotysz”): melodja, ztozo’a z tunéw skali c d e f g as
b c, nie otrzymuje funkcyjnego podktadu harmonicznego, (ktéry, interpretujac piesn
chyba w sensie f-moll, pozbawitby ja zupetnie czaru), lecz opiera sie na figurowa-
nej potréjnej nucie pedatowej, utworzonag z trzech tonéw tej skali as b c; ¢ znaj-
duje sie w gtosie najnizszym, wskazujac na centralng role tego tonu, réwnocze$nie
as i b, tony odrézniaigce skale piesni od c-dur, brzmig przez calg pies$n, bedac
jakby zakrzepnieciem jej specyficznej atmosfery tonalnej. Wspo6tbrzmienia nie wy-
nikaja w opracowaniu tej pie$sni z funkcyjnej interpretacji tonéw melodji, lecz sa
ich $ciggnieciem w réwmoczesno$¢. Czy nie jest to juz zasada techniki 12-tonowej,
w ktérej wspotbrzmienia podobnie wynikajg z réwnoczesno$ci tonéw jakiego$ ho-
ryzontalnego 12-tonowego szeregu podstawowego? Faktura ,,40 Pie$ni Ludowych”
zdradza wytrawnego kontrapunkciste: ostinato, imitacje, kanony, ptynne kontrapunkty
gtoséw zapowiadaja juz ,europejsko$¢” kompozytora. W harmonice stosuje Koffler
zdobycze 19 i 20 w.: poboczne dominanty rozszerzaja znacznie zakres tonacji, spo-
tykamy sumy akorddéw, impresjonistycznie doczepiane sekundy, swobodne septymy,
dwwu- i wiecej gtosowe mikstury. Forma zachowuje w opracowaniu kazdej pie$ni
$cis$le zwrotkowos$¢ oryginatu; wynika stad jednak nieraz niewspétmiernos$¢ kunsz-
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townego opracowania i prymitywnej formy. Wiele piesni tego zbioru zyskatoby,
jak sadze, znacznie na warto$ci, gdyby tworzytly dalsze potegowanie, ukoronowanie
skromnie opracowanych poprzednich zwrotek, tak, jak to Koffler czyni np. w nr. 22,
gdzie po prostem opracowaniu melodji nastepuje kanon. Ale wiekszo$¢ piesni umie
potaczy¢ imponujaca juz w tern dziele Kofflera znajomo$¢ rzemiosta z charakterem
miniatury, ktéry ma piesn zwrotki wa. ,40 Pie$ni Ludowych” na foitepian z pod-
tozonym tekstem (bez gtosu wokalnego) jest nader cenng pozycjag w naszej muzyce
domowej.

Nastepnym opusem rozpoczyna Koffler szereg dziet, pisanych technikg 12-to-
nowa. Majac juz wcale znaczny odcinek twoérczosci do dyspozycji, trudno oprzeé
sie pokusie syntetycznego ujecia; sp6jrzmy, jak rozwija sie ta te.hnika u Kofflera.
W ,,Musigue de ballet”, op. 7 posiada kazda cze$¢ (marsz, walc, targo, galop) swdj
12-tonowy szereg podstawy, przedstawiony w melodji na poczatku kazdego tanca.
Niema wiec jeszcze tej zawarto$ci catego dzieta, ktérg Koffler potem osigga 12-to-
nowyin szeregiem, wspélnym dla wszystkich cze$ci po6zZniejszych opuséw. Trio
marsza, postugujace sie inwersjg szeregu podstawowego, transponowanego o kwinte
w gore, opiera sie na ostinato czterech tonéw tej formy szeregu. Styszymy je dwu-
krotnie na poczatku tria, bez uzupetnienia pozostatych 8 tonéw: sprzecznos$¢ z zasa-
da, ze sie tak wyraze, nierozerwalno$ci szeregu 12 tonéw, w nowszych utworach
Koffkra nie spotykana. Takie wycinki szeregu znajdziemy réwniez w walcu. ,,Mu-
sigue guasi une sonata”, op. 8 jest, z punktu widzenia techniki 12-tonowej, jeszcze
bardziej swobodna, bo przedstawia na poczatku kazdej z 5 czesci inny szereg 12-to-
nowy, a w drugiej czesSci nie zachowuje go w dalszym przebiegu, kierowanym swo-
bodng inwencja.

Koffler dba o brzmienie swej muzyki; dlatego nie omija w op. 7, a jeszcze
bardziej w op. 8, fortepianowych podwojehn w oktawie, dajacych z natury rzeczy
tonem podwojonym przewaga nad nie-podwojonemi, sprzeczng z zasada zupeinego
réwnouprawnienia 12 tonéw. Pokrewna podwojeniu w oktawie jest sukcesywnos$é
obu tonéw oktawy, ktérej Koffler jednak i w po6zniejszych dzietach, $cislejszych
w 12-tonowej technice, czesto uzywa. W 5 cze$ci z op. 8 uzywa kompozytor nuty
pedatowej, ktéra z natury rzeczy posiada przewage nad reszte tonéw; podobnie
spotykamy nute pedatowg w 6 warjacji z op- 9, majacag przewage nad innemi tona-
mi szeregu jeszcze przez to, ze kompozytor przerzuca ja przez 2 oktawy, i konczy
nig warjacje. (ldealne réwnouprawnienie tonéw jest zresztag wogdle niemozliwe, jak
dtugo niema — na szcze$cie dla barwy — instrumentu o tonach wolnych od ali-
kwotéw).

tatwo mogg z ton6w szeregu podstawowego powstaé wspotbrzmienia, po-
dobne, lub identyczne z akordami funkcyjnemi, zasadniczo jednak rézine, bo nie
majace centrum odniesienia. Kofflera pocigga gra takich dobrze stuchaczowi zna-
nych wspétbrzmien, lecz bez funkcyjnego znaczenia, atonalnych. To studjum 12-to-
nowej techniki Kofflera spostrzegamy w warjacjach op. 9. Widaé, ze kompozytor
celowo uktada tony szeregu w kompleksy o budowie dawnych tréjdzwiekéw D7,
S6. Nastepstwo dwu takich wspdétbrzmien wywotuje u stuchacza, wychowanego na
muzyce tonalnej, czesto chwilowe asocjacje tonalnos$ci. Podobnie w sonatinie op.
12 (o szeregu podstawowym, w ktdrym dwukrotnie nastepujag po sobie tony w ko-
lejnosci tréjdzwieku durowego: d e h cis gis |a ¢ f| fis |[g es b|]) mnoéstwo jest
wspo6tbrzmien o formie funkcyjnych akordéw. Druga cze$¢ sonatiny, pow azne, sku-
pione adagio cantabile, przekona $wietnem brzmieniem chyba najzacietszego prze-
ciwmika 12-tonowos$ci. Nastepstwa wspdtbrzmien o strukturze alterowanych wielo-
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dzwiekéw wywotuje tu przez kwintowy krok najnizszego gtosu wrazenie stosunku
dominantowego. Ta cze$¢ sonatiny jest réwnocze$nie z punktu widzenia techniki
12-tonowej ,,majstersztykiem”: szereg podstawowy, ktory styszymy w melodji 4-tak-
towego poprzednika tematu, brzmi zarazem w cato$ci w kazdym motywie tematu
w symultatywnych kompleksach reszty gtoséw.

Momentem, nakazujgcym przyzna¢ Kohlerowi zupetnie wyjatkowe miejsce
w miodej twoérczos$ci polskiej, jest imponujaca technika kontrapunktyczna. Wartos¢
faktury polifonicznej Kofflera lezy nie tylko w tern, ze kompozytor nie ucieka sie
do zadnych ,tatwizn”, ale moze przedewszystkiem w tem, ze nie czyni wrazenia
wirtuozostwa bez tresci, ze w najbardziej skomplikowanych ,sztukach niderlandz-
kich” jest ogromnie przejrzysta, nie przetadowana. Polifonja jest dla Kofflera tak
koniecznym $rodkiem wyrazania sie, ze nawet w tancach z op. 7 (marsz, galop)
dochodzi do gtosu i przekonywa swa naturalnoscig i ptynnoscia. Druga cze$¢ z op.
8 jest dwugtosowa fuga o charakterystycznym dla imitacyj Kofflera, wyrazistym,
ostro zarysowanym profilu tematu. Wiekszo$¢ warjacyj z op. ) posiadaforme ka-
nonu w roznych odmianach: sg to kanony w ruchu prostym, woktawie lub w in-
nych interwatach, w inwersji, 2-, 3- i 4-gtosowe, a wreszcie podwdjny kanon w 14
warjacji.

Gtownym rysem formy u Kofflera jest zwieztosé, zwarta budowa. O ile w op.
7, ztozonym z tancéw 3-cze$ciowych, niema probleméw formy, to w op. 8 wyrazem
cechujgcej Kofflera (l-sza cze$¢ dzieta), ktora, zuzytkowujgc w przetworzeniu przede-
wszystkiem drugi temat, pomija go w repryzie w zupetnos$ci. Warjacje tworzg cykl
drobnych obrazéw, zespolonych szeregiem podstawowym. Kompozytor nie rozbu-
dowuje tego dzieta szeroko, w potezng forme o jakim$ imponujacym finale, lecz
zmianami nastrojéw', nieraz kolejdoskopowemi, ukazujacemi bogactw'0 inwencji, daje
znéw ogromnie zwieztg forme. Kofflerowi przySwiecajg ideaty klasycystyczne. So-
natina, jedno z najcenniejszych dotychczasowych dziet Kofflera, juz z natury rzeczy
zwiezta w formie, ukazuje kompozytora w najkorzystniejszem S$wietle. Forma sona-
towa 1. czes$ci, o krotkiem przetworzeniu, zuzytkowujacem tylko kodalng mys$l eks-
pozycji z pominieciem obu tematéw, przynosi w repryzie $wietne spotegowanie eks-
pozycji przez kanoniczng forme 1. tematu. Adagio o malej 3-czeSciowej formie
piesni jest wprost aforystyczne w rozmiarach. Finat jest przejrzystem rondem so-
natowem.

Faktura fortepianowa Kofflera jest klasycystyczna, rysunkowa. Barwa i brzmie-
nie nie sag nigdy na pierwszym planie, nawet w op. 8, wprost przetadowanym arpeg-
giami przez catg klawiature i oktawami fortepianowemi. W takiej wirtuozowskiej
fakturze odczuwam pewna niewspétmierno$¢ miedzy 12-tonowa konstrukcja, a jej
dzwiekowa realizacjg. Wydaje sie, jakby Koffler nie miat jeszcze w tem wczesnem
dziele jasno wytyczonej we wszystkich szczegétach drogi. Sonatine op. 12 cechuje*

wtasnie réwnowaga pod tym wzgledem, i tu inoze tkwi gtéwna przyczyna jej
wartosci.

Fortepianowy dorobek Kofflera przedstawia go, jako artyste surowego wobec
siebie, kroczacego w imie swych ideatéw naprzéd i w goére. Wzorowa faktura

Swiadczy o niezwyktym autokrytycyzmie, bardzo zrézniczkowana inwencja o bogact-
wie talentu.
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Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

WARSZAWA

Jestesmy Swiadkami przeksztatcania sie ruchu koncertowego, dostosowy-
wania sie jego do nowych warunkéw, wynikajacych z olbrzymiego rozrostu
dziatalnosci Radja. Powoli zanika typ koncertu-recitalu: tylko b. wybitni wy-
konawcy, o stawie wszechéwiatowej organizujag wtasne koncerty. Produkcja
wielkiej rzeszy $piewaczek i $piewakéw, skrzypkow i pianistéw przeniosty sie
z sali koncertowej do studja radjowego. Dziesigciogodzinny dzien pracy Radja
pochtania muzyki b. wiele; przed mikrofonem radjowym codziennie wystepuja
muzycy réznych specjalnosci — jako solisci i jako zespotowcy.

Koncerty symfoniczne i koncerty muzyki kameralnej nadal zatrzymaty
na salach koncertowych swoéj stan posiadania, radjo dotychczas nie wptyneto
na zmniejszenie si¢ ich liczby. Jedynie w7stosunku do tych koncertéw7 wzrosty
bardzo wymagania i repertuarowe i wykonawcze.

W ostatnim kw7artale zakornczonego sezonu koncertowego odbyto sie
w Filharmonji Warszawskiej kilka koncertéw naprawde wyjatkowych. Do
nich nalezy zaliczy¢ przedewszystkiem koncert Wielkoczwartkow?, na ktérym
choér i solisci wroctawskiej Singakademji, oraz orkiestra Filharmonji Warszaw®k.
wykonali (o ile sie nie myle —poraz pierwszy w Warszawie!) J. S. Bacha— Pasje
wedtug $w. Mateusza. Dyrygowat F. Lubrich z Katowic. Wykonanie—poprawne,
miejscami nawet przecietne, orkiestra Zle przygotowana. A jednak — koncert
ten, dzieki genjalnemu arcydzietu, wywart na stuchaczach wrazenie olbrzymie,
na muzykach—,druzgocgcell

Temat do rozwazan dla polskich dziataczy muzycznych; jedno z naj-
genjalniejszych arcydziet muzycznych—J. S. Bacha Pasja wedtug $w. Mateusza—
zostalo wykonane poraz pierwszy w Warszawie dopiero po 206 latach (1729)
przez dyrygenta, chér i solistdw niemieckich

Koncert choéru katedry poznanskiej pod dyr. ks. dr. W. Gieburowskiego,
zorganizowany przez Filharmonje Warszawskg wespét ze Stow7 Mit. Dawnej
Muzyki, repertuarem wartosciowym (Palestriny-Stabat Mater, utwory; Vittoria,
Pekiela, Szamotulskiego i in.) oraz niespotykang w naszych zespotach chéral-
nych precyzja i stylowos$cig wykonania, pozwolit jeszcze raz stwierdzié, iz jest
to bezsprzecznie najlepszy i najciekawszy dzi§ w Polsce chér. Warszawie naj-
widoczniej niepotrzebny jest tego rodzaju zespdét, gdyz tak ciekaw?® i warto-
Sciowy dla sfer katolickich koncert, jakim byt wystep w Filharmonji chéru ks.
Gieburowskiego, nie wzbudzit w tych sferach ani zainteresowania, ani od-
dzwieku.
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Jednym koncertem dyrygowal w Filharmonji Warszawskiej Bruno Walter.
W programie: Beethoven. Moznaby byto méwi¢ o tym koncercie tylko super-
latywami, gdyby... gdyby nie wystep na tym koncercie zdolnego, ale niedojrza-
tego jeszcze i mocno przereklamowanego skrzypka Szerynga. Swiadomo$é, iz
Bruno Walter zostat sprowadzony do Warszawy poto tylko, by zrobi¢ reklame
Szeryngowi, by wprowadzi¢ tego poczatkujacego skrzypka w ,$wiat muzyczny”,
przeszkadzata w stuchaniu wielkich kreacyj stawnego kapelmistrza.

Na diugo przed koncertem Bruno Waltera reklama wyzyskiwata jego
zydowskie pochodzenie i jego emigracje z Niemiec. Na pewne warszawskie
Srodowiska bardzo to dziata. Koncerty takie ciesza sie w tych $rodowiskach
wielkiem powodzeniem. Najlepszym tego dowodem sg koncerty dyrygowane
w ub. sezonie w Filh. Warsz. przez Jasche Horensteina. Trzeba mieé¢ jakie$
wynaturzone, zhisteryzowane, niezdrowe upodobania muzyczne, aby stuchaéd,
zachwyca¢ sie i oklaskiwaé tego—skadingd zdolnego — kabotyna muzycznego.
Niestety, p.‘Horenstein b. czesto w ub. sezonie koncertowym stawal przy
pulpicie dyrygenckim i dyrygowat takiemi utworami jak: 1X symfonjg Beetho-
vena, symfonjami Mozarta, IV symfonjag Szymanowskiego i wielu innemi
arcydzietami. Ba, nawet koncert, zamykajgcy sezon koncertowy Filh. Warsz.
i poSwigcony utworom polskim, byt dyrygowany przez Horensteina. Dziwaczne
ruchy i tanie efekciarstwo Horensteina moze podobac si¢ niewybrednym stu-
chaczom z okolic Nalewek, ale sadzac z prasowych sprawozdanh, zachwycat on
i naszych t. zw. krytykéw muzycznych. Tego zrozumie¢ nie mozna- chyba ze
tu dziataty wzgledy niemuzyczne.

Rok rocznie organizowane sa w Warszawie przez ambasady i poselstwa
panstw obcych koneerty-festivale, poSwiecone muzyce narodowej tych panstw.
Cele tych koncertow — propagandowe. Muzycy i przecigtni mitoSnicy muzyki
koncertami temi mato sie interesujg, bo zazwyczaj sa nudne i przetadowane;
z obowigzku wystuchajg tych koncertéw przedstawiciele M. S. Z. i dyplomacji,
oraz ci, ktérzy otrzymujag zaproszenie na raut.

W ub. kwartale odbyty sie w Filharmonji Warsz. dwa takie festivale:
jeden posSwiecony muzyce francuskiej i drugi—muzyce wtoskiej. Muzyke fran-
cuskg ,,propagowat” zawsze w Warszawie tubiany i ceniony Robert Casadesus,
muzyke wtoska ,wprowadzat" dyrygent z przesztoScia legendarng — Ferrero.
Jeden i drugi jeszcze raz nas przekonali, ze utwory C. Francka, Debbuss’yego,
Vivaldiego i Respighiego sg naprawde piekne. O innych utworach, umieszczo-
nych w programach tych festivali mozna najrozmaiciej sadzi¢.

Nalezy z uznaniem podkres$li¢ dazenia kierownictwa koncertéw Filhar-
monji Warsz. do umieszczania w programach utworéw wsp6tczesnej muzyki
polskiej. W ostatnich czasach zostaty wykonane: K. Sikorskiego—Il symfonja
(catkowicie przerobiona), Maklakiewicza — ,,Swiety Boze" i koncert wioloncz.,
Lessla — Koncert fort. (b. ciekawe i warto$ciowe odkrycie muzyczne; piekne
wykonanie Z. Drzewieckiego), Nowowiejskiego— ,,Beatrice”, Maliszewskiego —
Pie$ni solowe z tow. ork., Rytla — ,Sen Dantego”, Mtynarskiego — Suita ork.,
Kazury—Pie$ni dziecigce z tow. ork.,, Kronenberga— ,,Antico”, Nawrockiego,
A. Wieniawskiego—Concertino i innych.

Niespos6b wymieni¢ wszystkich solistow koncertéow filharmonicznych —
przewaznie sa to nazwiska znane, o ustalonej reputacji artystycznej.

Pojawienie sie przy pulpicie dyrygenckim polaka — zawsze budzi w nas
zainteresowanie, a zwtaszcza, je$li to jest sita nowa, mioda i obiecujaca.
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Wystep w charakterze dyrygenta poranku symfonicznego — p. Olgierda Stra-
szynskiego nalezy zaliczy¢é do udanych i obiecujacych. Talent dyrygencki
p. Straszynskiego rozwija sie i dojrzewa. Zanotowaé rdéwniez nalezy wystep
kapelmistrzowski poczatkujgcego jeszcze dyrygenta p. L. Guttrego.

Z pos$rod polskich kapelmistrzéw pigtkowemi koncertami dyrygowali:
Fitelberg, K. Witkomirski, Bierdiajew, Nowowiejski.

Na szczeg6lne wyréznienie zastuguje wykonanie na niedzielnym poranku
F. W. pod dyr. Bierdiajewa: Haydna —Stworzenie $wiata. Chér Konserwatorjum
Warszawskiego Swietnie przygotowany i dobrze brzmiacy dowi6dt, ze i ,,w na-
szych warunkach™ i przy .naszym klimacie” moze powsta¢ porzadny chér
oratoryjny.

Z posréd koncertow-recitali, jakie odbywaty sie w ostatnim kwartale,
do najciekawszych zaliczy¢ nalezy: Casadesus’a, Turczynskiego, Kona, Umin-
skiej i Dygata. Koncerty laureatéw konkursu im. Henryka Wieniawskiego nie
wzbudzity, poza gronem specjalistow i os6b zadnych sensacyj konkursowych,
wiekszego zainteresowania, tak jak i zresztg sam konkurs. Organizatorzy kon-
kursu wiele pisali na temat znaczenia jego dla muzyki polskiej, niemniej
pojawity sie i krytyczne gtosy — dowodzace, iz konkurs ten, kwalifikujacy
polskich skrzypkéw na ostatnie miejsca, poderwat na terenie miedzynarodo-
wym autorytet naszych wiolinistéw, ze organizujgc ten konkurs nalezato przed-
tem obliczy¢é sie z naszemi w tej dziedzinie sitami. Konknrs im. Henryka
Wieniawskiego troche kosztowat Polske i materjalnie i moralnie—artystycznie.

O ile mozna byto jeszcze tudzi¢ sie pracg Oper.y Warszawskiej w poczat-
kach minionego sezonu, o tyle ostatni kwartat rozwiat wszelkie ztudzenia co
do dazen artystycznych tej instytucji. Wystarczy przejrze¢ afisze premjer Opery
Warszawskiej z ostatniego kwartatu, by sie przekonaé, iz pod wzgledem arty-
stycznych aspiracyj jest ona sp6zniona conajmniej o lat... 35. ,,Afrykanka*—

Meyerbera, .Niema z Portici" — Aubera, ,Coppelja” — Delibes’a i .Hrabia
Luksemburg* (operetka)—Lehara—oto ,,nowos$ci' stotecznej opery. Prawda, jest
i nowos$¢ prawdziwa: ,Dybuk™ L. Rocca, ale nie dla polakéw wszakze wysta-

wiona. O wykonaniu tych oper nie moge nic powiedzie¢, gdyz obecny repertuar
Opery Warszawskiej jest tego rodzaju, iz zaden chyba muzyk, poza sprawo-
zdawcami, do niej nie uczeszcza. Dlaczego prasa warszawska z taka pobtazli-
woscig i z naiwna zyczliwo$cia rozpisuje sie o Operze Warszawskiej — to juz
pozostanie tajemnica.

Stow. Mito$nikéow Dawnej Muzyki zakonczyto IX sezon, wypetniajac
catkowicie nakre$lony na poczatku sezonu plan andycyj. Cykl wszystkich
kwartetow Beethoyena, kilka audycyj z udziatem orkiestry kameralnej, oraz
kilka audycyj solowych $ciggaty do sali Konserwatorjum dos$¢ licznych stu-
chaczy.

W ostatnich dniach maja odbyt sie b. ciekawy koncert, poswiecony
muzyce wspéiczesnej, a zorganizowany przez T-wo Wydawnicze Muz. Polskiej
wesp6t z Polakiem T-wem Muz. Wspéiczesnej. M. in. wykonano: Woytowicza
kwartet smyczkowy, Bacewiczéwny Partite i Szotowskiego Andante (skrzypce).
W przysztym sezonie T-wo Wyd. Muzyki Polskiej ma zamiar zorganizowa¢é
kilka takich koncertéw.

B. R.
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POZNAN.

Niebogaty jest plon ostatniego kwartatu. Sezon symfoniczny skonczyt sie
wiasnie na poczatku okresu sprawozdawczego dwoma koncertami, a opera dociggneta
do maja robigc poza operetkami i stalym repertuarem operowym, trzy mato produk-
tywne (po kilka przedstawien) wysitki— Hrabina, Nieszpory sycylijskie Verdi‘ego
i Borysa Godunowa (najlepiej przygotowany). Przyszto$§¢ teatru operowego jest
u nas zapewniona przynajmniej na dwa, a podobno nawet na trzy lata. P. Lato-
szewski podpisat z miastem kontrakt na taki wtasnie czas. Mamy wiec pewnos$é
ze instytucja poéjdzie tak, jak dotad.

Dwa ostatnie koncerty symfoniczne ozywity nieco stabe jak dotad zaintere-
sowanie publicznosci. Stata sie to dzieki wykonawcom i programowi, pierwszy raz
bowiem zobaczyt Poznan p. Jézefa Oziminskiego przy pulpicie kapelmistrzi.wskim
i pierwszy raz — na tym samym koncercie — ustyszata nasza publiczno$¢ cembalo
tak ,na zywo*, wprost z estrady a nie jak dotad tylko przez radjo.

Na cembalo grata réwniez mato znana w Poznaniu p. Trombini-Kazurowa.

Dlaczego nasze prowincjonalne zespoty orkiestrowe unikaja kontaktu z tak
wybornym muzykiem i do$wiadczonym kapelmistrzem jak Joézef Oziminski jest nie-
zrozumiate; chyba tylko dlatego, ze niema go kto zareklamowa¢ i narzuci¢ — a sam
on tego oczywiscie nie zrobi.

Tutaj byt przyjmowany z wielkg sympatjag i zdobyt sobie duze uznanie.

Co do cembalo na ktérem p. Kazurowa z duza umiejetnosciag i smakiem grata
trzeba wyznaé¢, ze zaskoczyto stuchaczy nikiem brzmieniem, bo cho¢ nie spodzie-
wano sie sity dzwieku fortepianu, to jednak sadzac po radjo, obiecywano sobie
wiecej.

Okazuje sie jeszcze raz jak dalece radjo znieksztatca dzwiek. Zainteresowa-
nie produkcja byto jednak bardzo duze. o czem S$wiadczyt nastréj sali i powtdrze-
nie wieczoru w ramach kameralnych, ze wspoétudziatem violi d’amore, na ktérej grat
jedyny zdaje sie w Polsce specjalista p. Jan Rakowski.

Ostatnim koncertem zamykajacym sezon symfoniczny byt koncert oratoryjny.
Przygotowat go i prowodzit Wtadystaw Raczkowski wykonujac: oratorjum ,,Chrystus
na Go6rze Oliwnejll Beethovena i ,,Apokalipsell Wallek-Walewskiego. Nowos$cig byta
~Apokalipsall (raz dotad wykonywana w Krakowie). Jest to utwdér zajmujacy bar-
dzo wybitng pozycje w naszej literaturze oratoryjnej, dzieki wspaniale napisanym
partjom chéralnym. Cze$¢ orkiestrowa wymagataby retuszéw choéby juz z tego
wzgledu, ze przyttacza solistow. Solowych partyj jest b. duzo, bo az dziesie¢, z cze-
go partja $w. Jana jest z natury rzeczy najdiuzsza i wog6le za diuga. Rzecz zys-
kataby na skrocie albo przebudowie tej partji wtasnie. Inwencja szlachetna, $rodki
umiarkowane, wymagania dla $piewakoéw wielkie. Wykonanie jaknajbardziej staran-
ne. Raczkowski dat trud olbrzymi, przygotowujac cztery wielkie zespoty $piewacze
(Tow. Muzyczne, Chor Nauczycielski, Echo i Arjon), ktére brzmiaty pieknie i $pie-
waty niezawodnie. Polskie Radjo wymowito sie od transmisji tej wzorowej pro-
dukcji.

W ostatnich tygodniach dyrektor Wielkopolskiej Szkoty Muzycznej dr. Pio-
trowski wystgpit z wykonaniem ,Missy Solemnisll Beethovena. Zebral do tego
bardzo dobry zesp6t chéralny (troche stabe tenory), ztozony z uczniéw Szkoty
i stuchaczy Wyzszego Kursu Nauczycielskiego, a zato zupeinie niewystarczajacy ze-
sp6t orkiestrowy. Dobrze przygotowani byli solisci z wyjatkowo tadnemi i dobrze
szkolonemi gtosami (za wyjatkiem tenora znow).
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Do rozstrzygniecia pozostaje kwestja: dlaczego z tym dobrym wprawdzie (wy-
taczy¢ trzeba orkiestre), ale zbyt $wiezym i niewyrobionym zespotem uczniowskim
postanowiono wykona¢ wtasnie ,,Misse Solemnis“?

Je$li mowa o mszach, to nalezy wspomnie¢ o wykonaniu mszy e-moll Bruck-
nera przez chér kosciota Zmartwychwstancéow (dyr. Latoszewski) podczas Wielkiej
Nocy.

Podczas Wielkiego tygodnia i Swiat chér katedralny ks. Gieburowskiego wy-
konat jak zwykle wspaniaty program liturgiczny, $ciggajacy zwykle w tym czasie
do katedry mnéstwo stuchaczy laickich.

Staraniem pp. Kamienskich odbyt sie w patacu Dziatynskich wieczér rokoko-
wy z szeregiem dobrze dobranych aryj Mozarta i jegoz znanym Lustspielem ,,Schau-
spieldirektor®.

Z chéralnych wieczoréw nalezy zanotowac¢ jubileuszowy koncert chéru kos-
cielnego $w. tazarza (dyr. Dorozata) z bardzo powaznym i dobrze wykonanym pro-
gramem. Stwierdzi¢ przy okazji nalezy coraz wyraZzniejsze postepy w rozwoju po-
znanskich choréw koscielnych. Inny chér ,,Lutniall z Debca (przedmies$cie) wystapit
z bardzo awangardowym programem, wykonujac pie$sni kurpiowskie—chdéralne i so-
lowe Szymanowskiego, bardzo eksperymentalne pie$sni Maciejewskiego, nast. Racz-
kowskiego, moje i innych, juz dalej od awangardy stojacych, jak mistrz Nowowiejski
np. i t p.

Byto to oczywiscie nieco ryzykowne, ale $wiadczace réwnocze$nie o niema-
tych zdolnos$ciach wykonawczych tego rodzaju chéroéw.

Dyrygentem tego zespotu jest p. Weigt, nauczyciel.

Recitali byto sporo. Najwazniejsze to: pp. Podlewskiej, Lisickiego, Johannesa
Straussa (fortepian), Daum-Rogalinskiej ($piew) i Bodth’a (skrzypce). Z kameral-
nych nie byto tym razem nic, za wyjatkiem wspdtudziatu cztonkéw kwartetu Tow.
Muzycznego, w koncercie p. Daum-Rogalinskiej, gdzie wykonano pierwsze trio Po-
radowskiego.

Im czesciej stucham muzyke kameralng Poradowskiego, tem lepsza sobie o niej
wyrabiam opinje i tembardziej sie dziwie, dlaczego poza Poznaniem nie dostrzega
jej nikt. Dlaczego jej nie graja, dlaczego nie wydaja, cho¢ ciagle sie styszy narze-
kania na brak tego gatunku twérczo$ci u nas.

To jest takze jedna z tajemnic stolicy. St. Wiechowicz.

KRAKOW .

Dalecy od ztudzen, mozemy stwierdzi¢ jednak w biezgcym sezonie do$¢ znacz-
ne ozywienie ruchu muzycznego na terenie Krakowa. Wyrazito sie ono gtéwnie
zorganizowaniem 4-ch koncertow symfonicznych z udziatem wybitnych polskich
artystow i catego szeregu pomniejszych imprez, o czem szczegbétowiej pisalismy juz
w poprzednich sprawozdaniach. Podkre$lamy tem chetniej to zjawisko, albowiem
przyczynity sie do tego przedsiebiorczo$¢, wytrwatos$¢ i inicjatywa miejscowych
organizacji i stowarzyszen muzycznych, majacych zadanie b. ciezkie dla braku po-
parcia materjalnego zzewnatrz, a liczagcych gtéwnie na zamitowanie do muzyki za-
réowno wykonawcéw jak i publicznos$ci krakowskiej. Mozna zaryzykowaé twierdze-
nie, ze réwniez i sami muzycy wykazuja obecnie wiekszag wydajno$¢ pracy, wzmo-
cnieni moralnie przez nowy prad, jaki zapanowatl w tym roku w referacie muzycz-
nym krakowskiej rozgtos$ni.

Praca muzyczna tej niezwykle skromnej w zasieg radjostacji, przewyzszajaca
zreszta ilosciowo a b. czesto i jako$ciowo jedna z 6-krotnie silniejszych od niej
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radjostacji polskich, nie moze nie mie¢ korzystnego wptywu na intensywnos$¢ i pod-
niesienie poziomu zycia muzycznego naszego miasta. Jezeli da sie w Krakowie
zaobserwowac¢ réwnocze$nie pewien spadek wystepéw zagranicznych wirtuozéw, to
nie mamy z tego tytulu powodu do powazniejszych zmartwien (tymczasem musimy
kontentowa¢ si¢ owocami wiasnej pracy).

Obecnie mozemy zanotowa¢ 2 ostatnie w tym sezonie koncerty Filharmonji
krakowskiej. Na jednym z nich wykonano Nowowiejskiego L’enfant prodigue, Stra-
winskiego Skerco symfoniczne i koncert wiolonczelowy Saint-Saensa. Dyrygent
Feliks Nowowiejski, solistka — Zofja Adamska. Nie omowimy blizej tego koncertu
gdyz nie mogliSmy go stysze¢. Koncert, na ktérym wykonano Reguiem Berlioza
pod dyrekcja Bolestawa Wallek-Walewskiego z udziatem krakowskiego tenora Zby-
stawa Wozniaka — styszeliSmy przez radjo i dlatego opinja nasza o wykonaniu dzieta
tego, pozbawionego zreszta wdzieku i natchnienia, warto$ciowego dla wspo6tczesnego
stuchacza, musi podlega¢ pewnym zastrzezeniom dotyczacym niedoskonatosci na-
szych radjoodbiornikéw. Tern niemniej mozna byto ustali¢ duze braki z powodu
nie dos$¢ trafnego ustawienia mikrofonu, a jeszcze wieksze — z powodu nieuwzgle-
dnienia przez dyrygenta omawianego koncertu sktonnosci kotiéw i blachy do for-
sowania. W transmisji Reguiem z Krakowa part chéralny tenora, naogét b. wysoko
pisany, tern samem majacy dane, aby do$¢ tatwo dominowa¢ nad innemi grupami,
w wielu wypadkach byt dla ucha radjostuchacza zupetnie nieuchwytny, a cato$é¢ ze-
spotu chdralnego nikta w miare odzywania sie rywalizujacych w gluszeniu blasza-
nych instrumentéw detych.

ChcielibySmy przypadkowi tylko przypisa¢ transmitowanie na kwadrans przed
krakowska audycja choéralno orkiestrowego dzieta Haendla z Gewandhausu w Lip-
sku. To zestawienie pozwolito wyprowadzi¢ wniosek, ze w Polsce materjat choé-
ralny powaznie szkolony mogtby by¢ chluba naszej muzyki, kiedy jednocze$nie
upewnito ono nas, ze stan naszych aparatéw orkiestrowych przedstawia sie b. po-
nuro, a wrecz—beznadziejnie, je$li chodzi o instrumenty dete. Niestety przysztosé
nie obiecuje nam polepszenia tego stanu rzeczy.

Milczeniem moznaby pomingé¢ ostatni koncert Kameralnego Zespotu Instru-
mentalnego pod Kkierownictwem artystycznem krakowskiego altowiolisty Stefana
Schleichkorna, gdyby nie jego wiele zapowiadajaca nazwa. Ten ,uroczysty kon-
cert poswiecony twoérczos$ci Bacha i Haendla"™ byt — wedtug zdania powaznych mu-
zykdw— tandetnie wykonany (zatem nie zalujemy, zeSmy go nie styszeli) i nie
przynosi chluby zespotowi, aspirujagcemu do powaznej pracy; nie doda ten ,uroczy-
sty koncert lauréw i p. Schleichkornowi, zdolnemu, lecz naduzywajacemu reklamy
muzykowi (najlepszy polski altowiolista!?). Takie, publiczno$¢ wabigce zachwalanie
»wtasnego towaru™ nie uchodzi w zadnym razie bytemu studentowi wydziatu mu-
zykologicznego.

W odmiennem $wietle postawit siebie krakowski skrzypek i kompozytor —
Artur Malewski, wystepujac z tym samym zespotem. Jego koncert kompozytorski
Swiadczy korzystnie o wysitkach twoérczych tego muzyka, pozbawionego bezpo-
S§redniego obcowania z powazniejszg orkiestrg symfoniczng oraz samotnie borykajace-
go sie z trudnosciami zawodu kompozytorskiego. Koncert powyzszy, na ktéorym
wykonano kwartet smyczkowy, 2 utwory fortepianowe, ,Zywioty TatrL 2 utwory na
instrumenty dete z melodeklamacja oraz sekstet smyczkowy — pozwala zauwazy¢
do$¢ znaczna ewolucje i pogtebienie intencji krakowskiego kompozytora. Trudno
obecnie juz moéwi¢, jakie bedzie ,ostatnie stowo™ tego mtodego jeszcze twdrcy.
Wydaje sie jednak, ze zaczyna on ,rozsmakowywac sie" w gdralszczyznie, ulcga-
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jac pradowi, ktéremu dat zycie Szymanowski. Jes$li chodzi o poszczegélne utwory
Malewskiego, to w kwartecie dostrzegamy najbardziej jasng i prosta tematyke,
w ktérej rytmika odgrywa pokazng role. Pewnego zamglenia inwencji mozna do-
patrze¢ sie w sekstecie smyczkowym, ktéry pozatem cechuje wieksze wyrafinowa-
nie faktury. Tam tez kompozytor udatnie walczy z wptywami Debussy’ego. 2 utwo-
ry do stéw Tuwima i Mtodozenca wyraziste i interesujace wymagaja innego ,poda-
nia“, aby warto$ci w nich ukryte nie przeszkadzaty jedne drugim. Malawski musi
sie zgodzi¢, ze zespodt instrumentédw detych jest w swych minjaturach tylko akom-
panjatorem recytatora, ktoéry nieskrepowany dynamika gry swego partnera moze
wowczas mowi¢ zaréwno podniesionym gtosem jak i szeptem. W trzech innych
utworach noszgcych nazwe ,Zywioty Tatr“, miody nasz kompozytor pokusit sie
0 muzyczne oddanie Morskiego Oka, lawiny i ,halnego“. Wpykonanie tych obraz-
kéw utwierdzity nas w przekonaniu, ze ,recepta™ na obsade instrumentéw nie byta
w 100-u procentach trafnie przez niego wybrana. Obsada ta (kilka instrumentéw
drewnianych detych i rdg) wystarczyta dla oddania wyrazu Morskiego Oka, utworu
b. udatnego w tym zbiorku. Dwa pozostate— domagaty sie bogatszej szaty instru-
mentalnej i szerszego rozwiniecia. W brzmieniu tych utworéw, wiele pozostawia-
jacego do zyczenia, brakowato czesto basu. W utworach fortepianowych jesteSmy
sktonni dopatrywaé¢ sie ,szukania™ (Robot) i braku przekonywujacej inwencji (Ta-
niec Arabski).

Konczac niniejszem sprawozdaniem catoroczny przeglad zycia muzycznego
w Krakowie, nie mozemy nie wspomnie¢ na tem miejscu o spotecznem znaczeniu
pracy matego zespotu orkiestrowego bursy ks. Kuznowicza, gdzie sg dawane mu-
zyczno-teatralne widowiska, majace state i b. znaczne powodzenie u sfer pozbawio-
nych innego zywego kontaktu z muzyka.
Z. D.

LWOW.

Sezon koncertowy pograzyt sie juz w giebokim $nie letnim. W Filharmonji
Iwowskiej, ktéra ma w minionym sezonie szereg $wietnych koncertéw za soba, zazna-
czyto sie wr drugiej potowie sezonu (marzec — maj) pewne opadanie linji idacej po-
czatkowo tak stromo w gdére. Rakieta muzyczna, ktéra oS$lepita Lwow, byt znéw
Neumark, dajac na zakonczenie sezonu Filharmonji symfonje Haydna, jakiej Lwow nie
pamieta. Ponadto dyrygowali: Witkomirski (ktéry dat chrzest groteskowej suicie
mtodego kompozytora Iwowskiego, Jakéba Munda), Berdjajew, rozmitowany w pu-

stej blyskotliwos$ci Czajkowskiego i Rimski-Korsakowa, Nowowiejski, ktédry przed-
stawit sie jako kompozytor muzyki religijnej, wierny ,Parsifalowi”. Solistami kon-
certéw Filharmonji byli: Czaplinski, Temianka, Drzewiecki i mtodziutki Portnoj,

(w popularnym wieczorze pod batuta niedojrzatego jeszcze do pulpitu Altenberga).
P. T. M. wystawito 9. symfonje Beethovena, wykazujac znéw Swietne brzmie-
nie chéréw (dyrekcja: Sottys, solisci: Platéwna, Leska, Wolinski, Michatowski, chér
P. T. M., zasilony chérem ,Echa Macierzy", orkiestra Filharmonji Iwowskiej); bar-
dzo dobrze przygotowanem ,Niemieckiem Requiem* Brahmsa dato P. T. M. jeden
z najpiekniejszych wieczoréw sezonu (dyr. Sottys, solisci: doskonata w roli $pie-
waczki oratoryjnej Cywinska i Biccio, chor P. T. M., orkiestra Filharmonji).
Paradoksalna sytuacja naszego zycia muzycznego nie ulegta zmianie: catly
ruch koncertowy ograniczat sie do koncertéw Filharmonji i P. T. M., brakio zu-
petnie muzyki kameralnej i solistow. Biuro koncertowe Tuerka nie wykazalo (poza
Filharmonjg, ktérej administracje prowadzito w minionym sezonie) — najmniejszej
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inicjatywy. Gdy Polska zachwycata sie Hofmanem, Lwéw mdégt go podziwiaé wy-
tacznie przez radjo. Na tem goretsze uznanie zastuguje ostatnio zrealizowana mysl
tanich koncertéw najznakomitszych profesoréw konserwatorjum P. T. M. Wieczory
te maja wszelkie dane, aby sta¢ sie czynnikiem kultury muzycznej o doniostem
znaczeniu spoteczno-wychowawczem. Inauguracjg tych koncertéw byt niezapom-
niany wieczér beethovenowski Muenzera; w drugim koncercie, po$wieconym Ba-
chowi, wystapili z wielkiem powodzeniem Czaplinski i Muenzer ($wietne wykona-
nie koncertu d-moll), akompanjujaca orkiestre prowadzit Sottys. Stowo wstepne
wygtosit w obu wieczorach Koffler, interesujac gteboko pomys$lanem podejsciem
do tematu.

Opere, ktéra przed dwoma laty zgineta w petnym rozkwicie na brak fun-
duszéw, ciaggle Lwow optakuje. O aktualno$ci tej instytucji we Lwowie $Swiadczy
fakt, ze sie kwestje opery ciggle w prasie omawia i z réznych stron o$wietla. Dzi$
trudno jeszcze przewidzie¢, jaki obrét sprawa weZzmie.

J. F.

WILNO.

Zycie muzyczne Wilna ogniskuje sie obecnie w trzech punktach: na estradzie
koncertowej, w orkiestrze symfonicznej i klubie muzycznym.

Na estradzie styszeliSmy p. Drzewieckiego w b. dobrej formie pianistycznej,
fantastyczna Marian Anderson, najlepsza chyba $piewaczke, jaka styszeliSmy w osta-
tnich latach, skrzypkéw Manena i Vase Prihode, naprawde wybitnych wirtouzéw.
Procz tego z orkiestrg symfoniczng grali pianista Kon (koncert f-moll Chopina) oraz
Irena Dubiska (koncert Czajkowskiego), Na tych wystepach prawdopodobnie sezon
w tym roku wyjatkowo wudany skonczy sie. Zapowiedziano recital Szpinalskiego,
ktéry po powrocie z Ameryki nie grat jeszcze na estradzie wilenskiej.

Orkiestra prowadzi swoja akcje symfoniczng dalej. Pokazato sie, ze Koncerty
z gosScinnym wystepem Bierdjajewa cieszyly sie ogromnem powodzeniem. Akcja
OKMUZ’u w tym zakresie okazata sie niezwykle doniostg, wprowadzajac nareszcie
oddawna pozadang zmiane przy pulpicie dyrygenckim.

Klub muzyczny pos$wiecit jeden wieczér Schubertowi (wykonawcy pp. Gra-
bowska, Hleb-Koszanska i Katz). Najbardziej interesujagcym wieczorem byt koncert
kompozytoréw wilenskich. Fizjonomja Witolda Rudzinskiego (trio na flet, obdj
i fortepian) zyskuje na wyrazisto$ci; miody ten muzyk posiada rozmach i werwe
i wcale pokazna technike kompozytorska. Suita baletowa Sylwestra Czosnowskiego
(na fortepian) dobrze brzmi na fortepianie pomimo, ze przerobiona zostata z party-
tury orkiestralnej. Rymy dzieciece Stanistawa Westawskiego, niezle pomyslane,
wykazujg brak rzetelniejszego rzemiosta i nie wykraczajag poza dobre amatorstwo.
Piesni G. Taitelbauma wypadty interesujaco. Wiecz6r ten wykazat, ze w Wilnie
powstaje grupa kompozytoréw, petna powaznych zadatkéw na przysztosc.

Irma.

KATOWICE.

Sprawozdanie z ruchu koncertowego w Katowicach za okres od poczatku
grudnia roku ubiegtego do chwili biezacej, obejmowa¢ musi tyle pozycyj, ze zmu-
szony bede zastosowa¢ styl prawie telegraficzny, aby pomiesci¢ je w szczuptych
ramach korespondencji. Gwoli przejrzysto$ci najpierw przedstawie wykaz imprez,
organizowanych przez Towarzystwo Muzyczne w Katowicach (prezes — p. vice-wo-
jewoda $laski Saloni, kierownik artystyczny— Faustyn Kulczycki dyrektor Slaskiego
Konserwatorjum Muz. w Katowicach), ktére odbywaty sie cze$ciowo w Teatrze Pol-
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skim w Katowicach, cze$ciowo w Sali koncertowej Konserwatorjum, cze$ciowo
w Chorzowie.

Bede cytowat w porzadku chronologicznym.

W poczatkach grudnia — recital $piewaczki wiedenskiej, Walentyny Czu-
chowskiej.

111 koncert symfoniczny Towarzystwa Muzycznego. Udziat biora: Orkiestra
symf. Tow. Muz. pod dyrekcjg prof. Zb. Dymmka (w programie: Gretry, Dukas), so-
listki: Stefanja Allinéwna (fortepian — warjacje symfoniczne Francka z orkiestrg),
oraz Marja Bielicka (mezzo-sopran—pie$ni Zbigniewa Dymmka z orkiestrg — pierw-
sze wykonanie).

W styczniu, ze wzgledu na przerwe Swigteczng, Towarzystwo muzyczne zad-
nych imprez nie organizowato.

W lutym — recital fortepianowy Wiktora tabunskiego. W lutym — Koncert
organizowany w porozumieniu z ,Ormuzem®, wykonawcy: Stanistawa Korwin-Szy-
manowska (sopran) i Henryk Sztompka (fortepian).

W marcu—IV koncert symfoniczny Tow. Muz. W programie wytacznie utwo-
ry Dr. Marjana Cyrusa-Sobolewskiego, prof. SI. Kons. Muz.,, z okazji 25-cio lecia
jego dziatalnosci kompozytorskiej. Wspdtudziat: Orkiestra pod dyr. Zb. Dymmka,
solistka: Irena Strokowska-Faryaszewska ($piew—pie$ni przy akompaujamencie fort.
kompozytora).

W marcu réwniez — recital skrzypcowy Stefana Frenkla.

W kwietnia — V koncert symfoniczny Tow. Muzycznego, wykonawcy: Orkie-
stra symf. pod dyr. Walerjana Bierdjajewa (w programie: Wstep do Lohengrina,
1V symfonjg Czajkowskiego), solistka: Eugenja Uminska (skrzypce — koncert d-dur
Brahmsa).

Recital $piewaczy Ireny Strokowskiej-Faryaszewskiej.

W maju — VI (ostatni w sezonie) koncert symfoniczny Tow. Muz. Wspét-
udziat: Orkiestra symf. pod dyr. Faustyna Kulczyckiego (w programie: Symfonja
,Pastoralnall Beethovena, Uwertura Nicolai’ego), solisci: Margerita Trombini-Kazuro
(klawesyn — koncert f-moll Bacha z orkiestra), oraz Jézef Cetner (skrzypce — kon-
cert d-dur Beethovena).

Z kolei przystgpi¢ nalezy do najdonio$lejszego bodaj wyczynu Towarzystwa
Muzycznego, jakie jest systematyczne prowadzenie audycyj szkolnych w postaci po-
rankéw symfonicznych z prelekcjami, niejednokrotnie z udziatem solistéw, w Kato-
wicach i w Chorzowie. Wykonywano utwory wszelkich epok i styléw', ze szczegdl-
nem uwzglednieniem twBrczosci polskiej. Porankéw' tych w roku biezacym zorga-
nizowano 18-cie, z tego w Katowicach— 12, w Chorzowie — 6. Niektére z nich
byty powtarzane parokrotnie (jeden nawet czterokrotnie!), oddzielnie dla mitodziezy
szko6t $rednich, oddzielnie dla szkét zawodowych, wreszcie dla szk6t powszechnych.
Udziat brata Orkiestra symf. Tow. Muz. pod dyr. dyrektora Kulczyckiego oraz prof.
Dymmka, go$cinnie wystapit rowniez dwa razy bardzo obiecujacy mitody dyrygent
z Warszawy, p. Olgierd Straszynski. Prelekcje wygtaszali: prof. Wanda Chmielow-
ska, dr. Adam Mitscha, prof. Tadeusz Prejzner, pp.: Nigrin, Rykata, Sewerynski.
Brali réwniez niejednokrotnie udziat solisci: prof. Jézef Cetner (skrzypce),, p. lrena
Lewinska (sopran), oraz p. Leopold Janicki (tenor). Ubolewa¢ nalezy, ze z powodu
braku odpowiednich fortepianéw w szkotach, lub w lokalach, gdzie odbywaty sie
audycje, propaganda literatury fortepianowej IMe€ moze byé przedsiebrana, gdyz
kazdorazowe ewentualne koszty przewozenia fortepiandw koncertowych nie wytrzy-
matyby i tak juz bardzo trudnej kalkulacji. Entuzjastyczne objawy zachwytu mto-
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dziezy, zapetniajacej zawsze szczelnie sale podczas porankéw, sag dowodem, ze akcja
Tow. Muzycznego trafita na grunt podatny i ze wybrano wtasciwy moment, za co
inicjatorowi tej akcji, dyrektorowi S$l. Konserwatorjum Muz. w Katowicach, Fausty-
nowi Kulczyckiemu, oraz jego sumiennemu wspo6tpracownikowi, prof. Dymmkowi,
wyrazi¢ nalezy stowa wdzieczno$ci i uznania.

Poza imprezami, organizowanemi przez Towarzystwo Muzyczne, miaty miej-
sce inne imprezy, ktére wylicze gwoli uzupetnienia obrazu catoksztattu zycia mu-
zycznego stolicy Slaska. A wiec:

Jeszcze w jesieni — recitale fortepianowe Imre Ungara i Stan. Niedzielskiego.

W grudniu — recital organowy Tadeusza Goéreckiego z Paryza w kosciele
Sw. $w. Piotra i Pawta w Katowicach.

W styczniu — recital skrzypcowy Bronistawa Gimpla.

W lutym — recital skrzypcowy Colletty Frantz, zorganizowany przez , Alliance
franeaise®.

W kwietniu — recital skrzypcowy laureatki konkursu im. Wieniawskiego, Gi-
netty Nereu.

W kwietniu roéwniez odbyta sie Akademja koncert ku czci zmartego prof.
Slaskiego Instytutu Muzycznego w Katowicach, Konstantego Gawrylowa.

Wreszcie w maju — koncert na cele harcerskie, wspdtudziat: Helena Ostrzyn-
ska (fortepian), Irena Strokowska-Faryaszewska ($piew), Alina Nitschéwna (recytacje).

Nastepnie — recital fortepianowy Marji Smyczynskiej, oraz recital mtodego
Spiewaka $lgskiego, Tadeusza Berala, tenora opery warszawskiej.

Katowice, jako o$rodek bardzo zywo pulsujacego zycia $laskiego, odczuwaja
tem wrazliwiej wszelkie wahania, zwigzane z obecng niepomys$ing konjukturg eko-
nomiczng — odbija sie to w rezultacie na frekwencji publicznosci koncertowej.

Ostatnio daje sie zauwazy¢ pewna poprawa — chciejmy wierzyé, ze poprawa
ta nie jest chwilowa — a nie watpie, ze czynniki, kierujgce zyciem muzycznem na
Slagsku z Towarzystwem Muzycznem na czele, zrobig wszystko, co w ich mocy, aby
dotychczasowe ich wysitki nie poszty na marne — i nie przestang ich kontynuowac.

Herbert Krzak.
BYDGOSZCZ.

Ruch koncertowy Bydgoszczy w biezacym sezoire miat kilka warto$ciowych
i pieknych pozycyj. Wiekszo$¢ z nich mineta jednak bez zywego echa i utoneta
w szarzyznie dnia codziennego, w$réd catkowitej obojetnosci miejscowego spote-
czenstwa. Miedzy pracag miejscowej grupy muzykéw, a ogétem publiczno$ci coraz
silniej uwidacznia si¢ brak wzajemnego zrozumienia. Wina tu lezy raczej po stro-
nie publicznos$ci, ktéra najwyrazniej bojkotuje wszelkie imprezy muzyczne. Najsil-
niejsza frekwencja cieszg si¢ w Teatrze Miejskim... przedstawienia operetkowe, ktdre,
naginajac si¢ do poje¢ miejscowych, takze zaliczyé musze do pozycyj muzycznych.

Caty ruch koncertowy uzalezniony jest tu catkowicie od miejscowych insty-
tucyi spotecznych i dobroczynnych, ktére przejety w swe rece organizacje wszel-
kich imprez. Oczywiscie, ze gtdwnym motorem sa tu wzgledy kasowe, nie moze
wiec by¢ mowy o racjonalnej organizacji ruchu koncertowego. Zresztg ,zrobienie
kasy“ jest dla kazdego organizujgcego koncert towarzystwa potaczone z ogromnym
wysitkiem wobec zupetnego braku zapotrzebowania w tej dziedzinie u publicznosci
bydgoskiej. #

~ORMUZ*“ przyszedt tu z pomoca, dostarczajac pierwszorzednych artystéw
miejscowym organizacjom na warunkach zapewniajacych dochodowos$¢ imprez. Mie-
liSmy z tej racji dwa nader interesujgce koncerty (trzeci w maju zostat odwotany
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z powodu zatoby narodowej) z ramienia ORMUZU. W pierwszym (listopa ) udziat
brali: St. Korwin-Szymanowska i Henryk Sztompka; w drugim (grudzien): Irena Du-
biska i Wiktor tabunski, a wiec artysci, ktérych w obecnych warunkach nie usty-
szelibySmy w Bydgoszczy, gdyby nie pozyteczna dziatalno$¢ ,,ORMUZ’u“.

Pozatem koncertowali w Bydgoszczy pianisci: Stanistaw Niedzielski, ktéry
w swych dorocznych recitalach, przed wyjazdem z kraju po ferjach letnich, prezen-
tuje rodzinnemu miastu swe powaznie rozwijajgce sie umiejetnosci pianistyczne,
zwtaszcza w zakresie zdobyczy technicznych; Zygmunt Lisicki, ktéry w intere-
sujacym programie recitalu zaprezentowat swe nieprzecigtnej miary walory estrado-
we: szczery temperament, ciepty ton i wyréwnana technika; oraz Edmund Rosler
z koncertem fortepianowym f-moll — Chopina z tow. orkiestry Miejskiego Kons.
Muzycznego. Skrzypce reprezentowane byty recitalem znakomitego w swych umie-
jetnosciach technicznych, a niezbyt zaciekawiajgacego interpretacjg J. Manen’a.

Na specjalng uwage zastuzyt sobie koncert symfoniczny orkiestry Miejskiego
Kons. Muz. pod dyr. Zdzistawa Jahnkego, ktéry wzniést uczniowski zespo6t orkie-
strowy do powaznego poziomu i zdobyt szczere uznanie dla swych umiejetnosci
kapelmistrzowskich. Wykonane zostaty: P. Czajkowskiego: Serenada na smyczkowga
orkiestre, J. Paderewskiego: Koncert fortepianowy a-moll (solistka byta uczenica
wyzszego kursu Miejsk. Kons. Muz.) i A. Dworzaka: Symfonja e-moll ,,Z nowego
Swiata". W Wielki Czwartek odbyt sie doroczny koncert oratoryjny Miejsk. Kons.
Muz. Gitéwnym punktem programu byto oratorjum A. Dworzaka— Stabat Mater.

Nie mozna pomingé milczeniem dziatalnosci niedawno powstatej Sekcji Mu-
zycznej przy Kole Pracownikéw Os$wiatowych, starajacej sie zorganizowaé¢ krzewie-
nie o$wiaty muzycznej ws$réd wszystkich warstw spoteczenstwa miejscowego, urza-
dzajac bezptatne koncerty, o mniej lub wigecej powaznym charakterze.

Jerzy Stefan.

GDANSK.

Polski ruch muzyczny w Gdansku—wzglednie sprawa muzyki polskiej w Gdan-
sku, to zagadnienie bardzo skomp'ikowane. Przyczyng tego jest fakt, ze zagadnie-
nie to, nie moze byé¢ traktowane jako zamkniete samo w sobie, jako obejmujace
jedynie catoksztatt spraw polskiego zycia muzycznego w Gdansku. +aczy sie ono
bowiem ze sprawa wiekszg i wazniejsza, ktérej na imie ,zycie kulturalne Polonji
Gdanskiej™. W tem og6lnem zagadnieniu, zajmuje jednak sprawa zycia muzycznego
miejsce dosy¢ wazne, zdobywa tez dla siebie coraz wiecej zainteresowania ze stro-
ny zaréwno czynnikéw oficjalnych polskich, jak ze strony organizacyj spotecznych,
jak wreszcie ze strony samego spoteczenstwa.

Coraz wiegcej ludzi odpowiedzialnych mniej lub wiecej za polskie sprawy
kulturalne w Gdansku godzi sie z tem, ze dla nalezytego wychowania narodowego
grupy polskiej, dla utrzymania jej odrebnos$ci narodowej, w morzu niemczyzny pano-
szacej sie na tym terenie i propagujacej swa kulture bardzo réznorakiemi sposo-
bami—nalezy takze umuzykalnienie tej g upy i to zaréwno ogdlne, jak przedewszyst-
kiem umuzykalnienie jej w duchu narodowym. |1 w tym duchu ma od pewnego
czasu starania, a starania te zaczynajg stawa¢ sie widocznemi w terenie, w tem zro-
zumieniu, ze obecnie mozna w Gdansku wogdle moéwi¢ o polskim ruchu muzycz-
nym jako takim. Skromny to ruch—brak mu jeszcze tetna—brak krwi—ale w kaz-
dym razie zaczyna on pulsowac.

W obecnym stanie widoczne sg w polskim ruchu muzycznym w Gdansku
trzy osrodki—potaczone jednak bardzo licznemi weztami, juz to natury personalnej,
juz tez organizacyjnej. O$rodkami tymi, w ktérych koncentruje sie i wyczerpuje
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polskie zycie muzyczne w Gdansku, to liczne polskie chéry, Polskie Towarzystwo
Muzyczne, Polskie Konserwatorjum Muzyczne Macierzy Szkolnej i wreszcie De-
partament Wychowania Obywatelskiego Zwiazku Polakéw, organizacji polityczno-
spotecznej, ktéra (garnia catoksztatt zycia polskiego w Gdansku, a wiec takze zaj-
muje sie czesciowo sprawami polskiego zycia muzycznego

Najdawniejszemi placéwkami muzycznemi, bo spogladajacemi cze$ciowo na
tradycje przedwojenna, to polskie chéry w Gdansku. Jest ich kilka. Najwazniejsze
z nich to ,Lutnia4, ,,Cecylja#d ,,Moniuszko¥ i t. d W historji swej majg one zaréwno
bogate jak i skromne karty. Zalezato to zawsze i zalezy nadal od tetna zycia pol-
skiego w Gdansku. Jedli to zycie rozwija sie, je$li tetno jego bito mocno, to takze
te choéry rozwijaty sie, miaty duzo cztonkéw, ktérzy chetnie chodzili na préoby, miaty
dyrygentéw, ktérzy chociaz czasem bardzo ,po swojskul4 ale zato z zapatem wy-
petniali swe obowiazki artystyczne. Do najhpszych polskich chéréw w Gdansku
nalezat przez diuzszy czas chdér meski ,,Moniuszkol, ktéry wybitl sie swrego czasu
nawet na czoto chéréw pomorskich, a takze zyskiwal uznanie i poklask na ogélno-
polskich zjazdach $piewaczych. Rekrutowal sie cze$ciowo z elementu miejscowego,
cze$ciowo za$ z przybyszéw z Polski, pracujacych w Gdansku w réznych firmach,
wtadzach i urzedach, specjalnie za$ na koleji i na poczcie. Dtugoletnim jego dy-
rygentem byt miejscowy muzyk i kompozytor pan Tadeusz Tylewski. Z powodu
przeniesienia Dyrekcji kolejowej z Gdai ska do Bydgoszczy i Tcrunia, stan perso-
nalny chéru ,,Moniuszkoll zmniejszyt sig, $piewmcy cze$ciowo odjechali, nowi nie
znalezli sie dotychczas, zmienita sie osoba dyrygenta i chér na jaki$ czas stracit
sporo na sw'ej wartosci. Sa jednak pewne widoki, ze po wakacjach sprawa zmieni
sie na lepsze. Wszystkie chory polskie w Gdansku sg skoncentrowane w Gdan-
skiem Okregu $piewaczym, utrzymujacym bardzo $cisty zwigzek zarédwno artystycz-
ny, jak i ideowy z okregami $pfewaczemi na Pomorzu.

Dalsze oSrodki muzyczne t. j. Polskie Towarzystwo Muzyczne i Polskie Kon-
serwatorjum Muzyczne spoglagdaja dzisiaj na 10-letni okres swej dziatalnosci. Po-
dobnie jak przy choérach polskich w Gdansku, takze i zycie tych placowek prze-
chodzito réznorodne koleje. W zatozeniu swem miato Polskie Towarzystwo Mu-
zyczne by¢ orginizacja powotang do zorganizowania zycia muzycznego w Gdansku;
ono zatozyto i miato utrzymywaé¢ Konserwatorjum Muzyczne, by da¢ w ten sposéb
polskiej cze$ci ludnosci moznos$¢ ksztalcenia sie w polskiej szkole muzycznej; ono,
przy pomocy polskich czynnikéw oficjalnych w kraju i Gdansku, urzadzato kon-
certy artystéw i muzyki polskiej, ono stworzyto orkiestre symfoniczng, ktéra miata
bardzo piekne karty w swej ,historji#4 chociazby tylko wspomnie¢, Zze na jednej
z uroczysto$ci narodowych, odegrata ta orkiestra poraz pierwszy w Gdansku— Wa-
gnera ,,Polonja4i— i to odegrata pod wzgledem muzycznym bardzo wartosciowo.
Prezesem Towarzystwa a zarazem dyrektorem' Konserwatorjum byt w tym czasie
pan Jan Niwinski. Kiedy przed niespetna dwoma laty ostablo przejsciowo tetno
zycia polskiego w Gdansku, przez odejscie z Gdanska kilku polskich placéwek
i urzedoéw, oraz kiedy przed niespetna 1\ rokiem odszedt z Gdanska p. Niwinski—
zycie muzyczne polskie zaczeto zamieraé i to w tempie niebezpiecznie predkiem.
Zainteresowaty sie jednak tg sprawag polskie czynniki oficjalne a przedewszystkiem
Polska Macierz Szkolna, to jakgdyby Polskie Ministerstwo OS$wiecenia Publicznego
w Gdansku i dzieki staraniom tych czynnikéw sprawa ta weszta na nowe tory.
Weszta za$ na nowe tory od czasu powotania do Gdanska na stanowisko dyrektora
Konserwatorjum Muzycznego p. Kazimierza Witkumirskiego z Warszawy. Przyjazd
jego do Gdanska zapoczatkowat, mozna $miato powiedzie¢, nowag ere w miejscowem
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zyciu muzycznem. Pan Witkomirski, ktérego przybycie do Gdanska poprzedzita
jego stawa, jako najwybitniejszego wiolonczelisty polskiego, jako dyrygenta i kom-
pozytora, zabrat sie po przybyciu na miejsce, dostownie prawie ,z zakasanemi re-
kami“ do pracy. Zabral sie z dtugoletniem fachowem doswiadczeniem i z prawdzi-
wie miodzienczym zapatem.

Od przeszto roku — ruch muzyczny w Gdansku jest zwigzany $cisle z jego
nazwiskiem i nazwiskami jego wspéipracownikéw, a przedewszystkiem siostry jego
p. Marji Witkomirskiej. Objawszy kierownictwo Konserwatorjum, objat p. Witko-
mirski takze prezesure Towarzystwa Muzycznego i przystapit do budzenia, na ogét
$§pigcych od pewnego czasu, zainteresowan muzycznych polskiego spoteczenstwa.
Rzeczywisto$¢ natozyta jego zamiarom i poczynaniom pewne wigzy; nie magt,
i ciggle jeszcze nie moze mysle¢ o stworzeniu np. orkiestry symfonicznej, dlatego
ograniczyt swa dziatalno$¢ na teren muzyki kameralnej i wystepéw solowych, na
teren dziatalnosci choréw, oraz na teren pracy pedagogicznej w Konserwatorjum.

W okresie roku t.j. od maja 1934 odbyto sie w Gdansku 10 koncertéw kame-
ralnych; pierwsze cztery, to byty jakgdyby préby urzadzane bezptatnie w lokalu
Polskiego Towarzystwa Muzycznego; wystapity zupetnie bezinteresownie sity pro-
fesorskie Konserwatorjum, naturalnie z inicjatorem p. Witkomirskim na czele. Osig-
gnety te koncerty swoj cel; zbudzity zainteresowanie przedewszystkiem ws$réd mto-
dziezy i wsréd tych, witasciwie dosy¢ licznych polskich mitosnikéw muzyki, ktérzy
z konieczno$ci musieli chodzi¢ na koncerty niemieckie, nie chcac by¢ wogéle po-
zbawionymi muzyki. Kiedy p. Witkomirski zostat prezesem Towarzystwa Muzycz-
nego, zorganizowat cykl koncertéw historycznych, obejmujacy catoksztatt muzyki od
Haydna i klasykéw, poprzez romantyzm, Chopina, poprzez Brahmsa i Griega, do
czas6w najnowszych, ze specjalnem uwzglednieniem muzyki polskiej ostatniej doby.
Koncertéw takich odbyto si¢ 5. Jeden z nich poSwiecony twdrczosci Chopina byt
prawdziwag ucztg muzyczng a rdéwnocze$nie narodowa manifestacjg. Wykonawcami

na koncertach, poprzedzanych kazdorazowm bardzo piekng, i literacko i muzycznie
prelekcja, wygtoszona przez p. Witkomirskiego, byli przedewszystkiem sam p. Wit-
komirski i siostra jego pani Marja Witkomirska, nastepnie z grona profesorskiego

Konserwatorjum, panie Bere$niewiczowa (fortepian), Budzynska ($piew) i pan Roes-
ner (skrzypce), takze inne artystki i artysci jak pani Gadejska ($piew), pani Marja
Tanska (fortepian), panowie Witkomirski Alfred (altéwka), Schenker (skrzypce) it. p.
Koncerty te zyskaty sobie pewnag stawe lokalng i powstata juz pewna grupa by-
walcow, ktérzy zadnego z nich nie opuscili. Szczupto$¢ niniejszego sprawozdania
nie pozwala oméwi¢ chociazby pobieznie obecnych poczynan, oraz zamiaréw na
niedalekg przyszto$¢ odnosnie do spraw chdéralnych i orkiestralnych, lecz koniecz-
nie trzeba chociaz kilka stéw posSwieci¢ pracy Konserwatorjum Muzycznego. Staje
sie ono powoli pierwszorzedng placowkag pedagogiczno-muzyczng, ktéra, co do wa-
loréw swych, moze $miato konkurowaé¢ z miejscowemi zaktadami niemieckiemi,
a nawet pod pewnemi wzgledami je przewyzsza. Pewnego rodzaju rewelacja byt
pierwszy bodaj wogéle w Gdansku polski popis muzyczny.

Tak przedstawia sie w bardzo ogdélnym zarysie sprawa polskiego ructiu mu-
zycznego w Gdansku. JesteSmy tu na miejscu jak najlepszej mysli co do przysz-
tosci i wierzymy, ze usitlowania prawdziwych muzykéw i wychowawcdéw, jakich
obecnie w Gdansku posiadamy, przyniosg plon i powigekszg zastepy polskiej braci
muzycznej w Gdansku.

P. S. P.
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PARYZ.

STOWARZYSZENIE MLODYCH MUZYKOW POLAKOW W PARYZU, istnie-
jace juz dziewie¢ lat, nadal utrzymuje i rozwija swa dziatalnos¢. Dowodem jej byt
koncert, zorganizowany 31-go stycznia w sali Ecole Normale, na ktérym Marja Mo-
drakowska od$piewata trzy cykle piesni (Maciejewskiego, Mycielskiego i Szeligow-
skiego) oraz pie$n Oradsteina, wszystko jako pierwsze wykonania. Nadia Boulan-
ger i jej zesp6t wykonali ,Kantate Dzieciecag™ Woytowicza, oraz motety Zielen-
skiego i Monteverdiego. Roman Totenberg odegrat po raz pierwszy ,Canzone"”
Haendla-Fitelberga i ,,Andante”™ Szatowskiego, wjkonujac ponadto szereg kompo-
zycji J. Fitelberga, Szatowskiego i Wieniawskiego.

Czeste i zawsze peitne sukcesu wystepy Marji Modrakowskiej, oraz koncerty
pan: Dickstein, Massalskiej, Piaseckiej i Radwan, pp.: Kagana i Totenberga, $wiad-
czg chlubnie o talencie i pracy wirtuozéw nalezgcych do Stowarzyszenia. Audycje
miesieczne tej organizacji sg dla kazdego z nich przystepnym do popisu terenem.
Zebrania towarzyskie utrzymuja wzajemny kontakt przeszto trzydziestu muzykéw,
przebywajacych obecnie w Paryzu, zgrupowanych w Stowarzyszeniu, ktére w miareg
swych moznosci stuzy im pomocag i rada wzajemna.

Ten pobyt w Paryzu, to dla muzyki polskiej kontakt ze sztuka i mys$lag Za-
chodu. Zarzucano nam w kraju, ze artysta polski traci po diuzszym tu pobycie
swe odrebnoséci rasowe. Jak zawsze w dyskusji, prawda lezy po obu stronach. Cho-
dzi tylko o struny na ktérych sie wygrywa.

Nie posiadamy dotychczas polskiej ,szkoly™ w muzyce, w tym sensie w ja-
kim jg posiadajag Niemcy, Italja, Francja czy Rosja. W XIX. i jeszcze na poczatku
XX-go wieku kompozytorzy nasi, z wyjatkiem Chopina, zapatrzeni byli we wspét-
czesno$¢, ptynaca z Niemiec. Czy, piszac dzieta bezposrednio oparte o polska te-
matyke ludowg, lub dajac swoim symfonjom czy operom polskie tytuty, byli oni
bardziej polscy od generacji powojennej? Juz przeszto stuletnia tradycja wykazuje
nam, ze prawdziwy talent tylko zyskuje na kontakcie z kulturg zachodnig. Szukali
tego kontaktu najwieksi mistrzowie Europy Srodkowej. Goethe i Chopin, Wagner
i Strawinski nie utracili swoich cech rasowych w Paryzu czy Italji. Bez wplywu
i tradycji nie istniat dotad artysta. Chodzi wiec tylko o wybdér tego Srodowiska.
Sadzimy, ze oparcie muzyki polskiej jedng noga o Paryz, moze by¢ dla niej tylko
korzy$cig. Taka jest w kilku stowach geneza i racja bytu Stowarzyszenia M. M. P.
Zresztg, jest tu zawsze miejsce na opozycje. Wielu naszych muzykéw odnosi sie
bardzo krytycznie do sztuki Strawinskiego czy Ravela, i do ostatnich nowalij Mar-
kiewicza czy Fracaix’a.

Po petnych sukcesu wystepach baletéw polskich Parnella w Opera Comigue
(ktédrych strona muzyczna nie byta niestety dosy¢ starannie opracowana), oczekuje-
my tu wystawienia ,,Harnasiow"™ Karola Szymanowskiego w Wielkiej Operze. Dy-
rekcja jej zachowata to dzieto na najSwietniejszy tu okres: poczatek czerwca. Nie-
watpliwie data ta bedzie jednym =z kulminacyjnych punktéw tegorocznego sezonu

muzycznego w Paryzu.
Z. M.
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TADEUSZ OCHLEWSKI

PO PIERWSZYM ROKU ,,ORMUZ’U*

Minat juz pierwszy sezon koncertowy Ormuz’u. Roboty byto wiele, ale
jakze mitej i petnej wrazen! Nie zbrakto tez przykrych niespodzianek i roz-
czarowan; przyniosty one jednak niemato doswiadczen, ktédre znakomicie przy-
dadza sie w przysztosci.

SpedziliSmy ten rok pracy pod wrazeniem, ze robi sie naprawde co$
dobrego i bardzo potrzebnego. Dla wszystkich tych, ktérzy nie byli bliskimi
Swiadkami pracy Ormuz’u, wyniki jego dziatalnosci wydadzg sie zapewne dos¢
pokaznemi.

Zostato bowiem zorganizowanych 335 koncertéw publicznych i audycyj
dla miodziezy szkolnej w 65 miastach. Wykonawcami tych koncertéow byto
przeszto 50 wybitnych artystéw polskich. Stuchato tych produkcyj przeszto
80.000 o0s6b.

Prawdziwy jednak obraz i sens pracy Ormuz’u moga ujaé¢ tylko ci, ktérzy
zetkneli sie bezposSrednio z entuzjastyczng reakcja audytorjum miodziezy iwdziecz-
noscig spoteczenstwa na prowincji.

Pragnac przedstawi¢ catoksztatt rocznej pracy nalezatoby przedewszyst-
kiem podkresli¢ doniosty fakt inicjatywy: pierwszy wyrazny krok na nowej
drodze zostat uczyniony — wbrew ogdlnej zniechecajgcej opinji o pustych salach
na prowincji, ktére zawodowi impresarja nazywali ,,muzycznemi cmentarzami”.

Z kolei, waznem si¢ nam wydaje ujecie akcji Ormuz’u w S$ciste ramy
organizacyjne, ktére daty mu mocne podstawy i rozped na przyszto$¢. Wciag-
niecie do wspédtpracy instytucji kulturalnych i spotecznych na prowincji spra-
wito, ze ruch muzyczny stat sie dla nich sprawa bliskg i zywotna.

Niemniej doniosta strong pracy Ormuz’u jest stworzenie uj$cia ekspansji
artystycznej. Niejednokrotnie spotkaliSmy sie ze zdaniem artystéw grajacych
na prowincji, ze odnajduja oni tam siebie i sw6j wyraz artystyczny. Po zim-
nych i obojetnych salach stolicy oddychajag swobodniej i spotykaja sie z ser-
decznym oddzwiekiem.

Pragnac opowiedzie¢ o szczeg6tach naszej calorocznej pracy jesteSmy
zaktopotani od czego zaczat. Tak wiele bowiem materjatu. Segregatory wy-
petnity sie korespondencja, teczki napeczniaty sprawozdaniami, mapa ubarwita
sie zielonemi kotkami, oznaczajacemi miasta juz ,zormuzowane”. Nie jest
to juz teraz dla nas terra incognito — kazda nazwa miasta kojarzy sie z kon-
kretnym obrazem: znamy juz ogélny nastr6j miejscowy, poznaliSmy organiza-
toréw koncertéw, mamy doktadne informacje o salach, fortepianach, wiemy jak
uktada¢ marszrute objazdu.

Oto, naprzyktad, Radzyn w wojewddztwie lubelskiem. Mate, ciche miasto,
ozdobione starym, pieknie odnowionym patacem z uroczym jeleniem na wiezy,
wskazujacym kierunek wiatru. Spoteczenstwo jest tam zwarte, skonsolidowane.
O wyraznych potrzebach kulturalnych $wiadczy dziatalno$¢ .Towarzystwa
Mitosnikéw Sceny i Muzyki“. Odbyto sie tam w ciggu ub. sezonu 5 koncertéw
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i 5 audycyj dla mtodziezy szkolnej. Na porzadku dziennym jest sprawa zaku-
pienia nowego fortepianu przy pomocy Ormuz’u. OS$rodkiem muzycznym jest
serdeczny i goscinny dom Dr-stwa Sitkowskicli, szczerych i zapalouych mito$ni-
kéw muzyki. W tern to wtasnie miesScie miato miejsce niesamowite wydarze-
nie, gdy podczas wykonywanego przez Bolestawa Kona poloneza As-dur
Chopina, publiczno$¢ nagle odruchowo powstata z miejsc. Sam artysta opo-
wiadat po6zniej, ze nie zdarzyto mu sie jeszcze nigdy gra¢ w podobnem napieciu.

W wojewddztwie kieleckiem zwraca na siebie uwage Skarzysko Kamienna.
Jest to doskonata placowka Ormuz’u. Koncerty udajg sie tam wcale niezle
kasowo, zorganizowane przez energiczny Zwigzek Pracy Obywatelskiej Kobiet.
Godnym podkreslenia jest fakt, ze potowe audytorjum stanowig robotnicy
miejscowej fabryki. ZorganizowaliSmy tam 3 koncerty i 2 audycje.

W Chetmie znowuz punktem ciezkos$ci sg audycje dla mtodziezy. Ze wzgledu
na wieksza ilos¢ szkét audycje odbywajg sie tam dwukrotnie, jedna po drugiej,
w duzej sali gimnazjum panstwowego. Mtodziez jest do$¢ dobrze przygotowana
i rozwinieta muzycznie, stucha uwaznie i zywiotowo okazuje swoje zadowo-
lenie, rozparaietywujac potem diugo swoje wrazenia.

Nie szczedziliSmy wysitkow aby nalezycie obstuzy¢ i nasze miasta kre-
sowe z Krzemiencem na czele. Publiczno$¢ w wielu odlegtych zakatkach
naszych kreséw jest prawdziwie spragniona dobrej muzyki i np. w WiSniowcu
potrafi z wdzieczng uwagg i z prawdziwem zadowoleniem wystucha¢ nawet
suity Bacha na skrzypce solo, wykonang zamiast utworéw z towarzyszeniem
fortepianu, ktory sie okazat, nieprawdopodobnie nisko nastrojony.

Lecz tam i w wielu innych miastach sprawa fortepianu, tej prawdziwej
bolaczki koncertéw na prowincji, staje sie powoli kwestja zupetnie aktualna.
Juz w bliskiej przyszto$ci up. Wisniowiec uzyska nowy odpowiedni instrument,
a inne miasta j. np. Swieciany, tuck juz te sprawe zatatwity.

1lo$¢ koncertéw i audycyj zorganizowanych przez Ormuz w kazdem
mies$cie jest oznaczona na naszej mapie kreskami—promieniami dookota koétka,
oznaczajgacego miasto. Wiele takich promienistych gwiazdek widzimy w woje-
wodztwie lubelskiem. Odbyto si¢ tam 25 koncertéw i 56 audycyj w 12 miastach.
Najwiecej jednak .promieni* ma Ptock z 8 koncertnmi i 19 audycjami, a to
dzieki intensywnej wspdtpracy z Ormuz’em miejscowego Towarzystwa Mu-
zycznego i Towarzystwa Szerzenia Kultury Muzycznej w Szkotach Ptockich.

Najdalej wysunigtym punktem ormuzowym jest Ostr6g nad Horyniem
i Gtebokie w Wilenszczyznie,

Dzieki energji przedstawiciela Ormuz’u na Wilenszczyzne Tadeusza Sze-
ligowskiego akcja nasza na tym terenie rozwineta sie szeroko, a w samem
Wilnie Ormuz otoczyt opiekg réwniez i koncerty symfoniczne.

Najmniej zielonych punktéw widzimy na naszej mapie w wojewddztwie
té6dzkiem, poznanskiem i we Wschodniej Matopolsce. Terenami temi zajmie sie
Ormuz w drugim roku swojej pracy.

Konczac ten krotki przeglad terenu naszej dziatalnosci, niech nam bedzie
wolno przytoczy¢ tu zabawne zdarzenie w jednym z kresowych miast podczas
objazdu Ormuz’u. Jak opowiadajg artys$ci-wykonawcy (wypada im przeciez wie-
rzy¢) w jednym z miast byt zamoéwiony i przygotowany dla nich positek. Gdy
sie tam zjawili, gospodyni byta wyraznie rozczarowana: Jakto, Panéw tylko
dwéch? — A ktéz miat by¢ jeszcze? — No, jakze, pisze przeciez na afiszach:
Michatowski, Kon, — Moniuszko, Schubert, Chopin, Liszt...
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Organizujac objazdy koncertowe Ormuz stara si¢ zawsze wyzyskaé spo-
sobno$¢ urzadzenia audycji dla miodziezy szkolnej. Ogétem odbyto sie na
prowincji 125 audycji w 40 miastach z przecietng frekwencjag 300 oséb na
kazdej audycji.

W Warszawie mogliSmy podja¢ prdobe wiecej planowej organizacji audycji
w szkotach. Odbywajg sie one przewaznie dia kazdej szkoty oddzielnie we wtas-
nych ich salach w godzinach lekcyjnych. Rozpoczawszy te akcje w drugim
pétroczu Ormuz zdotat zorganizowaé 100 audycji w przeszto 50 szkotach (prze-
waznie gimnazjach).

W koncu kazdej audycji Ormuz’'u odbywa sie wybdér utworu, ktéry naj-
wiecej spodobat sie miodziezy z catego programu. Nastepnie utwory te sg
powtarzane. Dzieki temu t. zw. ,plebiscytowi” nawigzuje si¢ z mtodziezag nie-
zwykle mity kontakt i zacheca si¢ jg do uwaznego stuchania i do oceny utwo-
row, ktére na nich zrobity najwieksze wrazenie. Zebrane w ciggu roku
doswiadczenia z tych ,plebiscytéw” sa jeszcze niedostateczne, aby na ich
podstawie sformutowaé¢ okres$lone wnioski, interesujgca jest jednak lista tych
utworow, ktore prawie zawsze wychodzity zwyciesko z préby wyboru. A wiec
najczeséciej byty to:

Mozart: Menuet D i Rondo G.

Moniuszko — Melcer: Dumka.

Moniuszko: Polonez z op. ,,Hrabina*.

Moniuszko: Stary kapral (wybrany przez chiopcéw'), Przag$niczka, Polna
rézyczka (wybrana przez dziewczynki), Arja z kurantem.

Schubert: Mtynarz, Serenada.

Chopin: Polonez As.

S. Sains: tabedz.

Mtynarski: Mazur.

Noskowski: Skowronek, Kukuteczka.

Niewiadomski: Koralicki, Stonko.

Zaczynamy powoli zaznajamiaé¢ sie z audytorjnm miodziezy, poznajemy
jej zamitowania muzyczne, uczymy sie nawiazywa¢ z nig blizszy kontakt
i znajdujemy sposoby uczenia jej stuchaé¢' uwaznie i w skupieniu.

W stolicy naog6t mtodziez jest roztargniona i niedostatecznie przygoto-
wana do audycji muzycznych (audytorjum wTszkotach zenskich jest o wiele
wdzieczniejsze: dziewczynki stuchajg uwazniej od chiopcéw). Na prowincji
natomiast miodziez okazuje wigcej przejecia i skupienia, a ,plebiscyt* wywo-
tuje tam czasem dtugie dyskusje i goracy spor o wlibor utworu do powtoé-
rzenia.

Oddajemy teraz gtos mtodziezy, wybierajac z naszej teczki ,,wrazen o audy-
cjach” ciekawsze fragmenty:

Wypracowanie 11-letniego chtopca Ukraifica (1 rok w Liceum Krzemienieckiem)
(btedy pisowni zachowane).

»Dzi§ byliSmy na koncercie. Przed dwunastu godzing zebraliSmy sie
wszyscy na korytarzu i parami poszliSmy do sali Kolumnowej.

UsiedliSmy na krzestach i czekaliSmy na przybycie artystki p. Szyma-
nowskiej i na Pana Sztonipka. Przez ten czas azeby nie nudzi¢ sie, przedla-
datem obrazki w ksigzce, ktérg wzigtem od siedzacego obok mnie Stasia Maczaka.

Na sali panowat hatas. Kazdy z kim$ rozmawiat, lub robit co$ innego.
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Az wreszcie we drzwiach ukazata sie szczupta Pani i Pan. Byli to artysci.
ZaczeliSmy bi¢ brawo, a klaskalismy tak silnie i z takim zapatem, ze zdawatlo
sie jakby drzewo zrebane trzeszczato swemi gatazkami.

Artysci uktonili sie i Pan Sztompka powiedzial: przepraszam bardzo,
ze spb6zniliSmy sie, ale to nie nasza wina, gdyz sp6znit sie pociag.

Pan Sztompka zaraz usiadt koto fortepiauu, za$ Pani Szymanowska stata
obok niego. Nastata cisza. Kazdy zwr6cit wzrok swéj na artystéw. PaDi Szy-
nowska zaczeta $piewaé piosenke: ,,Wr6¢ do mnie“. Wraz z nig Pan Sztompka
grat na fortepianie. Artystka $piewata bardzo tadnie, gdy skonczyta te pio-
senke, zaraz zaczeli klaskaé wszyscy, ona za$ u$miechnieta ktaniata sie nam.
Po chwili klaskanie ustato. Pani Szymanowska powiedziata: Teraz bedzie ,,Ztota
Rybka"™. Zaczeta $piewac¢. Artystka ta $piewajac to robita odpowiednie ruchy.
Patrzac na nig i wstuchujgc sie w to widziatem, w wyobrazni te rybke, fale
i t.d. Potem $piewata ,Zuczka", nastepnie ,Cichy wieczor*. Tutaj byt nastrgj
tagodny. Stuchajgc to przypomniatem sobie swoje mitode lata spedzone na wsi
w domu. Po kazdym utworze wszyscy klaskali. Gdy artysci skonczyli ,,Cichy
wieczdr™, to potem byt grany na fortepianie utwdér Chopina ,polones As dur",
nastepnie dwa mazury, walc, serenada Szuberta, ,ta Dorotka™ i bajka o kozie
i kozletach. Na zakonczenie koncertu artysci spytali sie, co sie nam Dajlepiej
podobato to oni powtdérza. Wszyscy zakrzyczeli, ze serenada i walc. Zaraz to
powtdrzyli i poszliSmy do domu. W internacie dtugo gwarzyliSmy o tem koD-
cercie. Ja za$ bytem zadowolony bardzo, gdyz bytem pierwszy raz w zyciu na
koncercie. Podziwiatem bardzo, jak ta artystka moze tak $piewac.’

List uczennicy VII kl. Gimnazjum w Zamos$ciu do jednej z wykonaw-
czyh koncertu Ormuz’u.

»,Kochana Pani. Naprawde nie posiadam sie z radosci, ze bede miata
fotografje Pani i list. W Zamos$ciu nie przebrzmiaty jeszcze echa koncertu
Panstwa, koncertu zakrojonego na wiekszg skalg, z udziatem artystéw, o kto-
rych tyle sie styszato z czasopism i radja. Mtodziez od czasu ostatniego kon-
certu obiecuje chodzi¢ na kazdy koncert ,,Ormuz’u“. Ja statam sie¢ bardzo popu-
larng, dlatego, ze rozmawiatam z Panstwem. Tych kilka chwil rozmowy strasz-
nie mnie wszyscy zazdro$cili. Po wywiadzie zapytywano mnie o rézne szcze-
goéty i zameczano pytaniami... Cialo pedagogiczne stwierdzito, ze mtodziez ma
wiekszy kult dla sztuki niz dla nauki, bo jak przyjedzie jaki$ prelegent z nauko-
wemi wyktadami, to liczba mitodziezy jest do$¢ anemiczna, natomiast na kon-
certy uczeszcza licznie. Czekamy teraz z niecierpliwo$cia na drugi taki pigkny
koncert..."

IntensywThg dziatalno$¢ i rozmach swej akcji Ormuz moégt przejawié
dzieki poparciu Funduszu Kultury Narodow-ej i opiece wiadz panstwowych i sa-
morzadowych. Godng podkre$lenia jest prawdziwie spoteczna postawa naszych
artystéw’- wykonawcow, Kktérzy nie szczedzili swoich sit, petni entuzjazmu
i wiary w celowo$¢ rozpoczetej wEpélnej pracy.

JesteSmy przekonani, ze dziatalno$¢ Ormuz’u przyniesie dobre plony.

Ws$réd sprawozdan o koncertach i audycjach Orrnuz’u nie brak wzrusza-
jacych gtoséw serdecznego uznania dla naszej pracy i poczynan. Stwarzajg one
mitg atmosfere i kazg cieszy¢ sie kazdym nowym Kkrokiem naprzéd. Przed
nami bowiem jeszcze wiele zagadnien i trudno$ci do przezwyciezenia.
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Z TOWARZYSTWA WYDAWNICZEGO MUZYKI
POLSKIEJ

Dziat muzyki wspotczesnej Towarzystwa przy wspotudziale
Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspotczesnej zorganizowat 27 maja
b. r. I. koncert wspotczesnej muzyki kameralnej. Program zawierat
utwory polskich kompozytoréw — kwartet smyczkowy B. Woyto-
wicza, Partite na skrzypce z fortepianem G. Bacewiczéwny i Andante
na skrzypce z fortepianem A. Szalowskiego oraz szereg utwordéw
kompozytorow obcych (J. Ibert, I. Strawinski, D. Milhaud, J. Turina,
C. Debussy i S. Prokofjew).

Koncert ten zapoczatkowat cykl audycyj muzyki wspétczesnej,

ktory bedzie zorganizowany przez Dziat muzyki wspotczesnej To-
warzystwa w sezonie koncertowym 1935/36.

Przy Biurze Towarzystwa zostat utworzony sktad rekopisow
wiekszych utworéw kompozytordw polskich. Na sktadzie znajduja
sie: a) rekopisy zdeponowane przez kompozytoréow lub ich spadko-
biercow; b) rekopisy przepisane i rozpisane na glosy z polecenia
Min W. R. i O. P.

Posiadane materjaty Towarzystwo wypozycza za optatg dla
celow wykonawczych.

12 maja b. r. Sagd konkursowy w sktadzie pp. prof. Zb. Drze-
wieckiego, prof. M. Trombini-Kazuro i prof. J. Lefelda rozstrzygnat
konkurs Towarzystwa na tatwe utwory fortepianowe, ogtoszony
w ,,Muzyce Polskiej” (rocznik 1934, str. 343).

Sad konkursowy, po rozpatrzeniu zgtoszonych na konkurs
135 utworow, przyznat: 1) 4 nagrody po 50 zt. Wiktorowi tabun-
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skiemu za utwory: Marsz otowianych zoinierzykéw, Walc lalki,
Taniec cowboydéw i Toccatina; 2) 3 nagrody po 50 zi. p. Piotrowi
Perkowskiemu za utwory: Pieciopalcdwka, Ciezkie zmartwienie
i Etiuda; 3) 2 nagrody po 50 zi. p. Antoniemu Markowi za utwory:
9 warjacyj na temat witasny i Preludjum; 4) 2 nagrody po 50 zi
p. Tadeuszowi Z. Kassernowi za utwor ,Sonatina” i 5) 1 nagrode
50 zt. p. Feliksowi Rybickiemu za utwor Taniec krasnoludkéw.

Wszystkie nagrodzone utwory beda niebawem wydane przez
Towarzystwo.

Towarzystwo ogtosito trzy konkursy kompozytorskie na utwo-
ry: orkiestrowe, kameralne i organowe. Szczeg6towe warunki tych
konkursow podaje sie wyzej.

Dziat organizacji ruchu muzycznego Towarzystwa (ORMUZ)
zakonczyt 15 czerwca b. r. swoOj sezon koncertowy. W okresie
od wrzes$nia 1934 r. do czerwca 1935 r. dziat ORMUZ zorganizowat
w 65 miastach: 115 koncertéw publicznych i 220 audycji szkolnych.
Frekwencja wyniosta: na koncertach publicznych 17.000 os6b i na
audycjach szkolnych 63.000 osob.

Dziat ORMUZ przystapit juz do opracowania planu akcji
koncertowej w sezonie 1935/36.

Dziat wydawniczy Towarzystwa ukonczyt druk najnowszego
wydawnictwa: Koncert wiolonczelowy (wyc. fort.) Jana Maklakie-
wicza. Utwor ten odznaczony jest Panstwowg Nagrodg Muzyczng
z roku 1932.
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TO¥A RZYSTWO ¥YD A¥ NICZE

MUZYKI POLSKIE]J

w W A R S Z A W | E

pragngc zapetni¢ luki polskiej literatury muzycznej i przyczynié
sie do powstania wartosciowych kompozycyj, dostepnych dla

szerokich kot wykonawcow i stuchaczy

OGLASZA TRZY KONKURSY KOMPOZYTORSKIE

KONKURS |

NA UTWOR ORKIESTROWY

odpowiadajgcy nastepujgcym warunkom:

1. utwor jedno- lub kilkuczesciowy w formie: simfonietty,
suity, serenady, uwertury, warjacyj, obrazéw i t. p;
2. skiad instrumentéw: orkiestra smyczkowa ewent. z do-
daniem instrumentéw detych lub fortepianu, z tem
jednakze, iz ilos¢ instrumentow dodatkowych nie moze
przekraczac szesciu;
3. czas trwania od 10 do 15 minut;
4. utwor o fakturze nieskomplikowanej i technicznie nie-
trudny do wykonania.
Nagrody:
I zt. 600.—
Il Polskiego Radja , 500.—
Il » 400.—

Ostateczny termin sktadania utworow: 1 stycznia 1936 r.
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KONKURS |l

NA UTWOR KAMERALNY

odpowiadajgcy nastepujacym warunkom:

1. trio instrumentalne, dowolne pod wzgledem formy;

2. skiad instrumentéw: trzy instrumenty spos$réd nastepu-
jacych: skrzypce, altowka, wiolonczela, flet, obdj (wzgl.
rozek angielski), klarnet, fagot, harfa;

3. czas trwania od 7 do 10 minut.

Nagrody:
| zt. 400.—
Il Polskiego Radja , 300.—
Il Jm 200.—
Ostateczny termin skladania utwordéw: 1 grudnia 1935 r.

KONKURS I

NA UTWORY ORGANOWE

odpowiadajace nastepujagcym warunkom:
1. utwory na organy z pedatem, lecz nietrudne;
2. pod wzgledem formy: preludja, fugi, warjacje, choraty
figurowane, wersety, parafrazy, fantazje, tria i t. p.;
3. utwory tatwe i dostosowane do potrzeb muzyki koscielnej;

Nagrody: 6 nagrod po 75 zi, przyczem jeden kompozytor
moze otrzymac kilka nagrod za kilka nadestanych
utworow.

Ostateczny termin nadsytania utwordow: 1 tistopada 1935 r.

WARUNKI OGOLNE
dla wszystkich trzech konkurséw

1. Zgtasza¢ na konkursy mozna tylko utwory oryginalne, nigdzie
drukiem nie ogtoszone.

2. Wszystkie utwory muszg posiada¢ fakture nieskomplikowang
i by¢ technicznie nietrudne do wykonania.

3. Jezeli utwory wyr6znione na konkursach 1 i Il beda staty na
jednakowym poziomie, sad konkursowy moze przyzna¢ po 3
nagrody réwnej wysokosci.
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4. Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej zastrzega sobie
prawo pierwszenstwa wydania utworow, nagrodzonych na
konkursach | i Il na warunkach ogoélnie stosowanych przez
Towarzystwo. To prawo pierwszenstwa wygasa, jezeli druk
utworéw nie bedzie rozpoczety przed uptywem 3 lat od dnia
wyptacenia nagrody.

5. Polskie Radjo zastrzega sobie prawo pierwszego wykonania
utworéw odznaczonych jego nagrodami.

6. Utwory nagrodzone na konkursie Il stajg sie wlasnoscig
Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej.

7. Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej zastrzega sobie
prawo nabycia utworéw nienagrodzonych.

8. Utwory zaopatrzone w godia nalezy nadsyta¢ w podanych
terminach do Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej
(Warszawa, Sto-Krzyska 16) z dotgczeniem zamknietej koperty
z imieniem, nazwiskiem i adresem kompozytora.

Sktad Sadu konkursowego bedzie ogtoszony w zeszycie VIl kwartalnika
»Muzyka Polska” we wrzes$niu 1935 r.

Instytut Fryderyka Chopina zawiadamia, ze termin nadsytania utworéw na
konkurs ogtoszony przez Instytut na dzieto o zyciu i twéczosci Fr. Chopina, o jego
znaczeniu dla Polski i $wiata w ujeciu popularnem do uzytku w szkotach
powszechnych, — zostat przedtuzony do dnia 1 wrze$nia 1935 r.

Objetos¢ dzietka nie powinna przekroczy¢ 64 str. formatu 16-ki.

Za najlepsze utwory sad konkursowy przyznaje dwie nagrody ufundowane
przez 1. F. C.: pierwsza nagrode w wysokoséci zt 500.-, drugag — 200 zt. Pozatem
sagd konkursowy moze tez przyzna¢ dyplomy uznania za wybitniejsze utwory nade-
stane na konkurs.

Wszelka korespondencje nalezy nadsyta¢ na rece Prezesa Instytutu p. Augusta
Zaleskiego, Warszawa Traugutta 7/9 Bank Handlowy.

Instytut Fryderyka Chopina

KONKURS MUZYCZNY P. U. W. F i P. W.

§ i
W celu ustalenia hymnu sportowego oraz marsza sportowego — P. U. W. F\

i P. W. organizuje przy pomocy ,Polskiego Zwigzku Dziennikarzy sportowych*—
konkurs muzyczny.
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§ 2
Przedmiotem konkursu bedg:

a) Hymn sportowy (ze $piewem) skomponowany na orkiestre detg. Hymn
ten bedzie wykonywany przy rozpoczeciu powazniejszych zawodéw Sportowych,
przegladach i t. p. Stowa do hymnu sportowego winny by¢é powazne, w miare
uroczyste, lecz jednocze$nie petne miodzieficzego optymizmu.

b) Marsz sportowy (ze $piewem) dla junakéw i sportowcéw. Marsz ten
bedzie uzywany przy defiladach, marszach i t. p. (pieSA marszowa). Stowa piedni
marszowej sportowcéw winny tchnaé pogoda, radoscia, hartem ducha, umitowaniem
sportu, a nawet wesotoscia.

§ 3.

Panstwowy Urzad W. F. i P. W. przeznaczyt na konkurs nastgpujace nagrody:

a) ztotych 1500 — jako nagrode tacznag za muzyke i stowa hymnu sporto-
wego.

W wypadku, gdyby muzyka i stowa hymnu sportowego nie stanowity dosta-
tecznie zwartej i jednolitej catosci, Komisja Sedziowska moze odznaczy¢ jedynie
muzyke, lub tylko stowa hymnu.

Przy tym podziale warto$¢ pierwszej nagrody za muzyke hymnu przyniesie
1.000 ztotych, za stowa 500 ztotych.

b) zlotych 1.000 — jako tacznag nagrode za muzyke i stowa marsza sporto-
wego.

W mys$l powyzszej zasady Komisja Sedziowska moze zakwalifikowaé¢ do I-szej
nagrody tylko muzyke marsza sportowego, lub tez tylko stowa.

W wypadku wyréznienia jedynie nuzyki — Komisja przyzna za marsz 750 zt.,
wyrdzniajac jedynie stowa marsza Komisja przyzna 250 zi.

§ 4.

W konkursie moga braé¢ udziat zaréwno pojedyncze osoby, jak i zespoty.

Prace na konkurs w postaci 3-ch jednobrzmiacych egzemplarzy nut (na for-
tepian) z podtozonym tekstem stownym nalezy przesyta¢ pod adresem: P. U. W. F.
i P. W. ul. Mysliwiecka 5. Warszawa.

Kazdy egzemplarz nut musi by¢ podpisany godiem autora lub zespotu autor-
skiego. Do nut nalezy zataczy¢ zapieczetowaua koperte zaopatrzong w to samo
godto. W kopercie tej winny by¢ podane: imie, nazwisko oraz doktadny adres
autora lub autoréw.

§ 5.

Komisja Sedziowska nie bedzie rozpatrywata samych nut bez tekstu gtéwnego
lub samych stéw bez muzyki.

§ 6.

Prace na konkurs mozna przesyta¢ do dnia 15 pazdziernika 1935 r. Po tym
terminie prace beda zwracane.

§ 7.

Do Komisji Sedziowskiej konkurs P. U. W. F. i P. W. zaprosi przedstawicieli
sfer muzycznych, literackich i sportowych.

§ 8.
W wypadku nieprzyznania nagrody pierwszej lub pierwszych nagréd w wy-
mienionych dziatach konkursu. — Komisja Sedziowska ma prawo rozdzieli¢ og6lng

sume nagréd na mniejsze nagrody.
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WYDAWNICTWA NADEStEANE

Lipski St. 5 pie$ni gornoslaskich ludowych. Na gtos z towarzyszeniem
fortepianu op. 19. Naktad i wtasno$¢ autora. Krakéw 1935.

Kazuro St. StohAce. Oratorjum panteistyczne, op. 48. Wycigg fortepianowy.

— Lot. Oratorjum, op 52. Wycigg fortepianowy.

Rupniewska J. 6 piesni. (Naktad autora). Sktad gtéwny w Kksiegarni
M. Arcta. Warszawa 1934.

— Walc wiosenny. Valse de Concert pour violon et piano. (Naktad autora).
Sktad gtéwny w ksiegarni M. Arcta. Warszawa 1931.

Wallek-Walewski B, Modlitwa (Juljusza Stowackiego). Na chér meski
z tow. organ6w lub orkiestry. Muzyka Religijna. Zi szyt 101. Wydawnictwo
Zwigzku Chéréw Koscielnych Archid. Krak. Krakdow.

Htawiczka K. Slagsk. Piesni na 1, 2 i 3 glosy. Bibljoteczka Pie$ni Regjo-
nalnych Nr. 2, pod redakcja Karola Htawiczki. Naktad Ksiegarni i Dru-
karni Katolickiej S. A. Katowice.

Piotr MaszynAski. Spiewnik wesotych melodyj ludowych. Nak}t. .Naszej
Ksiegarni. Sp. Akc. Warszawa 1934.

Tadeusz Mayzner. Spiewnik Hani na 1 gtos z fort. Nakt. ,Naszej Ksie-
garni“. Sp. Akc. Warszawa 1935.

— Pies$ni inscenizowane na 1 glos. Nakt. .Naszej Ksiegarni™. Sp. Akc.
Warszawa 1935,
Piesni Podhala — zebrat i opracowal Stanistaw Mierczynski. Nakt.
»Naszej Ksiegarni. Sp. Akc. Warszawa 1935
Feliks Nowowiejski. 10 regjonalnych pie$ni lud. na chér mieszany.

Gebethner i Wolff. 1934.

Jachimecki Zdz. +tacinska piesn do $w. Stanistawa z XV wieku. Skiad
gtowny w ksiegarni Gebethnera i Wolffa, Krakéw 1935.

Rocznik Wydziatn Filozoficznego Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Tom 1, zeszyt I, 1930—1931. Pod redakcjg Prof. Dr. Zdz. Jachimeckiego.
Naktad Wydziatu Filozoficznego Uniw. Jagiellonskiego. Krakéw 1934.

— Tom |, zeszyt Il, 1930—1934. Pod redakcjg Prof. Dr. Zdz. Jachimeckiego.
Naktad Wydziatu Filozoficznego Uniwersyt. Jagiellonsk. Krakow 1934.

Bellini. Vincenzo Bellini (1801—1835). W stulecie $mierci. Nel centenario
della morte. Cztery studja. Napisali: Prof. Dr. Gino Lorenzi, Dr. Marja
Szczepanhska, Prof. Dr. Adolf Chybinski, Mgr. Jan Jézef Dunicz. Staraniem
Lektoratu Jezyka wtoskiego w Uniwersytecie J. Kazimierza we Lwowie.
Lwéw 1935.
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Choér. Miesiecznik poSwiecony muzyce chéralnej. Organ Zjednoczenia Polskich

Zwigzkéw Spiewaczych i Muzycznych w Warszawie. Rok II, Nr. 6. "War-
szawa, Czerwiec 1935.
Muzyka Kod$cielna. PiSmo poSwiecone muzyce koscielnej i liturgji.

Rok X, Nr. 5—6. Poznan, Maj-Czerwiec 1935.

Orkiestra. Miesiecznik posSwiecony krzewieniu kultury muzycznej ws$réd
orkiestr i towarzystw muzycznych w Polsce. Rok VI, Nr. 1 (52). Przemysl,
Styczen 1935.

Orleta. Miesiecznik mtodziezy szkolnej. Rok VII, Nr. 7. Poznan, Maj 1935.

P ax. O chrzescijanskg kulture jutra. Dwutygodnik. Rok IIlI, Nr. 8, Wilno—
Poznan. Kwiecien 1935.

Spiewak. Miesiecznik Muzyczny. Organ Zjednoczenia Polskich Zwigzkéw
Spiewaczych i Muzycznych w Warszawie. Rok XVI, Nr. 5 Katowice
Maj 1935.

Zycie muzyczne i teatralne. Miesiecznik pod redakcjg WieAczystawa
Brzostowskiego. Rok Il, Nr. 5— 6. Poznan. Maj — Czerwiec 1935.

Nadestane utwory i prace bedg omawiane w nastepnych zeszytach.
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N owosci
Towarzystwa W”ydawniczego

PFAuzyki Polskiej

Tadeusz Szeligowski

Piesn litewska
na skrzypce z fortepianem

Cena z rf.

Feliks Rod. £ abunhski

Dwie piesni
1) Lato
2) Kozice
Spiew 1 fortepian

tena 2 z.






