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ANTONI STOLPE — SZKIC BIOGRAFICZNY.

Muzyka polska XI1X wieku uchodzita do niedawna w pojeciu ogo6tu
za teren na tyle przynajmniej zbadany, ze jakie$ wieksze niespodzian-
ki wydawatly sie rzeczg wrecz wykluczong. Obok czotowych postaci
Chopina i Moniuszki wymienialiSmy kilka, mniej lub wiecej wybitnych
nazwisk, ktére napozdér wyczerpywaty historje muzyk tego okresu.
Tymczasem juz ostatnie lata podkreslity w liscie kompozytoréw pol-
skich XIX wieku, wazkie nazwisko Franciszka Lessla. Wiedzielis-
my o nim dotychczas tyle, ze byt jedynym muzykiem polskim, ktéry
wyszedt ze szkoly Jozefa Haydna. Pozatem znaliSmy kilka jego kom-
pozycyj do ,Spiewéw historycznych" Niemcewicza, wskazujacych na
talent raczej mierny, nie dorastajacy do poziomu wspoéiczesnych mu
kompozytorow: Elsnera i Kurpinskiego. Dopiero wydobycie z zapom-
nienia Warjacyj i Koncertu fortepianowego (prof. Z. Drzewiecki), fra-
gmentu symfonji (dr. Lidzki-Sledziriski) oraz utworéw kameralnych
(Kwartet Polski) ukazalo go w nowem, nieoczekiwanem S$wietle.
Z kompozytora znanego tylko nielicznemu gronu historykéw muzyki
i to znanego prawie wytgcznie z nazwiska, wyrést Lessel w naszych
oczach, na jednego z czotowych reprezentantéw odrodzenia muzyki
polskiej w pierwszej, potowie XIX wieku.

Niniejszy szkic biograficzny przynosi gar$¢ wiadomosci o innym
wartosciowym, a dzi$ zupeinie zapomnianym kompozytorze polskim
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ubiegtego stulecia —' Antonim Stolpe. Dotychczas nazwisko jego poja-
wiato sie sporadycznie, w naszej literaturze historyczno - muzycznej,
przyczem autorzy niewiele umieli o nim powiedzie¢ Tylko Aleksan-
der Polinski w ,Dziejach muzyki polskiej" i Zdzistaw Jachimecki
w ,Muzyce Polskiej" (1) poswiecili Stolpemu wiecej uwagi. Polinskie-
mu zawdzieczamy jedyny spis kompozycyj Stolpego, natomiast Jachi-
mecki pierwszy ornowit najwybitniejsze jego dzietlo: sonate fortepiano-
wg i podkreslit jej nieprzecietng wartosc;

Antoni Stolpe byt niewatpliwie jednym z najwiekszych talentéw mu-
zycznych w okresie siegajacym od sSmierci Chopina do pojawienia sie
~Mtodej Polski". Niestety mogt oni tylko w drobnej czesci spetni¢ na-
dzieje, jakie poktadali w nim jego wspdtczesni, gdyz w chwili najbuj-
niejszego rozkwitu swego talentu, padt ofiarg gruzlicy. Smieré zabrata
go w 21 roku zycial— poczem, zwyktym porzgadkiem rzeczy, przyszto
zapomnienie Z jego' dorobku kompozytorskiego, liczacego zg6ra 30 po-
zycyj, dotrwaly do naszych czasdéw jedynie szczatki. Réowniez wiado-
mosci biograficzne, jakie sie o Stolpem zachowaly, sa dos¢ skape. No-
tatki kronikarskie, recenzje i nekrologi, oraz nieliczne dokumenty
przechowane w rodzinie (2), wyczerpuja caty materjat biograficzny.

Antoni Stolpe wywodzit sie z rodziny szlacheckiej, pochodzenia
szwedzkiego, ktora juz w poprzednich pokoleniach wydata wcale te-
gich muzykéw. Na podstawie materjatu, jakiego nam dostarczaja cza-
sopisma warszawskie i lipska ,Allgemeine Musikalische Zeitung" (pi-
smo zawierajgce cenne wiadomosci 0 muzyce warszawskiej), mozemy
sie cofng¢ o trzy pokolenia rodziny Stolpéw wstecz, do pierwszych lat
XIX wieku, gdzie spotykamy stale nazwiska dwéch braci Stolpdw:
starszego Alojzego i mtodszego Antoniego. Obaj byli dobrymi piani-
stami i brali zywy udziat w zyciu koncertowem stolicy. Wystepowali
jako solisci, akompanjowali miejscowym i przejezdnym artystom, kom-
ponowali utwory fortepianowe — pozatem trudnili sie nhauczaniem mu-
zyki. Prawdopodobnie uprawiali takze gre na organach, gdyz War-
szawski Zbér Ewangelicki powotat ich w roku 1818, w charakterze rze-
czoznawcow do odbioru naprawionych organow (3).

Mtodszy z braci, Antoni, byt jednym z dyrektoréw, zatozonego w ro-
ku 1817 ,Towarzystwa Amatorskiego! Muzycznego". Z jego kompozy-
cyj zachowaty sie, o ile mi wiadomo, dwa utwory: Warjacje i Finat
(drukowane u Ptacheckiego) oraz Marsz polski, dedykowany genera-
towi Kniaziewiczowi (rekopis w Ossolineum — nr. 258 zbioru Pawli-
kowskich). Wiemy pozatem z korespondencji Elsnera z firma Breitkopf
i Hartel w Lipsku o istnieniu Fantazji fortepianowej (4). Dziwnym
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zbiegiem okolicznosci — ten imiennik naszego kompozytora zmart, jak
podaja nekrologi, bardzo mtodo w roku 1821. lle miat lat w chwili
Smierci, nie udato mi sie ustalic.

Starszy brat Alojzy, petnit od roku 1821 funkcje nauczyciela forte-
pianu w zatozonym w tymze roku przez Jézefa Elsnera ,Instytucie
Muzyki i Deklamacji'l Jako kompozytor stynat ze swoich polonezéow
i na tem polu z powodzeniem rywalizowatl z ks. Michatem Kleofasem
Oginskim. Breitkopf i Hartel wydali w dwoch zeszytach trzydziesci je-
go polonezéw. Spotkaty sie one z przychylng oceng na tamach ,Allge-
meine Musikalische Zeitung", ktére w roku 1813 ogtosito dwa jego po-
lonezy w dodatku nutowym. Wspomniana firma naktadowa wydata
jeszcze jego Warjacje fortepianowe C-dur. Blizsze zapoznanie sie
z kompozycjami braci Stolpéw prowadzi do wniosku, ze wprawdzie nie
noszg one na sobie znamion wybitnych talentdw kompozytorskich, sg
jednak napisane ze smakiem i posiadajg niewatpliwie walory piani-
styczne.

Alojzy Stolpe zapisat sie pozatem w pamieci Warszawy, jako ofia-
rodawca obrazu przedstawiajgcego patronke muzyki sw. Cecylje, dla
kosciota O. O. Bernardyndéw. Uroczystego poswiecenia tego obrazu
dokonano 22 listopada 1818 roku. W tymze dniu przyszedt na Swiat
jego miodszy syn — noszacy imie ojca — Alojzy, znakomity z czasem
bas opery warszawskiej, a p6zniej aktor dramatyczny.

Drugi syn Alojzego Stolpego — Edward, urodzony w roku 1812, po-
szedt sladami ojca, poswiecajgc sie pracy pedagogiczno - muzyczne).
Podobnie, jak niegdys$ ojciec, wspotdziatat w wielu imprezach koncer-
towych stolicy, nie zaniedbujac réwniez kompozycji, o czem $wiadczy
m. in. ogtoszony drukiem zbiér walcéw na fortepian. Nauke muzyki po-
bierat Edward w Konserwatorjum warszawskiem pod kierunkiem Jé-
zefa Elsnera. W stynnym raporcie egzaminacyjnym, spisanym przez
Elsnera w roku 1829, w ktérym po raz pierwszy obok nazwiska Cho-
pina pojawity sie prorocze stowa ,genjusz muzyczny", figuruje row-
niez Edward Stolpe, jako pierwszoletni uczenh Konserwatorjum, z do-
brym postepem w nauce kontrapunktu (5). W roku 1840 widzimy go na
stanowisku nauczyciela muzyki w ,Instytucie Aleksandryjskim Wy-
chowania Panien" w Warszawie, ktore objgt po zmartym w tymze ro-
ku Ludwiku Nideckim. W trzy lata p6zniej Rada Instytutu przeniosta
go do analogicznego zakiadu w Putawach (Nowa Aleksandrja). Naj-
prawdopodobniej w tym czasie wstgpit Edward Stolpe w zwiazki mat-
zenskie z Marjanng Turowska i z tego zwiazku przyszedt na Swiat
w Putawach dnia 23 maja 1851 roku — Antoni Stolpe.
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Jezeli omowitem nieco obszerniej dzieje rodziny Stolpéw, uczyni-
tem to m. in. dlatego, aby wyjasni¢ niescistosci, jakie popetnit Woj-
ciech Sowinski w dwoch notatkach poswieconych Antoniemu i Alojze-
mu Stolpom w ,Stowniku Muzykéw Polskich" (6). Fakt, ze w trzech
pokoleniach tej rodziny powtarzajg sie dwukrotnie imiona Alojzy
i Antoni, utrudnia w znacznym stopniu zorjentowanie sik w materjale
zrédtowym, szczegdlnie jes$li imie jest zaznaczone tylko inicjatem. So-
winski, jak wiadomo, odnosit sie niezbyt krytycznie do zrodet, z kt6-
rych korzystat* to tez wspomniane notatki sg prawdziwg komedjg po-
mytek. Sprostowanie ich na podstawie wyzej podanych wiadomosci,
nie przedstawia obecnie wiekszych trudnosci.

Kilka stéw nalezy jeszcze poswieci¢ rodzinie matki naszego kompo-
zytora. Takze Turowscy byli znang rodzing w Swiecie muzycznym
Warszawy. Z ich grona wyszta stawna swego czasu $Spiewaczka Joze-
fina Turowska (urodzona 5 marca 1819 roku, zmarta 15 stycznia 1S84
roku) uczennica Kurpinskiego, ktéra przez kilka lat byta podporg ope-
ry warszawskiej. W roku 1841 odbyta podréz artystyczna do Niemiec
i Francji, zakonczong petnym sukcesem. Po wyjsciu zamgz za urzed-
nika Antoniego Le$Skiewicza w roku 1858, ktéry pozatem by} znanym
w Warszawie amatorem-pianistg, usuneta sie prawie zupetnie ze sce-
ny. Z jej nazwiskiem spotkamy sie jeszcze z okazji koncertéw Anto-
niego Stolpego} Najstarszy z rodzenstwa Seweryn Turowski, urzednik
bankowy z zawodu, posiadatl takze powazne zastugi okoto rozwoju
muzyki w stolicy. Pelen zapatu i inicjatywy, wspoétdziatat w organizo-
waniu réznych imprez muzycznych, w ktérych wystepowat jako $pie-
wak. Trudnit sie réwniez pisaniem wierszy — m. in. dostarczyt Igna-
cemu Dobrzynskiemu tekstu do kantaty na cze$¢ hr. bubieriskiego,
a takze ttumaczyt teksty w utworach obcych kompozytoréw. Zmart
mtodo w roku 1837.

Gdybysmy zatem chcieli rozpatrywacé talent Antoniego Stolpego pod
katem dziedzictwa rodzinnego, mielibySmy, jak widzimy, tak ze stro-
ny ojca, jak i matki wystarczajacg ilos§¢ materjatu.

Chrzest Antoniego Stolpego oabyt sie w parafji rzymsko - katolic-
kiej Wiostowice koto Putaw dopiero 13 lipca 1856 roku. Réwnocze$nie
odbyt sie chrzest miodszej siostry Antoniego — Natalji, urodzonej123
lipca 1854 roku. W Putawach przebywat Antoni do 11 roku zycia. Od
wczesnej miodosci objawial powazny talent muzyczny, ktéry w; domu
rodzinnym miat jak najlepsze warunki rozwoju. Nauke muzyki roz-
poczat pod kierunkiem ojca, przyczem szczegdlnie szybkie postepy ro-
bit w grze na fortepianie. Rozsadny ojciec uchronit go na szczescie od
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karjery ,cudownego dziecka”, co przy watlym zawsze stanie jego
zdrowia, bytoby tylko przyspieszyto zgon.

W roku 1862, wskutek reorganizacu Instytutu w Putawach i zwinie-
cia etatu nauczyciela muzyki, Rada Instytutu przeniosta Stolpego
z powrotem do Warszawy, gdzie uczyt muzyki w Instytucie Aleksan-
dryjsko - Maryjskim. Stanowisko to zajmowat do roku 1870. Gtownym
jednak terenem jego dziatalnos$ci w Warszawie, byt Instytut Muzycz-
ny, zatozony w roku 1861 przez Apolinarego Katskiego, gdzie kierowat
dwiema klasami fortepianu.

Do tej uczelni wstgpit tez jedenastoletni Antoni, prowadzgc w dal-
szym ciggu studja nad fortepianem pod kierunkiem ojca, za$ harmo-
nji i kontrapunktu uczyt sie najpierw u Freyera, potem u Moniuszki.
Doroczne popisy Instytutu zetknelty Antoniego z szerszag publicznosciag
i krytyka. Juz wowczas zwracal uwage swojg nad wiek dojrzata gra.
W tym tez czasie zaczat wystepowac jako kompozytor.

W papierach rodzinnych zachowat sie utwor ,O Salutaris Hostia“
op. 4, na chor mieszany, kwintet smyczkowy i organy, dedykowany In-
stytutowi Muzycznemu (7). Nai rekopisie zaznaczyt Stolpe date ukon-
czenia tej kompozycji: 1 lutego 1866 roku. Miat wtedy zatem lat czter-
nascie. ,O Salutaris“ swiadczy bardzo korzystnie o talencie i umiejetno-
Sciach mtodego autora. Wprawdzie z tatwoscia mozna zauwazy¢ pewne
usterki, jak wadliwe rozplanowanie tekstu w trzyczesciowej konstruk-
cji tego utworu lub mate urozmaicenie akompanjamentu instrumental-
nego w stosunku do partji chéralnej. Mimo to catos¢ robi wrazenie
sympatyczne. Skromny zas6b techniki kompozytorskiej, jakim czterna-
stoletni Stolpe rozporzadzat, nie pozwolit mu stworzy¢ dzieta zupetnie
doskonatego. Jednak kompozycja tal posiada swoje niewagtpliwe zale-
ty, sposrdd ktdérych nalezy wyrézni¢ przedewszystkiem harmonike.
Mitody autor miat ambicje jaknajpetniejszego zastosowania w tym
utworze swoich wiadomos$ci z dziedziny harmonji. To tez charaktery-
zuje go duza, w stosunku do ni wielkich rozmiaréw, ruchliwo$¢ mo-
dulacyjna, czeste uzycie harmonij septymowych, rozwigzywanie dyso-
nanséw w nowy dysonans i zgrabne stosowanie progresyj. Strona har-
moniczna poniekagd wyr6znia nawet utwo6r Stolpego sposéréd 6wcze-
snych polskich kompozycyj koscielnych, ktérych autorowie liczgc sie
ze stopniem wyksztatcenia chéréw koscielnych, ograniczali sie do naj-
prostszych funkcyj harmonicznych.

Po piecioletnich studjach w Instytucie, uzyskat Stolpe w roku 1867
patent, ,wielkg nagrode" z fortepianu i pierwsza nagrode z kontra-
punktu. Nagrode z fortepianu przyznano mu na popisie Instytutu
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w dniu 23 czerwca, przyczem utworem konkursowym, jaki Stolpe wow-
czas wykonat, byto Allegro z koncertu Moscheles'a. W trzy tygodnie
pozniej, dnia 17 lipca, odbyt sie w sali Resursy Obywatelskiej kon-
cert wszystkich nagrodzonych uczniéw Instytutu. Na tym koncercie
wystgpit Antoni Stolpe takze jako kompozytor, wykonujac obok Etiudy
cis-moll Chopin‘a, Mazurek h-moll wtasnej kompozycji. Dalszym eta-
pem Kkarjery artystycznej szesnastoletniego laureata Instytutu miato
by¢ wakacyjne tournee koncertowe po zdrojowiskach. W wycieczce
tej obok Stolpego mieli wzigé udziat odznaczeni uczniowie Instytutu:
Wiadystaw Gorski skrzypek, Gustaw Ignatowski tenor i Stefan Grzy-
winski, bas. Impreza ta doszta do skutku, jednak Stolpe z nieznanej
przyczyny nie wzigt w niej udziatu. Zastapit go Leopold Czarnomski,
réwniez uczeh Edwarda Stolpego, nagrodzony w tymze roku pierwszg
nagrodag z fortepianu (8).

Tymczasem Antoni Stolpe, obdarzony nagrodg i pochwatami, zapra-
gnat wystgpi¢ z wlasnym koncertem kompozytorskim. W tym celu
rozpoczat intensywng prace nad wykonczeniem kompozycyj powsta-
tych jeszcze w czasie studjow w Instytucie, pozatem stworzyt} szereg
nowych, przygotowujgc starannie swoj pierwszy wystep kompozytor-
ski. Szerokie stosunki ojca w sferach muzycznych pozwolity mu ze-
bra¢ doborowe grono wykonawcéw. Koncert odbyt sie dnia 22 marca
1868 roku w sali fabryki fortepianéw Hoffera przy ulicy Elektoralnej
wobec zaproszonych przedstawicieli Swiata muzycznego i prasy. Za-
konczyt sie on petnym sukcesem mitodego kompozytora. ,Po tak licz-
nych popisach miernoty na rozmaitych koncertach spotykanej" pisat
sprawozdawca Kurjera Warszawskiego ,mitg i pocieszajgca rzecza
byto spotka¢ talent prawdziwy, gruntowng wsparty nauka, w szlachet-
nym i zachym Kkierunku dazacy". Recenzent Gazety Warszawskiej
otwarcie przyznaje, ze ,nie przypuszczaliSmy, by ten chtopaczek brat
sie do kompozycyj takiej wagi, takiej formy. WidzieliSmy w tem wie-
cej wptyw znakomitych jego nauczycieli i ojca, anizeli naturalny ped
mtodego kompozytora, spodziewaliSmy sie znalezé jakieS muzykalne
pensa, poprawnie napisane, ale komunaiowe, zwyczajne i nudne, jak
rozprawy uczniéw na medal".

Antoni Stolpe wystagpit z piecioma kompozycjami: Sekstetem na for-
tepian i instrumenty smyczkowe, Uwerturg na orkiestre, ktéra jednak
zostata wykonana przez kwintet smyczkowy i fortepian grany na cztery
rece, ,Sceng dramatyczng" na wiolonczele z towarzyszeniem kwinte-
tu smyczkowego, oraz z dwiema Etiudami fortepianowemu Poniewaz
nie posiadamy tych utworéw, musimy poprzesta¢ na zdaniu, jakie
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0 nich wygtosili éwczes$ni recenzenci. Sprawozdawca Gazety Warszaw-
skiej zauwazyt w Sekstecie: ,szlachetno$¢ i pieknosé motywow, szero-
kie i Smiate prowadzenie rzeczy, jedrno$¢, zdrowie i jasno$¢ mysli,
przebijajace sie od poczatku do konca, trzymanie sie w mierze, nie-
rozwatkowywanie". Recenzentowi Kurjera Warszawskiego spodobato
sie w tym utworze najbardziej Scherzo: ,Dziwnie w niem wdzieczng
sie wydaje melancholijna rzewnos$é, a miejscami nawet smutek przez
skrzypce wypowiadany, z poza szczebiotliwego a rezolutnego tta par-
tji fortepianowej wygladajacy'*. Sprawozdanie koniczy sie stwierdze-
niem, ze w utworze tym sag ,takie miejsca, ktdrychby sie Onslow nie-
tylko nie powstydzit, lecz nawet pozazdroscit'. Poréwnanie z Onslo-
wem byto na owe czasy nielada komplementem. Niezwykle obfita
twdérczos¢ Onslowa na polu muzyki komnatowej uchodzita za wzorowa
w swoim rodzaju i cieszyta sie w wieku XIX wielkg popularnoscia.
Dzi§ zapomniano o Onslowie zupetnie.

Niemniej korzystnie wypadta opinja Adama Munchheimera w Bi-
bljotece Warszawskiej. Munchheimer zastrzega sie, ze chwalac
Sekstet Stolpego: ,nie powodujemy sie pobtazaniem dla poczatkujg-
cego artysty, i gdyby dzieto nie przez szesnastoletniego mitodzienca,
ale przez 36-letniego kompozytora byto napisane, to jeszcze bardzoby
nas zainteresowaé¢ mogto tak co do szlachetnosci pomystéw, jak rownie
co do skonczonosci formy, przy wybornej znajomosci $Srodkéw techni-
cznych". i Zdanie to posiada dla nas szczeg6lng wartosé¢, gdyz wyszio
z pod pidra nie przygodnego recenzenta, ale dobrego i doSwiadczonego
kompozytora. Takze pozostate utwory: Scena dramatyczna, Uwertura
1 Etiudy spotkaty sie z uznaniem recenzentéw. 0 grze fortepianowej
Stolpego pisat sprawozdawca Kurjera Warszawskiego, Zze odznacza
sie ,wyrazistoscig i doktadnoscig frazowania", i jest ,tak Swietng ze
najniebezpieczniejsze poréwnan e wytrzymaé¢ moze".

Mimo pochwat, ktore przypadty w udziale szesnastoletniemu zale-
dwie miodzienncowi, nie uwazat Antoni Stolpe swojej edukacji muzycz-
nej za ukonczong. Nosit sie z zamiarem wyjazdu do Berlina, aby pod
kierunkiem znanego nauczyciela kontrapunktu Fryderyka Kiela i nie-
mniej stawnego pianisty Teodora Kullaka, doskonali¢ sie w muzyce.
Powazng przeszkodg w zrealizowaniu tego planu byt brak Srodkoéw
materjalnych. Zachecony powodzeniem pierwszego koncertu zamie-
Izyt dac drugi, tym razem dla szerszej publicznos$ci, z bogatszym pro-
gramem, w nadziei, ze zysk z tego koncertu umozliwi-mu wyjazd za-
granice.

Koncert ten odbyt sie 11 grudnia 1869 roku, w sali Resursy Ooywa-
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telskiej, poprzedzony przychylnemi wzmiankami w prasie stotecznej.
Trzon programu stanowity utwory wykonane w sal> Hoffera. Z no-
wych kompozycyj znajdujemy w programie: Spiew do stéw Victora
Hugo z towarzyszeniem kwintetu smyczkowego, ,Trzy piesni w formie
etudy" (sic!) na fortepian i ,wielki marsz" na orkiestre p. t.: ,Homma-
ge a Mendelssohn". Obok utworéw Stolpego wykonano jeszcze kompo-
zycje Chopin‘a, Liszta i Donizetti‘ego. W koncercie tym Stolpe nie-
tylko wykonat utwory fortepianowe, lecz takze wystagpit w roli dyry-
genta.

W recenzjach, jakie pojawity sie w czasopismach warszawskich,
panuje ten sam ton zyczliwosci dla mtodego kompozytora, jak w spra-
wozdaniach z pierwszego koncertu. Sposréd nich wyréznia sie szcze-
gb6lnie sprawozdanie pianisty i kompozytora Jana Kleczyriskiego w Ty-
godniku Illustrowanym. W recenzji tej nie kryje Kleczynski swego po-
dziwu dla talentu Stolpego: ,p. Stolpe powinien dziekowa¢ Bogu za
to, ze otrzymal od niego dar taki, ktéry go moze kiedy$ uczyni¢ jednym
z pierwszych w swoim zawodzie". W kompozycjach Stolpego dopatru-
je sie Kleczynski wptywu Mendelssohna: ,same nawet temata p. Stol-
pego majg te rzewnos¢, ten smutek, jaki charakteryzuje Mendelssoh-
na". Recenzje zakonczyt Kleczyniski nastepujgco: ,Z pieknym wiec
zasobem pojedzie mtody artysta ksztatci¢ sie dalej, pod kierunkiem ta-
kiego mistrza, jakim jest Kiel. Nie mozemy lepiej zakonczyé naszego
o nim sprawozdania, jak posytajac mu na droge stowa zachety, ktére
oby proroczemi byty: ,Macte animo, generose iuuenis; sic itur ad
astra".

Niestety koncert ten nie dal spodziewanego rezultatu finansowego.
Publiczno$¢ warszawska nie ochtoneta jeszcze po niedawnych wyste-
pach Modrzejewskiej, $wiat muzyczny absorbowatly wystepy znakomi-
tych artystéow o ustalonej stawie, jak Jozefa Wieniawskiego, kwartetu
Mulleréw, nic przeto dziwnego, ze mtodego, nieznanego jeszcze szero-

*kim sferom publicznosci kompozytora, spotkat z tej strony zawod.

Zachecony w kilku recenzjach do powtérzenia koncertu, zajat sie
Stolpe przygotowaniem trzeciego koncertu, ktéry odbyt sie 14 maja
1869 roku. Program zawierat szereg nowych utworéw: Uwerture sym-
foniczng, Uwerture koncertowg nr. 3, Trio na fortepian, skrzypce i wio-
lonczele, ,Ave Maria" na kontralt z towarzyszeniem kwintetu smycz-
kowego, oraz dwa utwory dla solowego tenoru: Romans i Sonet Miro-
na (do stdw T. Gautier). Z dawnych utworow zostaty powtdrzone:
Etiudy, ,Scena dramatyczna", nazwana teraz ,Fantazjg" i Marsz na
cze$¢ Mendelssohna. Z kompozycyj nnych autoréw wykonano dzieta
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Chopina, Meytrbeera, Kurpinskiego i Noskowskiego. Wséréd wyko-
nawcow znajdujemy m in. nazwiska Jézefiny z Turowskich Leskiewi-
czowej (ciotki naszego kompozytora) oraz Zygmunta Noskowskiego,
ktéry wykonat na skrzypcach dwie kompozycje wiasne: ,Piesn nad
kotyska" i Scherzo.

Koncert ten odbyt sie réwniez w niezbyt przychylnych okoliczno-
$ciach. Juz po ogtoszeniu w prasie, zmuszony byt Stolpe do przenie-
sienia terminu z 12 na 14 maja. Pizedewszystkiem za$ termin wypadt
po sezonie koncertowym, co odbito sie ujemnie na ,prasie" koncertu,
ktéra tym razem byta skromniejsza.

Duze wrazenie zrobito Trio, kompozycja o powaznych rozmiarach
i ciekawej tresci. Utwor ten sktadat sie z czterech czesci, sposrod kté-
rych recenzent Gazety Polskiej wyroznit dwie srodkowe: w Andaniino
bowiem dostrzegt ,intencje fugowe", za$ w Scherzo ,i djalogowanie
instrumentéw bywato rozsadne i pomysty rzezwe, i forma dobrze uto-
czona". Tenze recenzent odnidst sie bardziej krytycznie do kompozy-
cyj orkiestralnych i wokalnych Stolpego. Pierwszym zarzuca zbyt
wielkg ilos¢ samodzielnych gtoséw, co powoduje ,nie mato metu" —
tak, ze ,nieraz niepodobienstwo zrozumie¢ o co idzie kompozytoro-
wi", drugim niezbyt staranng deklamaje tekstu i wade powtarzania
obok siebie tych samych stéw ,co bardzo studzi interes do dzieta".
Innego zdania byt natomiast sprawozdawca Kurjera Warszawskiego,
ktory utworom wokalnym nie tylko nic nie ma do zarzucenia, ale prze-
ciwnie, chwali Swietne dostosowanie muzyki do tekstu i zwraca uwa-
ge na interesujgce wypracowanie akompanjamentu. Co do Uwertury
Nr. 3 przyznaje, ze ,wyr6znia sie ona od innych utworéw p. Stolpego
odrebnym charakterem i stylem” i dochodzi do takiego wniosku:
-moze sie mylimy, ale nam sie zdaje, ze w niej p. Stolpe chciat spro-
bowac swoich sit na polu ,muzyki przysztosci", bo wyrazne tchnienie
Wagnera z tej uwertury nas dolatywato". Oczywiscie, nie jesteSmy
dzi$ w stanie rozstrzygna¢, jak byto naprawde, nie majac tych utwo-
réow do dyspozycji. W kazdym razie z powyzszych uwag mozemy
wysnué jeden wniosek: w tym okresie tworczosci postugiwat sie Stolpe
chetnie polifonjg, co w muzyce polskiej tego czasu byto wypadkiem
dos$¢ odosobnionym. Wskazanie na zalezno$¢ od Wagnera réwniez
zastuguje na podkres$lenie. 0 ile przypuszczenie recenzenta Kurjera
Warszawskiego byto stuszne, mielibySmy prawo widzie¢ w Stolpem
pierwszego kompozytora polskiego, ktéory ulegt wptywom mistrza
z Bayreuthu. Na ten temat moznaby zresztg snu¢ wiele jeszcze domy-
stow, gdybysmy wzieli pod uwage fakt naprawde zastanawiajacy, ze
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wspomniana poprzednio kompozycja czternastoletniego Stolpego
»,O Salutaris Hostia‘ rozpoczyna sie motywem uprzedzajacym mo-
tyw ,Graala".

Efekt Einansowy tego koncertu musiat by¢ pomysiniejszy, skoro juz
z korncem czerwca wyruszyt Stolpe do Berlina. Po przyjezdzie zgto-
sit sie u Franciszka Kiela, ktéoremu przedtozyt swoje kompozycje do
oceny i przegrat je na fortepianie. Jak bardzo korzystne wrazenie
musiat wzbudzi¢ w swoim przysztym nauczycielu, wskazuje chocby
pospiech w wystaniu przez Kiela listu do Edwarda Stolpego. Antoni
przybyt do Berlina przypuszczalnie w ostatnim dniu czerwca, za$ bez-
posrednio po jego wizycie wyjechat Kiel do Lenz w Szwajcarji —
a list do Edwarda Stolpego nosi date 5 lipca! Wspomniany list
zostat ogtoszony w prasie, w lichem zresztg ttumaczeniu polskiem,
Pizytaczam go w catosci:

,Szanowny Panie!l Pos$pieszam z udzieleniem Panu sadu o muzy-
kalnem usposobieniu syna Panskiego, jakkolwiek przypuszczaé mu-
sze, ze skoro byt uczniem Panskim, niepodobna, azebym zdotat zwré-
ci¢ uwage Jego na cokolwiekbadi, coby ojcowskiemu wzrokowi Pana
juz nie byto wiadomem. Znajduje, iz syn Panski, jako fortepianista,
tak pod technicznym, jak i muzykalnym wzgledem, juz jest znako-
mitym, a wiek jego mtodociany, upowaznia do najpiekniejszych na-
dziei. Jego produkcje przynosza zaszczyt jego pilnoéci i metodzie
jego nauczycieli, pp. Freyera i Moniuszki, i $wiadcza o0 niezaprze-
czonym talencie. Toz samo da sie powiedzie¢ i o kompozycjach.
| tutaj widnieje wyborny kierunek, réwnie jak w stosunku do wieku,
prace jego wykazuja rzadka darowito$¢, zastugujaca pod kazdym
Tyzgledem, azeby rozpoczete gorliwie i na serjo, gtebokie i powazne
studja nad kontrapunktem dalej prowadzit, tern wiecej, ze o ile dzi$
widzie¢ moge, przy oczekiwaé sie po nim napewno dajacej wytrwa-
tosci, prawie niewatpliwie w dojrzalszym wieku i jako kompozytor
do $wietnego stanowiska dojdzie. Przez to, ze dopiero w wigilje
wyjazdu mego miatem przyjemnos$é, pozna¢ syna Panskiego, nie mo-
gtem, niestety, przejrze¢ doktadnie prac jego i musiatem to na pé-
Zniej pozostawi¢: to jednak pewna, ze sad, jaki o nim dzi§ wydaje,
przy blizszej znajomosci, najzupetniej potwierdze. Zapewniajac Pana,
ze bedzie prawdziwg mojg przyjemnoscig prowadzi¢ dalej, o ile sity
pozwola, tak wybornie dotagd udzielang mu nauke, mam zaszczyt
pisaé¢ sie... i t. d.“.

Z nowym rokiem szkolnym, wstagpit Antoni Stolpe do ,Neue Aka-
demie der Tonkunst", zatozonej w roku 1855 przez Teodora Kullaka,
u ktérego kontynuowat swoje studja fortepianowe. Do pracy wzigt sie
z zapatem, to tez wyniki nie daty na siebie dtugo czeka¢. W krotkim

178



czasie spotkato go chlubne wyroéznienie, bowiem Kullak, widzac wy-
bitne zdolnosci swego ucznia, nie wahat sie powierzy¢ dziewietnasto-
letniemu miodziehcowi, stanowiska nauczyciela fortepianu w Aka-
demji. Stolpe z tg sama pilnoscia, z jaka pracowat nad soba, odda-
wat sie teraz pracy pedagogicznej. Rowniez Kiel, u ktdrego uczyt sie
prywatnie, byt zadowolony z jego postepéw. W papierach rodzin-
nych zachowato sie nastepujace zaswiadczenie Kiela, opatrzone data
5 lutego 1870 roku: ,Dem Herrn Anton Stolpe aus Warschau be-
zeuge ich, dass derselbe seit % Jahre seinen Theoretisch-musika-
lischen Studien unter meiner Leitung mit grossem Fleisse abgelegen.
Ebensowohl constatiere ich, dass Herr Stolpe bei solch ernstem Streben
und seinem bedeutenden Talente ausgezeichnete Fortschritte macht,
und demnach zu den schonsten Hoffnungen berechtigt". Pismo to
oznacza najprawdopodobniej zakonczenie nauki u Kiela.

O pobycie Stolpego w Berlinie, mamy nikle jedynie wiadomosci.
Powstato tutaj kilka utwordéw, jak: Sonata fortepianowa d-moll,
Warjacje na kwartet smyczkowy i Etiuda. Co do wystepéw publicz-
nych to wiemy z zachowanego programu o jego udziale w popisie
wyzszych klas Akademji. Na programie tym figuruje data: ,Sonntag,
den 26 Marz", nie podano natomiast roku. Najprawdopodobniej byt
to rok 1871. Stolpe wykonat wéwczas wraz z prof. Grunwaldem i Dr.
Brunsem Trio c-moll Mendelssohna, za$s w siddmym punkcie progra-
mu pierwszy ustep swojej Sonaty d-moll.

Trzy co dopiero wspomniane utwory wraz z ,O Saluiaris Hostia“
tworzg catg spuscizne kompozytorskg Stolpego, jaka udato sie nara-
zie odnalezé. Omoéwie je w porzadku chronologicznym.

Etiuda fortepianowa, ktorej rekopis przechowuje Bibljoteka War-
szawskiego Towarzystwa Muzycznego (Nr. 10890), zostak ukonczona
w dniu 26 wrze$nia 1869 roku. Jest to zatem prawdopodobnie naj-
wczesniejsza kompozycja z okresu berlinskiego. Przeznaczyt jg An-
toni na upominek imieninowy dla ojca, jak o tern Swiadczy napis,
umieszczony na karcie tytutowej rekopisu: ,Memu najdrozszemu
Ojcu w dzien imienin poswieca wdzieczny syn Antoni Stolpe".

Drobna ta kompozycja nie moze by¢ miarg postepu, jaki dokonat
sie w twdrczosci Stolpego w czteroletnim okresie, dzielgcym , O Salu-
taris"* od Etiudy. Pozwala nam jednak zaobserwowa¢ pewien zwrot
w kierunku umitowan mitodego autora. Po silnym wplywie Men-
delssohna, ktdéry przejawiat sie w tworczosci Stolpego w czasie pobytu
w Warszawie, o czem czytamy w kazdej prawie recenzji z jego kon-
certdw, a ktéry znalazt swdj punkt kulminacyjny w ,Marszu na czes¢
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Mendelssohna" (kompozycja ta, jak mozemy wnioskowa¢ z niekto-
rych wypowiedzi recenzentéw, byta zdaje sie opracowaniem tematow'
z dziet Mendelssohna) nastgpit zwrot do muzyki Chopina. Unikat
jednak Stolpe w tym utworze losu wspotczesnych mu epigonéw Cho-
pina, ktérzy w wiekszos$ci wypadkow poprzestawali na przyswojeniu
sobie najbardziej dostepnych cech jego stylu.' Ambicje Stolpego sie-
galy wyzej. W Etiudzie nawigzat Stolpe w tem miejscu do twdrczosci
Chopina, w ktérem ona najbardziej wyprzedzata swojg epote. Utwor
ten powstat niewatpliwie pod auspicjami Preludjum es-moll (Nr. 14)
i finatlu Sonaty b-moll. Szczeg6lnie Preludjum Chopina jest bliskie
kompozycji Stolpego.

W 77 taktach tej etiudy zawart Stolpe ¢wiczenie w prowadzeniu
obu rgk unisono, w tempie szybkiem: Presto. Poszczegélne tony na-
stepuja po sobie w interwatach, ktoérych rozmiary wahajg sie od se-
kundy do undecymy.l Skale trudnosci podnosza czeste odchylenia od
tonacji zasadniczej a- moll, co daje Stolpemu mozno$¢ stwarzania cig-
gtych niespodzianek, przez nieoczekiwane zwroty, jakiemi sie wije
kaprysna i zygzakowata linja melodyczna tego utworu. Strona ryt-
miczna Etiudy tworzy osobne zagadnienie, polegajgce na zmianie ak-
centéw w takcie 6/8. Podobny zatem problem, jak w Etiudzie As-dur
z op. 10 Chopina, gdzie jednak zmiany akcentéw zachodzg w obrebie
taktu 12/8. Z ciekawszych! momentéw tego utworu podkresli¢ nalezy
kilkakrotne uzycie roztozonego tréjdzwieku zwiekszonego, ktory byt
wowczas jeszcze rzadkiem zjawiskiem. Stolpe przejgt go zapewne
z dziet Liszta.

Kompozycja zakre$Slong na wigekszg skale sg Warjacje na kwartet
smyczkowy. Chociaz na rekopisie (w Bibljotece Narodowej) nie podat
Stolpe ani daty, ani miejsca napisania tego utworu, nie pomylimy sie
twierdzac, ze powstat on w Berlinie, w czasie nauki u Kiela. Wska-
zuje na to niemiecki napis ,Variationen“ na zeszytach glosowych,
w ktérych sie ten utwoér zachowat, jak i szkolny charakter tej kompo-
zycji. Warjacje na kwartet sg po Triu, Sekstecie i Scenie dramatycz-
nej — czwartym skolei utworem komnatowym Stolpego. To tez
w kompozycji tej wykazal Stolpe duzo doswiadczenia i doktadna
znajomos$¢ techniki kwartetowej. Zdawat sobie doskonale sprawe
z mozliwosci, jakie nastrecza kwartet smyczkowy i potrafit je wy-
korzystaé. Z catg swobodg postuguje sie Stolpe rdéznemi technika-
mi gry na instrumentach smoczkowych i posiada duze wyczucie ich
barwy. Utwér ten jest dos¢ nieréwny pod wzgledem wartosci. W spo-
sob widoczny $cierajg sie tutaj uswiecone tradycjg sposoby techniki
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warjacyjnej, z dazeniem do indywidualnego wypowiedzenia sie w tym
rodzaju. Przeciwienstwa te tatwo wyttumaczyé, skoro przypomnimy
sobie, ze Warjacje sg szkolng kompozycjg Stolpego. Niewatpliwie
Kiel, jak kazdy zresztg dobry nauczyciel kompozycji, wymagat za-
stosowania w tym utworze réznych rodzajéw techniki warjacyjnej, od
najprostszych do bardziej skomplikowanych.

Kompozycja sktada sie z tematu, (ktéry swojg budowa odpowiada
najbardziej nawet rygorystycznym przepisom szkolnym) i jedenastu
warjacyj. Stolpe wykorzystuje temat wszechstronnie, postugujac sie
nietylko melodjg gtosu najwyzszego, lecz takze linjg melodyczng
basu, budujac z niej np. temat fugata warjacji VII. Jednak technika
uzycia motywow tematu odbiega znacznie od sposobu, jaki zakorze-
nit sie od czaséw beethovenowskiego op. 120 w literaturze warjacyj-
nej, a polegajacego na konsekwentnem stosowaniu czastki tematu
w konstrukcji catej warjacji. U Stolpego motyw taki pojawia sie
sporadycznie, w powodzi nowych czynnikéw melodycznych, wysnu-
tych z tta wspolnej z tematem harmonji. W wiekszosci warjacyj tego
cyklu brak jakiej$ ustalonej metody postepowania. Mamy tu do czy-
nienia z bogata réznorodnoscig pomystéw, dostosowanych do charak-
teru poszczegoélnych warjacyj. W kompozycji tej ztozyt Stolpe do-
wody pilnego studjum ostatnich kwartetéw Beethovena, ze wspania-
temi cyklami warjacyj w op. 127 i 131. Na szczegdlne wyrdznienie
zastugujg warjacje: V, napisana w misternym kontrapunkcie i VIII,
wykorzystujgca w sposob oryginalny ,,pizzicato” catego zespotu.

Warjacje na kwartet smyczkowy zostaty wykonane w Warszawie,
o ile mi wiadomo, dwukrotnie: w roku 1872 na wieczorze Towarzy-
stwa Muzycznego, a w kilka lat po $mierci autora na jednym z po-
piséw Instytutu Muzycznego. W biezgcym roku odegrat je w czasie
specjalnej audycji radjowej, posSwieconej tworczosci Stolpego —
Kwartet Krakowski. W wubogiej naszej literaturze kwartetowej sg
Warjacje Stolpego utworem naprawde wartosciowym i mogtyby Smia-
to zaja¢ state miejsce w programach koncertéw naszych zespotow
kameralnych.

Ostatniemu, a zarazem najwybitniejszemu utworowi Stolpego spo-
$§réd czterech zachowanych, Sonacie fortepianowej, poswiece tylko
kilka uwag, gdyz obszerniejszg analize tej kompozycji podatem juz
na innem miejscu (9). Sonata d-moll powstata poza klasg kompo
zycji Kiela. Ukonczyt jg Stolpe 23 grudnia 1870 roku (rekopis w Bi-
bljotece Narodowej), liczyt wiec wtedy lat 19. Wobec poprzedniej
kompozycji, Sonata stanowi wydatny krok naprzéd. Nie skrepowany
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rygorem szkolnym talent Stolpego wypowiedziat sie tu w catej peini.
Utwoér ten wyroéznia powazny wzrost techniki operowania materjatem
tematycznym, a przedewszystkiem czysto$¢ stylu, ktérej brak odczu-
wamy w Warjacjach na kwartet smyczkowy. W spos6b widoczny za-
znaczyt sie w Sonacie wptyw dwdéch wybitnych romantykéw: Chopin‘a
i Schumann‘a. Pierwszy patronowat niektérym pomystom tematycz-
nym, drugi poddat Stolpemu konstrukcje allegra sonatowego. Jednak
Stolpe byt daleki od niewolniczego kopjowania wzordw, tych czoto-
wych przedstawicieli romantyzmu i potrafit nadaé temu utworowi
pietno osobiste.

Sonata sktada sie z trzech ustepow: Allegro appassionato, Scherzo
oraz Introductione et Finale. Odrazu pierwszy ustep wprowadza
nas w sfere romantycznego nastroju niespokojna rytmika tematu
pierwszego, poprzedzonego energicznym motywem naczelnym. Na-
stréj ten poteguje sie jeszcze w nastepnej czesci w Scherzo, ktére
kaprysnym charakterem tematu, zbliza sie do typu Scherz Chopin‘a
i Mendelssohn‘a. Na szczeg6lng uwage zastuguje burzliwa w swoim
przebiegu cze$¢ sSrodkowa tego ustepu, wyrodzniajgca sie nowosciag
zastosowanych $rodkéw pianistycznych. Jest to niewagtpiwie najbar-
dziej oryginalna czes$¢ catej sonaty. Final poprzedzony $piewng in-
trodukcjg operuje dwoma silnie ze sobg kontrastujgcymi tematami,
z ktorych pierwszy szczeg6lnie wazng odgrywa w tym ustepie role.
Jego zrywany rytm, dodaje tej czesci niespokojnego charakteru, kté-
ry wedle wspoétczesnej egzegezy, byt spowodowany przeczuciem zbli-
zajacej sie Smierci. Jak wiemy, mija sie to z prawda, gdyz utwoér ten
ukonczyt Stolpe jeszcze na dwa lata przed Smiercig, ktorej w tak
mitodym wieku zapewne nie przeczuwat i nie pragnat.

Wybitne walory Sonaty Stolpego nie znalazty odrazu sprawiedli-
wej oceny. Przyznawano wprawdzie, ze jest ona dzietem ,skonczo-
nego mistrza", jednak protesty wywotywata jej forma, znacznie od-
biegajaca od schematéw klasycznych. Obecnie jednak, kiedy czas
ostabit te jej ustepy, ktére mogty wspédiczesnie uchodzi¢ za rewolu-
cyjne, widzimy w tym utworze najszlachetniejszy przejaw romanty-
zmu. Nic nie stoi na przeszkodzie, aby$smy stuchali jej z podobnem
zadowoleniem, z jakiem stuchamy sonat Chopin‘a, ktére przeciez tak-
Ze, przez swoje nowatorstwo, spotykaty sie z niechetnem przyjeciem.

Ostatnig kompozycja Stolpego byta Sonata na skrzypce i fortepian,
o ktorej kilka stow zawdzigczamy Zygmuntowi Noskowskiemu. We
~Wspomnieniu po$miertnem" ogtoszonem na tamach Tygodnika Ulu-
strowanego (rok 1872, nr. 249), okres$la jg, jako najlepsze dzieto Stol-
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pego. W rozmowach z Noskowskim nazwat jg kompozytor ,poematem
mieszczanskim", i zdaniem jego ,dobrze jg tem scharakteryzowat
Mozemy zatem przypuszczaé;, ze byt to utwoér o tendencjach progra-
mowych.

Sonate skrzypcowa ukonczyt Stolpe w roku 1872 w Warszawie, do-
kad przybyt na kilka miesiecy przed Smiercig.'" Przyjazd ten pozosta-
wat w zwigzku z ka tastrofalnem pogorszeniem sie stanu zdrowia. Wy-
czerpujgca praca w Akademji berlinskiej, wptywata niekorzystnie na
watlty zawsze organizm Stolpego. | kiedy wreszcie wychodzgc z kon-
certu Wagnera, przeziebit sie — przyszio zapalenie ptuc, a potem
otwarta gruzlica, przed ktérg nie byto ratunku. Rodzina przewiozta
Antoniego do Warszawy, gdzie otoczono go pieczotowitg opiekg. Kiedy
i to nie pomogto, wystano Stolpego do znanych uzdrowisk: Salzbrunn‘u
i Meran‘u. Jednak wszelkie wysitki byty bezowocne — gruzlica czy-
nita zastraszajgce spustoszenie w jego organizmie. Smieré nastgpita
dnia 7 wrze$nia 1872 roku w Meranie. W chwili Smierci liczyt Stolpe
zaledwie 21 lat i 4 miesigce.

Wiadomos$¢ o zgonie Antoniego Stolpego szybko dotarta do War -
szawy. Juz 10 wrze$nia pojawit sie pierwszy nekrolog w Kurjerze
Warszawskim, 12 wrzesSnia w Gazecie Warszawskiej, potem w Ty-
godniku Illustrowanym i innych czasopismach. ,Zbyteczna praca i za-
pat', pisat na tamach Bluszczu Jan Kleczynski — ,zniszczyty tak
wczesnie ten delikatny, prawdziwie artystyczny organizm, zabierajac
nam zapewne mistrza, bo mistrzowstwem jasnie¢ juz zaczynaly jego
utwory”. W Tygodniku Illustrowanym zamiescit cytowane juz po-
przednio ,Wspomnienie po$miertne" przyjaciel Stolpego Zygmunt
Noskowski. ,Bywajac u niego czesto w ostatnich miesigcach zycia"
pisat Noskowsk ,miatem sposobno$é¢ oceni¢ talent i charakter nie-
boszczyka. Widziatem zapat niezrownany dla sztuki, co byto powo-
dem, ze dla kolegéw nie miat zawisci, ale zyczliwg zawsze rade i za-
chete. W rozmowach z nim poznatem, ze obok artyzmu, ksztatcit
umyst, i podziwiatem jego gtebokie poglady na sztuke, trafne zdania
0 dzietach mistrzéw. Dla siebie byt bardzo wymagajacy, skutkiem
czego nie mogt sie zdecydowaé na wydanie wazniejszych utworéw
swoich. A jednak stang sie one moze kiedy$ ozdobg naszeTmuzyki".
W dalszym ciggu swego artykutu, dat Noskowski wyraz zyczeniu, aby
dzieta Stolpego ,predko wyszty na widok publiczny, boi zastuguja na
to i wewnetrzng i techniczng wartoscig, Swiadczac o genjalnym talen-
cie, o wielkiej pracy i nauce tak rychto zgastego artysty"”. Niestety,
spetnito sie ono w skromnym zakresie, gdyz tylko Sonata fortepiano-
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wa d-moll, doczekata sie wydania drukiem. Ukazata sie ona nakta-
dem Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, przygotowana do
druku przez Jézefa Wieniawskiego. Inne kompozycje, jak wynika
z nekrologéw, pozostaty w rekopisach i znajdowaty sie w posiadaniu
ojca. Obecnie jednak w rodzinie zachowat sie tylko jeden utwor:
,,0 Salutaris Hostia". Dwie wieksze kompozycje: Warjacje na kwar-
tet smyczkowy i autograf Sonaty d-moll, przechowat w swoich zbio-
rach Aleksander Polinski. Po wojnie, przeszty te utwory na wias-
no$¢ Panstwowych Zbioréw Sztuki, a obecnie zostaly przekazane
Bibljotece Narodowej. Etiude fortepianowa, jak wiemy, posiada Bi-
bljotekg Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego. Jaki los spotkat
reszte kompozycyj Stolpego — nie wiadomo. Prawdopodobnie ro-
zeszty sie wsrod znajomych i dopiero chyba przypadek pozwoli je
wydobyé¢ z ukrycia. Szczegdlnie dotkliwg strata bytoby zaginiecie
Sonaty skrzypcowe’, jako byé moze, najdoskonalszego utworu Stol-
pego, oraz uwertur koncertowych, ktérych tak znikomg ilo$¢ posia-
damy w naszej literaturze orkiestrowej.

Braki w materjale nutowym nie pozwalajg narazie przedstawic
doktadnie ewolucji talentu Stolpego. Jedna kompozycja z okresu war-
szawskiego nie moze nam zastgpi¢ jego utworéw komnatowych i or-
kiestrowych, jak nie moga ich zastgpi¢ recenzje z gazet warszawskich,
nie zawsze pisane przez ludzi fachowych. Zatem dopiero odszuka-
nie przynajmniej gtdwniejszych kompozycyj, umozliwi wszechstronne
o$wietlenie tego naprawde niecodziennego zjawiska, jakim byt An-
toni Stolpe.

Ale i te kompozycje, ktore sie zachowaty, pozwalajg nam wyzna-
czy¢ Stolpemu odpowiednie miejsce w historji muzyki polskiej.
Swiezo$¢ inwencji i szeroko$é oddechu, charakteryzujaca jego utwory,
wytrzymuje poréwnanie z miodzienczemi dzietami naiwybitniejszych
kompozytoréw. W Polsce przed wystgpieniem Stolpego, mdgt szczy-
ci¢ sie rownie doskonatemi kompozycjami, stworzonemi w tak mto-
dym wieku — jedynie Chopin.

SPIS KOMPOZYCYJ ANTONIEGO STOLPEGO.

UTWORY ORKIESTROWE.

3 uwertury koncertowe. — Marsz p, t. ,Hommage a Mendelssohn".

UTWORY KOMNATOWE.

Sekstet na fortepian, dwoje skrzypiec, wiolonczele i kontrabas. — Trio na for-
tepian, skrzypce i wiolonczele. — Warjacje na kwartet smyczkowy. — Sonata

184



na skrzypce i fortepian. — Scena dramatyczna (Fantazja) na wiolonczele i kwin-
tet smyczkowy,

UTWORY WOKALNE.

,O Salutaris Hostia", na chér mieszany z towarzyszeniem organéw i kwintetu

smyczkowego. — Spiew do stéw Wiktora Hugo na glos tenorowy z towarzysze-
niem kwintetu smyczkowego. = Romans i Sonet Mirona do stéw T. Gautier,
na gtos tenorowy z towarzyszeniem fortepianu. — ,Ave Maria" na kontralt

z towarzyszeniem kwintetu smyczkowego.

UTWORY FORTEPIANOWE.

Mazurek h-moll. — 2 Etiudy. — 3 Pie$ni w formie etiudy. — Etiuda (dedyko-
wana ojcu). — 2 Sonaty. — Preludja. — 5 Fug. — Warjacje. — Nieznane blizej
utwory na fortepian i orkiestre.

PRZYPISY.

1) Odbitka z dzieta: Polska, jej dzieje i kultura. Cze$¢ IV. Warszawa (1932).

2) Pani Stefanji Stolpe, ktéra uzyczyta mi taskawie wszystkich dokumentéow
rodzinnych, skiadam na tem miejscu serdeczne podziekowanie.

3) Ludwik Jenike: Kronika Zboru Ewangelicko - Augsburskiego w Warszawie,
1782— 1890, Warszawa, b. r.

4) Henryk Opienski: J6zef Elsner w $wietle nieznanych listéw. Rocznik Muzy-
kologiczny. Tom |1, Warszawa, 1935, str, 82,

5) Binental: Chopin, Reprodukcja 27. Warszawa, 1930.

6) Paryz, 1874, str. 368.

7) Rekopis ,,0 Salutaris" zostat ofiarowany przez rodzine autorowi niniejszej
pracy. Obecnie znajduje sie w posiadaniu Bibljoteki Jagielloniskiej w Kra-
kowie.

8) ,Kurjer Warszawski", rocznik 1867. ,Gazeta Polska", rocznik 1867.

9) Rocznik Wydziatu Filozoficznego U, J, Tom I, Krakéw, 1935, str, 375.
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MICHAL KONDRACKI

MUZYKA HUCULSZCZYZNY

Huculszczyzna, malowniczo potozona u stép Karpat Wschodnich
stanowi jakby wyspe egzotyczng na rubiezy ziem Rzeczypospolitej-
Egzotyka jej jest niezmiernie swoistg i w kazdym calu specyficznie-
oryginalng. Swoja etnograficznag odrebnos$¢, w zadziwiajgcy sposob
zakonserwowana, zawdziecza Huculszczyzna w gidéwnej mierze
specjalnemu potozeniu geograficznemu: odgrodzeniu od $wiata cy-
wilizowanego przez potezne izolatory, jakimi sg gory i geste lasy.

Huculi, historycznie wywodzac sie pono¢ od potomkoéw dawnych
osadnikéw rzymskich, zasymilowali, przetrwali i wchioneli zaréwno
wplywy najezdzcéw tatarskich i tureckich, jak i naleciatosci wegier-
skie, rumunskie, wotoskie, cyganskie i t. p. Dlatego typy huculskie
sg tak odmienne rasowo od stowianskich, stanowigc jakby zupeinie
odrebne, zamkniete w sobie plemie. Sztuka huculska jest amalga-
matem i syntetyczng wypadkowa przerdznych Kkrzyzujacych sie
wptywow i oddziatywan kulturalnych, z przewaga elementu wschod-
niego. Charakterystycznem jest zamitowanie hucutdw do jaskrawych
barw, szczegdlnie do koloru ciemno - czerwonego w strojach, arty-
stycznie kontrastujgcego z wieczng zielenig iglastej flory Karpat.
Skionna do mistycyzmu, bogata w imaginacje artystyczng psychika
huculska jest gleboko przesigknieta atmosferg zabobonéw, pogan-
skich przesadéw i zwyczajow oraz przepojona wiarg w istnienie nie-
widzialnego S$wiata fantastycznego i zycia pozagrobowego. Niezli-
czona ilos¢ wszelkiego rodzaju legend i podan jest tego najlepszym
potwierdzeniem i dowodem.

Jedna z najwiekszych oryginalnosci tego kraju jest muzyka,
ktéra stanowi nieodzowny element zycia huculskiego. Niema wsi
na HuculszczyZznie w ktdérejby nie byto muzykanta. Niema pra-
wie Hucuta, ktéryby nie grywal na jakimkolwiek instrumencie:
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fujarce lub piszczatkach, trembicie czy kobzie, skrzypcach Ilub
cymbatkach i t. p.Muzykalno$¢ tego ludu i jego zdolnosSci artystyczne
sq godne podziwu. Smiato twierdzi¢ mozna, ze Huculi sa narodem
artystéw z urodzenia. Ich kunszt muzyczny jest samoistnym, spon-
tanicznym i réwnie odrebnym, jak i ich jezyk, stroje i obyczaje.

Wynikta na grucie swoistym, zupeinie oryginalnym, muzyka
Huculszczyzny przechowata sie w stanie niemal pierwotnym i nie-
skazonym prawie do dnia dzisiejszego. Ilo$¢ instrumentéw, rozpo-
wszechnionych na Huculszczyznie jest zadziwiajagca. Nalezy wzigt
pod uwage rowniez fakt istnienia catego lokalnego przemystu mu-
zycznego: wyrabiane sg tam ,domowym sposobem"” cymbaty (czyli
cymbatki), wszelkiego rodzaju fujarki (nawet z metalu) sopitki, kob-
zy a takze trembity, a nawet basy (strunne). Takie bugactwo i réz-
norodno$¢ instrumentalna wytwarza bardzo sprzyjajace warun-
ki dla rozkwitu muzyki tego kraju. To tez niejedna wie$ chetpi sie
posiadaniem wykwalifikowanej kapeli pod kierunkiem lokalnej sta-
wy skrzypka — artysty amatora. Wystarczy wymieni¢ tylko, gto-
$na juz dzisiaj kapele Gawyciuka ze wsi Zabie, (przezwanego Ku-
reliukiem, z pochodzenia cygana)— ktory nagratl ze swym zespo-
tem szereg piyt gramofonowych (wytwérni Syrena — Elektro), —
a obok tego z tej samej wsi jeszcze pare, pomniejszych, mniej zna-
nych kapeli. Wie$§ Kosmacz posiada az dwa doskonate konkuren-
cyjne zespoty, a obok, w sasiedniej Prokurawie istnieje znako-
mity zesp6t J. Rowienskiego (przyzwisko). W Mikuliczynie za-
mieszkuje $wietna kapela Zacharczuka (ojciec z synem i co6rka),
a wies Dora ma roéwniez swoich muzykantéw. Bystrzec, Jawur-
nik, Riczka, Szeszory i caty dilugi szereg wiosek posiada swoje
wykwalifikowane zespoty muzyczne. Istnieje nawet ws$réd nich
szlachetny punkt honoru i ambicji, aby na wesela i uroczysto-
sci w danej wiosce grata miejscowa kapela, choéby nawet gor-
sza, a zato swoja, wiasna.

0 stopniu zainteresowania Hucutéw muzyka moze Swiadczy¢ fakt,
Ze nie majac, oczywiscie, pojecia o nutach i pisowni muzycznej, ogrom-
nie tatwo przyswajajg sobie wszelkie nowe melodje, ktoére adoptujag
Z miejsca; pozatem bardzo interesujg sie powazng sztuka, jak naprz.
muzyka Beethovena, ktérego symfonje, wykonywane z piyt gramofo-
wych, wywotuja wielkie wrazenie i oddZzwiek wsréd ludnosci hucul-
skiej.

Istnieje legenda, ze niektérzy wybitni zbdéjnicy zamawiali dla siebie
ulubione ,nuty" (melodje) u poszczeg6lnych muzykantéw. Wdwczas
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nazywano je imieniem ofiarodawcy — naprz. ,Pelechowa nuta". ,Do-
boszowa nuta" — i grano stale tylko dla zamawiajgcego.

Najwiecej grajg huculi do tarica. Do najpopularniejszych form ta-
necznych i najbardziej rozpowszechnionych naleza: ,hucutka" i ,ar-
kan" (wzgl ,argan'). Klasyczna ,hucutka" dzieli sie na dwa zasad-
nicze typy ,hucutke zwyktg" i odmiane jej — ,hucutke z kozacz-
kiem" i posiada swojg zdeklarowang forme muzyczno - taneczng
(na 2/i). Muzycznie ,hucutka"” ma kilka typowych okresow. Czes$¢
zasadnicza — poczatek rozpoczyna sie kilkoma taktami majorowymi,
przechodzacymi zaraz w dominante minorowa. Naprz. ,hucutka"”
z Zabiego.

Skrzypce.

Cymbalki.

Czasem tryb majorowy ,hucutki” utrzymuje sie na poczgtku nieco
dtuzej, trwajgc przez 8, nieraz nawet 16 i wiecej taktow:
.Hucutka" z Zabiego (Kureliuka):

n U Al

Skrzypce.:

Cymbatiki,

/W AV

188



Lub, naprzyktad, ,hucutka” z Mikuliczyna (Zacharczuka):

@ BH3mp

Cymbalki

ggi ggffl

Potem nastepuje czesto jeden z najbardziej charakterystycznych
zwrotéw harmonicznych huculskiej muzyki. — zaczerpniety z dzie-
dziny wokalnej, — kolejne powtarzanie po sobie 4-ch taktéw s. do-
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minanty i dominanty, — w rytmie szybkim, — poczem powraca znéw
tonika:

LIS -» » Mfpfjt # **»—

SRCRKTANG

W ,hucuice" z Kosmacza przewija sie motyw synkopowany w mi-
norze:

Skrzypce. i

s & ii]fPjijH

Wymienione zwroty wyczerpujag mniejwiecej pierwszg czes$¢ ,hu-
cutki". Dalej nastepuje nagta modulacja do blizszej, nieraz za$ dal-
szej tonacji. Tej zdecydowanej zmianie do majoru, czesto nawet ob-
cemu, towarzyszy z reguty wzmozone nasilenie dynamiczne, objawia-
jace sie réwniez w licznych synkopach, szarpanych akordach
w skrzypcach i t. p. Positkujg sie zwykle nastepujagcym charakte-
rystycznym zwrotem:



Poczem zjawiajg sie tryle i wyptywaja nieskonczone progresje:

Ulubiong figurg ,hucutki'l z Mikuliczyna *est nastepujacy temat:

Popisy wirtuozowskie skrzypka-solisty w 2-ej czesci ,hucutki" sta-
nowig curiosum. Skladajg sie one z calego szeregu ,sztuczek"
skrzypcowych, a wiec: glissanda na strunie E flageoletami w gdre
[nasladujacego gwizdanie tanhczacych), tremolanda i trylu sul ponti-
cello najwyzszych pozycyj struny E, wreszcie szarpania strun zebami,
podrzucania rytmicznego skrzypiec, grania ze skrzypcami na giowie,
wystukiwania rytmu smyczkiem po pudle skrzypcowym i. tp. kuglar-
skich numeréw. Bezkonkurencyjnym championem tych ,atrakcyj"
jest Gawyciuk (Kureliuk) z Zabiego. Na tern sie ,hucutka" przewaz-
nie konczy (trzema zwolnionymi taktami, zawierajgcymi ¢wierciowe
wartosci 5, 6 i 7 stopnia, oraz tonike na zakornczenie, urwang na moc-
nej czesci taktu). Czesto jednak ,hucutka" przechodzi w ,kozaczka".
Nastepuje woéwczas przedewszystkiem przy$pieszenie tempa, oraz
geste synkopowanie i wzrost ogo6lnego napiecia dynamicznego.
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Tematem kozaczka jest adoptowany, naleciatosciowy motyw ukra-
inski:

flreir j.- 1n i 1

.Kozaczek" stanowi jakby trzecig, nie zawsze obowigzujacg czesé
shuculki" i, jednoczesnie, jej brawurowy finat oraz doskonate tto dla
solowych popisoéw tancerzy.

Tancza ,hucutke" przy akompanjamencie gwizdéw i przeciggtych
okrzykow-nawotywan, przyczyniajacych sie do wytworzenia atmosfery
wiekszego podniecenia u zgromadzonych. Gtdwna rola w tancu przypa-
da mezczyznie. Kobiety tylko sie dostosowuja ,drobig" i wyczekuja,
az mezczyzni ukoncza swe popisy, t. j. prysiudy, podskoki, hopaki, wy-
pady it. d. Obok tego istnieje szereg zasadniczych figur tanecznych,
(czyli t. zw. ,hucutka figurowana"). Polegajg one na malowniczych ko-
teczkach, zakretach, pozycjach i ewolucjach, godnych reprezentacyjne-
go wykwalifikowanego baletu. Waznym elementem tanca jest réwniez
przytupywanie (mezczyzn), stuzace do podkreslenia rytmu, wywo-
tania zwigkszenia nasilenia dynamicznego tarica i wprowadzenia roz-
machu i rozmaitosci rytmicznej. Uderzenia bowiem instrumentéw
perkusyjnych (bebna i talerza lub pateczkg o talerz) sg z natury rze-
czy do$¢ monotonne, ograniczajac sie do miarowego wybijania rytmu
zasadniczego (na bebnie) i rytmoéw pobocznych, szybszych, na tale-
rzu.

Udziat i rola innych instrumentéw poza opisanymi I-mi skrzyp-
cami i perkusjg jest nastepujgca. Cymbaty, lub cymbatki, instrument
w ksztatcie rombu z deski, z ponacigganemi metalowemi strunami,
stuzy do akompanjamentu skrzypcom. Gra sie na nim za pomoca
dwoéch drewnianych pateczek, a dzwiek, wydobyty przez ich uderze-
nia po strunach, przypomina brzmienie klawesyna. Str6j cymbatdw
jest zupetnie nieregularny, dostosowany ku wygodzie grajacego
i uproszczeniu techniki, w ten sposob, aby byty blisko ,pod reka" cze-
sto ze sobg uzywane struny (podobnie do rozmieszczenia liter abe-
cadta na recznej maszynie do pisania). Dzieki temu niektérzy cym-
balisci osiggajg duza sprawnos$¢ techniczng w grze na cymbatach.

Inne instrumenty kapeli huculskiej — drugie skrzypce — zazwy-
czaj akompanjuja, czyli ,robig harmonje" w wartosciach ¢wiercio-
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wych, rzadziej 6semkowych. Fujarka grywa jakby kontrtematy
w stosunku do skrzypiec, czasem nawet op6znienia, jakby imitacje,
odwrocenia i przerézne warjanty motywu zasadniczego. O ile w ka-
peli trafiaja sie basy, to grajg one jedynie funkcje zasadnicze, t. j.
dominante, ,skazong" subdominante i tonike.

.Hucutka" urozmaica sie czesto S$Spiewaniem tanczacych, ktérzy
wykrzykujg poszczegélne strofy piosenki — kolejno lub wszyscy ra-
zem — na dwoch obok siebie potozonych djatonicznych dzwigkach.

A > i \
Ig'js s s “--1 s VAR
v gJSV. Vv s i Y_ s
Spiew L<Btyt wHorlZC2izychstor<  ze- li-ong-nko kra-cze
"""" A - A X— — T4
T TR T

Wi-daj zetam mo-ja my-ta  ta zamno-ju pta-cze.

Przechodzac z kolei do ,arkana" (wzgl. ,argana") zaznaczy¢ trze-
ba, ze jest to specjalnie meski taniec na 2 4, taiczony tylko przez sa-
mych hucutéw, a wiec zblizony do ,zbdjnickiego” Podhala. ,Arkan"
jest poteznym, petnym dostojnej okazatosci, a jednoczes$nie dziko
rozhukanym zamaszystym tancem, jednym z powolniejszych. Tempo
jego jest o wiele bardziej umiarkowane od ,hucutki”. O ile rytm tej
ostatniej moégtby by¢é wyprowadzony z miarowo-jednostajnego stuka-
nia kamienia miyniskiego w mtynach wodnych wsi huculskiej, o tyle
masywna rytmika ,arkana" przypomina juz raczej ciezkie walenie
siekiery w drzewo lub miota.

Zasadniczy motyw muzyczny ,arkana" posiada szereg warjantow,

w zaleznosci od wioski i od lokalnej kapeli. ,Arkan 'z Riczki.
Sazapee. 1o~ 1 L I
- 1J
e |
:#:AF]Ip-f.OE_ 1.J4 +F-?
n 11 i-TL r 1
m tJ+E-F LT
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W innej wersji ,arkan" (z Prokurawy) ma ostatnie 8 taktéw w od-
powiednim majorze, t. j. C dur, poczem nastepuje powroét (tematu)
do minorowej toniki.

Skrzypce!
- tw - W
Py .
rm | p IéJ u Irea a g

i AV , AV

irrid —id-fla-dfi

Jeszcze inny charakter ma ,arkan" z Zabiego, grany na fujarce.

1
=NE W
AV AV
J--r -z i TP,
4 -1 . 4 # (st i= A
I
N LIS BV AP W . Eatzn
—_ e . 1 -1 - A

Lub odmienny od poprzedniego, tez z Zabiego:

‘mm N
m m

Z punktu widzenia tanecznego jest ,argan" niezwykle oryginalnym,
godnym uwagi widowiskiem. Tanhczg go zwykle 6, 8— 12 mezczyzn
kotem, przerwanym w jednem miejscu i z odstepem, zachowanym



przez catly czas tanca. Na krotkie, uméwione stowa komendy, rzu-
cane przez wodzireja, grono tancerzy, przedziwnie dyscyplinowane
i karne, w sposéb niebywale sprezysty i sprawny wykonywuje karko-
tomne zwroty w prawo, w lewo; podskoki, precyzyjnie skoordyno-
wane; potezne przytupywania — na jeden, dwa i trzy uderzenia —
zwarte, zgrane, matematycznie jednoczesne i jednolite, Swietnie ze
sobg potgczone, dobrane ,pod muzyke", czesto w rytmie zdecydowa-
nych synkop, lub silnych akcentéw na stabych czesciach taktéw. Te
niesamowite tupniecia na tle swoistej melodji ,arkanu”, stwarzaja
wizje jakiego$ pierwotnego, pogarnskiego, niemal uroczystego tanhca-
obrzedu, dzikiej, nieokietznanej potegi zywiotu junackiej dumy i bu-
ty, rozpetanego do granic ostatecznych przez dzwieki rytualnej mu-
zyki. Niezapomniane wrazenie ,arkanu", tariczonego z powaga przez
najlepszych tancerzy, poteguje sie jeszcze atmosferg skupionej uwagi
i ciszy zebranych, przerywanej tylko stowami padajgacej komendy
i hukiem wykonywania jej przez kilka mocnych par nég, ktéremu to-
warzyszy przygtuszony szmer podziwu i fachowy pomruk nie biorg-
cych udziatu w ,arkanie".

SArkan" jest niewatpliwie najwspanialszym i najpiekniejszym tan-
cem hucutdw, ich chluba, duma i najmocniejszym momentem popiso-
wym. ,Hucutke" i ,arkana" znajg wszyscy i tanczg na catej prze-
strzeni Huculszczyzny. Poza tymi dwoma klasycznymi taricami mo-
zna napotkaé¢ ciekawe lokalne, mniej rozpowszechnione tance po roz-
nych huculskich wioskach. Tak, naprzyktad, w Riczce (koto Kosowa)
tancza ,reszeto", nie spotykane gdzieindziej. Muzyka ,reszeto"
jest nastepujgca:

Jest to taniec niezwykle wesoty, zabawny i oryginalny. Tancza go
parami, jak ,hucutke", przyczem tancerz trzyma swojg dame za szyje,
lub za plecami przerzucong rekag i w ten sposob kreci nig i kieruje.
Giéwna komenda wodzireja ,obernut” lub ,oberni!" kaze wszystkim
tanczacym natychmiast zmienia¢ kierunek tanca i obroéci¢ sie w prze-
ciwng strone. Takie zmiany powtarzajg sie nieraz bardzo czesto
i w krotkich odstepach czasu, z piorunujaca szybkoscia, ku wielkiej
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uciesze zebranych. Huculskie ,reszeto” — to co$ jakby lokalny, fol-
klorystyczny ,menuet” goéralski. W innych okolicach wystepuje pod
nazwg ,gotubka”. Wtedy sie zmienia odpowiednio i jego rysunek
melodyjny:
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Taniec ,reszeto” bierze swg nazwe prawdopodobnie od sposobu
~wytrzasania” tanecznego, czyli jakby przesiewania przez sito, ktore
po huculsku nazywa sie ,reszetem". Inne za$ okreslenia — w rodzaju
~gotubki" czyli gotabki, — od sposobu trzymania tancerki, otaczajac
ja ramieniem, obiema rekoma, jakby w objeciach.

Tance huculskie cechuje nieprawdopodobny temperament, fenome-
nalna wytrzymatos$¢ i bujna fantazja. Wszystkich wyczynéw choreo-
graficznych na HuculszczyZznie niepodobna wprost opisa¢. Jezeli sity
tanczacych sa godne podziwu, to mozliwosci fizyczne muzykantéow sg
rowniez niewiarogodne. Potrafig oni gra¢ godzinami bez wytchnienia
niemal, prawie $pigc, z niestabngcym ani na chwile zapatem i pory-
wajgca werwg. Zepchnieci gdzies w ciemny kat dusznej izby, czesto-
wani gesto piwem i wodkag stanowig dusze kazdego weseliska, zaba-
wy, odpustu i t. p. Bez muzyki nie do pomys$lenia jest na Huculszczyz-
nie zaden obchdd, zadna uroczysto$é¢. Oryginalnem jest, ze w hucul-
skich kapelach mozna spotkaé¢ réwniez kobiety, grajace juzto na cym-
batkach, juzto na bebnie, albo nawet na skrzypcach (siostra Gawy-
ciuka).

Osobny dziat stanowi muzyka instrumentéow detych, t. j. fujarki,
czyli sopitki, trymbity i kobzy.'"Na fujarce mozna graé¢ solo, lub w ze-



spole, to znaczy ze ski zypcami i cymbatkami wzglednie bebnem. Gra
na fujarce solo jest ogromnie charakterystyczna. Polega ona na gra-
niu zasadniczej melodji przy pomocy zatykania odpowiednich dziurek
(zwykle 4-ch do 5-ciu) palcem, a jednoczesnie wydobywania drugie-
go gtosu, czyli t. zw. burczenia — krtania. To dwugtosowe granie na
zwyktym detym instrumencie, jakim jest fujarka, stanowi wyjgtkowe
curiosum muzyczne. Oczywiscie gtos ,burczacy" nie jest zbyt ruchliwy
w poréwnaniu z tatwymi i lekkimi biegnikami, wygrywanymi na fu-
jarce przy udziale palcéw; przechodzi on jednak kilka dzwiekow (nie-
zbyt doktadnie okreslonych) od okolicy dominanty do toniki, schodzac
sie z reguty w potowie frazy muzycznej z melodjg gtdwna na unison,
na ktérym juz zostaje, az do utraty tchu przez grajka. Tak mniej wie-
cej wyglada ,partytura" fujarkowa dwuglosowa:
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Lub znéw inna jeszcze:
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Albo taka ,hucutka" fujarkowa:
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I druga ,hucutka" réwniez, jak i poprzednia, z Zabiego:

Nieraz grajacy na fujarce nadaje burczeniu pewien okreslony rytm:
3
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Istniejg réwniez fujarki (sopitki) podwojne, na ktorych, oczywiscie,
wydobycie drugiego dzwieku nie przedstawia zadnych trudnosci, wow-
czas gdy opisany poprzednio sposdb gry na pojedynczej fujarce jest
dos$¢ trudny i wymaga szczeg6lnego kunsztu technicznego.

Istniejg rozne wielkosci fujarek: duze, basowe, Srednie, najczesciej
spotykane, oraz mate, jakby pikuliny, na ktérych sie gra bez wydoby-
wania ,burczenia".

Fujarki sg wyrabiane z drzewa. Fabrykuje je hucut sam, lub nabywa
na okolicznych jarmarkach czyli odpustach (pohuculsku ,chramach"),
i nosi jg w rekawie lub w zanadrzu. Sag wioski (np. Szeszory, Kosmacz),
w ktérych mozna spotkaé¢ fujarke metalowa (réwniez w ksztatcie rurki
z otworkiem). Brzmienie takiej fujarki jest zblizone do drewnianej,
rézni sie od niej jednak wieksza donosnoscig i przenikliwoscig dzwie-
ku. Naogdt brzmienie fujarki przypomina dzwiek fletu lub klarnetu.

Najciekawszym instrumentem Huculszczyzny jest archaiczna tra-
ba pasterska, zwana trymbitg lub trembita. Gra na niej jest niezwykle
trudna i wymaga zaréwno silnych ptuc, jak i mocnych zebdéw (ustnik
trembity przyciska sie caty do warg, tak aby instrument przybrat po-
zycje poziomg, nawet lekko wzniesiong ku gérze). Dtugosé trembity
dochodzi do czterech metréw, wymaga wiec bardzo silnego zadecia.
Zato donos$nos$¢ jej brzmienia jest zdumiewajaca: glos jej przenika
z tatwoscig na odlegte gory nie tracgc nic na sile, przeciwnie nawet,
nabiera jakby wiekszej potegi z odlegtosci wskutek pogtosu,
zblizajac sie kolorytem dzwieku do waltorni lub trgby. Jest to zgodne
z przeznaczeniem i rolg tego poetyckiego instrumentu, ktérego muzyka
ma wita¢ wschod storica, budzi¢ owce i uSpionych pasterzy i oznajmiaé
im chwile wyruszenia na pastwiska. Gtos trembity nawotuje rozpierz-
chte gromady owiec i umozliwia im powrdt do stada lub domu. Dlatego
rodzaj gry na trembicie jest niezmiernie charakterystyczny i nawet na-
Sladuje chwilami jakby beczenie owiec:



Inna jest rola trembity w czasie pogrzebu. Oznajmia ona catej oko-
licy przerazliwie zawodzacg nutg $mier¢ ludzka i odejsScie duszy ku
wiecznosci. Intonuje mniej wiecej taki motyw zatobny:

Trembita;
(pogrzebowa)

Podczas samego obrzedu pogrzebowego graja trembity nieraz po
dwie i wiecej naraz (unissono) naprzemian ze $piewami pogrzebowe-
mi, zlewajac sie w jedng rytualnie - zawodzacg ptaczliwg catosc.

Trembita, bedgc instrumentem wybitnie solowym #taczy sie tylko
w zespoét tej samej grupy, dos¢ zresztg rzadko. Mozna naprz. ustyszeé
koncert 6 lub 8 trembit na jakich$ wielkich uroczystosciach. Ciekawag
jest legenda powstania trembity. Jak wiadomo instrument ten miat za-
wedrowaé¢ na Huculszczyzne, w Karpaty, az z gér Wysokiego Atlasu.
Wyrabiajg go huculi z kory drzewa brzozowego, ktére winno byto ro-
sng¢ nad szumigcym potokiem gorskim, aby mogto nalezycie odda¢ za-
réwno site granej piesni, jak i jej swoistg kantylene.

Poza malowniczg trembitg i zwinng fujarka - sopitkg znang jest na
HuculszczyZnie réwniez kobza. Brzmienie jej jest podobne do rodzo-
nej siostrzycy z Podhala. State ,burczenie"” daje grubsza, dolna rurka,
zasilana powietrzem z mieszka, nadymanego ustami. Na goérnej, krot-
szej rurce - fujarce znajduje sie kilka otwordw, jak w sopitce,
zapomocg ktérych kobzarz wygrywa te same melodyjki, co i na
zwyktej fujarce. Burczenie, oczywiscie, moze byé tylko na jed-
nym, niezmiennym dzwieku, ktéry jest przewaznie za mocny, dlatego
nieco przykry, i czesto przygtusza melodje gtéwng fujarki. Ogdlne
brzmienie kobzy jest dos¢ ciezkie, nosowe i specyficznie - agresywne.

Zupeinie odrebng kategorje muzyczng stanowi na Huculszczyznie
$piew. W Zabiu ma on charakter zblizony do recytacji na tle muzyki
instrumentalnej, jakby melodyjnej melodeklamacji, z duzym zasto-
sowaniem portamento.

Motywy wokalne huculskie nie sg tak bogate, jak instrumentalne
i ograniczajg sie przewaznie do kilku zasadniczych rysunkéw tema-
tycznych. Jednym z najbardziej typowych jest wielce charakterystycz-
ny smetny motyw ,przewijajacy sie pod przer6znymi postaciami i for-
mami przez catg Huculszczyzne, mianowicie:
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Lub jego warjant:
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W zaleznosci od tekstu rysunek moze ulegaé pewnym zmianom:

Innym elementem tematycznym wokalnym jest motyw rytmiczny na
dwdch obok siebie potozonych sgsiednich dzwiekach diatonicznych, po-
dany poprzednio i opisany jako $piew zwrotkowy na tle muzycznej
Shucutki" (instrumentalnej). Patrz str 193. Jest on jedna z najbardziej
charakterystycznych form wokalnych Huculszczyzny. Spiewaja go nie-
raz z tekstem nic nie méwigcym, jak naprz. ,o0j, sida-sida-rida-sida"”
i t. p. co$ wrodzaju ,0j, dana dana"...

~r 0)0) *) 010) 4) O0)ii 9 *!
Spiew. Oj, si-da si-da ri-da si-da ri-da si - da

0j, si-da si-da ri-da si-da ri-da si-ri-da,
Piesni religijne huculskie, lub legendy, dumki i gadki pobozne (w ro-
dzaju ,historji o Krolu Salomonie" lub ,0 Krdlowej! Sabie") $piewane

sg réwniez na podobng modte, opartg na trzech stopniach gamy z Kil-
kakrotnym powtérzeniem toniki na zakonczenie w rytmie:

j» Jx JXx

> >

Spiewy takie ciagna sie nieraz godzinami, wobec niezliczonej iloéci
zwrotek tekstu. Ubogos¢ zas melodyjna zbliza ten rodzaj piesni bardziej
do zawodzenia dziadoéw koscielnych, niz do zwyktych piesni religij-
nych. Wiele wiosek huculskich posiada lokalnych specjalistéw recy-
tatoréw, umiejgcych do upadtego skandowaé swe sazniste teksty przy-
powiesciowe. Zna¢ w tern silne pietno liturgji prawostawnej (choé¢ hu-
culi sa, jak wiadomo, grecko - katolickiego wyznania).
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Specjalny rodzaj stanowig takze piesni weselne (i podobne me-
lodje weselne instrumentalne, jak naprz. fujarkowe, skrzypcowe), od-
znaczajace sie niezwykle rozlewnym charakterem i niemal wschodnig
fakturg melodyjng. Sg przepojone smetkiem, uroczystg powaga. Po-
siadajg duzo interwali zwiekszonych (jak alterowane sekundy i kwin-
ty) i zawsze charakterystyczne zakonczenia przez kilkakrotnie powto-
rzona tonike. Stanowig dziwny i mato pojetny kontrast — wskutek
swej niezwyktej powsciggliwosci — do rozhukanych melodyj tanecz-
nych o wybuchowym temperamencie huculskim.

Naog6t jednak, przewazna ilo$¢ piesni stanowi kategorje tekstow
mitosnych; czasem niewinnych, pastersko - sielankowych, nierzadko
za$ mocno erotycznych, o dosadnych zwrotach.

Huculi $piewaja duzo, najczesciej unisono, rzadziej na gtosy, chtop-
cy z dziewczynami, razem lub oddzielnie, albo towarzyszg $piewakowi-
soliscie przez powtarzanie niektérych zwrotek pie$ni.

Spiew huculski rézni sie zasadniczo od innych $piewéw ludowych
(géralskich i nizinnych) tern, ze unika krzykliwych, gérnych rejestrow
wokalnych, sktaniajac sie raczej ku Srednicy i dotowi. W emisji gto-
sowej dba wiecej o wyrazna dykcje stowa i skandowanie tekstu, niz
o jaskrawo$¢ brzmienia, ktore jest wskutek tego jakby nieco przy-
ttumione, zblizone do nucenia, i pozbawione diugich nut przetrzymy-
wanych. Pozatem cechuje go szczegélna monotonja rytmiczna, o za-
barwieniu kontemplacyjnem, niewatpliwy wptyw Wschodu, ktdrego
Huculszczyzna jest przedsionkiem.
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Gkorges Migot

O MUZYCE FRANCUSKIEJ.

Gdyj méwimy o rozwoju muzyki francuskiej od czaséw wojny, mo-
wi¢ musimy jednoczesnie o muzyce europejskiej wogole. Bezstronnie
stwierdzi¢ nalezy, ze szkota francuska posiada najwiekszg ilos¢ kom-
pozytoréw i jest najbardziej réznorodng w swych realizacjach mu-
zycznych.

Istotnie, od Claude Debussy, Gabriel Faure i Vinceni d'Indy po-
czgwszy, lista kompozytoréw francuskich imponuje diugim szeregiem
swych nazwisk, wielkoscia swych dziet i wyraznym kierunkiem este-
tycznym.

Niemcy przyznajg sami, iz istnieje wybitna przerwa pomiedzy twor-
czo$cig kompozytordw wspoétczesnych Wagnerowi, Straussowi i Rege-
rowi, a twdrczoscia kompozytoréw doby powojennej.

Co wiecej, gdy przyjrzymy sie blizeji kierunkom, istniejacym obec-
nie w muzyce w poszczego6lnych krajach, stwierdzi¢ mozemy, iz Fran-
cja jest krajem, ktéry przoduje innym w sprawach muzycznych.

Datuje sie to od czasow Claude Debussy, ktory pierwszy w XX wie-
ku stworzyt reakcje przeciwko wagneryzmowi w Niemczech i gdzie-
indziej i weryzmowi w Italji i ktory, oswobodziwszy inne kraje z jarz-
ma niemieckiego klasyko-romantyzmu, wskazat im droge do odnale-
zienia siebie w swoim folklorze, jak to widzimy np. w Hiszpanji, u jej
czotowego kompozytora Manuela de Falla.

Istotnie stwierdzi¢ nalezy, iz witasciwoscig promieniowania ducha
francuskiego jest zdolnos$¢ budzenia w innych krajach potrzeby odna-
lezienia siebie. (Jest to wrecz przeciwne pedagogji niemieckiej, ktéra
narzuca swoje mysli, swoje formy, swojg estetyke).

Zamieszczajac nasz artykut w pismie polskiem, wyrazi¢ mozemy
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mys$li nasze z calg swoboda, jesteSmy bowiem pewni, ze bedziemy zro-
zumiani przez kraj, ktéorego duch tak bliskim jest naszemu.

Po okresie pustki, doswiadczeniach i walkach, doba powojenna
wprowadza na ,rynek muzyczny" wartosci, ktére nie sg wartosciami
reprezentacyjnymi muzyki francuskiej, ani nawet europejskiej — trze-
ba jednak byto wznowi¢ ruch muzyczny; w oczekiwaniu zatem na
wzniesienie szczytnych ,budowli dzwieku", dopuszczono do ustawie-
nia ,jarmarcznych bud dzwiekowych". Stad pochodzg te grupy mito-
dych kompozytoréw o tworczosci moze ciekawej, lecz nie posiadaja-
cych gtebszej wiedzy muzycznej, ktérzy dzieki dobrze zorganizowanej
reklamie, oraz dzieki nieobecnosci niektérych innych kompozytoréw
potrafili w ciggu dziesieciu lat zaja¢ uwage publicznosci i narzuci¢ jej
przekonanie, iz oni to wtasnie stanowig prawdziwa muzyke.

Zaden twoérca sam z sobie muzyki nie stanowi. Stworzy¢ jag mozna
tylko przez dzieta dobre. Czas jedynie jest tym, ktéry nadaje twor-
czosci wtasciwe jej miejsce w danej epoce. Oto dlaczego od dwédch lub
trzech lat jesteSmy Swiadkami rozumnej reakcji,1ktéra nie chce pogo-
dzi¢ sie z tern, aby ekscentrycznos¢ wyptywajaca z braku techniki
i estetyki miata by¢ cechg trwatej wartosci danego dzieta. To tez wie-
my dobrze, jak wiele dziet, ktérych pojawienie si¢ wywotato liczne
odgtosy w prasie i mniej lub wiecej nieszczere wahania publicznosci,
zdotato zajg¢ uwage tejze publicznosci przez jeden wiecz6r tylko, aby
nastepnie pograzy¢ sie w gtuchem milczeniu.

Inni kompozytorzy natomiast, ktérych dzieta pojawity sie cicho, bez
rozgtosu i reklamy prasowej, zajmujg powoli miejsca swych poprze-
dnikow.

Skad pochodzi to pragnienie zmiany dotychczasowego stanowiska?

Z potrzeby odnalezienia wiekowego charakteru muzyki.

Kazde dzieto z pod tych praw sie wytamujace, istnie¢ nielmoze, bo-
wiem nie reprezentuje nic zgota.

Nie nalezy nigdy zapomina¢, ze muzyka, ktéra przemawia jezykiem
miedzynarodowym, jesli chodzi o jej rozumienie, pozostaje rasowg
i geograficzng w swej twdrczosci.

Jest to prawda tak jasng, iz ta tylko twdrczo$¢ nosi miano twor-
czosci uniwersalnej, ktéra reprezentuje swa rase i swe potozenie geo-
graficzne. | ktéra reprezentuje jg tak doktadnie, iz kazde dzieto mu-
zyczne okresli¢ mozna odrazu mianem danego kraju, a nastepnie do-
piero nazwisk iem danego kompozytora.
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Jakiez sg cechy charakterystyczne muzyki francuskiej, ktére zdaja
sie przodowa¢ odnowie smaku artystycznego doby obecnej, oswobo-
dzonego wreszcie z pomieszania poje¢ ,dzieta rewolucyjnego”
i ,dzieta nowoczesnego".

Cechy owe datyby sie okresdli¢ jak nastepuje:

Liryzm i czystos¢, zmyst kompozycji i poczucie formy, rzetelnosé
w stosowaniu $rodkéw technicznych i zmyst instrumentacyjny.

Okreslenia te zastosowac sie dadzg do muzyki europejskiej wogole.
lecz pragniemy tutaj nada¢ im znaczenie, jakie maja w stosunku do
muzyki francuskiej.

Liryzm jest to stan emocjonalny, z ktérego rodzi sie mozliwo$¢ twor-
cza. Jest to chwila, w ktérej intuicja poddaje rozumowi dynamizm
potrzebny dla skupienia $srodkéw ekspresiji.

Woéwczas, gdy inne rasy muzyczne poddajg sie bez kontroli temu
pierwotnemu dynamizmowi, dajgc wyraz jego gwaltownym wylewom,
duch muzyczny francuski narzuca mu zwiezlg granice, granice zakre-
Slong przez czystos$¢ (wstydliwosé). Nie jesteSmy skionni wystawiac
nieopatrznie wuczu¢ naszych na pokaz. Wyrazamy je z mocg, lub
z przejmujacg delikatnoscig. Lecz, gdy punkt szczytowy wzruszenia
jest osiggniety, wystarczy nam jeden akcent, jeden lekki nacisk dla
zaznaczenia tego punktu szczytowego i natychmiast cofamy sie w sie-
bie. Z tego tez powodu posgdzajg nas niektorzy o brak liryzmu i gtebi.
Jest to btad. Woéwczas, gdy wagnerowski Tristan zuzywa czterdziesci
minut na wys$piewanie swej mitosci, Tristan Bretonski wyraza z nie-
mniejszg potega dramat, ktory szaleje w jego duszy, gdy kiladzie
miecz sw6j pomiedzy lzoldg i sobg — na sama mys$l o stowie ,mitosc",
ktérego nie Smie wymowic.

Gest ten nie jest plytki, ani lekkomys$iny — jest gestem wzruszajg-
cej czystosci.

Czyz w chwilach najwyzszego patosu milczenie jednej krotkiej
chwili nie wywiera réwnie poteznego wrazenia, jak zgietk czterdzie-
stominutowy?

W tern zawiera sie wszystko — i trzeba to zrozumie¢, aby nie sadzi¢
fatszywie.

Polska wrazliwo$¢ mnie zrozumie.

Przystapimy teraz do omowienia innych cech muzyki francuskiej:
zmystu kompozycji i poczucia formy.

Naturalnem jest, ze taka koncepcja liryzmu wywiera dziatanie swe
na ukiad estetyczny tegoz.

Ten zmyst wiasciwej réwnowagi w uczuciu stwarza potrzebe eu-
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rytmji, to jest proporcji w budowie dzieta muzycznego. Eurytmja ta
znowuz stwarza poczucie kompozycji i poczucie formy.

Muzyka innych krajow gromadzi mysli muzyczne przez powtarza-
nie, lub podobienristwo tychze miedzy sobg. Muzyka francuska w kom-
pozycji swej stosuje eurytmje pomiedzy myslami wrecz przeciwnemi.
Eurytmja ta istnie¢ moze wtedy, gdy istnieje doktadne poczucie for-
my, ktéra te mysli muzyczne zawiera.

Znaczytoby to, ze muzyka innych krajow wyraza muzycznie swe my-
§li, podczas gdy muzvka francuska wyraza muzyke, wynikajaca ze
stosunku tych mysli do siebie. Jest tu réznica natury zasadniczej, kto-
ra nalezato zaznaczy¢.

Inni mysli swe oblekajg w muzyke, my wyrazamy muzyke tych my-
8li. Tamci muzyke swg wyrazajg przez gromadzenie mys$li, my wyra-
zamy ig przez kompozycje.

W ciasnych ramach tego artykutu nie mozemy rozwina¢ szerzej na-
szych pogladéw. Sg one zresztg wystarczajace dla muzykéw, dla ktoé-
rych nasz artykut jest przeznaczony i ktérzy tak bliscy] nam sg w ro-
zumieniu rzeczy.

Omoéwimy teraz trzecig ceche charakterystyczng muzyki francuskiej:
rzetelno$¢ w stosowaniu Srodkéw technicznych i zmyst instumenta-
cyjny.

Ta zdolno$¢ wydobycia muzyki ze wszystkiego, nie za$ oblekania
wszystkiego w muzyke, sktania kompozytora francuskiego do poszu
kiwania doskonatosci materjatu dzwiekowego, ktorym operuje.

Nie mozemy rozwodzi¢ sie szerzej nad tymi pogladami. Wystarczy
jednak poréwnac pisownie muzyczng dzieta francuskiego z pisownig
muzyczng dzieta obcego, aby stwierdzi¢ réznice w realizacji technicz-
nej, istniejace juz zresztg od wiekow.

Poréwnajmy orkiestre J. Ph. Rameau, ojca orkiestry symfonicznej,
z orkiestrg J. S. Bacha. Orkiestra pierwszego jest wiecej ,orkiestra”,
niz orkiestra drugiego.

To samo stwierdzimy moze u Wagnera i Berlioza.

Jesli chodzi o modernistéw, nie znajdujemy nikogo, kogo moglibys-
my poréwnaé¢ z Claude Debussy naprzykitad, gdy chodzi o precyzje
rownowagi instrumentalnej w odcieniach najrzadszych i najbardziej
subtelnych.

Ta dbato$¢ o doskonato$é pisowni muzycznej powoduje wiasnie to
umiarkowanie w stosowaniu srodkéw technicznych, ktére nalezato tu
zaznaczy¢. Ta rzetelnos¢, ta czystos¢ techniki pochodzi bezwatpienia
ze zmystu instrumentacyjnego naszych kompozytoréw.
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Ten zmyst instumentacyjny uczy nas umiejetnosci podejscia do
kazdego poszczeg6lnego instrumentu, co wiecej — uczy nas stoso-
waé odpowiednio dZzwiek kazdego instrumentu dla osiggniecia dosko-
natego wyrazu czystej muzyki.

Jakze nieporéwnang jest nasza znajomos$¢ fletu i instrumetow de-
tych. Tak samo nasza pisownia muzyczna, jesli chodzi o instrumenty
smyczkowe.

Na innem miejscu podkreslitem nasz zmyst fortepianu.

Inne kraje ,orkiestruja"”, to jest powierzajg poszczegdlnym instru-
mentom dzwieki, ktére instrumenty te mogg wykonaé¢. My; we Francji
Jnstrumentujemy”, to jest poszukujemy dla kazdego instrumentu
dzwiekdéw, ktore najbardziej odpowiada¢ beda jego naturze. Czyni sie
to oczywiscie i w innych krajach, lecz jedynie dla instrumentéw bra-
nych pod uwage, jako instrumenty solowe. My za$ stosujemy to do
wszystkich instrumentéw grupowych, traktowanych symfonicznie.

Dla stwierdzenia tego nalezy poréwnac orkiestry kompozytorow
wyzej wymienionych*

Ten zmyst wyczucia ,materiatu dzwiekowego" jest jedng z cech
charakterystycznych francuskiej techniki muzycznej.

My sami wyciggneliSmy z tego wnioski, ktére pozwalajg nam odno-
wi¢ orkiestrowag pisownie muzyczng i stworzy¢ polifonje jasngiprzej-
rzysta, biorgcg w rachube brzmienie harmoniczne (nuty niedopisane,
lecz grajgce wazng role). Wnioski te sktaniajg nas do pogladu, ze sztu-
ka pisowni muzycznej polega na sztuce niepisania nut,; ktére sie da™g
dostysze¢ w brzmieniu harmonicznem.

Jest to jednak temat inny, ktéry zaznaczamy tu jedynie lekko w za-
konczeniu naszego artykutu. Nalezato to podkresli¢, gdyz zdaniem na-
szem, dopeini on poglady, ktore przedstawiliSmy tutaj odnos$nie fran-
cuskiego ducha muzycznego.
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STANISLAW WIECHOWICZ.
SKAD | DOKAD?

Kiedy w ubiegltym roku pisalem na innem miejscu o trudnosciach,
jakie napotyka sie w zobrazowaniu catoksztaltu naszego zycia mu-
zycznego, rozbitego, chaotycznego i rzadzacego sie prowizoryczno-
$cig, wyrazitem nadzieje, ze pewne wysitki, podjete wtasnie w owym
czasie przez grono oséb dobrej woli j zdajagcych sobie sprawe, ze tak
dalej i$¢ nie moze, doprowadzg do zmiany na lepsze. | istotnie, na
pewnych odcinkach wiele rzeczy sie zmienito. Poniewaz jednak
szczuptemu gronu oséb, choéby najbardziej autorytatywnych i wypo-
sazonych w odpowiednie $rodki oddziatywania przeciwstawia sie z dru-
biej strony cata armja zwolennikdéw tradycyjnej rutyny, biernosci,
skostniatych form i skatalogowanych pojeé, horyzont naszego zycia
muzycznego jest nadal zmacony i zatarty, a perspektywy ciagle wy-
krzywione.

W tym stanie rzeczy przedwczesnem bytoby snucie horoskopéw na
przyszto$¢, opierajac sie tylko na tych kilku, odosobnionych, jak do-
tad objawach dodatnich, podczas gdy wszystko inne dzieje sie pod
znakiem przypadku, tymczasowosci bez planu i bez zadnych logicz-
nych powigzan. W dobrze zorganizowanem zyciu artystycznem i in-
stytucjach pracujacych planowo, wedtug idei przewodniej, przypad-
kowos¢ jest czem$ wyjatkowem i dlatego ruch oraz wydarzenia, za-
chodzace na tle tak zorganizowanego zycia, moga by¢ wyktadnikiem
poziomu i stanu kultury. U nas jest jednak inaczej, bo w tern, co sie
dzieje niepodobna dopatrze¢ sie jakiegokolwiek planu i zwigzku przy-
czynowego. Jak w swoim czasie Chopin i Moniuszko na tle pustynnej
rzeczywistosci zdawali sie by¢ niemal ztudzeniem, tak i dzi$ Swietne
imiona naszych wielkich muzykéw o niczem nnem procz ich wiasnej
wielkosci nie Swiadczg. | tak: Paderewski i Hoffman nie majg nic

208



wspélnego z poziomem pianistyki w Polsce, Szymanowski nie dowo-
dzi wysokiego stanu technicznego i ideowego naszej twoérczosci, Kie-
pura i Bandrowska nie przestajg by¢ wyjatkami w Swiecie $Spiewa-
czym i nie Swiadcza o Swietnosci opery polskiej, jeden Swietny teore-
tyk-pedagog i jeden krytyk n'e bedg w stanie przekona¢ nikogo o wy-
sokim poziomie tych dziedzin, a publiczno$¢, zapeiniajgca niekiedy
sale na wystepach renomowanych artystéw o jej muzykalnosci.

Postaci wybitnych nie brak nam byto nigdy. Ale tez wytacznie one
ponoszg koszta reprezentowania nas nazewnatrz i wkasnym swym Kka-
pitatem pokrywaty i pokrywajg nadal razgce braki wewnetrzne na-
szej kultury muzycznej. Na zadne oparcie w spoteczenstwie liczy¢
nie moga i nie moga sie na nikogo powotywaé. To tez dla postron-
nego obserwatora ta plejada swietnych imion w naszych dziejach mu-
zycznych czyni wrazenie czego$ nierealnego, obcego, oderwanego —
jakby zbytku i zycia ponad stan —'tak sie nie wigze ona z tiem i od
rzeczywistosci odskakuje.

Rzeczywisto$¢, ktéra razi takiemi dysproporcjami, musi mie¢ chy-
ba w sobie jakie$ heterogeniczne pierwiastki, albo jest wttoczong
w przeciwne naturze warunki, a tem samem skierowang w niewta-
Sciwg strone. Musi mie¢ gdzie$ gleboka ryse, wynikajaca z pomyiki
w zasadniczym uktadzie ogniw, wigzan i podpor.

Przyjrzawszy sie uwaznie, dostrzec mozna przedewszystkiem to, ze
cata struktura naszego zycia muzycznego — jak pamiec¢ historji siega,
od Mikotaja z Radomia, az do Szymanowskiego i ,Stowarzyszenia
Miodych Muzykéw Polakéw w Paryzu" — jest prowizorycznag
improwizacjg na tematy podstuchane u obcych, bez nalezy-
tego podmurowania i solidnego, wtasnego budulca. Zato bogata i efek-
townie ozdobiona gto$nemi imionami. A ze nam ich los nie poskapit,
wiec hojnie niemi szafujemy, uktadajac z nich witasnie historje na-
szej kultury muzycznej,, cho¢ wiemy, ze taka historja z istotnym sta-
nem kultury nie ma nic wspoélnego — tak jak grupa uczonych nie
Swiadczy o stanie o$Swiaty mas, a fortuny magnackie o potozeniu eko-
nomicznem Kraju.

Kiedy nadeszta chwila, ze mogliSmy nareszcie zaczgé gospodaro-
waé¢ na wlasnem, bez przeszkdéd, to zamiast tem, zajeliSmy sie wia-
$nie niezwykle gorliwie i pilnie przenoszeniem dd siebie wszystkiego,
co gdzie$ na rynkach miedzynarodowych miato dobrg prase. Robi-
lismy to, nie ogladajac sie na witasciwosci naszego klimatu i gruntu,
a tem mniej na warto$¢ rzeczy przenoszonych i ich przydatnos$é¢ u nas.
UznaliSmy za rzecz najpilniejsza tworzenie u siebie jaknajliczniej-
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szych, a intensywnie dziatajacych Stowarzyszen Muzyki Wspdtcze-
snej i réznych snobistycznych cercléw pod tem wezwaniem. Uczy¢
mogliSmy sie tylko zagranica i uznawa¢ tylko to, co tam glosza¥*).
W stosunku do obcych owtadnat nami chorobliwy kompleks nizszo$ci,
ktéry staraliSmy sie tuszowa¢ przesadnym i bezkrytycznym prozeli-
tyzmem w rzeczach modernizmu, — ze my niby tez takie rzeczy zna-
my i mamy, i ze wogdble nas niczem zadziwi¢ nie mozna. A tymcza-
sem wiasnie wtedy, kiedySmy bili poktony wielkiemu modernizmo-
wi, caly jego kierunek i ideologja nastawiona na miedzynarodowsé,
braty najspokojniej w teb. I nie mogty inaczej, bo idea tworczosci
miedzynarodowej jest ideg bez ziemi, bez sokéw, bez pozywki. Mo-
ze sie wprawdzie trzymaé¢ — tak jak to sie nieraz w Swiecie dzieje, —
ale pasozytniczo i kartowato, niszczac réwnoczednie tkanki tego or-
ganizmu, na ktérym sie rozsiadaj Czyzby nam si¢ miata byta usmie-
chac¢ rola takiego zywiciela pasozytow?

We wszystkich dziedzinach polskiej mysli i twdrczosci widaé¢ byto
wowczas wysitki wytyczania wiasnych drég, wykuwania wiasnych

form, tworzenia witasnej ideologji. Za wyjatkiem muzyki. | dzi$ na
kazdem polu poczyniliSmy takie postepy, ze niema potrzeby zapozy-
czania sie u obcych, przeciwnie — niejedno mielibySmy na eksport.

Ale znow zaj wyjatkiem muzyki.

Mam petng Swiadomos$¢ tego, co mdwie i przeczuwam zarzut, z Kté-
rym sie moge spotkaé, zarzut deprecjonowania i lekcewazenia dorob-
ku witasnego kraju. Owszem — ilosciowo mamy z ostatnich lat co$
nie co$, ale i to nie tyle jakby sie mozna byto spodziewa¢, jakoscio-
wo natomiast — pomingwszy znane wyjatki — rzecz kwalifikuje sie
do dyskusji. Odpowiedzg mi takze, ze gdzieindziej jest nie lepiej.
Owszem, ale po pierwsze — poréwnania wszelkie przestaty by¢ od-
dawna racjg, tembardziej dla narodu, ktéry musi mie¢ ambicje kro-
czenia wiasnemi drogami, a po drugie — jezeli gdzieindziej nic sie
nie dzieje, bo wzorowanie sie na tem ,niczem" tembardziej jest chy-
ba niedorzecznem.

Nie wnikajgc zresztg w to, czy 6w miedzynarodowy moder-

*) Co wecale nie znaczy, aby$Smy sie mieli odgradza¢ od $wiata. Nalezy $ledzi¢
cc sie dzieje u obcych, ale nie poto, aby niewolniczo robi¢ to samo, lecz poto, aby
z dobrych rzeczy obcych robi¢ jeszcze lepsze swoje, wkiadajac w nie whasng
mysl, wiasny wysitek. Na mechaniczne nasladownictwo nie powinno by¢é miejsca
w polskiem zyciu. Tylko na stopie réwnosci (w poczuciu wewnetrznem) mozemy
korzysta¢ ze zdobyczy innych narodéw, wiedzgc ze kazdej chwili mozemy im sie
odwdzieczy¢ w tej samej mierze, jesli nie w wiekszej.
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nizm posiada jakies glebsze walory, czy nie, na gruncie Francji,
Wioch, Niemiec czy Austrji, iest on historycznie wytlumaczalny —
jesli go nawet za objaw dekadencji uznamy — jako odcinek normal-
nego, falistego ruchu (kompresji i depresji) dziejéw muzycznych tych
krajow. Na tle naszych warunkéw natomiast zjawisko to byto ana-
chronizmem, a nasza che¢ zasymilowania go dziataniem wbrew pra-
wom zycia i wbrew przyrodzonym warunkom.

Kierowalismy sie w tem (ktéz z nas nie jest bez grzechu!) nie
istotnym stanem rzeczy, lecz tg, tak czesto spotykang u nas niecier-
pliwoscig, checia pomagania historji i ciekawskiem zagladaniem
w przyszto$é (z reguty nie przez to okienko). A pchata nas do tego
przesada i falszywa ambicja dotrzymania zawszelkg cene kroku in-
nym. MusieliSmy wiec przeskoczy¢ ponad wiasng rzeczywistoscia,
przesadzi¢ pottorawiekowe conajmniej spdznienie, aby... znalez¢ sie
w koricu wcale nie w pierwszych rzedach hatasliwie wojujgcej awan-
gardy*). | zawisliSmy w prozni, prawo zycia bowiem sprzeciwia sie
wszelkim skokom (teraz juz podobno nie, ale to tylko w nauce, a tu
dziata jeszcze podawnemu) i wymaga, aby dla skutecznos$ci powzietej
akcji prowadzi¢ ja sposobami, dostosowanemi do warunkéw i oko-
licznosci. Ot6z nasza akcja nasadzania kultury muzycznej spalita
wowczas na panewce dlatego, ze — jak to dzi$ dobrze wiemy — za-
pomnieliSmy o masie, przeskakujgc ponad jej gtowami. Zrobi-
liSmy to oczywiscie z tradycyjnego nawyku, zapominajac, ze warunki
sie zmienity. Bo, jak wiadomo, nasze zycie muzyczne toczyto sie za-
wsze tylko w gérnych warstwach; toczyto sie zresztg tozyskiem pty-
ciutkiem, waziutkiem i, tak samo jak dzi§ — zupelnie przy-
padkowem, stosujac sie obowigzkowo do mody zagranicznej —
to niderlandzkiej, to wiloskiej, to znoéw niemieckiej, a nawet ro-

Aby nie by¢ Zle zrozumianym, pragne wyjasni¢, ze nie jestem zwolennikiem
podzialu muzyki na awangardowg i zacofana, lecz na dobrag i ztg — ize
to, co pisz¢ o modernizmie dzisiejszym, nie wynika z zasadniczo wrogiej postawy
wobec nowych kierunkéw, lecz zwraca sie przeciwko owej zalewajgcej dzi§ Swiat
pseudotworczosci, w ktorej brak tresci zastepuje sie przerostem i jaskrawoscig
Srodkow i Srodeczkéw. ldeologja miedzynarodowos$ci w sztuce, zdaniem mojem,
jest rowniez szkodliwa, poniewaz pozbawia cztowieka nieodzownego do trwatego
i owocnego wysitku punktu oparcia i dzwigni. Czyny takiego cztowieka majg
nikty zasieg i sg krétkotrwate; nie majg tez wiasnych ryséw — sg witasnie mie-
dzynarodowe. Cztowiek, ktory twierdzi, ze oparciem jego jest caly Swiat, ulega
ztudzeniom, bo by¢ wszedzie w materjalnym S$wiecie tréjwymiarowym znaczy: by¢
nigdzie. A dziatanie sztuki przez nas i na nas odbywac¢ sie moze tylko w warun-
kach tréjwymiarowos$ci. Czy zasieg jej przekracza te ramy — nie wiemy narazie.
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syjskiej. Masa nie brata w niem nigdy udziatlu. Wprawdzie
w dawnych wiekach tak byto i u innych narodéw, ale u nas
trwato to znacznie diuzej — a wilasciwie trwa jeszcze dzisiaj.
A dzieje sie tak skutkiem tego, ze kiedy na zachodzie 6w stan
rzeczy ulegatl gwattownym przemianom, kiedy o prawo wspét-
dziatania w tworzeniu kultury dopominaly sie ze skutkiem warstwy
Srednie i nizsze (mieszczanstwo i chtopstwo) mysSmy mieli usta za-
mkniete. Te sprawy w spoteczenstwie naszem regulowali za nas
obcy... — i tak wyregulowali, zeSmy sie w koricu znalezli conajmniej
0 pottora wieku w tyle. | w takiej oto chwili, obejmujac po zabor-
cach i po zawierusze wojennej naszg ojcowizne, my pokolenie Sred-
niakoéw, wdwczas jeszcze mtodziency, uznaliSmy za rzecz najpilniej-
sza i najwazniejszg wyscig w szeregach miedzynarodowych, zostawia-
jac znow tradycyjnie, po dawnemu cate zycie muzyczne i jego mozli-
wosci w giebi kraju (pomijam! Warszawe i wieksze osrodki) na tasce
przypadku i fantazji niepiSmiennych amatoréw, ktérych warunki hi-
storyczne wytworzyty u nas istotnie w liczbie mnogiej. OdwréciliSmy
sie znbw od mas, zapatrzeni tylko w siebie, tak jak to robito sie
za dawnych czaséw, kiedy muzyk zawodowy niechetnie udzielat sie
spotecznie, nie rozumiejgc tej pracy, albo uchylajac sie od niej z oba-
wy przed utratg zajmowanego stanowiska. PowtorzyliSmy znéw biad
naszych poprzednikéw, uwazajgcych, ze sztuka nie moze sie mieszac
z ttumem i ze dla zachowania swojego prestizu i rzekomej swobody,
musi sie odosobni¢. Bankructwo tego niezyciowego stanowiska ujaw-
nito sie jaskrawo w degeneracji i wyjalowieniu twdrczosci oraz
w reakcji mas, ktére zaczety sie organizowa¢ pomimo nas, dopomi-
najac sie o stuszne prawo udziatu w tworzeniu polskiego zycia spo-
teczno-kulturalnego.

Masy rozpoczety swag niewidocznag, a raczej niedostrzegang przez
nas i skromng prace dosy¢ dawno. Prowadzity ja z réznych pobu-
dek — przewaznie narodowych i za namowa, a nawet kierownictwem
ludzi czesto nic wspoélnego z muzyka nie majacych — choé nie brak
byto i odruchow czysto muzycznych, wywodzacych sie z instynktu
artystycznego ludu. Robiono to sposobami i Srodkami, jakie byty
pod reka, i z braku sit fachowych kazdy muzykalniejszy, znajacy tro-
che nuty, a chetny do pracy obywatel, stawat sie) autorytetem w tych

sprawach. Tacy amatorzy prowadzili — i czesto jeszcze dzi$ pro-
wadzg — chéry i orkiestry; grali — i co gorsza, grajg przewaznie do
dzi§ — po kosciotach; tworzyli wlasnym przemystem repertuar, ro-
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biac rézne uktady, przerébki, a nawet piszac wiasne kompozycje —
stowem dbali o dostarczanie zespotom materjatu do pracy.

Czy wobec tego mozna tym prostaczkom, samoukom i artystom
z woli mas odmoéwié¢ znaczenia, a nawet zastug, nie médwiac
o racji bytu, skoro to dzieki nim witasnie powstaty i utrzymaty sie
przy zyciu komérki podstawowe i warunkujace normalny, organiczny
rozwdj przysztej polskiej kultury muzycznej. MysSmy mieli nie-
ostrozno$¢ poming¢ ten wazny moment i zamiast podchwyci¢ cenny
watek, nawigza¢ do niego, co byto naszym obowigzkiem — i tem sa-
mem wprowadzi¢ rzecz odrazu na witasciwe tory, mysmy weszli na
btedne drogi obcych kierunkéw i pradéw, co oczywiscie musiato do-
prowadzi¢ do impasu i sktoni¢ wreszcie do odwrotu.

*

W ostatnich czasach ujawnito sie istotnie szereg poczynan, $wiad-
czacych o zrozumieniu potrzeby odwrotu w kierunku zrodet i zajeciu
pozycyj, ktéreby pozwolity na stworzenie szerokiej a dobrze funkcjo-
nujacej bazy operacyjnej.

Najwazniejszem z tych poczynan jest zorganizowanie w Krze-
miencu kurséw letnich dla nauczycieli, dyrygentéw choréw i or-
kiestr amatorskich. (Nalezatoby dotgczy¢ do tego jeszcze kierow-
nikéw i rezyserow teatrow ludowych, gdzie pierwiastek muzyczny
powinien odgrywacé¢ duza role). Kursy te istniejg dosy¢ dawno, ale
poniewaz zorganizowali je ludzie stojacy nieco na uboczu od spraw
wielkiego miedzynarodowego ruchu muzycznego, a interesujacy sie
zato od poczatku potrzebami mas polskich, rzecz przechodzita przez
szereg lat bez echa. Dopiero w ostatnich latach dostrzezono jej do-
niostos¢.

Drugiem planowem i waznem posunieciem jest Ormuz. Co do
bezposredniej celowosci tej akcji trudno sobie narazie zda¢ sprawe
doktadnie. Jest raczej posrednig, bo dziata w kierunku reprezenta-
cyjno-propagandowym, przedstawiajgc to, czem dysponujemy w na-
szym dorobku twérczym i odtworczym. A chociaz idzie w masy, to
jednak pozostawia j.e w roli wdziecznego wprawdzie, ale biernego od-
biorcy. Pod wplywem ustyszanej audycji czy prelekcji tu i owdzie
moze sie co w terenie ruszyé, jednak beda to rzeczy przypadkowe,
a z przypadkami nalezy nareszcie raz nal zawsze skonczy¢.

Jesli masy majg sie sta¢ naprawde podstawag i trwatlvm a istotnym
wspotczynnikiem w budowie naszej kultury muzycznej, nalezy je ra-
cjonalnie zaktyzowaé¢ (dotychczasowy stan ich aktywnosci nie
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moze wystarczac); nalezy im wskaza¢ kierunek twoérczy, eks-
pansywny — da¢ mozno$¢ wspoétpracowania, wspottworzenia i wy-
zycia sie w muzyce; trzeba je réwniez uczyni¢ odpowiedzialnemi za
losy kultury muzycznej kraju. Tego rodzaju akcja jest bardzo waznag,
bo taczy sie z postawg cztowieka. Inna jest przeciez postawa zyciowa
kogos, kto ma role czynng w zyciu, a inna tego, kto bierng. Ttumaczy¢
chyba nie trzeba, ktérg lepsza.

Jesli masy poczujg, ze nie stoja na boku, lecz przeciwnie, ze sag
W samym wirze zycia, ze je tworzg, wzrosnie w nich poczucie wlasnej
wartosci i sity, napiecie twércze wzmoze sie i naturalnemi drogami
udzieli sie warstwom w}zszym. W ten sposéb tworczo$¢ polska
uziem ni sie i otrzyma to, na czem jej dzi$ zbywa: naturalne po-
taczenie z gleba, skad bedzie czerpac soki i pozywienie.

Oderwanie od wilasnej gleby zawsze prowadzi do degeneracji
i uwigdu. Jest to oczywiscie truizm, ale jak kazda rzecz powszechnie
znana, tak i ta jest lekcewazona, a réwnocze$nie nierozumiana lle
razy sie bowiem moéwi, ze muzyka polska winna by¢ tkana z wiasnej
przedzy, rozumiane to jest jako nawolywanie do obracania w kdétko
chiopskich przyspiewek i pokrzykiwan. A idzie przeciez tylko o to,
zeby z wtltasnego surowca umie¢ robi¢ szlachetne i trwale
przetwory, zeby wiedzie¢ gdzie go szukac¢ i co z niego robic.

Trzeciem planowem posunieciem jest uruchomienie akcji wy-
dawniczej. Ten punkt programu przedstawia sie narazie najsta-
biej. Pewna przypadkowos$¢ i dorywczo$¢ publikacyj wynika prawdo-
podobnie z jakich$ przeszkoéd, ktoére niewagtpliwie zostang usuniete.
Trzeba do tego dazy¢, bo tu bardziej niz gdzieindziej powinna rzadzié
systematyczno$¢ i dobrze utozony program. Jak dotad, najlepiej
przedstawia sie dziat publikacyj dawnej muzyki polskiej.

Znaczenia akcji wydawniczej dla tworczosci udowadniaé¢ nie trzeba;
konkursy) sa réwniez pewng sitg pobudzaj gcg, — ale to wszystko po-
zostawia jednak nadal na rozdrozu naszag dzisiejszg twoérczosé, ktéra
cierpigc na brak kierunku, szuka oparcia w beznadziejnym miedzyna-
rodowym eklektywizmie wspoétczesnym.

Zwrécenie wiekszej uwagi na potrzeby, jakie wynikajg z planu uru-
chomienia mas, podziatatoby moze ozywczo na tworczosé, ktéra mia-
taby tutaj ogromne a wdzieczne pole do dziatania, oraz okazje do pod-
jecia prob nad wyksztatceniem wltasnego, wspotczesnego
jezyka i stylu muzycznego. Sa to zadania, ktére wymagajg grun-
townego przygotowania oraz giebokiego i powaznego stosunku do
nich. Tutaj ptycizny i pustki nie da sie pokry¢ zgietkliwg btyskotliwo-
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Scig instrumentacji, ani napuszong frazeologjg, bo Srodki muszg by¢
proste i jasne, co znéw nie znaczy: zacofane, bo prosci ludzie majg
doskonate wyczucie wartosci, niezaleznie od tego, w jaki sposob sg
podane.

Z inicjatywa pobudzania twdérczosci wystepuje sie u nas dos¢ rzad-
ko i to prawie wytgcznie w formie chudych konkurséw. Konkursy te
idg jednak utartemi drogami i majg na celu pomnazanie pozycyj ka-
talogowych wedtug tradycyjnych recept. W potgczeniu ze skgpemi
premjami konkursy te ol$niewajacych rezultatéow, koniec koncéw nie
dajg. Odtogiem natomiast lezy mniej moze efektowny, ale jakze po-
trzebny dziat tworczosci wiasnie dla mas. Tworczo$¢ taka jest bez-
watpienia nie tatwg, trzeba sie bowiem wyzbyé wszystkich fatszywych
btyskotek i tatwych chwytéw, bo masa poznaje sie na tem bardzo
predko i bez trudu. Jesli natomiast da¢ jej rzecz dojrzatg i bez mie-
lizn, niezaleznie od tego, w jakim bedzie napisana stylu, trudno o bar-
dziej entuzjastycznych odbiorcéow i wykonawcow. W dziale tym brak
witasciwie wszystkiego, poczgwszy od piesni a cappellalréznych stop-
ni trudnosci i na wszelki rodzaj chéréw (czego nigdy nie bedzie za
duzo) az do duzych form ztozonych.

Brak tu powaznej polskiej muzyki religijnej (zaréwno koscielnej
jak i estradowej), brak kantat i oratorjéow, zwiazanych z polska obrze-
dowoscia”™ Swietami, i Swietymi, ale utrzymanych w praktycznych for-
mach i rozmiarach; niema odpowiednio rozbudowanych form tanecz-
nych na orkiestre (np. deta) ze $piewami; brak ilustrowanych mu-
zycznie podan, legend, ballad; niewyzyskane sg tak liczne i bogate
obrzedy religijne i Swieckie, ludowe i miejskie; brak utworéw oko-
licznosciowych, uswietniajacych $wieta lokalne lub apoteozujacych
postacie historyczne, wydarzenia czy nawet cate miejscowosci (miasta
nasze np. nie wykazujg zadnej inicjatywy ani pomystowosci w urza-
dzaniu swych $wiat i uroczystosci); brak baletéw ludowych, wido-
wisk na powietrzu, na zamknietej scenie i w. in.

Omoédwione pozycje przedstawiajg sie w bilansie ostatnich lat jako
aktywa, pomimo usterek i btedéw. Reszte dziedzin wypadnie zaliczyc
do pasywoéw, a w najlepszym razie do neutralnie zréwnowazonych.
Ruchu koncertowego i operowego poruszac¢ nie bede, bo poprostu nie
nadaje sie do rozwazanh.

W szkolnictwie naszem np. przewaza dotgd nastawienie wir-
tuozéwskoé-zawodowe. Taka jednostronno$é¢ nie wychodzi wszakze na
dobre ani szkotom samym, ani kulturze. Poza zawodowemi, szkota
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muzyczna musi mie¢ i inne punkty styczne ze spoteczenstwem; szcze-
go6lnie na prowincji, gdzie powinna by¢ ogniskiem szerokiego promie-
niowania w rzeczach kultury muzycznej. Zadaniem jej tam jest nie-
tylko uczy¢ w ramach przepisanego programu szkolnego, ale takze
skupia¢ koto siebie jaknajwiekszg liczbe amatordéw i pod rozne-
mi formami: praktyki muzycznej, prelekcp. kulturalno-spotecznej
pracy organizacyjnej, zebrah towarzyskich i t. p., utrzymywac ogot
w statym kontakcie z muzyka.

Niezrozumiatem jest np. dlaczego niektére uczelnie wrecz wzbra-
niajg sie przed dopuszczaniem amatoréw do swoich zespotéow choral-
nych i orkiestrowych.

Jezeli szkota nie moze dostarczy¢ odpowiedniej ilosci uczni do
utworzenia choru lub orkiestry, wolg zrezygnowaé¢ z produkcyj ze-
spotowych niz dopusci¢ amatoréw. Takie rygorystyczno-ekskluzywne
stanowisko nie moze by¢ oczywiscie chwalebne z punktu widzenia za-
dan szkoty i potrzeb kultury muzycznej. Do niedawna jeszcze szkol
uictwo na prowincji cierpiato na brak odpowiednich sit, poniewaz
muzycy stronili od niej. Dzi$ sytuacja ulega stopniowo poprawie.
Muzyk nie uwaza juz, ze praca poza stolicg czy innem wigekszem mia-
stem jest dla niego karng deportacjag. To tez dodatnie rezultaty juz
sie¢ zaznaczaja. Przyktadem: Bydgoszcz, Katowice, Stanistawow, Gdy-
nia. Czekajg jeszcze na swych pionieréw miasta mniejsze jak: Gnie-
zno, Ostréow, Kielce, Bialystok, Grodno i wiele, wiele innych, gdzie
narazie moze byloby jeszcze trudno utrzyma¢ na poziomie i samo-
dzielng placéwke szkolna, alej w jakiem$ potgczeniu, np. ze stanowis-
kiem organisty gtéwnego kosciota danego miasta bytoby zupetnie mo-
zliwe. (Do tego jednak potrzeba bytoby, aby zniknat dystans, jaki
dzieli u nas jeszcze og6t organistow od muzykéw. Organisci o petnych
kwalifikacjach muzycznych, jakizby to byt pozyteczny czynnik na
prowincji! Zresztg, nietylko na prowincji).

Poza petnemi kwalifikacjami zawodowemi do pracy pionierskiej
w terenie potrzebne jest jeszcze gtebokie poczucie obowigzkéw oby-
watelskich oraz umiejetno$¢ dostosowania dziatalnosci do warunkow
lokalnych i wykorzystania ich. O tych rzeczach nasze szkolnictwo mu-
zyczne zupetnie nie mysli i wychowankom swoim w tym kierunku nic
nie daje. Jest to oczywiscie wada systemu, mechanicznie z warun-
kéw obcych na nasze teren przeniesionego *).

*)  Musimy sobie tez w tem miejscu uswiadomié, ze jednym z najpilniejszych
naszych obowigzkéw jest staranie o przywroécenie muzyce naleznego jej miejsca
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Publicystyka muzyczna polska jest pozycja wyraznie pa-
sywng — i cho¢ jest to jeden z najwazniejszych dziatéw w zyciu mu-
zycznem, nie odgrywa ona u nas tej roli, do jakiej jest powotana.
Powodem jest to, ze zadanie swe rozumie jednostronnie; jest waska,
nietworcza i zagadnieniami ideologicznemi zupeinie sie¢ nie interesuje.
Tak specyficzny teren jak nasz, gdzie wszystko chadza drogami przy-
padkowemi i nic nie da sie przewidzieé¢, gdzie np. kat odbicia moze
sie wcale nie rowna¢ katowi padania, a skutek nie wigza¢ sie z przy-
czyna — taki teren i— zdawatoby sie — daje wiele do myslenia i po-
budza do badawczosci i samodzielnosci we wnioskowaniu. Nie mozna
jednak tego zauwazy¢ nawet u przodujgcych krytykéw i naszych pi-
sarzy™ muzycznych. Dla publicystyki polskiej, podobnie jak dla cate-
go polskiego swiata muzycznego charakterystycznem jest zadawal-
nianie sie pozorami problemoéw, e$li nie zupelnem stronieniem od
nich. W najlepszym razie poruszy sie po nowinkarsku co$ z usitowan
zagranicznych. WriKniecig gtebiej we wlasng rzeczywisto$¢ unikamy
jednak jaknajstaranniej, wykazujgc przytem niemalg zrecznosé
w efektownem S$lizganiu sie po powierzchni. Glownem zajeciem jest
biezaca krytyka uprawiana pospiesznie i z szablonowem zastosowa-
niem kryterjéow, dobrych moze dla wielkich i bardzo kulturalnych cen-
trow, ale ktére u nas nawet do stolicy nie pasuja. Zagadnieniem zycia
muzycznego kraju jako catosci (a nie tylko wiekszych osrodkow)
w prasie codziennej nie zajmujemy sie prawie wcale, a w organach
fachowych niedostatecznie. Zresztg, niema ich wiasciwie, bo Muzyka
Polska np. jest tylko kwartalnikiem, a to jest za mato jak na pismo,
ktére pragnie by¢ organem nowej ideologji i kierowaé¢ opinjg pod ka-
tem potrzeb nowego Kkierunku.

i znaczenia w wychowaniu miodziezy. Je$li bowiem obecny stan potrwa dtuzej,
mozliwoséci rozwojowe naszej kultury muzycznej beda podciete u podstaw. Tego,
jak jest u nas traktowana muzyka w szkotach ogélnoksztatcacych nie mozna so-
bie wyttlumaczyé¢ inaczej jak jakiem$ fatalnem nieporozumieniem, zadne bowiem
argumenty usprawiedliwiajagce nie sa w stanie przekona¢ nikogo, ze nie mozna
inaczej. Tembardziej, ze sg narody, ktére podobnie jak my wychowujg swojga mto-
dziez w ustawicznej czujnosci, gotowosci i sprawnosci fizycznej, nie czynig tego
jednak kosztem tak waznej w zyciu narodu dziedziny, jak sztuka.

217



Teodor Zalewski.

VOTUM SEPARATUM

Opera Warszawska

Minat rok od chwili objecia Opery Warszawskiej przez p. Janine
Korolewicz - Waydowa. Z prasy codziennej dowiedzieliSmy sige, zc
obecna kierowniczka Teatru Wielkiego jest zadowolona z pierwszego
swego sezonu i uwaza go za udany pod wzgledem kasowym, artystycz-
nym i moralnym (patrz ,Gazeta Polska" z 25 lipca 1935 r.). Zadowo-
lenie z siebie jest cechg do$¢ rzadko spotykang wsrdd rzetelnych arty-
stéw, dlatego mozna szczerze pozazdrosci¢ p. Korolewicz - Waydowej
tej doznanej satysfakcji osobistej. Zapewne nie bez wpiywu tu byt
stosunek piasy warszawskiej, ktéra z nielicznemi wyjgtkami, byta
stale peilna zachwytu dla dziatalnosci p. Korolewicz - Waydowei
i uznawata miniony sezon za niemal epokowy w dziejach Opery War-
szawskiej.

W przerwie miedzy hymnami pochwalnemi z ubiegtego sezonu i fan-
farami powitalnemi, ktére niewatpliwie niebawem zabrzmir przy
otwarciu nowego sezonu, warto spojrze¢ nieuprzedzonem i trzezwem
okiem na wynik pierwszego roku dziatalnosci t. zw. ,odrodzonej"
Opery Warszawskiej. Oczywiscie nie interesujg nas w danym wypad-
ku ani wyniki kasowe, ani moralne, lecz bilans artystyczny,
ktéry sktada sie z trzech podstawowych elementéw: repertuar, poziom
i wptyw na zamilowania muzyczne publicznosci. Pod tym tez katem
sprobujemy rozpatrze¢ dziatalnos¢ Opery Warszawskiej w sezonie
1934/35.

Kazdy cztowiek, rozpoczynajgcy pewng odpowiedzialng prace, musi
mie¢ wiasny poglad na oczekujgce go zadania i w oparciu o ten po-
glad ustali¢ metode i vrytyczne swej pracy. Stopien zgodnos$ci wyni-
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kéw pracy z przyjetemi zatozeniami jest miara osiggnietego powodze-
nia lub niepowodzenia.

Szczesliwym trafem obecni kierownicy Opery Warszawskiej dyr.
Korolewicz-Waydowa i kierownik muzyczny p. Adam Dotzycki na
progu sezonu zapoznali og6t ze swemi pogladami na prowadzenie Ope-

ry. Pierwsza — w monografji M. Glinskiego ,Opera“ — zamiescita
krétki artykulik o zadaniach kierownika opery (patrz str. 33— 35 tej
monografji), drugi za§ — w wywiadzie prasowym pod patetycznym

tytutem ,O losy Teatru Wielkiego" (Kurjer Poranny z 31 lipca 1934
roku) wypowiedziat pare mysli o zadaniach artystycznych Opery.

Zestawia jac wynurzenia pp. Kierownikéw Opery z ich czynami, mu-
simy stwierdzi¢ rewelacyjny fakt: pp. Korolewicz - Waydowa i Dot-
zycki jakby sie zmoéwili i robig wszystko naodwro6t. Kontrast
stéw i czynéw doprawdy zadziwiajacy.

Wybor repertuaru jest podstawowag kwestjg dla kierownictwa tea-
tru oocrowego. Repertuar nie moze by¢ przypadkowym i musi $wiad-
czy¢ Owyraznej linji artystycznej teatru. Pozatem powinien w dosta-
tecznym stopniu uwzglednia¢ tworczos¢ polska. Kierownicy Opery
Warszawskiej moéwili o tej kwestji bardzo pieknie. Oto p. Korolewicz-
Waydowa pisata:

.Zywa troskg musi by¢ otoczona sprawa repertuaru operowego...
Podstawg repertuaru pozostang jeszcze diugo cudowne arcydzieta
przesztosci”,

P. Dotzycki wtorowat:

,Moéwi sie u nas stale dwie rzeczy: ze niema repertuaru i ze pu-
bliczno$¢ nie chce chodzi¢. Nieprawda. Repertuaru i to bardzo cie-
kawego i wartoSciowego jest moc. Nie mozna gra¢ ciagle ,Fausta"
i ,Carmeng".

Whbrew temu podstawa tegorocznego repertuaru Opery Warszaw-
skiej byty: ,Faust”, ,Carmen", ,Aida", ,,Zyd()wka", .Pajace" — cig-
gle je grano. Jako prenjery wystawiono: ,lIris" Mascagniego, ,Afry-
kanke" Meyerbeera, ,Don Carlos" Verdiego, ,Niemag z Portici" Au
bera oraz trzy operetki: ,Kraina usmiechu”, ,Hr. Luxemburg" i ,Ro-
se Marie". Zadna z tych oper nie zalicza sie do arcydziet przesztosci.
Jedyng nowoscia (zdaje sie przedmiot dumj Opery Warszawskiej)
byta opera ,,Dybuk", wspdtczesnego kompozytora witoskiego L. Rocca,
ktora zastuguje) na uwage chyba z tego tylko wzgledu, ze brat w niej
udziat chér synagogi warszawskiej w strojach rytualnych.

Sprawa repertuaru polskiego przedstawiata sie nader pomyslnie
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w zapowiedziach kierownikéw Opery. P. Korolewicz - Waydowa pi-

sata:
.Ze tworczo$¢ nasza rodzima musi tu by¢ przedewszystkiem
uwzgledniona, nie trzeba chyba specjalnie podkresla¢".

P. Dotzycki byt jeszcze bardziej kategoryczny:

~Wszystkie opery koncza sezon jakim$ cyklem, u nas powinno sie
Koriczy¢ tygodniem polskim. Jest przeciez tyle oper polskich: ,Go-
plana", ,Eros i Psyche", ,Konrad Wallenrod". Jest bardzo dobra
rzecz ogromnie utalentowanego zmartego kompozytora Statkowskie-
go p. t ,Marja". A wogdéte polska opera powinna
by¢ dawana przynajmniej raz w tygodni u“.

Jakze piekna obietnica i jakze skromne wykonanie! Dorobek Opery
Warszawskiej w dziedzinie twérczosci polskiej przedstawia sie zupet-
nie mizernie: wznowienie ,Erosa i Psyche" L. R6zyckiego, ,Halka" na
popotudniéwkach, 2 czy 3 przedstawienia ,Strasznego Dworu" oraz
dla ostody jedno wykonanie estradowe ,Lilij" F. Szopskiego
(dla) rad ja!). Na zakonczenie za$ sezonu zamiast cyklu polskiego, ty-
dzien oper} wiloskiej (,Tosca", ,Rigoletto”, ,Cyganerja", ,M-me But-
terfly" i ,,Cyrulik Sewilski") w wykonaniu miernych sit zagranicznych
i... Hr. Luxemburg ad infinitum.

Objektywnie mozna stwierdzié, ze repertuar Opery Warszawskiej
w ub. sezonie nie zawierat ani jednej pozycji, wazkiej pod wzgledem
artystycznym. Nie sposob przytem dopatrze¢ sie jakiejs wyraznej linji
w doborze repertuaru i uszeregowaniu premjer. Mozna jedynie skon-
statowaé, ze zamitowania kierownikéw Opery wyraznie grawitujg ku
dzietom, ktore nie sg ,arcydzietami”, lecz zabytkam i przesztoSci.
Tym przebrzmiatym i matowartosciowym zabytkom musiata ustgpic
miejsca i tworczos¢ polska.) Naprézno tez czekaliSmy na zapowiedzia-
ne wystawienie ,Harnasiow" Szymanowskiego: mimo wybitnych zami-
towan baletowych p. Korolewicz - Waydowej, pierwszehnstwo wysta-
wienia tego utworu przypadto... Pradze Czeskiej.

Mozna ostatecznie pogodzi¢ sie z najbardziej nawet wyswiechtanym
i ogranym repertuarem, jezeli wzamian za to daje sie wysoki poziom
wykonawczy i piekne koncepcje artystyczne. Dyr. Dotzycki stusznie
podkredlit w swym wywiadzie, ze ,opera ,ako szmira przezyta sie
napewno; tylko dobra opera, na poziomie i wartosciowa zyje i zy¢
bedzie". Coz wiec mozna powiedzie¢ o poziomie Opery Warszawskiej
w ubiegltym sezonie?

Niestety i w tej dziedzinie istnieje wielka dysproporcja miedzy za-
miarami kierownikéw Opery a rzeczywistoscig. Ubiegty sezon byt dal-
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szym etapem w systematycznym spadku poziomu Opery Warszaw-
skiej od chwili ustgpienia $. p. Emila Mtynarskiego.

Przedewszystkiem p. Korolewicz - Waydowa nie zdotata skompleto-
waé wartosciowego zespotu Spiewaczego. Zespoét solistéw, z wyjagtkiem
kilku jednostek, sktadat sie z sit stabych, nieposiadajgcych ani zada-
walniajacych warunkéw wokalnych, ani dostatecznego przygotowania
muzycznego. Sity, ktére normalnie nadajg sie najwyzej do partyj dru-
gorzednych, awansowaly na wykonawcow nieraz czotowych rél i oczy-
wiscie nie byly w stanie podota¢ postawion ym im zadaniom. P. Koro-
lewicz - Waydowa rzucita hasto odnowienia i odmitodzenia zespotu,
gloszac, ze

W doborze artystow trzeba kierowac sie nastepujacemi kryterjami:
talent, mtodos$¢, piekno gtosu i uroaa"

Niestety, na scenie Teatru Wielkiego przewazali artysci, ktérym sta-
nowczo obce byly wszystkie wymienione przymioty. W rezultacie,
przedstawienia staty na niskim poziomie, nieraz graniczacym z amator-
stwem. W tem tez najwidoczniej tkwi przyczyna bankructwa repertua-
rowego Opery Warszawskiej: poprostu brakto wykonawcoéw do wysta-
wiania dziet naprawde wartosciowych. Ujawnito sie to z calg jaskra-
woscig przy wznowieniu ,Lohengrina": obsada byta tak licha, ze nie
odwazono sie utrzymac tej opery w repertuarze.

Zdaniem mojem, poziom Opery nalezy ocenia¢ nie na podstawie
przedstawien premjerowych, lecz — codziennych przedstawien ,se-
ryjnych", przeznaczonych dla szerokiej publicznosci: te dopiero przed-
stawienia $wiadczg o stosunku kierownictwa i zespotu do zadan arty-
stycznych instytucji. Otéz nalezy stwierdzi¢, ze poziom przecietnych,
2Zzwyktych" przedstawien byt wyjatkowo nieciekawy: cato$¢ byle jak
sklecona i niewykoriczona muzycznie, przygodne, nieraz fantastyczne
obsady, niezgrane i nieze$Spiewane, beznadziejny szablon rezyserji —
wszystko sprawiato wrazenie zupeinego ubéstwa i zaniedbania ar-
tystycznego. Te braki usitowano zapeinié¢ sensacjamilbaletowemi, roz-
nemi trickami widowiskowemi, rewjami mod i t. p., lecz c6z to ma
wspoélnego z teatrem operowym, muzycznym ?

Ci, ktorzy dzi$ piszg o ,odrodzeniu' Opery Warszawskie,, widocz-
nie nie widza lub nie chcg widzie¢ przepasci dzielagcej obecny sezon
z ,Afrykanka" i ,Dybukiem" od dawniejszych, gdy styszeliSmy szereg
kapi talnych, nieraz niezapomnianych przedstawien pod Miynarskim
lub Rodzinskim. Wystarczy wspomnie¢ choéby takie przedstawienia,
jak: Hagith, Krol Roger, Kawaler srebrnej rézy, Tristan i lzolda,
Spiewacy norymberscy, Parsifal, Godzina hiszpaiska. Céz za réznica
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poziomu, aspiracyj i mozliwosci wykonawczych! Jakze nedznie wygla-
da' obecne ,odrodzenie", wobec éwczesnych wyczynéw artystycznych
na miare europejska, dzi$ nieosiggalnych i niemal legendarnych!

Obecna Dyrekcja Opery Warszawskiej jest dumna z tego, ze zdo-
byta publicznos$¢ i zapetnita nig sale: przypisuje tez sobie zastuge roz-
budzenia zamitowania publiczno$ci do muzyki i teatru operowego.
Tymczasem tajemnica zapetnionej sali nie lezy bynajmniej w sukce-
sach muzycznych p. Korolewicz - Waydowej, lecz przedewszystkiem
jest wynikiem intensywnej i z temperamentem prowadzonej akcji re-
klamowej. Przytem, im bardziej ujawniata sie beztresciwosé i staby
poziom sezonu, tern mocniej brzmiat zgietk reklamowy; jakgdyby usi-
towano zagtuszy¢ nim wszelki krytycyzm publicznosci. Jednocze$nie
same formy tej reklamy i propagandy dowodzity, ze Opera Warszaw-
ska przestata by¢ teatrem muzycznym iwabipubliczno$¢ wszy-
stkiem opr6cz muzyki. DowiedzieliSmy sie, ze najwazniejsza rzeczg
w operze ,Carmen" sg tance p. Halamy, ogladaliSmy w Operze fotosy
chéru synagogi warszawskiej, a p6zniej dla odmiany — tancerek w po-
zach i strojach mocno... ,rewjowych". Wabiono nas do teatru autogra-
fami artystéow, chinnskiemi lampionami na korytarzach, bileterami w ki-
monach, rewjami moéd, ré6znemi ,intermezzami" na scenie i t. d. i t. d.
Muzyke zepchnieto do roli podrzednego akcesorjum, Teatr Wielki stat
sie instytucja rozrywkowg i widowiskowa, a nie — muzyczng. W tych
warunkach Opera Warszawska stracita jakiekolwiek znaczenie dla kul-
tury muzycznej: poziomem, repertuarem i catem swojem nastawieniem
nie przynosi zaszczytu naszemu zyciu muzycznemu.

Ujemny bilans artystyczny ubiegtego sezonu Opery Warszawskiej
jest zjawiskiem smutnem i zatrwazajgcem. Stokro¢ gorsza rzecza jest
ujawniony przez p. Korolewicz - Waydowa kompletny brak jakiejkol-
wiek idei i koncepcji artystyczno - kulturalnej w prowadzeniu teatru.
Nie sposob dopatrze¢ sie jakiego$ sensu i mysli przewodniej w jej po-
sunieciach artystycznych, niewiadomo jakim celom ma stuzyc jej teatr,
dla kogo ma istnieé¢ i co ma osiggnaé. Zadna, najbardziej nawet prze-
sadzona i reklamiarska propaganda nie zdota ukry¢ pustki ideowej
i braku naprawde artystycznych aspiracyj u dzisiejszych kierownikow
Opery Warszawskiej. Nie dostrzegajg tego tylko krytycy warszawscy,
ktorzy mieli tyle zastrzezen i zarzutéw pod adresem wielkiej miary
artysty Emila Mtynarskiego, a obecnie sg petni zachwytu dla dziatal-
nosci p. Korolewicz - Waydowej (wyjatek Michat Kondracki — en-
fant terrible p. Korolewicz - Waydowej). Nie psujmy btogiego nastroju
tym nagtym entuzjastom.
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Mato kto zdaje sobie sprawe z dziwnych dziejow Opery Warszaw-
skiej w Polsce niepodlegtej. Przez szereg lat nalezata ona do m. st
Warszawy i 6wczesny Magistrat hojng reka doktadat do niej ponad
trzy miljony ztotych rocznie. Po zainwestowaniu w ten sposéb trzy-
dziestu kilku miljonéw, magistrat nagle przestat interesowac sie¢ Ope-
ra i oddat ja... w dzierzawe. Okazato sie, ze diugoletnie sute doptaty
do Opery nie byty swiadoma i na dtuzszg mete obliczonag akcjg kultu-
ralno - artystyczng, lecz szerokim gestem fantasty - bogacza. Jak zban-
krutowany bogacz rezygnuje z kosztownych uciech i rozrywek, tak
Magistrat m. Warszawy uznat prowadzenie Opery za zbedny luksus.
Niestety, zbyt czesto ludzie stojgcy u wiadzy nie majg u nas zrozumie-
nia dla zagadnien sztuki i kultury, zbyt czesto sprawy artystyczne sg
dla nich mato uzytecznym balastem, kiopotliwym luksusem!

Eksperyment z Opera Warszawskag ,w dzierzawie" wykazat z catg
oczywistoscig oddawna zresztg znany fakt, ze teatr operowy nie moze
by¢ prowadzony przez prywatnego przedsiebiorce, jezeli ma sta¢ na
powaznym poziomie i by¢ przybytkiem sztuki, a nie miejscem zatrud-
niania bezrobotnych. Jest nie do pomyslenia, zeby w naszem wielkiem
panstwie nie byto ani jednej powazhie prowadzonej opery. W sasied-
nich Niemczech jest czynnych ponad 60 teatrow operowych, w Czecho-
stowacji— jedenascie, u nas wegetuje ,prywatnie” dwa. Jezeli m. st.
Warszawa definitywnie przestato interesowac sie operg, to Teatr Wiel-
ki musi ulec upanstwowieniu. Dalsze eksperymenty z dzier-
zawcami réznej ptci i wieku doprowadzg niechybnie do ostatecznej za-
gtady sztuki operowej w Polsce. W kraju Stanistawa Moniuszki nie
wolno do tego dopuscic.
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STEFAN SLEDZINSKI-LIDZKi

L,ELLE PARLE GAULOIS".

W jednym ze swych ,Wieczoréw w orkiestrze'l przypomina Berlioz owag zone
wojownika wallijskiego, wystepujaca u Szekspira. Ma ona do wypowiedzenia
pare stébw w djalekcie wallijskini, niezrozumiatym dla og6tu anglikéw. Zamiast
podawacé ten tekst, Szekspir pisze ,elle parle gaulois”, a aktorka ma powiedzie¢
kilka niezrozumiatych stow.

Elle parle gaulois! Ostatnio doszedtem do przekonania, ze nasi $piewacy i $pie-
waczki pochodzg z narodu wallijskiego. Kto nie wierzy, niech postucha, mozna
sie przekona¢ choc¢by w najskromniejszej audycji radjowej. Kiedy$ nawet wypa-
dto zabawne qui pro quo. Jedna z gwiazd od$piewata cykl piesni ,indjanskich",

ik sie zdawato — w jezyku oryginalnym. Céz, kiedy teksty byty przettomaczone,
cho¢ nikt tego nie zauwazyt. Elle chantait indien!

Zmora fatalnej dykcji przybrata wprost nagminne objawy. Nasi P. T. artysci
Spiewacy $piewajg wytgcznie po wallijsku. Gdzie przyczyna?

Moze fachowi pedagogowie $piewu znajda inne wyjasnienie. Zanim jednak
wtajemniczeni magowie odezwg sie, zbijajagc moje wywody, chciatbym sprébowaé
rozwigza¢ te dziwng zagadke, tak jak to od pewnego czasu obserwuje.

Pierwszem zainteresowaniem $piewaka jest naturalnie materjat gtosowy i jego
ksztatcenie. Jest to zjawisko naturalne, staje sie tragedjg dopiero wtedy, gdy
pozostaje jedyna troska witasciciela owego materjatu, no i jego nauczyciela. Tym-
czasem obserwujemy $piewakdéw réznej miary, dla ktérych kwestja ,niesie, czy
nie niesie" jest jedyng sprawa, dotyczaca nietylko nauki $piewu, ale interpretacji,
repertuaru, karjery — wogoéle alfg i omega S$piewactwa. Jeéli ,niesie”, to juz
o reszte dba¢ nie trzeba, to wystarczy, aby zadowoli¢ P. T, artyste, a gorzej —
jego mistrza. Wtedy mozna sobie $piewaé¢ nawet po chihsku, a najlepiej stworzy¢
sobie jaki$ wiasny, pozbawiony spotgtosek djalekt, a z samogtosek uznaé¢ tylko
niektére, oczywiscie te, ktére ,niosg".

Polecamy gorgco hotdujacym tym zasadom S$piewanie wokaliz, jako jedyne za-
jecie, do ktdérego sa artystycznie przygotowani (i to niewiadomo). C6z, kiedy re-
pertuar to do$¢ skromny i troche za male nan zapotrzebowanie. W innych za-
kresach dziatalnosci artysty $piewaka nastepnym zainteresowaniem musi by¢
dykcja!

Podobno niszczy ona gtos, psuje rezultaty, osiggniete w pracy nad emisja i t. p.
Caty cykl zarzutéw gnebi te nieszczesng dykcje, ale bez niej niepodobna sie obejs¢.
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Podajac tekst poetycki, jest ona narzedziem réwnie waznem, jak emisja, a dla stu-
chacza w wielu wypadkach wazniejszem. Czy chodzi o watek akcji dramatycznej
w operze, czy o stowa wiersza, z ktérych narodzita sie pie$n, wszedzie tam, gdzie
poezja zespolita sie z muzyka, zbrodnig artystyczng jest stawianie ponad poezje,
ponad muzyke owego ,pieknego materjatu", ktéry dobrze ,niesie”, a ktory jest
tylko fizjologicznym objawem pewnych anatomicznych witasciwosci budowy narza-
dow gtosowych ich posiadacza. Demonstracja prawidtowo dziatajagcego organu gto-
sowego to jednak nie jest to, czego oczekujemy na sali koncertowej czy w radjo.
To nie uniwersytet (gdzie takie demonstracje moga czasem mie¢ miejsce), tu trzeba
jeszcze by¢ artysta. Nie mozna traktowa¢ tekstu, jako pretekstu do wydobywania
z siebie tonéw moze pieknych, ale nieartykutowanych.

Mozeby nasi pedagogowie wynalezli jednak sposéb nauki dykcji, ktéra nie ,psu-
taby emisji", a ktéra uprzystepnitaby stuchaczowi tekst utworu. O ile moge sadzi¢,
takie sposoby istniejg i sg nawet czasem $piewacy, ktérzy postugujg sie niemi. Ba,
nawet w pewnych warunkach dobra dykcja ratuje sytuacje. Zdarzato sie styszec
niegdy$ dobrych $piewakéw u schytku ich karjery, kiedy z cudownego materjatu
pozostaty juz tylko resztki, a ktérzy dzieki wspaniatej dykcji potrafili jeszcze
i wtedy da¢ kreacje zajmujace interpretacyjnie. llekro¢ jestem na t. zw. komedji
muzycznej, w ktérej muszg Spiewaé artysci dramatyczni, pozbawieni przewaznie
owego ,szlachetnego metalu”, stucham z zazdros$cig wyrzezbionego kazdego stowa
tekstu i poréwnuje np. z operg, kiedy bez libretta nie mozna sie dowiedzie¢, o co
chodzi. No, ale ci uczg sie w szkotach teatralnych owej strasznej dykcji, uczg sie
wymawiaé¢ spoétgtoski, tam gdzie one sg, i uczg sie wymawia¢ samogtoski takie,
jakie sa!

Doszty mnie stuchy, ze czcigodny prezes Akademji Literatury protestowat w dy-
rekcji Radja przeciwko zaprzepaszczeniu stowa poetyckiego przez Spiewakéw. Wi-
docznie sprawa juz mocno dojrzata, aby zwré6ci¢ uwage na to laceramento della
poesia. Trzeba, by $piewacy uprzytomnili sobie, ze $piew artystyczny to nietylko
tony ,ktére dobrze niosg", ale interpretacja dobrym i dobrze postawionym gtosem
i przy pomocy dobrej i naturalnej dykcji tekstéw muzycznego i poetyckiego, nie-
rozdzielnie powigzanych w kazdem dziele muzyki wokalnej.

Przy sposobnosci osiagnie sie jeszcze jeden zysk. Gdy tekst stanie sie zrozumiaty,
odpadnie ochota do $piewania bylejakich wierszydet, zwtaszcza w ttomaczeniach.
Bedziemy wymagaé, zeby teksty byty naprawde poetyckie. Dzi$§ jest to przewaznie
obojetne, bo tekstu i tak nikt nie ustyszy.

Powie kto, ze takich tekstéw brak. Na szcze$cie nie jest to prawda. Jest w Polsce
fanatyk, ktéry od szeregu lat ttomaczy najczystszg polszczyzng i pieknie caly ze-
lazny repertuar piesniarstwa. Dzieto jego obejmuje kilkaset pozycji i moze by¢ z ta-
twoscig przez $piewakéw wykorzystane. Mimo ze potrzeba dobrych tekstéw jest na-
prawde palaca, brak jest zapotrzebowania na te piekne prace. Nie interesujg one
$piewakoéw, bo i poco.

Jesli troche przejaskrawitem ten artykulik, to napewno niewiele. Je$li wywotam
nim jakas$ odpowiedz — tem lepiej. Jesli kiedy$ ustysze $piewaka, dbatego o tekst —
postucham (zapewne nietylko ja) z satysfakcja. Na razie jednak prawie zawsze po
kilku chwilach produkcji $piewaczej mys$le sobie:

,Elle parle gaulois"!
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JAN OLCHA.
REFLEKSJE

Film z przebiegu smutnych uroczystosci pogrzebowych Marszatka Jézefa Pit-
sudskiego dotart do wszystkich zakatkéw Polski: ogladaty go i wchianiaty wzru-
szone miljonowe rzesze polakéw. Przekroczyt on i granice Polski: przygladali sie
cudzoziemcy jak zegnano u nas Najwigekszego Polaka, Film wyjgtkowej wagi —
historyczny. Strona dzwiekowo-muzyczna tego filmu zostata zrealizowana banal-
nie, niechlujnie, a w wielu miejscach wrecz fatszywie. Zamiast przejmujacej ciszy
i tragicznego warkotu werbli, jakie towarzyszyly zatobnemu konduktowi, wstawio-
no marsze zatobne, wyjatki z symfonij i inne t. zw. ,nastrojowe kawatki". Udzwie-
kowiono brzydkie, patetyczne, nielicujgce z powaga i tragizmem chwili S$piewy
z nabozenistwa Katedry wawelskiej, natomiast zamiast pieknych, powaznych i do-
skonale wykonanych $piewéw choéru ks. Gieburowskiego na nabozenstwie w Ka-
tedrze warszawskiej dano jakie$ niewyrazne, bezbarwne, nic nie moéwiace przy-
grywki organowe.

W catym uktadzie muzycznym tego filmu panuje nieporzadek i przygodnos¢.
Gdzie jak gdzie, ale tu nalezalo muzycznag strone opracowaé starannie i z wigk-
szym pietyzmem. Kto nad tem czuwal, jaki muzyk?...

Niedopuszczalne, a nawet karygodne niedbalstwo muzyczne, ktére przejdzie do
historji!...

BeztresSciwa i bez zadnego oblicza artystycznego obecna Opera Warszawska ma
jednak swoich wiernych przyjaciét i wielbicieli. P. Korolewicz-Waydowa potrafita
zdoby¢ dla swojej opery serca i piéra wiekszosci sprawozdawcéw muzycznych
pism warszawskich. Ani szablonowy repertuar, ani mierne wykonanie, ani warunki
pracy i ptacy pracownikéw stotecznej opery nie przeszkadzaja t. zw. krytykom
muzycznym wypisywaé peany na cze$¢ dyrektorki p. Korolewicz - Waydowej.
A p. St. Niewiadomski w artykuliku hotdowniczym, umieszczonym w ,Muzyce",
podnoszac wielkie zastugi jubilatki p. Korolewicz-Waydowej dochodzi do wnio-
sku, iz dwa razy uratowata ona Opere Warszawskg od upadku artystycznego i za-
gtady: pierwszy raz w r. 1917 i drugi raz — rok temu, obejmujac kazdorazowo dy-
rekcje tej instytucji.

Jak jest prowadzona obecnie Opera Warszawska — mamy wyrobione swoje
zdanie: bez zadnego sensu artystycznego i bez zadnej idei przewodniej.
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Ciekawi jesteSmy iak p. Korolewicz - Waydowa kierowata Operag w r. 1917.
W rocznikach muzycznych z owych lat czytamy, iz robita to zupetnie tak samo
jak obecnie. P. St, Niewiadomski umiescit w r. 1918 w redagowanej przez siebie
,Gazecie Muzycznej 1) list z Warszawy tej tresci: ,Dopiero z poczatkiem paz-
dziernika, t. j. z pierwszym koncertem Filharmonji zabrzmia pierwsze dzwigki sym-
foniczne biezacego sezonu, narazie panuje wszechwtadnie opera. Naturalnie, nie
jest to opera w klasycznym stylu, ta planowo obmys$lana, opatrzona jakim$ in-
dywidualnym wyrazem, dazgca do czego$ z konsekwencjg, polska, wioska, czy

wagnerowska — choc¢by charakter jej nie miat koniecznie objawia¢ sie w skraj-
nej wylgcznosci,” tylko w przewadze lub w stylu. Nie, jest to opera przy catej
Swietnosci swojej — przecietna, prowadzona nie tyle intencjg jaka$ dyrekcji arty-

styczng, ile postanowieniem zadowolenia publicznosci; nie tyle ideg jakas, !
checia wydobycia iak najwiekszej ilosci grosza..."

Jakie to dzisiejsze, jakie aktualne!... P, Korolewicz swojg bezideowos$cig arty-
styczng i bezprogramowos$cig uratowata Opere Warszawska az dwa razy!... Szko-
da, ze p. St. Niewiadomski nie czyta rocznikéw przez siebie kiedy$ redagowanyctj
i szkoda, ze stucha i patrzv na opery dzi§ grane w stolicy oczyma i uszami
p. Korolewicz-Waydowej. Mozeby wywczas ta zbawcza rola p. Korolewicz-Way-
dowej wygladata inaczej pod piérem p. St. Niewiadomskiego i innych sprawo-
zdawcéw muzycznych.

Po tegorocznych popisach uczniéw Panstwowego Konserwatorjum Muzycznego
w Warszawie w Kilku pismach (4BC, Kurjer Poranny) pojawity sie artykuliki,
napastujgce te uczelnie muzycznag i zohydzajace ja w oczach uczacej sie mio-
dziezy.

Wolno komus$ lubi¢ lub nie lubi¢ Morawskiego, Bierdjajewa, Rytla i innych pro-
fesor6w warszawskiego Konserwatorjum, wolno komu$ nic si¢ nie zna¢ na spra-
wach pedagogiczno-muzycznych i o tych sprawach pisa¢ bzdury (u nas to sie
praktykuje), lecz nie wolno, zdaniem naszem, jawnie przekreca¢ faktéw dobrr
znanych i tatwo sprawdzalnych, nie wolno dla jakich$ porachunkéw osobistych
obniza¢ autorytetu uczelni, skupiajgcej — pomimo wszystko, najlepsze polskie
sity pedagogiczno-muzyczne i wielkg ilo§¢ mitodziezy muzycznie wuzdolnionej.
Jesli kto pisze, ze Konserwatorjum warszawskie nie posiada orkiestry uczniowskiej,
to nie mozna inaczej tego nazwaé¢ jak najzwykiejszem klamstwem, gdyz ktokol-
wiek interesowat sie troche ta uczelnig wie dobrze, ze w ubiegtym roku szkolnym
orkiestra uczniowska kilkakrotnie wystepowata na produkcjach Konserwatorjum,
jak rowniez wykonata cze$¢ orkiestrowg opery ,Wesote kumoszki”, wystawionej
przez klase operowa Konserwatorjum warszawskiego. Je$li kto$ pisze, ze Kon-
serwatorjum nie posiada klasy kameralnej, to dowodzi tylko swojej nieuczciwej
ignorancji, gdyz od kilku lat wysoko postawiona i ruchliwa klasa kameralna bu-
dzi podziw swoim poziomem i iloScig zespotow.

Doradza¢ milodziezy konczacej Konserwatorjum by czempredzej zapomniata
wszystkiego, czego jg tam uczono, jest najzwyklejsza demagogja i nikt inaczej do
tego nie moze ustosunkowac sie.

>) ,Gazeta Muzyczna" Nr. 1, rok 1918.
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Rzeczowa, uczciwa, wynikajgca z troski o dobro kultury muzycznej krytyka jest
pozadana, a nawet konieczna. Natomiast uprawianie osobistych porachunkéw pod
ptaszczykiem krytyki nalezy bezwzglednie pietnowa¢ i potepia¢. Jest to szkodni-
ctwo muzyczne, niestety, u nas rozpowszechnione.

Nareszcie wykryto i udowodniono dlaczego Warszawa stosunkowo mato inte-
resuje sie wspoiczesng twoérczosScig muzyczng, a w szczegdlnosci — twdérczoscia
polskich kompozytoréw. Uczynit to w sposéb przekonywajacy i jasny p. J. A. Ma-
klakiewicz na tamach ,Muzyki". Okazuje si¢ — wszystkiemu winne Stowarzyszenie
Mitosnikéw Dawnej Muzyki, ktére uzywajac niecnych metod obatamucito calg
Warszawe i zmusza wszystkich do stuchania utworéw Szadka, Gorczyckiego i t. p.
A jak wiadomo — sg to miernoty muzyczne (udowodnita to p. dr. tobaczewska
i stwierdzit to p. J. A. Maklakiewicz). Co wiecej — wszystkie fundusze panstwo-
we przeznaczone na muzyke ptyna do kasy Stow. Mitosnikéw Dawnej Muzyki,
stad nadmierny rozrost tej instytucji, oczywiscie, kosztem muzyki wspoétczesnej.
I jak w takich warunkach moze sig¢ rozwija¢ u nas twoérczo$¢ muzyczna i jak moz-
na zainteresowa¢ nig zdeprawowana, obatamucona muzyka dawnag publicznosé

Tak pisat na tamach ,Muzyki" wspétczesny kompozytor polski p. J. A. Makla-
Kiewicz.

lle jest w tem wszystkiem sensu i ile prawdy — #tatwo osadzi kazdy zdrowo
mys$lacy muzyk. Pozostanie nadal tajemnicg p. Maklakiewicza czem sie kierowat
wypisujgc te rewelacyjne odkrycia. Ze nie o muzyke mu tu chodzito — to jest

az nazbyt jasne.

W wilenskim $wiecie muzycznym ostatnio dokonano b. powaznej operacji. Bo-
lesna ona byta dla wielu jednostek, ale konieczna dla normalnego rozwoju muzyki
w Wilnie. Ciagte liczenie sie z ,zastugami”, latami pracy i z stosunkami jednostek
nie dajacych sobie rady z organizacjg wspdiczesnego zycia muzycznego, a sto-
jacych na czele instytucyj muzycznych, wytwarza w ruchu muzycznym bezna-
dziejny zastéj i tesknoty za miniong przesztoscia,

Jeszce kilka takich operacyj, a moze muzyka polska wyjdzie z impasu na
droge normalnego, dostosowanego do potrzeb wspéiczesnego zycia, rozwoju.

Nieprzyjemne to jest — ale konieczne
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Dr. JERZY FREIHEITER

Z WSPOLCZESNEJ LITERATURY POLSKIEJ

MUZYKA SKRZYPCOWA

Skrzypce, ubozsze w arcydzieta, niz fortepian, majg w twoérczosci polskiej ba-
jeczne skrzypcowo i muzycznie kompozycje Szymanowskiego. Poza niemi zapisac
mozna tylko kilka mniejszych utwordw; niemniej ostaja sie one zwyciesko przed
wielka czescig wirtuozowskiej literatury skrzypcowej.

Henryk Melcer: Dumka St. Moniuszki, parafraza na skrzypce z tow. fortepianu.
Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1929.

Parafraza Melcera zdradza wszedzie doSwiadczonego kompozytora. Moéwi
o tern przedewszystkiem umiar, z jakim Melcer podchodzi do tematu. Nie staje
sie on bynajmniej pretekstem do karkotomnych sztuk wirtuozowskich; parafraza
Melcera zgodna jest z charakterem tematu, nie gwalci w niczem jego prostoty.
Doswiadczong reke widaé¢ w takich efektach, jak n. p. romantyczne staccata akor-
déw w wysokim rejestrze fortepianu (oddzwigk ,Snu nocy letniej") pod trylem
skrzypiec, melodja w flazeoletach nad akordami fortepianu w niskim rejestrze,
wykorzystanie tegoz rejestru w ppp zakonczenia i t. p.

Mata kompozycja zastuguje na state miejsce w programach i ,bisach"
skrzypkoéw,

Adam Andrzejowski: Burlesgue na skrzypce i fortepian. Towarzystwo Wy-
dawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1930.

Utwoér Andrzejowskiego nalezy do owych ,perpetuum mobile", jakich wiele
jest w literaturze skrzypcowej. Muzycznie odbiega jednak od ich szablonu, gdy
fortepian bierze udzial w robocie motywicznej, a nawet otrzymuje temat. Catos$¢
ma forme 3-czesSciowg (t. zw. pierwszg forme ronda). W skrajnych czesciach
(allegro vivace) daje Andrzejowski prawej rece szerokie pole do popisu technikag
spiccato w szybkiem tempie przy biegnikach lewej, Srodkowa cze$¢ (meno mosso)
kaze rozwing¢ kantylene.

Burlesque Andrzejowskiego posiada przedewszystkiem wysokag warto$¢ peda-
gogiczng, ktéra, wraz z walorami muzycznemi, kwalifikuje te kompozycje na
obowigzkowy punkt w programach szkoét.
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Marceli Poptawski: Rigaudon na skrzypce i fortepian. Towarzystwo Wydaw-
nicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1933.

Dla przeciw-romantycznej wspoétczesnosci nie ma zaden z kompozytoréw, ktorzy
ja bezposrednio poprzedzili, takiego znaczenia jak Reger. Jego polifonja i zwrot
ku dawnej przeszto$ci tworza jednag z gtéwnych zapowiedzi wspétczesnych dazen.
Rigaudon Poptawskiego jest przejawem az nadto zrozumiatego u ucznia Regera —
wpltywu ,Suite im alten Styl". Nasz kompozytor doskonale wzyt sie w 18 wiek,
co wida¢ na kazdym kroku (n, p. seksta dorycka, idaca w dét, kadencja, anty-
cypujaca w gérnym gtosie tonike i t. p.). Zapatrzony w przeszto$¢, nie podkres$la
Poptawski osobistej nuty; niemniej nie chce da¢ tylko kopje 18 wieku, jak $wiad-
czy rozszerzona chromatyka i enharmonika tonalno$¢ w $rodkowej czesci, wska-
zujagca wraz z kadencjg (dominanta dominanty — tonika) na Regera. Poptawski
osiggnat mimo to jednolity charakter catosci.

Rigaudon Poptawskiego — to cacko, ktére powinno sta¢ sie przedmiotem zywsze-
go, niz dotad, zainteresowania; zastuguje na to muzycznie i skrzypcowo.

Tadeusz Szeligowski: Pies$n litewska. Skrzypce i fortepian. Towarzystwo Wy-
dawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1934.

Melodja w tonacji doryckiej, (transponowanej od a), jest podstawa kompozycji
Szeligowskiego. Opracowanie Szeligowskiego cechuje prostota, podstawowy, za-
pewne, warunek przy podejsciu do folkloru. Pominigcie fundamentu a w akompan-
iamencie wywotuje chwiejnoé¢ tonalng miedzy tonacjg dorycka od a i lidyjska
od c, przez co powstaje dalekie od szablonu tio harmoniczne, mimo prostego
przebiegu harmonicznego, zmaconego tylko tu i éwdzie przecinajacemi sie ptaszczy-
znami akordéw przejsciowych lub w $Srodkowej cze$ci akordami kwintowemi, zro-
zumiatemi jako akordy napiecia. Cato$¢ ma forme 3-czeSciowa, przyczem czesé
Srodkowa nie wprowadza nowego tematu, lecz zuzytkowuje pierwszy motyw pies$ni
w rodzaju przetworzenia. Na podkreslenie zastuguje czysta, wolna od niedocig-
gnieé¢ faktura (dobry bas, tadny kontrapunkt skrzypiec do tematu w fortepianie na
str. 4), Po prostym przebiegu harmonicznym catoéci mato jednak przekonywa osta-
teczna kadencja, zadajgca gwatt tkwigcej w melodji kadencji frygijskiej (pod
skrzypcowem d — w fortepianie a c es g).

Piesn litewska Szeligowskiego urozmaica i ozywia ubogi repertuar skrzypcowy.

MUZYKA WIOLONCZELOWA.

Jan Maklakiewicz: Koncert na wiolonczele i orkiestre. Wyciag fortepianowy.
Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1935.

Koncert Maklakiewicza jest, o ile wiem, pierwszym wydanym koncertem wio-
lonczelowym polskiego kompozytora; zastuguje na szczeg6lng uwage takze z po-
wodu oparcia instrumentalnej kompozycji na chorale gregorjanskim. Tematyka
Maklakiewicza, oparta na liturgji, wskazuje, rozpatrywana jednogtosowo, na zzy-
cie sie kompozytora z choratem gregorjanskim. Trafnie unika Maklakiewicz
w uksztattowaniu tematu okresowej, symetrycznej budowy, a tonalng atmosfere
choratu tworzy przedewszystkiem elementami pentatonicznemi, odgrywajacemi
wazng role w wszystkich tematach kompozycji. Unikanie wielkich skokéw w me-
lodyce, i melizmatyka, utrzymana w duchu jubilacyj, majgca konstruktywne zna-
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czenie, a ni*j popadajaca w barokowe fioritury, dopetniaja obrazu tematyki w tem
dziele.

Jesli idzie o zuzycie tej tematyki, wdzigcznej, a w kazdym razie nie oklepanej,
czerpigcej soki z wiecznie zywego zrédta choratu, to nie we wszystkiem mozna sie
z kompozytorem zgodzi¢. W chorale tkwi wszak zarodek polifonji wogdéle, bo tu
ma poczatek swobodnie ptynaca linja melodyczna, nie krepowana rytmem, nieza-
lezna od rytmu, jako czynnika ksztattujagcego, a kierowana tylko metrum stowa.
A nawet znajdujg sie w chorale poczatki linji melodycznej, uwolnionej od stowa,
zatapiajgcej sie w ekspresji melodji, jako takiej, w ekstazie jubilacyj. Dlatego
jedynie odpowiednig szatg dla kompozycji, opartej o chorat gregorjanski, wydaje
mi sie bezwzgledny linearyzm, absolutna polifonja, przy instrumentacji rysunko-
wej, bez nacisku na efekty barwne. Idzie wszak nietylko o samg tematyke, ktéra
jest czynnikiem niejako zewnetrznym, ale o stworzenie wewnetrznego zwigzku
z choratem.

Maklakiewicz zbyt czesto postuguje sie impresjonistyczng, bujng harmonika,
a zbyt rzadko ktadzie nacisk na moment linearny, przez co utrudnia sobie stworze-
nie atmosfery $redniowiecza, powaznej, skupionej, nie btyskotliwej. Pod tym wzgle-
dem jest 3 cze$¢ koncertu (,ad vesperas") znacznie lepsza od pierwszej (,ad ma-
tutinum”). Gdy w pierwszej czeéci kompozytor obficie stosuje impresjonistyczne
doczepianie sekund do tonéw akordu funkcyjnego i mikstury takich akordéw,
a prawie zupeinie nie dopuszcza do gtosu momentu linearnego, to trzecia czes$é
koncertu, rozpoczeta imitacjag pentatonicznego tematu, trafnie archaizaje czestym
paralelizmem afunkcyjnych tréjdzwiekéw, a ponadto dostraja sie do powaznej
atmosfery choratu ciemnemi barwami nizszych oktaw, ktére przewazajg nad ma-
jestatycznie rozbrzmiewajgcem tutti prostych form akordowych. (Nie moge, nie-
stety, zwrdci¢ uwagi na instrumentacje, bo wycigg nie zaznacza instrumentéw).
Szkoda, ze kompozytor wyciggngt mato konsekwencyj z poczatkowej imitacji
3 czesSci. Czes¢ srodkowa przechodzi po tanecznem intermezzo (mazur) w kotysanke
(andantino espressivo) o wdziecznym, smetnie polskim temacie. W opracowaniu
tego tematu dochodzi do gtosu moment linearny, temat ten pojawia sie miano-
wicie w towarzystwie statego kontrapunktu, ktérego kompozytor nie zachowuje
jednak w poézniejszych transformacjach tematu.

Koncert daje prawej i lewej rece rozlegte pole do popisu. Wiolonczelista ma
wiele sposobnosci do wykazania pigknego tonu na ,instrumencie kantyleny",
a obok tego do zaprodukowania wszystkich mozliwos$ci technicznych wiolonczeli.
Maklakiewicz stosuje z niezawodna znajomoscia instrumentu biegu iki gamowe
i akordowe, arpeggio, flazeolety, gre akordowa.

231



SPRAWOZDANIE.

Polski Rocznik Muzykologiczny. Wydawnictwo Stowarzyszenia Mitosnikéw Daw-
nej Muzyki w Warszawie. Tom 1. 1935. Redaktor :Prof. Dr. Adolf Chybinski, War-
szawa, 1935, 8°, IV, 199 str.

Z duza radoscig powita¢ mozemy ukazanie si¢ ,Polskiego Rocznika Muzyko-
logicznego”, co uwaza¢ nalezy za bardzo wazne wydarzenie w naszym S$wiecie
nauki i muzyki. Jest to bowiem pierwsze pismo perjodyczne w Polsce, poswieco-
ne catkowicie i wylacznie badaniom muzykologicznym,

W catej rozciagtosci zgadzamy sie z pogladem redaktora, ktéry w przedmowie
podaje, ze ,Rocznik" winien by¢ ,posSwiecony w pierwszym rzedzie sprawom mu-
zyki polskiej, jej historji i etnografji, jako tym dziedzinom, ktére bezposrednio
sa zwigzane z duchowag kulturg Polski". Pozatem ,otwiera swe tamy takze dla
prac naukowych, dotyczacych ogélnych zagadnien, o ile prace te sg wynikiem
samodzielnych badah muzykologicznych z jakiegokolwiek zakresu, powiekszajac
w ten spos6b nasz dorobek naukowy".

W ten sposéb ujety cel ,Rocznika" znalazt swoje odzwierciadlenie w pracach
w nim zawartych.

Jozef Michat Chominski wzbogaca literature muzykologiczng, dotyczacg muzyki
Sredniowiecznej, wartosciowg i bogatg pracg p. t. ,Studjum o organum aguadrupu-
lum, ,Sederunt" Perotina". Praca jego Swiadczy o dobrej szkole i systematycznej
metodzie badan.

Przytem jednak nasuwa nam sie pewna obserwacja, ktérg chcielibySmy w tem
miejscu przedstawi¢ ze wzgledu na jej doniosto$¢ i znaczenie dla dalszego roz-
woju muzykologji polskiej. Praca Chominskiego, jak réwniez i nizej omawiana,
wykazuje nam, iz autorzy nie rozporzadzali dostatecznym materjgtem porow-
nawczym oraz odpowiednig literaturg. Niestety, spowodc zawsze jeszcze zbyt ma-
tego zrozumienia ws$réd szerszego ogé6tu dla dalszego rozwoju naszej muzykologji,
zaktady i seminarja muzykologiczne dotychczas nie sg zaopatrzorie dostatecznie
w niezbedne Srodki pracy, jak np. fotokopje rekopiséw i starych rzadkich dru-
kéw, konieczne czasopisma, ksigzki i t. d. (Wskazane byloby, azeby wazne pisma
lub ksigzki znajdowaty sie w Kkraju przynajmniej w jednym egzemplarzu).

Wydaje si¢ nam, ze rbéwniez praca Marji Szczepanskiej p. t. ,O dwunastogto-
sowym ,Magnificat" Mikotaja Zieleiskiego z r. 1611“ bytaby nietylko cennym
i wzorowym przyczynkiem ,Do historji stylu weneckiego w Polsce", lecz warto-
sciowem zwartem studjum, gdyby autorka miata do dyspozycji szerszy materjat.

232



W pracy p. t. ,Z badah nad muzyka polskg XVIII w." stusznie podkres$la Jan
Jézef Dunicz — w przeciwienstwie do pewnych ,muzykologéow" — ze ,muzyka
polska XVIII w. stanowi najmniej dotychczas zbadany i opracowany odcinek hi-
storji muzyki polskiej". Wspomniana wyzej praca obejmuje studjum o Kasprze
Pyrszyniskim (1718—1758). Bardzo interesujgce jest stwierdzenie faktu, ze w ,Se-
pulto Domino" jest zastosowana technika parodjowa, a wiec technika siegajaca
XVI w.

Cennym przyczynkiem, dotyczacym zamato jeszcze wysSwietlonej postaci Joézefa
Elsnera, jest artykut Henryka Opienskiego, p. t. ,J6zef Elsner w Swietle niezna-
nych listéw".

Z ,Zycia muzycznego w S$wietle pamietnika Jézefa hr. Krasinskiego" podanego
przez Alicja Simondédwne zastuguje na uwage dotychczas niewyzyskana wiado-
mo$¢ o koncercie Chopina w Dreznie.

W ,Monografji piesni Zmoéwinowej z Kaszub Potudniowych" tucjana Kamien-
skiego specjalng warto$¢ przedstawia transkrypcja piesni z fonograféw. Mniej
ciekawe sg ,wywody" autora, poniewaz spos6b ujecia problemu jest przestarzaly.

Dziat ,Referatéow Kkrytycznych" przedstawia sie wprost wspaniale przez zbio-
rowy referat Ludwika Bronarskiego p. t. ,Z najnowszej literatury Chopinowskiej".
Bez przesady mozna powiedzieé, ze z krytycznych uwag autora da sie czesto
uzyska¢ wiecej wiadomosci, anizeli z oméwionych ksigzek,

Z sprawozdan J. M. Chominskiego, A. Chybinskiego, J. Freiheitera, £. Kamien-
skiego, H. Opienskiego, J. Pulikowskiego i W. Spassowa zastuguja na specjalng
uwage obszerniejsze recenzje o pracach A. Z. ldelsohna i P. Panoffa. Co sig
tyczy lIdelsohna, to ze sprawozdan wynika, ze jego prace, dotychczas czesto wy-
korzystywane, witasciwie nie przedstawiajg zadnej wartosci. Poprawki do pracy
Panoffa sg wazne z tego wzgledu, ze poruszajg zasadnicze zagadnienia.

Reasumujac powyzsze uwagi mozemy stwierdzi¢ z rados$cig, ze ,Polski Rocz-
nik Muzykologiczny™ stoi na tym samym poziomie co i najpowazniejsze zagra-
niczne czasopisma muzykologiczne, jak np. Revue de musicologie, Acta Musicolo-
gica, Schweizerisches Jahrbuch fur Musikwissenschaft.

Na przyszto§¢ mozemy tylko zyczy¢ wydawcy, azeby byt w stanie znacznie
powiekszy¢ objeto$¢ tego rocznika, ktéryby w ten spos6b stat sie godnym organem
naszej muzykologji.

T. K.
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Z TOWARZYSTWA WYDAWNICZEGO MUZYKI POLSKIEJ.

W dniach 5—8 lipca 1935 r. odbyt sie w Krzemienncu na Wotyniu
Il Zjazd Muzykoéw zorganizowany przez Towarzystwo. Zjazd wy-
stuchat nastepujacych referatéw:

1) ,,0 spotecznej roli kompozytora*' — Romana Palestra,

2) ,lzby muzyczne'l — Tadeusza Szeligowskiego,

3) ,Normalizacja zycia muzycznego w Polsce” — Stefana Sledzin-
skiego,

4) ,0 propagandzie muzyki wspoétczesnej" — Feliksa tabunskiego.

Po przeprowadzeniu szczeg6towej dyskusji nad temi referatami
oraz catoksztattem zagadnienn zycia muzycznego w Polsce Zjazd je-
dnomyslinie powzigt nastepujaca uchwale:

LIl Zjazd Muzykdéw, zorganizowany przez Towarzystwo Wydawni-
cze Muzyki Polskiej w dniach 5—8 lipca 1935 r. w Krzemiencu, wystu-
chat szeregu referatow, przeprowadzit wyczerpujgcg dyskusje nad
temi referatami i catoksztattem zagadnien zycia muzycznego w Pol-
sce, uznajac jednomyslnie, ze niezadawalniajacy stan muzyki wymaga
od muzykoéw zespolenia wszystkich sit i planowej pracy nad rozwojem
i pogitebianiem naszej kultury muzycznej.

1. (

W obecnej dobie kazdy muzyk obowigzany jest w swej dziatal-
nosci muzycznej uwzglednia¢ réwniez i momenty spoteczne. W szcze-
go6lnosci muzyk-twoérca winien troszczy¢ sie o zapetnianie tych dzia-
tow polskiej literatury muzycznej, ktdre majag wpltyw na wyrobienie
smaku artystycznego szerokich warstw spotecznych, muzyk zas od-
twérca — budzi¢ w tych warstwach zamitowanie i potrzebe wartoscio-
wej muzyki.

Pozatem zaden muzyk nie powinien uchyla¢ sie od prac organiza-
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cyjnych, zmierzajgcych do uporzadkowania zycia muzycznego
w Polsce.

H.

Dla podniesienia prestigeu i wagi kultury muzycznej w cato-
ksztatcie spraw spotecznych niezbedne jest uregulowanie w drodze
ustawodawczej spraw zawodu muzycznego, W tym celu koniecznem
jest utworzenie Izby Muzycznej, w stosunku do ktérej Zjazd wy-
suwa nastepujgce postulaty:

1) gtéwnem zadaniem lzby Muzycznej winno by¢ uporzadkowanie
sprawy zawodu muzycznego;

2) ustawa o lzbie Muzycznej winna zawieraé¢ przepisy o wykony-
waniu zawodu muzycznego.

3) lIzba Muzyczna powinna wspotdziata¢ z wladzami panstwowe-
mu i samorzadowemi w zakresie sztuki muzycznej z prawem zgila-
szani” w tym przedmiocie wnioskéw, opinij. projektéw i t, p,;

4) organizacja lzby Muzycznej nie moze opiera¢ sie na istnieja-
cych zwigzkach zawodowych;

5) kwalifikowanie muzykéw zawodowych winno naleze¢ do wyta-
cznej kompetencji lzby Muzycznej, przyczem odpowiednie komisje
kwalifikacyjne nie moga powstawaé¢ drogg wyboru.

m.

Zjazd uznat, ze najwazniejszemi zagadnieniami wymagajacem
unormowania w najblizszej przysztosci, sa:

1) reorganizacja szkolnictwa muzycznego przez ustalenie typow
szkdl muzycznych i ich programow, oraz przekwalifikowanie persone-
lu nauczycielskiego;

2) wprowadzenie muzyki jako przedmiotu obowigzkowego do pro-
gramu nauczania w szkotach S$rednich, zaréwno ogo6lnoksztatcacych,
jak i zawodowych;

3) podniesienie poziomu muzyki koscielnej i jej uporzadkowanie
z uwagi na to, ze dotychczasowy jej niski poziom namuje i znieksztat-
ca rozwdj ogolnej kultury muzycznej;

4) otoczenie opieka sztuki odtworczej i umozliwienie jej peinego
rozwoju, a w zwigzku z tem uznanie i stosowanie zasady wymiany
polskich sit artystycznych z zagranicznemi;

5) zarejestrowanie amatorskich chdréw i orkiestr oraz unormowa-
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nie w n',h pracy w celu podniesienia ich poziomu, umozliwienia im
nalezytych warunkéw rozwoju i stworzenia z nich komoérek, przyczy-
niajgcych sie do ozywienia zycia muzycznego;

6) utrwalenie gingcej piesni ludowej przez stworzenie bibljoteki fo-
nograficznej, zebranej i kierowanej przez fachowych muzykologdéw;

7) zreformowanie systemu przyznawania stypendidow w taki spo-
s6b, aby stypendysci zobowigzani byli do spetlniania odpowiednich
Swiadczen w postaci pracy na polu muzycznem wzamian za otrzyma -
ne stypendja; przytem stypendys$ci wyjezdzajgacy zagranice powinni
znajdowac¢ sie pod opieka placéwek zagranicznych.

V.

W celu zapewnienia muzyce wspdiczesnej réwnorzednego stano
wiska z muzykg innych epok, Zjazd uznat za wskazane planowe roz-
powszechnianie wspdiczesnej muzyki polskiej, a rdwniez i obcej,
droga:

1) mozliwie czestego wykonywania utworéw wspoiczesnych;

2) systematycznego informowania spoteczenstwa o roli wspoicze-
snych kierunkéw muzycznych w ewolucji muzyki oraz wykazywania
organicznego zwigzku muzyki wspéiczesnej z muzyka przesztosci;

3) stworzenie dobrze wyposazonego dziatu muzyki wspdiczesnej
przy Bibljotece Narodowej;

4) wymiany wspdtczesnych utwordw polskich z zagranicg;

5) uwzglednienia twdrczosci wspotczesnej w programach szkot
muzycznych.

Zjazd przekazuje te uchwate Zarzadowi Towarzystwa Wydawni-
czego Muzyki Polskiej celem przediozenia jej kompetentnym wia-
drom panstwowym oraz podjecia akcji w kierunku realizacji zawar-
tych w niej postulatéw".

Z dniem 1 pazdziernika 1935 r. dziat ORMUZ (organizacji ruchu
muzycznego] rozpoczyna drugi sezon koncertowy. W ciggu pazdzier-
nika odbeda sie objazdy koncertowe w wojewoédztwach: pomorskiem,
poznanskiem, krakowskiem, tédzkiem i wotynskiem. |

Licznie naptywajace zgtoszenia na koncerty i audycje szkolne kaza
przewidywaé¢ znaczne rozszerzenie akcji ORMUZu i wskazujg na
uznanie i popularnos$¢, jakie zdobyt sobie ten dziat Towarzystwa.
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Sad konkursowy, powotany do rozstrzygniecia konkurséw kompozy-
torskich Towarzystwa (patrz ,Muzyka Polska" zeszyt VI str. 163—
165), sktadaé¢ sie bedzie z nastepujgcych osdb:

konkurs | (na Utwory orkiestrowe): Stanistaw Wiechowicz, Mieczy-
staw Mierzejewski oraz Kazimierz Sikorski, jako delegat Polskiego
Radja;

konkurs Il (na utwory kameralne): Bolestaw Woytowicz, Mieczy-
staw Szateski oraz Feliks tabunski, lako delegat Polskiego Radja;
konkurs 11l (na utwory organowe): Jozef Furmanik, Kazimierz

Sikorski, Stanistaw Wiechowicz.

Dzial muzyki wspdélczesnej Towarzystwa zorganizuje w sezonie
1935/36 cztery audycje, poSwiecone wspotczesnej muzyce kameralne;j.
Audycje te beda miaty na celu zapoznanie publicznosci z nowemi
utworami polskiemi i obcemi, przyczem w programie beda uwzglednio-
ne réwniez wazniejsze arcydzieta Swiatowej literatury muzycznej.

Projektowane sg pierwsze wykonania nastepujacych utworéw pol-
skich: Suita dziecieca G. Bacewiczowny, Divertimento na flet i fort.
F. R. Labunskiego, Sonatina na obdj i fort. W Markiewiczéwny, Trio
W. Rudzinskiego, Il kwartet smyczkowy A. Szalowskiego, Il kwartet
smyczkowy T. Szeligowskiego oraz utwory kameralne nagrodzone na
konkursie Towarzystwa.

Dziat muzyki wspdtczesnej zainicjowal wymiane utworéw wspot-
czesnych z pokrewnemi towarzystwami muzyki kameralnej we Fran-
cji, Wioszech, Hiszpanji i Stanach Zjednoczonych Ameryki, w wyniku
czego szereg utworéw kompozytoréw tych kra jéw bedzie wykonany na
audycjach Towarzystwa wzamian za wykonanie utworéw polskich
w wyzej wymienionych krajach.

Dziat wydawniczy ukonczyt druk nastepujacych wydawnictw:

Dr. Ludwik Bronarski — ,Harmonika Chopina".

K. Szymanowski — .PiesSni kurpiowskie na $piew z fort. Zeszyt II.

F. Lessel — Warjacje Nr. 1 na fort. (,Jichaw kozak z za Dimaju")
w opr. prof. Zb. Drzewieckiego.

JLatwe utwory na fortepian". Zeszyty I— IV (utwory nagrodzone na

konkursie Towarzystwa), zawierajg kompozycje A. Maika, W. tabun-
skiego, R. Palestra, P. Perkowskiego i F. Rybickiego.
W druku sg nastepujgce Utwory:
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K. Szymanowski — Pies$ni kurpiowskie na $piew z fort. Zeszyt IIlI.
G, Bacewicz — Warjacje na skrzypce z fort.

T. Kassem — Sonatina na fort. (odzn. na konkursie T-ua).

J. Niekraszowa — ,Ojcze nasj' na $p ew z fort.

F. Nowowiejski — ,Missa pro pace" na chdr miesz. z organami.

A. Jarzebski— Concerto ,Nova casa" (Wyd. Dawn. Muz. Polskiej).
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7 WILNA.

W lipcu zaszty powazne zmiany w wileniskiem szkolnictwie muzycznem. Do-
tychczasowe Konserwatorjum Muzyczne, prowadzone przez T-wo ,Lutnia" zo-
stato na skutek zarzadzenia Min, W. R. i O. P. zlikwidowane z dniem 31.VIII
b. r. spowodu nieudolnej gospodarki, ktéra doprowadzita do zadtuzenia instytucji
ponad kwote 100,000 zt. Jednocze$nie Ministerstwo nadato koncesje Radzie Wi-
lenskich Zrzeszen Artystycznych, ktéra z dniem 1 wrze$nia b. r. uruchomita Kon-
serwatorium Muzyczne im. Mieczystawa Kartowicza, pragnac chociaz w ten skro-
mny spos6b oddaé¢ cze$¢ wielkiemu muzykowi. Miasto rodzinne nie zdobyto sie
dotychczas na utrwalenie jego pamieci w jakikolwiek sposéb.

Na czele instytucji stanat wybitny muzyk p. Stanistaw Szpinalski. Osoba Szpi-
nalskiego daje wszelkie rekojmie, ze uczelnia stanie na wysokim poziomie artysty-
cznym oraz $Swiadczy o tem, ze miodsza generacja muzykéw dochodzi juz do gto-
su i bierze odpowiedzialno$¢ za losy muzyki w Polsce.

Konserwatorjum stara si¢ pozyskaé¢ nowe sity. Zaproszono p. Korwin-Szymanow-
ska do klasy $piewu, p. Uminska do klasy skrzypiec. Mamy nadzieje, ze obie te
wybitne artystki przeniosa sie w kréotkim czasie do Wilna na state. Konserwato-
rjum potrzebuje dalej doswiadczonego i zdolnego kapelmistrza. Czy zgodzi sie
tu kto$ dojezdza¢ na razie a porem osiedli¢ sie na state? Panuje bowiem uprze-
dzenie, ze wyjecha¢ do Wilna znaczy zagrzeba¢ sie na gtuchej prowincji. Pierw-
szy zaprzeczy temu Szpinalski. Od roku przebywa w Wilnie, nie przerwat wca-
le kontaktu z Europa i Ameryka i bodajze nie utracit ani jednego angagement.

Przy sposobnosci spraw konserwatoryjnych nalezy zwr6ci¢ uwage na szkolni-
ctwo muzyczne na kresach. Wprost nie do wiary jest fakt, ze w Grodnie (50.000
mieszk.) niema szkoty muzycznej; Baranowicze (25000 m.), Lida (20.000m.), No-
wogrddek (stolica wojewd6dztwa!) nie majg szk6t muzycznych. llez tu miejsca dla
niemajacych pracy muzykéw tkwigcych zapamigtale w stolicy. llez pola orga-
nizacyjnego dla zgorzkniatych kandydatéw na ,dyrektoréw" uczelni. Tylko trzeba
raz wyj$¢ z niedorzecznej ,prowincjofobji",

Do spraw tych trzeba jeszcze nieraz powrd6ci¢. Sa one niestychanie wazne dla
stanu muzyki w Polsce.

Sezonu koncertowego oczekujemy w Wilnie z zainteresowaniem. Polskie- Radjo
zapowiada sezon symfoniczny, Klub muzyczny szereg audycyj, Ormuz juz rozpo-
czyna swojg wspaniatg prace. Pozatem mamy zapowiedzi dwu agencyj koncer-
towych, ktére walczg o Wilno. P. Markiewicz z Warszawy postanowit ,rozsze
rzy¢" swojg dziatalno$¢ na Wilno. Napotkat tu na opér dotychczasowego impresarja
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p. Piaskowa, Dwaj agenci tocza obecnie b6j. Skoro tylko jeden zapowie gwiazde X.
drugi odpowiada gwiazda Y. Rzecz prosta, ze te ,zapasy" nie majg nic wspé6lnego
z kulturg muzyczng. Czy jednak nie nadszedt czas, aby te sprawy wziety w swoje
witadanie czynniki spoteczne, a wiec towarzystwa, kluby etc,, dalekie od metod,
jakiemi sie postuguja ginacy juz impresarjowie? W Niemczech posta¢ impresarja,
najczesciej wyzyskujgcego artyste, nalezy zdaje mi sie juz do niepowrotnej prze-
sztosci.
Irma.

VARIA.

Dr. Juljan Pulikowski zostat habilitowany jako docent muzykologji przy Wy-
dziale Humanistycznym Uniwersytetu Jézefa Pitsudskiego w Warszawie. Minister-
stwo W. R, i O. P. habilitacje dr. Pulikowskiego zatwierdzito.

W najbliszych tygodniach ukaza¢ si¢ ma nakitadem Iwowskiego wydawnictwa
L,Filomaty" pod redakcjg prof, U. J. K. we Lwowie dr. Ryszarda Gaszyhca, praca
dr. Stefanji tobaczewskiej p. t.: ,Muzyka grecka w historji kultury muzycznej".

Z SEKCJI IM. STANISLAWA MONIUSZKI WARSZ. TOW. MUZYCZNEGO.

Sekcja im. Stanistawa Moniuszki Warsz. Tow. Muz., od lat blisko 50-ciu
istniejgca, zbogacita swoje zbiory zakupem cennych autograféw Stanistawa Mo-
niuszki:

1) Trzydziesci Fug z roku 1839, napisanych w Berlinie podczas pobytu Stani-
stawa Moniuszki w czasie swych studjéow u profesora Karola Rungenhagena,

2) Graduale ,Ulumine oculos meos" (duet z roku 1869),

3) Hymn ,Boze co$ Polske" na chér czterogtosowy meski.

Otrzymata za$ nastepujgce dary:

1) od W. Pana Jana Kowerskiego — 4 listy Stanistawa Moniuszki do Stefana
Kowerskiego z r. 1850 z Wilna, z r. 1868 z Warszawy. | list Aleksandry z Milleréw
Moniuszkowej oraz libretto Kantaty ,Milda" J. |. Kraszewskiego wiasnorecznie
przepisana przez Stanistawa Moniuszke.

2) od P. Profesora Adama Chrominskiego — bilet wizytowy Stanistawa Mo-
niuszki.

3) od Pana Profesora Karola Rzepki, F. Michalskiego, Prof. Ad, Chrominskiego,
Prof, F. Starczewskiego, Pani Henrykowej Makowskiej, M. Mrozowskiego — kom-
pozycje drukowane St. Moniuszki.

Wydawca: TEODOR ZALEWSKI Redaktor odpowiedzialny:
w imieniu Tow. Wyd. Muz. Polskiej BRONISEAW RUTKOWSKI

Zakt. Druk- F. Wyszynski i S-ka, Warszawa.
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NOWOSCI

Towarzystwa Wydawniczego

MuzyKki Polskiej

r UCJAN KAMIENSK.I

Piesni kaszubskie na glos i fortepian

Zeszyt . Cena 3 zt

TADEUSZ ZYGFRYD KASSERN

Sonatina na fortepian

fNagrodzona na konkursie T-wa Wyd. Muz. Polskiej)

Cena 2 zl.






