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Stanistaw Szpinaitski.

PADEREWSKI — NAUCZYCIEL.

Paderewski!

Nazwisko, na dzwiek ktorego mysl kazdego polskiego artysty biegnie
w strone Morges, wielkiego Swiata, wielkich czynéw artystycznych...

Posrod olbrzymiej ilosci ksigzek, broszur i artykutéw o Wielkim Pia-
niscie brak, o ile mnie pamie¢ nie myli, gtoséw tych, co mieli zaszczyt
uczy¢ sie u Niego. Refleksje ponizsze, najzupetniej zresztg subjektyw-
ne, niech beda skromng proba czesSciowego uzupelnienia tej niewat-
pliwej luki.

Punktem wyjscia naszych rozwazan bedzie powiedzenie jednego
z wielkich muzykéw: ,Paderewski nie gra na fortepianie, on two-
rjzy muzyke!* W tern genjalnie prostem zdaniu zamyka sie witasci-
wie cata tajemnica planistyki Paderewskiego. Niema w niej miejsca
na wyscigi szybkosci, na efekty czysto popisowe. Z chwilg gdy osta-
tecznym jej celem staje sie muzyka — kazda nuta zyje zyciem
samodzielnem, jest zamknietym w sobie $wiatem muzycznym ,wyzy-
wa sie”.

Pedagogika pianistyczna ma dwa momenty: stowo i dZwiek. Trudno
okreslié, co jest ciekawsze i lepsze u Paderewskiego.

Najsilniejsze wrazenie artystyczne dat mi Paderewski przy pracy,
pokazujac jak sie gra. Przedtem jednak zawsze byto omdéwione, co
robi¢ z palcem, reka, czy pedatem, by witasnie tak wypadio.
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Wazno$¢ momentu pracy, doktadnego opracowania kazdej trudno-
Sci, kazdego szczeg6tu jest podkreslana we wszystkich rozmowach
z uczniami.

Ttomaczy tak jasno, zrozumiale i sugestywnie, jakgdyby wszystkie
wskazania nie byty tylko wynikiem gtebokiego przemyslenia, ale i oso-
bistego przezycia. Chwila obcowania z tym wielkim, pelnym niewy-
stowionego czaru artystg i genjalnym cztowiekiem daje wiecej, anizeli
niejednokrotnie dtugie lata ucigzliwej, mozolnej pracy. Czesto zda-
rzato sie, iz jednem tylko powiedzeniem potrafit stworzy¢ taki na-
stréj, ze uczen zupetnie samodzielnie i odrazu wydobywat z fortepianu
to, czego Paderewski zadat.

Koncepcje interpretacyjne buduje Paderewski z zelazng logika.
Mozna przyja¢ lub odrzuci¢ catg koncepcje — niepodobna jednak
znaleZ¢ stabego momentu w wiezi interpretacy :nej utworu. Od pierw-
szego dzwieku do ostatniego wszystko jest logicznie, nierozerwalnie
z sobag zwigzane.

W kazdym momencie swej pracy z uczniami podkre$la Paderewski
koniecznos$¢ oparcia wszystkiego na gtebokiem wewnetrznem przeko-
naniu. Przypominam drobne zdarzenie, gdy ktorys z kolegéw nie za-
grat jednego dzwieku tak jak nalezato. Paderewski zwrdcit sie do
niego z uwaga: ,niech pan pamieta o psychologji stuchacza. Jesli pan
te nute zagra bez przekonania — stuchacz pomysli, ze sie pan omylit,
jesli za$ bedzie to zrobione z przekonaniem wewnetrznem — stuchacz
zrozumie, ze jest to dysonans, ktorego chciat kompozytor".

Te zdolno$¢ ,przekonywania” innych sam posiada w takim stopniu,
ze jego koncepcje interpretacyjne uwazane sg powszechnie za konge-
njalne.

Przejdzmy do ostatniego punktu naszych rozwazan o Paderewskim.

Jak nalezy uczy¢ sie u niego.

Mam wrazenie, ze Paderewski jest jednoczesnie i znakomitym i nie-
bezpiecznym pedagogiem. Znakomitym — bo umie, jak nikt, wskaza¢
uczniowi ostateczne cele, do jakich ten powinien dgzy¢ i drogi dojscia
do nich. Niebezpieczenstwo wyptywa z przyttaczajacej, petnej uroku
Jego Wielkosci.

Zadaniem ucznia jest wybrac te rzeczy ze wskazan Paderewskiego,
jakie beda odpowiadaly jego temperamentowi, jego psychice. Powi-
nien to wszystko przetrawi¢, przystosowaé, naswietli¢ swoja indywi-
dualnoscia.

Podczas studjoéw trzeba byto Slepo stucha¢ Mistrza. Jednak zawsze
wydawato mi sie, ze to Slepe stuchanie, to przygotowywanie tak zwa-
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nej pierwszej ,wersji" interpretacyjnej utworu miato na celu zdoby-
cie pewnej okreslonej dyscypliny mys$lenia artystycznego, wytworze-
nie w sobie klimatu, w jakim mogtaby sie pézniej narodzi¢ prawdziwie
wihasna koncepcja interpretacyjna. Bo przeciez nikomu chyba, a naj-
mniej samemu Paderewskiemu nie chodzi i nie moze chodzi¢ o jakas
fotografje, czy kopje jego gry. Naprzyktad nigdy nie istniata dla mnie
kwestja tak zwanego niejednoczesnego uderzenia lewa i prawg reka,
tego stynnego ,nie razem". Poprostu nie znajdywatem tego w sobie,
uwazatem za$, ze albo musi to ptynaé z wewnetrznego przekonania,
albo jest jednym z akcesorjow poprzedzajgcej nas epoki, a wiec dzis$
juz zupetnie nie na miejscu.

Mam wrazenie, ze wszelkie préby Slepego nasladowania gry Pade-
rewskiego prowadzity do stworzenia potwornych wprost karykatur.
Umiejetnos¢ krytycznego spojrzenia na pianistyke Paderewskiego
stanowi dla mnie warunek sine qua non mozliwosci pracy pod Jego
wspaniatym kierunkiem i czynienia godnych uwagi postepow.

Wilno, grudzienn 1935 r.
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Michat Kondracki.
ROMAN STATKOWSKI

(Przemowienie wygtoszone w 10-tg rocznicg zgonu przed koncertem
w dn. 17.X11.1935 r.).

Mija 10 lat od chwili Smierci Romana Statkowskiego, cztowieka
o wielkim umysle, wybitnego kompozytora, niestrudzonego i zastuzo-
nego pedagoga.

Kiedy przed dziesieciu laty wynositem na mym ramieniu razem
z kolegami ciezka trumne ze zwiokami Ukochanego profesora z ko-
$ciota Swietego Krzyza, nie zdawatem sobie jeszcze dostatecznie spra-
wy, kogo stracita wspotczesna muzyka polska w osobie Swietlanej pa-
mieci Zmartego. Czutem tylko dziwny i przejmujacy smutek na mysl,
ze Roman Statkowski, muzyk znakomity i miary wysokiej, umart w nie-
dostatku, odszedt cicho, niepostrzezony, samotny i prawie zapomnia-
ny — cho¢ do ostatnich chwil swego bujnego zycia piastowat profesure
muzyczng w Konserwatorjum Warszawskiem. Tragiczny byt to dla
niego zawod, do ktorego specjalnego zamitowania nie miat, i ktéry go
wkoncu, wyczerpanego dwudziestoletnig pracg — zabit.

Statkowski zmart jako jedna z ofiar ciezkich warunkéw zycia kom-
pozytora i twardych koniecznosci materjalnych, utrudniajgcych cier-
niowag droge tworcy Przez 20-cia zgora lat wyktadat nauke kompo-
zycji, i od daty objecia swych obowigzkéw w 1904 roku — juz wiecej
nie komponowat. Poswiecit swdj talent kompozytorski dla nauczania
miodszych pokolen. Z tworcy przemienit sie w nauczyciela, niosgcego
Swiatto wiedzy wséréd miodziezy.

Pamietam $. p. Romana Statkowskiego, otoczonego ttumem uczniow
podczas lekcji. Byt on, zawsze catg duszg oddany swej pracy pedago-
gicznej.
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Interesowaty go najwiecej utwory zdolniejszych i wybitniejszych
muzykdéw. Nie szczedzit czasu, stéw i wysitku, by wyiasni¢ jakiekol-
wiek zagadnienie, rozwigzac jaki problem instrumentacyjny. Miat w so-
bie tak duzo pobtazliwosci i wyrozum’atosci dla licznych grzechéw mu-
zycznych, z jakimi sie stykat w niedoswiadczonych, mtodocianych kom-
pozycjach uczniowskich. Zawsze jednak starat sie przyjs¢ z pomocg —
nie odmawiat swojej cennej rady, nie odrzucat niczego i nie potepiat
bezapelacyjnie. Czasem dobrotliwie tajat za rozne ,zuchwatoscil mu-
zyczne. Czesto anal zowat, krytykowat rzeczowo, objasniat i pouczat.
Miat swoje przekonania, wlasne credo muzyczne — i bardzo szerokie
i Swiatte horyzonty. Dlatego nigdy nie obstawat przy jakiejs martwej
formuice, lub suchej zasadzie.

Potrafit w lot znalez¢ rozwigzanie w kazdej sytuacji; umiat zawsze
stworzy¢ kompromis pomiedzy sztukg a wiedzg. Byt przedewszystkiem
artysta. Dlatego dziatalno$¢ pedagogiczna Romana Statkowskiego
okazata sie tak bardzo pozyteczna iwydata tak piekne owoce w posta-
ci catego zastepu jego uczniéw — miodych kompozytoréw wspoétcze-
snych. Rozumial on zawsze tak dobrze dazenia miodych! Byt szcze-
rym przyjacielem i opiekunem, obronca i oredownikiem miodych ta-
lentow.

Takim zostat w mej pamieci — peten pogody, tagodnosci i mio-
dzieiczego humoru, pomimo oddawna przekroczonych 60 lat zycia!.

O przesztosci swojej mowit mato. Wiedziatem tylko, ze byt ongis
uczniem Zelenskiego w Warszawie, a potem Sotowiewa w Petersburgu,
i ze instrumentacje posiadt pod Kkierunkiem Rimskiego-Korsakowa.

Wspominat kiedys o swej kantacie dyplomowej ,Uczta Baltazara",
ktérg sam dyrygowal, juz jako absolwent Konserwatorjum Petersbur-
skiego. Opowiadat takze o tern, jak w 1904 roku zostat zaproszony
przez 6wczesnego dyrektora Konserwatorjum Muzycznego w Warsza-
wie & p. Emila Miynarskiego, do objecia wyktaddw historji muzyki,
a po smierci Noskowskiego — klasy kompozycji. Odtad, jak wiem, po-
zostawal na tern stanowisku, az do korica dni swoich, choé z wyrazng
krzywda dla wlasnych sit twoérczych i swego wielkiego talentu.

Znane sg dzieta Romana Statkowskiego. Pierwsza opera jego ,File-
nis" zostata nagrodzona na konkursie w Londynie. Wystawiona byta
na scenie opery warszawskiej dopiero w 6 lat po napisaniu jej. Wyda-
na jest w Niemczech i posiada tekst w jezyku niemieckim. ,F.ilenis
zostata wznowiona tylko raz: na 2 tygodnie przed $mierciag Kompozy-
Tora. Autor byt obecny na przedstawieniu i wielka radosé wraz z sil-
nym wzruszeniem, spowodowanym ponowng realizacja mtodziericzego
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dziela, przyspieszyta chorobe serca, na ktéra cierpiat $. p. Roman Stat-
kowski, powodujgc wkrétce zgon.

Najpopularniejszem dzietem Statkowskiego jest opera ,,Marja“, na-
pisana przed 30 laty w Iltgowie, majgtku Miynarskich, nagrodzona
I-szg nagroda na konkursie Wottodkowicza i dotychczas nie wydana
drukiem. W ciggu 30 lat wznawiana byta 3 razy (w Warszawie), ostat-
nio w 1924 roku.

Piekno znanego poematu Malczewskiego podkresla doskonata, szla-
chetna i bardzo scenicznie pomyslana muzyka, bedaca nietylko dobrym
podktadem i ttem ilustracyjnym, lecz takze wysoce wartosciowa pod
wzgledem czysto artystycznym. Uwertura z op. ,Marja" jest znana,
i figuruje czesto w programach koncertowych. ,Filenis" i ,,Marja“ —
naleza do rzedu najlepszych polskich oper z okresu po-moniuszkow-
skiego.

Wazng jest rowniez twoérczos¢ Romana Statkowskiego w dziedzinie
matych form: jego sze$¢ kwartetéow smyczkowych stanowig podwa-
line polskiej muzyki kameralnej.

Sa one wzorem opanowania techniki kwartetowej i zawieraja wiele
cennych i szlachetnych mysli, wypowiedzianych w sposéb prosty, ja-
sny i wysoce artystyczny.

Urocze i wdzieczne sg drobne utwory fortepianowe, skrzypcowe
i wokalne R. Statkowskiego. Cykl zatytutowany ,Wspomnienia z ligo-
wa" (zwihaszcza piekng jest w tym cyklu liryczna impresja ,Samot-
nos$¢") — oczekuje tylko na wydanie g6 drukiem. ,Feuilles d‘Album™
sg juz ogodlnie znane, jak réwniez kilka ,Niesmiertelnikéw", ,Piesn
Wolnosci”, ,ldylla" — i inne peretki literatury fortepianowe;.

Réwnie cennemi sg drobiazgi skrzypcowe Statkowskiego — z ,Alla
Cracovienne" na czele. Czesto grywane i bardzo szeroko spopularyzo-
wane, roznosza one imie jednego z najszlachetniejszych, rdzennie ra-
sowych muzykéw polskich, o ktérym pamieé pozostanie zywa na-
zawsze.
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S. Jagodziniska-Niekraszowa.

ZARYS TWORCZOSCI POLSKICH KOMPOZYTOREK

XIX i XX STULECIA.

Moéwig o kobiecie, ze jest niewyczerpanem natchnieniem sztuki, a ge-
niusz kobieco$ci objawia sie nieustannie wokoto nas, w zyciu i codzien-
nej pracy.

LTtarto sie jednak mniemanie, ze kobiety zdolnosci twérczych w dzie-
dzinie sztuki nie majg i tern samem nie mogty wzbogacié¢ literatury mu-
zycznej swemi kompozycjami.

Rzué¢my wiec okiem w porzadku chronologicznym na twérczos¢ ko-
biety polskiej, poczawszy od XIX-go stulecia az do czaséw wspdicze-
snych.

Na pierwszy plan wysuwa sie posta¢ Marji z Wotowskich Szyma-
nowskiej, urodzonej 1790 r. w Warszawie, a zmartej juz w 41 roku
swego zycia, czyli 1832 r. Talent pianistyczny i kompozytorski Szy-
manowskiej wzbudzit podziw i zachwyt najwiekszych umystéw owych
czaséw, z Beethovenem, Goethem, Robertem Szumanem na czele. Ta-
lent muzyczny Szymanowskiej krystalizuje sie bardzo wcze$nie. Jako
uczenica Lessla, Elsnera, Kurpinskiego, a nastepnie Fielda pisze 3 pie-
$ni do ,Spiewéw historycznych” Niemcewicza. Jako pianistka wsze-
dzie zdobywa wielkie uznanie i stawe. W Rosji otrzymuje odznaczenie
w postaci tytutu ,Pierwszej Fortepianistki Najj. Cesarzowej Imci".
Na zachodzie Europy, przyjmowana przez dwory ksigzece i krélew-
skie, zdobywa laury w Lipsku, Dreznie, Poznaniu, Wiedniu, Weima-
rze, Berlinie, Hannoverze, Paryzu, Londynie, Medjolanie, Neapolu
i Rzymie.

Stynni muzycy, poeci, literaci, artysci poswiecajg Jej w hotdzie swe
utwory. Adam Mickiewicz na cze$¢ Szymanowskiej pisze natchniony
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wiersz: ,Na ,aklnkolwiek swiata zabtysnetas konhcu"; pdzniej zostaje
mezem cOrki jej, Celiny.

Gra Szymanowskiej, o niepospolitej technice i swoistym stylu, otwie-
ra, zdaniem Cramera i Hummel‘a, nowg epoke w historji wirtuozow-
stwa fortepianowego. Artyzm odtwdrczy jak i styl kompozytorski Szy-
manowskiej nalezy bezwzglednie do epoki przedromantycznej; prze-
bija sie w nim pierwiastek narodowy, zwiastujgc czysty romantyzm
Chopina.

Szkoda wielka, ze niezliczona ilos¢ kompozycyj Szymanowskiej ule-
gta zniszczeniu, lub zagineta. Z posrod pozostatych dominujg utwory
fortepianowe i wokalne. Przedewszystkiem nalezy wymieni¢ ,Exer-
cises et preludes” w liczbie 20 — szczyt kunsztu i natchnienia.

Schumann okresla te utwory jako ,najpowazniejsze dzieto twérczo-
Sci kobiety". Z dalszych utwor6éw fortepianowych, o typowych formach
romantycznych, pozostaty cenne mazurki, walce, nocturny, polonezy,
oraz menuety, ronda, serenady. Z utwordéw wokalnych na dorobek
tworczy Szymanowskiej sktadajg sie piesni i ballady do stow Mickie-
wicza : ,Alpuhara”, ,Switezianka" i wiele innych. Najbardziej popular-
ny utwér ,La murmure" odtwarzany przez Celing Mickiewiczowa
w Paryzu, przypominat naszemu wielkiemu emigrantowi nastroje ro-
dzinne z Polski. Z Szymanowskich Filipina Brzeziiska byta autorkag
piesni do Matki Boskiej; najbardziej popularng stata sie jej piesn:
~Matko nie opuszczaj nas".

Stefanja hr Komorowska wydata szereg utworéw na fortepian.

W r. 1837 grany byt w Warszawie walc na orkiestre Wiktoryny
Kowalewskiej.

Z posrod utworow fortepianowych nai wiekszg popularnosé¢ zyskata
btaha kompozycja Tekli Bgdarzewskiej (1883— 1862) ,La priere d‘une
Vierge". Natalja Lipinska (cérka stynnego skrzypka) wydata trzy ma-
zurki na fortepian u Richaulta w Paryzu. Eliza Filipowiczowa (1794) &£*?!
skomponowata ,Fantazje polskich pies$ni" na skrzypce, wydana w Lon-
dynie.

Wspobtczesne kompozytorki polskie stanowig powazny dorobek w li-
teraturze muzycznej: Wojciechowska Leokadja (z domu Muszynska,
urodzona w towiczu 9 maja 1858 r. zmarta 12. 1X. 1930 r.) pochodzita
z rodziny bardzo muzykalnej. Wyksztatcenie muzyczne rozpoczeta
pod kierunkiem swego ojca. Po ukonczeniu gimnazjum w Warszawie,
wstepuje do Konserwatorjum. Byta uczenicg Strobla (fortepian), Ro-
guskiego (harmonja i kontrapunkt), Zeleriskiego i Noskowskiego (for-
my i kompozycja).

248



L. Wojciechowska rozwineta szerokg dziatalno$¢ kompozytorska;
napisata 94 utwory na fortepian, orkiestre, trio, sonate na skrzypce
i fortepian, mazurki na skrzypce, romans na wiolonczele, utwory ché-
ralne a capella i pie$ni. Z tych kompozycyj 49 jest juz wydanych dru-
kiem, a 15 nagrodzonych na réznych konkursach.

Utwory fortepianowe Wojciechowskiej styszeliSmy niejednokrotnie
na koncertach Swietnej pianistki pani Lucyny Rofoowskiej w Warsza-
wie, jak rowniez na falach eteru, transmitowane przez Radjostacje
Polskie. Z tych kompozycyj Krakowiak A dur nagrodzony byt na kon-
kursie Tow. Muzyczn. w Warszawie. Mazurek i krakowiak nagrodzone
na Il-gim konkursie ksiecia Lubomirskiego; za ,Etude moderne"
L. Wojciechowska otrzymata pierwszg nagrode na konkursie Liry pol -
skiej, za Etude D dur i za ,Basn smetnej nocy“ Il nagrode w Lirze
polskiej. Utwér ,W godzine zmroku" Lira polska nagrodzita w 1923 r.
Pozatem z drukowanych utworéw fortepianowych zastugujg na uwa-
ge: ,,Variations serieuses"”, Gawot fis mol, polonez jubileuszowy, pre-
lude G dur, prelud Des dur, prelud C mol, Etude Des dur, Kujawiak
G. dur i ,Un tour de valse".

Z pietnastu utworéw Wojciechowskiej nagrodzonych wyrdzniono
wiele piesni i tak; Piesn ,Gdybym sie zmienit w wstege ztocistg’
nagrodzono na konkursie Tow. Muzycznego we LwPwie. ,W cichg-
noc" — na konkursie w Krakowie, ,Czy mi pozy¢" oraz ,Powiada-
lisScie matulu" odznaczono na konkursie Simpsona w Warszawie.

Piesni Leokadji Wojciechowskiej pisane sg przewaznie do stow Ko-
nopnickiej i Laskowskiego (Ela). Pozatem kompozytorka Wojciechow-
ska pracowata na polu pedagogicznem oraz wystepowata na koncer-
tach jako bardzo ceniona pianistka.

Mniej danych posiadamy o Halinie Krzyzanowskiej, ktéra studja
odbyta w Paryzu, piszgc wiele utworéw na fortepian, oraz o Herminie
Schwartz (ur. 1880), autorce suity smyczkowej i utworéw fortepia-
nowych.

Znang w Polsce, Europie i Ameryce jest znakomita clavecinistka
i kompozytorka Wanda Landowska, ur. 1879 r. w Warszawie, laureat-
ka Warszawskiego Konserwatorjum, uczenica A. Michatowskiego (for-
tepian), a nastepnie Urbana (teorje) w Berlinie, — skomponowata
~Suite” na orkiestre smyczkowsg, warja-cje na 2 fortepiany p. t. ,Po-
logne", warjacje na fortepian oraz wiele utworéw na $piew i fortepian.
Obecnie ma swoja szkote studjow clavecinowych pod Paryzem. Z Wo-
tynia pochodzi stynna wspétczesna kompozytorka Anna Marja
Klechniowska, ktéra studja muzyczne korniczyta we Lwowie, War-
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szawie, Lipsku oraz u stynnego Franciszka Schmita w Akademiji
Wiedenskiej. Zdolnosci kompozytorskie objawiata od wczesnej
miodosci; jako mata dziewczynka komponowata poemaciki i pre-
ludja o poetycznych tytutach (,Kurhany", ,Pogrzeb drzewka"
i inne). W okresie walk legjonowych powstat jej poemat symfo-
niczny na wielka orkiestre p. t. ,Wawel” (Przebudzenie sie Pol-
ski), w ktorym muzyka maluje nastrojowo obrazy zmierzchu, niewoli
i radosne Switanie wolnosci. Dzieto to, powstate ze szczerego natchnie-
nia i uniesienia patrjotycznego, obfituje w momenty niepospolitej war-
tosci muzycznej. Poemat ten byt wykonany przez orkiestre Filharmo-
nji Warszawskiej, a wkrdtce ma by¢ nadany przez Radjostacje War-
szawskg. Klechniowska napisata tez tryptyk fortepianowy ,Wizje",
.Zeglarza", preludja, fugety, barkarole, poemat fortepianowy ,Wi-
chura", oraz wartosciowe kadencje do koncertow Beethovena. Z sze-
regu utworow skrzypcowych wymienié nalezy ,Legende o szczesciu".
Z wokalnych kompozycyj Radjo warszawskie nadaje czesto przepiek-
ne ,Kotysanki”, pijane na 2, 3 i4 gtosy; jedng z najbardziej natchnio-
nych jest kotysanka ,Motyl", w ktdérej poszczeg6lne gtosy prowadzo-
ne sg wprost kunsztownie. Piesni na jeden gtos z akompanjamentem
fortepianu przedstawiajg rowniez wartos¢ nieposlednia. Na IV kon-
kursie ,Muzyki" w r. 1932 zostat nagrodzony Ill-gg nagrodg tryptyk
~Bilitis" o niezmiernie oryginalnej koncepcji, na $piew, fortepian
i rytm.-plastyczne, odtwarzajgcy sceny z legendarnej przesztosci grec-
kiej; kompozycja ta jest wyrazem techniki nowoczesnej, w po-
taczeniu z oryginalng i pelng tresci melodjg. Niezrownany ten utwor
zdobyt sobie ogromne powodzenie w Ameryce w r. 1933. Krytycy tam-
tejsi zamieszczali entuzjastyczne recenzje, a najpoczytniejsza gazeta
»,Chicago tiibune" z dn. 16,maja 1934 r., oraz ,Dziennik Chicagowski"
z dn. 24 sierpnia 1933, zamiescity na pierwszej stronicy zdjecie ze scen
LBilitis". ,Legenda o szczesciu" na skrzypce i fortepian cieszy sie row-
niez na koncertach amerykanskich niezwykiem powodzeniem; fachowa
krytyka zaznacza, ze utwér ten powinien znajdowac sie w repertuarze
kazdego skrzypka-artysty. W pismach polskich w Chicago z dn. 24 i 25
sierpnia 1933 roku w ,Zjednoczeniu", ,Kurjerze Chicagowskim" czy-
tamy rdwniez bardzo pochlebne recenzje o naszej kompozytorce. Ta-
lent Klechniowskiej zywiotowy, udoskonalony giteboka wiedzg muzycz-
ng, daje rezultaty niezwykle bogate, $wiadczace o wszechstronnem
uzdolnieniu i niepospolitej fantazji kompozytorki.

Zastugi Klechniowskiej nie zamykajg sie w ramach twdrczosci mu-
zycznej; na polu pedagogicznem wystepuje ona jako autorka dwuto-
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mowej ,Szkoty na fortepian”, w ktérej wprowadza zupetnie nowag
i bardzo ciekawg metode, , skracajaca i uprzyjemniajacg okres po-
czatkowej nauki gry na fortepianie. Jako literatka pisze libretto do cie-
kawej swej kompozycji ,Djabet na wsi"; ostatnio pracuje nad poema-
tem symfonicznym na wielkg orkiestre p. t. ,Safona". Talent Klech-
niowskiej jest w fazie statego rozwoju i obiecuje wiele na przysztosc.
Publicystyczne zdolnos$ci kompozytorki objawiajg sie w licznych arty-
kutach z dziedziny muzyki, drukowanych w pismach warszaw-
skich.

Wybitng, lecz niestety wczes$nie zmartg kompozytorka byta Helena
topuska-Wytezyniska, cérka inzyniera Jana i Heleny z Vievegerow.
ur. 1887, zm. 1920 wl Moskwie. Warto zapozna¢ sie pokrdtce z zycio-
rysem tej wybitnie i wszechstronnie zdolnej artystki, krysztatowego
charakteru i przedziwnej skromnosci.

Helena topuska wczes$nie stracita matke. W swem smutnem dziecin-
stwie, juz od 6-go roku zycia Igneta do fortepianu: improwizuje, kom-
ponuje, objawiajac niezwyktg muzykalnos¢ i ogélng inteligencje. W 16
roku zycia konczy Il gimnazjum w Warszawie ze ztotym medalem
i osobng nagioda za rysunki; odznacza sie réwniez wybitnie zdolno-
$ciami do matematyki i jezykdw. Jeszcze z czaséw gimnazjalnych po-
chodzg dwa jej utwory na chdry meskie, nagrodzone na konkursie ,Lu-
tni" w Warszawie, oraz warjacje fortepianowe na temat wtasny, ktére
gra na wstepnym egzaminie, zdajgc do Konserwatorjum.

Lekcje fortepianu brala z poczatku u Kleczynskiego, nastepnie
u prof. Pawla Romaszki i prof. A. Michatowskiego. Jako pianistka, jest
pierwsza w klasie; niezwykta muzykalnos¢ pozwala jej na wykonywa-
nie fug Bacha w r6znych tonacjach, oraz na opanowanie pamieciowe
bogatego repertuaru literatury fortepianowej. Niezaleznie od klasy
fortepianu konczy klase kompozycji i kontrapunktu u Z. Noskowskie-
go. Pisze sonate skrzypcowg, kwartet smyczkowy, ballade ,tabedz".
~Chansons sans paroles"”, ,Le soir" i wiele innych utworéw na forte-
pian. Konczy Konserwatorjum w Warszawie i Konserwatorjum w Lip-
sku z medalem. Dostaje | nagrode im. Miecz. Wessla na konkursie Fil-
harmonji, za swg Ballade na orkiestre. W Klaufhausie daje swoj re-
cital fortepianowy; w Swietnych recenzjach zwa jg ,Klavierfee",
-Klangspoetin" i t. p. Koncertuje réwniez z wielbieni powodzeniem
w Berlinie. Po tryumfach w Niemczech wraca w 1909 r. do Polski, gdzie
réwniez koncerty jej i kompozycje zdobywajg zastuzone sukcesy.
W Warszawie Fi.lharmonja wystawia jej pieknag kantate ,Smutno mi
Boze". W tym czasie wychodzi zamgz za powaznego muzyka Adama
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Wylezynskiego, po6zniejszego dyrektora Konserwatorjum w Wilnie
oraz zatozyciela i dyrektora orkiestry symfonicznej.

W drugiem tournee po Europie daje topuska koncerty w Lipsku.
Berlinie i Pradze czeskiej, gdzie bierze udziat w stynnych kwartetach
Suka. Wreszcie przenosi sie z mezem na state do Wilna, poswiecajac
sie pracy pedagogicznej. W tym okresie powstaje jej sonata na forte-
pian oraz wspaniata ,Legenda" fortepianowa z orluestrg, ktérg sama
kompozytorka wykonuje w Filharmonji Warszawskiej pod dyr. Henry-
ka Opienskiego w lutym 1914 r., a w marcu pod dyr. Birnbauma. Inni
artysci jak np. Familier powtarzajg ten utwor na estradzie Warsz. Fil-
harmonji z wielkiem powodzeniem.

Podczas wojny europejskiej, wskutek bolesnych zmian w jej zyciu
rodzinnem, wyjezdza do Moskwy i zostaje zupeinie odcieta od kraju.
Nie ustajgc w pracy, wystepuje w Moskwie na koncertach Dolskich
i rosyjskich, zyskujgc wybitne uznanie miejscowej prasy. Zmuszona
dawacé lekcje w Kilku szkotach muzycznych nie ma czasu na spisywa-
nie swych nowych pomystéw twdrczych.

W roku 1918 daje swodj ostatni koncert kompozytorski w sali kon-
serwatorjum w Moskwie; gra ,Legende" z orkiestrg pod dyr. Mtynar-
skiego, oraz sonate fortepianowg. Nie mogac wréci¢ do kraju, zatrzy-
mana przez bolszewikéw jako potrzebna i wybitna sita artystyczna
(profesorka konserwatorjum w Moskwie), wskutek wyciericzenia umie-
ra z gtodu 24 maja 1920 r. w szpitalu Pawtowskim.

Z kompozytorek wspdtczesnych t zw. doby powojennej nalezy sie
uznanie p. Grazynie Bacewiczownie za suite dzieciecg, p. Witadystawie
Markiewiczdwnie za sonate na obdj i fortepian; dtuzej sie jednak mu-
simy zatrzymac nad szczegbétami biograficznemi oraz nad materjatem
twdrczym wczeé$nie zmartej llzy Siernickiej-Niekraszowej, niepospoli-
tej pianistki, a moze nawet genjalnej kompozytorki. Uza Adelajda
Adolfina Niekraszowa z domu Sternicka, urodzita sie 20. IX 1898 r.
w Petersburgu z ojca Fryderyka Adolfa i matki Fanny Rozalji z domu
Mielek. Dziadek jej pochodzit ze Slaska, przodkowie babki wywodzili
sie z rodziny dunskiej. Rodzina Sternickich nalezata do bardzo za-
moznych Polakéw, osiadtych na state w Petersburgu. llza Sternicka
jako trzyletnia dziewczynka zaczeta gra¢ na fortepianie, rozpoznajac
z tatwoscig wszystkie tonacje. Od 7-go roku zycia komponuje utwory
na fortepian. Srodowisko jej rodzinne miato bujne muzyczne tradycje.
Stryj byt muzykiem i kompozytorem, matka ubdstwiata muzyke i grata
dobrze na fortepianie. OSmioletnia llza rozpoczyna gruntowng nauke
gry fortepianowej u p. Marji Karpoff (z demu Gizelius); nastepnie
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w r. 1912 wstepuje do petersburskiego konserwatorjum, do klasy prof
Drozdowa. W r. 1915 koriczy Scisty kontx*apunkt i nauke kompozycji
pod Kierunkiem profesoréw: Kalafatiego, Vitlzola, Steinberga i Gita-
zunowa. Dalsze studja przerywa z puwodu wybuchu rewolucji rosyj-
skiej. Do Polski przyjechata w 1921 r.fi tego samego roku wyszta za-
magz za Jana Niekrasza.

W Warszawie rozpoczyna znéw powazne studja w Paristwowem
Konserwator jum w klasach profesoréw: R. Statkowskiego, Henryka
Melcera i Karola Szymanowskiego. Konczy z odznaczeniem klase kom-
pozycji i fortepianu, poczem uczeszcza do Wyzszej Szkoty Muz.
do czasu jej zamkniecia. W tym czasie powstaje caly szereg jej kom-
pozycyj: juz na popisie Konserwatorjum wykonane zostaty w obecno-
sci p. Prezydenta F zeczypospolitej ,Warjacje na kwartet smyczkowy";
niestety po wykonaniu tego kwartetu partytura zapodziata sie w bi-
bljotece Konserwatorjum i dotgd odnalez¢ jej nie mozna. Réwniez na
popisie Konserwatorjum wykonata kompozytorka sonate fortepianowa
f mol, a nastepnie znana propagatorka muzyki wspoéiczesnej polskiej
p. Lucyna Robowska grata te sonate niejednokrotnie na koncertach.
Fantazjg na fortepian i orkiestre p. t ,Bas$in"” wykonano pierwszy raz
w Warszawskiej Filharmonji 27. XIl. 1928 r.

Oratorjum na kwartet solowy, chdr mieszany i orkiestre symfonicz-
ng wykonano w Poznaniu 1.X11.1928 r. i 24,1.1929 r. w Filharmonji
Warszawskiej. Bogata tworczos¢ 1. Sternickiej-Niekraszowej rozwija
sie i poteguje. Powstajg znéw Swieze kompozycje orkiestrowe, kame-
ralne, na chéry a capella, piesni, utwory fortepianowe. Fuga ,Agnus
Dei" a capella, Fuga podwdjna na kwartet smyczkowy, szereg piesni:
»,0jcze nasz", 2 piesni Bilitis, piesni ,W kurniku", ,Indyk", ,Alles
geben die Goltern” i wiele innych. Nastepnie powstaje Groteska ,Sza-
chy" — suita symfoniczna, ktdra moze by¢ wykonana jako jednoakto-
wy balet, sktadajacy sie z nastepujgcych czesci: a) Marsz pionkéw, bi
Laufry, c) Koniki, d) Wieze, e) Dama, f) Krél i g) Szach mat. Suita
ta byla wykonywana w Filharmonji Warszawskiej w sezonie koncer-
towym 1933/34 r. Fragmenty ,Suity kolorowej", ktérej czesci nosza
nazwe roznych barw teczy, wydata redakcja ,Muzyki". Wszystkie
utwory zmartej, od najdawniejszych czaséw do ostatnich dni zycia,
sa oddane na przechowanie archiwalne Tow. Wydawniczego Muz. Pol-
skiej w Warszawie, Mazowiecka 7 m. 22.

Wkrotce naktadem Tow. Wyd. Muz. Polskiej wyjdzie z druku piesn
»,0jcze nasz" Niekraszowej. Niestety, okrutna $mier¢ niespodziewanie
przecieta pasmo zycia tej niezwykle uzdolnionej kompozytorki, ktéra
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moze najwiecej ze wszystkich Polek i kompozytorek kobiet tworzyta
arcydziet na wielkg orkiestre symfoniczng oraz zespoty kameralne.
llza Sternicka zachorowata nagle na letnisku w Swidrze i w k'lka dni
potem zmarta w szpitalu Dziecigtka Jezus w Warszawie dn. 27 czerw-
ca 1932 r. Zmarta na progu rozkwitu swego wielostronnego ta-
lentu muzycznego i pracy twoérczej, osieracajgc polska sztuke,
lecz nietylko sztuke, jak pisat prof. Fitelberg, lecz i wszystkich, ktorzy
ja czcili i kochali.

Pod wptywem egzotycznych podrozy w Afryce Poinocnej ozywia
sie tworczos¢ pani Zofji lwanowskiej-Ossendowskiej, wielce utalento-
wanej wiolinistki, ktorej piesni, utwory na skrzypce i na fortepian uka-
zaly sie juz w znacznej ilosci w druku, wydane naktadem Gebethnera
i Wolffa w Warszawie. Wiekszos¢ tych kompozycyj oparta jest na
motywach oryginalnych murzynskich, o ciekawej swoistej rytmice.
Kompozycja fortepianowg, chetnie wykonywang przez wspétczesnych
pianistow jest ,Danse de guerriers musulmans” p. t. ,Mondjanid".
Gebethner i Wolff wydat 3 piesni Ossendowskiej: a) Snieg prészy, b)
Kotysémka, c) Noc; oraz na skrzypce i fortepian: 1) Hidalgo e Gitana
(andaluza romanza), 2) Capricio di Sevilla (sul una corda), 3) Mazour-
ka, 4) Triste berceuse, 5) Onango — taniec fetyszéw (danse de feti-
ches) i 6) Melancolie.

Podany wyzej zarys twdrczosci kompozytorek polskich zaprzecza
utartemu mniemaniu o braku uzdolnien kompozytorskich u kobiet i do-
wodzi, ze nawet w trudnych warunkach powstawaty dzieta o nieprze-
cietnej wartosci muzycznej, stworzone przez kobiety.

Torun 8.X11.1935.
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Bronistaw Romaniszyn.
O ROLI | ZNACZENIU DYKCJI W NAUCZANIU SPIEWU.

Zamieszczony w VIl Kwartalniku ,Muzyki Polskiej” artykut
p. Sledzinskiego-Lidzkiego p. t ,Elle parle gaulois”, omawiajacy
zjawisko fatalnej dykcji u wiekszosci polskich $piewakow i Spiewa-
czek, zastuguje na uwage nietylko ze wzgledu na aktualno$¢ poru-
szonej kwestji, lecz i na sam fakt pojawienia sie artykutu omawiajg-
cego zagadnienia z zakresu sztuki i pedagogji wokalnej. Nalezy bo-
wiem stwierdzi¢, ze, w poréwnaniu z imnemi gateziami piSmniennic-
twa muzycznego, artykuly omawiajgce zagadnienia z tej dziedziny
zajmujg niestety niewspo6tmiernie matg ilos¢ miejsca w naszych perjo-
dycznych wydawnictwach muzycznych. A tymczasem dokota nas,
a nawet i u nas, zaczyna sie budzi¢ wyczucie dzwieku wokalnego,
zaczyna kietkowa¢ zamitowanie do jednego z najwspanialszych zja-
wisk w zyciu kulturalnem cztowieka, a mianowicie do artystycznego
Spiewu. Widzimy to chociazby na terenie radja, w ktdrego progra-
mach produkcje wokalne zaczynajg zajmowaé coraz wiecej miejsca.
Recitale, wypeitnione samemi piesniami, do niedawna jeszcze po ma-
coszemu traktowane, skierowywuja ku sobie coraz wiekszg uwage
stuchaczéw, pomimo przykry fakt, ze te wtasnie produkcje wokalne
w ramach naszych audycyj radjowych pozostawiaja najwiecej do zy-
czenia pod wzgledem poziomu wykonania. Reakcje stuchacza pol-
skiego przeciw niedomaganiom produkcyj wokalnych w radjo staja
sie zjawiskiem czestszem i gtosniejszem. Niedomagania te i braki
cechowaty zapewne i dawniejsze wystepy koncertowe i operowe na-
szych $piewakow, wady takie, jak n.p. tremolowanie gtosu, a prze-
dewszystkiem zta dykcja zaznaczaty sie i dawniej, i to w jaskrawszej
moze formie. Fakt, ze na braki te zaczyna sie dzi§ zwraca¢ szczeg6l-
niejsza uwage, zostat wywotany przedewszystkiem tern, ze wykazat
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je i podkreslit mikrofon radjowy. O ile bowem na estradzie koncer-
towej, a zwtaszcza na scenie operowej $piewak mogt z wielkag tatwo-
Scig przemycac¢ powazne nieraz braki w swym S$piewie, to mikrofon
radjowy zaczat je wykazywa¢ z nieubtagang bezwzglednosciag i do-
ktadnoscia. Gdy bowiem S$piewak posiadat, oprécz od natury otrzy-
manego, mitego w brzmieniu materjatu glosowegoi, jeszcze pewien
temperament wokalny, pewien stopien muzykalnosci oraz wrodzony
spryt do wykorzystywania mozliwosci w nadawaniu wyrazu, mozli-
woséci zawartej w kazdym niemal glosie, to udawato mu sie zazwy-
czaj przemyci¢ braki w technicznem wyszkoleniu swego gtosu. A na-
wet, gdy i to mu sie nie zawsze udato, to czesto stuchacz ze wzgledu
na wymienione okolicznosci ustosunkowal sie pod dziataniem tak
zw. osobowosci $Spiewaka pobtazliwie do stabych stron S$pie wu. Bra-
ki te spostrzeze natychmiast stuchajgce za posrednictwem mikrofonu
ucho, nawet pod tym wzgledem specjalnie nie wyksztatcone. Przy
stuchaniu produkcyj radjowych odpada bowiem szereg tych spostrze-
zen optycznych, ktore tgczg sie stale z bezposrednim stuchaniem mu-
zyki. Widoik osoby grajacej czy S$piewajacej, ktory przewodzi fale
psychofizyczna i wytwarza kontakt miedzy stuchaczem a osobg ar-
tysty, tu nie istnieje, przez co zaciera sig, a nawet usuw a emocjonal-
ne, subjektywne nastawienie w stosunku do odtwdrcy i muzyki przez
niego odtwarzanej.

Jak juz wspomnielismy, specjalna, najczarniejsza bodaj pozycje we
wspoétczesnej sztuce wokalnej w Polsce stanowi niechlujna dykcja
w $Spiewj . Wskazujgc na to smutne zjawisko nie ,przejaskrawit" ani
troche swego artykutu p. Sledzinski-Lidzki. Byloby istotnie pozada-
nem, azeby w kotach najbardziej za nteresowanych artykut ten spo-
wodowat jaka$ szerszg wymiane zdann i doprowadzit przy tej spo-
sobnosci do przewentylowania catego splotu zagadnienh, zwigzanych
ze sztuka i pedagogja wokalng. Zachecony przez autora, robie wiec
poczatek i dorzucam gar$¢ uwag i obserwacyj, tembardziej, ze oma-
wiany artykut zawiera ustepy wymagajgce uzupetnien, objasnien,
a nawet sprostowan. Inaczej bowiem, ze wzgledu na panujgcy u nas
do tej pory brak zrozumienia dla istoty sztuki wokalnej, zwitaszcza
pod wzgledem instrumentalnym czytelnik moégtby wyciggng¢ z nie-
ktorych stow autora wnioski daleko odbiegajace od celu, jaki auto-
rowi przyswiecal przy pisaniu omawianego artykutu. Nim jednak
do skreslenia ich przystgpie, nim zaczne omawiac przyczyny zaréwno
zewnetrznej jak i wewnetrznej natury w odniesieniu do fatalnej
dykcji u naszych $piewakdw, nim zaczne zastanawia¢ sie nad mozli-
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wosciami usuniecia zta, miusze z catego kompleksu zagadnien, skia-
dajacych sie na catoksztalt sztuki i pedagogji wokalnej, wyciggnac
i podkresli¢ pewne momenty, aby przez to stworzy¢ dla czytelnika
materjat, przy pomocy ktorego bedziemy sie mogli tatwiej poro-
zumied.

Trudnos$é, na jakg napotyka zazwyczaj przecietny adept kunsztu
Spiewaczego w usitowaniu wyrobienia sobie elastycznej, swobodnej
artykulacji, ma m. i. powazne zrodto w tern, ze caty nasz fonetyczny
aparat bywa zmuszany w codziennej mowie do nieprawdopodobnie
falszywych i szkodliwych napie¢. Czy wielu ludzi dokota nas méw,
tak, aby to brzmiato z punktu ‘'Widzenia dykcji estetycznie i wy-
raznie? A gdy przystuchujemy sie przeméwieniom, wyktadom, kaza-
niom i t. p., czyz nie stwierdzamy, ze w wiekszosci wypadkéow i fu
wymowa zawodzi? A nawet w przybytkach piekna mowy polskiej,
na scenach teatralnych, czy nie zdarzaja sie powazne nieraz niedo-
ciggniecia artykulacyjne, te wszystkie ,mauo" zamiast ,mato" ,be-
de" zamiast ,bede" i t. p.? Nie popetnimy chyba przesady twierdzac,
ze wspoiczesny Polak pozostaje pod wzgledem fonetyki mowy da-
leko w tyle poza Witochem, Francuzem, a nawet Niemcem. Niewat-
pliwie méci sie gorzko, ze w naszych szkotach przywigzuje sie tak
mato wagi do ksztatcenia wymowy. Zamiast przy pomocy specjal-
nych ¢wiczen syllabizacyjnych wyrabia¢ ruchliwosé  elastycznosé
miesni artykulacyjnych, nie zwraca sie uwagi na obojetny, ospaty,
lub skostniaty stan warg, policzkow, jezyka podczas mow’enia.
Skutkiem tego cata artykulacja zostaje przerzucona na wewnetrzne
mies$nie iamy gardzielo-ustnej, ktore pracy tej naogdt podotaé nie
moga, wiec spetniajg jg opornie, a caly aparat fonetyczny otrzymuje
ociezato$¢, utrudniajgca wyksztatcenie sprezystej i doktadnej wymo-
wy. Kazdy nauczyciel $piewu, powaznie oczywiscie traktujgcy swag
sztuke nauczania, napotyka uczniow, z ktoérymi catemi miesigcami
musi sie borykaé¢, zanim zdota z nich wydoby¢ mniej lub wiecej swo-
bodnie i naturalnie brzmiagcg samogtoske, mniej lub wiecej elastycz-
ne i precyzyjne tworzenie jakiej$ spotgtoski. A ile to nieraz potrzeba
nieprawdopodobnej cierpliwosci, wytrwatosci, energji i zdolnosci
wczuwania sie w dyspozycje nietylko fizyczne ale i psychiczne
ucznia,, aby takim od szeregu lat uprawianym falszywym przyzwy-
czajeniom nadaé¢ wiasciw” kierunek, o tern wiedzg wszakze wszyscy
nauczyciele, nietylko $Spiewu ale i pracujacy na jakiemkolwiek innem
polu nauki instrumentalnej. Trudnosci te sa tern wieksze, ze — jak
bedziemy mogli sie przekona¢ — dobra lub zta artykulacja zalezy
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niejednokrotnie od witasciwej lub wadliwej budowy aparatu fonetycz-
nego ucznia.

Skoriczmy ostatecznie z temi ogdélnemi uwagami i przygladnijmy
sie nasamprzod roznicy, jaka istnieje pomiedzy zwyktg mowg a $pie-
wem. Jesli chodzi o pojecie $piewu, to najczesciej spotykamy sie
z nastepujacem okresleniem: $piew jest to potaczenie gtosu z mowa.
Definicja ta wymaga jednak objasnienia. Ot6z potgczenie gtosu i mo-
wy nie musi wytworzy¢ zjawiska, ktére nazywamy Spiewem. Jest
mwszakze wiadomem, ze gtos i mowa sa elementami, ktére zupeinie
oddzielnie moga obok siebie istnie¢c. Mozna bardzo dobrze ,mowi¢”
szeptem i nie wprowadza¢ w akcje ,gtosu”, tak jak i naodwrét moz-
na wprowadzi¢ w akcje ,gtos” bez wspétdziatania ,mowy”. Mowa
szeptem powstaje, jak wiadomo, przez to, ze wydobywajacy sie
z ptuc prad powietrza wywotuje w rurze rezonacyjnej szmery, ktére
dzieki r6znym formom w nastawieniu tej rury rezonacyjnej wytwa-
rzajg mowienie. Oczywiscie to, co sie ogo6lnie okresla stowem ,mo-
wa”, powstaje dopiero wéwczas, gdy do mowy szeptem przytaczy
sie wytworzony w Krtani ton. Jezeli przy tem potgczeniu mowy i gto-
su, albo lepiej: stowa i tonu, zmiennos$¢ tonu pod wzgledem jego za-
siegu, wysokosci i czasu trwania utrzymuje sie w pewnych skrom-
nych granicach i skutkiem tego punkt ciezkosci spoczywa na stowie,
to pozostajemy przy okresleniu ,mowa”. Jesli ton uzyska wieksze
zycie wiasne, méwimy o deklamacji. Jesli za$ to zycie wiasne tonu
wzmoze sie ponad pewna miare, a w szczegdlnosci jesli — w prze-
ciwienstwie do mowy i deklamacji — zaczniemy ton oznaczaé¢ we-
dtug jego absolutnej wyosokos$ci, okresu trwania oraz jakosSci dzwie-
kowej, no to méwimy wreszcie o Spiewie.

Ré6znorodno$é wymienionych powyzej mozliwosci w stosunku tonu
do mowy stanowita podstawe do ujmowania zagadnienia réznicy po-
miedzy Spiewem a mowag. Podczas gdy n.p, Mackenzie 3 dopatrywat
sie jej jedynie w bardzo ograniczonym zasiegu gtosu, jakim postugu-
jemy sie w mowie, to Gutzmann? podchodzi do tego zagadnienia
juz blizej i méwi, ze przy $piewie wytrzymuje sie samogtoski przez
dtuzszy czas na tej samej wysokosci tonu, podczas gdy w mowie wy-
sokos$¢ tonu na danej samogtosce zsuwa sie nieustannie. W podobny
sposéb ujmuje te réznice francuski fonetyk Mariichelle 3. Réwniez

1) Mackenzie' Singen und Sprechen.

2 H. Gutzmann: Physiologie der Stimme und Sprache. — Die Beziehungen der
experimentellen Phonetik zur Laryngologie.

3 Marichelle: La Chronophotographie de la parole.
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i Forchhammer 49 dopatrywat sie réznicy w zsuwaniu sie wysokosci
tonu podczas moéwienia, jakkolwiek stusznie powatpiewat, czy
mniejszy zasieg gtosu podczas mowy moze stanowi¢ zasadniczg roz-
nice pomiedzy Spiewem a mowg. Barth § zaczyna juz zwraca¢ uwa-
ge réwniez i na jako$¢ dZzwiekowa S$piewajacego glosu, przyczem
podchodzi do tego zagadnienia juz blizej, stwierdzajgc, ze ,tremolo-
wanie" gtosu daje sie niemal wytacznie stysze¢ podczas Spiewania,
natomiast bardzo rzadko podczas mowy. Ostatnio zajgt sie tern za-
gadnieniem ThauJing,) i w interesujgcej pracy rozwinat teze Bartha.
Poprzestanmy jednak na wymienieniu tych prac, stanowigcych dro-
bny utamek bogatej literatury, jaika w zakresie fonetyki w ostatnich
dziesiatkach lat powstata. 2 posrod tych licznych prac wskazalismy
na podane wyzej tylko dlatego, ze dajg nam one w miniaturze obraz
linji rozwojowej w podchodzeniu do tego zagadnienia, a zatrzyma-
lismy sie przy ich wymienianiu dlatego na pracy Thausinga, ponie-
waz najsilniej podkreslit on jakos¢ dzwieku, jako jeden z czynnikow
sktadajacych sie na roéznice, jaka istnieje pomiedzy mowag a $pie-
wem. Przyjrzyjmy sie i my temu zagadnieniu nieco doktadniej.

Gdy przystuchujemy sie gtosowi jakiegos spiewaka podczas jego
mowienia, a nastepnie podczas $piewania, to zwraca naszga uwage
réznica w dzwieku, ktéry w $piewie staje sie intenzywniejszy, na-
biera jakby rytmicznie pulsujgcego zycia. Réznice te mozemy do-
ktadniej stwierdzi¢ przy pomocy eksperymentu. Nagrywamy kolejno
na aparacie gramofonowym bardzo wolno dwie ptyty: jedna z prze-
moéwieniem jakiego$ mowcy, drugg zawierajgcg prudukcje jakiego$
doskonatego $piewaka, dajmy na to Carusa. Ot6z zauwazymy, jak
w przeciwienstwie do gtosu moéwigcego, ktéry bedzie ghtuchy, szty-
wny, chropowaty, peten nieskoordynowanych szmerdéw, brzmienie
w glosie Spiewajacym bedzie sie w réwnomiernych odstepach kolej-
no wzmagac i oddalaé, jahby przez ten gtos przeptywaly pietrzace
sie i opadajgce fale, napierajace na nasz stuch podczas wzbierania
i nadajace przez to brzmieniu w glosie pewnag ceche natarczywosci.
Zjawisko to zwyklismy okresla¢ stowem: vibrato. W leksykonie
Riemanna widnieje przy tern stowie nastepujace objasnienie: ,drzg-
ce, intenzywne chwianie sie tonu $piewajgcego gtosu i instrumentow
smyczkowych, przy réwnoczesnem lekkiem wahaniu sie wysokos$ci
tonu“. Objasnienie to nie wyczerpuje jednak doktadnie istoty ,vibra-

") Forchhammer: Die Stimme.

") Barth: Physiologie der Stimme.
6) Thausing: Die Sangerstimme.
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to" w gtosie ludzkim. Charakter dzwieku gtosu ludzkiego jest wszak-
ze inny, anizeli instrumentu smyczkowego.. Zbliza sie raczej w swem
Lvibrato" do tego rytmicznego wzmagania sie peini dzwiekowej
i stabniecia jej, jakie zauwazymy np. w diugo trzymanych tonach
trgbki lub waltorni. Ot6z w tern rownomiernem co doi rytmiki i szyb-
kosci nastepowaniu po sobie fal — oczywiscie fal nie w znaczeniu
akustycznem — tkwi nietylko jeden z elementéw rdznicy, jaka istnie-
je pomiedzy dzwiekiem gtosu moéwigcego a Spiewajacego, lecz row-
niez jeden ze skladnikdéw piekna dzwiekowego gtosu. Badania wy-
kazaty, ze w gtosach, ktérych ,Vibrato" zawiera okoto 5 i J2 tych
Lfal" na jedng sekunde, piekno dzwieku bedzie najdoskonalsze. Im
bardziej bedzie sie przesuwaé ta ilos¢ ,fal", a wiec rosng¢ lub male¢,
gtos bedzie traci¢ na pieknie dzwieku i przechodzi¢ przy zwieksza-
niu sie ilosci ,fal" w nieprzyjemne tremulowanie, natomiast przy
zmniejszaniu sie wytwarzaé¢ gtos o dzwieku martwym, sztywnym,
przypominajagcym, n.p. w wyzszych tonach kobiecego gtosu, wyjacy
gwizd syreny fabrycznej. Stuszng wiec, jak sie okazuje, byta wspom-
niana wyzej obserwacja Bartha, stwierdzajagca brak tremola w gto-
sie podczas mowienia. Poniewaz w mowie nie wystepuje to ,falowa-
nie" dzwieku, witasciwe glosowi S$piewajgcemu, nie mogg réwniez
wystepowaé formy wynaturzenia tego ,falowania”, a wiec tremolo.

Ograniczone ramy artykutu wykluczajg oczywiscie moznos$¢ do-
ktadniejszego oméwienia tego waznego rozdziatu w technice wokal-
nej. Bytoby pozgadanem, aby ze wzgledu na aktualno$¢ tego zjawi-
ska — wszakze tremolowanie stanowi, obok fatalnej dykcji, jedng
z najczesciej spotykanych wad u polskich Spiewaczek i Spiewakéw —
zagadnienie to mogto by¢ doktadniej oméwione na tamach ,Muzyki
Polskiej".

Przystepujac do wyjasnienia r6znicy, jaka istnieje pomiedzy rolg
dykcji w nauczaniu $piewu a jej ksztatceniem w zakresie mowy,
a temsamem pragnac odpowiedzie¢ na wywody p. Sledzinskiego-
Lidzkiego, zawarte w ustepie zaczynajacym sie od stdw: ,Mozeby
nasi pedagogowie wynalezli jednak sposdb nauki dykcji, kto-
ra nie ,psutaby emisji", a ktora uprzystepnitaby stuchaczowi tekst
utworu", musze podkresli¢ zasadnicze etapy, skladajgce sie na cato-
ksztatt studjow wokalnych. Chwilowe zatrzymanie sie przy tej kwe-
stji bedzie dlatego celowe, poniewaz niema chyba zadnego dziatu
w polskiem szkolnictwie muzvcznem, ktéryby nie wykazywal takich
potrzeb w zakresie syntetycznego opracowania catego szeregu za-
gadnienn, nietylko waznych lecz i skomplikowanych, jak to wiasnie
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ma miejsce w naszej pedagogji wokalnej Ot6z studja wokalne skia-
dajg sie zasadniczo z trzech gtéwnych dziatéw, a mianowicie:
1) z ksztattowania, poprawiania, doskonalenia narzadu gtosowego,
stowem z tego, co zwykliSmy nazywac¢ ,stawianiem gtosul 2) z nau-
ki gry na tym instrumencie, a wiec z witasciwej nauki Spiewania,
w skitad Ktdérej wchodzi ksztatcenie techniki instrumentalnej, oraz
3) z catego kompleksu zagadnienn, wchodzacych w zakres estetyki
S$piewu oraz interpretacji. Stowem, problem wokalny jest rownocze-
$nie zagadnieniem fizjologicznem, estetycznem i psychologicznem.
Ot6z tak 'ak zadnego z wymienionych okreséw nauki nie mozna na-
zwaé wazniejszym od drugiego, taksamo i zagadnienie dykcji prze-
wija sie od samego poczatku w toku studjow wokalnych poprzez
wszystkie dziaty, w kazdym jednakowo wazne, zazebiajgce sie z na-
stepnym, wynikajgce z poprz edniego, bez wzgledu na to, czy to be-
dzie gimnastyka artykulacyjna w okresie pierwszym, czy ksztalcenie
parlanda w drugim, czy studja w zakresie prozodji w trzecim. A na-
wet, gdy sie przygladniemy dokiadniej jakiemukolwiek z tych dzia
téw z osobna, a zwilaszcza pierwszemu, to widzimy, jak zagadnienia
tak zw. dykcji zazebiajg sie tu z poszczegolnemi problemami w nie-
rozerwalny sposéb. To wynika przedewszystkiem z faktu, ze nauczy-
ciel nie dostaje — ze sie tak wyrazimy — do rgk gotowego instru-
mentu, tak jak to ma miejsce w innych dziatach nauki, lecz musi do-
piero ten instrument ksztattowaé, rozDudowywa¢, wzmacniaé i po
najwiekszej czesci poprawiaé, i to przy réwnoczesnem juz postugi-
waniu sie tym instrumentem. Materjat za$, jakim sie przy tej budo-
wie i rozbudowie postugujemy, jest, jak wiadomo, zaréwno psychicz-
nej jak i fizycznej natury. ldeatem sztuki wokalnej jest doskonate
potgczenie czystej, przejrzystej, elastycznej wymowy z pieknym, po-
siadajacym mozliwosci modulacyjne pod wzgledem sity, wysoko-
Sci i barwy tonem $piewajacego gtosu. Trudnosci, jakie zwykle prze-
ciwstawiajg sie temu idealnemu potgczeniu, wynikajg z dwojakiej
funkcji dna jamy ustnej. Tworzy ono, jak wiemy, podstawe, do kto-
rej, w tylnej jej czesci, przymocowana jest krtan, i dla tej funkcji
musi ono zachowa¢ spokojng postawe. Réwnoczes$nie jednak dno ja-
my ustnej stanowi podstawe dla jezyka, jako dla organu jedno-
stronnego ruchu. Mamy tu wiec przed sobg interesujacy problem,
wywotany tern, ze tuz w najblizszem sasiedztwie graniczg ze sobg —
i to na przestrzeni szerokich ptaszczyzn — dwa narzady, a miano-
wicie niezmiernie skomplikowany pod wzgledem mechanizmu na-
piecia organ, wymagajacy dla swej czynnosci spokoju, t. j. krtan,
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oraz réwniez skomplikowany aparat miesniowy, ktérego wstegi mie-
$niowe nie rozciggajg sie pomiedzy dwoma statemi, lub mogacemi
by¢ ustalonemi punktami, lecz sg ruchome i jedynie tej ruchliwosci
stuza, t. j. jezyk. Widzimy wiec, ze w tym skomplikowanym narza-
dzie zderza sie bezposSrednio ze sobg szereg sit migesniowych maja-
cych kraricowo r6zne zadania i formv czynnosciowe. Do tego docho-
dzi jeszcze zwigzanie muskulatury jamy ustnej z krtanig przez mie-
$nie, z ktérych taki n.p. miesien ryleo-gardzielowy, przebiegajacy od
kosci skroniowej, poprzez Sciany gardzieli i przyczepiajacy sie trze-
ma gateziami do kosci gnykowej, chrzastki tarczykowej i nagtosni
moze calg krtan podnosi¢, kurczy¢, a temsamem przy wadliwej,
Sciesnionej budowie jamy gardzielo-ustnej, a przedewszystkiem
przy niewyrobionych, nieskoordynowanych z czynnoscig gtosowa
krtani ruchach artykulacyjnych, wywotywaé w prawidtowem funk-
cjonowaniu catego fonetycznego aparatu komplikacje i przeszkody.
Powaznym Zrédiem komplikacyj moze by¢ réwniez miekkie podnie-
bienie wraz z catym tukiem, ktdre przez blyskawiczne podnoszenie
sie i opadanie nietylko bierze udzial w rucha.ch artykulacyjnych,
lecz réwniez zwigzane jest z narzadami, ruchy te wykonywujgcemi,
a mianowicie z jezykiem, wargami i policzkami oraz posrednio
z czynnoscig krtani. Nie tu jednak miejsce na kreslenie anatomicz-
nego obrazu naszego narzadu artykulacyjnego, oraz zapuszczanie sie
w $ciSlejsze badania natury fizjologicznej. Ale juz te objasnienia, po-
dawane jako przyktady, mogg nam utatwi¢ zrozumienie tego, ze arty-
kulacja przy $piewie inne nastrecza do przezwyciezenia problemy,
niz podczas mowy. Nalezy bowiem przypomnieé¢, ze badania, zaréw-
no z zakresu fizjologji gtosu jak i eksperymentalnej fonetyki mowy
byly nastawione raczej na funikcjonowanii krtani niz na zwiazki,
jakie pomiedzy poszczegolnemi czesciami catego aparatu fonetyczne-
go istniejg, a wiec np. mato zwracaly uwage na role dna jamy ustnej
w jej oddziatywaniu zaréwno na jakos¢ artykulacji, jak i na jakos¢
przez krtan wydawanego tonu. Dzi§ wiemy, ze kazda niewyréwnana
samogtoska oddziatywuje niekorzystnie na dno jamy ustnej, wcig-
gane w akcje przez ruchy jezyka, ze im gorszym bedzie ruch arty-
kulacyjny tern gorszg sie stanie funkcja gtosowa, ze Spiewak, w po-
rébwnaniu z mowigcym, artykutuje w odmienej formie i t p. To zas
prowadzito do wysuwania fatszywych pogladéw, jakoby $piewak
madgt wyksztatcié pézniej czy wczedniej swa dykcje, niezaleznie od
ksztattowania swego gtosu i wyrabiania tak zw. techniki wokalnej,
stowem poza wiasciwg nauka Spiewu. Nie zwracano wreszcie uwagi
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na to, ze v* sklad tego, co nazywamy dobrym materjatem gtosowym,
wchodzg nijtylko doskonata budowa krtani i komo6r rezonansowych
lecz i korzystna budowa dna jamy ustnej.

Piszac o tern, nie mamy na mysli wyjatkowych szczesliwcow, obda-
rzonych z bozej taski Swietnie zbudowanemi instrumentami gtoso-
wemi, z doskonalym, podswiadomie dziatajgcym mechanizmem,
Spiewajgcych, artykutujacych z przedziwnym instynktem. (Znane
powiedzenie Adeliny Patti: ,je n‘en sais rien“). Chodzi tu nam o tych
przecietnych, w 90°/0 wypetniajacych nasze uczelnie muzyczne kan-
dydatéw na $piewakow, wsrod ktorych z tatwoscia mozemy rozréz-
ni¢ korzystnie i niekorzystnie zbudowane narzady gtosowe, zwia-
szcza, jesli chodzi o szyje i jame ustng. Zatgczone rysunki bedg mo-
ze mogty przy catej swej nieudolnosci uwydatni¢ lepiej te réznice,
o jakich mowa, niz stowne opisy.

Korzystna budowa szyji. Niekorzystna budowa szyji.

Widzimy, ze korzystnie zbudowana szyja posiada gteboko wydrg-
zone dno jamy ustnej, z charakterystyczna, stromo opadajaca linjg
od brody az do krtani, ze taki narzad artykiilacyjny zdradza wielka
pojemnos$¢ i przestronnosé. Taka budowa umozliwia nietylko swo-
bodne, bez jakichkolwiek przeszkdd i oporéw dokonywujgce sie ru-
chy jezyka, ale i zapobiega wcigganiu dna jamy ustnej w wykony-
wane przez jezyk ruchy. Stowem jest to typowy wyglad szyi $piewa-,
ka, jak widzimy, szyi krotkiej, szerokiej, przestronnej. Niekorzystne
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natomiast warunki dla dobrej artykulacji przedstawia budowa zobra-
zowana w rysunku drugim. Wciagnieta forma szyi wskazuje na cia-
snote, jaka w takiej gardzieli panuje. Tu nietylko wciaga jezyk swemi
ruchami w akcje dno jamy ustnej, ale i sam natrafia w tej ciasnocie
na przeszkody w wykonywaniu swej czynnos$ci artykulacyjnej. Tak
zbudowany narzad zmustza nauczyciela do niestychanie drobiazgowej
i cierpliwej pracy, przedewszystkiem nad wytworzeniem korzystniej-
szych warunkéw dla czynnosci aparatu artykulacyjnego, pracy —
jak sie za chwtle przekonamy — nieodtgcznie zwigzanej z tak zw.
stawianiem gtosu. W specjalnie Zle zbudowanych narzadach, ksztat
cenie tonu i artykulacji natrafi¢ nieraz moze na nieprzezwyciezalne
trudnosci. Ws$rod takich warunkdw najczesciej udaje sie uzyskad
albo jedno, albo drugie, a wiec albo ton albo dykcje. A wiec albo uda
sie wyksztatci¢ dobrg, prawidtowg czynnos$¢ aparatu wydajgcego
dzwiek, a wiec krtani, przez wyrabianie jej luznosci i spokoju,
a wowczas ruchliwos¢ jezyka zostaje hamowana, albo zdota sie wy-
robi¢ energiczng i sprezysta artykulacje, a wdwczas cierpi ton, gdyz
spokdj i luznos¢ krtani zostaje w wysokim stopniu naruszona.

Ale stusznie moznaby zauwazy¢, ze wiekszo$¢ naszych $piewakéw
i Spiewaczek wykazuje fatalng dykcje, a przeciez trudno przypuscic,
aby oni wszyscy posiadali niekorzystnie zbudowane narzady gtoso-
we. Otz tu trzeba podkresli¢ z catym naciskiem, ze w wypadkach,
w ktdérych nie zachodzi kwestja wadliwej budowy instrumentu gtoso-
wego, fata'na dykcja zostata wywotana przez wadliwe wyszkolenie,
przez niedostateczne przygotowanie sie ucznia do wykonywania
sztuki wokalnej. Stwierdzajgc te zasade, przystepujemy wreszcie do
sedna omawianej w niniejszym artykule kwestji.

Niejeden z nauczycieli Spiewu spotykat w ciggu swej pracy peda-
gogicznej uczniow, ktorzy przyswoili sobie w trakcie studjow dekla-
macyjno-aktorskich tak zw. technike wymowy i byli bardzo zdumie-
ni, gdy sie dowiedzieli, ze do Spiewu potrzebujg nowego przeszkole-
nia w tym zakresie. W omawianym artykule p. Sledzinski-Lidzki za-
miescit m. i. nastepujgce zdanie: ,llekro¢ jestem na tak zw. komedji
muzycznej, w ktdrej muszg Spiewac artysci dramatyczni, pozbawieni
przewaznie owego ,szlachetnego metalu”, stucham z zazdroscig wy-
rzezbionego kazdego stowa tekstu i poréwnuje np. z opera, kiedy
bez libretta nie mozna sie dowiedzie¢, o co chodzi. No, ale ci uczg
sie w szkotach teatralnych owej strasznej dykcji, ucza sie wymawiac
spotgtoski, tam gdzie one sg, i uczag sie wymawia¢ samogtoski
takie, jakie sag!" Powyzsze uwagi autora wymagajg jednak pew-



nego wyjasnienia, albowiem mogtyby baidzo tatwo wywotaé¢ wsréd
uczacych lub uczacych sie Spiewu mniemanie, jakoby dykcje w Spiewie
mozna byto poza witasciwemi studjami wokalnemi zdoby¢, albo jako-
by taka dykcja, jakg postuguje sie w swej sztuce aktor czy deklama-
tor, wystarczata zupetnie do Spiewu. Ot6z pragne tu podkreslié¢, ze
artysta dramatyczny, zmuszony do S$piewania w ramach n.p. komedji
muzycznej, bedzie z pewnoscia umiat ,rzezbi¢ kazde stowo tekstu",
ale $piewa¢ w calem tego stowa znaczeniu nie bedzie. Spiew jego
bedzie tylko mniej lub wiecej udang melodeklamacjg. Dlaczego? Jak
wspomnielismy, dykcja $pewajacego zwigzana jest nietytko z wyso-
koscig tonu i czasem jego trwania, ale i z instrumentalng wibracja
tonu, z falowaniem gtosu. Temsamem podlega koniecznosci unieza-
leznienia artykulacji od spokojnej postawy instrumentu wydajgcego
glos. Otdz jesli tego uniezaleznien.a sie nie wyksztatci w trakcie
nauki $piewu, a artyscie dramatycznemu nie jest ona w tvm stopniu
potrzebng, nastgpi w $piewie albo zatarcie elementéw wymowy albo
taki osobliwy sposdb akcentowania, ktére nietytko nie stosuje sie do-
ktadnie do wysokosci poszczegélnych tondéw, ale wytwarza produk-
cje, w ktorej spiew zamienia sie w podwyzszong mowe, a akcenty
jej staja sie deklamacyjnym krzykiem.

Powyzsze uwagi p. Sledzinskiego-Lidzkiego, podyktowane zresztg
ogteboka troska o poziom sztuki wokalnej w Polsce, wymagaty poza-
tem dlatego uzupetnien, ze w poprzedzajgcym je ustepie zamiescit
autor pewne poglady na istote sztuki wokalnej, z ktéremi bez pew-
nych zastrzezen i wyjasnien trudnoby sie byto zgodzi¢. Réwniez i ten
ustep pozwole sobie przytoczy¢ dostownie: ...,,W innych zakresach
dziatalnos$ci artysty $piewaka nastepnym zainteresowaniem musi by¢
dykcja! Podobno niszczy glos, psuje rezultaty, osiagniete w pra-
cy nad emisjg i t. p. Caty cykl zarzutow gnebi te nieszczesng dykcje,
ale bez niej niepodobna sie obejs¢. Podajac tekst poetycki, jest ona
narzedziem zaréwno waznem, jak emisja, a dla stuchacza w wielu
wypadkach wazniejszem. Czy chodzi o watek akcji dramatycznej
w operze, czy o stowa wiersza, z ktérych narodzita sie piesn, wsze-
dzie tam, gdzie poezja zespolita sie z muzyka, zbrodnig artystyczng
jest stawianie ponad poezje, ponad muzyke owego ,pieknego mater-
jatu", ktdéry dobrze ,niesie"”, a ktéry jest tylko fizjologicznym obja-
wem pewnych anatomicznych witasciwosci budowy narzgdéw gtoso-
wych ich posiadacza. Demonstracja prawidtowo dziatajace go organu
gtosowego to jednak nie jest to, czego oczekujemy na sali koncerto-
wej czy w radjo. To me uniwersytet (gdzie takie demonstracje moga
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czasem mie¢ miejsce), tu trzeba jeszcze by¢ artysta. Nie mozna trak-
towac tekstu, jako pretekstu do wydobywania z siebie tondw moze
pieknych, ale nie artykutowanych".

O tem, czy dykcja niszczy glos, czy psuje rezultaty, osiagniete
w pracy nad emisjg, o0 zagadnieniu nosnosci gtosu pomoéwimy za
chwile. Przedtem jednak pragne wyrazi¢ zdanie, iz autor twierdzac,
jakoby ,piekny materjat", ktory ,dobrze nieisie”, byt ,ty lk o fizjo-
logiczny m objawem pewnych anatomicznych witasciwosci budowy
narzadéw gtosowych ich posiadacza", tak samo nie ma racji, jak nie
majg racji ci nauczyciele Spiewu, ktorzy znowu twierdza, ze dykcji
w $piewie nie mozna sie nauczyé¢, bo z mg sie cztowiek rodzi, bo ona
jest tylko fizjologicznym objawem budowy narzgdu gtosowego.
Tymczasem zaréwno piekno dzwiekowe gtosu, jego nosnos¢, jego
emisja, jak i jego artykulacja, dykcja sg sktadnikami techniki wokal-
nej. Technika w odniesieniu do sztuki znaczy: moznos$¢. A wiec,
jesli chodzi o $piewaka — jak zresztg i kazdego innego artyste —
technika oznacza zrazu mozno$¢ usuwania z drogi tego wszystkiego,
co staje w formie przeszkody pomiedzy nim a jego wolg nadawania
wyrazu. Busoni méwi, ze ,im wiecej Srodkéw artysta bedzie miat do
swej dyspozycji, tem wieksze i réznorodniejsze znajdzie dla nich za-
stosowanie". Co wiecej, elementy te techniki wokalnej zazebiajg sie
tak ze sobg, tak wzajemnie na siebie oddziatywu jg, ze nie mozna ich
wyodrebnia¢ z catego kompleksu, jaki przedstawia sztuka wokalna.
Jesli autor przeciwstawia waznosci emisji, nosnosci gtosu waznosé
dyikcj:, no to trzeba stwierdzi¢, ze doskonata artykulacja jest wtasnie
nieodtgcznym warunkiem dobrej emisji i dobrej no$nosci gtosu.
W tym samym stopniu, jak i piekno dzwiekowe gtosu, jak jego emi-
sja, nosnos¢, wyrownana dynamika, skala i t. d. réwniez i dobra dyk-
cja nie jest niczem imnem, jak tylko $rodkiem umozliwiajacym $pie-
wakowi przejscie bramy, poza ktoéra dopiero rozposciera sie krole-
stwo sztuki.

Przeciwstawiajac sie niektérym pogladom autora, pragne jednak
z tym wiekszym naciskiem podkresli¢ stusznos¢ i aktualnos¢ poru-
szonej przez niego kwestj . Apel autora, aby ,nasi pedagogowie wy-
nalezli jednak spos6b nauki dykcji, ktéra nie ,psutaby emisji", a kto-
ra uprzystepnitaby stuchaczowi tekst utworu” oraz jego poglad:
»,0 ile moge sadzi¢, takie sposoby istniejg i sa nawet czasem S$pie-
wacy, ktorzy postugujg sie niemi", podpisze bez jakichkolwiek za-
strzezen kazdy powaznie traktujacy swa sztuke nauczyciel $piewu.
Poniewaz kwestje tego ,sposobu nauki dykcji" musimy uwazaé¢ w tej
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dyskusji za zasadniczg, przyjrzymy sie jej blizej i uzupetnimy jg pew-
nemi a tatwemi do sprawdzenia obserwacjami z codziennej praktyki
pedagogicznej

Ot6z nalezy sobie przedewszystkiem uprzytomnié, ze ,,vox huma-
na“ jest jedynym instrumentem, ktéry nie moze wydooyé z siebie
czysto instrumentalnych tonéw. Ton gtosu ludzkiego jest bowiem nie*
rozdzielnie zwigzany z jakim$ artykutowanym dzwiekiem. W naszym
Spiewie musi zawsze odezwac¢ sie albo jakas samogtoska albo spot-
gtoska. Kazdy bowiem ton, wydobyty w krtani przy otwartych
ustach i wolnej drodze od krtani do otworu ust, bedzie jaka$ samo-
gloska, taksamo jak kazdy ton, podczas ktoérego nastepuje chwilowe
zamkniegcie, lub dtuzsze zwezenie tej drogi, ktéra dla samogtosek mu-
si by¢ wolna, ksztattuje jakgs spétgtoske. A wiec ton ludzkiego gtosu
sktada sie z instrumentalnego dZzwieku wigzadet gtosowych oraz ar-
tykutowanego dzwieku, i ten artykutowany ton wilasnie odro6znia
ludzki $piew od brzmienia innych instrumentéw, gdyz posiada w po-
réownaniu z niemi nieskoficzone wprost mozliwosci pod wzgledem
barwy. Wiegkszoé¢ instrumentéw muzycznych posiada¢ bedzie z pe-
whnoscig wiekszg potege dzwiekowa i wiekszy zasieg, niz gtos ludzki,
ale zaden z nich nie posiada tej cudownej r6znorodnos$ci barwy, tej
zdolno$ci dostosow ywania dzwiekéw artykulacyjnych do intellektu-
alnej i zmystowej ekspresji, ktéra, taczac w jedng catos$¢ jakosci gto-
sowe z gestem ust, tworzy to, co nazywamy dykcja.

W stwierdzeniu tego zjawiska przekonywujemy sie, ze éwiczenia
artykulacyjne, jako podstawowe elementy ksztatcenia dykcji, powin-
ny wchodzi¢ sita faktu w zakres poczatkowego juz etapu w nauce
$piewu, tego, ktory zwykliSmy nazywaé ,stawianiem glosu”. W tym
poczatkowym okresie, w ktorym, jak wiadomo, chodzi o rozbudowe
instrumentu z materjatu zaréwno fizycznego jak i psychicznego, mu-
si sie wyrabiaé i zaostrza¢ uwage, aby przy jej pomocy modz usuwac
kazdg przeszkode i kazdy opér w nalezytem funkcjonowaniu instru-
mentu. Gitownem Zzrédiem oporéw i przeszkdéd sg niewatpliwie fat-
szywe hapiecia, jakich jest pelno w narzadzie gtosowym. Moznaby
wiec rzec, ze praca nad ksztattowaniem gtosu w pierwszym okresie
nauki polega na wyrabianiu pewnej réwnowagi, pewnej harmonji po-
miedzy napieciami a odprezeniami grup miesniowych i o$rodkdéw
nerwowych. Otéz wstepna praca nad artykulacjg ma nietylko na celu
stworzenie podstaw dla przysztego wyrobienia dobrej dykcji, lecz
i samg rozbudowe, poprawe i udoskonalenie instrumentu. Poniewaz
nie jesteSmy w stanie oddzialywac¢ bezposrednio na jego funkcje,
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uzywamy posrednictwa samogtosek i spotgtosek, ktore oddajg nam
w tym zakresie pierwszorzednej wartosci pomoc. Przypatrzmy sie
narazie roli samogtosek, jaka one odgrywajg w tym pierwszym okre-
sie studjow.

Charakter i wiasciwosci poszczeg6lnych samogtosek zaznaczaja
sie réznorodnem ich zabarwieniem, wywotanem, jak wiadomo,
réznemi formami rury rezonacyjnej. Znaczenie samogtosek polega
przedewszystkiem na tern, ze wyzwalajac w nadgto$niowej czesci na-
rzgdu gtosowego wyzsze luib nizsze rezonansy wplywajg temsamem
na funkcje wigzadet gtosowych. Im jasniejszg jest samogtoska, im
wvzszy przez nig wyzwolony rezonans, tern wezszem staje sie na-
stawienie wigzadet i tern silniejsze ich napiecie. |1 naodwroét: im ciem-
niejsza bedzie samogtoska, im glebiet leze¢ bedzie obudzony przez
nig rezonans, tern szerszem, masywniejszem bedzie nastawienie wie-
zadet i tern mniejsze ich napiecie, oczywiscie przy jednakowej w obu
ewentualnosciach sile tonu. Wiasciwe utrzymanie rdéwnowagi po-
miedzy wibrujgcg masg wigzadet gtosowych a stopniem ich napiecia
posiada pierwszorzedne znaczenie dla higjeny gtosu. Jeden z najwy-
bitniejszych przedstawicieli sztuki wokalnej, stynny piesniarz holen-
derski Johannes Messchaert wypowiedzial niegdy$s te rozumne sto-
wa przestrogi: ,dlaczego niektérym Spiewaczkom i Spiewakom udaje
sie zachowa¢ w dobrym, niezuzytym stanie swo6j glos poza granice
60-ciu lat? Oto dlatego, poniewaz na wysokich tonach, Swiadomie
Jub podswiadomie, nietylko napinajg wiezadta gtosowe, ale je nasta-
wiajg w zwezonej formie", Z jakosci dzwiekowej samogtosek mozna
bez trudu wywnioskowaé, czy i w jakim stopniu naruszong zostata
w $piewajacej krtani réwnowaga na rzecz masy lub napiecia. Jesli
n.p. jaki$ ton o barwie samogtoski A, zadpiewany silnie odznaczac
sie bedzie ciemnem zabarwieniem, piersiowem brzmieniem i charak-
terystyczng skionnoscig obnizania wysokosci tonu, detonowania, to
mozemy nieomylnie wnioskowa¢, ze zachwiang zostata réwnowaga
w funkcji na rzecz wibrujgcego wigzadta. | naodwrot: jesli jaki$ ton
w stosunku do swej pozycji brzmi za jasno, jaskrawo, za pitytko,
a przytem wystepuje tendencja przewyzszania wysokosci tonu, to
rozpoznajemy w tern objawy naruszenia réwnowagi na rzecz napie-
cia. Wielka ta wada w funkcji wiezadet gtosowych wywotuje zwykle
drzenie glosu, ktore stanowi pierwszy alarmujacy sygnat, zapowia-
dajacy rozbieznosé registrow. Jesli sie nie zmieni sposobu S$piewa-
nia, rozbieznos¢ registrow przybierze w krotkim czasie rozmiary za-
burzenia w funkcjonowaniu narzadu gtosowego. Da sie ono wpraw-
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dzie naprawi¢ w poczgtkowem stadjum, ale terapja wymaga wielkie-
go doswiadczenia i troskliwosci ze strony nauczyciela $piewu i nad-
zwyczaj wielkiej cierpliwosci ze strony ucznia. Na wazny ten pro-
blem w nauce $piewu zwrécit uwage Otto Iro w doskonatej pracy:
Diagnostiik der Stimme.

Jak wszystko w przyrodzie, tak i samogtoski w gtosie ludzkim po-
siadajg swe prawa, do ktorych sie muszg stosowaé. Pod tem okresle-
niem rozumiem zasadniczy stosunek samogtosek do registrow. Niekto-
rzy fonetycy, na podstawie przeprowadzonych badan, doszli do wnio-
sku, ze samogtoski bywajg wytwarzane juz przez wiezadto gtosowe.
Zdaje sie jednak, ze stuszniejszem jest stanowisko innych, ktorzy
twierdzg, ze sie tu ma do czynienia z wtérnem a nie pierwotnem zja-
wiskiem, a mianowicie, ze nastepstwa ztego czy dobrego ksztatto-
wania samogtosek w rurze rezonacyjnej zostaty mylnie wziete za zja-
wisko pierwotne. Ot6z mozemy sie tatwo przekonac¢ o tem, ze u $pie-
waka, ktdéry nie panuje nad czynnos$cia swej rury rezonacyjnej, u ktoé-
rego kazda samogtoska jest tonem przypadku, kazda zmiana samo-
gltoski na tej samej wysokosci tonu, pomimo checi zatrzymania tej
samej sity gltosu, natychmiast wywotuje zmiane registru. Kiedy n.p.
takiemu ,,surowemu” $piewakowi, ktdremu — jak sie to méwi — do-
brze lezy samogtoska 1, zaspiewaé petnym ale niezbyt silnym gto-
sem dwie samogtoski, a mianowicie: ia, ale tak, aby dZwiek nie zo-
stat przerwany, to zazwyczaj dobrze upozowane pod wzgledem re-
gistru i nie wejdzie gtadko i z tg samg jakos$cig dzwieku w nastepu-
jace a, lecz wraz z jego odezwaniem sie wystapi nagle wbrew woli
wzmocniony, w funkcji wiezadet o wiele masywniejszy i bardziej
piersiowy dzwiek gtosu. Czyli samogtoska a spowodowata tu auto-
matycznie pojawienie sie gtosu piersiowego. Podobne proby mozna
pizeprowadzaé¢ w réznych kombinacjach samogtoskowych i na ich
podstawie wykazywa¢, iak nieopanowane, niedostatecznie wyszko-
lone formowanie rury rezonacyjnej sprowadza przy zmienianiu samo-
gtosek, jako zjawisko wtoérne, przesuwanie sie rezonansow, a tem-
samem i nastawianie wiezadet.

Wykorzystywanie wzajemnego oddzialywania na siebie samogto-
sek posiada w okresie ksztattowania narzadu gtosowego pierwszo-
rzedne znaczenie. Nie potrzebujemy specjalnie podkresla¢, ze w tem
oddzialtywaniu na siebie samogtosek, odgrywa bardzo wazng role
tak zw. zamierzona ruchowos¢. Eksperymentalna psychologja bo-
wiem wykazata, ze przez same przedstawienie sobie pewnych ciele-
snych proceséw, miesnie te procesy w miniaturze rzeczywiscie wy-
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Iconuja. A wiec w odniesieniu do naszego zagadnienia mozemy przy-
ja¢ za fakt, ze jest mozliwem przy n&uczaniu $piewu oddziatywaé ko-
rzystnie na ksztattowanie jakiej$ wadliwie brzmigcej samogloski
przez mys$l o innej, dobrze w naszym gtosie upozowanej. Jes$li n.p.
samogtoska A brzmi w Srednicy jakiego$ gltosu za cienko, za gtucho,
jesli wykazuje skionnos$¢ do detonowania, juz samo ,zaspiewanie"
w mysli samogtoski | w wysokiej pozycji gtosu moze wystarczyé, aby
sprowadzi¢ przez te zamierzong ruchliwo$¢ napiecie samogtoski | na
zbyt rozluznione w tym wypadku napiecie samogtoski A. Moznaby
wiec ujg¢ to zjawisko w nastepujacych stowach: zamierzone wyko-
izystywanie wysokiego lub jasnego rezonansu na jakiejkolwiek samo-
gtosce wywotuje odpowiednio wazkie nastawienie wiezadet gtoso-
wych i odwrotnie. Mozemy sie o tem przekonaé¢ na jakim$ wiecej
dostepnym przykitadzie: mamy wypowiedzieé¢ jakie$S zdanie, pierw-
szy raz w Smiejacej Sie pozycji ust, a zatem w formie jasnej samo-
glosk | czy E, i zaraz potem wypowiedzie¢ to samo zdanie z wyra-
zem twarzy smutnym, znekanym, a wiec w formie ciemnej samo-
gloski U. Ot6z musi zwroéci¢ naiszg uwage zjawisko, ze przy wypo-
wiadaniu tego zdania przy smutnym wyrazie twarzy gtos automa-
tycznie obnizy sie conajmniej o tercje. A staje sie to z powodu na-
stawienia formy rury rezonacyjnej na samogtoske U, ktéra w po-
réwnaniu do poprzedniego nastawienia posiada gtebiej lezacy rezo-
nans, a przez to szersze nastawienie wiezadet gtosowych i wielkie
rozluZznienie napiecia. Jak wigc widzimy, systematyczna praca nad
samogtoskami, nad ich wyréwnywaniem posiada nietylko wielkie
znaczenie z punktu widzenia higjeny gtosu, lecz rowniez przedstawia
powazng pomoc dla doskonalenia instrumentu gtosowego w pierw-
szym okresie nauki.

Wielkg role w rozbudowywaniu i doskonaleniu narzgdu gtosowego
odgrywa systematyczna praca nad artykulacjg spotgtosek, przedsta-
wiajgcych bogate Srodki dla pracy nad ,ustawieniem gtosu". Tak
jak zte $piewanie samogtosek wptywa ujemnie na funkcje wigzadet
gtosowych, taksamo witasciwe ¢éwiczenie artykulacji spdtgtosek od-
dziatywuje posrednio w najskuteczniejszy spos6b na prawidtowosé
funkcji registrow. Dokonywuje sie to przedewszystkiem przez mozli-
wos¢ korzystnego oddziatywania na samogloski zapomocg spotgto-
sek. Rozrdézniamy, jak wiadomo, samogtoski jasne i ciemne. Ot6z
kazda samogtoska jednej z tych grup ma pokrewng sobie spoigto-
ske, a mianowicie taka, ktdrej miejsce artykulacyjine, wzglednie
miejsce rezonacyjne jest im wspélne. Uswiadomienie sobie tego daje
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nam pozna¢ nowe mozliwosci, a mianowicie, ze postugujac sie ,do-
brze lezaca" samogtoska, nietylko mozemy korzystnie oddziatywad
na jakos¢ drugiej a temsamem na funkcje wiezadet gtosowych, ale
szybciej i skuteczniej mozemy samogtoske poprawi¢ przy pomocy
pokrewnej spétgtoski. Pokrewienstwo to polega na tern, ze wszyst-
stkie spoigtoski, ktorych miejsce artykulacyjne tkwi na przedzie ja-
my ustnej, taczg sie w pewien zwigzek z jasnemi samogtoskami, kto-
re réwniez majg swe miejsce artykulacyjne na przedzie jamy ustne;j.
A zatem do grupy jasnych samogtosek I, E, naleze¢ bedg, jako im
pokrewne, np C, S, Z, J, D, N, T, L, F, W, za wyjatkiem spotgtosek
wargowych M, B, P, ktére raczej naleza do posredniej samogtoski A.
Do grupy ciemnych samogtosek O, U, Y, przytaczymy, jako im roé-
wnolegte, G, K, H. A wiec, jesli chodzi¢ bedzie np. o zaostrzenie
w jakims gtosie dzwieku | lub E, za mato posiadajacych blasku, to
mozemy sobie tworzy¢ gloski éwiczeniowe, postugujac sie jasnemi
spotgtoskami zaostrzajgcemi blask danej samogtoski. Bedziemy wiec
przeprowadza¢ ¢wiczenia na takich stowach, jak n.p. sieje, jesien,
sine, lite, sile, leci, jedzie i t. p. | naodwroét, jesli nam bedzie chodzi¢
0 pogtebienie i zaokraglenie ptytkiego O lub U, to przy doborze
odpowiednich spétgtosek wyszukamy sobie szereg takich ¢wiczenio-
wych stéw, jak np. kakol, kogut, kuku, ugor, kogo, Hugo i t. p. Nie
potrzeba podkresla¢, ze tu musi sie przeprowadzac¢ diugi i konse-
kwentny training, aby funkcje gtosowe staly sie automatycznemu
Mozliwosci, jakie sie otwierajg dzieki takim c¢wiczeniom, sa istotnie
rozlegte. Jesli chcemy n.p. poprawic¢ jaka$s samogtoske, to przyste-
pujemy nasamprzod do poprawiania pokrewnych spotgtosek, ktérych
wady uczen daleko tatwiej spostrzeze, poniewaz w daleko wiegk-
szym stopniu, niz przy samogtoskach, pomaga w tern wewnetrzny
zmyst dotyku. Mozemy rowniez wykorzystywac spotgtoski do popra-
wiania nietylko pokrewnych samogtosek. Jesli n.p. samogtoska O
w jakims$ glosie posiada za mato gérnego rezonansu, brzmi gtucho,
tepo, lezy — wedtug okresSlenia $Spiewaka — za gteboko w tyle gar-
dzieli, to mozemy ja rozjasni¢, wydoby¢ na wierzch przy pomocy
spotgtoski jasnej, a wiec n.p. J i tworzy¢ gtoske éwiczeniowg: Jo.
1 naodwro6t, jesli w jakim$ gtosie samogtoska | bedzie za jaskrawa, za
ostra w brzmieniu, to taczenie jej ze spotgtoskami G, K, moze spro-
wadzi¢ rychta nieraz poprawe. Nie bedziemy snu¢ dalszych przykta-
déw, Juz i te bedg mogly wykazaé¢, w jak réznorodny sposéb mozna
takie ¢éwiczenia zestawiac i z jakg logiczna konsekwencja z ich po-
mocg pracowac¢ nad poprawa samoglosek.
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Ale na tem rola samogtosek i spotgtosek, jako elementéw ksztatce-
nia glosu, sie nie konczy. Przy ich pomocy mozemy bowiem popra-
wiac zlg intonacje w $piewie. Precyzja w osadzaniu tonu pod wzgle-
dem wysokos$ci jest objawem dobrze nawigzanego dZzwieku pomiedzy
samogtoskami a spoétgtoskami. Roéwnolegle z niechlujng dykcjg wy-
stepuje u naszych S$piewakéw i $piewaczek gnusnos$é¢ intonacyjna,
polegajgaca na podcigganiu, na podjezdzaniu gtosem na nastepny ton.
Natdg ten jest przykrzejszy od znanej wady, a raczej manjery w grze
fortepianowej, polegajacej na zawczesnem uderzaniu lewa reka
w basowe klawisze przy braniu akorddéw. Chcac jednak doprowadzic
do takiej umiejetnosci, aby kazda spoétgtoska, oczywiscie dzwiekowa
lub potdzwiekowa, mogta by¢ osadzana jak najdokiadniej na wyso-
kosSci nastepujgcego po niej tonu, trzeba przedtem wyrobi¢ i opano-
wac nasz aparat artykulacyjny.

Rowniez w nalczytem wyksztalceniu emisji gtosu, a zwtaszcza je-
go nosnosci, spotgtoski odgrywaja powaznag role. Chwilowe zatrzy-
manie sie przy tej kwestji bedzie celowe nietylko ze wzgledu na
fakt, ze nosnos¢ gtosu stanowi jeden z najwazniejszych elementow
techniki wokalnej, ale réwniez dlatego, ze w omawianym artykule
p. Sledzinski-Lidzki potraktowat to zagadnienie w sposéb powierz-
chowny, wymagajacy zatem uzupetnien, gdyz inaczej mdgiby tatwo
sprowadzi¢ na bezdroze czytelnika, a zwilaszcza $piewajgcego.
Zacznijmy od stwierdzenia, ze jednym z najbarazie interesujgcych
problemow techniki wokalnej jest umiejetnosé przystosowania gtosu
do przestrzeni, w ktdrej sie Spiewa. Wielu wybitnych $piewakéw
zali sie, ze tego ,poczucia przestrzeni" nie nauczyta ich szkota, lecz
ze ja musieli potem zaobywa¢ w niemalym trudzie w ciggu swej
dziatalnosci artystycznej. Nosnosé gl&su nie jest bowiem ,tylko
fizjologicznym objawem pewnych anatomicznych wi#asciwosci budo-
wy narzadéw gtosowych ich posiadacza", jak utrzymuje p. Sledzin-
ski-Lidzki, lecz wynikiem doskonale wyksztatconej emisji gtosu.
Wiemy, ze sa gtosy nawet o duzym formacie, przy stuchaniu ktérych
w sali koncertowej odbieramy wrazenie nieprzyjemne i nie mozemy
sobie wyttdmaczyé przyczyny tego niekorzystnego wrazenia. Gdy
gtos ma sam w sobie petnie dzwieku, gdy instrument posiada spraw-
no$¢ instrumentalng, gdy strona artystyczna jest dobra, gdy wymo-
wa nawet nie wykazuje brakéw, to owe niewywieranie korzystnego
u stuchacza wrazenia tkwi niewatpliwie w wadnwem przystosowa-
niu gtosu do przestrzeni. Tak samo, jak do najlepiej pod wzgledem
estetycznym wyposazonej sali musi by¢ dostosowana do jej prze-
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strzeni sita i rodzaj oswietlenia, jesli sie chce osiggna¢ wrazenie
skoriczonego piekna, tak samo i kazdy gtos musi by¢ przystosowany
do przestrzeni, w ktérej Spiewa. Kiedy powstaje u stuchacza wraze-
nie skoniczonosci przy stuchaniu dzwieku gtosu? Tylko wtedy, gdy
Spiewak z najmniejszym wysitkiem energji wypetnia sale dzwiekiem.
Kazde nadmierne zuzywanie energji bedzie stanowi¢ taka sama
przeszkode, jak niewystarczajacy stopienn tej energji. Musimy sobie
z tego zdawacd sprawe, ze dla stuchacza miarodajnym jest obraz dzwie-
ku gtosu w przestrzeni, a nie obraz dzwieku, jaki $piewak czuje w so-
bie, tub styszy koto siebie, Ramy niniejszego artykutu wykluczajg
oczywiscie mozliwo$¢ pobieznego bodaj oméwienia tych specjalnych
probleméw, skiadajacych sie na zagadnienie: gtos w przestrzeni. By-
toby jednak pozgdanem, aby ze wzgledu na jego aktualnos$¢ — cho-
ciazby w stosunku do radjofonji — mogto by¢ ono innym razem szcze-
go6towiej rozpatrzone na tamach ,Muzyki Polskiej"\ Dzi$ ograniczy-
my sie do podkreslenia, ze kwestja ,niesie" czy ,nie niesie" nie jest
nielylko mniej wazng od kwestji dykcji, ale zazebia sie z nig w jak
najscislejszy sposob, gdyz przez dobrg artykulacje zdobywa sie m. i.
nosnos¢ gtosu. Ale nietytko nosnos¢ glosu zyskujemy przez dobra
artykulacje. Stanowi ona jeden z najskuteczniejszych Srodkéw prze-
ciw ,kryciu" épiewaka przez orkiestre. Spiewak dzisiejszy, skarzacy
sie na przygtuszanie jego gtosu przez brzmienie orkiestry, zapomina
0 tem, ze sprezyscie, precyzyjnie wymoéwiona spélgtoska przenika
najgwattowniejszy nawet akompanjament orkiestrowy, podczas gdy
najsilniej zaspiewana samogtoske pokryje orkiestra, niezbyt nawet
gtosno g-ajaca. Na wielkie korzysci, wynikajace z dobrej artykulacji,
zwrocit uwage m. i. Ryszard S tr auss, piszac: ,Doswiadczenie
moje wykazato mi, ze jasnos¢ wymowy, zanika w miare jej nateze-
nia. Kazdy fachowiec — cztowiek teatru — przyzna mi, ze zazwy-
czaj na probach, w bardzo niepomysinych warunkach akustycznych,
kiedy s$piewak markuje swa partje wobec pustej widowni, mozna
jednak doktadnie zrozumie¢ kazde stowo; wieczorem zas, kiedy ten
sam artysta $piewa petnym gtosem, stychac zaledwie potowe tekstu.
A wiec, kochani $piewacy, jesli chcecie wtasciwie wykonaé me ,In-
termezzo", Spiewajcie potowg glosu, a wymawiajcie wyraznie! W ow-
czas i orkiestra bedzie grata ciszej i subtelniej, a wy nie bedziecie
mieli potrzeby wysila¢ sie i nadwyrezaé¢ swych gtosow" 1).

Nie nalezy jednak sgdzi¢, jakoby podane przyktady wyczerpywaty

1) Ryszard Strauss: ,,O stylu operowym", ,Muzyka", Rok II, Nr. 1
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znaczenie i role dykcji w ksztatceniu narzadu gtosowego oraz w wy-
rabianiu techniki wokalnej. W réwnie silnym stopniu zazebia sie
kwestja dobrej artykulacji z zagadnieniami wchodzgcemi w skiad
estetyki Spiewu. Wiemy n.p., ze jednym z najwazniejszych czynnikéw
sztuki wokalnej, nieodzownym zwitaszcza przy wykonywaniu aryj
klasycznych oraz piesni, jest tak zw. Cantabile, bedace jednym
z podstawowych elementdéw techniki wokalnej. Ot6z Cantabile
przedstawia dla Spiewajacego polski tekst niemate trudnosci do po-
konania, ze wzgledu na wiasciwosé naszego jezyka, a mianowicie na
przewage spotgtosek, ktére w wielkiej ilosci tworzg zwykle zakon-
czenia stow. A tymczasem szybkie i precyzyjne wymawianie skupio-
nych grup spdétgtoskowych decyduje o doskonatosci wykonania ja-
kiejs arji, a okazuje sie niezbednem przedewszystkiem w takich
utworach, ktére nastawione sg zasadniczo nie na ekspresje stowa
lecz na linje melodyjna, a wiec w utworach wymagajacych doskona-
tego opanowania kantyleny. Cantabile domaga sie bowiem chwyta-
nia spoétgtosek w trakcie artykulacji w tak precyzyjny i elastyczny
spos6b, aby nie wystepowaly przy tern jakiekolwiek straty co do
czasu, a wiec nieréwnosci co do tempa.

Takie zgtoski, jak n.p $ést, stzg, rttw, twwst, kskrz, jakkolwiek
mogtoby sie to wydaé na pierwszy rzut oka niewiarygodnem, sg zgto-
skami polskiej mowy, ktére musi $piewak codziennie przezwycie-
za¢ w wyk onywaniu polskich utworow wokalnych. Przyktadéw tych
nie wybieramy specjalnie, lecz wyszukujemy na poczekaniu z tekstéw
najbardziej znanych aryj polskich, a wiec ,baczno-$¢ Stefanie"
(arja z op. ,,Straszny Dwor"), ,przynid-stzgor" (arja z op. ,Halka"),
albo piesni, ,Czemu nu-rttwo6j tak zmacony" (piesn Chopina), ,wie-
trzykskrzydlaty", ,zmieni-twwstege ztocistg" i t. d.

Niewatpliwie powazne te trudnosci artykulacyjne przyczynity sie
do rozpowszechnienia wsréd naszych Spiewakow fatszywego mnie-
mania, jakoby polski jezyk nie nadawat sie do doskonatego tworzenia
dzw;eku wokalnego. To za$ wywotato przywigzywanie wiekszej
wagi do tonu niz do mowy w $piewie oraz oparcie nauki $piewu na
wokalizacji oraz solmizacji, w mylnem mniemaniu, ze te elementy,
zresztg niekompletne, wiloskiego jezyka stanowig tres¢ tak zw.
wioskiej metody nauczania Spiewu. Wytgczne postugiwanie sie w pe-
dagogji wokalnej gtoskami solmizacyjnemi stanowi jednak przyktad,
jak w naszym zawodzie $piewaczym zapoznang nieraz bywa istota
rzeczy, a na jej miejsce wkracza pusta, zuzyta forma. Zgtoski solmi-
zacyjne nie mogag wystarczaé postepowemu nauczycielowi nietylko
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dlatego, ze nie sg w nich uwzgledniane ani wszystkie spoétgtoski, ani
nawet samogloski, ale i dlatego, ze nasze spéigtoski sg wszakze zu-
petnie inaczej, niz wtoskie, uksztattowane. Zapewne, w poszczegol-
nych wypadkach, w poczatkach nauki moga one spetnia¢ swe zada-
nie, poniewaz omijaja, jak wogoéle jezyk wioski, trudnosci artykula-
cyjne, jakie mamy do przezwyciezenia w jezyku polskim. Ale nie
moze ulega¢ watpliwosci, ze ,wyksztatconyl, ze ,ustawiony" jedy-
nie na tych elementach gtos musi odmowié postuszenstwa w okresie
pozniejszym, kiedy wymagac sie bedzie od niego wykonywania pol-
skiego tekstu. Za wyjatkiem owych wyjgtkowo korzystnie zbudowa-
nych narzadow gtosowych, utatwiajacych dobrg artykulacje, wiek-
szo$¢ kandydatéw na Spiewakéw potknie sie na kwestji dykcji. Be-
dzie ona juz zawsze niewystarczajaca, niedostateczna, a na jej do-
ksztatcenie bedzie juz zaodzno, o ile nie zostat wyksztatcony na ele-
mentach polskiego jezyka narzad gtosowy. DoszliSmy do sedna po-
ruszonej przez p. Sledzinskiego-Lidzkiego kwestji, a mianowicie: czy
dykcja niszczy gtos? Tu staje przed nami skomplikowany problem
wspobtczesne, sztuki wokalny. Doskonate opanowanie pod wzgledem
technicznym i duchowym odtwarzanego dzieta wymaga od Spiewaka
sharmonizowania sztuki ekspresji charakterystycznej z technika gto-
sowa, a wiec psychologizujgcego odtwarzania tekstu literackiego
i muzycznego przy réwnoczesnem czuwaniu nad strong dZzwiekowg
i nieprzekraczaniu granic i praw ludzkiego instrumentu gtosowego.
Pomostem, tgczacym oba te elementy sztuki wokalnej, jest nienagan-
na artykulacja oraz prozodja. Otéz u $piewaka, ktéry swoj glos wy-
ksztatcit jedynie na wokalizach i gtoskach solmizacyjnych, w tym
momencie albo dykcja zawiedzie, albo, gdy sie go zmuszaé¢ bedzie do
wyraznego wymawiania $piewanych przez niego tekstow literackich,
odmoéwi wczesniej czy pozniej postuszenstwa gtos. W historji sztuki
wokalnej znajdujemy liczne i charakterystyczne tego przykiady. Ta-
ka n.p. opera wagnerowska spowodowata jedng wielkg hekatombe
najpiekniejszych gtoséw. Przyczyny tego tkwity nietylko w ttumie-
niu Spiewaka przez opancerzong blachg orkiestre, nietylko w wiel-
kich fizycznych wymaganiach co do wytrzymatosci gtosu, ale prze-
dewszystkiem w koniecznos$ci wykonywania nieprzygotowanym do
tego zadania deklamacji, podniesionej do najwyzszego napiecia dra-
matycznego, ktéra wytworzyta skutkiem tego fatszywy pod wzle-
dem higjeny gtosu i estetyki $piewu tak zw. wagnerowski ,Sprech-
gesang". Szczegdlne cechy tego $piewu-mowy objawiajg sie w twar-
dem, gwaltownem intonowaniu kazdej zgtoski, za diugiem zatrzy-
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mywaniu sie na spdéigtoskach podwojnych, ostabianiem pobocznych
zgtosek az do zanikania w mich zawartosci rezonansu, (przez co ten
sam z dwoch zgtosek ztozony wyraz, dwie rézne wykazuje barwy),
dalej przesadzonem zaciemnianiem tych pobocznych zgtosek, docho-
dzacem nawet do niewyrazisto$ci samogtosek i t, p. Zdanie, wypo-
wiedziane niegdy$ przez Hanslicka, ze ,Wagner stat sie niszczy-
cielem sSpiewaka i sztuki wokalnej" przetrwato wszakze do naszych
czaséw, chociaz tu i 6wdzie pojawiali sie mistrzowie-$piewacy, kté-
rzy swa sztuka dawali dowody, ze wszystkie partje wagnerowskie
dadzg sie wyspiewaé, ale pod warunkiem doskonatego opanowania
techniki wokalnej, zaré6wno pod wzgledem tonu jak i dykcji. Od
pierwszego idealnego pod wzgledem wokalnym Tristana — biore
jako przykitad jednag z najtrudniejszych partyj wagnerowskich — ja-
kim byt nasz stynny rodak Jan Reszke, poprzez Winkelmanna, Urlu-
sa do dzisiejszych Zanelli'ego, Vilkera i im, spotykamy artystéow, kto-
rzy dzieki opanowaniu technicznej i duchowej strony Spiewu, wznie-
8li sie nietylko na najwyzsze szczeble stawy, ale i udowodnili, ze na-
wet w tym ,niewokalnym" Wagnerze mozna dokona¢ idealnego stopie-
nia stowa i tonu, tak jak tego wymaga sztuka wokalna. Jak wspomnie-
lismy, do tej doskonatosci prowadzi jedynie droga ksztatcenia narzag-
du gtosowego na elementach mowy. Mylne ujecie i zrozumienie tej
zasady zaprowadzito niektdrych nauczycieli niemieckich na ma-
nowce, a mianowicie wywotato u nich zapatrywanie, wprowadzane
w praktyke, ze mozna glos ksztaici¢ od samego poczatku na tekscie
literackim. Praktyke te, mimo pozorne nieraz sukcesy, nalezy uznac
za niebezpieczna, gdyz w najkorzystniejszych nawet warunkach (do-
brze zbudowane narzady gtosowe) ukazg sie, predzej czy poézniej,
smutne nastepstwa. Przy Spiewaniu tekstu literackiego gtos wydaje
wprawdzie wiecej dzwieku z powodu wzmozonej przez tekst emociji,
ale osiggniete przez (¢wiczenia i wokalizy wyidwnanie samogtosek
oraz uzyskana swoboda w S$piewaniu linji melodyjnej natychmiast
wpada w szereg wynaturzen, skoro tylko wprowadzi sie w akcje
stowo. Tat le ksztatcenie dykcji jest kwiatem, ktory nigdy nie za-
mieni sie w owoc.

WspomnieliSmy, ze wioskie zgloski solmizacyjne nie mogag wy-
starczyé wspodiczesnemu nauczycielowi. Niejeden z czytelnikéw po-
mysli moze: jakto?! Wszakze szkota wioska $piewu powszechnie
jest uznawang za najlepsza, dlaozeg6zby wiec nie miata by¢ i dla
nas dobrg? Gdy przegladamy bogatg literature, poswiecong historji
sztuki wokalnej we Wiloszech, to widzimy, ze juz w samych poczat-
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kach jej rozwoju, a wiec na poczatku XVII w. nauka $piewu zaczy-
nata sie od ¢wiczen artykulacyjnych, uwzgledniajacych wszystkie sa
mogtoski. Wszakze pierwszy stynny nauczyciel $piewu Caccini pod-
kresla w przedmowie do swego dzieta o $piewie ,Nuove Musiche",
ze ,tylko skoriczone wykonywanie wszystkich dzwiekéw samogtos-
kowych wytwarza piekny ton i peltng wyrazu wytrawe". O znaczeniu
dykcji w Spiewie pisze szereg uczniéw Caccimego, jak Donati, Ro-
gogni, Cavalieri, Zarlino, Cerone i in. W nastepnym okresie tak zw.
Belcanta, w epoce wynaturzenia stylu dramatycznego i bezdusznej
wirtuozji, zaniechano rozwijania gtosu na podstawie elementéw mo-
wy, natomiast catg uwage zwrocono nie w Kkierunku wynikajgcego
literackiego tekstu uczuciowego dzwieku, lecz jedynie na forme, bra-
wury, potegi brzmienia. Tosi, Pistocchi, Bemacchi, przedewszyst-
kiem jednak Porpora, Leonardo Leo i in, oto mistrzowie z epoki
Belcanta, ktérzy jednak nie pozostawili po sobie zadnych wskazan
praktycznych co do swych metod nauczania, za wyjatkiem Tosi‘ego.
Wiemy tylko, ze uczyli $piewu przewaznie na wokalizach i to zwy-
kle na samogtosce A, oraz na gtoskach solmizacyjnych, ze artyku-
lacji spotgtosek wcale nie ksztatcono, gdyz Spiewak musiat wszystko
Spiewac z ,uSmiechnietg pozycja ust". Nie nalezy jednak zapominac,
ze sztuka wokalna z epoki Belcanta stata w Scistym zwigzku z 6w-
czesng tworczoscig kompozytorskg, ktéra stawiata Spiewakowi wy-
magania jedynie pod wzgledem instrumentalnym. Stosunek ten mu-
siat sie zmieni¢, gdy opera stata sie znowu literacka, gdy stowo i ak-
cja dramatyczna, a w $lad za niemi i naturalnosé¢ zaczety uzyskiwac
coraz wieksze znaczenie. Bezduszna wirtuozja stracita racje bytu na
rzecz nowej sztuki, ktora poza pieknem dzwieku, zaczeta domagacd
sie umiejetnosci Spiewania kantyleny przy réwnoczesnem opanowa-
niu charakterystyki deklamacyjnej, oraz szuka¢ nowych ideatow,
tkwigcych w duszy ludzkiej. Jak dtugo muzyka wokalna byta sztuka
wyltgcznie instrumentalng, nie zwigzang bezposrednio z tekstem poe-
tyckim, nic nie przeszkadzato $piewakowi traktowaé¢ melodje, jako
arabeske, jako pretekst do uwydatniania mistrzowstwa instrumen-
talnego. | dlatego budzg takg $miesznos¢ ogtoszenia niektorych dzi-
siejszych nauczycieli $piewu, podajacych do wiadomosci, ze uczag
wedtug metody Belcanta. Dzi§ nie wystarcza juz mechaniczne sylla-
bizowanie, wykonane najpiekniejszym nawet glosem, najlepiej wy-
rownanym. ,W muzyce, ktorej uczuciowa tres¢ musi i$¢ réwnolegle
z poetycka trescig stowa — pisze Karol Szymanowski — stanowig-
cego tekst, zachowanie tych proporcyj jest podwdjnie trudne. Cze-
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sto miast zupetnej harmonji obu elementéw (stowa i mysli muzycznej)
widzimy beznadziejng walke, w rezultacie za$ kapitulacje jednego
z nich, a wiec bezduszng deklamacje, toczgaca sie bezradnie po
wzniesieniach i spadkach psychologicznej intonacji stowa lub muzyki.
Stowo wowczas traci swg realng, pojeciowa i uczuciowg tres¢, staje
sie jedynie pierwszym lepszym pretekstem, mechanicznem syllabi-
zowaniem, ,na ktérem sie opiera aprioryczna forma muzyczna. Stad
stokrotne powtarzanie jednego stowa czy zdania, absurd pojeciowy
i uczuciowy, mozliwy do zniesienia jedynie w obcym, bodaj czy zrozu-
miatym, nie uzywanym jednak ,na codzien" jezyku". Jak widzimy
wiec, wprowadzenie pierwiastkow psychiki ludzkiej do interpretacji
muzycznej w $piewie, zlgczenie w jedno stowa i glosu, poezji i mu-
zyki postawito $piewaka wobec trudnego zadania, a mianowicie wo-
bec koniecznosci zharmonizowania sztuki ekspresji charakterystycz-
nej z technika wokalna.

Jak wspomnieliSmy wyzej, pomostem #gczacym oba te elementy
sztuki wokalnej, jest wymowa. Nic wiec dziwnego, ze jakakolwiek
przegladniemy nowoczesng ,Szkote $piewu" zaréwno francuska,
niemiecka jak i wioska, przekonywujemy sie, ze ksztalcenie narza-
du gtosowego wychodzi z elementéw jezyka, ze od pierwszej niemal
lekcji przygotowuje sie juz podstawy do wyrobien.a artykulacji,
a w dalszem nastepstwie dykcji. Sztuka wokalna, bedaca idealnem
stopieniem stowa i tonu, objawiajgca sie z punktu widzenia ar-
tystycznego jako najdoskonalsza moznos$¢ organu gtosowego, ktérg
nazwaliSmy technikg ,tkwi wiec korzeniami w narodowym pierwiast-
ku, czyli w mowie. Od niej nieda sie bowiem oddzieli¢ technicznych
elementéw tej sztuki wokalnej. Nasuwajg sie niejednemu czytelniko-
wi watpliwosci, czy techniczne elementy $piewu polskiego bedg mo-
gty wytrzymac probe z doskonata, swobodna, tatwa, przez cate gene-
racje odziedziczong i umocniong dyspozycja artystyczng ludoéw ro-
manskich, a w szczegdlnosci Witochow. Zapewne, polski jezyk, w po-
réwnaniu n.p. z wioskim, przedstawia w $piewie niemate do pokona-
nia trudnosci. +taczyé tak stowa z tonem, aby z tego powstawat
piekny $piew, jest zadaniem trudnem, a moze nawet trudniejszem,
niz sztuka tworzenia tonu. Z tem wiekszg wiec konsekwencjg i sta-
rannoscig nalezy oprzeé¢ polska pedagogike wokalng na elementach
polskiej mowy.

DobiegliSmy do konhca. Zdaje sobie sprawe, ze w powyzszych —
moze nieco przydtugich, ale koniecznych — wywodach wiele kwe-
styj pominatem, wiele uproscitem, zwilaszcza jesli chodzi o proble-
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my z dziedziny interpietacji. Nie poruszylem wiec np. kwestji pro-
zodji, nie podkreslitem mozliwosci wyzyskiwania spoétgltosek, jako
Srodka malarskiego i t. d. Najbardziej nawet $cie$Snione przedstawie-
nie tych problemoéw musiatoby rozszerzy¢ niniejszy artykut do roz-
miaréw uniemozliwiajgcych umieszczenie go w ,Muzyce Polskiej".
Dla omdéwienia tego zagadnienia znajdzie sie pézniej moze troche
miejsca w naszym Kwartalniku, tembardziej, ze rozpatrywania za-
gadnien interpretacji jest zadaniem wdzieczniejszem, ktére pocigga
wiecej, niz roztrzasanie pozornie suchych probleméw ksztatcenia na-
rzadu gtosowego. Wszakze natura naszego instrumentu gtosowego,
wraz z jego odczuciami zmystowemi i przedstawieniami, sprzeciwia
sie wylgcznemu traktowaniu glosu, jako aparatu miesniowego. Sztu-
ka wokalna jest Swiatem opierajacym sie na dwoch biegunach: jeden
z nich. to dary natury, to ludzki organizm, drugi, to wymagania sztu-
ki, dziet wokalnych wraz z ich bogactwem i problemami. Natura
i osobowos$¢ Spiewaka moga sie tylko rozwing¢ na stylistycznych
witasciwosciach lezgcego przed nim dzieta sztuki. Im jasniej i ostrzej
zarysowane wejdg w jego $wiadomos¢, tem wiecej bedg mogly wy-
kaza¢ na nim swa ksztattujgca i tworczg site.

Krakow—Katowice, dn. 9 grudnia 1935.
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Franciszek Brzezinski.
O ZADANIACH KRYTYKI MUZYCZNEJ.

Krytyka, jako jeden z dziatdw publicystyki, nieraz juz wywotywata
protesty i zarzuty — zaréwno ze strony artystow, jak i publicznosci.
Artysci najczesciej zarzucajg krytykom, ze — nie bedgac sami artysta-
mi — nie powinni dawaé¢ nauk tym, ktorzy cate swe zycie sztuce po-
Swiecili, ani tembardziej by¢ ich sedziami. W zasadzie nie majg oni
racji, bo mozna znac¢ sie doskonale na rzeczach, ktérych sie osobiscie
nie wykonywa, — ba, czasem nawet lepiej od samych wykonawcow.
W praktyce jednak zbyt czesto, niestety, krytycy nie posiadaja istotnie
odpowiednich kwalifikacyj; pouczenia za$, dawane artystom, sg prze-
waznie bezcelowe, bo rzadko wywieraja skutek, a niekiedy — gdy cho-
dzi o artystéw starszych, petnych zastug lub z ustalong stawa — by-
waja poprostu nie na miejscu.

Innego rodzaju sg zarzuty, czynione Kkrytyce przez publicznosé:
»Jak tu wierzy¢ recenzjom" — powiadajg czytelnicy — ,skoro te samg
rzecz jeden krytyk chwali, a drugi gani? Jak ufa¢ ich znawstwu, skoro
jedni przepowiadajg mitodemu artyscie Swietng przysztos¢ lub nowe-
mu dzietu trwate powodzenie, a inni wprost odwrotnie, i skoro jedni
i drudzy tak czesto sie mylg?" Tu znéw publiczno$¢ badz zupetnie
niema racji, badz wymaga za wiele. Niema racji, gdy zada, aby wszyscy
krytycy byli jednego zdania, bo sgd estetyczny jest rzeczg smaku, —
smak zas moze by¢ jedynie osobisty, indywidualny; zgdaé¢ zatem, aby
wszyscy krytycy mieli ten sam smak, to zadaé¢, aby go nie mieli wcale.
Publiczno$¢ wymaga za wiele, jezeli chce, aby krytycy nie mylili sie
nigdy w swych sadach i przewidywaniach. Krytyk moze sie myli¢, jak
kazdy inny cztowiek; zreszta opinja jego nie jest wyrokiem sadu naj-
wyzszej instancji: ujemne sady krytykéw nie sg w stanie na diuzszy
czas usungé w cien artysty o rzetelnym talencie lub pogrzebaé na za-

280



wsze dzieta prawdziwie wartosciowego; podobnie jak przesadne po-
chwaty i niezastuzone protekcje moga jedynie przejSciowo wywrzec
pewien skutek. Czas jest w tych rzeczach najlepszym sedzig.

Jezeli chodzi o stawianie horoskopéw na przysztos¢, to przedewszy-
stkiem zaznaczy¢ trzeba, ze wogole przepowiednie nie nalezg do obo-
wigzkoéw recenzenta i krytyka. Nie bierzemy wszelako za zte krytykom
tej niewinnej zabawy; wszak nie dziwimy sie amatorom lub znawcom
koni, gdy — przygladajgc sie bezinteresownie wyscigom — przepo-
wiadajag rezultat gonitwy; jest w tern pewna satysfakcja dla krytyka,
gdy po wielu latach moze wykazaé, ze poznat sie na talencie jakiego$
artysty od jego pierwszego debiutu lub ze odrazu trafnie ocenit war-
tos¢ jakiegos dzieta. Potwierdzenie przez czas opinji krytyka wzmac-
nia przeciez jego autorytet wobec publicznosci.

Skoro jednak punkt ciezkosci krytyki estetycznej nie lezy ani w po-
uczaniu artystéw i wystawianiu im cenzurek, ani w apodyktycznem
wygtaszaniu sadéw i przepowiadaniu przysztosci, to do czego potrzeb-
na jest krytyka? jakie jest jej wiasciwe zadanie? czego ma prawo
oczekiwaé od niej czytajgca publicznosc?

Zacznijmy od ostatniego pytania, pozostawiajgc wszakze poza na-
wiasem tych czytelnikow, ktérym sprawié, przyjemnosé¢, gdy krytyk
kogo$ ,porzadnie zerznie", albo komu$ zto$liwie dokuczy; mdwia wte-
dy, ze ma ,ciete pioro" i temperament; sg to zapewne ci sami czytelni-
cy, ktorzy lubuja sie w sensacjach kryminalistycznych i brutalnych po-
lemikach, jakich im pewnego rodzaju prasa dostarcza. Nam chodzi
0 publiczno$¢ kulturalng, o ludzi mitujacych sztuke lub chocby tylko
zdolnych zainteresowac sie nia. Czes$¢ tej publicznosci, uczeszczajgca
do teatréw, nakoncerty i wystawy, lub czytajaca Swiezo wydane dzieta
literatury, pragnie poréwnac swe osobiste wrazenia z wrazeniami Kry-
tyka - znawcy w tern przekonaniu, ze potrafi on lepiej od nich zanali-
zowac odebrane wrazenia, lepiej je wyrazié i lepiej sad swdj uzasadnic.
Sa inni, ktérzy — nie majac moznosci lub ochoty byé konsumentami
catej spotczesnej produkcji artystycznej, oczekujg, aby kto$, na czy-
jem zdaniu mozna polegaé, poinformowat ich o wartosci tej produkciji,
aby uczynit za nich wybdr, aby wskazat im, na co majg zwroci¢ szcze-
gélng uwage. Sa wreszcie tacy, ktérzy poprostu pragng jedynie wie-
dzie¢, co sie dzieje w Swiecie sztuki, — mie¢ pojecie o panujgcych
w tej dziedzinie pradach, kierunkach, teorjach — i zgdajg, aby im ktos
kompetentny opowiedzial o tem w sposob interesujacy i przystepny.

Z tego wynika odpowiedZz na pytanie drugie: ,jakie jest zadanie
krytyka", a zarazem na pierwsze: ,do czego krytyka jest potrzebna".
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Krytyk najlepiej spetnia swe zadanie, gdy dzieli sie z czytelnikami
szczerze i uczciwie wiasnemi wrazeniami, gdy umie je zanalizowad
i wyrazi¢ w sposéb jasny i dla wszystkich zrozumiaty, gdy potrafi po-
budzi¢ czytelnikéw do pomys$lenia nad tern, co czytali, widzieli lub sty-
szeli, — gdy wreszcie umie czasem przy okazji powiedzie¢ co$ cieka-
wego z dziedziny danej sztuki, rozjasni¢ pewne pojecia lub teorje
i obudzi¢ przez to wieksze dla sztuki zainteresowanie.

Czyz potrzeba dodawaé, ze tak pojeta krytyka jest pozyteczna dla
kultury estetycznej spoteczenstwa, — ze przyczynia sie do podniesie-
nia frekwencji na koncertach, widowiskach teatralnych i wystawach
dziet sztuki, do kupowania nut, ksigzek i obrazéw, do dyskusji na ze-
braniach towarzyskich, — stowem do ozywienia ruchu artystycznego?

Jezeli w ostatnich czasach tak czesto styszy sie utyskiwania na zo-
bojetnienie publicznosci dla spraw artystycznych, to w duzej mierze
winna jest temu prasa, poswiecajgca niepomiernie wiecej miejsca spor-
tom i sensacjom kryminalistycznym, niz sztukom pieknym, i nie za-
wsze umiejaca znalez¢ odpowiednie pidra, ktoreby umiaty zaja¢ czy-
telnikéw sprawami artystycznemi i przyczyni¢ sie do wyksztatcenia
ich smaku.

Ow czesto powtarzany aforyzm: ,La critigue est aisee et I'art est dif-
ficile" (,Krytyka jest tatwa a sztuka trudna") zawiera prawde, gdy
bywa stosowany do profanéw, wygtaszajgcych sady o rzeczach, na
ktorych sie nie znajg; da sie tez zastosowac i do tych (niestety zbyt
licznych) krytykéw, o ktorych wyrazit sie niegdys Lavignac (prof.
konserw, paryskiego), ze ,mniemaja posiada¢ prawo sgdzenia wszyst-
kiego z tej racji jedynie, ze dorwali sie do piéra, a gotowi sg podjac
sie dzi$ krytyki muzycznej, jutro literackiej, pojutrze sztuk plastycz-
nych, byleby zatrzymaé¢ w reku to piéro, ktére najczesciej przypomina
pioro gesie". W istocie jednak krytyka — taka, jakg by¢ powinna i ja-
kg bywa niekiedy w rekach ludzi powotanych — musi sna¢ nie by¢ rze-
cza ,tatwg", gdyz znacznie mniej byto na Swiecie dobrych krytykow,
niz dobrych artystow.

W szczeg6lnosci zas krytyka muzyczna, ktdra tutaj gtdwnie mamy na
wzglednie, wymaga tylu zalet, potaczonych w jednej osobie, ze do-
prawdy dziwi¢ sie nie mozna, gdy wsréd recenzentoéw, piszacych o mu-
zyce w niezliczonych organach prasy, znajdujemy tak niewielu, posia-
dajacych najniezbedniejsze warunki do uprawiania tego dziatu publi-
cystyki. Warunki te sg nastepujace:

Po 1-sze Muzykalno$¢ — wrodzona i rozwinigeta w atmosferze wyso-
kiej kultury, — obejmujgca (obok szczerego zamitowania i wyi obio-
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nego smaku) zdolno$¢ subtelnego odczuwania rytmu, taktu, tempa,
melodji, harmonji i polifonji, w potaczeniu z pamiecia muzyczna. Bez
tego kardynalnego warunku wszystkie pozostate nie majg zadnego
znaczenia.

2-gi warunek: Wyksztatczenie muzyczne — conajmniej takie, jakie
powinien posiada¢ powazny kompozytor, — a wiec znajomos¢ teorji
i historji muzyki, umiejetno$¢ gry na fortepianie oraz czytania nut
samym wzrokiem i orjentowania sie w partyturze orkiestrowej, tudziez
pewne pojecie o $piewie i instrumentach.

War. 3-ci: Erudycja muzyczna, t. j. znajomos$¢ utworéw muzycznych
w jaknajszerszym zakresie oraz literatury, traktujgcej o sprawach mu-
zycznych; dzieta najwiekszych mistrzéw epoki klasycznej i romantycz-
nej powinien krytyk zna¢ gruntownie.

Te 3 warunki w potaczeniu daja dopiero moznosé orjentowania sie
w stylu, formie i charakterze kompozycji, — odr6zniania epok, naro-
dowosci i szk6t, — poznawania w nieznanem dziele autora a nawet
niekiedy okresu jego tworczosci, — ustalania podobienstw i wpty-
wow, — stowem tego, co mozna nazwac ,djagnoza muzyczng".

War. 4-ty: DosSwiadczenie, ktére w danym wypadku okresli¢ mozna
wyrazem ,bywalstwo". Do krytyki wykonania dziet nie wystarcza zna-
jomos$¢ muzyki z nut i ksigzek; jedynie ten, kto wiele muzyki styszat,
i to w najlepszem wykonaniu w réznych krajach, na réznych scenach
i estradach, — kto posiada dtugoletnig praktyke tego rodzaju, — ma
moznos$¢ stosowania stusznej miary przy ocenie wykonania, i jedynie
taka praktyka uchroni¢ moze krytyka z jednej strony od przesadnych
wymagan, z drugiej od zadawalania sie miernota.

War. 5-ty: Krytycyzm. O ile trzy poprzednie warunki (t. j. wyksztat-
cenie, erudycja i doswiadczenie) dadzg sie nabyé¢, o tyle krytycyzm
(podobnie jak muzykalnos¢) jest zdolnoscig wrodzong, do ktérej udo-
skonalenia tamte trzy sg niezbedne, bez ktdrej jednak same nie wy-
starczajg. Jest to zdolno$¢ zdawania sobie sprawy z faktdw i wrazen,
rozrézniania ich, koiaizenia, poréwnywania i definjowania, wreszcie
wydawania samodzielnego sadu i wysnuwania logicznych wnioskéw.

Potgczenie powyzszych 5-ciu warunkéw stanowi dopiero to, co na-
zywamy ,znawstwem muzycznem".

War. 6-ty: Zalety pisarskie. Nie chodzi tu o wybitny talent literacki,
jakim odznaczali sie stawni krytycy, ktérych pisma przeszty do po-
tomnosci. Talent taki jest wielce pozadany dla dobrego krytyka, gdyz
zjednywa mu czytelnikéw, a wiec rozszerza jego wptyw ksztatcgcy na
publicznos¢; nie mozna jednak uwazac¢ takiego talentu za warunek ko-
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nieczny. Natomiast mozna i nalezy wymaga¢ od kazdego publicysty,
aby umiat jasno formutowaé swe mysli, — aby styl jego nie byt pre-
tensjonalny, przetadowany wyrazami technicznemi, ani tez nudny,
banalny lub zgota trywjalny.

War. 7-my: Wzgledno$¢ — co dawniej nazywano ,ludzkoscig" lub
~wyrozumieniem". llekro¢ krytyk zmuszony jest wypowiedzie¢ ujem-
ny sad o produkcji zyjacego artysty (a bywa to niekiedy obowigzkiem!,
powinien to uczyni¢ w formie przyzwoitej, powaznie i rzeczowo, bez
dowcipow, ztosliwosci, insynuacji i przytykéw osobistych — uwzgled-
niajac, o ile mozna, niepomysine dla artysty okolicznosci, jak np. cho-
roba, trema, zty instrument i t. p. Krytyka obrazajaca jest poprostu
nieszlachetnoscig, gdyz dotkniety nig artysta nie moze sie broni¢ tg
samg bronig. Wzglednos$ci i uprzejmosci nie powinien jednak krytyk
posuwac tak daleko, aby chwali¢ miernote lub tolerowaé objawy, kt6-
re wprost za szkodliwe ze stanowiska kultury uwaza.

War. 8-my: Uczciwos¢. Jest to warunek tak elementarny, ze wydaje
sie rzeczg zbedng o nim mowié. Nalezy wszelako podkresli¢ (poniewaz
nie wszyscy zdajg sobie z tego sprawe), ze nieuczciwy jest nietylko kry-
tyk przedajny, ale i taki, ktéry chwalgc lub ganigc powoduje sie inte-
resem osobistym. W szczeg6lnosci za$ wyzyskiwanie krytyki dla t. zw.
~porachunkoéw osobistych” powinno by¢ przez opinje publiczng piet-
nowane, jako czyn niehonorowy; zasadniczo bowiem czyn taki nie réz-
ni sie od postepku sedziego, ktéry zapomocg wyroku wykonywa akt
zemsty prywatnej, lub lekarza, ktéry dla celéw ubocznych szkodzi
zdrowiu pacjenta. Krytyk — podobnie jak lekarz lub sedzia — moze
popetni¢ omytke, ale nalezy wymagac¢ od niego bezwzglednie dobrej
wiary.

War. 9-ty: Brak uprzedzen Nieuczciwoscig nazwaliSmy stronnos¢
Swiadoma; tutaj chodzi nam o stronno$¢ mimowolng, wynikajgcg ze
sktonnosci do uprzedzania sie. Opidcz dobrej wiary krytyk winien po-
siada¢ te wiasciwosci charakteru i umystu, ktére czynig cztowieka
zdolnym do uniezalezmenia sadu od sympatji lub antypatji wzgledem
0s6b, stronnictw lub narodowosci, a nawet — gdy chodzi o sztuke —
wzgledem pradéw, szkét lub rodzajow w samej sztuce. Oczywiscie sad
krytyka nie bedzie nigdy zupetnie objektywny, niema bowiem w dzie-
dzinie estetyki kryterjéw scisle objektywnych; chodzi jedynie o zdoby-
cie sie na sprawiedliwg ocene talentu i zastugi. Krytyk nie potrzebuje
tai¢ upodoban wlasnych, — moze z entuzjazmem propagowac to, co za
dobre uwaza, lub jawnie zwalczaé, co mu sie ztem wydaje; ale nie
posiada wiasciwej kwalifikacji, jesli jest sekciarzem, czyli fanatykiem,
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zaslepionym w swej dogmatyce, lub pedantem, trzymajacym sie upar-
cie pewnej doktryny, — jesli wreszcie ulega tatwo pradom mody.
wptywom, uprzedzeniom, nastrojom, zmianom humoru i t. d. A za-
tem: jaknajszerszy widnokrag w sztuce i zrownowazony umyst i cha-
rakter — oto dwie wazne zalety, poreczajgce sprawiedliwos¢ sgdow
krytyka. Pozadane tez jest, aby wrazliwo$¢ krytyka nie byta przy-
tepiona przez znuzenie, przesyt, chorobe lub inne okolicznosci, wpty-
wajgce na usposobienie i mogace wypaczy¢ sprawiedliwy sad.

War. 10-ty: Sumienno$¢ — inaczej mowiac, powazny stosunek do
obowigzkéw. Krytyk powinien stara¢ sie o doktadne poznanie dziet,
o0 ktérych ma wygtosi¢ sad, zwiaszcza gdy chodzi o utwory, do kto-
rych objecia nie wystarcza jednorazowe ustyszenie Ilub pobiezne
przejrzenie nut; przedewszystkiem za$ nie powinien formowac sobie
~wiasnej opinji" na zasadzie pogladéw, wyczytanych w ksigzkach lub
zastyszanych, albo — co gorsza — wygtasza¢ sadu o tern, czego wca-
le nie zna.

Takie sg — w krotkim zarysie — zadania i warunki dobrej krytyki
muzycznej.
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Dr. Jerzy Freiheiter.

O DROGE DO ,NOWEGO" SEUCHACZA
(Z probleméw socjologji radja).

Wszystkie zagadnienia programowe radja sprowadzajg sie ostatecz-
nie do jednego naczelnego problemu, ktéremu na imie: nowy stuchacz.
Pojecie to, rozumiane w najrozleglejszem znaczeniu, oznacza witasci-
wie kazdego stuchacza radja o tyle, ze znalazt sie on w nowych warun-
kach psychologicznych przezywania dzieta sztuki, innych, niz dawny
stuchacz i widz z sali koncertowej, teatralnej, odczytowej. Zaciesnij-
my jednak zakres tego pojecia i odnieSmy je w tym artykule do tej
olbrzymiej rzeszy stuchaczéw, ktorzy przed radjem nie pozostawali
w zadnym (ewentualnie tylko w bardzo dorywczym) kontakcie z dzie-
tem sztuki. Takie postawienie kwestji ogromnie utatwi podejscie do
problemu, a ma swa gtebszag racje w tem, ze stuchacz, nienalezacy do
tej nowej grupy odbiorcow sztuki, majacy za sobg wiele przezyé arty-
stycznych poza radjem, traktowac¢ musi dzwieki, wydawane przez gtos-
nik, z natury rzeczy jako surogat, mniej lub wiecej doskonaty. Radjo
nie moze temu stuchaczowi zastgpi¢ w zupetnosci przezycia artystycz-
nego, ktére taczyto sie z momentem wizualnym, a moze mu chyba dac
nowe przezycia. Nawet, gdyby techniczne warunki odbioru staty sie
skonczenie doskonate, a dziat twdérczosci specyficznie radjowej zupet-
nie wyksztatcit nowe formy i stworzyt arcydzieta — to bytyby to war-
tosci, wprawdzie juz niemniejsze, ale oczywiscie inne, rézne od sztuki
poza-radjowej.

Dla nowego stuchacza w naszem $ciSlejszem znaczeniu jest radjo
wytgcznym sSwiatem sztuki. Stosunek nowego stuchacza do dzieta sztuki
jest, z natury rzeczy, zupetnie inny, odmienny od sposobu reagowania
stuchacza, ktory odbiera audycje ,obcigzony" wyksztatceniem i bala-
stem kategoryj poza-radjowych. Dawnego stuchacza ksztatcita szkota,
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przeznaczajac wychowankdéw do spotecznej warstwy ,inteligencjil,
szkota ponosi przytem posrednio wiele winy za powstawanie snobiz-
mu. Przygotowaniem do stuchania muzyki nie zajmowata sie szkota
ogélnoksztatcgca wogdle; dlatego jest wsréd inteligencji tak niepro-
porcjonalnie mato, w poréwnaniu z literaturg i sztuka, zrozumienia dla
muzyki, i tak nieproporcjonalnie duzo snobizmu. W$réd odbiorcéw
audycji radjowej jest typ snoba chyba wykluczony Stosunek stucha-
cza do audycji jest bezwzglednie szczery; istnieje tylko albo prawdzi-
we zainteresowanie i przezywanie dzieta sztuki, albo — brak wszel-
kiego z niem kontaktu. Je$l. radjo potrafi w przysztoSci rozwingé
w najszerszych warstwach to prawdziwe zainteresowanie sztuka, spet-
ni szczytng misje; jesli nie — to chybiona bedzie cata dotychczasowa
praca radjofonji.

Aby znalez¢ wytyczne dla pracy radja, majacej wywotaé u nowego
stuchacza szczere zainteresowanie muzyka, przezywanie jej arcydziet,
zastanéwmy sie wpierw, kim byt dawny stuchacz z sali koncertowej,
na czem polegato jego wyksztatcenie muzyczne, nabyte w szkole mu-
zycznej, na jakiej drodze mogt on dojs¢ do umuzykalnienia? Ten punkt
wyjscia dla naszych rozwazan ttumaczy sie tern, ze nawet uswiadomie-
nie sobie, iz pewne Sciezki wiodg na manowce, znacznie utatwia odna-
lezienie witasciwej drogi. Zatozeniem i dazeniem szkoly muzycznej
jest wyksztatcenie producenta, a nie konsumenta muzyki. W tym kie-
runku nastawiony jest caty plan pracy w tej szkole, cho¢ tylko nielicz-
ni uczniowie zostang artystami, a z olbrzymiej wiekszosci powstang
kadry odbiorcow muzyki. Cata praca szkoty muzycznej idzie po linji
przyswojenia uczniowi fachowych umiejetnosci, przedewszystkiem na
drodze treningu palcéw, przegub6éw, ramion, wzgl. krtani, czy (przy in-
stumentach detych) jezyka i oddechu, nastepnie w dziedzinie t. zw.
teorji przez zaznajomienie ucznia z wiadomosciami, koniecznemi do
aktywnego wykonania muzyki, od pisma nutowego poczgwszy, az do
zasad konstrukcji dzieta.

Uczen szkoty muzycznej, ktéry doszedt juz do wyzszych jej klas,
staje sie przez kilkuletni kontakt z muzyka, aktywnie przez siebie wy-
konywana, czesto prawdziwie muzykalnym, umie widzie¢ w muzyce
ponad akrobatykg palcéw i schematami teoretycznych prawidet —
sztuke, odczuwac jej pulsujgce zyc*e, cho¢ zazwyczaj nie zdaje sobie
sprawy z samej istoty przezycia muzycznego. Ci, ktérzy wyniesli ze
szkoty muzycznej tylko rozwiniete miesnie palcoéw, ktérzy widzg tylko
znaki pisma nutowego, a nie odczuwajag zycia miedzy tonami, tworza
podstawy dla kadr snobow.
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Jasne jest, ze cele muzycznego wyksztafcenia nowego stuchacza ra-
djowego sa zupetnie inne, zaczem inne zupetnie drogi ku tym celom
prowadzi¢ musza. Kardynalnym btedem radjofonji jest dotychczasowe
kroczenie wlasnie po tej samej, z zawodowej szkoty muzycznej prze-
jetej drodze, oczywiscie ogromnie skrdconej i juz choéby tylko z tego
powodu bez wiekszej wartosci w odniesieniu do osiagnietych wyni-
kow "ym R6zne kursy umuzykalniajgce (w Swiatowej i w polskiej radjo-
fonji), zaznajamiatly wiec stuchacza z alfabetem muzycznym, z rodza-
jami gam, z wiloskiemi okresleniami, uzywanemi w muzyce, styszelis-
my odczyty o zyciu kompozytoréw, mowiono nawet przedwczesnie, zu-
petnie nieprzygotowanemu stuchaczowi, o konstrukcji formy sonato-
wej i t. d. We wszystkich takich wypadkach wida¢ w kazdym razie
chec¢ zblizenia stuchacza do muzyki podejsciem od strony muzyki; da-
zenie, w; samem zatozeniu zupetnie stuszne, brato falszywie za punkt
wyjscia zewnetrzny aparat, ktérego uczono w zupeinie odmiennych
warunkach w szkole muzycznej. Odczyty ,muzyczne", poetyzujgce
kwiecistemi przenos$niami i pordwnaniami, moéwigce o wszystkiem in-
nem précz — muzyki, sa szkodnikiem kulturalnym; w antyspotecznym
prelegencie tego typu nie widze najmniejszej daznosci do zblizenia
stuchacza ku muzyce.

Nie znaleziono trudnej drogi, wiodgcej nowego stuchacza do praw-
dziwego rozumienia, t. j. przezywania muzyki. Dawny stuchacz osiga-
gal! ten cel zazwyczaj drogg okrezna, przez diugoletni kontakt z mu-
zyka; radjo musi dla nowego stuchacza znalez¢ nowa, krotsza droge.
Sprébujmy ja odszukaé, zdajgc sobie wpierw sprawe z istoty przezy-
wania muzyki. Bynajmniej nie jest zadaniem tego artykutu Kkusi¢ sie
o0 nowa definicje tresci w muzyce i rozwazac ten wcigz jeszcze nieroz-
wigzany bez reszty problem estetyki muzyki; nie bedziemy sie zasta-
nawiali réwniez nad tem, czy rozwigzanie tego zagadnienia bez reszty,
t. zn. okreslenie stowami irracjonalnej istoty muzyki, jest wogole mo-
zliwe. Na tem miejscu wystarczy stwierdzi¢, ze najistotniejszym skiad-
nikiem przezycia muzycznego jest odczuwanie napiaé¢ i sit, dziataja-
cych w dziele muzycznem, ze wiec istotng trescig utworu muzycznego
sg ciagle rozne napiecia i ich wyladowania. Kazde ogniwo, kazdg czast-
ke utworu muzycznego cechuje jej tylko wiasciwe napiecie, ktore dg-
zy do wytadowania. Rozwinigcie poczucia napigé w; muzyce musi by¢
podstawg pracy radja nad nowym stuchaczem.

1) Prowadzone w biezgcym sezonie przez prof. B, Rutkowskiego ,Rozmowy
muzyka ze stuchaczem radja" nie sg tu oceniane, poniewaz znajdujg sie w toku.
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Do ,rozumienia" muzyki, do jej przezywania nie doprowadzag stu-
chacza wiadomosci o alfabecie muzycznym, o strukturze gam i t. p,,
a tylko poznanie zywych praw i sit, dziatajacych w muzyce. Radjo
musi nauczy¢ stuchania muzyki, musi ukazaé¢ droge do emocjonalnego
Sledzenia i odczuwania napie¢, musi wychowaé¢ aktywnego stuchacza,
dla ktérego muzyka nie bedzie jeno ,techtaniem" ucha. Majac teraz
ten jasno wytkniety cel, nie trudno juz o znalezienie drogi, doh pro-
wadzacej. Ukazmy stuchaczowi na zywym dzwieku napiecia w melodji,
Sledzac je w rozbudowie melodji z najmniejszej komorki muzycznej,
motywu. Do roli harmonji w muzyce podchodzimy od muzyki klasycz-
nej, wskazujac i $ledzgc uwydatnianie harmonjg napie¢ melodji.
W zwigzku z harmonja przeciwstawimy dur i moll: podejscie tego
zagadnienia od strony harmonji jest znacznie tatwiej dostepne ,nowe-
mu" stuchaczowi, niz od strony melodji. Na podanej drodze dochodzi-
my do coraz wiekszych foim, $ledzac napiecia ich czastek i czesci,
a wiec aktywnie przezywajgc muzyke.

Praca nad ,nowym" stuchaczem, oparta na podanej bazie, moze za-
interesowa¢ nowem podejSciem do muzyki takze ,dawnego" stuchacza,
ktéry dotad nieswiadomie odczuwat napiecia muzyki. (Projekt musiat-
by by¢ realizowany, oczywiscie, systematycznie; ale juz praca w tym
kierunku, ktérg w r. 1932 mogtem tylko dorywczo w zasiegu Iwowskiej
rozgtosni podjaé, dowiodta odpowiedziami stuchaczéw na stawiane
pytania — stusznosci obranej drogi. Wyznaje, ze zaden, sukces peda-
gogiczny nie sprawit mi tyle radosci, jak te zadania zupelnych laikéw,
ktérzy po kilku pogadankach mogli nadesta¢ trafne analizy np. chopi-
nowskiego preludjum e moll, wskazujgc wzajemny stosunek i role obu
8-taktowych okresdéw tej kompozycji).

W narodzie polskim, posiadajacym takie bogactwo bezcennych skar-
bow w folklorze, drzemie niewatpliwie gteboka muzykalnos¢; obudze-
nie jej, zbudowanie kultury muzycznej na nowych, mocnych fundamen-
tach spotecznych jest gtéwnym obowigzkiem Polskiego Radja.
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Jerzy Orzechowski.
DYSPROPORCJE, KOMUNALY...

Wrodzony autorowi optymizm nie pozwala mu pisa¢ ,na gorzko", cho¢ obser-
wacje, ktéremi chce sie podzieli¢ z czytelnikami, nie sg zbyt stodkie. Nie prébuje
zamkng¢ ich w okragtg catos¢ artykutu, lecz przedstawia migawkowy bigosik re-
fleksyj, jakie mu nasuwa rozmys$lanie ,0 stanie dzisiejszej sztuki polskiej w o0gél-
nosci, ze specjalnem uwzglednieniem muzyki".

I. By¢ moze nie powinienem zabiera¢ gtosu w sprawacn alpinistyki, ktéra jest
sprawa piekng dla turysty, moze nawet pozyteczng dla nauki, mnie natomiast
najzupetniej obca. Niedawno polska ekspedycja wysokogérska ,zdobyta" Kkilka
szczytow Kaukazu. Coprawda nie byly to szczyty niezdobyte, ekspedycje sowiec-
kie catemi bataljonami ,zdobywaja" szczyty kaukaskie. Niewatpliwie dla nauki
polskiej byto sprawg pierwszorzednej wagi i pilnosci poczynienia ,odno$nych”
spostrzezen na tychze szczytach. Mimo to nie moge sie jako$ oprze¢ wrazeniu, ze
szczyty Kaukazu moglyby jeszcze poczekaé, tembardziej, ze mita ta przejazdzka
co$ nieco$ jednak kosztowata.

Mamy w Polsce prawdziwe skarby sztuki ludowej. Stroje, pies$ni, snycerstwo,
ceramika. Wytwory fabryczne wypierajg artystycznie ujete przedmioty codzien-
nego uzytku. Tandetne miejskie ubranie zamienia dawny stréj ludowy. ,Szlagier"
uparcie kolportowany przez radjo spycha w cien pie$sn ludowa; zamiast bogatego
jezyka regjonalnej muzyki wprowadza i kaze $piewaé wstretnym miedzynarodo-
wym zargonem, modnym! Jeszcze kilka lat, a zamilknie i zszarzeje wie$. |1 cho¢
muzea regjonalne walczg z brakiem pieniedzy i nic moga zaopatrywac¢ sie w gina-
ce juz zabytki, cho¢ na archiwum piesni ludowej, oparte na naukowych podsta-
wach, brak jest pieniedzy — najpierw wdrapujmy sie na Kaukaz!

Il. Filharmonja Warszawska od lat zgérg trzydziestu trwata, jako ostoja mu-
zyki symfonicznej. Dzigki niej zapoznawaliSmy sie¢ z muzyka zachodu, dzigki niej
styszeliSmy pierwsze wykonania kompozycyj Kartowicza, Szymanowskiego, R6-
zyckiego, dzieki niej miodzi nasi kompozytorowie moga stysze¢ swe dzieta, nie-
tylko oglada¢ je na papierze. Nie bede wchodzit w bolesne przyczyny tego faktu,
ale muzycy Orkiestry Filharmonijnej gtoduja!

O k.lka ulic od Filharmonji wznosi sie¢ (ongi$) przybytek Opery Polskiej, wsta-
wiony imieniem Moniuszki. Dobre widowiska operetkowe przeplatajg sie tam kiep-
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skiemi przedstawieniami operowemi. Kosztuje to 340.000 rocznej subwencji. 10%
tej sumy uratuje Filharmonje!

I11. Nowopowstate Panstwo Polskie nie byto znane zagranicg. Nalezato rozwi-
ng¢ propagande, aby i ,postronni narodowie" poznali dorobek nasz na kazdem
polu, ktérymby mozna sie poszczyci¢. Przyznaé¢ nalezy, ze robi sie duzo w tym
kierunku i nieraz szcze$liwie. Do kwiatkéw specjalnego rodzaju naleza jednak
t. zw. sportowe spotkania miedzynarodowe. Juz nietylko ,reprezentacje" jezdza
i bywajg bite, ale lada klubik sportowy uwaza sobie za obowigzek wyjazd za-
graniczny i reprezentuje tam Polske jako t. zw. dostarczyciel punktéw. Zado$¢
sie ambibcji staje no i do$¢ sie pieniedzy wydaje.

Kiedy w roku zesztym uczniowie konserwatorjum warszawskiego wybierali sie na
tLotwe, na zaproszenie ryskiego konserwatoi jum, zaledwie znalazto sie troche pie-
niedzy na droge. Przywiezli ze sobg entuzjastyczne recenzje prasy, zachwyt pu-
blicznosci i dume polskiego spoteczenstwa, ktérej wyraz dato poselstwo polskie.
Watpie, zeby ten odosobniony fakt powtérzyt sig, bo na to niema pieniedzy!

IV. Z tym sportem bywa rozmaicie, stad tez niech i Muzyka Polska ma zaszczyt
napisania stéw paru o tym benjaminku naszego p. t. spoteczenstwa. Jeden z przy-
wodcéw ruchu sportowego wyrazit sie kiedy$ w oficjalnem przeméwieniu, ze poto
sa boiska i kluby sportowe, aby mniej byto wiezien i szpitalow. Pigkna to maksy
ma. Ale czytuje skrupulatnie wiadomos$ci sportowe (lektura bardzo pozyteczna)
i niestety wcigz czytam, jak z boisk zabierajg ludzi... do aresztu i szpitala. Co$
tu nie funkcjonuje, jak sadzi¢ nalezy, samo boisko nie uchroni przed béjka i koza.
O ,kalokagatio" bytas jednak madrg rzeczg! taczyta$ w sobie dwa pierwiastki,
jeden z nich w podrézy przez wieki zginat. Dzi$§ chcemy by¢ tylko... piekni!

Czas najwyzszy juz nie wymagaé, ale zadaé¢, aby kazdemu ztotemu, wydanemu
na sport, odpowiadat ztoty na potrzeby kulturalne spoteczenstwa, aby kazde
boisko miato za réwnowage sale tetatralng czy Swietlice, a kazdemu Kklubowi spor-
towemu odpowiadat chér czy zesp6t amatorski. Dopdki tego nie bedzie, piekne
stowa, wypowiedziane niedawno z trybuny sejmowej o doniosto$ci spraw kultury
dla panstwa skitonni bedziemy witozy¢... miedzy komunaty.
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SPRAWOZDANIA.

Dr. Jerzy Freiheiter.

Z WSPOLCZESNEJ LITERATURY POLSKIEJ.

MUZYKA ORKIESTROWA.

Dzisiejsza tworczo$¢ polska jest coraz bogatsza w dzieta orkiestrowe. Ale mato
partytur zostato wydanych drukiem, co jest zrozumiate wobec stosunkowo
matego zapotrzebowania; wiekszo$¢ dziet wykonuje sie z rekopisu, a nawet
wydaje sie w rekopisach, wypozyczanych przez naktadce, dla celéw wykonaw-
czych (w Universal — Edition, Wieden, wydane sa w ten sposéb trzy symfonje
i koncert fortepianowy Kofflera). Szereg wartosciowych partytur nie moze dla-
tego tu by¢ uwzgledniony; dla przykiadu wymienie niewydane, tak cenne inwen-
cja i technika ,piesni japonskie" Maklakiewicza, lub tyle innych partytur, czy
wydang wprawdzie, ale w rekopisach twdrczo$¢ symfoniczng Kofflera.

Z partytur Kofflera ukazatly sie dotgd w druku tylko warjacje op. 9; za$§ Towa-
rzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej wydato ,Matg symfonje géralskg" Kondrac-
kiego. Na podstawie tego matego wycinka naszej dzisiejszej twdrczosci orkiestral-
nej trudno oczywiscie kusi¢ si¢ o syntetyczny obraz jej dazen.

Jozef Koffler: 15 warjacyj szeregu 12 tonéw na orkiestre smyczkowa, op. 9.
Editions Maurice Senart, Paris 1933.

Tag samg liczbg opusu oznaczyt kompozytor identyczne, przedtem (1928) wyda-
ne warjacje fortepianowe. Poré¢ wnanie obu redakcyj tego samego dzieta kaze
uznaé¢ partyture orkiestraing warjacyj za ostateczng krystalizacje dzieta. Partytu-
ra nie jest transkrypcja muzyki fortepianowej, tecz, przeciwnie, raczej zrealizo-
waniem czesto orkiestralnej koncepcji w dziele fortepianowem o wdziecznej przy-
tem pianistycznej fakturze. Jest to az nadto zrozumiate, gdy weZmiemy pod uwa-
ge tak charakterystyczny dla Kofflera, polifoniczny sposéb mys$lenia*). Polifonja
nie moze w uktadzie fortepianowym 2z natury rzeczy tak plastycznie wystapic,
jak w orkiestrze; réwnoczesno$¢ akcyj, rozgrywajacych sie na kilku ptaszczyznach
gtoséw, musi na fortepianie nierzadko ograniczy¢ sie tylko do zaznaczenia, Koffler
wykorzystuje teraz w catej petni moznos$¢ orkiestry ujawnienia i podkre$lenia tych

*)  Por. ,Muzyke Polskg", zesz. VI, str. 142.
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wszystkich splotéw polifonicznych. (Poniewaz forma, konstrukcja dzieta byta juz
w ,Muzyce Polskiej" omawiana tgcznie z resztg dotychczasowego dorobku forte-
pianowego Kofflera, rozpatrywac teraz bedziemy przedewszystkiem szate orkie-
stralng i ewentualne réznice obu wydan).

Juz na pierwszy rzut oka uderza w partyturze Kofflera ogromne zrézniczkowanie
barw w orkiestrze smyczkowej, rozporzgdzajacej wszak z natury stosunkowo ma-
temi mozliwoéciami pod tym wzgledem. Sledzac twoérczosé Kofflera, idaca, jak
stwierdziliSmy w muzyce fortepianowej *), po linji klasycystycznych dazen, sta-

jemy przed niespodziankg: klasycysta stat sie wprost — kolorystg. Jasne jest
przy imponujacej technice kontrapunktycznej Kofflera i linearnej fakturze, ze
nie jest to kolorystyka w znaczeniu pustej gry dzwiekéw i czczej wirtuozerji

orkiestralnej. lecz peine wykorzystanie mozliwosci ciata wykonawczego, nie przy-
staniajagce jednak samej muzyki, a stuzgce tylko uwypukleniu dzieta. Nie miej-
sce tu na szczegbtowe rozpatrywanie Scistego zwigzku, jaki niewagpliwie zachodzi
miedzy 12-tonowa technika Kofflera, a jego instrumentacjg. Zwréémy jednak uwa-
ge na zasadniczy w technice 12-tonowej problem podwajania tonéw w zastosowa-
niu do orkiestry. Koffler nie trzyma sie w omawianych warjacjach sztywnie za-
sady techniki 12-tonowej, ktéra dla unikniecia przewagi ktéregokolwiek tonu
w szeregu 12-tonowym, nie pozwala wogéle na podwajanie zadnego tonu (wzgL
dopuszcza podwajanie wszystkich tonéw). Wytrawny znawca orkiestry bierze nato-
miast pod uwage nature kazdego instrumentu, jego przyrodzong site, alikwoty.
Dlatego np zaraz w 1 warjacji obserwujemy potrojenie w skrzypcach i altéwce,
gdy dolny gtos otrzymuje tylko sama wiolonczela; subtelnie zréznicowana dyna-
mika (ppp i pp) stwarza réwnowage gtoséw, dajac zarazem nasycony dzwiek pia-
na. Koffler odkrywa w orkiestrze smyczkowej nieoczekiwane bogactwo barw.
Rozwazanie ich pod katem techniki 12-tonowej, wymagatoby obszernego studjum;
ogranicze si¢ tu tylko do wyliczenia takich mozliwosci, jak np. podwajanie w arco
i pizzicato, solo jednego instrumentu na tle orkestry i zwigzane z tern zagadnie-
nie przewagi tego instrumentu solowego, stosowanie ttumikéw tylko w czesci or-
kiestry, réwuoczesno$¢ sul tasto i sul ponticello i t. d. Koffler dzieli czesto wie-
lokrotnie kazdy instrument, uzyskujgc choéry skrzypiec, altéowek i t. d.; kazdy
chor reprezentowaé¢ moze odrebng grupe instrumentalng, odgrywajac role podobnag,
jak drzewo, smyczki, blacha w orkiestrze symfonicznej (por. 3 warjacje).

W poréwnaniu z wydaniem fortepianowem zaszty nieznaczne zmiany, uwarun-
kowane gtéwnie nowem ciatem wykonawczem. Dla formy catosci korzystne sg
wieksze rozmiary dzieta, wynikle z powtarzania drugiej cze$ci w wiekszosci dwu-
czesSciowych warjacyj. Dwie z kanonicznych warjacyj, dopiero w orkiestrze ukazu-
jacych cala swa warto$¢, zostaly przetransponowane ze wzgledu na wygodniej-
sze dla instrumentéw potozenie. Transpozycje te, majace role dawnych modula-
cyj, tacza sie z catoscia organicznie w mys$l zasady pokrewienstwa migdzy tran-
spozycjami jednego szeregu podstawowego; zasade te okres$li¢c nalezy, jako za-
sade ,wspélnych tonéw".

Cenng partyture uwaza¢ mozna pod wzgledem instrumentacyjnym za wz6r par-
tytury na orkiestre smyczkowa; dlatego, wraz z wysokiemi wartoSciami muzycz-

*  Por. ,Muzyke Polskg", zesz. VI, str. 142.
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nemi i dzwiekowemi, majg warjacje Kofflera tez znaczenie pedagogiczne dla na-
szego miodegu pokolenia.

Michat Kondracki: Mata symfonja géralska, ,Obrazy na szkle", na 16 instru-
mentéw, op. 8. Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1933

Zwrot Szymanowskiego ku muzyce ludowej odbit sie gtoSnem echem w twoér-
czo$ci nastepnego’ pokolenia. Nie mam na mysli wpltywu bezposredniego, wyra-
zajacego sie obok tematyki fakturg i szczegétami technicznemi, lecz sama idee
Szymanowskiego. Z niej, w szczeg6lnosci z ,Harnasiéw", wywodzi si¢ koncepcja
,Obrazéw na szkle".

Melodyka tego dzieta jest wybitnie linearna, afunkcyjna, z bogatem zostosowa-
niem charakterystycznych dla folkloru tatrzanskiego lidyzméw. Trafnie uchwycit
Kondracki ponadto charakter ludowy monotonjg, wywotang krazeniem melodji oko-
to jednego tonu, i bogata melizmatyka fujarkowa. Ale opracowanie linearnie pomy-
$lanej tematyki jest nad wyraz skromne. Zatowaé sie musi, ze wiasnie w opracowa-
niu linearnej tematyki ogranicza sie kompozytor do sity rytmicznej Strawinskiego
(z okresu ,Sacre"), a tylko zupetnie wyjgtkowo stosuje Srodki polifoniczne (ka-
non w augmentacji, rozdzielonej na dwa instrumenty, liczba 22, zaledwie kilka
samodzielniejszych kontrapunktéw: liczba 31, 36, 39, 55). O zmyS$le dla formy
Swiadczy powigzanie wszystkich trzech czesci dzieta wspélna tematyka. W instru-
mentacji kameralnej symfonji wykazat kompozytor znajomo$¢ charakteru po-
szczegblnych instrumentéw (n. p. trafne uzycie matego klarnetu Es). Ale wiasnie
w kameralnej obsadzie uderza faktura niezbyt starannie w szczegétach wypraco-
wana, bedaca raczej szkicem. Partytura Kondrackiego nie ma, poza obsada, zgo-
ta charakteru kameralnego; niema tu roboty motywicznej, conajwyzej tu i dwdzie
w bardzo skromnych zaczatkach. Kompozytor postuguje sie natomiast homofonja
i brutalnym rytmem, chcac zapewne ta droga wyrazi¢ ,prymityw stylu goérali
z ich nieokietznang naiwng rubasznoscig" (przedmowa dzieta). Ale ,Harnasie"
uczg wymownie, ze polifonja zgota nie musi przyttaczaé¢ i wykoszlawia¢ tego pry-
mitywu.

Partytury Kondrackiego nie wolno w wydanej formie uwazaé¢ za skoriczong; od
kompozytora o talencie twoércy ,Obrazéw na szkle" wolno zgda¢ wiekszej pieczo-
towitosci w stosunku do swego dzieta. Zastuguje ono dzieki tematyce i catlej
koncepcji ze wszech miar na drugie, zmienione w fakturze wydanie.
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Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE.
WARSZAWA.

Juz tak przyzwyczailiSmy sie do zatargéw i nieporozumien, jakie wynikajg na
poczatku kazdego sezonu koncertowego w muzycznych instytucjach naszej stolicy,
iz uwazaliby$my za rzecz zgota nienormalng, gdyby sezon koncertowy rozpoczat sie
tu normalnie. Od kilku lat Filharmonja Warszawska rozpoczyna swoéj sezon
koncertowy pod znakiem niepewnos$ci, w atmosferze najmniej sprzyjajacej normal-
nej i spokojnej pracy. Tym razem trudnosci powstaty w zwigzku z przemyslang
i niewatpliwie dla catoksztattu ruchu muzycznego w Polsce waznag reorganizacja
pracy muzycznej Polskiego Radja. Stworzenie przez Polskie Radjo wiasnej, nieza-
leznej i samodzielnej orkiestry symfonicznej, oraz zmniejszenie iloSci transmisyj
koncertéw symfonicznych z Warszawy na korzy$¢ transmisyj z miast prowincjo-
nalnych, postawito orkiestre Filharmonji Warszawskiej w do$¢ ciezkg sytuacje ma-
terjalng. Narady miedzy Filharmonja a Radjem niestety nie doprowadzity do
wspo6tpracy miedzy temi instytucjami. Filharmonja Warszawska odrzucita propozy-
cje Polskiego Radja transmitowania w biezacym sezonie koncertowym 16-stu kon-
certéow, Cierpi na tern materjalnie Filharmonja (Radjo miato za transmisje wptaci¢
48.000 zt.), odczuwajag brak transmisyj koncertéw Filharmonji Warszawskiej radio-
stuchacze (koncerty symfoniczne z rozgto$ni P. R. nie mogg zastgpi¢ w catej petni
koncertéw filharmonicznych).

Pomimo tych trudnos$ci, a moze witasnie dlatego, obecny sezon koncertowy Fil-
harmonji Warszawskiej skupia najwieksze i najlepsze nazwiska wirtuozéw i dyry-
gentéw o stawie wszechSwiotowej.

Hofmann, Horowitz, Schnabel, Milstein, Schmidt, Bruno Walter, Cooper, George-
sco stanowig dzi$ atrakcje artystyczng w kazdem $rodowisku muzycznem. Poza tem
styszeliSmy w Filharmonji: Ellegaard, Neveu, Uminska, Drzewieckiego, Witkomir-
skiego i jako dyrygentéw: Numarka, Horensteina, Bierdiajewa, Latoszewskiego
i Dotzyckiego. Jes$li dodamy do szeregu tych nazwisk zapowiedziany przyjazd Or-
kiestry Filharmonji Berlinskiej na czele z Furtwanglerem, oraz wystep Rachmani-
nowa, to otrzymamy naprawde imponujaca liste artystow.

O programach biezgcego sezonu Filharmonji Warszawskiej mozna moéwi¢ juz
z pewna rezerwa: obracajg sie one w kole utworéw znanych, czesto grywanych,
Z nowosci ustyszeliSmy ,Mecz" Kondrackiego i ,Pastoratki” Wiechowicza. O ile
przed paru laty Filharmonja Warsztwska z pewng przesada i zdawato sie — bez
gtebszego krytycyzmu lansowata utwory muzyki wspoéitczesnej, o tyle obecnie wi-
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doczna jest w programach Filharmonji powsSciggliwo$s¢ w stosunku do muzyki
nowszej.

Jak trudno jest sgdzi¢ o poziomie wykonawczym i o walorach artystycznych
orkiestry filharmonicznej, przekonaliSmy sie na dwéch koncertach. Na inaugura-
cyjnym koncercie z udziatem Hofmanna, podczas wykonania koncertéw fortepia-
nowych Schumanna i Rubinsteina chciato sie wsta¢ i krzykna¢: orkiestra tacet!...
Na koncercie pod dyrekcjga Bruno Waltera z udziatem Schnabla taz sama orkie-
stra brzmiata tak pieknie i zespotowo, a w symfonji Mozarta tak precyzyjnie
i stylowo, iz zdawato sie, ze istotnie nalezy ja zaliczy¢ do rzedu najlepszych or-
kiestr europejskich.

Z posrod koncertéw-recitali, odbywajacych sie w sali Konserwatorjum, na spe-
cjalne wyréznienie zastuguja koncerty $piewaczki Marian Anderson. Chyba nie
bedzie przesady, gdy sie powie, ze $piew tej arcymuzykalnej, utalentowanej i udu-
chowionej murzynki zaliczy¢ nalezy do najwiekszych wydarzen artystycznych
ostatnich lat.

Stowarzyszenie Mito$nikéw Dawnej Muzyki rozwija nadal swojg dziatalnos¢
koncertowa. Wiele miejsca w programach biezgcego sezonu koncertéw Stow. M.
D. M. przeznaczono utworom J. S. Bacha i G. Haendla, ponadto ogtoszony zo-
stat cykl utworéw kameralnych R. Schumanna. Wykonawcami wszystkich kon-
certéw Stowarzyszenia M. D. M. sg artysci polscy.

W biezacym sezonie rozwineta ozywiong dziatalno$¢ Sekcja Polska T-stwa Mu-
zyki wspéiczesnej. Na audycjach organizowanych przez te instytucje ustyszeliSmy

m. i. utwory Maklakiewicza, Maciejewskiego, Kasserna, Bacewiczéwny . Woyto-
wicza.

Stanistaw Kazuro zorganizowat w sali Konserwatorjum swo6j koncert kompozy-
torski, na ktéorym wykonane zostaly poraz pierwszy m. i. inwencje fortepjanowe

i 3-gtosowe piesni chéralne.

Przy ocenie zycia muzycznego stolicy nadal nie moze by¢ brana w rachube
Opera Warszawska. Repertuar przewaznie operetkowy (Rose Marie, Hr. Luksem-
burg, Baron Cyganski), poziom wykonawczy niski.

Przyznanie nagrody miejskiej m. st. Warszawy Karolowi Szymanowskiemu obu-
dzito zywa rado$¢ w warszawskich sferach muzycznych.

POZNAN.

Sezon symfoniczny idzie w Poznaniu powaznym, miarowym i spokojnym Kkro-
kiem. Do wytracenia ,z fasonu" dochodzi rzadko. Pomimo to publicznosci tutej-
szej me mozna nazwa¢ zimng — raczej ostroznag i réwnoczesnie bardzo umiejet-
nie i trafnie dozujaca swe oznaki uznania zaréwno dla wykonawcéw, jak i dla
dziet wykonywanych. Z siedmiu dotychczasowych koncertéw symfonicznych
i dwoch porankéw (wystepu Filharmonji Berlinskiej z Furtwanglerem w to nie
wiaczam) do wiekszego wybuchu entuzjazmu doszto przy wystepie czarujacej
Ellegaard, pianistki bardzo wysokiej klasy (grata koncert Saint Saens‘a g-moll
i mnéstwo biséw).
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W Mainardim, witoskim wiolonczeliScie, oceniono nalezycie szlachetno$¢ i kultu-
re jego gry. Dobrze, ale z rezerwg przyjmowany byt p. Kolberg (podobno nawet
jaki$ krewniak naszego Oskara Kolberga), dobrze wyszkolony skrzypek, koncert-
mistrz Filharmonji Berlinskiej. Grat koncert Czajkowskiego, a akompanjowat mu
tak pieknie subtelnie i gietko Oziminski, ze stuchato sie nie solisty, a Oziminskiego
z orkiestrg — i stosunek sit byt tu bardzo nieréwny, na niekorzy$¢ Kolberga
oczywiscie.

Oziminski poza Warszawa prezentuje sie bez poréwnania lepiej i powinien duzo
jezdzi¢ po Polsce. Tyle wie i umie, a jest zarazem tak doswiadczonym kapelmi-
strzem i Swietnym artysta, ze nasze prowincjonalne orkiestry powinny jaknaj-
czesciej korzysta¢ z niego, a zblazowani i znudzeni warszawiacy gdyby mogli
Oziminskiego ustysze¢ choéby w Poznaniu zmieniliby napewno swéj stosunek do
niego.

Z kapelmistrzéw obcych widzieliSmy tu jeszcze van Kempena, obecnego Kkie-
rownika Drezdenskiej Filharmonji, a bytego koncertmistrza — skrzypka w orkie-
strze poznanskiej (jeszcze za Dotzyckiego podobno grat w Poznaniu). Jest to ka-
pelmistrz sumienny, dobrze wyuczony i biegty w swym repertuarze, ale nieco chao-
tyczny zaréwno w ruchach jak i swej muzykalnosci. Najlepiej mu si¢ udata
Eurjanla Webera. Pierwsza symfonja Brahmsa byta ciezka i nieco monotonna, choé¢
starannie z orkiestrg opracowana.

Akompanjament do koncertu fortepianowego Czajkowskiego — granego przez
p. Padlewska — nie byt udany. Resztg koncertéw dyrygowali pp.: Nowowiejski
i Latoszewski. Latoszewski, w rzeczach, ktére mu odpowiadajg umie przedstawi¢
efektownie swojg rozwijajaca sie stale sztuke dyrygencka i myzykalno$¢ (sa jed-
nak autorzy, ktérzy sg mu tak dalece obcy, ze nie powinien ich nigdy ruszaé —
Czajkowski np. Swietnie zato robi Mozarta, drobniejsze rzeczy Ravela (Tombeau
de Couperin), Schuberta, ktérego Rosamunda i Niedokonczona szczegdlnie dobrze
mu sie udaty, i in.). Nowowiejski natomiast stat si¢ w tym sezonie oredownikiem
awangardy. On to wystawit Roussela, Szeligowskiego i przygotowuje Kasserna.

Z nowosci nalezy zanotowaé¢ wspomniane wlasnie Tombeau de Couperin Ravela,
Swietng i wyro6zniajgco zyczliwie przyjeta tutaj symfonje Lefelda; wysoce ekspe-
rymentalny koncert na orkiestre Szeligowskiego (ktéry stuchaczy zupetnie zde-
koncertowat, a ktéremu nie brak jednak jednolitosci stylistycznej i konsekwencji
w eksperymentowaniu); Roussela (ktdrego nazwatbym nietyle kompozytorem, ile

myslicielem muzycznym) wspaniata 1l symfonje, ktéra réwniez stuchaczy zasko-
czyta, ale rov'nocze$nie zainteresowata; doskonale brzmigcy, trudny, a dobrze
wykonany poemat Rytla ,Sen Dantego”, no i powtérzong z ub. sezonu Ill symfonje

Poradowskiego.

Z solistow wystepujacych na symfonicznych zanotowad trzeba jeszcze: Dubiska,
Jahnkego (doskonata kreacja koncertu Brahmsa), Lisickiego (w najlepiej z cate-
go koncertu jubileuszowego Paderewskiego udanej Fantazji), niedysponowanego
Dygata, pianistke Stranyi i $wietnego naszego wiolonczeliste Danczowskiego.

Na recitalu grali: Neveu, Ada Sari, jeszcze raz Lisicki i mato w tym roku
udzielajaca sie Kwiatkowska. Wydarzeniami, przerastajacemi ramy zwyktych
sprawozdan muzycznych byty dwa wieczory Hofmanna i wystep Furtwanglera
ze swoimi $wietnymi filharmonikami z Berlina. Ku czci Paderewskiego urzadzone
byty dwa wieczory muzyczne — w Teatrze Wielkim i w Towarzystwie Muzycznem.
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Poza tem odbyt sie jeszcze wieczér kompozytorski, kompozytora tuzyckiego Bjar-
nata —mKranca.

W operze musza sie dziaé nadzwyczajne rzeczy, bo ile razy prosze o bilet,
to okazuje sie, ze juz wyprzedane. Udato mi si¢ byé tam tylko raz, na drugiem
przedstawieniu Beatrix Cenci Ro6zyckiego, granej na otwarcie sezonu — i tyle.

St. Wiechowicz.

KRAKOW.

Biezacy sezon koncertowy rozpoczat sie w Krakowie pod jaknajpomys$iniejszemi
auspicjami. Nie chciatbym by¢ fatszywym prorokiem, ale mam wrazenie, ze mine-
liSmy wreszcie martwy punkt, w ktéorym krakowskie zycie muzyczne utkneto
w ostatnich ,kryzysowych" latach. Do takiego optymizmu upowaznia mnie o0zy-
wienie, jakie zapanowato na catym niemal froncie muzycznym naszego miasta.
Oczywiscie, jeszcze wiele jest do zrobienia i do odrobienia, ale niewatpliwie zro-
biliSmy konkretny krok wprzéd.

Na czoto spraw muzycznych Krakowa wysuwa si¢ Filharmonja Krakowska, po-
wotana do zycia w ubiegtym sezonie koncertowym przez Towarzystwo Muzyczne.
Po likwidacji w roku 1932 orkiestry Zwigzku Zawodowych Muzykéw, przez dwa
lata byliSmy zupeitnie pozbawieni muzyki symfonicznej. W pierwszym sezonie
swego isnienia zdotata Filharmonja wystapi¢ z trzema zaledwie porankami sym-
fonicznemi, gdyz odrazu natrafita na powazne trudnosci finansowe. Obecnie, dzieki
pomocy Polskiego Radja, mamy w kazdym razie zapewnionych osiem koncertéw
symfonicznych. Niestety byt Filharmonji nie jest jeszcze wcale ugruntowany. Spo-
érod regjonalnych zespotdw symfonicznych, ktére doszty do glosu naskutek
zmiany polityki muzycznej P. R. w stosunku do wytgcznie dotychczas uprzywi-
lejowanej Filharmonji Warszawskiej — zesp6t filharmonikéw krakowskich ma
najstabsze podstawy finansowe. Jedynym jego oparciem jest wilasciwie subwencja
P. R., zbyt nikta w stosunku do istotnych potrzeb finansowych Filharmonji. Z przy-
kroscia trzeba stwierdzi¢, ze zawi6dt czynnik najbardziej powotany do opieki nad
Filharmonjg, mianowicie Magistrat miasta Krakowa. Wprawdzie u progu sezonu
Magistrat okazal powazna doze dobrej woli, wstawiajgc do swego budzetu kwote
7000 zt., jako subwencje dla Filharmonji, jednak z kwoty tej wpiyneto do kasy
Filh. zaledwie 3000 zt. — a na reszte niema juz podobno zadnej nadziei. Po-
dobnie rozwiatly sie piekne plany, jakie czynit Magistrat w stosunku do sali Sta-
rego Teatru, z ktérg byt Filharmonji jest najsci$lej zwigzany, jest to bowiem je-
dyna sala w Krakowie odpowiednia dla koncertéw symfonicznych. Przez kroétki
czas zdawato sie, ze czynniki miejskie doceniaja znaczenie muzyki w zy-
ciu kulturalnem Krakowa, i chca jej przyjs¢ z pomoca. Skonczyto sie jednak na
dobrych checiach. Sale Starego Teatru wydzierzawiono prywatnemu przedsigbior-
cy, ktory obciazony odpowiednim czynszem nie moze oczywiscie robi¢ zbyt wiel-
kich ustepstw dla Filharmoniji.

W okresie sprawozdawczym odbyty sie trzy koncerty symfoniczne. Pierwszy,
pazdziernikowy, zostat poswiecony twoérczosci Mieczystawa Kartowicza z okazji
60-letniej rocznicy jego urodzin. Wykonano Rapsodje litewskg op. 11, koncert
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skrzypcowy A-dur oraz Odwieczne Pie$ni op. 10. Solistg koncertu byt najwybit-
niejszy skrzypek krakowski” — Stanistaw Mikuszewski. Program listopadowego
koncertu wypetnita muzyka rosyjska. UstyszeliSmy Rimski-Korsakowa: Trzy cuda
ze suity ,,Car Sotan“ op. 57, Rachmaninowa: Koncert fortepianowy C-moll —
w doskonatem wykonaniu Olgi Martusiewicz, oraz Czajkowskiego: Symfonje V.
Oba te koncerty prowadzit Walerjan Eierdiajew, dyrygent cieszacy si¢ na terenie
Krakowa duza popularnoscia. Trzeba przyzna¢, ze z niezgranego i niewyréwnanego
jeszcze we wszystkich grupach instrumentalnych zespotu, potrafit Bierdiajew wy-
doby¢ maksimum wysitku. Na program grudniowego koncertu, ztozyty si¢ dwa
niewykonane jeszcze w Krakowie utwory, mianowicie Uwertura do basni drama-
tycznej ,Wieszczka Bozego Narodzenia” H. Pfitznera i Ballada symfoniczna
,Tatry” Lowensteina oraz znane nam z pierwszego wykonania w roku 1933 ora-
torjum Bolestawa Wallek-Walewskiego ,Apokalipsa”. Ostatnia z wymienionych
kompozycyj zastuguje na specjalng uwage $wiata muzycznego i powinna wyjsé
poza granice Krakowa. Bardzo skromnej ilosciowo i jakoSciowo naszej literaturze
oratoryjnej przystuzyt sie¢ Walewski dzietlem naprawde wartosciowem. Dyrygen-
tem tego koncertu byt dyrektor artystyczny Filharmonji, Bolestaw Wallek-Wa-
lewski.

Kameralny zesp6t instrumentalny Krakowskiego Towarzystwa Muzycznego,
kierowany przez Fr. Nierychte, wystgpit narazie z dwiema audycjami o urozmai-
conym programie. Na pierwszej ustyszeliSmy, nieciekawy zreszta, Sekstet Thuil-
le‘go na instrumenty dete i fortepian, dowcipng Sonate Poulenc'a na trabke, roég
i puzon, ktérej wykonanie jednak wiele pozostawiato do zyczenia, oraz symfonje
kameralng Tocha ,Chinski flet”. Drugg audycje K. Z. I. posSwiecit muzyce daw-
niejszej, reprezentowanej przez Grauna (Trio F-dur), Leclair'a (Sonata D-dur na
flet, viola da gamba i fortepian) i Mozarta (Trio Es-dur). W grudniu, staraniem
K. Z. 1., odbyt sie w sali Konserwatorjum recital cenionego altowiolisty — Mie-
czystawa Szaleskiego.

Stowarzyszenie Mitodych Muzykéw, ktére zawsze wyroézniato sie sposréd towa-
rzystw muzycznych Krakowa znaczna ruchliwoscig, rozszerzyto w obecnym se-
zonie swoje pole dziatania na cate wojewédztwo krakowskie i cze$¢ wojewodztwa
kieleckiego. S. M. M. wspoétpracuje obecnie z ORMUZ-em oraz z Kuratorjum
Okregu Szkolnego Krakowskiego, organizujac audycje o charakterze koncertowym,
oraz audycje dla miodziezy szkét Srednich. Bilans dziatalnosci S. M. M. w tych
dziedzinach w okresie od 1 pazdziernika do 1 stycznia przedstawia sie nastepu-
jaco: w Krakowie urzadzono 37 audycyj szkolnych dla 10,364 miodziezy, za$ na
prowincji 43 audycje dla 19,330 miodziezy. Pozatem zorganizowano 9 koncertéw
ORMUZ-u w Krakowie, Bochni, Tarnowie, Mielcu i Jasle, przy wspétudziale Eu-
genji Uminskiej, Zygmunta Dygata, Stanistawa Mikuszewskiego i Zbystawa Woz-
niaka. Podobnie jak w latach poprzednich, urzadzato S. M. M. w Kkazda nie-
dziele audycje we wiasnym lokalu, za$ co pewien czas, w dnie powszednie, od-
czyty na tematy muzyczne. Dziatalno$¢ jak widzimy wszechstronna, pozyteczna
i godna poparcia.

Z wazniejszych wydarzen muzycznych Krakowa podkres$li¢ nalezy 50-letni ju-
bileusz Krakowskiego Chéru Akademickiego, najstarszej tego rodzaju organizac,,
$piewaczej w Polsce. Uroczystosci jubileuszowe zostaty zakonczone imponujgcym
koncertem w sali Starego Teatru, w czasie ktérego chéry senjoréw i junjoréw wy-
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konaty szereg celniejszych utworéw z zelaznego repertuaru Choéru Akademickiego.
Jubileusz uczczono takze bardzo cennem wydawnictwem pod tytutem: ,Kantyczki
Krakowskiego Chéru Akademickiego”, w ktérem komitet redakcyjny zebrat bar-
dziej wartosciowe kompozycje na choér meski.

Z przejezdnych artystow odwiedzili Krakéw pianisci: J6zef Hofmann, ktérego
koncert pozostawit na stuchaczach niezatarte wrazenie, Egon Petri, Mieczystaw
Miinz, Zygmunt Dygat, Annie Fischer, France Ellegaard, oraz skrzypaczki: Irena
Dubiska, Eugenja Uminska i Ginette Neveu.

Na koniec zanotowaé¢ nalezy sukcesy miodych muzykéw krakowskich: Mieczy-
stawa Drobnera, ktéry zdobyt pierwsza nagrode na konkursie Echa-Macierzy we
Lwowie za kompozycje chéralng p. t.:. ,Bunt szyn" do stéw Michata Rusinka,
oraz wyro6znienie pianistki krakowskiej Dr. Heleny Landau w konkursie elimina-
cyjnym chopinowskim, zorganizowanym przez Zwigzek Szkét Muzycznych w War-
szawie.

S. Golachowski.

LWOW.

Trudno moéwi¢ o zyciu muzycznem Lwowa. Jest to raczej powolne, ale ciggte
zamieranie ruchu muzycznego w naszem ,najmuzykalniejszem" — o ironjo! —
miescie polskiem. W ubiegtym sezonie wzniosta sie Filharmonja Iwowska na po-
wazny juz poziom; kazdemu zdrowo myslacemu musiato sie wiec wydawact, ze te-
raz, gdy Polskie Radjo przystgpito aktywnie do pracy nad rozbudzeniem ruchu
symfonicznego w Polsce, nietylko utrzyma sie Filharmonja na swej wyzynie, ale
sie jeszcze rozwinie, sigga¢ bedzie jeszcze wyzej. Tymczasem stwierdzi¢ sie musi,
niestety, wprost przeciwny stan rzeczy. Nie wiem gdzie przyczyny badZz co badz
nagtego zastoju, co kieruje pracg Filharmonji, a raczej brakiem systematycznej
pracy, brakiem jakiejkolwiek wytycznej; faktem jest, ze w miejsce przecietnie
4 koncertéw w miesigcu, jak to byto w ubieglym sezonie, wystepuje teraz Filhar-
monja prawie tylko wtedy, gdy koncert jest transmitowany, a wiec raz na 4 tygod-
nie (wyjatki: uroczysto$¢ ku czci Paderewskiego, i Il koncert Filharmonji, ktéry
byt raczej pretekstem dla wystepu Milsteina). Nietylko pod wzgledem ilosci kon-
certéw nastgpito cofniecie; w programach dotkliwie sie odczuwa brak jakiejkol-
wiek linji. Chlubnym wyjatkiem pozostat dotad interesujacy i wartoSciowy pro-
gram S$wietnie przygotowanego koncertu inauguracyjnego (dyr. Sottys) z Schu-

mannem — symfonikiem (tak bliskim dzisiejszemu pokoleniu, dzieki jednolitej
tematyce catego dzieta, ze bledng wobec niej niemite sekwencje), z Handlem,
petnowartosciowg suita Czestawa Marka i koncertem Mozarta (Steuermann).

Ale od drugiego koncertu naszej Filharmonji zauwazy¢ mozna, ze zamitowanie
do rosyjskich romantykéw i ich epigondw, ktére zatacza w Polsce coraz szersze
kregi, nie omineto tez Lwowa. Z punktu widzenia przysztej kultury muzycznej
Polski wydaje mi sie to zjawisko sprawg zbyt wazna, aby przejs¢ nad nig do
porzadku.

Idzie mi o to, ze nasze pokolenie ma dopiero budowa¢ podstawy pod przyszig
kulture muzyczna Polski. Nie ulega chyba watpliwos$ci, ze rosyjscy romantycy i ich
epigoni nie moga tworzy¢ fundamentu dla majacego sie dopiero zrodzi¢ zycia

300



muzycznego w znaczeniu ruchu, obejmujgcego cate spoteczehstwo. Nie chce w tej
chwili ocenia¢ kompozytoréw rosyjskich z okresu romantyzmu, ale mam przeko-
nanie, ze zdrowa kultura muzyczna oprze¢ sie musi przedewszystkiem na klasy-
kach przy réwnorzednem potozeniu nacisku na sztuke polska. ,Rusyfikacja"”,
o ktérej mowa, grozi, mojem zdaniem, przysztej kulturze muzycznej demoraliza-
cja w znaczeniu ,przetzawienia" i ckliwego sentymentalizmu; stuchacz, wychowa-
ny na Czajkowskim, od tej strony nie trafi juz do klasykéw. Tak stawiajgc kwe-
stje, odpowiadam z gory na mozliwy zarzut, ze ,Czajkowskiego gra sie na catym
Swiecie".

.Rusyfikacja" naszej Filharmonji wyraza sie dotad nazwiskami Czajkowskiego
(Milstein z Bierdiajewem, Neumark) i Borodina (Antoni Rudnicki). Bierdiajew,
podkres$lajac, jak zawsze, blache, datnieszlachetne brzmienie, razace w catym
koncercie, a zwlaszcza w Kartowiczu; niezrownany Neumark nie dyrygowat,
stety, klasykéw, co trudno wybaczy¢ dyrekcji Filharmonji (warjacje Francka
w koncercie Neumarka: Ottawowa). A. Rudnicki prowadzit witasne ,Poeme
lirigue” (solistka; Marja Sok6t) i ,nieregerowskg"”, mitg suite taneczng Regera.

Hotd Paderewskiemu ztozyto Kasyno i Koto literacko - artystyczne (Muenzer,
Platéwna, Gonet, Steinberger), i Filharmonja (Sottys, Sztompka, w scenach
z ,Manru": Platéwna, Hingleréwna, Szymonowicz, orkiestra Filharmonji, chor
P. T. M. i ,Bardu’)).

J. Fr.
29.12.1935.

KATOWICE.

Ruch koncertowy w Katowicach w ubiegtym poé6troczu, wbrew poczatkowym
przewidywaniom, nie rozwingt sie w rozmiarach spodziewanych. Dopiero pod sam
koniec, w grudniu, nastgpito pewne ozywienie, zaznaczajac sie wiekszg iloScig im-
prez. Towarzystwo Muzyczne, w ktoérego rekach zesrodkowuje sie gtéwnie ruch
muzyczny Katowic, nie ustaje w wysitku wzbudzenia w spoleczenstwie Slgskiem
zrozumienia i zainteresowania dla swych zamierzeh — jednak jak dotychczas
wyniki tej akcji nie sg takie, jakich mozna byto oczekiwaé. Oczywiscie — okres
obecny nie sprzyja poczynaniom artystycznym, gdy spoteczenistwu na wielu od-
cinkach jego zycia przystania wzrok pytanie; by¢, albo nie by¢? A nie mozna
zapominaé, ze na Slasku wszelkie trudnosci natury ekonomicznej przybieraja
zawsze charakter znacznie ostrzejszy, niz w reszcie kraju. Poza tem — niematem
utrudnieniem w nawigzaniu bezposSredniego kontaktu z kandydatami na meloma-
néw jest bardzo rozwinieta — w stosunku do reszty kraju — radjofonizacja.

W rezultacie — frekwencja na koncertach Towarzystwa Muzycznego (wogdle
zreszta na koncertach) w sezonie biezgcym przedstawiasie bardzo niepozornie.
Nalezy mie¢ nadzieje, ze jest to zjawisko przejsSciowe, jakkolwiek trudno jest
przewidywaé¢ poprawe na blizsza mete.

Imprezy Towarzystwa Muzycznego w omawianym czasokresie odbyty sie na-
stepujace;

Pazdziernik. 1 poranek symfoniczny: dyrekcja Faustyn Kulczycki, dyr, Slaskie-
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go Konserwatorium Muzycznego w Katowicach, solista prof. J6zef Cetner (skrzyp-
ce), w programie m. inn. koncert d mol Tartiniego i VII Symfonja.

Pazdziernik. 11 poranek symfoniczny: dyrekcja Olgierd Straszynski, solista
prof Aleksander Brachocki (fortepian). W programie m. inn. uwertury Moniuszki
i Noskowskiego oraz Fantazja Paderewskiego.

Listopad. | koncert symfoniczny: Dyrekcja prof. Zbigniew Dymmek, solisci: Zo-
fja Adamska (wiolonczela), Stanistaw Tawroszewicz (skrzypce). W programie
m. inn. ,Symfonja concertante" Haydna oraz podwdjny koncert Brahmsa.

Grudzien. 111 poranek symfoniczny: dyrekcja dvr. Faustyn Kulczycki, solistka
Irena Strokowska - Faryaszewska ($piew). W programie utwory kompozytoréw
zamieszkatych na Slgsku: Karola Runda (Bielsko), prof. Bolestawa Szabelskiego
i prof. Dr. M. Cyrusa - Sobolewskiego (Katowice).

We wszystkich tych imprezach gtéwny ciezar wykonawczy spoczywat na barkach
orkiestry symfonicznej Tow. Muzycznego, ktéra wywiazywata sie¢ za kazdym ra-
zem wzorowo ze swego zadania. t

Poza dziatalnoscia Tow. Muzycznego odbytly sie nastepujace imprezy muzycz-
ne: Pazdziernik: Recital Chopinowski Stanistawa Niedzielskiego, listopad: Recital
Wandy Kopeckiej (fortepian), grudzien: Koncert Jubileuszowy Instytutu Muzycz-
nego dyr. St. Stoiniskiego, koncert Orkiestry Kolejowego Przysposobienia Wojsko-
wego, recital Mieczystawa Szaleskiego (altéwka), recital Mieczystawa Miintza,
koncert kompozytorski inz. Harasowskiego.

Poza tern odbyt sie w koncu pazdziernika konkurs orkiestr zwiazku rezerwistéw,
w ktérym brato udziat 10 orkiestr z catego Slaska. Ze wzgledu na specyficzny
rezonans, jaki tego rodzaju imprezy wywotujg wsréd ludnosci $laskiej, uwazaé
nalezy za wskazane popieranie ich i kontynuowanie rozpoczetej akcji.

Na zakonczenie — apel do ,nieznanego impresarja",

A wiec. Towarzystwo Muzyczne w Katowicach na poczatku kazdego sezonu
koncertowego (na jesieni) uktada doktadny plan imprez z ustaleniem doktadnych
dat, programoéw, dyrygentéw, solistow i t. p, nastgpnie definitywnie uzgadnia
terminy z Polskiem Radjem, ktore wszystkie koncerty i poranki transmituje. Zatem
wszelkie ad hoc przesunigcia z jakichkolwiek wzgledéw sa niewykonalne Tym-
czasem — juz niejednokrotnie zdarzyto sie, ze w ostatniej chwili pojawiajg sie
na miescie afisze jakiego$ koncertu, majacego sie odby¢ $ciSle w terminie koncer-
tu Tow. Muzycznego. Teraz np. Tow. Muzyczne oddawna ma ustalony termin
28 stycznia na Il koncert Symfoniczny. Transmisja Radjowa jest ustalona, wszy-
stko jest przygotowane. Nagle — pojawiajg sie afisze Artura Rubinsteina —
Scidle ten sam termin! Oczywiscie — obie imprezy dotkliwie odczujg ten karambol,
dla ktérego unikniecia wystarczytby przecie zwykty ,coup de telephone"” we wia-
Sciwym czasie. Pesymista mogtby w tern widzie¢ ztoSliwa psote, jezeli nie cheé
dotkliwego utrudnienia i tak juz bardzo ,Syzyfowej" pracy Tow. Muz. Ja jestem
optymista — wobec czego poprzestaje na zataczeniu numeru telefonu Tow. Mu-
zycznego, ktérego niestrudzony kierownik, dyr. Faustyn Kulczycki, niewatpliwie
nie omieszka udzieli¢ zainteresowanym wszelkich informacyj

A wiec — Katowice 328-08 — w godzinach urzedowych.

Katowice, w styczniu.

Herbert Krzok.
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WILNO.

Koncerty symfoniczne odbywaja si¢ w tym roku stosunkowo regularnie — na
co wptywa w pierwszej linji radjo, zmuszajgce orkiestre do statej pracy. Dotych-
czas odbyto sie tych koncertéw pie¢ pod dyrekcja kapelmistrzéw miejscowych
i przyjezdnych. Z miejscowych wysunat sie, jak dotad, na czoto Konstanty Gat-
kowski, muzyk rzetelny i pracowity. Wystep Fitelberga miat posmak sensacji,
zwtaszcza ze dyrygowat on ostatnio w Wilnie przed 26 laty. Orkiestra miata tre-
me, ale nauczyta si¢ gra¢ piano. Niestety, takie lekcje sg bardzo rzadkie i w sto-
sunkach wilenskich trudne do urzeczywistnienia. Nie sta¢ nas na tego rodzaju re-
nomowane sity. Olgierd Straszynski wiele obiecuje. Zjednat sobie szybko uznanie
Wilna. Program dobrat lepiej niz Fitelberg, ktéry poza V symfonjg Beethovena
prowadzit ,Matg Suite” Debussyego i ,Zotnierzy" Kondrackiego. Ta ostatnia kom-
pozycja grzeszy zbytnig schematyczno$cig rytmiczng, harmoniczng i melodyjna,
aby glebiej zainteresowaé stuchacza je$li nie tematem to przynajmniej ,robota"
kompozytorska.

Sposréd solistow najwyzszy poziom osiagneli W. Hendrichéwna ($piew) i A.
Katz (wiolonczela).

Dzigki koncertom symfonicznym, wygrzebaliSmy symfonje J. D. Hollanda, nie-
Swieskiego ,kapelmeistra”, potem dtugoletniego nauczyciela muzyki na uniwersy-
tecie Wilenskim (1803— 1825). Uraczyt nasze ucho i Kurpinski i Dankowski — jak
sie okazuje symfonisci wcale niezgorsi. Kompozycje tych twoércéow wskazujg wy-
raznie na to, ze w Polsce w poczatku 19 w. istniato jednak $rodowisko muzyczne,
na ktérem wyrdst Chopin i Moniuszko. Nie byty to talenty ,ex machina”, jak do
niedawna zwykto sie mniemac.

Do atrakcyj sezonu nalezaty wystepy Marian Anderson, $piewaczki o niezrow-
nanej ekspresji i kunszcie wokalnym, oraz Jacgua Thibaud, ktérego gra przecho-
dzi najsmielsze oczekiwania. Jest to niezwykty muzyk o niespotykanem wyczuciu
styléw, dzieki czemu wybredny stuchacz znajduje w grze jego niezwykie zadowo-
lenie i duzej klasy emocje. Po takich koncertach trudno entuzjazmowaé $ie¢ roz-
krzyczanymi w swoisty sposéb Temiankami i Ojstrachami. W styczniu mielismy
niezwykta defilade bolszewikéw, reklamowanych niesamowicie. Poco tyle krzyku
0 takiego Ginzburga? Jest to zapewne bardzo dobry pianista, ale komu byty po-
trzebne az dwa jego wystepy? chyba tym sferom, ktére na koncercie Maksakowej
Spiewajacej wytgcznie po rosyjsku wyty z zachwytu z powodéw wiadomych. W re-
zultacie wystepy bolszewikéw wiecej popularyzowaty rosyjskos¢, anizeli muzyke.
By¢ moze, ze o to wihasciwie chodzito. Wartoby tylko zapyta¢ jak wyglada tournee
naszych artystéw do Rosji. Bo jak wymiana to wymiana. Nietylko na jako$¢, ale
1 na ilos¢.

Polscy artysci zepchnieci zostali na szary koniec. Szymanowska $piewata
w skromnych ramach Klubu Muzycznego, Turczynski miat mato publicznosci, Ada
Saci jedna miata jaki taki sukces Podobno p. Prezydent miasta wyrazit zaniepo-
kojenie spowodu rzadkiej gosciny polskich artystéw. Oby ten niepokdj przerodzit
sie w czynng pomoc Zarzadu miasta, ktéry jak dotad dla muzyki nie zrobit lite-
ralnie nic.

Klub muzyczny zawart przymierze ze Zwigzkiem literatéw. Pod egida obydwu
stowarzyszen odbyt sie wiecz6r poetéw i muzykéw wilefiskich. Deklamowano no-
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we poezje Dobaczewskiej, topalewskiego, Mitosza, Zagérskiego przy dyssonanso-
wej muzyce kwartetéw Szeligowskiego i Rudzinskiego. Nastréj mity, ludzi sporo,
pomimo ze produkowali sie¢ artysci polscy i w dodatku miejscowi.

Z tego pobieznego przegladu widaé¢, ze nasilenie koncertéow w Wilnie powaznie
wzrosto w poréwnaniu do lat ubiegtych. Najgorsze, ze Wilno nie jest mimo wszy-
stko przygotowane na tego rodzaju ruch muzyczny. Nie posiada odpowiedniej sali
koncrtowej, ani fortepianu, ani powaznej agencji. W jaki sposéb zatataé wszystkie
braki i sprosta¢ zadaniom, jakie nasuwajg pewne fakty—pozostaje, sprawg otwarta.
Tymczasem trzebaby dziata¢ szybko — by nie wypuséci¢ okazji przywrécenia Wil-
nu jego Swietnosci muzycznej sprzed lat 120.

— irma.-

BYDGOSZCZ.

Wewnetrzne zycie muzyczne Bydgoszczy skupia sie niemal wytacznie przy Miej-
skiem Konserwatorjum Muzycznem; dotkliwie dajgcy sie odczué¢ brak Towarzystwa
Muzycznego wytworzyt konieczno$¢ ujecia steru kultury muzycznej miasta przez
instytucje, ktéra swag postawg ideowa, jak i zasobem kwalifikacyj najbardziej do
wypetniania trudnej misji byta powotana. Dla zdrowego siewu muzycznej kultury
jest bowiem Bydgoszcz ciggle jeszcze terenem mato podatnym. Chwast dyletantyz-
mu, rozrosty bujnie w czasach okupacji i w pierwszych latach ksztattowania sie zy-
cia spoteczno - kulturalnego polskiej Bydgoszczy, znajduje ciagle jeszcze wielu za-
przysigzonych adherentéw, W okresie mobilizowania wszelkich sit do walki z mu-
zycznym indyferentyzmem polskiego spoteczenistwa sprawa odchwaszczenia prowin-
cji nabiera znaczenia problemu podstawowego. Brak prawnej ochrony zawodu mu-
zycznego daje sie prowincji daleko silniej we znaki, niz wiekszym osrodkom kultu-
ralnym, ktérych spoteczenstwa, majgce niemato okazyj do muzycznego samowy-
chowania tatwiej odr6zniajg istotng warto$¢ od tandety. Po prowincji natomiast I m
mniejszy o$rodek, tem gorzej) ciggle jeszcze grasujg samozwarczy ,profesorowie"
muzyki, ktérzy wykorzystujac ciezkie warunki zyciowe spoteczenstwa i jego mu-
zyczng ciemnote, w sposéb iscie dewastacyjny przyczyniaja sie do rozrostu naj-
wiekszej bodaj plagi naszej muzycznej rzeczywistosci, dla ktérej nazwa ,pornogra-
fji muzycznej" nie jest chyba okresleniem zbyt mocnem.

Zdrowa i planowa akcja, jaka prowadzi na naszym terenie Miejsk. Kons. Muz.
napotyka w tych warunkach na duze przeszkody, ws$réd ktérych obojetnosé wiadz
municypalnych nie jest przeszkodag najmniejsza — i jezeli mimo to efekty tej akcji
dajg sie juz dzi§ powszechnie odczué, to przypisa¢ to musimy duzej sile zywotnej
i energji tej uczelni.

Okres sprawozdawczy (wrzesien 1935 — styczen 1936) nie obfitowat w imprezy
muzyczne. Z zadowoleniem jednak stwierdzi¢ mozna, ze ilo$¢ stata tym razem w od-
wrotnym stosunku do jakosci. Z wychowawczego punktu widzenia jest to niechyb-
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nie objaw dodatn: gdyz w dobie silnej konkurencji, jakg mimo wszystko dla mu-
zyki zywej jest radjo i ptyta gramofonowa, jedynie wartoscia produkcji mozna
przyciggnaé¢ publiczno$¢ do sal koncertowych. Na czoto imprez muzycznych wybity
sie zdecydowanie dwa koncerty ,Ormuz'u” w ramach ktérych przedstawili sie byd-
goskiej publicznosci artys$ci stoteczni: Uminska, Szleminska, Dygat i Szpinalski.
Obydwa koncerty byty manifestacjg duzej i szczerej sztuki i obydwa datly wrazenia,
ktére nie mijaja zbyt szybko.

W zwigzku z 75-cio letnig rocznicg urodzin I. J. Paderewskiego, odbyta sie sta-
raniem bydgoskiej Rady Artystyczno - Kulturalnej akademja w Teatrze Miejskim.
W cze$Sci muzycznej akademji wystapili znakomici artys$ci poznanscy: Zdzistaw
Jahnke (skrzypce) i Zygmunt Lisicki (fortepian). Okoliczno$ciowy referat wygtosit
nizej podpisany.

Duzg popularnoscig cieszg sie w sferach bydgoskich melomanéw, odbywajace sie
co miesigc w salce Miejsk. Kons. Muz., wieczorki muzyki kameralnej, w wykonaniu
sit nauczycielskich tej ze uczelni. W ramach tych wieczorkéw odbyta sie w grud-
niu audycja, posSwiecona tworczosci J. Zarebskiego (z okazji 50-lecia $mierci),
na ktérej miedzy innemi wykonano popularny juz dzi§ w Polsce kwintet fotepiano-
wy. (Z. Jahnke i H. Wojciechowska — skrzypce, A. Roésler — altéwka, Zdz. Woj-
ciechowska — wiolonczela i E. Roésler — fortepian). Planowo$¢ w uktadaniu pro-
gramoéw wieczoréw kameralnych, jakotez staranne przygotowywanie ich ze strony
wykonawcéw, czynig z tych imprez jeden z najwazniejszych czynnikéw propagandy
dobrej muzyki w naszym os$rodku.

Praca propagandowa wre zresztg takze na innym froncie. Pozyteczna inicja-
tywa Ministerstwa W. R. i 0. P., dotyczaca organizacji koncertow szkolnych, reali-
zowana jest na naszym terenie w catej rozciagtosci, wéréd zainteresowania wiadz
szkolnych, jak i mtodziezy. Miejsk. Konserw. Muz. wystgpito w grudniu z publicz-
nym popisem szkolnym, stojacym, jak wszystkie imprezy tej uczelni, na poziomie
b. powaznym.

Staraniem miejscowych sfer niemieckich odbyt sie koncert drezderiskiego kwar-
tetu smyczkowego, ktérego wysoka warto$¢ artystyczna znana jest og6lnie. W ra-
mach koncertu symfonicznego, zorganizowanego i dyrygowanego przez p. W. Win-
terfelda, wykonat koncert skrzypcowy Beethovena utalentowany skrzypek budgo-
ski, przebywajacy ostatnio zagranicg — Vicki de Winterfeld. Duze poruszenie ws$réd
muzykéw bydgoskich wywotata wiadomos$¢ o planach zorganizowania orkiestry
symfonicznej. Orkiestra taka bytaby niechybnie wielka zdobycza kulturalng nasze-
go miasta, zwazywszy, ze muzyka orkiestrowa reprezentowana jest jak dotad wy-
tacznie przez Swietne zresztg zespoty miejscowych putkéw i nieczgste wystepy
szkolnej orkiestry Mieisk. Kons. Muz. Planem zainteresowata si¢ Rada Artystycz-
no - Kulturalna Bydgoszczy i najblizsza zapewne przyszto$¢ przyniesie w tej spra-
wie decydujgce posuniecia.

Alfons Rosler.

TORUN.
Ubiegly sezon koncertowy rozpoczat si¢ pod znakiem Twérczosci Ludomira R6-

zyckiego. W czasie koncertu kompozytorskiego, dn, 24 wrzes$nia 1934 r. wielka sala
Dworu Artusa byta widownig spontanicznej manifestacji na cze$¢ Mistrza Rézyc-
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kiego, ktory jako pianista wykonat swoja ,Legende" Walca, poemat ,Le Rosignol"
oraz partje fortepianowa Kwintetu ¢ mol., (w zespole. 1 skrzypce — p. E. Ritzowa,
2 skrzypce —ep. Szostkiewicz, altbwka — prof. Szaleski i wiolonczela Krause)
Piesni Ro6zyckiego wykonata bardzo inteligentnie i precyzyjnie prof. Konserwato-
rjum Pom. Tow. Muz. p. Z. Drexler-Pastawska, przy akompaniamencie I. Niekra-
szowej. Kompozytorowi publiczno$¢ zgotowata serdeczng owacje. Wiele oséb przy-
jezdnych i miejscowych musiato, niestety, z powodu braku miejsc odej$¢ od kasy.
gdyz sala pomiesci¢ moze zaledwie 600 oséb.

Dobra frekwencja rozpoczety sezon sprzyjat i dalszym imprezom muzycznym,
zaprzeczajac ogo6lnie utartym opinjom o niemuzykalnosci Pomorza. Wielkie tez
zastugi nad umuzykalnieniem Torunia trzeba przyzna¢é ORMUZ'owi, ktéry
z pomocg Pom. Konserwatorjum Muz. urzadzit cztery koncerty na miare poziomu
europejskiego. Najpierw wystgpili: znakomity pianista Dygat i Swietna wiolinistka
Uminska, nastepnie Sztompka i znana pie$niarka polska Szymanowska, trzeci kon-
cert wypetnili artysci tej miary, co Dubiska i tabunski, a w koncu sezonu wysta-
pit z ramienia Ormuzu ,Kwartet polski", wzglednie Kwintet: z Dubiskg, T. Ochlew-
skim, Szaleskim, Z. Adamska i J. Ochlewska (fortepian),

Zywiotowy entuzjazm publicznosci wywotato $wietne wykonanie kwintetu
Zarembskiego. Doda¢ tez nalezy, ze wszystkie niemal koncerty ,Ormuzu" poprze-
dzone byty audycjami dla uczni miejscowego gimnazjum. Sale Teatru Ziemi po-
morskiej zapetnita liczna publiczno$¢ na koncercie recitalu Ady Sari.

Miejscowy ruch muzyczny stanowity popisy publiczne uczniéw Pom, Konserw,
Muzycznego (istniejacego od poczatku czaséw- niepodlegtosci Pomorza), oraz wy-
stepu torunskich sit artystycznych: W miesigcu styczrfiu urzadzony byt wieczér
miedzynarodowych koled, staraniem p. J. Z. Wieczorka oraz Tow. Stowiarisko-
francuskiego. Dn. 6 maja w sali Dworu Artusa, przy wypetnionej -sali, odbyt sie
koncert symfoniczny muzyki polskiej XIX i XX stuleci — z udziatem orkiestry
symfonicznej pod batutg kapelmistrza Grabowskiego, prof, Z. Moczynskiego, ktoéry
dyrygowat kilkoma drobnemi swemi kompozycjami na chér i na orkiestreg; piani-
stki S. Niekraszowej, ktéra wykonata po raz pierwszy w Toruniu Ballade — L.
Rézyckiego, oraz Fantazje polskg z towarzyszeniem orkiestry. Z utworéw orkie-
strowych zdobyly sobie uznanie pomorskiej publicznosci ,Tatry" Zeleniskiego
i ,Step" Z. Noskowskiego. Koncert ten zakorczyt ubieglty sezon koncertowy utwo-
rami wytgcznie polskich kompozytorow.

W miejscowej konfraterni artystow ozywito sie réwniez ,Koto Muzyczne"
z przewodniczacym Z. Moczyriskim na czele. W celu wspoétpracy wszystkich swych
cztonkéw wytonione zostaty 2 sekcje: koncertowa z przewodniczacym poruczni-
kiem Grabowskim oraz propagandowa — pod przewodn. Niekraszowej,

Obecny sezon rozpoczat koncert artystbw Ormuzu: znakomitej skrzypaczki
Uminskiej i pianisty — romantyka Dygata, ktérzy réwniez grali na audycjach dla
miodziezy szkolnej. Dn. 1.XIl. odbyt sie w auli p. Gimn. Mesk. koncert muzyki
religijnej, z udziatem p, S. Rutkowskiej — Pekalskiej ($piew), p. J. Sotowskiego
(skrzypce), Z. Moczynskiego (fisharmonja — utwory witasne), S. Niekraszowej
(fortepian), chéru miejscowego ,Dzwon" oraz ,Lutnia" pod batuta p. Rutkowskiego,
Koncert ten cieszyt sie wielkg frekwencjg i powodzeniem.

W dn. 7.XIl. w ramach koncertdw Ormuzu odbyt sie wystep znakomitych ar-
tystéw naszych: p. Szleminskiej i St. Szpinalskiego P. Szleminska wywotata szcze-
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ry, zywiotowy entuzjazm mistrzowskim wykonaniem pie$ni G. Cacinnego—,Arna-
rili mia bella", Pergolese'go — ,Pastorella”, Mozarta — Arji z opery: ,Wesele
Figara", oraz szeregu pie$ni polskich kompozytoréw: Moniuszki, Mtynarskiego,
M. Kucharskiego, St. Niewiadomskiego i St. Nawrockiego, Jeden z nielicznych
uczni |. Paderewskiego Stan, Szpinalski (obecnie Dyr, Konserw, w Wilnie) wyko-
nat z wirtuozowska technikg, podkres$lajac indywidualnie styl i charakter kazdego
kompozytora, od klasykéw: Bacha, Scarlattiego, az do romantyzmu przedziwnej
muzyki Chopina. Z miejscowych artystéw, audycje dla uczni “~eminarjum, gimna-
zjum i szk6t powszechnych, kolejno urzadzali por. Grabowski, S. Niekraszowa,

szkota prywatna p. Musiatkowskiej, Pom. Konsewatorjum Muz. oraz Konfraternia
Artystow.

I. Niekraszowa.

KRZEMIENIEC.

Krzemieniec nalezy do tych najszczes$liwszych miast Wotynia, gdzie zycie mu-
zyczne moze jest najlepiej rozwiniete. Nie twierdze bynajmniej, ze w Krzemierncu
sprawy muzyczne tak imponujaco wygladajg. Nie. Ale wzigwszy pod uwage bar-
dzo mate zainteresowanie sie muzykag matych miast prowincjonalnych wogéle, a
wotynskich specjalnie i ten prawie obojetny stosunek do muzyki matomiasteczko-
wego spoteczenistwa, jaki da;e sie naog6ét dostrzec, to trzeba podkresli¢, ze w Krze-
mienicu jednakze co$ sie robi. Mamy tu w Krzemiencu chdéry, mamy orkiestry, ze-
spoty kameralne i t. p. Od czasu do czasu odbywajg sie koncerty, audycje, wie-
czorki muzyczne, obstugiwane wiasnemi sitami. Do mitych objawoéw nalezy zali-
czy¢ i to, ze Krzemieniec ma i stuchaczy odpowiednio przygotowanych, z dos¢
rozwinietym krytycyzmem i smakiem.

Niewatpliwie ogromng role odegrato tutaj Muzyczne Ognisko Wakacyjne Liceum
Krzemienieckiego, ktére swojemi bardzo starannie dobieranemi audycjami i calg
swoia pracg muzyczng przyczynito sie do rozwoju tych warunkéw muzycznych,
jakie sg obecnie w Krzemiencu. Rok rocznie w miesigcu lipcu Krzemieniec prze
zywa niezwykte emocje muzyczne Spiewa i gra Liceum Krzemienieckie (tam bo-
wiem miesci sie M. O. W.), $piewajg gory, lasy i poszczegdélne domy. Wszedzie
muzyka!... To wiasnie M. O. W.. Audycje muzyczne M. O. W. przyciaggaja (poza
stuchaczami M. O. W.) mase publicznosci, sala Kolumnowa L. K. (najwieksza
: najpiekniejsza w Krzemiericu) jest na godzine przed rozpoczeciem audycji —
przepetniona. Szlachetna praca M. O. W. nie pozostaje bez echa w Krzemiencu
i po wyjezdzie kurséw muzycznych.

Rozpoczyna sie rok szkolny, zjezdza sie mitodziez szkolna, zaczyna prace mu-
zyczng z mtodzieza L. K., rusza si¢ orkiestra Z. O. S., zabiera sie do pracy Krze-
mieniecki Chér Nauczycielski. O tym ostatnim nalezy co$ nieco$ powiedziec.

Krzemieniecki Chér Nauczycielski, istniejacy od czterech lat zostat zorganizo-
wany przez nauczycielstwo szk6t powszechnych. Na poczatku liczyt kilkanascie
os6b, obecnie nalezy do Chéru okoto 50-ciu os6b. Poza nauczycielstwem nalezg
i inne osoby. Obok nauczycieli mozna tu spotkaé: inzyniera, sedziego, urzednika,
le$niczego, prawnika i innych. Wszyscy razem tworza jedng rodzine, wspdélnym
jezykiem ktérej jest piesn. Proby Spiewu odbywajg si¢ jeden raz w tygodniu
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(sobota, godz. 19). | tutaj trzeba podkres$li¢ jeden nadzwyczaj pocieszajacy i cie-
kawy moment. Kiedy ze wszystkich stron styszy sie, ze w organizowaniu choéréw
najwieksza bolaczka jest kiepskie uczeszczanie $piewakow na préby, to Krzemie
niecki Chér Nauczycielski na to absolutnie nie narzeka. Od czterech lat istnienia
Chéru nie byto takiej soboty (z wyjatkiem naturalnie przerw wakacyjnych),
w ktorejby nie odbyta sie préba Spiewu (dostownie!™ Nie zwazajac nieraz na
obrzydliwag pogode, $niezng zawieje, jesienng szaruge i t. p. przybywaja tlumnie
Spiewacy nietylko z miasta, ale i z pobliskich wiosek, odlegtych 10—12 kilome-
tréow. Sobotnie préby odbywajg sie w zupetnie rodzinnem nastroju, peinem szcze-
rosci, solidnej pracy i pozytywnych wynikéw. Dorobek muzyczny Choéru jest dos¢
znaczny. W programie znajdujg sie utwory: Moniuszki, Noskowskiego, Maszyn-
skiego, Niewiadomskiego, Nowowiejskiego, Jotejki, Kazury, Sikorskiego, Wiecho-
wicza, Szymanowskiego, Lipskiego, Fromana, Mayznera, tysenki, KoHesy, Leon-
towicza Beethovena, Haendla, Szuberta, Taniejewa, Ipolitowa-lwanowa, Archan-
gielskiego i innych — nie méwigc o caltym szeregu piesSni regjonalnych wotynskich.

Krzemieniecki Chér Nauczycielski ma poza soba kilka wtasnych koncertow i wy-
stepéw, ktore odbyt nietylko w Krzemiencu, ale réwniez i w innych miastach wo-
tynskich jak: Dubno, Réwne, a specjalnie sa obstugiwane miasteczka w powiecie
krzemienieckim (Wisniowiec, Poczajéow, Szumsk i inne). Obecnie K. Ch. N. roz-
wija sie szybko i udoskonala; zamierza w dalszym ciggu stuzy¢ jeszcze intensyw-
niej w kierunku szerzenia kultu dla piesni ws$rdéd najszerszego spoteczehstwa
kresowego.

Piszac o zyciu muzycznem Krzemienca, niepodobna nie wspomnie¢ o pra-
cy, jaka rozwija tu ,,Ormuz“. Koncerty ,Ormuzu" odbywajg si¢ do$¢ regularnie
i maja zupeine powodzenie. Moze tych koncertéow zamato — przydatoby sig
wiecej.

Doda¢ jeszcze nalezatoby co$ nieco$ o do$¢ znacznej i bardzo ciekawej pracy
muzycznej na wsi wotynskiej, ale o tern moze innym razem.
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O RMU Z°
PIERWSZE POLROCZE DRUGIEGO SEZONU KONCERTOWEGO.

Drugi rok dziatalnosci ORMUZ'u wykazatl znaczne zwiekszenie ruchu koncer-
towego i juz w pierwszem po6troczu osiggnieto wyniki, doréwnywujace dziatalnosci
ORMUZu za caty rok ubiegty.

Na prowincji, w 66-u miastach, odbyto sie 90 koncertéw i 146 audycyj dla mto-
dziezy szkolnej, w Warszawie —=86 audycyj w 41 gimnazjach. Ogétem ORMUZ
zorganizowat w pierwszem pétroczu 322 produkcje muzyczne, ktérych wystuchato
77.000 os6b.

Nawigzany zostat kftntakt z nowemi 22 miastami, a dzieki pomocy Zjednoczenia
Organizacyj Spotecznych w Krzemiencu zorganizowano akcje koncertowag na tere-
nie catego Wotynia.

W wykonaniu koncertéw i audycyj na prowincji i w Warszawie wzigto udziat
55 artystow:

Spiew: St. Argasinska, K. Czekotowski, A. Dobosz, |I. Gadeyska, I. Hendri-
chéwna (Wilno), M. Janowski, F. Krysiewiczowa (Bydgoszcz), H. Korff - Kawecka,
A. Michatowski, W. tozinska, L. Schretteréwna, St. Korwin - Szymanowska, A.
Szleminska, Zb. Wozniak (Krakéw), A. Wylezynska (Wilno), J. Zwidrynéwna.

Skrzypce: G. Bacewiczéwna, |. Dubiska, J. Draze, W. Ledéchowska (Wil-
noj, E. Uminska, Z. Jahnke (Poznan), W. Kochanski, St. Mikuszewski (Krakoéw).

Fortepian: Z. Dygat, J. Grabowska (Ptock), Z. Kalmanowicz (Wilno),
Z. Lisicki (Poznan), Z. Résler (Bydgoszcz), H. Sztompka, St. Szpinalski (Wilno),
B. Woytowicz.

Wiolonczela: Z Adamska, T. Kowalski, A. Katz (Wilno).

Zespoty: ,Kwartet Polski" z udziatem J. Wysockiej-Ochlewskiej (fortepian).

Taniec: J. Hryniewicka.

Akompanjament: M. Bilinska (Krakéw), S. Chones (Wilno), J. Lefeld,
W. Lutostawski, W. Lehréwna, J. Sulikowski (£6dz), J. Szamotulska, H. Zalewska

Objasnienie: T. Mayzner, M. Piotrowska, B. Rutkowski, M. Stroinski, T
Szeiigowski (Wilno).

W drugiem poétroczu, w najblizszych miesigcach planowane sg objazdy koncer-

towe na Pomorzu (Szymanowska —  Sztompka), w Kieleckiem (Szle-
minska — Lewiecki), na Wotyniu i Lubelszczyznie (Uminska — Dygat), (Mi-
chatowski — Woytowicz), w Woj. toédzkiem (Lozinska — Kochanski) i t d.

W Ptocku, ktéry przoduje pod wzgledem systematycznej akcji koncertowej, po
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koncercie muzyki kameralnej (,Kwartet Polski") projektowany jest przyjazd Sym-
fonicznej Orkiestry Filharmonji Warszawskiej z piata symfonjg Beethovena.

Koncerty ORMUZ'u zdobywaja coraz wieksza popularno$¢ i w bardzo wielu
miastach daja jedyna mozliwo$¢ ustyszenia dobrej muzyki. Najwieksza jednak
wage przywigzuje ORMUZ do sprawy umuzykalnienia mitodziezy, organizujac
dla niej specjalne audycje.

W ubiegtym roku szkolnym odbyto sie 224 audycje, a w I-em p6troczu obecnego
sezonu koncertowego — juz 232. Audycyj tych wystuchato dotychczas ogoétem
przeszto 124.000 miodziezy.

Rozporzadzenia i okdélniki wtadz szkolnych w sprawie organizowania audycyj
w znacznym stopniu dopomogty do skierowania tej sprawy na tory systematycznej
i planowej akcji.

Zywe i wdzieczne reagowanie audytorjum miodziezy i budzace sie zamitowa-
nie do muzyki wséréd tych nowych zastepéw stuchaczy pozwala oczekiwac lepszej
przysztoSci dla muzyki polskiej.
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Z TOWARZYSTWA WYDAWNICZEGO MUZYKI POLSKIEJ.

Dzial wydawniczy ukonczyt druk nastepujgcych wydawnictw:
K. Szymanowski ,,Piesni Kurpiowskie" na $piew z fortepianem, ze-
szyt IlI.
t. Kamienski ,Piesni Kaszubskie" na $piew z fortepianem, zeszyt I.
I. Sternicka-Niekraszowa ,Ojcze Nasz" na Spiew z fortepianem.
T. Z. Kassern Sonatina na fortepian (nagrodzona na konkursie To-
warzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej).
W. Laski 20 piosenek dla dzieci na jednogtosowy chér dzieciecy.
W druku sa nastepujgce wydawnictwa
F. Nowowiejski ,Missa pro pace" na chdér mieszany z tow. organow.
G. Bacewicz. Temat z warjacjami na skrzypce i fortepian.
A. Jarzebski Concerto ,Nova casa" (Wydawnictwo Dawnej Muzyki
Polskiej).

Z upowaznienia i przy poparciu Zarzadu Funduszu Kultury Naro-
dowej Towarzystwo przystgpito do prac nad wydaniem partytury
orkiestrowej i wyciggu fortepianowego opery ,Straszny Dwdr" Stani-
stawa Moniuszki. W ten sposéb czynione od 1928 r. przez Towarzy-
stwo starania nad doprowadzeniem do skutku tego wydawnictwa zo-
staly zatatwione pomysinie.

Organ Towarzystwa ,Muzyka Polska" poczawszy od 1936 r. bedzie
ukazywac sie jako dwumiesiecznik. Dzieki temu czeSciowo stanie sie
zado$¢ powszechnemu zyczeniu czytelnikéw, aby pismo to ukazywato
sie w znacznie krotszych odstepach czasu, niz dotychczas.

Dnia 2 grudnia 1935 r. Towarzystwo zorganizowato drugi koncert
wspdtczesnej muzyki kameralnej, na ktdrym m. in. wykonano poraz
pierwszy w Warszawie nastepuigce utwory kompozytoréw polskich:
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Il kwartet smyczkowy T. Szeligowskiego, Suite na flet i fortepian
F. R. tabunskiego, i Sonatine na ob¢j i fortepian W4 Markiewi-
czéwny.

Czes¢ tego koncertu byta transmitowana przez Polskie Radjo na
wszystkie rozgtosnie polskie.

Na konkursy kompozytorskie ogtoszone przez Towarzystwo w maju

1935 r. (,Muzyka Polska" zeszyt VI str. 163) wptynety nastepujgce
kompozycje:

I. Konkurs na utwér orkiestrowy:

1 Sok6t — ,Las". Poemat symfoniczny (brak koperty z godiem).

2 LAnami" — Goralczyki. Obrazek muzyczny na matg orkiestre.

3. ,Carmen" = Wspomnienia z Olsztyna. Suita na orkiestre symfoniczna.
4. ,lllusion"” — Suita na orkiestre smyczkowa.

5. ,Kantylena" — Nokturn.

6. ,Lira" — Paleta. Utwor muzyczny w 3 obrazach na orkiestre.

7. Mol-dur — ,Szkice podhalanskie® na matg orkiestre.

8. Sad Baltykiem — Poemat symfoniczny na orkiestre smyczkowa

9 .,Orchis" =m Suita kwiatowa na mata orkiestre.

10. Prostota — Simfonietta na orkiestre smyczkowa.

11. Marjan Rolicz = Serenada.

12. ,Rybak" — ,Morze". Suita orkiestrowa.

13. ,Rytm" — Koncert na orkiestre smyczkowa.

14. ,Syrena" — Symfonietta (na mala orkiestre).

15. ,Turbacz" — Suita géralska.

16. ,Zaduszki" —mImpresje na orkiestre smyczkowa (instr. dete ad. lib.)
17. ,Ziemia" — Symfonjetta (na temat polskich melodyj ludowych) na matg

orkiestre symfoniczna.
18. 7777 — Warjacje na orkiestre kameralna.

1. Konkurs na utwér kameralny:

LA" — Trio na ob6j, skrzypce i wiolonczele.

SJAmMit — Ami" (skrzypce, ob6j, wiolonczela).

Ars — Trio na skrzypce, altéwke i wiolonczele.

Camera — Trio na skrzypce, altébwke i wiolonczele.

Iljicz — Fuga na skrzypce, altéwke i wiolonczele.

Klasycy goérg — Trio kameralne na ob¢j, klarnet i fagot.
,Leggierezza" m—e Concertino” na flet, klarnet (B) i fagot.
.Marzenie" — Trio na obdj, altowke i fagot.

,Mestwin" — Trio na skrzypce, altéwke i wiolonczele.
,Musicus" — Trio na flet, klarnet i fagot.

Polonia — Divertimento na skrzypce, altéwke i wiolonczele.
,Scandicus” — Trio pour Hautbois, alto et violoncell.
Sentimento — (Trio) na flet (lub skrzypce), altéwke i wiolonczele,
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15. ,Sierp” — Trio na ob¢j, fagot i harfe.

16. ,Trio" — Trio na skrzypce altéwke i wiolonczele.

17.  ,Tukaj" — Cztery miniatury. Suita na klarnet, altéwke iwiolonczelg.
111 Konkurs na utwdr organowy:

1. ,Fuga" — Fuga 4 gt

2. ,Gra koscielna" — Nr. 2. Communion op, 2-b.

3. ,Hosanna" — Preludjum na temat Kyrie z Mszy XI.(Orbis factor).

4. ,Kochanowski" — Preludjum do pie$ni ,Kto sie w opieke".

5. ,Motu Proprio” Nr. 1. Offertoire, op. 2-a.

6. ,Muzyka" — Fuga.

7. ,Muzyka wspobtczesna" m— Wstep do choratu ,Witaj Krélowo".

8. ,Na adwent" —mTrzy przegrywki (interludja) do piesni adwentowej ,Ma-

dro$¢ wieczna".

9. ,Ostra Brama" — Wstep do pie$ni Ostrobramskiej ,Witaj Swieta".

10. ,Pie¢ triow" — Pigé tatwych triow chéralnych na organy.

11. ,Polifonja" — Fuga.

" » Parafraza,

" " Postludjum ,W ziobie lezy".

" N Chorat.

12. ,Rubikon Nr.1" — Preludjum.

13. ,Rubikon Nr.2“ —= Preludjum.

14. ,Rubikon Nr.3“ — Preludjum.

15. ,Rubikon Nr.4" — Preludjum.

16. ,Rubikon” Nr.5“ — Fuga.

17.  ,Rubikon" Nr.6" — Fuga.

18. ,Rubikon"” Nr.7* — Fuga.

19. ,Rubikon” Nr.8" — Fuga.

20. ,Sesquialtera" — Sze$¢ preludjéow organowych.

21. ,Soiesmes" — Wstep do Kyrie z Mszy Xl. (Orbis factor).

22. ,Styczen 1935 — 3 nokturny.

23. ,Mieczystaw Surzynski® — Preludjum na motywie ,Roty".

24. ,Veni Creator" — Nr. 3. Postludium. op. 2-c.

25. ,Zmartwychwstanie” — Preludjum.

26. ,Zwyciezca S$mierci" — Zwyciezca $mierci.

Orzeczenia Sgdu Konkursowego zapadng w ciggu m-ca lutego 1936 r.

313



MUZYCY
O KSIAZCE DR. LUDWIKA BRONARSKIEGO ,HARMONIKA CHOPINA".

Tygodnik literacko - artystyczny ,Prosto z mostu“ ogtosit ankiete pod tytutem
,<Jaka najciekawsza ksigzke przeczytatem w r. 1935“. W$r6d nadestanych odpo-
wiedzi wielu wybitnych osobisto$ci znajdujg sie opinje powaznych muzykéw prof.
Stanistawa Niewiadomskiego i Dr. Henryka Opienskego, ktérzy zgodnie wskazuja
na ksigzke Dr. Ludwika Bronarskiego ,Harmonika Chopina" (Towarzystwo Wy-
dawnicze Muzyki Polskiej 1935).

Prof. St, Niewiadomski pisze:

» .. . Oto oddawna... apelowatem przy kazdej sposobno$ci do muzykologéw, aze-
by raz nareszcie twoérczo$¢ Chopina zaczeli obserwowaé nie z punktu widzenia
uczuciowo - pigknosciowego, lecz harmoniczno - naukowego. Dr. Bronarski zrea-
lizowat te mysl, podajgc prace obszerng (przeszto 400 str.), szczegétowa, umie-
jetnie i jasno przeprowadzong. Kazdego muzyka zawodowego zaja¢ ona musi bez-
wzglednie

Dr. Henryk Opienski:

jezeli jednak daje pierwszenstwo ,Harmonice Chopina”, to ze wzgledu
na jej znaczenie w polskiej literaturze muzykologicznej. Potaczenie metod ana-
litycznych uczonego muzykologa, gruntownie wyksztatconego teoretyka z wyczu-
ciem subtelnego artysty muzyka (Dr. Bronarski jest doskonatym pianistg) nadajg
tej ksigzce warto$¢ niepospolita, stawiajac ja w pierwszym szeregu prac miedzy-
narodowych — poswieconych twoérczosci Chopina”.
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KONKURS
MUZYCZNY MINISTERSTWA SPRAW WOJSKOWYCH.

§ *
Celem pobudzenia polskiej twoérczosci muzycznej w Kierunku kompozycji mar-
széw wojskowych Ministerswo Spraw Wojskowych organizuje konkurs muzyczny.

§ 2.

Przedmiotem konkursu beda nastepujace utwory:

a) Marsz fanfarowy do defilady na ork.estre wojskowa i 4 tragby naturalne Es
(dublowane).

b) Marsz defiladowy na orkiestre wojskowa.

c¢) Marsz opary na tematach ludowych géralskich na orkiestre wojskowa
i 4 kobzy.
Tempo powyzszych marszéw: 120 — 132 krokéw na minute.

d) Marsz zatobny na orkiestre wojskowa.

§ 3.

Sktad instrumentalny orkiestry wojskowej przedstawia sie jak nastepuje:
flet maty C,

flet C,

klarnet Es,

klarnet B I, Il i IIl (dublowane),

kornety B I i Il (dublowane),

rogi F lub Es I — 1IV.

tenory B 1 — IlI,

baryton,

trgbki B lub Es I — II, Es Il — 1V,

puzony | — III,

basy Es,

basy B,

beben wielki,

talerze,

beben malty,

ad libitum: ob6j I, Il, fagot I, Il, saxofony i Kotty.
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Traby wymagane przy marszu pod lit. a) sa to trgby naturalne (bez wentyléw),
dwuzwojowe w stroju Es, uzywane do wykonywania sygnatéw dzwigekowych (t. zw.
sygnatéwki). W czasie defilady przewidziane jest uzycie 8 trgb naturalnych Es;

pisa¢ nalezy jednak tylko 4 partje, ktére przy wykonywaniu marsza bedg dublo-
wane.

Kobzy, wymagane przy marszu géralskim pod lit. c), zostaly wprowadzone do
orkiestr putkéw strzelcow podhalanskich w ilosci 4 instrumentéw w stroju Es;
maja one skale chromatyczng cli e- (brzmienie esl — g2), przytem 2 instrumenty
posiadajg stale brzmigcy ton burdonowy c, ktéry brzmi jak Es, a 2 pozosate ton:
g, ktory brzmi jak:B. Piszczatki burdonowe moga by¢é w czasie grania na pewien
czas, lub stale wytaczone.

§ 4
Ministerstwo Spraw Wojskowych przeznaczyto na konkurs nastepujgce nagrody:
a) za marsz famfarowy do defilady na orkiestre wojskowg i 4 trgby natu-
ralne Es:
I nagroda — 600,00 zt.
11 " — 300,00
11 ” — 200,00 ,
b) za marsz defiladowy na orkiestre wojskowa:
I nagroda — 500,00 zi.
11 " — 300,00 ,
11 " — 200,00 ,
c) za marsz goralski na orkiestre wojskowg i 4 kobzy:
I nagroda — 300,00 zi.
11 " — 200,00
d) za marsz zatobny na orkiestre wojskowgq:
I nagroda — 300,00 zt.
11 " — 200,00

§ 5.

Na konkurs powinny by¢ nadsytane utwory oryginalne niewydant drukiem. Do-
puszczalne jest uzycie melodyj ludowych. Marsze, przyjete i grywane jako marsze
putkowe sa od konkursu wykluczone.

Utwory nalezy nadsytaé w wyciggu fortepianowym, partyturze orkiestralnej
i rozpisanych gtosach orkiestralnych, anonimowo, w kopercie zaopatrzonej go-
diem, dotaczajgc zapieczetowanag i zaopatrzona goditem koperte z nazwiskiem
i adresem kompozytora,

§ 6.

Jezeli prace nadestane na konkurs nie zostang zakwalifikowane przez komisje
sedziowska jako nadajgce sie do wynagrodzenia nagrodami wyszczeg6lnionemi
w § 4, komisja sedziowska ma prawo przyznaé¢ mniejsze nagrody, lub tez nie przy-
zna¢ zadnej nagrody, jezeli zadna z prac nadestanych nie zostanie zakwalifiko-
wana do nagrodzenia.

§ 7
Ministerstwo Spraw Wojskowych zastrzega sobie prawo nabycia, za zgoda auto-
row, utworéw nienagrodzonych nagrodami pienieznemi wyszczegélnionemi w § 4,
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ale zakwalifikowanych przez komisje sedziowska jako nadajgcych sie do uzytku
orkiestr wojskowych.
§ 8.

Prace nagrodzone nagrodami pienieznemi, lub tez nabyte stajg sie witasnoscig
Ministerstwa Spraw Wojskowych.

§ 9

Prace na konkurs nalezy nadsyta¢ do dnia 31 marca 1936 roku pod adresem:
Ministerstwo Spraw Wojskowych Departament Piechoty — Referat Muzyczny —
Warszawa, ul. Marszatkowska 26.

§ 10.

Prace nienagrodzone i niezakupione przez Ministerstwo Spraw Wojskowych beda
mogty by¢ odebrane przez autoréw w Referacie Muzycznym M. S. Wojsk. War-
szawa, Marszatkowska 26 w terminie do dnia 31.XIl. 1936 r.

Prace nieodebrane w powyzszym terminie zostana zniszczone.
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WYDAWNICTWA NADEStANE.

Htawiczka K. Mazowsze. Pie$ni na 1, 2 i 3 glosy. Bibljoteczka Pie$ni Regional-
nych Nr. 8 pod red. K. Hiawiczki. Katowice.

Gniot W. J. Etude pour piano a 2 mains, op. 13, Nr. 1. Naktad autora. Poznan,
1936.
— Gavotte. (Tiree de la Suite pour piano)op. 39. Naktadautora. Poznan,1935.
— Nokturn na fortepian. Naktad autora.Poznan, 1935.
— Prelude op. 33, Nr. 1. Naktad autora.

Reiss J. Sextus Empiricus przeciw muzykom. Osobne odbicie zKwartalnika Fi-
lozoficznego pod red. W. Heinricha. Polska Akademja Umiejetnosci. Krakow.

Rybicki F. 3 Preludja z op. 2, na fortepian. Skiad gtéwny: Wactaw Pawtowski,
Ksiegarnia Wysytkowa, Warszawa.
— Gram wszystko. Album fortepianowe zesz. I. Nakiad i witasnosé: Wactaw
Pawtowski, Ksiegarnia Wysytkowa, Warszawa.

Choér. Miesiecznik poswiecony muzyce choéralnej. Organ Zjednoczenia Polskich
Zwigzkéw Spiewaczych i Muzycznych w Warszawie. Rok IIl, Nr. 1. War-
szawa, Styczen, 1936.

Muzyka Koscielna. Pismo poswiecone muzyce koscielnej i liturgji. Rok X, Nr. 7/8
i 11/12. Poznan, 1935.

Organista. Miesiecznik poswiecony sprawom organistéw polskich Rok I, Nr. 3,
5, 6. £6dz, Sierpien, Pazdziernik, Listopad 1935.

Orkiestra. Miesiecznik poswiecony krzewieniu kultury muzycznej ws$rod orkiestr
i towarzystw muzycznych w Polsce. Rok VI, Nr. Nr.. 4—12. Przemys$l, 1935.

Orlagta. Miesiecznik mtodziezy szkolnej. Rok VIII, Nr. Nr.. 1 — 4. Poznan, 1935.

P ax. O chrzesdcijanska kulture jutra. Dwutygodnik. Rok 3, Nr. Nr. 9 — 18
Wilno, 1935.

Spiewak. Miesiecznik muzyczny. Organ Zjednoczenia Polskich Zwigzkéw Spie-
waczych i Muzycznych w Warszawie. Rok XVII, Nr. 1 Katowice, Sty-
czen, 1936.
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OD REDAKCJI.

Pomimo wysoce niesprzyjajagcych dla pisma muzycznego czaséw
i warunkéw, ,Muzyka Polska“ przetrwata pierwsze dwa lata swego
istnienia, starajgc sie stuzy¢é rozwojowi polskiej kultury muzycznej
i sprawom z naszem zyciem muzycznem zwigzanym. Staly wzrost
liczby wspotpracownikdéw i czytelnikéw naszego pisma jest wymow-
nym dowodem potrzeby jego istnienia i jego celowosci.

W zatozeniu swojem ..Muzyka Polska" jest pismem akt u-
alnem, odzwierciadlajgcem wspdtczesny ruch muzyczny w Pol-
sce, jego idee i dazenia. Przeszkodg w zaktualizowaniu tresci ,Mu-
zyki Polskiej* byto ukazywanie sie tego pisma w diugich, kwartal-
nych odstepach.

Biorgc pod uwage zyczenia czytelnikéw ,Muzyki Polskiej" i po-
trzeby aktualnego pisma muzycznego - Zarzad Towarzystwa Wy-
dawniczego Muzyki Polskiej postanowit przeksztatci¢ swdj organ na
pismo dwumiesieczne.

Poczgwszy od nastepnego numer u ,Muzyka
Polska“ ukazywad¢ sie bedzie jako dwumiesiecz-
nik.

Niniejszym wiec numerem zamykamy jeden z okreséw rozwoju
naszego pisma muzycznego.

Dziekujgc wszystkim wspdtpracownikom i przyjaciotom ,Muzyki
Polskiej" za dotychczasowe wysitki nad rozwojem i ksztattowaniem
sie naszego pisma - Redakcja wierzy, ze nie odméwig swej cennej
wspotpracy i nadal ci wszyscy, dla ktérych sprawa pogiebienia i roz-
woju polskiej kultury muzycznej nie jest rzecza obojetng.

Wydawca: TOWARZYSTWO WYDAWNICZE Redaktor odpowiedzialny:
MUZYKI POLSKIEJ. BRONISEAW RUTKOWSKI

Zakt. Druk. F. Wyszynski i S-ka, Warszawa.



tr ATWE UTWORY
NA FORTEPIAN

nagrodzone na konkursie T-\va Wyd. Muzyki Polskiej

Zeszyt |
W. LABUNSKI:
n
"1
F. RYBICKI
Zeszyt |l
A. MAREK
Zeszyt Il
P. PERKOWSKI:
n
R. PALESTER
W. LABUNSKI
Zeszyt IV

A. MAREK

R. PALESTER

P. PERKOWSKI

Marsz zotnierzykéw
Walc lalki

Taniec cowboyow

T aniec kras lloh itlkéw

9 Warjacyj

Etiuda
Wprawka
Kanon
Toccatina

Preludjum

Piosenka towicka
Pociijg towarowy
Ciezkie zmartwienie



LAUREACI
PANSTWOWEJ NAGRODY MUZYCZNEJ

w wyda wnictw acli

TOW. WYDAWNICZEGO MUZYKI POLSKIEJ

Karol ~SzymanowsKkKi

Plesni kurpiowskie na gtos z fortepianem

zeszyty |, 11 1 111

Jan Maki akiewiC2
K oncert wiolonczelowy (wyciag fort.)
Suita #tiuculska na skrzypce z fortepianem

Piesn o kurmistrzance na gtos z fortepianem

WGtold .Aialiszewski
Opera-kalet ,Syrena (wyciag fort.

Cztery pies$ni na glos z fortepianem

Feliks N owowiejski

i2 kanonow polskick na cliér mieszany






