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Rozpoczynajac pie¢ lat temu wydawanie ,,Kwartalnika Muzycz-
nego“ postawiliSmy sobie za zadanie stworzenie pisma naukowego
dla muzykéw, ktére ujmowatoby rozlegte zagadnienia muzyczne w spo-
s6b powazny, rzeczowy i fachowy. WychodziliSmy wéwczas z zalo-
zenia, ze objektywna ocena naszego dorobku muzycznego od czasow
najdawniejszych do epoki wspdiczesnej jest pilng koniecznoscig.

Pie¢ rocznikow ,,Kwartalnika Muzycznego* Swiadczg, jak ro-
zumielismy i jak wykonywaliSmy to zadanie. Liczne prace z zakresu
historji i teorji muzyki, ze szczegdlnem uwzglednieniem muzyki pol-
skiej, przyczynki etnograficzne, rozprawy z dziedziny pedagogicznej,
wreszcie pilne $ledzenie najnowszych badan muzykologicznych na
Zachodzie oraz szczeg6towe omawiane obfitej literatury—oto wynik
podjetej pracy. Smiemy twierdzi¢, ze praca ta znalazta oddiwiek
wsérod tych, ktdrzy doceniajg znaczenie wiedzy w sferze sztuki i chcg
opiera¢ swe sady o niej na gruntownem wyksztatceniu teoretycznem.

Jak i poprzednio, jesteSmy zdania, ze powinno istnie¢ w Polsce
naukowe pismo muzyczne, ktére stanowitoby oparcie dla prac naszych
teoretykéw i muzykologéw. Jednak polskie zycie muzyczne wysuwa
wiele powaznych zagadnien i kwestyj, ktore wymagajg publicznego
ujawnienia i omowienia. Zagadnienia te nie maja S$cistej tgcznosci
ani z historjg, ani z teorjg muzyki, czestokroé budzg namietne spory
i wywotujg goraca polemike, i dlatego nie moga by¢ poruszane
w pismie naukowem, mimo ze posiadajg powazne znaczenie dla uktadu
naszego zycia muzycznego. Nie chcac jednak okazac¢ braku zainte-
res imania dla tych bardzo zywotnych spraw, zdecydowalismy wszyst-
kie prace historyczne i teoretyczne przenie$¢ do nowego pisma p. t.
»Polski Rocznik Muzykologiczny", natomiast ,Kwartat-



nik Muzyczny* przeksztalci¢ na aktualne pismo poswiecone zagad-
nieniom zycia muzycznego w Polsce, nadajgc mu jednocze$nie nowa
nazwe — ,,Muzyka Polska".

Obrana nazwa najlepiej Swiadczy, w jakim Kkierunku biegna
zamierzenia nowego pisma i co ma by¢ przedmiotem jego zaintere-
sowan.

Wspdiczesne dzieje muzyki polskiej wyraznie wskazuja, zs znaj-
duje sie ona w okresie wzmagan i, mimo niesprzyjajacych warunkoéw,
szuka witasnych drog, powoli uzyskujgc odrebne oblicze artystyczne.
Uswiadomienie tego doniostego faktu znajdzie odpowiedni wyraz
w naszem pismie.

Warunkiem pomysinego stanu muzyki polskiej jest nalezyty po-
ziom naszej kultury muzycznej: na tym poditozu winna ona oprzec
swolj byt i rozkwit. Dlatego jak najwiecej uwagi poswiecimy pol-
skiej kulturze muzycznej i wszelkim sprawom, ktére majg z nig po-
zornie nawet luzny zwigzek. Z koniecznosci bedziemy musieli usto-
sunkowywacé sie szczerze i otwarcie do réznych bolgczek lub dziwo-
lagéw naszego zycia muzycznego, nie pomijajagc spraw najbardziej
drazliwych. Sadzimy, ze oS$wietlanie takich spraw moze przynies$¢
tylko pozytek i usunac wiele szkodliwych nieporozumien.

Nie mamy wszak zamiaru zasklepiania sie w sprawach doty-
czacych wylgcznie naszej sztuki i kultury muzycznej. Zycie mu-
zyczne Zachodu i Wschodu interesowac nas bedzie w niemniejszej
mierze, a informowanie czytelnika o niem bedziemy uwaza¢ za swdj
obowigzek.

Oddajac pierwszy zeszyt do rgk czytelnika, zywimy gorgcg
nadzieje, ze MUZYKA POLSKA znajdzie oddzwiek wsrod spoteczen-
stwa i muzykéw, a przedewszystkiern przyczyni sie do zjednoczenia
muzykoéw polskich miodszego pokolenia w zgodnej i owocnej wspot-
pracy nad istotng polskag kulturg muzyczng i rozkwitem muzykipol-
skiej.



PROF. DR. ADOLF CHYBINSKI

MIECZYSEAW KARLOWICZ

(i8yG - i909)

(PRELUDJA)

Osmego lutego b. r. mingto 25 lat od dnia, w ktérym z Ma-
tego Koscielca zesuneta sie w strone czarnostawianskiego potoku
lawina, nakrywajac S$miercionoSnym swym ciezarem narciarza,
zmierzajgcego ku Czarnemu Stawowi, gdzie w umitowanej nade-
wszystko samotnosci i ciszy zimowego czaru tatrzanskiego, prze-
rywanej S$wistem pedzacych przeteczami wichréw, pragnat nasycié
sie niepokalanem pieknem przyrody goérskiej, swej najblizszej
powiernicy, a nabrawszy sit nowych powrdéci¢ do pracy nad nowem,
wiasnie rozpoczetem dzietem.

Tym narciarzem byt najwiekszy wowczas polski symfonista
i jedna z najpiekniejszych postaci polskiego taternictwa: Mieczy-
staw Kartowicz.

Zgingt tam, dokad pragnat na state schroni¢ sie przed hata-
Sliwym i nieobliczalnym S$wiatem gietdy muzycznej w stolicy, osia-
dajagc pod Tatrami, ktore obok twdrczosci bylty mu najblizsze. Ta
sama cudowna i grozna przyroda Tatr, ktorej tyle zawdzieczal
i ktora wsrod walki i pracy byta mu drugg taskawag matka, koi-
cielkg i zrodtem duchowej i fizycznej rdwnowagi, potozyta kres
jego zyciu i jego dzietu. Zgingt w tym okresie swej twdrczosci,
w ktérym juz byt zastuzyt na tytut mistrza i gdy, po przetamaniu
opornych dla siebie (i nie tyko dla siebie) warunkéw moralnego
bytu artystycznego i silnego stanowiska w muzyce polskiej, spo-
strzegt zyczliwszy niz dotagd uSmiech losu. Szybko pomknagt na
nartach ku najgtebszej tajemnicy wszechbytu — ku opiewanej przez
siebie Smierci. Te same narty wracaty z nim niebawem z Hali
Gasienicowe]j, wierne narty, wiozgce jego wattg, w 16d i $nieg spo-
witg postac, z ktorej ulecial duch mocny jak granit, czysty jak
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$nieg szczytowy. Ruchoma opona $niezycy kryta kamienng korone
Tatr, gdy skamieniate od bdlu oblicze Matki, chyba do Niobe
podobnej, a nie znajacej przez diugie lata uSmiechu, ujrzato Syna
wracajgcego po raz ostatni z zaczarowanej krainy biatej Smierci.

W dwa dni p6zniej, z biatej willi na skrzyzowaniu ulicy Mar-
szatkowskiej i Sienkiewicza w Zakopanem, posuwat sie wolno ku
dworcowi kolejowemu smetny pochdéd, konwojowany przez uzbro-
jong w petny rynsztunek braé narciarska, przybyta do Zakopanego,
aby wielkiemu taternikowi odda¢ ostatnig postuge. Z muzykow
matopolskich nie zjawit sie nikt, wyreczajgc sie kondolencyjnemi
blankietami i listami (nielicznemi). Przybyt jedynie jeden z miod-
szych woéwczas muzykologéw, ktory przywitaszczyt sobie prawo
przemawiania imieniem matopolskich muzykéw, co zapewne mozna
mu wybaczy¢, poniewaz zdawal sobie dobrze sprawe z tego, kim
jest Mieczystaw Kartowicz.

Wyniosty gtaz, sterczacy wsrdéd skalnego rumowiska pod Ma-
tym Koscielcem, tam, gdzie z pod poteznej pokrywy lodu i $niegu
ukazato sie $pieszacym na ratunek przyjaciotom jego zastygte
w spokoju oblicze, gtosi jego stawe: ,,NON OMNIS MORIAR!" Do
tego gtazu rokrocznie odbywajg wedrowke garstki taternikow, kto-
rych Kartowicz uwazat za braci i ktérych wtajemniczat w sztuke
narciarska, nie wahajac sie poswieca¢ im z poczuciem wielkiej
obowigzkowosci (przez nikogo mu nie narzuconej) czas wolny od
pracy kompozytorskiej, zapominajac w takich chwilach, ze jest
przedewszystkiem wielkim muzykiem.

Niewszjscy zdawali sobie z tego sprawe, ale dzi$ juz nikt
nie watpi, ze w dniu ésmego lutego 1909 roku poniosta muzyka
polska wielkg strate i ze ubyt jej jeden z tych, ktérzy duchowe
dobro narodu powiekszyli o wielkie dzieta stabo jeszcze wowczas
rozwinietej polskiej muzyki symfonicznej — i ze ubyl zarazem
wielki taternik, ktéry czynami i piérem opiewat piekno Tatr,
oddajac im w ofierze miode zycie.

Kartowicz byt przedewszystkiem silnym i krysztalowym cha-
rakterem, posiadat bezkompromisowo$¢ przekonan w lud/kich i arty-
stycznych sprawach oraz szczero$¢ i rzeczowo$¢ pogladéw, ktorych
jednak nikomu nie narzucal, wypowiadajgc sie z calg otwartoscig
tylko wtedy, gdy byt o zdanie zapytany. Ta bezkompromisowos¢
i stato$¢ pogladow sprawiata niekiedy wrazenie bardzo indywidu-
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alnej jednostronnosci (nigdy jednak doktrynerstwa!’, byta jednak
oparta o rzeczowe podstawy imponujacej wiedzy muzycznej, zwitasz-
cza w zakresie symfonicznym, i o doskonatg znajomo$é nietylko
wspotczesnej, ale i dawniejszej muzyki (przedewszystkiem Bacha).
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Fragment listu M. Kartowicza do Prof. A. Chybinskiego.

Byt Kartowicz niewagtpliwie naturg zamknietg w sobie i swych
mys$lach i potrzeba byto bardzo dtugiego czasu, aby zyskaé jego
zaufanie. Mimo wielkiej rezerwy (dalekiej jednak od chtodu!) spo-
sOb jego odnoszenia sie do ludzi byt nacechowany nie tylko mitemi
formami i wielkg kulturg, ale i wielkg zyczliwoscig, wolng od
jakichkolwiek uprzedzen. Wyniosto$¢ i zarozumiato$¢ byta mu



czem$ nieznanem. Nigdy Kartowicz nie wkraczat ani stowami ani
uczuciami w sfere tej nieznosnej niekiedy, a tak typowej stowian-
skiej rozlewnosci, ale tez i nigdy nie posuwal sie do jej przeci-
wienstwa. Ta rezerwa nigdy nie zabijata w nim olbrzymiego zmystu
spotecznego, przejawiajacego sie w réznych formach i na roznych
polach.

Nigdy nie pragnat robi¢ ,karjery" artystycznej, nie piat sie
w gore po niczyim trupie, nie wchodzit nigdy nikomu w droge dla
wiasnego powodzenia, nie postugiwat sie zadnymi ,,sposobami”
i ,,chwytami”, ktorych musiatby sie wstydzi¢ przedewszystkiem
przed sobg samym, nie zabiegat o zyczliwo$¢ krytyki, nie postu-
giwat sie reklama, nie apelowat do niczyich wzgledow, nie szukat
0s6b wptywowych, nie wciskal sie ani gwattem ani podstepem do
zadnych sfer i sferek, nigdy nikogo o nic nie prosit, a jesli juz,
to nigdy dla siebie, nie miat nigdy w zanadrzu tego arsenatu
ktamstw i klamstewek, ktore czesto jako zdawkowa moneta regu-
lujg stosunki w Swiecie artystycznym, nie znat snobizmu, udziela-
jacego sie niekiedy nawet tym, ktérzy mogliby bez niego zupetnie
dobrze istnie¢, nie starat sie nigdy o to, aby sie wyda¢ wiekszym,
niz byt nim w rzeczywistosci, byt wobec kazdego i wobec wszyst-
kich cztowiekiem lojalnym, ale wymagajgcym tego samego wobec
siebie, pobtazliwym jednak wobec ludzkich stabostek az do chwili,
w ktorej stwierdzit dziatanie ztej woli. Katonem jednak nie byt
nigdy.

W dzisiejszych warunkach Kartowicz bytby postaciag wyo-
drebniong mimo catej swej skionnosci do wspdéiczesnych form
zycia. Nie oduczytby sie tych metod postepowania, ktére pozwolity
mu pokonaé to, co wtasnie dzi$ jest metodg utatwiania sobie zycia,
szukania wtasnej korzysci i wygody w koniecznem potgczeniu ze
szkodg i niewygoda drugich. Sktonno$¢ do samotnosci i rezerwy
spotegowataby sie w nim w trdjnaséb. Pozostatby nadal duchem
niezaleznym.

Ta niezalezno$¢ miata niewatpliwie swe podstawy nie tylko
duchowe, ale i materjalne, jakie tylko niewielu kompozytorom
polskim przypadly w udziale. Nie da sie jednak zaprzeczy¢, ze
imponujacy hart woli i sita moralnej odpowiedzialnosci, a zarazem
mozliwie najwyzsze poczucie swej godnosci i jako cztowieka i jako
artysty, sprawity, ze Kartowicz, posiadajgcy zawsze najzupetniejszag
Swiadomos$¢ wartosci i celu w swem postepowaniu wobec siebie
i ludzi, szedt z zelazng konsekwencjg ku coraz wyzszym kondy-
gnacjom swej ludzkiej i artystycznej doskonato$ci, w pracy tej
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nigdy nie ustajgc. W ciagu Kkilkoletniego przyjaznego pozycia
z Kartowiczem miatem wiele sposobnosci przekonania sie w réznych
sytuacjach, jak bardzo S$cisle i bez wyjatku wprowadzat w czyn
wyznawang przez siebie zasade ,,odnoszenia zwyciestw nad sobg
samym, zwyciestw najwiekszych i najpiekniejszych”.

Jego gteboki rozum i niewzruszona trzezwo$¢ w sprawach
sztuki i jej spoteczno-narodowego znaczenia, a zarazem goracy
patrjotyzm (mimo catego europeizmu poglagdéw na sprawy zycia
i kultury), obudzity w nim bardzo wcze$nie przekonanie, poparte
zresztg szybko dojrzaltym zmystem Kkrytycznej rzeczowosci ...
doswiadczeniami, ze rozw0j muzyki polskiej, zwtaszcza symfonicz-
nej, tak ditugo bedzie sie spo6zniat i tak diugo bedzie problema-
tycznym, jak diugo polski kompozytor nie stanie pod wzgledem
technicznym na wyzynie ostatnich zdobyczy muzyki europejskiej,
jak diugo jego poglady i czyny nie przestang by¢ wyrazem
pewnego rodzaju lokalnej zasSciankowosci i technicznych niedo-
ciggnie¢, nie dozwalajgcych kompozytorowi polskiemu dojs¢ tam,
dokadby go mogt zaprowadzi¢ jego talent. Zdawat sobie zawsze
sprawe z tego, ze nie to ma by¢ dla Polski wartosciowem, co jest
tworzone tylko z punktu widzenia wewnetrznych potrzeb, chocby
z zadowoleniem ogo6tu, lecz przedewszystkiem to, co bedac dla
niej wartosciowem, jest rownoczesnie zgodne z miarg i duchem
wysokiej kultury, nie znajacej ani politycznych ani etnicznych
granic.

Tych warunkow nauki nie znajdowat Kartowicz dla polskiego
kompozytora w 6wczesnej Polsce. Chciat je zdoby¢ nie tylko w ca-
tosci ale i szybko, aby nie by¢ skazanym na diugie lata lokalnej
nauki i dochodzenia do wyzyn o wtasnych dopiero sitach, docho-
dzenia do tego, co mozna byto uzyskac¢ daleko szybciej, aby tern
samem skréci¢ czas wiasnego rozwoju i, o ileby mu na to pozwolit
jego talent, rozwoju muzyki polskiej. Wyjechat wczes$nie na studja
kompozytorskie do Berlina (u prof. H. Urbana), nie dla nabrania
»polorku i smaczku* kosmopolitycznego, lecz aby — jak sie wy-
razit — ,,wydrze¢ Niemcom wiedzell wiedze artystyczng (nie gar-
dzac réwnoczes$nie i naukowg, t. j. studjum muzykologicznem). Po
pieciu latach przywiozt wszystko to, co ,,wydart* w petnej zaparcia
sie i jemu witasciwej wytrwatosci pracy, opanowawszy technike
odpowiadajgcg wymogom wspoétczesnosci i wolng od wszelkiego
wahania 1 usuwania sie z drogi zagadnieniom wysokiej miary,
natomiast dajaca mozno$é poruszania sie swobodnego we wszelkich
kierunkach dzieki realnej wiedzy. Dzi$ zapewne wyjazd do obcego

7



nauczyciela bytby zbyteczny, ale woéwczas miat Kartowicz wszelkie
prawo do wypowiedzenia stow i poOzniej przez niego powtarza-
nych: ,Niema powodu do jezdzenia dylizansem, skoro istnieja
koleje i automobile”. Reszte zdobywal juz szybko o wilasnych
sitach—te reszte, ktorej nie nauczy zaden nauczyciel.

Utrzymywat z Zachodem duchowe stosunki nieprzerwanie,
do konhca swego zycia, co roku wyjezdzajac z Zakopanego do nie-
mieckich i francuskich $rodowisk zycia muzycznego. Pracowat
dalej z uporem, ktdéry juz lezat w jego naturze i byl zarazem
wynikiem jego wysokich ambicyj i aspiracyi. Byl bowiem zdania,
ze kompozytor powinien umie¢ daleko wiecej, anizeliby tego wy-
magato kazdorazowe jego dzieto. Tylko bowiem wiedza tego
rodzaju daje zupeina swobode w wypowiadaniu sie twoOrczem,
w wypowiadaniu sie nieskrepowanem ,materjalng strong" (tech-
nikg) i w pogtebianiu swej indywidualnosci, witadanie rzemiostem
artystycznem wysokiej miary, wolne od jakichkolwiek zastrzezen
i niedociagnie¢, cho¢by maskowanych S$wietnoscig pomystow, wy-
skokami samego tylko talentu, brawurowem uswiecaniem S$rodkdéw
celami. Ale jakze daleko stat Kartowicz od ambicji, ktéra dazy do
samochwalczego roztaczania bogactwa wiedzy, ktéra mowi wiecej
0 sobie, niz o duszy kompozytora, wiedzy mylnie zastosowanej,
wytwarzajacej dzieta ktére conajmniej w potowie bywajg wynikiem
fatszywej ambicji i dawania pozoru ,,gtebi™ inspiracji. (Dziet takich
nie brakto w Owczesnej starszej muzyce polskiej).

Niewatpliwie jednostronnoscig byto uznawanie wiedzy nie-
mieckiej za najwyzszg, gdy francuska stata conajmniej na tej
samej wysokosci, jesli nie wyzszej. Ale o tern mozemy mowié
dopiero dzi$, nie zapominajac, ze i ona byta w swoim czasie row-
niez jednostronng i obudzita w samej Francji reakcje. Muzyka
francuska interesowatl sie Kartowicz zawsze, jak o tern Swiadczyty
partycje francuskie w jego bibliotece, cho¢ niekazdy kierunek miat
w nim swego wielbiciela. Zajmowato go zresztg wszystko, co
posiadato przynajmniej objektywng warto$¢ i co wnosito do mu-
zyki nowe wartosci techniczne czy duchowe. Uczyt sie stale i zawsze
wspominat o Bachu, ktéry uczyt sie do konca zycia. Dzieki tej
nieustannej pracy zdobyt juz bardzo wczesnie — w roku $mierci
liczyt 32 lata— mistrzowska wiedze, przewyzszajgcg ogélny poziom
owczesnej muzyki polskiej i zapoczatkowal dalszy w tym kierunku
jej rozwodj, dazac do wysokich celow razern z kilkoma innymi,
o lat kilka miodszymi od niego polskimi symfonistami, cho¢ nie
wszyscy zdotali ten rozwdéj doprowadzi¢é do dalszych i jeszcze
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wyzszych konsekwencyj. Po $mierci Kartowicza okazato sie, jak
stuszne byly jego wcze$nie utrwalone poglady: muzyka polska
zapewnita sobie odpowiednie stanowisku w muzyce Swiatowej.

Dazenia Kartowicza, aby rzeczywiscie i bez ubocznych mysli
i celéw stuzy¢ swag wiedzg i talentem polskiej sztuce, natrafity na
ztosliwg, merkantylnie wyrafinowag obojetno$s¢ wobec miodej pol-
skiej symfoniki (Fitelberg, Kartowicz, Rozycki, Szymanowski i in.),
i to tam, gdzie jedynie mogta i powinna byta znalez¢ swg ostoje
i obowigzkowe poparcie, budzace nadzieje coraz korzystniejszych
warunkoéw jej bytu w przysztosci: mianowicie w jedynej polskiej
Filharmonji. Doszto, bo doj$s¢ musiato, do walki z kierownictwem
tej instytucji i z ustuzng wobec niej krytyka muzyczng, a niemniej
z kilku ustuznymi, a osobiscie zainteresowanymi muzykami, nie
mogacymi sie widocznie pogodzi¢ z mysla o tern, ze zanosi sie
w muzyce polskiej na bardzo zasadnicze zmiany, poparte talen-
tami o wielkich aspiracjach. Walka ta nie zapowiadata sie dla
mitodych symfonistéw korzystnie. Woéwczas to Kartowicz wraz
z kilku najblizszymi zredagowat protest przeciw kierunkowi rzg-
déw muzycznych w Filharmonji, podpisany przez 25 muzykow,
Swiadomych niebezpieczenstwa grozacego nawet opuszczeniem
kraju przez tych, ktérzy w swej sztuce nosili juz podstawy przysziej
Swietnosci polskiej symfoniki. (Ta emigracja zaczeta sie byta
nawet czesciowo urzeczywistnia¢) Odpowiedz na protest 25 muzy-
kow byta dzietem perfidji matych ludzi: postawiono zarzut, ze
podpisani muzycy kierujg sie wiasnymi interesami, a nie dobrem
muzyki polskiej. Wéwczas to Kartowicz zabronit Filharmonji War-
szawskiej wykonywania swych dziet, aby tern samem udowodni¢, ze
daleki jest od wszelkiego egoizmu, Zze zatem organizujgc protest
miat na mysli dobro miodej polskiej symfoniki, ignorowanej lub
conajmniej lekcewazgco traktowanej przez Filharmonje, urzadzajgca
lukratywne przedsiewziecia (z udziatem przedstawicielek podkasa-
nej muzy), ktore $ciggaly masy ,,publicznosci' zadnej ,silnych"
wrazen, natomiast zaniedbujgcg lub nawet wrecz ignorujgca wia-
Sciwe zadania Filharmonji, wyrazone w akcie jej zalozenia, zadania
o charakterze publicznego wychowania mas w duchu warto$ciowej
muzyki, a zarazem obowiagzek stuzenia polskiej muzyce, a nie kilku
ustuznym muzykom, na protescie nie podpisanym. Koncerty z catko-
witym lub nawet czeSciowym programem polskim sprowadzaty do
Filharmonji garstke tych, ktérzy do muzyki polskiej nie stracili
podrywanego przez ustuzng czes¢ krytyki zaufania, a mieli oni
wszelkie powody do tego, aby to zaufanie w sobie pogiebiac.
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Przyszto$¢ udowodnita, ze sie¢ nie mylili. Nie nastepowata ona
zbyt szybko, zbyt bowiem gteboko tkwity w publicznosci przesady*
podtrzymywane przez tych, ktorym zalezato na tern, aby publicz-
no$¢ niezanadto sie zblizata ku ,,mtodopolskiej muzyce. Do dnia
dzisiejszego jeszcze jesteSmy Swiadkami trwajgcego procesu uswia-
damiania mas na punkcie wartosci polskiej muzyki, przez dtugie
czasy darzonej nieufnoscig, i nie widzimy jeszcze konca tego pro-
cesu, powstrzymywanego przez najroézniejsze okolicznosci. Juz
w ostatnim roku przed $miercig Kartowicza zapowiadata sie zmiana
na lepsze. Bylo to w czasie, gdy twdrczos$¢ jego rozpinata skrzydta
do najwyzszego lotu. Czyz trzeba dodawad, ze posSmiertny koncert
Kartowicza zgromadzit w sali Filbarmonji ,liczng publicznos¢",
pozostajaca pod wrazeniem sensacyjnie opisywanej i jeszcze-sen-
sacyjniej omawianej i komentowanej katastrofy zimowej pod Matym
Koscielcem?

Poglady muzyczne Kartowicza nie szty po linji klasycyzmu
ani tez akademizmu. Jednym z charakterystycznych tego objawow
(poza jego pOzniejsza, dojrzatg juz tworczoscig) byto np. to, ze
nie mogt przekonac sie do sztuki Brahmsa, znajgc doktadnie wiele
jego dziet, a bedgc zdecydowanym wielbicielem jego koncertu
skrzypcowego. Jego pozytywnemu ustosunkowaniu sie do Brahmsa
stata na przeszkodzie nie tyle moze sama indywidualno$¢ Brahmsa,
ile poglady Kartowicza na symfoniczne formy wogdle, a symfonje
w szczegblnosci. Cykl sonatowy, zwany czy sonatg czy symfonja,
uznawat za przezyty, wyczerpany i nie majacy juz zadnych perspek-
tyw rozwojowych. Dlatego tez Kartowicz nie bytby pisat dalszych
»sonat” i nigdy nie usitowalby tworzyé drugiej symfonji, uznajac
swg pierwszg i jedyng za prace szkolng. Nie bytby tez tworzyt
drugiego koncertu skrzypcowego, a przynajmniej koncertu w tej
formie, jakg posiada jego jedyny koncert (A-dur). Jesli sie mylit,
to pod tym wzgledem nie stanowit wyjatku. lluz kompozytoréw
symfonicznych z jego czasdéw i z czasdéw poOzniejszych juz nie
wracato do symfonji ani do koncertu, albo tez poddawato je tak
daleko idgcym modyfikacjom i eksperymentom, iz pierwotny (kla-
syczny) cykl stawat sie albo fantazjg, albo symfonjg jednocze-
Sciowa, albo poematem symfonicznym wielkich rozmiarow. Od dziet
Brahmsa odstreczata Kartowicza ich instrumentacja, pozbawiona
malowniczego kolorytu i — zdaniem Kartowicza — przestarzata
i szara. Wychowany niemal na Czajkowskim i Wagnerze, potem
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na R. Straussie, nie magt uznaé za wystarczajgce argumenty, wedtug
ktérych instrumentacja Brahmsa jest taka, jakg by¢ musi ze wzgledu
na styl symfoniczny Brahmsa. Byt zresztg i pod tym wzgledem
identycznych przekonan z bardzo wieloma przedstawicielami Kie-
runku powagnerowskiego. Z wielkiemi zastrzezeniami odnosit sie
rowniez do symfonij Brucknera mimo ich S$wietnosci instrumenta-
cyjnej. Tu jednak odgrywata role gtdwng kwestja formy u Bruck-
nera, nie moéwiac juz o uznawanej przez Kartowicza za przestarzatg
schematycznej cyklicznosci symfonji. Z tego samego réwniez po-
wodu nie zaliczat sie Kartowicz do wielbicieli symfonij Mahlera,
w ktorych wyolbrzymione rozmiary jeszcze bardziej uwydatniaty
wszystkie te formalno-stylistyczne cechy, jakie Kartowicz uznawat
za juz bezprzedmiotowe w rozwoju muzyki symfonicznej i jej form.
Przyznawat, ze wystuchanie kazdej symfonji Mahlera pozostawia
w nim zawsze wielkie wrazenie, lecz— ,,in minus™. Interesowaty
go gtéwnie szczegdly instrumentacyjne.

Nie umiem zda¢ sobie sprawy z tego, dlaczego np. druga
symfonja d’Indy’ego zdotala go zainteresowac¢. Prawdopodobnie
dlatego, ze poza swa cyklicznos$cig nie zawierata tylu i takich cech,
ktoreby mogty natrafi¢ na opo6r ze strony jego pogladéw na styl
symfoniczny. Prdcz tego umiatl Kartowicz oceni¢ wysoka kulture
dziet d’Indy’ego i ich wyborng technike tematycznego opracowania,
zdajgc sobie dobrze sprawe z ich niekiedy juz retrospektywnych
czynnikéw, nie dajgcych sie pokryé calg nowozytnoscig srodkéw.
Wiasciwie nie odrzucat samej cyklicznosci symfonicznej, choé
oddalat sie i od niej coraz bardziej, lecz o okreslone z gory nastep-
stwo skladowych czes$ci symfonji, wytwarzajgce pewien szablon,
uznawany przez niego za dawno juz przestarzaty, a zbytecznie
odnawiany, skoro nowsze formy zdobyty juz silng podstawe dalszego
rozwoju. Interesowat sie natomiastcyklem symfonicznym d’Indy’ego
p. t. ,,Jour d’ete a la montagne',poniewaz cykliczno$¢ tego dzieta
wynikata ,z gtebszych przyczyn'™, z logicznie i psychologicznie
uzasadnionego ,programu’ poetycKo -malarskiego, nastrojowego.
By¢ moze iz piekne dzieto d’Indy’ego ujeto go takze jako muzyczne
wcielenie nastrojéw przyrody gorskiej, jedno z najlepszych w tym
rodzaju. W twdrczosci Kartowicza znajdujemy (poza orkiestrowg
serenadg z okresu studjow) podobny cykl p. t. ,, Trzy odwieczne
piesni", powstaly oczywiscie przed dzietem d'Indy’ego. Po nim
nastapity wytgcznie poematy symfoniczne.

Tym pogladom na aktualno$¢ czy nieaktualno$¢ formy sym-
fonji (klasycznej) nie przeczy wielkie przywigzanie Kartowicza do
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symfonij Czajkowskiego, zwlaszcza symfonji széstej. Pomijajac
bowiem pewng duchowg tres¢ tej symfonji, bliskg widocznie Karto-
wiczowi, nalezy uwzgledni¢ fakt, ze symfonja ta byta dla niego
pewnego rodzaju pamiatka z miodszych lat: jej zawdzieczat prawdo-
podobnie pierwsze i najsilniejsze wrazenia muzyczne w tych latach
odniesione, poézniej za$ odswiezone pod wptywem koncertéw
lipskich i berlinskich, dyrygowanych przez Nikischa, niezréwna-
nego wykonawcy symfonij Czajkowskiego. Na tej symfonji uczyt
sie dojrzewajgcy Kartowicz techniki kompozytorskiej, zwlaszcza
w zakresie logicznej i peinej dramatycznego wyrazu techniki
wyzyskiwania materjatu tematycznego, techniki przetwarzania gtow-
nych mysli dzieta symfonicznego.

Zupetnie jednak innym byt poglad Kartowicza na racjonalnosc
lub nieracjonalno$¢ symfonji jako ustalonego i przezywajacego sie
lub nawet juz przezytego schematu. W tym wzgledzie ,,Francesca
da Rimini" i ,,Romeo i Julja" Czajkowskiego, jako pewne typy
symfoniczne, wydawaly mu sie czem$ bardziej aktualnem, a przy-
najmniej bardziej mu odpowiadajgcem w jego linji rozwojowej.
Bytly to przeciez poematy symfoniczne, a wiec dzieta majace
forme, ktora wydata mu sie dla jego wiasnej twdrczosci najodpo-
wiedniejszg. W konsekwencji droga od Czajkowskiego do Ryszarda
Straussa musiata by¢ bliska, choé prowadzita przez gruntowne
studjum dziet Wagnera, w pierwszym rzedzie dziet po6zniejszych
z ,,Tristanem™ na czele. Te same duchowe czynniki, ktére go wig-
zaty z VI symfonjg Czajkowskiego, zblizyty go do ,Tristana"
a takze do ,Pierscienia Nibelunga™. Kartowicz nie czut najmniej-
szego nawet pociggu do muzyki operowej i do dramatu muzycz-
nego. (Nie przemawia przeciw temu jego muzyka do ,,Biatej
gotabki™ J. Nowinskiego). Ale dzieta sceniczne Wagnera, jak potem
R. Straussa, byty dla niego, widzgcego swe zadania juz wczesnie
na polu muzyki symfonicznej, nie dajagcym sie oming¢ materjatem
do gruntownego studjum, skoro z klasycystycznym Kkierunkiem
symfonji wziat .rozbrat. Dramat muzyczny i poemat symfoniczny
stanowity osrodek, w ktdrym symfoniczne ustepy .dziet Wagnera
i poematy symfoniczne R. Straussa odegraty gtéwna role. Jedne
i drugie uwolnity go od skrepowania formami, ktére wczesnie juz
uznawat za skostniate i nieproduktywne, a ktére w studjum kom-
pozycji opanowat i zarazem przezwyciezyt, nie chcagc sie wigzaé
z niczem, coby siegato wstecz poza aktualne formy.

Dla symfonisty byty to formy tzw. programowej muzyki,
a wiec przedewszystkiem poemat symfoniczny, ktory jednak byt
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dla Kartowicza istotnie muzyczng formg, a nie pretekstem do
improwizacyjnej bezpostaciowosci, chocby usprawiedliwionej psy-
chulogizujgcym ,,programem®™, albo ,impresja". Rzeczg zrozumiatg
jest, ze wobec tego nie sktaniat sie ku kierunkowi Debussy’ego,
ale cenit wysoko dzieta Dukasa, zwtaszcza jego poemat symfo-
niczny ,L’apprenti sorcier', jako dzieta bardzo wysokiego kunsztu
symfonicznego — symfonicznego, a nie tylko orkiestrowego. Cenit
je tak samo jak niektore dzieta R. Straussa, umiejgc doktadnie
wskaza¢ na te stabe punkty, w ktérych Strauss oddala sie od
najwyzszej miary, czynigc koncesje wzgledom ubocznym. Do kom-
pozytordw bardzo szanowanych przez Kartowicza nalezat réwniez
M. Schillings, artysta bardzo gtebokiej i szlachetnej miary, cho¢
nie wybitnej indywidualnosci, co zawsze Kartowicz podkreslat.
Badz co bagdz jednak poemat symfoniczny Straussa byt dla niego—
i nietylko dla niego—ostatnim wyrazem &wczesnej wspotczesnosci,
jakkolwiek i inne jego dzieta, zwilaszcza ,Salome™ i ,Elektre™,
uznawat za ,klasyczne™ w swej wartosci, a wiec za dzieta godne
najuwazniejszego studjum takze dla kompozytora, ktory szedt
w kierunku przeciwnym do opery i dramatu muzycznego.

Przypuszczenie, ze Kartowicz musiatby dojs¢ ,,w konsekwencji"
do... dramatu muzycznego jest oparte na stabych podstawach
psychologicznych. Kartowicz byt ze swych skionnosci i z przeko-
nania instrumentalistg i w formie Zzartobliwej wyrazat sie w czasie
stuchania dziet scenicznych Wagnera, Schillingsa i Straussa, ze
nie miatby nic przeciw temu, gdyby nie posiadaty partyj wokal-
nych... Stuchat ich nie patrzac na scene. Draznity go wszelkie
mimiczne ruchy i gesty aktorskie nawet najlepszych $piewakow.
Widziat w nich jakie$ niepotrzebne zewnetrzne dodatki do muzyki,
wystarczajacej, gdyz mowigcej wszystko co ma do powiedzenia.
Niewatpliwie wiele w takich pogladach traci jednostronnoscia, ale
tez Kartowicz nie prébowatby nigdy by¢ kompozytorem drama-
tycznym, wiedzgc ze dramat muzyczny nie lezy w sferze jego
indywidualnych sktonnosci. Uboczne za$ wzgledy (szukania popu-
larnosci, jaka w szczeSliwym wypadku zapewni¢ moze opera) nie
miaty nawet najmniejszego wptywu na jakiekolwiek jego zamie-
rzenia tworcze.

Kartowicz juz wczesnie zwrocit sie ku twdérczosci symfonicz-
nej. Do prac szkolnych zaliczy¢ nalezy jego utwory fortepianowe
(n. p. sonate i preludjum z fugg podwdjng), sonate wiolonczelowg

13



oraz pie$ni. Te ostatnie nalezg zapewne do najpopularniejszych
polskich piesni solowych i sg zarazem jedynemi dzietami Karto-
wicza, jakie zna szerszy og6t muzykalny. Kompozytor zdawat sobie
dobrze sprawe z ich wzglednej wartosci i niewielkiej samodzielnosci,
nie zaprzeczat tez istnieniu w nich do$¢ wyraznych reminiscencyj
(n. p. z dziet Griega); nie ulega jednak swatpliwosci, ze piesni te
dzieki swej szczerej liryce i bezposredniosci wyrazu oraz gtad-
kosci melodyki i formy i dzieki wielkiej Spiewnosci musiaty zdo-
by¢ pewna pozycje, — nawet wbrew po6zniejszej woli kompozytora,
ktory tez zabronit sporzgdzenia drugiego wydania tych (jak mawiat)
»grzechdw i pamigtek miodosci”, mogacych wywotac¢ btedne pojecie
0 rodzaju jego indywidualnosci. A jednak i w tych pie$niach znaj-
dziemy liryzm sui generis, ktérego $lady nie przeming i w dzietach
symfonicznych dojrzatego twdrcy, liryzm nietylko ,,mity” i',,sub-
telny”, ale i siegajacy juz do giebszych pokitadoéw duszy, gdzie
uczucie smutku i goryczy napojone sceptycznym S$wiatopogladem
czekato na swoj silny wyraz meskiej refleksji jego poematow sym-
fonicznych.

W czasie gdy tworzyt ostatnia swag liryczng piesn (,,Pod
jaworem'™, 1898) niepokoita go jeszcze mysl zostania wirtuozem-
skrzypkiem; rozporzadzat bowiem daleko posunietemi kwalifika-
cjami gry skrzypcowej, nabytemi w nauce u St. Barcewicza. Ale
rownoczesnie wzrastajaca wiedza kompozytorska i coraz zywiej
pulsujgce sity twdrcze, a nie mniej coraz silniej wystepujaca a tak
charakterystyczna dla jego twdrczosci wola do koncentracji sit,
sktonity go do porzucenia tego zamiaru. Swe kupione we Lwowie
staropolskie skrzypce Grohliczowskie, przypominajace w brzmieniu
instrumenty Magginiego, ofiarowat p. M., wirtuozostwu za$ ztozyt
w ofierze swdj koncert skrzypcowy, jeden z najlepszych, jakie posiada
nowsza muzyka polska.

Juz z tego koncertu przeglagda miejscami pozniejszy wylgczny
symfonista, a dzieto to zamyka-rzec mozna—pierwszy, czesciowo
nawet ,,szkolny” okres, do ktorego zaliczymy jeszcze serenade na
orkiestre smyczkowag, uwerture i muzyke sceniczng do ,,Biatej gotgbki”
Jozefata Nowinskiego i symfonje (programowa) p. t. ,,Odrodzenie”.
Dzieta te sg jakby zdawaniem sprawy z tego, czego sie nauczyt
u swego mistrza kompozycji, a czego juz u siebie samego, gdy
obierat sobie za wzdr dzieta wysokiej wartosci, odpowiadajace mu
swg tresciag duchowag i doskonatoscig formy, Srodkoéw i techniki
(n. p. VI symfonja Czajkowskiego). Sa one rdwnoczes$nie droga,
po ktorej kompozytor postepowat w szukaniu siebie samego, przy
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ustawicznem dazeniu do zdobycia jak najwiekszej wiedzy symfo-
nicznej i jak najwiekszego doswiadczenia technicznego, aby nie
pozostawi¢ na uboczu ani jednej formy symfonicznej bez grunto-
wnego opanowania jej i — odrzucenia, o ileby juz nie przedstawiata
dla niego osobistej, subjektywnej wartosci, wyprébowanej na swych
sktonnosciach i dazeniach. Niczego bowiem nigdy nie odrzucat
a priori. Do form ,,akademickich4 nie powracat. Wyrazit sie ze
mogtby wprawdzie napisac jeszcze jedng symfonje, i jeszcze lepsza,
0 wiele lepszag, ale bez przekonania do tej formy, nawet modyfi-
kowanej w ten czy éw sposOb, ale zawsze zdradzajgcej swéj dosko-
nalszy prototyp. Wszelkie zas retrospektywne tendencje byty mu
obce. W miare bowiem opanowania coraz szerszych sfer myslo-
wych i coraz potezniejszych srodkéw technicznych odczuwal ro-
sngcg swobode ruchow i potrzebe swobody wyboru form i srodkow
wypowiadania si¢ bez zadnego skrepowania.

Te maksymalng swobode ruchéw dawata mu w jego czasach
tylko jedna forma: poemat symfoniczny, mogacy przybraé roézne
nazwy i rozne postacie, za kazdym razem inne, zaleznie od idei,
ktéra je formowata i z ktorg kompozytor przystepowat do two-
rzenia dzieta, majac juz gotowy materjat tworczy, te rude Kkrusz-
cowg, przetapiang na forme jako proces uzgodniony z samg ideg
1z logika struktury muzycznej. Wybrat forme najswobodniejszg,
ale i najtrudniejsza zarazem, niebezpieczng dla kompozytora nie
panujgcego nad wszelkimi problematami symfonicznego stylu.

Poczgwszy od op. 9 oddaje sie Kartowicz wytgcznie symfo-
nicznej tworczosci. Te wytgcznos¢ uznaje za co$ tak zrozumiatego
i bardzo oczywistego, ze donoszac jednemu z przyjaciot o zajeciu
sie ,nowg pracg” dodaje w nawiasie: ,0czywiscie symfoniczng”.
Do muzyki wokalnej nie bytby juz wrécit i nie eksperymentowatby
wokalnie w zakresie form instrumentalnych. Nie miatby do tego
zadnych powodow wewnetrznych, zewnetrzne za$ zupetnie dla niego
nie istniaty. Nie znosit zadnej problematyki form i $rodkéw, na
istote opery i dramatu muzycznego miat poglady bardzo eksklu-
zywne, uznawat sie za wytgcznego instrumentaliste, a kosztem roz-
praszania sit nie pragnat wzbudza¢ pozoru t. zw. wszechstronnoSci
wynikajgcej czesto raczej z wysokich ambicyj i samopoczucia sit,
mistrzowskich nawet, lecz niezawsze z naturalnych skionnosci
i rodzaju indywidualnosci kompozytora. Wolal koncentrowaé swe
sity w jednym kierunku spodziewajac sie tern wiekszych rezulta-
tow. | zapewne nie omylit sie wyznajac tego rodzaju poglady,
na ktére mogt sobie pozwoli¢ z powoddéw lezgcych takze poza sferg
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czystego artyzmu. Nie wyrzekat sie przytem zadnych ambicyj®
nie pragnat ani popularnosci ani poktonow, zyt bowiem wytgcznie
w Swiecie swych mysli i posiadat Swiadomos$¢ celu i wartosci
swoich zamierzen tworczych. Ograniczajgc sie bowiem do muzyki
wytacznie symfonicznej wiedziat, ze nie tedy prowadzitaby droga
do popularnosci, byt za$ zbyt wysoko etycznie stojgcym artysta,
aby tej wytacznosci nadawaé charakter snobizmu. Jego eksklu-
zywnos$¢ byta niewatpliwa, ale nie miata nic wspdlnego z zarozu-
miatem ,,odi-profanum-vulgus®, aby w gtebi duszy wyznawaé skryta
odmienng zasade. Zdawal sobie dobrze sprawe z tego, ze ,w na-
szych warunkach” dwczesnych nieliczenie sie z czemkolwiek i z kim-
kolwiek musiato doprowadza¢ do konfliktdw, ale tez i wiedziat az
nadto dobrze, iz raz nareszcie nalezy zrzucié¢ z siebie to niewi-
doczne wprawdzie ale i niewatpliwie istniejgce jarzmo depresji,
cigzagcej nad polskim kompozytorem, obnizajgcem jego lot i jego
ambicje, a czesto zmuszajgce go do pozostawania w martwym
punkcie rozwoju, do poddawania sie bez walki, do ugrzezniecia
w bagnisku regularnie obnizanych ambicyj i wysokich celdw, wy-
sokich aspiracyj. Kartowicz nie ustgpit ani na jeden krok. Kazde
jego nastepne dzieto oznacza wznoszenie sie ku coraz wyzszym
stopniom wewnetrznego i zewnetrznego doskonalenia sie w sensie
ludzkim i artystycznym. Jego zdecydowana postawa w sprawie
wyrwania sie z zacieSnionych widnokregéw myslowych dwczesnego
kompozytora polskiego i zarazem doskonata $Swiadomos$¢ wspot-
czesnosci i jej zjawisk muzycznych, a przytem niezalezno$¢ mysli
i zewnetrznych warunkéw bytu, ponadto bezprzyktadna w naszem
usposobieniu wytrwatos¢ i systematyczno$¢ pracy nad sobg samym
i swoja sztukg, pozwolity mu istotnie oddala¢ sie coraz szybciej
od tego stanu, jaki zastal w muzyce polskiej symfonicznej, zbliza¢
sie coraz szybciej i konsenkwentniej ku prawdziwemu europei-
zmowi muzycznych pogladéw i symfonicznego rynsztunku.

Jak najgruntowniejsze studjum dziet Wagnera i Czajkow-
skiego, pézniej za$ Ryszarda Straussa, u ktérego umiat odréznic
to co ,klasycznie" wartosciowe, od ...reszty, a przedewszystkiem
ustawiczna, ,bezpardonowa™ (jak sie wyrazit) praca nad soba
samym, daty mu pierwej Miiz innym wspotczesnym, miodszym pol-
skim kompozytorom mozno$¢ wiadania wielkim aparatem najnowo-
zytniejszej orkiestry symfonicznej, i to w spos6b mistrzowski
i samodzielny, pozostawiajacy daleko poza sobg to wszystko, co
w zakresie muzyki symfonicznej powstato przed nim. Wzrastajgca
potega woli do doskonatosci idzie w parze z jakim$ pedem do
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potegi wyrazu i jego s$rodkéw, do zywiotowosci a zarazem giebi
refleksji, ktora u Kartowicza nigdy nie ustaje strazowaé¢ nad
trescig, Srodkami i formg, nad ich ro6wnowaga i miarg artystyczna.
Nigdzie nie znajdujemy $ladu wahan lub tatwizn, nigdzie pozoru
tresci zamiast jej istoty, nigdzie potowicznosci technicznej lub
formalnej zamiast plastyki i skoAczonosci, nigdzie tez niewyzyska-
nia pomystow jakiejkolwiek kategorji tematycznej, nigdzie wreszcie
checi pozordw czegokolwiek zamiast realnej rzeczywistosci.

Takie wyniki nie moga by¢ tylko przywilejem samego talentu
i samej wiedzy, lecz przedewszystkiem panujgcej nad niemi wy-
sokiej kultury ducha, peini Swiadomosci celu i zarazem wielkiego
zdyscyplinowania woli tworczej, a wreszcie—co dla Kartowicza jest
tak charakterystyczne — wysokiego poczucia etyki artystycznej,
szacunku dla godnosci sztuki swojej i godnosci swego wilasnego
artyzmu. Te cechy muszg by¢ dzi§ zwiaszcza szczeg6lnie dobitnie
podkreslone, musza by¢ nawet powtarzane i przypominane, albo-
wiem twdrczo$¢ Kartowicza jest —poza jej wartoscig — takze naj-
wyzszym sprawdzianem rodzaju i sposobu czyjegokolwiek odnie-
sienia si¢ do najistotniejszych, niezmiennych praw sztuki i two-
rzenia.

v

Jest niewatpliwie wiele stusznosci w pogladzie dawno juz
wypowiadanym, ze Kartowicz byt mimo porzucenia form lirycznych,
jak piesh solowa, a wiec przedewszystkiem form matych, lirykiem.
Czyzby zatem przejscie zupetne do tworczosci wielkoformalnej byto
zabtakanie sie liryka w tereny nieodpowiadajace jego istotnej in-
dywidualnosci? Czyzby poematy symfoniczne Kartowicza bytly
tylko wynikiem jego woli i aspiracyj wysokich, popartych mi-
strzowskiem wiadaniem technikga symfoniczng? Zapewne nie —
inaczej bowiem dzieta te nie przekonywalyby nas tak bardzo sitg
swej tresci i swej formy, a ponadto mielibySmy moze sposohnos¢
stwierdzenia, ze S$rodki wyrazu lirycznego i jego formalny prze-
bieg goruje ponad wielkg linjg symfonicznego rozmachu i ,drama-
tyczng*“ ekspansja tresci. Jak wiemy, juz w pierwszym poemacie
symfonicznym (,,Powracajgce fale*) rozmach ten osigga niekiedy
bardzo przekonywujgca moc wyrazu, za$ w ,,Smutnej opowiesci"
a w szczeg6lnosci w ,Stanistawie i Annie Os$wiecimach"™ sg mo-
menty, ktére w potedze swego ,,dramatycznego’ napiecia nie maja
sobie réwnych w calej polskiej symfonice poprzedzajacej dzieta
Kartowicza. Ale w tych samych dzietach ta sama intensywnos$é
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wyrazu znamionuje ustepy o charakterze lirycznym. Dlatego sg-
dze, ze nie mamy powodu do uznawania Kartowicza za jaki$
jednokierunkowy typ psychiczny, widzac juz w tresci jego muzyKki
(jako catosci) wielkg skale dazen. Te dazenia szly zresztg réwno-
legle z naturalnym rozwojem czysto ludzkim, poczynajgcym sie
w skromnej miodzieniczej liryce a idgcym ku coraz wyzszym kon-
dygnacjom meskiego, oardziej objektywnego postaciowania swych
mysli. Wystarczy doktadnie wgladnaé w rozwo6j techniki tema-
tycznej i przetworzeh w poematach symfonicznych Kartowicza,
aby nie mie¢ pod tym wzgledem zadnych zitudzeh. Ale i liryka
Kartowicza przybiera coraz wiecej elementoéw refleksyjnych, aby
nie powiedzie¢ kontemplatywnych, tak bardzo zro$nietych z psy-
chikg jego. A ,PiesSn o wszechbycie" (z ,,Trzech odwiecznych
piesni'') — to zapewne utwér daleko wychodzacy poza liryzm
w Scislejszem tego stowa znaczeniu. To nawet —jak kto$ raz
stusznie zauwazyt— ,filozofujgca epika” coprawda nie ,filozofo-
wanie z miotem™ (w sensie zaratustrowym).

Nad wyraz subtelna i bardzo gteboka psychlogiczna wnikli-
wos¢ Kartowicza musiata wycisngé na jego tworczosci znamienne
pietno, ktére da sie wysledzi¢ od pierwszego poematu symfonicz-
nego, a nawet (w zarodku) juz w symfonji ,,Odrodzenie™ (e-moll).
Juz sama tres$¢ i zarazem forma objasnien (,,programéw’) jego
dziet jest tego wymownym dowodem: tres¢ i jej proces psycholo-
giczny. Tu wstepuje Kartowicz w szereg tych noworomantycznych
tworcéw, dla ktérych typowym jest kierunek psychologizujacy, tak
bardzo S$wietnie reprezentowany w nowszej muzyce przez ,,Tod
und Verklarung” i ,,Don Juana” Ryszarda Straussa, a w twdrczosci
Kartowicza zaznaczajgcy sie juz w pierwszym poemacie ,,Powra-
cajace fale"™, poOzniej za$ zwilaszcza w ,,Smutnej Opowiesci”, tem
dziele, ktore posiada moze najtragiczniejszg tres¢. Ale wiasciwie
kazde dzieto Kartowicza posiada ,psychologizujgcy” rys. Gdy
kompozytor podaje nam w zwieztym tekscie tre$¢ legendy o ,,Sta-
nistawie i Annie OsSwiecimach", czytamy miedzy wierszami caty
proces psychologiczny tej legendy, i ten witasnie proces stanowi
tres¢ i forme tego utworu. llustracyjnych bowiem tendencyj,
a wiec ilustrowania jakich$ zewnetrznych zdarzen, unika Kartowicz
w miare moznos$ci, t j. zwiaszcza wtedy, gdy tres¢ muzyczna
ttumaczy sie sama przez sie i nie wymaga podkreslania jej jedno-
znacznos$ci Srodkami ilustracyjnymi, orjentujgcymi nas w przebiegu
dzieta. Do bardzo wyraznych $rodkéw tej psychologizujgcej me-
tody komponowania i formowania zarazem nalezy czesto u Kar-
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towicza powracajacy moment-motyw wspomnienia, jak to widzimy
w ,,Powracajgcych falach™, ,,.Smutnej opowiesci' i ,,Dramacie (epi-
zodzie) na maskaradzie', a wiec i w ostatniem jego dziele.

Umyst o filozoficznem nastawieniu, jakim byt Kartowicz, sie-
gna¢ musiat wcze$niej czy poOzniej do muzycznego ujecia tych
ustawicznie emocjonujacych jego istote mysli i uczué, ktére do-
tyczg tajemnicy i zjawisk bytu ziemskiego i po$Smiertnego. Pozy-
tywistyczne poglady, ktére wypetniaty jego umyst we wczesnej
mitodosci, nie zadawalniaty go, pozostawiajgc najgtebszg z tajemnic
bez rozsSwietlenia. W gruncie rzeczy Swiatopoglad Kartowicza byt
pesymistyczny i pozostat nim do konca jego twdrczosci, nadajac
jej specyficznych znamion i zabarwienia nastrojowego, widocznego
nawet w niektérych szczeg6tach harmonicznych i zwtaszcza instru-
mentacyjnych, ale takze i w tematyce, ktéra nawet w wypadku
pewnych reminiscencyj przybiera Kartowiczowskie oblicze.

Wprowadzajg nas w te atmosfere mysSlowg wstepy wszyst-
kich poematéw symfonicznych wcze$niejszych, a fragmenty i za-
konczenia pdzniejszych, nie pozostawiajgc nas pod tym wzgledem
w zadnej watpliwosci. W ,,Trzech odwiecznych piesniach”, nazwa-
nych przez Kartowicza ,preludjami do wiecznosci', zawarta jest
cata ideologja jego. Powraca do niej we wszystkich dalszych
dzietach, pogtebiajac jg i ukazujgc w Swietle wiasnych przezyc,
czysto ludzkich i artystycznych, tworczych, przybierajgcych rozng
postaé, ale nie zmieniajgcych sie w swej duchowej istocie, stosu-
jacych tylko ogélng ,regute” do specjalnych wypadkoéw. ,,Piesn
0 wiekuistej tesknocie™ i ,,Piesn o mitosci i o Smierci', a potem
~Piesn o wszechbycie', stanowigce tryptyk symfoniczny (,,Od-
wieczne pie$ni'"), posiadajg ideowg tres¢, ktéra in nuce pojawia
sie juz w ,,Powracajgcych falach", ale ktéra roztopiona jest takze
w nastepnych wszystkich dzietach. Nie brak jej takze w ,,Rap-
sodji litewskiej", bedacej jednym szeregiem wspomnien o ziemi
1 ludzie, zespolonych z sobg w jeden obraz goryczy bytu, smet-
nego i twardego losu, tamigcego wszelkie porywy. Na chwile
btysnie promyk stoneczny, aby zgasna¢ ws$rod topieli nieubta-
ganego fatum, ws$rod bezsilnej rozpaczy i bdlu istnienia, dtawia-
cego gtos protestu, fatum, ktore tamie skrzydta zdolne do najwyz-
szego lotu, ktadac swa ciezka, niewidzialng dior Smierci na duszy
petnej jasnych promieni ekstazy. | ws$rdd najwyzszego, rozptomie-
nionego szczesciem wzlotu w sfere przejmujgcej swa sita wyrazu
erotyki, wsrdd nieziemskiego uczucia wyzwolenia sie z ,wieku-
istej tesknoty”, stycha¢ jakby topot skrzydet aniota $mierci. Mi-
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gotaja juz czarne plomienie beznadziejnosci. Wraca w najmniej
spodziewanym momencie emocji refren myslowy: Li tylko to, co
nie istnieje, nie podlega $mierci. SzczeSciem staje sie przejscie do
wszechbytu, tak bardzo obojetnego wobec bélu i radosci duszy.

llez razy Kartowicz wraca do mysli o Smierci i ich symbolikil
| jak czesto znajduje sie o krok jeden od nich! Kto od czasow
Chopina siegnat w te sfere tak gteboko i tak poteznie? Niewielu
zapewne i to wylgcznie wielkich tworcéw, ale i z pos$réd nich
kilku zaledwie przemdwito w sposdb wolny od efektownego ,ro-
bienia nastroju™. Nie wszyscy zapewne zagladali Smierci w oczy,
cho¢ wielu na widok $mierci zdawalo sobie sprawe z majestatu
ostatniej chwili i majestat ten przyoblekto we wspaniatg ,,pompe
funebre™.

Jest rzeczg zastanawiajgca, jak bardzo odmienne mimo iden-
tycznosci istoty rzeczy sg te do gtebi przejmujace, niekiedy
wprost druzgoczace w swym wyrazie nastroje $mierci, jakie Kar-
towicz tworzy w swych dzietach. Ten problemat chyba niepredko
znajdzie réwna site wyrazu w dzietach innych kompozytordw.
Dzi$ jest o to zapewne trudniej, gdy od czaséw wielkiej wojny
zycie ludzkie stracito swg pierwotng warto$s¢ a majestat Smierci
doczekat sie pewnego rodzaju degradacji uczuciowej, obojetnosci
..Spotecznej", ,,rzeczowosci' spojrzenia na siebie.

Sztuka Kartowicza ma na sobie niewatpliwe pietno sztuki
subjektywnej, mimo ze jej rzeczowos$¢, objektywna warto$¢ zapewne
nie podlega zadnym watpliwosciom. Subjektywng jest ta sztuka
od poczatku do kohca, zawsze bowiem twérca méwi nam za siebie
i 0 sobie, ale mowiac w ten spos6b mowi réwniez — mimo pozorow
~programow" swych dziet—o nas, o cztowieku wogdle. Wszak
nie brakio nigdy w jego dzietach tego, co Wagner nazywa ,,0g0l-
no - ludzkiem™, ,,czysto - ludzkiem”. Kartowicz znajdowal sie slale
W procesie rozwojowym swego talentu, ale pod jednym wzgledem
nie zmieniat sie nigdy, nie tworzyt niczego bez najbezwzgledniej-
szej szczeroSci wypowiedzenia sie w tresci i wyrazie, nieskrepo-
wanej nigdy ani ambicjami potezniejgcych $rodkéw technicznych,
ani obcg mu checig przybierania ,interesujacej” pozy (symfonicz-
nej), ani checig poswiecania idei dzieta dla ubocznych w obrebie
dzieta celéw, choc¢by one mialy nawet przedstawia¢ sie jako
wielkie wartosci same dla siebie, ani wreszcie zamiarami wyra-
chowanego ,,wyzszego snobizmu” w tresci, $rodkach, technice
i formach, tak bardzo czesto spotykanego u wielkich nawet twor-
cow w imie wszystkiego, tylko nie czystosci twoérczych intencyj,
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ktérej brak nazywat Kartowicz cynizmem wymieniajac przyktady
z polskiej i obcej muzyki.

W stylu swym byt Kartowicz typowym noworomantykiem
i jako taki oznacza w naszej muzyce pewien Kres a zarazem szczyt
dazen, ktore u nas zaznaczyty sie jednak stabo i bez zdecydowa-
nego wyrazu. Dazenia te wprawdzie jeszcze nie sg zakonczone,
jednakze stracity juz wiele ze swej aktualnosci i sity i sg na wy-
marciu. Z drugiej strony jednak najniewatpliwiej stoi Kartowicz
na pograniczu dwdéch okreséw, chocby z racji swego wylgcznego
zwrdcenia sie ku symfonicznej tworczosci, od jego czasOw coraz
wyzej wznoszacej sie ponad poziom dotychczasowy. W ten sposéb
pracujac dla swej wiasnej sztuki pracowat i dla drugich, przezwy-
ciezajgc ciasnote regjonalnych pojeé¢ mocg swej poteznej woli.
Nie przestat w swej dykcji by¢ przedewszystkiem sobg mimo ze
niemal do ostatniego dzieta widoczne sg dowody bliskiego zwigzku
z wzorami nawet wczesniejszego okresu jego twdrczosci. Bedac
indywidualnoscig jednolitag, rozwijajaca sie raczej w gtgb, niz w szerz,
nie nalezatby do szeregu tych tworcow, ktérym tak tatwo nieraz
przychodzi przerzucanie sie z jednego stylu do innego w poszu-
kiwaniu siebie samego wsréd mysli bardziej niepokojgcych o te-
razniejsze, niz o przyszte losy wiasnej sztuki.

Zdaje sobie zbyt dobrze sprawe z tego, Ze powyzsza praca
nie daje odpowiedzi na szereg pytan, ktére samorzutnie powstaja
przy zastanawianiu sie gruntownem nad muzyka Kartowicza, a sg
to pytania zaréwno zasadnicze, jak i szczegotowe. Wyczerpujace
przedstawienie problematow jego tworczosci wymaga jednakze
daleko obszerniejszej pracy, popartej przedewszystkiem licznemi
przyktadami z jego partycyj i nietylko jego, szczeg6towemi ana-
lizami o charakterze poréwnawczym i estetyczno - stylistycznym,
aby wywody o znaczeniu syntetycznem mogty znalez¢ swe uza-
sadnienie, dalekie od dorywczosci. Bedzie na to miejsce w innej
pracy.

We Lwowie, w styczniu i lutym 1934 r.
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DR. HENRYK OPIENSKI

Z KORESPONDENCIJI
MIECZYSEAWA KARLOWICZA

Z korespondencji mej z Mieczystawem Kartowiczem, ktéra
obejmowata okres czasu od 1899 roku (t. j. od chwili, gdy rozsta-
lisSmy sie po po6torarocznem, bliskiem obcowaniu w Berlinie) az
do jesieni 1908 r., znaczna (wczesSniejsza) cze$C zgineta niestety
w czasie moich licznych wedrowek. Zachowato sie szczesliwie
sze$¢ listdw, Kktore ogtaszam ponizej i ktére majg to specjalne
znaczenie, ze okreslajg stosunek Kartowicza do éwczesnych po-
czynan muzykologicznych na niewdziecznym terenie Warszawy,
dajac pozatem wyraz goryczy Kartowicza wobec sfer rzagdzacych
owczesnem artystycznem zyciem Warszawy.

1
Lipsk, 10 maja 1907.

Leplaystr. 10, Il I
Kochany Panie!

Bardzo sie ciesze, ze uformowanie sekcji naukowo-muzycznej
jest juz rzecza dokonang; za moich czas6w ) szto to nader opornie:
po kilkakrotnej nagonce w pismach zgtosita sie jedna jedyna osoba,
objawiajac nieprzymuszong wole przystapienia do sekcji, a i to...
kobieta. Jakze tu byto zrobi¢ wybory do zarzadu? Ztozyto sie wiec
projekt do szafy z aktami, gdzie go Pan moze z pomocag p. Ana-
stazji lub p, Kowalskiego oglgdad.

Poniewaz koledzy moi z komitetud w sposéb nader serdeczny

') Oznacza to lata, w ktérych Kartowicz byt dyrektorem Towarzystwa Mu-
zycznego w Warszawie: 1905 — 1906.

-) Komitetu Towarzystwa Muzycznego, ktérego Kartowicz po ustapieniu
z dyrektorstwa pozostat cztonkiem.
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i stanowczy zaprotestowali przeciwko ustgpieniu mojemu z komitetu,
zdecydowatem sie pozostaé, zwalajac wyrzuty sumienia, jakie mnie
trapity, na barki catego komitetu. Ale nowych urzedéw3z serjo su-
mienie nie pozwala mi przyjmowac; niech wiec Panowie mi wybaczg
i poszukajg kogo$ na miejscu, ktoby miat ochote do pracy i wiare
w jasniejsza przyszto$é zycia muzycznego Warszawy (tej wiary mam
niestety b. mato).

A teraz do sprawy, o ktérg Panu idzie. Stosownie do zycze-
nia Panskiego widziatem sie z Drem Heussem i wynikiem tego wi-
dzenia sie sg nastepujace wskazowki:

1. W Warszawie mogtaby byé utworzona t. zw. ,,0O rtsgruppe”
posiadajgca swoéj zarzad i moggca przyjmowacé cztonkéw wiasnych;
optate tych cztonkéw okresla zarzad ,,grupy".

2. Koniecznym warunkiem dla zatozenia ,,Ortsgruppe"” jest
obecnos¢ w danem miescie przynajmniej szesciu cztonkéw I. M. G. 4
N. B. ZagladaliSmy z Drem Heussem do spisu i przekonalismy sig,
ze w Warszawie jest obecnie tylko 2 cztonkéw: Tow. Muzyczne
i F. Starczewski...

3. Jezeli grupa szesciu cztonkéw 1 M. G. zapragnie utworzyé
,Ortsgruppe”, to winna jest zawiadomic o tern albo Prof. Kretzschmara,
albo Dra A. Heussa (Gautzsch b. Leipzig, Oetzscherstr. IOONII I.),
poczem niezwtocznie moze istnie¢ i dziatac.

Mojem zdaniem sekcja koniecznie powinna jako ,,Ortsgruppe’
do I. M. G. przystgpic¢; a zrobiéby to mozna bez trudu, zobowigzu-
jac cztonkéw zarzadu sekcji, azeby zapisali sie na cztonkéw I. M. G;
wydatek 20 mk. rocznie nie obcigzy chyba zbytnio nikogo. Dodaje
tutaj, ze rok I. M. G. rozpoczyna sie w pazdzierniku i ze formal-
no$¢ zapisu zredukowana jest do postania 20 mk. pod adresem Breit-
kopfa i Hartla w Lipsku. Za to otrzymuje sie obydwa wydawnictwa
Stowarzyszenia 9.

3 Prositem Kartowicza o przyjecie cztonkostwa zarzadu nowotworzacej sie
sekcji.

4) Internationale Musik-Gesellschaft, z siedzibg w Lipsku.

5) Sekcja naukowa przy Warsz. Tow. Muz. stata sie, w mys$l informacji
Kartowicza, od roku 1908 tak zwang ,Warszawska grupg I. M. G.“ i jako taka
(z wyliczeniem cztonkéw zarzadu) figurowata w spisie miedzynarodowych grup na
oktadce kazdego numeru ,Zeitschrift der Internationalen Musik - Gesellschaft™.
W zwigzku z tym faktem warto zaznaczyé, ze ani Kartowiczowi, podajacemu swe
informacje, ani mnie, ogtaszajacemu przynalezno$¢ sekcji warszawskiej do I. M. G.,
nie przyszto na my$l ze byla to kwestja bezprawia wobec wiadz rosyjskich.
O istotno$ci owego bezprawia dowiedziatem sie przypadkowo dopiero w roku 1911
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Oto wszystko chyba. Jezeli sie wyltoniag jakie kwestje, chetnie
stuze, jako zwykty cztonek sekcji (na ktorego raczy mie Pan za-
visa¢) do wszelkiego posrednictwa.

Koncze, przesytajgc uscisk dioni i pozdrowienia

Panski
M. Kartowicz

Zakopane, 19.1X.07
Willa ,,Liljana"

Kochany Panie,

| te dawki ,,r... maniny", ktdre zazywam czytajgc ,,Kurjera",
wystarczajg, azeby wzbudzi¢ we mnie ckliwe wspomnienie bagienka,
z ktérego, jak mi sie zdaje, na zawsze sie wydostatem. Ani tez
wiec winszuje, ani zazdroszcze Panu pobytu w tak zapowietrzonem
Srodowisku. Od dni kilku mieszkam w ,Liljanie", gdzie mam wy-
borne warunki egzystencji. Siedzie¢ tu zamierzam kilka miesiecy,
az do ukonczenia pewnej pracy. Potem pojade na kilka tygodni ,,do
Europy" postucha¢ muzyki, wrdce jednak zapewne z powrotem do
Zakopanego. ,,Echo” znajduje sie u mnie, na Jasneji i jest niestety
tak ,,wohl verwahrt", ze tylko ja sam moge za ewentualng bytnosciag
w Warszawie zdjg¢ z niego zamki. Na razie wiec nie bede mogt
uczyni¢ zado$¢ zyczeniu Panskiemu.

Rowniez i w sprawie wydawnictwa "j, o ktérem Pan wspomina,
nie bede mégt obecnie nic zrobié. Srodki moie wystarczaja zaledwo

na kongresie I. M. G. w Londynie, gdy jedna z przedstawicielek rosyjskiej muzy-
kologji zapytata mnie, proszac o odpowiednie wskazowki, jakich nalezy uzy¢ $rod-
kéw (czy protekcyj) wobec witadz w Petersburgu, aby pozwolenie na utworzenie
,Ortsgruppe” otrzyma¢. Muzykologowie w Moskwie, do ktérych nalezata, nie mogli
mimo paroletnich staran otrzyma¢ pozwolenia na utworzenie grupy w tern miescie
wobec prawa zabraniajgcego rosyjskim poddanym nalezenia do jakichkolwiek sto-
warzyszen miedzynarodowych.—Mozna sobie wyobrazi¢ zdziwienie owej damy, skoro
dowiedziata sig, ze istniejemy w Warszawie jako oficjalna ,,Ortsgruppe™, dlatego,
zeSmy sie nigdy u zadnych wtadz o pozwolenie nie pytali. Swojg droga byt to
albo szcze$liwy objaw patrzenia przez palce albo niedotestwa, ze publicznie afiszu-
jaca sie sekcje naukowa, ktéra jako ,polska™ figurowata na Kkilku kongresach
miedzynarodowych i jako taka przez siedm lat istniata, wtadze rosyjskie w War-
szawie nie niepokoity i tolerowaty jej ,,bezprawna" egzystencje.

6) Warszawski adres Kartowicza.

7) Chodzito tu o subwencje na wydawnictwo , Kwartalnika Muzycznego™.
Projekt tego wydawnictwa mogt by¢ urzeczywistniony dopiero w trzy lata po6zniej.
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na moje potrzeby, t. j. przezycie i wydawnictwo moich rzeczy sym-
fonicznych; tymczasem wiec o obowigzkach ,,spotecznych” w drobnej
tylko mierze moge pamietac.

Za jaki miesiac wyjdg moje ,,Powracajgce fale" (partytura
i glosy). Zaraz po ich ukazaniu sie prze$le Panu egzemplarz par-
tytury. Korekty juz na ukoAczeniu.

Zapewne kolo Nowego Roku rozpoczne tez druk ,,Odwiecznych
niesni".

Konczac, $le serdeczne pozdrowienia i uscisk dtoni

Panski
M. Kartowicz

Zakopane, 27 pazdz. 1907
,,Liljana"
Kochany Panie,

Zwlekatem nieco z odpisaniem na list Panski, azeby réwnoczes-
nie z odpowiedzig przesia¢ Panu partyture ,,Powracajacychfal”, a na
transport z Berlina musiatem dlugo wyczekiwa¢. Nareszcie przed
kilku dniami nadszedt, natychmiast wiec posiatem Panu egzemplarz
partytury.

O dzta.talnOSci Panskiej wiem z gazet i.szczerze zycze powo-
dzenia nowej orkiestrze §. Bardzo wdzieczny jestem Panu za pocz-
ciwg che¢ wykonania moich rzeczy, musze jednak wyznaé, ze rozne
stare blizny po ranach, ktére mi Warszawa zadata, nader dotkliwie
dotychczas mi dokuczaja, a mys$l, ze rézne R...manowskie p...ki po
Kurjerach bedg brudnemi tapami grzeba¢ w moich litworach, przej-
muje mie ohyda. Z tego to powodu radbym pozosta¢ zaréwno sam,
jak i z mojemi kompozycjami zdata od Warszawy, przynajmniej do-
poki licho jakie$ nie zmiecie z powierzchni R na i jego nasienie
(co daj Bozel).

Cudnie tu jest w Zakopanem. Jesien tegoroczna wynagradza
hojnie wszystkie sloty letnie. Juz blisko od miesigca nie byto desz-
czu, stonce $wieci ciggle, ciepto jest jak w lecie. Swiezo odbytem
wycieczke czterodniowa, spedzajgc noce w napdl otwartym szatasie.
W nocy byt mroz, lecz tegie ognisko pozwalato przedrzemac i prze-

8) Byta to orkiestra ztozona z sit fachowych, istniata blisko przez rok.

kilka koncertéw symfonicznych w Sali Ratuszowej i w Sali Doliny Szwajcarskiej,
oraz grywata przez jeden sezon letni na Dynasach.
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marzy¢ noc bardzo mile. Gory, spowite w cisze jesienng, zyskaty
jeszcze na pieknosci z powodu zzétkniecia i zczerwienienia traw.
Za miesigc lub szes¢ tygodni wyrusze do Niemiec azeby postu-
cha¢ troche muzyki; potem tutaj powroce,
Konczac, Sle serdeczne pozdrowienia i prosze o pamiec.
Panski
M. Kartowicz

Krakow, Hotel Centralny
18 maja 1908

Kochany Panie,

Rezultat moich czynnoscig zna Pan juz w wystanej wczoraj
depeszy. Pocieche sprawit mi jedynie BandrowskiX), ktory bez dtu-
gich ceregieli protest podpisat. Zelenski duzo gadat, nie chciat szybko
powzig¢ decyzji, tak iz drugi raz przychodzi¢ musiatem, wreszcie
odmodwit, motywujac decyzje tak mniej wiecej: ,Ja sie o ,,Starg
Basn“ upomne jeszcze przez adwokata, a jezeli to nie pomoze, to
wdwczas sam napisze do Rajchmana, ze do protestu sie przytgczam™

Co gtowa — to rozum.

Lalewicz bawi w Londynie i dopiero w konfcu tygodnia ma po-
wroci¢. Bandrowski kiadt nacisk na to, zeby protest wystany byt
do wszystkich lipowskich pism jednocze$nie, gdyz jezeli jedno
z pism ogtosi go wczes$niej, to inne nie zechcg go drukowac.
Poniewaz egzemplarzy jest dos¢, moze wiec Panowie zechcg do rady
Bandrowskiego sie zastosowac i rozesta¢ protest do wszystkich ga-
zet lwowskich, nie pomijajac i mniej poczytnych.

Jutro jade do Zakopanego i niecierpliwie czeka¢ bede na wia-
domosci o protesScie.

Sciskam dtorn Panska

M. Kartowicz n)

9 Kartowicz podjat sie zbierania w Krakowie podpiséw na protescie prze-
ciwko dziatalnosci A. Rajchmana.

10 Bandrowki Aleksander, stynny $piewak operowy.

“) Do tego listu dotgczony byt tekst protestu ukiadu Kartowicza, nastepu-
jacej tresci:

‘. W chwili, gdy brutalna dton pruska zaciska na rodakach naszych nowe
pierscienie gwattu i gdy wszyscy, co mys$lg po polsku, szukajg $rodkéw obrony
i odwetu, nizej podpisani pragng zaprotestowa¢ przeciwko dziatalno$ci instytucji,
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5.1
Kochany Panie, Wyczytatem dzisiaj w ,,N. Reformie", ze pro-
test ukazat sie w ,kilku" dziennikach warszawskich; niecierpliwie
wiec wyczekuje wiesci, jakie bedg jego konsekwencje. Czy ,,Kurjer
Warszawski" odmoéwit wydrukowania? Czy ijako ogtoszenia ptat-
nego nie chcieli w ,,Kurj. W." protestu przyja¢? Prosze o wiado-

mosci. Posytam list Niewiadomskiego — moze go Pan dotaczy do
»archiwum" protestowego. S$le serdeczne pozdrowienia
Panski

NI. Kartowicz
Zakopane, 26 maja 1908
Sienkiewicza 27.

6.13
Zakopane, 17.X.1908
Sienkiewicza 27

Kochany Panie!

Z ,,Nowej Gazety" (ktorej catkiem przypadkowo statem sie od-
biorcg) wiem, ze Pan do Warszawy powrdcit, rzucam tedy tych pare

ktéra stata sie z znacznej mierze placowka prusko - niemieckg w zyciu muzycznem
Warszawy. Mowimy tu o Pilharmonji Warszawskiej.

Instytucja ta, utworzona ?ak znacznym kosztem, mogta byta odegra¢ w podiwi-
gnieciu warszawskiego zycia muzycznego olbrzymiag role. Nie tylko jednak, iz jej nie
odegrata, lecz zdotata zdemoralizowac¢ publiczno$¢, karmigc ja blichtrem lub zabawg
jarmarczng, potrafita znieprawi¢ i zmusi¢ do stuzenia sobie caly odtam krytyki mu-
zycznej, umiata tareszcie — co najsmutniejsze — zagasi¢ resztke iuteresu, jaki spote-
czenstwo nasze miato dla zywej muzyki polskiej.

Natomiast stata sie filja berlinskiego biura koncertowego Wolffa i data
Warszawie za jego pos$rednictwem caty szereg kompozytoréw, kapelmistrzéow i arty-
stow cudzoziemskich, przewaznie niemieckich, ktérych narodowo$¢ ustuzni reporterzy
okrywali w ptaszczyk czeski, tyrolski i t. p. Styszata nawet Warszawa utwor
polakozerczego krytyka berlifiskiego - Pawta Ertla.

Przeciwko prowadzeniu instytucji polskiej w ten sposéb nizej podpisani zakta-
dajg energiczny protest i proszg inne pisma o jego powtdrzenie.

Mieczystaw Kartowicz. Ludomir R6zycki.

(Uwaga. O ile sie nie myle, tekst ten przed opublikowaniem zostat w kilku
miejscach zmieniony).

12) Jest to krétki list na bilecie wizytowym.

13 Jest to, o ile sie nie myle, ostatni list, jaki pisat do mnie Kartowicz.
Partyture ,,Odwiecznych piesni“ otrzymatem w pare tygodni po odebraniu tego
listu. W cztery miesiace pdzniej (8.11. 1909) Kartowicz padt ofiarg tragedji pod
Koscielcem w poblizu Czarnego Stawu w Tatrach.
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stow do Pana, gdyz pragnagtbym mie¢ od Pana nieco wiadomosci
0 sytuacji, jaka obecnie, po ustgpieniu ,,wielkiego herszta*“ z Filhar-
monji, w warszawskim $wiatku zapanowata. Szczerze wdzieczny
bede za stéwko wiadomosci w tej mierze, a to tembardziej, ze w ostat-
nich czasach miatem z Warszawy wiadomosci tylko przez pisma. Czy
zabawi Pan przez catg te zime w Warszawie? Czy projekty zagra-
niczne nie dojdg do skutku? Wyczekiwatem Pana w Zakopanem, ale
naprézno. Zresztg latem pogoda byta tutaj fatalna; dopiero pozna
jesien oddata w petni to, czego lato poskapito.

Wykonczytem latem kompozycje, ktéra nosi¢ ma tytut ,,Smutna
opowie$¢ (Preludja do wiecznosci)"; obecnie znowu siedze nad wie-
kszg pracg u). Chyba nie potrzebuje dodawac, ze i to, co obecnie
pisze, bedzie na orkiestre.

Niezadtugo bo 4-go grudnia bede produkowat rzeczy swoje
w Wiedniu. Chybinski jest tak poczciwy, ze chce przyjechaé¢. Druk
,»Odwiecznych piesni" przewlokt sie strasznie skutkiem powierzenia
sztychu firmie wiedenskiej. Jak tylko rzecz sie ukaze, zaraz egzem-
plarz partytury Panu przesle.

Konczac tgcze serdeczne usci$nienia dioni

M. Kartowicz

14 ,Dramat (epizod) na maskaradzie”.
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LIST MIECZYSEAWA KARLOWICZA
DO PROF. FELICJANA SZOPSKIEGO

OD REDAKCJI. 0Od Prof. Felicjana Szopskiego otrzymaliSmy kopje interesu-
jacego listu, ktéry do Niego napisat Mieczystaw Kartowicz na kilka tygodni przed
tragiczng $miercig. List ten drukujemy z pozwolenia Prof. F. Szopskiego.

Zakopane, 2 stycznia 1909 r.
Sienkiewicza 27.

Szanowny i Kochany Panie,

Serdecznie dziekuje Panu za obszerny list Panski, ktéry z ogrom-
ng przyjemnoscig odczytatem, znajdujgc w nim doskonale namalo-
wany obraz Srodowiska, ws$rod ktérego tylu przyjaciotom moim zy¢
sgdzono. Nie odpisatem wczesniej, gdyz srodze zajety bytem kur-
sem narciarskim; pochwali¢ sie musze, ze bylem jednym z jego Kkie-
rownikéw. Funkcje kierownika byly zresztg wszechstronne i nie zaw-
sze pochlebiajgce godnosci narciarskiej: rozgateziaty sie na malowa-
nie plakatéw, przywigzywanie nart do niekoniecznie matych zgrab-
nych stép i t. d. Wycieczkg na Wierch Kasprowy uwienczylismy
w dzien Sylwestra 6w kurs, przyczem los tak szczeSliwie zrzadzit
iz nie mieliSmy do zanotowania anijednej ztamanej reki, ani wogole
zadnego wypadku.

Zime mamy piekng, lecz do$¢ surowg: oto juz przeszto tydzien
mrozy trwajg bez przerwy, a w cieniu ciggle 8 — 16 stopni nizej
zera. Zjazd Swigteczny byt duzy, lecz naogo6t bardzo mato oséb
spedza tu zime. U miejscowych wielkie lamenty z tego powodu.

O koncercie wiedenskim posytam Panu korespondencje Scharlitta
do ,,N. Reformy*“. Z wykonania rzeczy moich (pomimo 3 préb) nie
zupetnie rad bytem: orkiestrze Nedbala brak nieco karnosci. Obja-
wito sie to tern, ze na kazdej probie po kilku muzykéw brakowato.
Zreszta grali z zapatem i okazali mi wiele zyczliwosci.
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Publiczno$¢, ztozona z ludzi, ktérzy otrzymali: 1) bilet, 2) zwrot
kosztow za tramwaj tam i z powrotem, 3) napiwek dla stroza za
otwarcie bramy i 4) szklanke piwa z buttersznitem — (nie wspomi-
najac o programie i garderobie — gratis) — zebrata sie bardzo licz-
nie i odwdzieczajgc sie za te skromne dary, gorliwie oklaskiwata.
Krytyka, przyprawiwszy mie uprzednio w sosie zgotowanym naprzy-
jazni polsko-niemieckiej, darowata mi zycie w uwzglednieniu zgod-
nym chdrem uznanej dobrej techniki orkiestrowej.

Fitelberg trzyma mie ciggle w zawieszeniu i nie donosi, czy
,,Odwieczne piesni" beda 8 czy 22 stycznia. Nie wiem tedy, kiedy
sie zobaczymy. O ile dopiero przy koncu stycznia bede w Warsza-
wie, to wdzieczny bede Panu za stow kilka w chwili wolniejszej.

Zyczac orzy rozpoczynajacym sie Roku Nowym wszystkiego
dobrego,

Sle serdeczny uscisk dtoni
M. Kartowicz
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APOLINARY SZELUTO

Z MYCH WSPOMNIEN
O MIECZYSELAWIE KARLOWICZU

W lecie 1905 roku podczas pobytu w Zakopanem pewnego
dnia wraz z Ludomirem Roézyckim odwiedziliSmy Mieczystawa
Kartowicza. ByliSmy woéwczas poczatkujgcymi kompozytorami, Kar-
towicz za$ juz znanym kompozytorem. Spokdj, zréwnowazenie
i ujmujgca skromno$¢, cechujgce Kartowicza, uderzaty juz przy
pierwszem spotkaniu. Usiadt w kacie, gteboko schowany w fotelu
i widocznie ucieszony niespodziewanemi odwiedzinami, przewaznie
przystuchiwal sie naszym mtodzieficzym rozprawom o sztuce. Zdania
swe wypowiadat po gtebszym namysle, z przekonaniem i rozwaga,
w wyrazach spokojnych, petnych umiaru.

Mieczystaw Kartowicz jakby ze zdziwieniem przygladat sie
wszystkiemu, co go otaczato, przezywat w odosobnieniu doznane
wrazenia, a gdy proces wewnetrzny byt zakonczony, wypowiadat
swe zdanie z calym spokojem i rownowagg. Poniewaz wtedy
cechowat mnie wtasnie brak rownowagi i nadmiar temperamentu,
powiedziatem z calg szczeroscia Kartowiczowi, ze najbardziej mi
brakuje tego ,,moderato”, moje za$ wrodzone ,eon fuoco” bywa
mi niejednokrotnie wielkg przeszkodg w zjednywaniu sobie ludzi.

Z takim samym spokojem i w zamysleniu spoglagdat Karto-
wicz przez okno, pozornie obojetnie, na otaczajgce nas piekno
przyrody tatrzanskiej. Zdawato sie nie zwracat najmniejszej uwagi
na otoczenie, nie przystuchiwat sie szmerowi goérskich strumykéw
i poSwistowi halnego wiatru pomiedzy gromadag ciemnozielonych
Swierkow. Ale byty to tylko pozory. Kartowicz gieboko przezywat
wszystko, by¢ moze nawet zbyt gieboko, a wrazen i dotkliwych
nieraz doswiadczen zycie mu nie szczedzito.

W jesieni tegoz roku wyjechaliSmy z Ludomirem Rézyckim
do Berlina w pogoni za wiedzg muzyczng i wrazeniami artystycz-
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nemi. Parokrotnie pdzniej odwiedzal mnie Kartowicz w Berlinie.
Nie zmienit sie w zachowaniu, ale widocznie przezywat jakie$
psychiczne zatamanie, ukrywane pod pozornym spokojem. Jaki$
dramat nurtowal jego gteboka, zbolatg dusze. Zwierzal mi sie
wtedy ze swych ciezkich doswiadczen i zawodow swego zycia
artystycznego. Wypytywat sie z troska o moje plany na przysztosc.
Ale ani stowa nie ustyszatem o przyczynach jego psychicznej
depresji, dramatu, jaki przezywat.

Wkrotce, w dzien premjery opery L. Rdzyckiego ,,Bolestaw
Smialy" we Lwowie, przeczytatem w prasie niemieckiej lakoniczny
komunikat o tragicznej $mierci Kartowicza w Tatrach.

Zabral ze sobg w zaswiaty tajemnice swego zycia i $mierci,
tajemnice swej wzniostej i zbolatej duszy. Pozostaly tylko wspo-
mnienia 0 jego spokojnej, zrownowazonej, ujmujacej i skromnej
postaci, zagtebionej w kontemplacyjnem zamysleniu, oraz partytury
jego dziet, petne zalu i skargi.

Aby dzieta jego przemawiaty do nas, trzeba je stale wyko-
nywacé: niestety, obecnie nie sg one otaczane zbytnig pieczotowi-
toscig. Czyzby pasierbem byt Kartowicz za zycia w swym wiasnem
spoteczenstwie i czyzby taki sam los spotykal jego dzieta i po
$mierci, w wyzwolonej z pet niewoli Ojczyznie? Czyzby to byto
signum temporis doby wspdiczesnej?
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JAN MAKLAKIEWICZ

ZAGADNIENIA WSPOLCZESNEJ TWORCZOSCI
MUZYCZNEJ W POLSCE

i

Wobec nowych warunkéw zycia panstwowego i spotecznego
w Polsce, wséréd ogoélnych wysitkéow catego Narodu, i tworczosc
muzyczna musiata zajg¢ w tej akcji swoje miejsce. WsSréd po-
wszechnego wyscigu pracy, jaki ogarngt nasze spoteczenstwo,
pragnace odrobi¢ to, co bylo zatamowane przez przeszto stuletnig
niewole, a jednoczes$nie doréwnac¢ innym narodom, ktérych rozwoj
nie byt niczem krepowany, polska twdrczo$¢ muzyczna, dzieki
swej zywotnosci, w rekordowym wprost czasie osiggneta duze
znaczenie, tworzac pierwszorzedne podstawy dla pomysinego dal-
Szego rozwoju.

Przedewszystkiem szczegdélna ptodnosé ujawnita sie wsréd
mitodych kompozytoréw polskich, wyksztatconych badz-to w pol-
skich uczelniach muzycznych, badz zagranicznych. Ruch ten mégt
osiggna¢ tak olbrzymie mozliwosci dzieki poparciu Zarzadu Fun-
duszu Kultury Narodowej oraz Dep. Sztuki M. W.R.i O.P. Prawie
kazdy kompozytor mdgt uzyska¢ materjalng pomoc na przygoto-
wanie materjatu orkiestrowego, a niekiedy i pokazne S$rodki, uta-
twiajgce spokojng prace tworczg

Przez pewien czas Filharmonja Warszawska stata otworem
dla wszystkich nawet najmiodszych kompozytoréw polskich. Wy-
konywano wszystko, co bytlo do wykonania. Publiczno$¢ poznata
caty szereg nazwisk. Filharmonja byta studjem wspoétczesnej pol-
skiej twdrczosci muzycznej. Miodzi twdércey, dzieki ofiarnej pracy
Zrzeszenia Artystow Orkiestry Filharmonicznej, oraz dzieki pomocy
kapelmistrzowskiej Grzegorza Fitelberga, mogli ustysze¢ to, co
komponowali. Koncerty byly sprawdzianem ich wiedzy muzycz-
nej, a zarazem bodzcem do dalszej wytrwatej pracy.
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Punktem kulminacyjnym rozwoju twdérczosci muzycznej w Pol-
sce byta Poznanska Wystawa w 1928 r., gdzie dany byt caty cykl
koncertow muzyki polskiej, obejmujgcy w szerokich ramach to,
co sie w tej dziedzinie w ostatnich latach zrobito.

Cé6z sie wtedy okazato?

Rzucata sie w oczy niewspdtmiernosé pomiedzy olbrzymim
zasiegiem twdrczosci muzycznej, reprezentowanej we wszystkich
dziatach i stojacej na poziomie réwnym twdrczosci europejskiej,
a minimalnem zapotrzebowaniem i zainteresowaniem ze strony
naszego spoteczenstwa.

W wspotczesnej tworczosci muzycznej zarysowujg sie dwa za-
sadnicze kierunki: kosmopolityczny i narodowosciowy. Pierwszy
z nich, uprawiany w mniejszosci, nie wnosi do naszej kultury
pozytywnych wartosci, obraca sie raczej w sferze poczynan ekspe-
rymentalnych. Drugi kierunek — narodowosciowy — przejawiajacy
sie w ostatnich latach prawie u wszystkich narodéw, w Polsce,
zainicjowany przez Chopina, Moniuszke, do$¢ stabo podtrzymy-
wany przez Paderewskiego, Noskowskiego, Zelenskiego i in. wspot-
czesnych, podjety zostaje nanowo, lecz w zupelnie innem ujeciu,
przez miodych wspoétczesnych kompozytoréw z Karolem Szyma-
nowskim, stojacym na czele tego ruchu.

Gtowna cechg tego kierunku jest ideowy lub tematyczny
zwigzek muzyki tych twoércow z kultura muzyczng naszego ludu.
Ostatnio wydobyte zostaly na Swiatlo dzienne melodje kurpiow-
skie i goralskie, podhalanskie, ktére niejednego kompozytora na-
tchnety do napisania utwordw wiekszych rozmiaréw, o obliczu
muzycznem rdzennie polskim.

Najwazniejszem zagadnieniem wspOiczesnej twdrczosci muzycz-
nej w Polsce winno byé state nawigzywanie do ideatéw, zawartych
w niedoscignionych wzorach muzyki Chopinowskiej, a tak genjalnie
kontynuowanych przez Karola Szymanowskiego w jego ostatnich
dzietach (Harnasie, Stabat Mater, IV symfonja), oraz w wydoby-
waniu pierwiastkéw rodzimych, nadajgacych naszej muzyce odreb-
ny charakter polski i ukazujgcych ogrom sit tworczych naszego
ludu. W podkreslaniu tych odrebnosci tkwig nasze potezne sily,
zdolne promieniowa¢ na wszystkie strony. Na tern polega nietylko
wielkos$¢ polskiej muzyki, lecz zarazem interesy i korzysci ptynace
dla og6lnego rozwoju kultury polskiej.

Tymczasem wina pewnej izolacji i matego wspoétdziatania
z 0g6lnym rozwojem naszej kultury lezy czeSciowo po stronie
samych twdércéw. Z jednej strony negatywnie nastraja ku temu
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obojetnos$¢ spoteczenstwa polskiego, wykazujgcego minimalne zain-
teresowanie sprawami Sztuki wogole, a Sztuki polskiej w szczegd6l-
nosci. Nastepnie zto lezy w tem, ze wspoiczesni twdrcy najchetniej
wypowiadajg sie w wielkich formach muzycznych, prawie zupetnie
zaniedbujgc drobne, majace, jak wiadomo, najwieksze zastosowanie
wsrod szerokich warstw. Nalezy zauwazy¢, ze w Polsce wszelkie
zagadnienia kulturalne zywiotowo ogarniajg masy. Kultura szerzy
sie od dotu. Juz dzi$ daje sie zauwazy¢ pewne odosobnienie inte-
ligencji, majacej en masse minimalne wplywy na bieg spraw
kulturalnych. Wspoétczesny twdrca muzyczny winien trzymac reke
na pulsie zapotrzebowan aktualnych w dzisiejszej dobie.

Brak jest muzyki popularnej, lecz dobrze zrobionej; tatwej,
dla uzytku dyletantow, lecz nie po dyletancku napisanej. A wiec
dla uzytku chéréw meskich, mieszanych, komponowanej ze znajo-
moscig mozliwosci technicznych i wokalnych naszych zespotdw.
Pozadane sa utwory o prostej i logicznej fakturze muzycznej,
efektowne i przynoszgce satysfakcje dyrygentom, jak i wykonaw-
com. Poza wszystkiem winny zawiera¢ elementy czysto polskie.

Nikt nie pisze kompozycyj, usilnie poszukiwanych przez roz-
gtosnie Polskiego Radja, na zespoly kameralne: smyczkowe lub
instrumentéw drewnianych lub detych. Muzyka dla dzieci, piesni
solowe, piesni robotnicze i zotnierskie—sg to dziedziny zaniedbane,
a porastajgce przygodnemi, mniej lub wiecej udanemi prébami sit
mato wykwalifikowanych.

Na dziedziny wyzej wspomniane nalezy zwroécié szczegdlng
uwage. Wszelka inicjatywa w tym kierunku winna znale$¢ wtasciwe
poparcie ze strony czynnikdéw miarodajnych i wydawcow polskich.
Nie nalezy zapominaé, ze oprécz wielkiej twérczosci symfonicznej,
stuchanej naogét przez pewng garstke melomanoéw i przez to nie-
oddziatujgcej na szerszg skale, istnieje formalny gt6d z powodu
braku t. zw. matej twdrczosci, w dzisiejszym stanie umuzykalnienia
naszego spoteczenstwa posiadajacej rownie wielkie znaczenie, a kto
wie, czy narazie nawet nie wieksze, niz muzyka symfoniczna.

Obecny kryzys stanat na przeszkodzie, hamujac do$¢ znacznie
tak Swietny rozwdj naszej tworczosci muzycznej. CzeSciowe zala-
manie nastgpito na skutek tego, ze w sferach muzycznych w Polsce
przewaza obecnie element konserwatywny, dbajacy w pierwszym
rzedzie o swoje interesy, forsujacy na rynku swoje kompozycje
i spychajgcy wszystko, co posiada fakture nowszg na plan dalszy.
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Mtody kompozytor juz dzi§ nie moze liczy¢é na pomoc ma-
terjalng na rozpisanie gtoséw orkiestrowych; zresztag ostatnio
w Filharmonji prawie ze sie nie grywa utworéw wspotczesnych
kompozytorow polskich, a zwitaszcza tych najmiodszych.

Dzieki wiec kryzysowi i wyjgtkowo niesprzyjajac ej atmosferze,
wspétczesna twdrczosé muzyczna w Polsce przechodzi swoje ciezkie
dni. Jedynie Polskie Radjo nie uprawia w tym Kkierunku zadnej
polityki, konsumujgc wszystko, co jest odpowiednie i tym sposobem
zasila materjalnie, cho¢ w czesci, tworcow polskich, dajac bodziec
do dalszej pracy tworczej.

Niema juz mecenasow sztuki, ani instytucyj, ktoreby z wtasnej
inicjatywy ogtaszaty konkursy muzyczne. A jezeli sie jaka insty-
tucja znajdzie, to w koncu zamienia nagrody pieniezne na odzna-
czenia honorowe. Nawet panstwowa nagroda muzyczna wyklucza
prawie zupetnie szanse dla wspo6iczesnych, wchodzacych dopiero
w zycie twdrcéw muzycznych polskich.

Z czego wiasciwie ma zy¢ kompozytor polski? Czy kto za-
troszczy sie o to, w jakich warunkach on tworzy? Czy kto pos-
pieszy mu z pomoca? A wiasciwie kogo to obchodzi?

Z jednej strony zupetna obojetno$¢ spoteczenstwa polskiego,
(muzykalne sfery zydowskie popierajg tylko wytgcznie swoich ar-
tystow) i samozapatrzenie sie¢ w siebie i niewiara ze strony star-
szych kolegoéw, a z drugiej strony liczna sfera , kompozytoréw”
lekkiej muzyki, réznych uciekinierow-przybteddw z catego Swiata,
uprawiajacych swoj zawéd bez zadnych ograniczen, wyciskajgcych
pieniadze z mito uswiadomionego spoteczenstwa i traktujgcych je jak
murzynow afrykanskich. Dlatego gros tantjem autorskich wlewa
sie do kieszeni przeréznych analfabetow-kombinatoréw, grajkow
dancingowych, odnoszgcych sie do swej ,sztuki”, jak do zwykiego
bussinessu.

Spoteczenstwo, z braku czego innego, rzuca sie pochopnie na
te utwory i konsumuje je dos$¢ namietnie; co gorsza, coraz to
bardziej przenikajg one do naszego ludu, ktory porzuca i zapomina
swoje piekne piesni obrzedowe i taneczne, nie zdajac sobie sprawy,
jakie to nieobliczalne straty ponosi nasza kultura ludowa i jak
przez to zatraca sie odrebno$¢ i poczucie narodowosciowe naszego
spoteczenstwa.

Polski wydawca, zawiedziony niepowodzeniem catej sterty
nowych kompozycyj, wybranych do druku bez nalezytej selekcji
i obecnie $pigcych snem, mozna powiedzie¢, wiecznym po piwni-
cach przedsiebiorstwa, zniechecit sie do wydawania utworéw mu-
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zyki powaznej i poszedt wystugiwac sie ,,Rebece” i innym mod-
nym szlagierom.

Wobec tego dla twoérczosci muzycznej kwestje wydawnicze
staly sie palace, jako zagadnienie pilne oraz istotne dla naszego
ruchu muzycznego.

Dzieki inicjatywie jednostek i przy pomocy Zarzadu Fundu-
szu Kultury Narodowej, cata akcja wydawnicza scentralizowana
zostata w Tow. Wydawniczem Muzyki Polskiej, ktore cho¢ czes-
ciowo zaspakaja gtéd, panujgcy na rynku zbytu.

Reasumujac te rozwazania, nalezy przyj$¢ do wniosku, ze
wspotczesny tworca muzyczny polski, oprocz uprawiania wielkiej
Sztuki w formach monumentalnych, winien wiekszg zwréci¢ uwa-
ge, niz dotychczas, na formy mniejsze, dostepne dla laikow i dy"
letantéw muzycznych. Nastepnie polski kompozytor nie powinien
zamyka¢ sie w czterech $cianach swego pokoju, lecz starac sie
usilnie uprawia¢ prace kulturalno-artystyczng w kazdem $rodo-
wisku, przy nadarzajacej sie sposobnosci, przenikaé osobiscie do
szarych mas robotniczych i promieniowa¢ w ich szeregach swoim
talentem. Nie zastania¢ sie nimbem tajemniczej wielkos$ci, bowiem
kazda wielko$¢, a zwitaszcza wyrosta na tle réznych konjunktur
spoteczno-politycznych, moze przynie$s¢ chwilowe korzysci lub straty,
lecz dla istotnej tresci naszej kultury jest bez wiekszego znacze-
nia. Natomiast kazde ziarno, rzucone na glebe duchowo przygo-
towana, a zaniedbywang przez siewcOw, napewno przyniesie pet-
nowartosciowe plony o duzem znaczeniu dla Panstwa i catego spo-

teczenistwa polskiego.
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TADEUSZ SZELIGOWSKI

UWAGI KRYTYCZNE O DZIALALNOSCI
MUZYCZNEJ POLSKIEGO RADJA NA PROWINCJI

Polityka muzyczna Polskiego Radja budzi duze zastrzezenia.
Ostatnie posuniecia, odbierajace wszelkg inicjatywe prowincjonal-
nym stacjom ze skasowaniem ich budzetu muzycznego, wywotaty
zaniepokojenie ws$rod tych wszystkich, ktérzy rozumiejg, w jak
trudnych warunkach znajduje sie muzyka polska na prowincji.
Nie bez leku obserwujemy grozne objawy niszczenia zycia muzycz-
nego w stolicach Polski, gdzie nieraz radjo zajmowato stanowisko
protektora i organizatora wszelkich poczynan muzycznych.

Po réznych mniej lub wiecej udanych prébach scalenia pro-
graméw, zrodzit sie pomyst t. zw. programéw ogdélnopolskich.
Mysla przewodnig twdércow tego programu byto przeswiadczenie,
ze Polske sta¢ tylko na jeden program. Wobec tego inicjatywe
i samodzielno$¢ stacyj prowincjonalnych nalezy ograniczy¢ do
minimum i podciggna¢ programy tych osrodkoéw pod jeden szablon
ogdlnopolskich programdw.

W realizacji programu ogdélnopolskiego na plan pierwszy
wysungt sie moment krytyki artystycznej danego programu.
W braku krytyki prasowej zadanie to wzieta na siebie centrala
warszawska, ktdrej kierownik muzyczny petni jednocze$nie obo-
wigzki cenzora materjatu nadsytanego ze stacyj prowincjonalnych.

Czasopismo ,,Muzyka"™ ogtosito niedawno (zeszyt 1 z 1934 r.)
dtuzsza rozmowe z Tadeuszem Mazurkiewiczem, Kkierownikiem
muzycznym Polskiego Radja, na temat najblizszych zamierzen
programowych. Znajdujemy tam nastepujacy ustep: ,,Pragnac przy-
czyni¢ sie do wydobycia na jaw niewyczerpanych skarbow polskiej
muzyki ludowej, posSwiecamy jej obecnie specjalny odcinek
w naszych programach w kazdg niedziele i Swieta popotudniu.
W ramach tego programu dojdg do gtosu poszczegdlne dzielnice

38



Polski, jak Kujawy, towickie, Slask, Krakowskie, Lwowskie, Pod-
hale, Lubelszczyzna, WileAszczyzna it. d., ktére w pieSniach obrze-
dowych i innych dadzg wzory, kazda swego odrebnego folkloru™.

W czasie za$ odwiedzin Rozgtos$ni Wilenskiej p. Mazurkiewicz
miedzy innemi o$wiadczyt: ,,na Polskiem Radjo spoczywa obowia-
zek popierania muzyki polskiej we wszelkich jej przejawach™.

Program ogo6lnopolski, poza Wilnem, nie wywotat ani dyskusiji,
ani wiekszych sprzeciwéw, co przypisaé nalezy faktowi, ze inne
miasta nie zdradzajg tak silnego poczucia odrebnosci, jak Wilno,
ktore odrazu staneto okoniem przeciwko pomystom centralizacji
i sprecyzowato swoje stanowisko na dwu konferencjach:

a) w czerwcu 1933 r. z min. Putaskim, dyr. program, centrali

warszawskiej;

b) w grudniu 1933 r. w rozmowie przedstawicieli muzyki wilen-

skiej z kier. muzycznym T. Mazurkiewiczem.

Konferencja czerwcowa dotyczyta pozamuzycznej dziatalnosci
radja. Przemawiatl wéwczas energicznie prof. M. Limanowski, zwra-
cajac szczegbélng uwage na odrebne stanowisko kulturalne Wilna
i Wilenszczyzny, co winno i musi by¢é uwzglednione w programach
Polskiego Radja. Padto wowczas zgdanie skierowane do Polskiego
Radja przydziatu pewnych sum stacji wileniskiej i udzielenia kiero-
wnictwu stacji zupetnej swobody w dysponowaniu budzetem, sto-
sownie do potrzeb, lepiej znanych na miejscu, anizeli w Warszawie.
»Nie wierzymy i nie ufamy Warszawie i zgdamy gwarancyj pisem-
nych podobnie jak w 1569 r. na Unji panowie litewscy zadali takich
gwarancyj od panéw z Korony" zakonczyt patetycznie prof. Lima-
nowski swoje buntownicze przemoOwienie wobec zdziwionego p.
Putaskiego.

Konferencja grudniowa—muzyczna—data p. Mazurkiewiczowi
sporo materjatu, ktory mogiby byé powaznie wyzyskany przy
dobrej woli Polskiego Radja. Pozatem zebrani muzycy zaznaczyli
swoje krytyczne stanowisko wobec programu ogolnopolskiego w dzie-
dzinie muzycznej. Zdaniem ko6t muzycznych Wilna, program ten
prowadzi do zaniku pracy powaznej i u podstaw, — w naszych
stosunkach muzycznych jedynie rokujgcej pewng nadzieje na lepsza
Przyszto$¢ muzycznag kraju. Natomiast program ogoélnopolski jest
wrecz niezdrowym poscigiem za atrakcja za wszelkg cene i stwarza
atmosfere pracy dorywczej, od wypadku do wypadku i to wytgcznie
dla chwilowego pokazu, co uwaza¢ nalezy za zte i sprzeczne z inte-
resami muzyki polskiej.
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P. Mazurkiewicz po wystuchaniu zdania muzykoéw wilenskich,
zaznaczyt wyraznie, ze poraz pierwszy zetknagt sie z takiem stano-
wiskiem wysunietem przez polski $Swiat muzyczny. Os$wiadczenie
to byto dla zebranych réwniez duza niespodziankg, wobec uprzed-
niej, czerwcowej, konferencji z min. Putaskim. Widocznie zgdania
sprecyzowane wobec Dyrektora Programdéw nie doszty wcale do
wiadomosci Kierownika Muzycznego. Rzuca to dosé ciekawe
Swiatto na stosunki wewnetrzne Polskiego Radja.

Sprawa kwalifikacyj programoéw prowincjonalnych przez cen-
trale budzi wiele zastrzezen. W tonie Polskiego Radja istnieje
gtebokie przekonanie o doskonatosci programéw warszawskich,
ktére majg by¢ najlepsze. Co oryginalniejsze, stanowisko to zna-
lazto oficjalny wyraz w jednej z uchwat Rady Programowej
z przed Kkilku laty. Mamy tu zatem do czynienia z niebywatym
faktem: oto produkujgcy jest zarazem krytykiem swych poczynan,
0 ktérych wydaje sad najprzychylniejszy.

Stosunki ze stuchaczami utrzymuje Radjo za pomocg t. zw.
skrzynek radjowych. Poziom korespondencji, naogdt niewysoki,
nie zacheca inteligentnego stuchacza do wymiany zdan na tematy
trudne i wymagajace dyskusji. Ponadto zniecheca do korespon-
dencji pewna apodyktyczno$¢ ze strony Polskiego Radja, wreszcie
fakt, ze uwagi krytyczne zbyt czesto Radjo pomija milczeniem.
Pozatem Polskie Radjo nie szuka innego kontaktu ze spoteczen-
stwem.

Jak wspomniatem, materjat naptywajgcy z prowincji do cen-
trali podlega ocenie kierownika muzycznego. Narazie jak dotad
niema jakichs wytycznych, chocby najog6lniejszych, ktéreby mogty
orjentowac¢ oferujgcego. Znam wypadek klasyczny zakwalifikowa-
nia pewnego stuchowiska przez Komisje Literackg jako znakomi-
tego, ktérego nie wykonano z tego powodu, ze jest zbyt dobre (sic).

Stosunek Polskiego Radja do innych stolic Polski charakte-
ryzuje wyraznie wyjatek z wywiadu p. Mazurkiewicza. Wszystkie
miasta Polski zostaly potraktowane jako ciekawostki regjonalno-
etnograficzne. LwoOw przedstawia jedynie wartos¢ piosenek ulicz-
nych, Wilno neci litewszczyzng i bialoruszczyzng, Krakéw — suk-
mang i t. d. Polskie Radjo poza pewna egzotyka nie widzi zadnych
innych walorow tkwigcych w tych odwiecznych miastach Polski.
Nie widzi niestety koncertéw symfonicznych w Poznaniu, Lwowie
1 Wilnie, kameralistéw Iwowskich bijacych na konkursach War-
szawe, nie widzi zespotéw $piewaczych na Slasku i w Wielko-
polsce,— stowem nie moze dojrze¢ wielkiego jak na nasze stosunki
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bogactwa zycia muzycznego i niem sie naprawde szczerze opieko-
waé¢ w imie nietylko interesu muzyki polskiej, ale takze swego
witasnego w mys$l zasady: ,varietas delectat”. Jakze szczeSliwie
rozwigzuje te sprawy Anglja i Niemcy, gdzie radjofonja wykazuje
niebywatg troskliwo$s¢ o rozwdj stacyj prowincjonalnych. Twier-
dzenie p. Mazurkiewicza w wywiadzie udzielonym ,Muzyce", ze
Polskie Radjo jest bezwzglednie wiernem odbiciem obecnego stanu
muzycznego naszej Ojczyzny, nie jest zgodne z rzeczywistoscig.
Sadze, ze zamiast jednostronnych oswiadczen zainterosowanej
strony, nalezatoby raczej wywota¢ dyskusje na temat tej ,wier-
nosci odbicia", co tak apodyktycznie stwierdza p. Mazurkiewicz.

Ciekawe swiatto na dyskwalifikacje prowincji przez Polskie
Radjo w Warszawie rzuca sprawa honorarjéw. Pomijam niepro-
porcjonalng wrecz rozpietos¢ pomiedzy tem co sie ptaci za odczyt
lub koncert w Warszawie, a Wilnie lub Krakowie. Chce tylko
przytoczyé fakt wrecz niewiarogodny, a jednak prawdziwy. Oto
jednemu z artystéw (nazwiskiem w kazdej chwili stuze) przeby-
wajgcemu w Wilnie, zaoferowano koncert ze stacji wilenskiej,
przyczem angazowata Warszawa. Honorarjum wyniosto trzy razy
tyle, co otrzymuje artysta wystepujacy w tem samem Wilnie, ale
angazowany przez stacje wilenskg. Subtelnosci takich nie mozna
ttomaczy¢ niczem innem, jak tylko nieufnoscig do tego wszystkiego,
co produkuje prowincja.

Oswiadczenie p. Mazurkiewicza, ze na Polskiem Radjo lezy
obowigzek popierania muzyki i ruchu muzycznego w Polsce, przy-
ja¢ nalezy cum beneficio inventarii. Odpowiedzialnos¢ bowiem
Polskiego Radja wobec stusznych zadan wykonania tego obowigzku,
przewaznie zalezna jest od wzrostu lub spadku abonentéw. Nie-
stety oparcie polityki programowej na zasadzie leku o utrate
abonenta nie daje zadnych gwarancyj, ze mozna w kazdym czasie
liczy¢ na Polskie Radjo jako na instytucje o pewnym jasno zary-
sowanym programie. Z tego powodu wszelka iricjatywa sprowa-
dzenia wielu zagadnien radjowych, miedzy innemi i muzycznych,
na grunt rzeczowej dyskusji zawodzi i nie daje zadnych wynikow.
Polskie Radjo kroczy droga paradoksu: usitujac zdoby¢ abonenta,
jednoczes$nie traci go, bagatelizujagc jego opinje.

41



JAN OLCHA

REFLEKSJE

Blizsze obcowanie z muzykami, wnikanie giebsze w pobudki
ich t. zw. dziatalnosci nasuwa smutne refleksje: muzyka przestata
dzis by¢ dla olbrzymiej wiekszosci muzykoéw potrzebg wewnetrz-
nego wypowiadania sie, stracita swdj sens ideowy— stata sie dla
nich jedynie S$rodkiem do zdobycia egzystencji i jesli nie stawy,
to przynajmniej rozgtosu, chociazby w malenkiem kotku swego
otoczenia. Naprozno szukamy u kompozytoréw i wykonawcdw
zdecydowanej postawy artystycznej: tworczo$¢ pierwszych, a od-
tworczos¢ drugich podporzgdkowane sa niemal catkowicie modzie,
ktora, jak wiadomo, wyjatkowo jest zmienna i kaprys$na.

Pojecia: piekno, sztuka, idea muzyczna, wzruszenie arty-
styczne—stracity swoje znaczenie, swojg tres¢. Wprawdzie uzy-
wajg jeszcze tych tradycyjnych wyrazow, dla propagandy muzyki
wewnatrz kraju i nazewnatrz, kierownicy naszych instytucyj mu-
zycznych, lecz nikt juz tego powaznie nie bierze—przyzwyczailismy
sie do tych wyrazow i okres$len jako do zwrotéw retorycznych,
nie szukamy w nich jakiejkolwiek tresci.

I w wiekszosci wypadkow stusznie.

Czyz mozna bowiem powaznie bra¢ naprzyktad oSwiadczenia
Dyrekcji Opery Warszawskiej, na poczatku kazdego sezonu w prasie
umieszczane, w ktérych zazwyczaj jest mowa o ratowaniu repre-
zentacyjnej placowki (niby to ma by¢ Opera Warszawska!), o popie-
raniu twdrczosci rodzimej, o utrzymaniu na najwyzszym poziomie
przedstawien operowych, o skompletowaniu zespotu z udziatem
najwybitniejszych polskich $piewakéw, dyrygentéw, cztonkéw
orkiestry i t. p.

Dyrekcja Opery Warszawskiej wie, ze tak sie powinno naze-
wnatrz moéwi¢, czyli inaczej — blagowaé, ze to jest wszedzie
praktykowane.
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Nieuprzedzony za$ i niezainteresowany bezposrednio muzyk,
czytajac tak piekne zapowiedzi, wie zgéry, iz ani czesé¢ ich nie
bedzie w ciggu sezonu zrealizowana. Opera Warszawska wszak
juz oddawna przestata by¢ instytucja artystyczng o charakterze
reprezentacyjnym, nie reprezentuje bowiem ona ani daznosci, ani
poziomu, ani charakteru muzyki polskiej — reprezentuje natomiast
przestarzaly szablon operowy, z ktérego, jak dotychczs, nie szuka
nawet wyjscia. O popieraniu w Polsce polskiej tworczosci operowej
lepiej nie mowié: Aidy, Carmeny, Fausty i Zydowki zagtuszyly
skromna polska opere, ledwie trzymajgca sie na zapozyczonych
nogach. Poziom obecnych przedstawien Opery Warszawskiej spro-
wadza sie do poboznych zyczen, by solisci i chdry utrzymaty sie
przynajmniej w rytmie i nie opadly w tonacji, a orkiestra — by
zdobyta sie na cokolwiek szlachetniejsze brzmienie. Styl, precyzja
wykonania, rozwigzanie probleméw rezyserji operowej — sg to
marzenia dalsze i narazie u nas nieziszczalne.

Nietylko Opera Warszawska postuguje sie szumnemi hastami,
frazesami i zapowiedziami nigdy nie realizowanemi, chetnie uzywa
tych chwytéw Filharmonja Warszawska, a nawet i Konserwatorjum,
lecz przescigneto w tern wszystkich — TON, kierownictwo ktdrego
zaktamuje hastami, napredce skleconemi, muzykéw (przedewszyst-
kiem mtodych, bezradnych $piewakow), spoteczenstwo i najprawdo-
podobniej — siebie. Czytajgc konglomerat nieskoordynowanych
haset i frazesow wierzy¢ sie niechce, iz szereg powaznych o0sdb
uwierzyto w te metng ideologje niejakiego p. Ramuita.

Dopiero na tle takich instytucyj jak Opera, TON i podobnych—
mozna zrozumieé¢ i oceni¢ prace muzyczng Dyrekcji Polskiego
Radja. Tu przynajmniej chociaz szczerze moéwia. Z wyjasnien kie-
rownictwa muzycznego Polskiego Radja wynika, iz niema ono
jakiego$ scisle okreslonego programu artystycznego, starajac sie
bowiem zadowoli¢ mozliwie wszystkich radjoabonentéw, dostoso-
wuje programy swoich audycyj do upodoban i poziomu artystycz-
nego polskich radjostuchaczy. A poniewaz tych rzeczy nawet
w przyblizeniu ustali¢ niepodobna, wiec i programy naszych radjo-
stacyj zawierajg wszystkiego potrosze: od sentymentalnej, ckliwej
piosenki miejskiej — do Mszy h-moll Bacha (oczywiscie — z piyt
gramofonowych), od operetki— do symfonji, od cytry i harmonji —
do orkiestry symfonicznej. A ze w tern wszystkiem nie mozna
dopatrzeé sie wyraznej linji artystycznej, to juz nie wina Kiero-
wnictwa Radja: wine ponoszg podobno sami radjoabonenci, nie
majacy S$cisle sprecyzowanych upodoban artystycznych.
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Na dobrg sprawe, kto$ musiatby ksztattowa¢ upodobania arty-
styczne szerokich mas, lecz kt6z to bedzie robit? Szkota ogoélno-
ksztatcaca niechce tern sie zaja¢, majac rzekomo wazniejsze zadania
do spetnienia. Dla Radja wszystko jest dobre—co znajduje odbior-
cow, co bedzie podobato sie radjoabonentowi.

Wiec chyba — prasa. Niestety, t zw. krytycy muzyczni naszej
prasy codziennej potrafig predzej zdezorjentowaé przecietnego me-
lomana muzyki, niz mu wskazaé gtéwne punkty orjentacyjne ulu-
bionej przez niego sztuki. Sprawozdania muzyczne i rzadko uka-
zujgce sie artykuliki muzyczne prasy warszawskiej rojag sie od
0g6lnikéw i komunatéw wiele i nic nieznaczacych. Znajac troche
Swiatek muzyczny Warszawy zg6ry mozna wiedzie¢ co p. R napisze
Op. Sz, p Mop F,ppGop. Mit d

Przed paru laty, gdy sprawozdawca chwalit $piewaczke po jej
ostatnim wystepie, méwito sie — iz ,,przemoéwit indyk". Byto bo-
wiem we zwyczaju, iz nazajutrz, lub w pare dni po koncercie,
$piewaczka zapraszata sprawozdawcow muzycznych na kolacje
z tradycyjnym indykiem. Nie wypadato potem nie chwali¢ zdol-
nosci artystycznych wykonawczyni koncertu.

Z posrdd piszacych o muzyce w warszawskiej prasie codzien-
nej, jeden tylko zastuguje na nazwe krytyka muzycznego. Mozna
z nim nie zgadza¢ sig, mozna krytykowa¢ jego sprawozdania
1 krytyki, lecz nie mozna mu odmodwié¢ znajomosci literatury mu-
zycznej tak dawnej jak i wspotczesnej, wielkiego ostuchania muzycz-
nego, oraz znajomosci krytycznych dziet z zakresu muzyki. Wsréd
sprawozdawcéw muzycznych wiekszos¢ stanowig muzycy w prasie
pracujacy przygodnie i przypadkowo, nie posiadajacy do tego ani
odpowiednich zdolnosci, ani specjalnego przygotowania. To tez
nasza t. zw. krytyka muzyczna chetnie grzebie sie w sensacyjkach,
animozjach istniejagcych miedzy muzykami, a unika spraw i zagad-
nien zasadniczych i og6lnych. Jakgdyby muzyka nie stanowita
czastki ogdlnej kultury polskiej. Czyz mozna tedy dziwic sie, iz
Wiadze Rzadowe, uznajgc muzyke — przynajmniej teoretycznie —
za czynnik kulturalny, w praktyce spychaja ja na szary koniec
potrzeb kulturalnych.

* *
*

Przewarto$ciowanie dotychczasowych wartosci artystycznych
i ustalenie w Sztuce nowych Kkryterjéw — jest codziennem hastem
miodych. Powierzchownie zrozumiane i nieodpowiednio stosowane
wydato to hasto na terenach muzyki rezultaty nienajlepsze. Mio-
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dzi z 'lekcewazeniem odwracaja sie od twdérczosci Beethovena, Wa-
gnera, Francka (nie mdwigc juz o mniejszy h). dokladnie nawet
jej nie znajac, a arcydzieta muzyczne wiek. XVI, XVII i XVIII za-
liczajg do zabytkéw muzealnych, ktéremi moze interesowac sie
jedynie muzykolog-specjalista. Prawdziwa muzyka, godna wspot-
czesnego cztowieka, rozpoczyna sie dla nich od Dchussy’ego, (wy-
jatek stanowig Bach, Mozart i Chopin, ktorych jeszcze tolerujg).

I w rezultacie szerzy sie wsréd miodych muzykéw artystycz-
na krotkowzrocznos¢, a w wielu wypadkach — dyletantyzm.

Potrafiono wiec zniszczy¢, a conajmniej podwazyé dawne
kryterja w ocenie zjawisk muzycznych, lecz, niestety, nie stwo-
rzono zadnych nowych, posiadajacych wyrazng logike artystyczna.

»Tworcza jednostka nie potrzebuje liczyc sie z ustalonemi
kononami tworczosci artystycznej, ona sama dla siebie tworzy ka-
nony!” Zgoda, lecz zbyt juz wiele dzi$ jednostek zalicza siebie do
tych twdérczych duchéw, a zbyt nikly jest rezultat ich pracy. Czy
przypadkiem nie mamy tu do czynienia z najzwyklejsza megalo-
manja artystyczna.

Jaskrawym przyktadem braku dzi$ jakichkolwiek kryterjow
artystycznych jest, niedawno ogtoszony przez jedno z codziennych
pism warszawskich, projekt nowego hymnu narodowego. Zrozumiec
nie inozna, jak moégt miody i skadingd zdolny kompozytor wysta-
pi¢ z tak muzycznie banalnym i w inwencji ubogim projektem!...
Zdawatoby sie, iz wystarczy mie¢ odrobine poczucia muzykalnosci,
by zrozumieé, iz tego rodzaju kombinowane i kalkulowane utwory
muzyczne zadnego sensu nie maja.

Btad popetniajg ci, ktorzy prébujg broni¢ tego projektu z punktu
widzenia zawartej w nim idei panstwowo-politycznej; witasnie ubé-
stwo muzyczne tego projektu zabija swojg niewyszukang banal-
noscig wszelkg ideowosc.

*

We wszystkich dziedzinach zycia artystycznego—i w muzyce
réwniez — narzekaja dzi$ na brak talentéw. Talenty sg poszuki-
wane, talentami opiekuje sie panstwo i instytucje naukowe, arty-
styczne i spoteczne. Inaczej ustosunkowuje sie do talentéw — sgdzac
z faklow — Konserwatorjum Warszawskie.

Z posrod uczniow klasy kompozycji wyrézniat sie jeden,
posiadajgcy — zdaniem wielu — znamie bezsprzecznego talentu.
Wydalono go jednak z Konserwatorjum, gdyz wykryto, iz w okresie
wakacyjnym, bez zezwolenia pisSmiennego Dyrekcji Konserwa-
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torjum, zagrat na koncercie radjowym swoje utwory. Dyrekcja
Konserwatorjum miata do wyboru: talent lub przepis i zdecydo-
wata sie na respektowanie przepisu, kosztem pozbycia sie talentu.

Niech Fundusz Kultury Narodowej i Ministerstwo W. R. i O. P.
opiekuje sie talentami — Konserwatorjum bedzie stalo na strazy
przepisow!

* *
*

W Warszawie nie mamy zadnej mniej wiecej kompletnej
i uporzagdkowanej biblioteki muzycznej. Jest ich wprawdzie kilka:
przy Warszawskiem T-stwie Muzycznem, przy Operze, przy Filhar-
monji, przy Konserwatorjum, lecz stan ich jest wiecej niz optakany.
Nie majg one katalogéow, kompletowane byly bez zadnego planu,
obok dziet wartosciowych — nagromadzone jest $Smiecie nutowe.

Zdawatoby sie, iz w centrum polskiego ruchu muzycznego,
za jakie chce uchodzi¢ Warszawa, powinna powstaé¢ dobrze, nowo-
cze$nie zorganizowana bibljoteka muzyczna, bez ktérej wszak nie-
dopomys$lenia jest powazna praca muzyka — pedagoga, muzyka —
kompozytora, muzyka—krytyka i wogéle muzyka. Tymczasem o tem
w Warszawie cicho. Natomiast, przed rokiem, zdaje sie, powstato
w Warszawie zrzeszenie przyjaciot zbiorow muzycznych p. Edwarda
Wrockiego, uzdolnionego mandolinisty, ktory wréciwszy z Peters-
burga do kraju, zabrat ze sobg swoje zbiory muzyczne, przez
szereg lat w stolicy dawnej Rosji gromadzone. Zbiory te podobno
majg dos¢ wielkg warto$¢ dla wspodtczesnej kultury muzycznej
w Polsce, gdyz poza fotografjami roznych muzykéw (wiekszosé
rosyjskich), ich wizytowemi biletami, poza oktadkami z roéznych
utwordw muzycznych, posiadajg one — naprzyktad — tak cenny dla
muzyki polskiej objekt, jak autentyczny kapelusz Antoniego Rubin-
steinal...

* *
*

Redakcja jednego z pism muzycznych, wydawanych w Polsce,
wpadta na nadzwyczajng metode oceny wspoétczesnych muzykow,
ktora jak sie zdaje, moze by¢ dla wielu niezawodng i wyjatkowo
jasng. Metoda ta polega na wyliczeniu wszystkich orderéw, posia-
danych przez muzyka. Zastosowana przez wspomniane pismo do
jednego z muzykoéw polskich data Swietne rezultaty, okazato sie
bowiem, iz posiada on — nie mniej, nie wiecej — az 6 orderdw
réznych gatunkéw. Warto teraz szukaé, kto z posréd muzykow
polskich ma ich wiecej. Sprawa jest wyjgtkowo powazna! Mnie
sie wydaje, iz p. Henryk Markiewicz, znany dzierzawca sali kon-
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certowej Konserwatorjum Warszawskiego i impresarjo koncertowy,
posiada orderéw mniej wiecej tylez, co i wspomniany muzyk. Moze
0 jeden wiecej, albo o jeden mniej.

Wynik pracy czasow ostatnich naszych wielkich i hatasliwych
instytucyj muzycznych, naszych utytutowanych i wyorderowanych
dziataczy i krytykow muzycznych jest ten, iz sale koncertowe
w Warszawie i na prowincji podczas koncertow Swiecg pustkami,
ze polscy muzycy, nawet wybitniejsi, musza do swoich koncertow
sporo doptacaé, ze w catej Polsce niema dzi$ ani jednej Opery,
ktérej nie trzeba bytoby sie wstydzi¢, ze spoteczeAstwo nasze
stracito zaufanie i wyzbyto sie entuzjazmu do muzyki i muzykéw
polskich i ze wyeliminowano u nas muzyke z dziedziny powaznych
zagadnien kulturalnych.

Pocieszajg nas wprawdzie, ze i gdzieindziej z muzyka dzi$
nie jest dobrze, probujg wyttomaczy¢ to zjawisko skutkami kry-
zysu ekonomicznego. Ani jedno, ani drugie nie jest przekonywa-
jace. Mozna bowiem przytoczy¢ przykiady, jak w panstwach
mniejszych i zdawatoby sie ekonomicznie ubozszych od Polski,
kultura muzyczna nie ucierpiata w latach ostatnich tyle co w Polsce.
Powiedzmy poprostu: muzyka w Polsce znalazta sie na bezdrozu,
a winge za to ponoszg sami muzycy, a przedewszystkiem ci z nich,
ktorzy bedac na odpowiedzialnych i kierowniczych stanowiskach,
nie potrafili albo nie chcieli, w swoim czasie, dostosowaé ruchu
muzycznego do zmienionych warunkéw zycia kulturalnego, ktérzy
stwarzajgc i reprezentujgc instytucje z szumnemi nazwami nie
pomysleli o zdrowych i trwalych fundamentach kultury muzycz-
nej — o muzykalnosci najszerszych warstw spotecznych. Deklamo-
wano na ten temat wiele, ale zadnej planowej pracy nie przepro-
wadzono.

Gdy przyszto Radjo i gramofon, znalazto u nas stuchaczy
muzycznie niewychowanych i podato im olbrzymi materjat, skta-
dajacy sie z arcydziet i tandety muzycznej. Stad jeszcze wigksza
dezorjentacja, gdyz postawiono na jednej ptaszczyznie muzyke
dobrg i zia.

Zastanawiajac sie nad obecnag sytuacja muzyki w Polsce,
jedni muzycy przestali juz wierzy¢ w przyszto$¢ tej sztuki, dru-
dzy — kurczowo trzymajg sie jeszcze swoich stanowisk w nadziei,
iz jako$ przetrwaja ,kryzysy" i wrécg ,dobre, stare czasy, kie-
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dy to a inni, i jest ich na szczescie nie tak malto, wierza,
iz jednolicie i planowo zorganizowana praca nad umuzykalnieniem
spoteczehnstwa naszego, praca systematyczna i obejmujgca wszystkie
dzialy zycia muzycznego, mogtaby wytworzy¢ sprzyjajgce warunki
dla rozwoju kultury muzycznej w Polsce. Wszak nie wszyscy jeszcze
muzycznie sg zepsuci przez radjo, gramofony, konkursy muzyczne,
przez artykuty prasy codziennej oraz dziatalno$¢ instytucyj i jedno-
stek, czesto obliczong albo na zysk, albo na tani efekt artystyczny.
Istniejg jeszcze tysigczne rzesze, dla ktdrych muzyka nie przestata
byé¢, albo mogtaby by¢ i w czasach dzisiejszych zrodtem pieknych
i glebokich przezy¢ artystycznych, dla ktéorych muzyka, jako
sztuka, jest nieodtgczng cze$cig zycia kulturalnego.

Do tych wiasnie trzeba dotrze¢ i zawrze¢ z niemi porozu-
mienie i przymierze.
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TEODOR ZALEWSKI

VOTUM SEPARATUM

T. O. N.

Od pewnego czasu istnieje na terenie Warszawy instytucja
pod nazwg , Towarzystwo Przyjaciot Muzyki i Opery Narodowej",
ktéra uzywa skrotu ,, Ton*“. Skrét ten wprawdzie nie odpowiada
Scisle nazwie Towarzystwa, ale, zdaniem jego kierownika, te trzy
litery ,,powigzaty sie samorzutnie, bez niczyjego ludzkiego wspot-
dziatania reka chyba dobrego losu™ * w dzwieczne stdwko — ton.

Trzeba przyzna¢, ze, jak dotad, los istotnie jest bardzo taska-
wy dla T-wa Przyjaciét Muzyki i Opery Narodowej. Patronuja
mu wysoko postawione osoby, o znanych i powazanych nazwi-
skach; dzieki temu, oraz przy pomocy buniczucznej i natretnej
reklamy usituje ono z wielkg pewnoscig siebie zajg¢ czotowe
miejsce w stotecznem zyciu muzycznem i nadawa¢ mu ton.

Ruchliwo$¢ kierownika tego Towarzystwa jest czesto nie bez
humoru komentowana w naszych kotach muzycznych, jednak
dotychczas jako$ nikt z oficjalnych naszych publicystéw muzycz-
nych nie ustosunkowat sie otwarcie do tej organizacji.

Inicjatorem i duszg Towarzystwa Przyjaciét Muzyki i Opery
Narodowej jest p. Ludwik Baldwin - Ramutt, z pochodzenia mato-
polanin, osoba nowa na gruncie warszawskim. Dotychczasowa
dziatalno$¢ muzyczna p. Ramutta w Polsce ogniskowata sie w szko-
tach muzycznych w Lublinie i Lesznie. W Warszawie, jak sie
zdaje, poraz pierwszy ukazat sie na wiosne 1931 roku, gdy tgcznie
z niejakim Wincentym Grabowskim prdbowat stworzyé Zrzeszenie
artystow i przyjaciét teatru ,,Mioda Opera Polska”, ktore miato
na celu dostarczanie pracy i danie materjalnej egzystencji ,bezro-
botnej braci artystycznej”; uzyskanie pracy uzaleznione byto od

% L. Baldwin-Ramutt ,,O nowa opere polskg“ (Czasopismo .Spiewak™ N° 2/33
str. 18).
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przystgpienia do zrzeszenia z udziatlem w wysokosci conajmniej
100 ztotych.

Impreza ta nie doszta do skutku, natomiast p. Ramuit na
jesieni tegoz roku, po zamknieciu Opery Warszawskiej przez Ma-
gistrat, na zlecenie Prezydenta m. st. Warszawy zajmuje sie opra-
cowaniem planu Centralnej Opery Polskiej i przez kilka miesiecy
urzeduje w Magistracie Warszawskim. Na obszerne memorjaty,
komunikaty, preliminarze i inne akty zuzyto bardzo wiele papieru,
ale bez widocznego skutku. Plan organizacyjny Centralnej Opery
Polskiej wprawdzie byl opracowany w najdrobniejszych szczeg6-
tach, do uwzglednienia dochoddw z szatni wigcznie, jednak, mimo
krzykliwej reklamy, realizacji nie doznat.

Niezrazony niepowodzeniem p. Ramult zakrzatnagt sie koto
stworzenia Towarzystwa Przyjaciét Muzyki i Opery Narodowej
i dzieta tego dokonat.

Kwalifikacje muzyczne p. Ramutta nie sg niestety znane i nie-
wiadomo gdzie i jakie studja muzyczne odbyt. Z jego osobistych
wynurzenn dowiadujemy sie, ze w 1921 r. opiekowal sie nim ,ze
wszechmiar zyczliwie” Rzad Rumuniski. Dzieki tej opiece p. Ramuit,
mimo ze stabo witadat jezykiem rumuniskim, ,,po wypetnieniu ustawg
przewidzianych czynnosci, uzyskal od ministerstwa ,,Cultelor si
Artelor” tytut profesorski”?2). Doprawdy trudno dociec jakie to
czynnosci mogg daé¢ trwaly tytut profesorski: w naszem pojeciu
tytut taki tgczy sie z prowadzeniem wyktaddw conajmniej w szkole
$redniej, ale widocznie w Rumunji istniejg odmienne zasady — co
kraj, to obyczaj.

Ten rumunski tytut profesorski jest zapewne szczegdlnie
drogi sercu p. Ramutta, gdyz postuguje sie nim bardzo skwapliwie.

Osoba p. Ramutta z tego wzgledu zastuguje na uwage, ze
jest on naczelnym kierownikiem i administratorem Towarzystwa
Przyjaciot Muzyki i Opery Narodowej, a jednocze$nie i jego jedy-
nym teoretykiem, a zarazem przywoéddcg duchowym.

Towarzystwo bardzo czesto wystepuje z enuncjacjami progra-
mowemi i rozpowszechnito juz niematg ilos¢ ulotek propagando-
wych oraz komunikatéw prasowych, jak sie zdaje przewaznie pidra
p. Ramutta. Styl tych enuncjacyj jest niezwykle gdérnolotny i zawity,
tak, ze trzeba z wielkim wysitkiem przedziera¢ si¢ przez gaszcz
nagromadzonych wyrazow i doszukiwaé sie w nich jakiego$ sensu.

t) L. Baldwin-Ramutt ,,My i Rumunja“ (Biuletyn muzyczny T. O. N. M1
str. 15).
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Oto w jednej z ulotek czytamy.

.Towarzystwo Przyjaciét Muzyki i Opery Narodowej, niezalezna i apo-
lityczna organizacja, powotana do zycia wolg spoteczenstwa, jako jego aktywny
wyktadnik w sprawach muzycznych i operowych, wystepuje w charakterze
czynnika konstruktywnego, harmonizujgcego wszelkie artystyczne poczynania
muzyczne, pragnac zjednoczy¢ wszystkich tych, ktoérzy sa szczerze owiani
duchem dobra polskiej opery i muzyki narodowej".

Styl doprawdy przypominajacy zywcem monologi wojewody
z gtosnej dzi$ sztuki ,,Rodzina” A. Stonimskiego. Czy p. Stonimski
wzorowat sie na ulotkach Towarzystwa?

A wiec dowiadujemy sie, ze wola spoteczenstwa powotata
Towarzystwo do zycia, ze Towarzystwo jest aktywnym wyktadni-
kiem (?) spoteczenstwa w sprawach muzycznych i operowych, ze
jest czynnikiem konstruktywnym (?), harmonizujagcym wszelkie
artystyczne poczynania muzyczne, ze... ale zatrzymajmy sie, by
nie straci¢ przytomnosci w tym labiryncie. Zapytajmy tylko, gdzie
jest to spoteczenstwo, w imieniu ktérego wygtasza sie takie brednie?
A jezeli naprawde istnieje, to czy nie jest juz zbyt wyrozumiate
na podobne S$wiadectwa utomnos$ci ludzkiej? Trzeba naprawde
mie¢ duzo tupetu, aby samowolnie bra¢ pod swojg taskawg opieke
»wszelkie artystyczne poczynania muzyczne”. Sg moze ludzie,
ktorym imponujg podobne sztuczne ognie jatowej frazeologji, ale
ci, co maja cho¢ szczypte krytycyzmu, niech zastanowig sie nad
przerazliwg pustka, ziejacg z tych stow.

Gdzieindziej czytamy, ze Towarzystwo jest organizacjg

.0 charakterze ogdlno-panstwowym, ktére gwoli szlachetnej dumy naro-
dowej i prestige’u panstwowego, pragnie na czoto urzadzen przez sig¢ propa-

gowanych wynie$§¢ najistotniejsze wartosci kultury muzycznej i operowej 3.

Styl doprawdy juz ,,mocarstwowy”. Ciekawi bylibySmy jednak
dowiedzie¢ sie jakie mianowicie urzgdzenia propaguje Towa-
rzystwo i co te urzadzenia maja wspdlnego z najistotniejszemi
wartosciami (?) kultury muzycznej i operowej. Czy nie nalezatoby
zaleci¢ autorowi tych stow bardziej ogledne postugiwanie sie wy-
razami, ktérych sensu nie rozumie.

O celach Towarzystwa dowiadujemy sie:

»Cel i gtéwne zadania Towarzystwa streszczaja sie $cisle w wyniku
uspotecznienia sztuki operowej,—jej wspdiczesnem przystosowaniu *)'.

3 L. A. Wojnarowski ,Z Towarzystwa Opery Narodowej' (Biuletyn muzyczny
T. O N. — N° 1 str. 4).
4) tamze.

51



Owe uspotecznienie sztuki operowej ma polega¢ na

,uczynieniu teatréw operowych w Polsce niejako wtasnosciag duchowa
catego spoteczenstwa*)“.

Nieomal socjalizacja opery, ale narazie... duchowa, zapewne
pod dyktaturg, oczywiscie tez ,,duchowg", p. Ramutta. Niepokoimy
sie 0 losy ,najistotniejszych wartosci kultury muzycznej i ope-
rowej"".

Wszystkie te kapitalne hasta i pomysty podobno wydaty juz
»niezwykle bogaty plon™ i liczne miasta polskie sg juz zdobyte
dla akcji Towarzystwa. Jak twierdzi p. Ramutt, za miastami

»pbjdzie wie$ nasza i mtodzi konzulowie (s i c!) Tonu: nauczyciele i orga-
nisci, noszacy moze niejednokrotnie, za przyktadem kaprala Napoleona, w swym
tornistrze muzyczne butawy6)*.

Nieokietznana frazeologja siega tu swego punktu szczytowego
i nabiera wprost posmaku farsowego: nalezatloby obdarzyé¢ p Ra-
mutta butawg humorysty, nie sadze bowiem, aby wizje o swych
»konzulach™ traktowat serjo.

Zagtebiajac sie w prospektach Towarzystwa dowiadujemy sie
o niezwykle obszernej skali jego zainteresowan: reprezentacyjna
sekcja towarzyska, ktora urzadza zebrania koncertowe we wias-
nym lokalu oraz innych salonach stolicy, muzeum operowe,
agencja koncertowa, sekcje muzyki koscielnej i oratoryjnej, ktore
-maja na celu przystosowanie rodzimej piesni ludowej do $pie-
woéw koscielnych, oraz zastosowanie jej w choérach oratoryjnych™
(sic!), ulgi kolejowe dla oper polskich oraz szeroko zakrojona akcja
pomocy finansowej dla przedsiebiorstw operowych, obszerny dziat
wydawniczy, seminarjum filmu dzwiekowego i wiele innych imprez,
o istnieniu ktdrych dowiadujemy sie tylko z proklamacyj Towa-
rzystwa.

Jednak dziejowa misja Towarzystwa ,streszcza sie” w pro-
wadzeniu Studjum Operowego, utrzymywanego podobno ,z fun-
duszéw T. O. N. oraz zapisow stypendjalnych, ufundowanych przez
najwyzej w Panhstwie postawione osobistosSci, wybitne instytucje
oraz przez osoby prywatne”. To Studjum ma by¢ ,,odskocznig do
reorganizacji opery w Polsce irozwiktania kwestji operowej w na-
szym kraju™.

*) Cytowany artykut L. A. Wojnarowski.
6) L. Baldwin-Ramutt ,,O nowa opere polska™ (,.Spiewak* — N; 2/33 str. 19).
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Postuchajmy jak p. Ramuilt zapatruje sie na kryzys operowy
i gdzie widzi drogi wyjscia. Oto czytamy:

»Zaréowno dziedzina opery polskiej, jak tez i sanktuarjum rodzimej
naszej pie$ni, narodowa gn ara muzyczna naszego ludu, zarazona zostata bakcy-
lem powojennego kryzysu i jego le.ideréw, ktérzy rozpanoszyli sig, niby fat-
szerze artystycznego testamentu naszych przodkéw, na wtoéciach bezsprzecznie
zdrowej sztuce sie nalezacych, niepomni, ze wcze$niej czy pdzniej spoteczen-
stwo i historja muzyki sady nad nimi sprawowaé bedzie T)*.

I nieco dalej:

»Jak piekna kobieta swe toalety z modg corocznie si¢ zmieniajaca
zmienia¢ winna, tak samo szate opery dostosowywac trzeba do tresci ducha,

czyli epoki otaczajgcego ja zycia 8)“.

Nie probujmy sprawowa¢ sady nad tg swoistg gwarg refor-
matora naszej opery: bytoby to zadanie zbyt latwe. Zresztg wia-
domo, Ze nasze zycie muzyczne zarazone jest bakcylem ignorancji,
a jego ,leaderzy'™ panoszg sie bezkarnie, falszujgc istotng opinje
spoteczenstwa. Miejmy nadzieje, ze w niedtugim juz czasie ustapi
zgnilizna otaczajgcej nas rzeczywistosci i oczys$ci sie atmosfera
od wyziewdw obtednej frazeologji.

Nie tu miejsce na omawianie przyczyn i istoty kryzysu ope-
rowego: zagadnienie to jest zbyt skomplikowane, aby mozna byto
zalatwi¢ sie z nim jakim$ strzelistem zdaniem Ilub wytwornym
aforyzmem. Nie ulega wszakze watpliwosci, ze do odrodzenia sztuki
operowej potrzebne jest miedzy innemi wytworzenie zastepu Swie-
zych, istotnie miodych sit $piewaczych, wszechstronnie od podstaw
wyksztatconych i wolnych od dotychczasowego zwietrzatego sza-
blonu. Przytem sity te muszg dokladnie zgtebi¢ i opanowac pol-
ska literature operowg, aby wytworzy¢ polski styl operowy, bez
ktorego istnienie prawdziwej opery narodowej jest nie do po-
myslenia.

Studjum Operowe Towarzystwa Przyjaciét Muzyki i Opery
Narodowej bynajmniej nie jest tym Zzrodiem, z ktérego wytrysng
nowe polskie sity $piewacze. Wiek adeptdéw Studjum przedstawia
bardzo rozlegtg skale i znajdziemy tam sporo o0s6b, ktore od wielu
lat z rozmaitem powodzeniem usitujg specjalizowac¢ sie w zawo-
dzie $piewaczym. Nie tudzmy sie wiec, by ze Studjum Towa-
rzystwa wyszedt nowy zastep miodych artystéw $piewakow.

7) Cytowany artykut L. Baldwin-Ramutta.
8 Cytowany artykut L. Baldwin-Ramutta.
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Nielepiej sie przedstawia sprawa i z tworzeniem polskiego
stylu operowego. Dyrektor Studjum p. Ramutt wchtaniat kulture
muzyczng w Rumunji i innych krajach zagranicznych. O ile sie
nie myle, jako kompozytor zedebiutowat operg do wtasnego tekstu
niemieckiego p. t ,Der Ring“ (czyli ,PierScien” — zapewne
wptyw poteznej indywidualnosci Ryszarda Wagnera). Obok tego
probowat swoich sit i w rewji: jest autorem ,rewji-bajki dla dzieci
i starszych", ktorg przezornie wydat pod romantycznym pseudo-
nimem i na prawach rekopisu; dlatego niestety nie moge zacyto-
wacé kapitalnych probek jego talentu poetyckiego i muzycznego.
Trudno twierdzi¢, ze tego rodzaju prace kwalifikujg p. Ramutta
na twdrce polskiego stylu operowego.

Kierownictwo muzyczne sprawowali w Studjum w pierwszym
roku szkolnym p. Piotr Stermich-Valcrociata (kapelmistrz wiedernsko-
wioski) i p. Milan Zuna (kapelmistrz czeski). Obecnie gtéwnym
kierownikiem muzycznym Studjum jest p. Jozef Goldstein, byty
kapelmistrz Opery Drezdenskiej, jak sie zdaje ofiara obecnego kie-
runku politycznego w Niemczech. — To zestawienie nie wymaga
zadnych dalszych komentarzy.

Niedawny publiczny popis Studjum Operowego stat na prze-
cietnym poziomie szkolnym i wykazal ponad wszelkg watpliwos¢,
ze niepodobna spodziewac sie tu jakichkolwiek rewelacyj artystycz-
nych. Nawet dyplomatyczna krytyka warszawska, liczgca si¢ z moz-
nymi protektorami Towarzystwa, zdobyta sie na wyrazne akcenty
rozczarowania. Zapowiedz za$ dalszych przedstawien w rezyserji
p. Adolfiny Paszkowskiej (szkota plastyki i tainca) moze wprawic
w ostupienie nawet laika.

Klasy operowe istniejg przy kilku uczelniach w Warszawie:
ma jg Panstwowe Konserwatorjum Muzyczne, Wyzsza Szkota im.
Chopina oraz kilka innych szkét Nic nie stoi na przeszkodzie,
aby podobng klase prowadzito i Towarzystwo Przyjaciot Muzyki
i Opery Narodowej. Wprawdzie moznaby dyskutowac¢ nad potrzebg
tylu klas operowych, gdy zapotrzebowanie na artystow operowych
jest minimalne. Jednak ostatecznie jedna klasa mniej czy wiecej —
wielkiej rdznicy nie zrobi. Ale dlaczego ze Studjum Operowego
Towarzystwa robi sie takie niestychane wydarzenie o znaczeniu
narodowem i 0go6lno-panstwowem?

Tu zdaje sie dochodzimy do sedna rzeczy. Zatozone Studjum
Operowe nie ma atrakcyjnych sit pedagogicznych; przy nadmiarze
wszelkiego rodzaju szkét muzycznych w Warszawie oczywiscie nie
mogtoby liczy¢ na szczeg6lne powodzenie: wiemy jak suchotniczy,
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zeby nie powiedzie¢ — nedzny, zywot prowadzg prywatne szkoty
muzyczne. Zeby wiec zapewni¢ Studjum Towarzystwa choé¢ mini-
malne powodzenie, nalezato chwyci¢ sie sposobdw niepospolitych,
ktoreby wysunety Studjum na naczelne miejsce i zaliczyly go do
elity naszych instytucyj muzycznych. W tym celu rozpetano orgje
reklamowag, starajac sie wmowié, ze powstanie Towarzystwa i...
Studjum jest epokowem wydarzeniem w dziejach polskiej kultury
muzycznej. Pod ptaszczykiem propagowania pozornie wzniostych,
aw rzeczywistosci beztresciwych, idej Towarzystwa reklamowano
wiasne Studjum czyli wiasng szkotke muzyczna.

Podziwia¢ nalezy rozmach i skale reklamy oraz zdolnosci
p. Ramutta, ktére kwalifikowatyby go raczej na kierownika wiel-
kiego domu handlowego. Ale nieréwnie bardziej nalezy podziwiaé
tych, ktorzy dali sie ztapa¢ na takag reklame i traktujg powaznie
cala impreze. Bezgraniczne zdumienie ogarnia, gdy uprzytomnic
sobie, ze szereg powaznych ludzi, czytajac nonsensy, ktorych
probki cytowatem wyzej, nie stracit wiary w niezwykte zalety
duchowego przywddcy Towarzystwa. Przeciwnie, tego rodzaju
wystgpienia sg pokrywane autorytetem najwyzej w Panstwie posta-
wionych osobistos$ci, a sama impreza cieszy sie materjalnem popar-
ciem wybitnych instytucyj i miesci sie w lokalu Gminy m. st. War-
szawy.

Nalezy zapytaé, gdzie jest opinja publiczna, ktéra dotad nie
napietnowata tego, skromnie mowigc, nieporozumienia? Czy nie
zakrawa na skandal, ze muzycy drugi rok czytajg groteskowe
ulotki i wynurzenia ogtaszane z wielkiem namaszczeniem, drugi
rok wzruszajg ramionami lub traktujg sprawe humorystycznie,
a jednak nie zabierajg publicznie gtosu, aby wypowiedzie¢ co rze-
czywiscie o tern mys$lg i otworzy¢ ludziom oczy na istotny stan
rzeczy. Oportunizm? brak cywilnej odwagi? obojetno$¢? Nie dziwmy
sie wiec, gdy oSmieleni zachecajgcym przyktadem, przyjda podobni
reformatorzy naszej muzyki symfonicznej, szkolnictwa muzycznego
i t. d i beda dziata¢, popierani przez nieSwiadomych rzeczy ,,me-
cenaséw sztuki”.

Doprawdy trudno przypuszczaé, zeby powazne osoby, zasia-
dajace we wiadzach Towarzystwa Przyjaciét Muzyki i Opery Naro-
dowej, bezkrytycznie i bez zastanowienia przyjmowali wszystko,
co tylko wymysli p. Ramutt, widzagc w nim najwyzszy autorytet
i wyrocznie w sprawach muzycznych. Ale jest tajemnica, w jaki
sposob dotad nie dostrzegty one calej liumorystyki takich potaczen,
jak: opera narodowa, seminarjum filmu dzwiekowego, muzyka
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koscielna, agencja koncertowa, koncerty w salonach towarzyskich
i t. p.; jakie znalazty uzasadnienie dla fantastycznego projektu
miedzynarodowej olimpjady operowej w naszym Kkraju, gdy nie
posiadamy ani jednego statego teatru operowego i gdy nasze
imprezy operowe stoczyty sie na dno nedzy artystycznej i mater-
ialnej. Czy nie lepiejby byto, by zgéry przyznaty p. Ramuttowi
»~laur olimpijski” i zezwolity mu wreszcie spoczgé po trudach tak
wytezonej, a pono¢ bezinteresownej, pracy uniwersalnego projekto-
dawcy i reformatora.

Difficile est satiram non scribere! Ale nie dla warto$ci humo-
rystycznych poruszam te sprawe. Obok strony zabawnej, tkwi
w niej co$ nieréwnie mniej wesotego, co$ wrecz bardzo smutnego.
Oto, jako$ tak dziwnie uktadajg sie nasze stosunki muzyczne, ze
imprezy bezwartos$ciowe, oparte na reklamie i bladze, niedorzeczne
z punktu widzenia artystycznego, nieusprawiedliwione zadnemi
powaznemi racjami — zawsze znajda wpilywowych protektordw,
Srodki i wazkie poparcie, zawsze majg zapewniony byt i uznanie
patentowanych autorytetéw, a nazewnatrz reprezentujg muzyke
polskg. Natomiast instytucje istotnie zywotne, o nieposledniem
znaczeniu dla polskiej kultury muzycznej, skazane sg na upor-
czywg walke z pietrzacemi sie trudnosciami, otoczone sg atmosferg
obojetnosci lub nawet niezyczliwosci i z wielkim wysitkiem mu-
szg wywalczaé sobie prawo bytu, idac ciernistg drogg do osta-
tecznego zwyciestwa i osiggniecia obranego celu.

Smutny to objaw zupeinego braku orjentacjf w sprawach
muzycznych oséb, stojgcych na ,,Swieczniku” spotecznym. A sku-
tek jest ten, ze panoszy sie wszelka blaga i geszefciarstwo arty-
styczne, za$ zanika powazna, rzetelna i celowa praca z mysla
0 prawdziwej polskiej kulturze muzycznej.
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OLGIERD STRASZYNSKI

MUZYKA POLSKA
NA PLYTACH GRAMOFONOWYCH

Mineto juz 56 lat od chwili wynalezienia przez T. A. Edisona
fonografu —przyrzadu zapisujgcego gtos. Po wielu ulepszeniach iwy-
nalazkach pozniejszych konstruktoréw, posiadamy obecnie rozma-
ite typy Swietnie skonstruowanych gramofonéw, przy pomocy kto-
rych mozemy odtwarza¢ muzyke z daleko idgca precyzja.

W parze z doskonaleniem mechanizmu gramofondw idzie wy-
rob ptyt gramofonowych, dostarczajgcych obfity wybdr rozmaitych
utworéw, nieraz w najlepszem wykonaniu. Przegladajac zagra-
niczne katalogi najwiekszych wytwdérni ptyt gramofonowych po-
dziwiamy olbrzymig ilo$¢ nagranych juz kompozycyj. Znajdujemy
tam cate symfonje, poematy symfoniczne, kantaty, fragmenty ora-
torjéw, uwertury, suity, cate cykle sonat, kwartetéw i piesni, kon-
certy na solowe instrumenty i wiele innych utworéw z dziedziny
muzyki powaznej.

Pozatem istniejg liczne ptyty z nagraniami muzyki ludowej
lub charakterystycznej rdznych narodéw. A wiec: cate komplety
ptyt z piosenkami jodlerdw szwajcarskich, z taricami i piesniami
hiszpanskiemi, z chérami donskich kozakdw, z muzyka turecka,
japonska, chinska, perska, hinduskg i t. p. WS$rdod tego rodzaju
ptyt znajdziemy komplety z piesniami hinduskich zaklinaczy wezow,
jak réwniez ze $piewami murzynskiemi w wykonaniu catych chérow
z towarzyszeniem roéznych dziwacznych instrumentéw, przewaznie
peskusyjnych.

Widzac ten olbrzymi wybér muzyki obcej na ptytach, mimo-
woli nasuwa sie pytanie, jaki jest stan posiadania muzyki polskiej
w tym zakresie.
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Niestety, przerzucajac kartki pieknie wydanych katalogow za-
granicznych spotykamy sie wtasciwie tylko z jednem nazwiskiem—
Fryderyka Chopina. Dotad nagrano mnoéstwo ptyt z jego utwo-
rami i to w wielu wykonaniach. Istniejg cate cykle chopinowskie,
a wiec: nokturny, walce, mazurki, wszystkie etiudy, preludja, bal-
lady, scherza, sonaty, a nawet koncerty. Jest tez mnéstwo trans-
krypcyj na rdzne zespoty i instrumenty, a nie brak nawet i wig-
zanek na tematy chopinowskie, zrobionych z wiekszym lub mniej-
szym smakiem.

Poza Chopinem niestety juz bardzo rzadko spotkamy nazwiska
polskich kompozytoréw w zagranicznych katalogach. Znajdziemy
tam jedynie utwory |I. Paderewskiego (Menuet, Melodja, Krako-
wiak fantastyczny), L. Rdzyckiego (trzy drobne utwory fortepia-
nowe), H. Wieniawskiego (kilka drobnych utworéw skrzypcowych),
St. Moniuszki (,,Szumig jodty” po rosyjsku w wykonaniu L. Sobi-
nowa i ,Przasniczka“ w wykonaniu Ady Saril) oraz K. Szyma-
nowskiego (Fontana Aretuzy nagrana w cato$ci przez J. Szigeti
w Australji?) (sic). Te tylko nieliczne utwory reprezentujg muzyke
polskg na ptytach zagranicznych.

Katalogi krajowych wytwérni ptyt (Syrena—Elektro, Colum-
bia, Odeon) zawierajg bardzo mato ptyt z muzyka powazng; ale
i wsrod tych nielicznych plyt muzyka polska zajmuje bodajze
ostatnie miejsce. Dotagd niema polskich piyt z zakresu muzyki
symfonicznej, kameralnej* niema polskich koncertéw na instru-
menty solowe z orkiestrg, nie moéwigc juz o mszach, wiekszych utwo-
rach chéralnych i t. p.

Trzeba wszak stwierdzi¢, ze za te braki nie ponoszg winy
wytacznie wytwornie plyt, ktore probowaty, cho¢ nie zawsze umie-
jetnie, zasila¢ rynek ptytami bardziej wartosciowemu

Towarzystwo ,,Syrena-Elektro*“ nagrato w swoim czasie waz-
niejsze fragmenty z opery ,Halka" Moniuszki, -wypuscita cykl
piesni ludowych w opracowaniu Szymanowskiego, Sikorskiego,
Raczkowskiego, Wiechowicza i innych, a w ubiegtym roku wydata
pierwszg serje muzyki goéralskiej (weditug zbioréw St. Mierczyn-
skiego).

Firma ,,Columbia" posiada serje popularnych utwordéw polskich
w wykonaniu orkiestry Filharmonji Warszawskiej (jak n. p. Mazur

* Plyta ta (His Master’s Voice ER 316) nie zawiera nazwiska kompozytora!
2 Fontain of Arethusa (Szymanowski) Columbia Graphophone (Austr.) Lmtd
Sydney N. S. W. Made in Australia LOX— 162.
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z opery ,,Halka”, Polonez elegijny Noskowskiego, Kujawiak Wie-
niawskiego i t. p.), piesni ludowe (trzy S$lgskie), oraz mazurki
Szymanowskiego w wykonaniu kompozytora.

Wreszcie firma ,,Odeon* wyprodukowata dwie serje koled
polskich i piesni religijnych w opracowaniu J. Maklakiewicza.

Wytwornie ptyt twierdza, ze popyt na muzyke powazna,
cho¢by w popularnem opracowaniu, jest minimalny i dlatego wy-
rob takich piyt nie poptaca sie. Podobno rynek zada tylko kra-
jowych ,,przebojow” czyli tandety muzycznej o tek$cie pornogra-
ficzno-erotycznym.

Jezeli nie bra¢ pod uwage ptyt przestarzatych i wycofanych
z obiegu, to w obecnej chwili posiadamy na ptytach:

a) sporg ilos¢ piesni polskich — najwiecej Moniuszki i Nie-
wiadomskiego, obok za$ — Friemana, Galla, Kartowicza, Noskow-
skiego, Marczewskiego, Szopskiego i A. Wieniawskiego;

b) kilkanascie aryj operowych (Moniuszki — z oper Halka,
Straszny Dwor, Hrabina, Verbum Nobile, Zelenskiego — z opery
Janek, Paderewskiego —z op. Manru, Szymanowskiego —z opery
Krél Roger i kilka innych);

¢) gars¢ drobnych utworow fortepianowych, przewaznie Cho-
pina, w wykonaniu kilku pianistéw polskich;

d) kilka drobnych utworéw skrzypcowych (mazurek Zarzyc-
kiego, walc cis-moll Chopina, kotysanka Szymanowskiego, krako-
wiaki Paderewskiego i Statkowskiego, ,,Zawod" Kartowicza oraz
kaprys i kujawiak H. Wieniawskiego).

Oto wszystko czem rozporzadzamy z muzyki polskiej.

Natomiast literatura symfoniczna lezy odtogiem: w tym zakre-
sie dotgd nic nie zrobiono, mimo ze nie brak odpowiedniego reper-
tuaru. Przy obecnem rozpowszechnieniu muzyki mechanicznej juz
dawno musiatyby znalez¢ sie na plytach celniejsze utwory polskiej
muzyki symfonicznej, jak np.: ,Bajka™ Moniuszki, ,W Tatrach”
Zelenskiego, ,Step™ i ,Morskie Oko" Noskowskiego, ,,Anhelli"
Rézyckiego, poematy Kartowicza (,,Rapsodja litewska', ,,Odwieczne
pie$ni”, ,Stanistaw i Anna Os$wiecimowie'), wreszcie utwory Szy-
manowskiego (,,Harnasie™ i ,Stabat Mater"!), koncert wioloncze-
lowy Maklakiewicza i inne. W dziedzinie marzeh pozostanie narazie
cykl oper moniuszkowskich w pierwszorzednem wykonaniu.

W dziedzinie muzyki kameralnej czekajg na nagranie kwar-
tety Maliszewskiego, Noskowskiego, Statkowskiego, Szymanow-
skiego, kwintet Zarebskiego, sekstety Lefelda i Sikorskiego i wiele
innych utworéw. Pozadanem tez bytoby nagranie niektérych utwo-
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row dawnej muzyki polskiej, ostatnio wydanych przez Towarzystwo
Wydawnicze Muzyki Polskiej.

Wreszcie nie nalezatoby zapominaé i o repertuarze dla dzieci
i tu w pierwszym rzedzie podlegaltyby nagraniu cho¢ niektore
piosenki ze Spiewnika Z Noskowskiego (do stéw Konopnickiej).

Brak podstawowych dziet polskich w katalogach ptytowych
daje sie dotkliwie odczuwaé i jednocze$nie wptywa nader ujemnie
na propagande muzyki polskiej zagranicg. Niejednokrotnie juz
biblioteki ptytowe zagraniczne (m. i. Union Internationale de
Radiodiffusion w Genewie) zadatly celniejszych utworéw mu-
zyki polskiej i prosity o nadestanie kolekcji ptyt z muzykag sym-
foniczng, zespotowa, jak rdéwniez ze S$piewami i tancami naro-
dowemi w wykonaniu choréw ludowych lub charakterystycznych
orkiestr —wraz z objasnieniami. Niestety wszystkie tego rodzaju
zgdania pozostaty niezaspokojone z powodu braku materjatu pty-
towego.

Nie ulega watpliwosci, ze zapetnienie tych wszystkich brakéw
jest pilng koniecznoscig. Przystepujac jednak do wzbogacenia
naszego repertuaru ptytowego nalezy pamietaé, ze lepiej zrobié
niewiele, ale wzorowo. Wszelkie nagrania ,ha poczekaniu™, byle
jakiemi $rodkami, przy pomocy przygodnych wykonawcéw i na-
predce skleconych zespotdw nie tylko nie dadzg pozytku, ale wrecz
przyniosg nieobliczalne szkody artystyczne. Literatura ptytowa
zagraniczna dostarcza nam niezliczong ilo$¢ ptyt w wykonaniu
pierwszorzednych sit — najlepszych orkiestr Swiata pod dyrekcja
znakomitych dyrygentéw, najlepszych $piewakoéw i instrumenta-
listbw oraz zespotdow. MitosSnicy muzyki powaznej poszukujg tylko
ptyt, stojacych na wysokim poziomie artystycznym i maja pod
tym wzgledem bardzo wyrobiony gust. Dlatego nagranie dziet
muzyki polskiej musi by¢ otoczone najwiekszg pieczotowitoscig
i winno by¢ wykonane pod kierunkiem oséb posiadajgcych odpo-
wiednie kwalifikacje i przy pomocy naszych najlepszych sit arty-
stycznych. Wowczas dopiero zapewnimy ptycie polskiej nalezyte
miejsce na rynku krajowym i Swiatowym. Wodwczas tez odegra ona
nalezytg role w propagandzie polskiej twdrczosci muzycznej.

Juz po napisaniu powyzszych uwag nastgpity fakty, ktoére
pozwalajg przypuszczaé, ze tworzenie repertuaru piytowego z za-
kresu muzyki powaznej wkracza u nas na tory realizacji. Przy pomo-
cy Polskiego Radja firma ,,Columbia™ nagrata w wykonaniu orkiestry
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radjowej pod dyrekcjg T. Mazurkiewicza: 1) Rapsodje litewska
Kartowicza (cato$¢ na 2 piytach), 2) Bajke Moniuszki (catos¢ na
2 ptytach), 3) Tance goéralskie z opery ,,Halka" Moniuszki i 4) Mazur
z opery ,Jawnuta" Moniuszki. Ponadto w wykonaniu E. Uminskiej
z towarzyszeniem orkiestry nagrano Romans z koncertu skrzypco-
wego Kartowicza.

OD REDAKCJI. W nastepnym zeszycie naszego pisma podamy kompletny
spis ptyt z muzyka polskg celem dokitadnego przedstawienia stanu rzeczy w tej
dziedzinie.
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FELIKS STARCZEWSKI

WARSZAWSKIE TOWARZYSTWO MUZYCZNE

Nasz $wiat muzyczny obchodzi w tym roku w marcu nielada uroczysto$¢:
sze$Cdziesieciolecie dziatalnosci kulturalno-artystycznej Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego. Praca jego w tym dlugim okresie czasu okazata si¢ nader owocng
i zywotng, a wptyw jej wielki i dodatni obejmowat nietylko Warszawe i jej okolice,
nietylko kraj caty w granicach b. zaboru rosyjskiego, ale siggat nawet o wiele dalej,
za$ w Polsce wskrzeszonej, a niepodlegtej wptyw ten promieniowal na cate panstwo.
Nie byto sprawy muzycznej, nie byto niemal wydarzenia, w ktéremby Warszawskie
Towarzystwo Muzyczne nie brato czynnego, a gorgcego udziatu, zwitaszcza do
chwili powstania Filharmonji Warszawskiej, kiedy to Towarzystwo znalazto sig
prawie nad przepascia i musiato sobie zada¢ pytanie: ,,by¢, albo nie by¢“, a jego
Komitet byt zmuszony szukaé¢ innych drég pracy artystycznej, niz dotychczas.
Wowczas tez Towarzystwo zaczeto koncentrowaé caly swoéj wysitek przewaznie
w pracy pedagogicznej.

Po powstaniu 1863 r. wiele oso6b, interesujacych sie powaznie muzyka, odczu-
wato potrzebe stowarzyszenia, ktéreby jednoczyto muzykalne sfery Warszawy w celu
uprawiania muzyki i wymiany zdan o niej. W 1870 r. my$l ta zaczeta sie realizowaé,
a to dzieki Wtadystawowi Wislickiemu (ur. 1829 zm. 1889), ktéry wraz z szeregiem
wybitnych w owym czasie muzykéw i amatorow, podjat starania u wtadz rosyjskich
0 utworzenie odpowiedniego Towarzystwa. Wspdtdziatali z nim w tym kierunku:
Adolf Bogucki, twdrca piesni historycznych do stéw Marji Unickiej, Grajnerta
1innych, August Freyer — teoretyk i organista, Ludwik Grossman — kompozytor,
Ignacy Krzyzanowski — pianista, pedagog i kompozytor, Sergjusz i Marja z hr.
Nesselrode Muchanow, mistrz Stanistaw Moniuszko, Adam Minchejmer— kompozytor,
dr. Mieczystaw Malcz, Antoni Nagérny, Joézef Sikorski—b. redaktor ,,Ruchu muzycz-
nego", Gustaw Sennewald—ksiegarz, Teofil Seidler—fabrykant fortepianéw, Henryk
Toeplitz, Wilhelm Troszel — $piewak i kompozytor, Jbézef Wieniawski — pianista
i kompozytor, wreszcie Robert Wolff — ksiegarz.

30 listopada 1870 r. dzieki wptywom Muchanowa zostata zatwierdzona przez
rzad rosyjski ustawa Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, za$ 15 stycznia
1871 r. odbyto sie w Resursie Kupieckiej zebranie organizacyjne. Jest rzecza
charakterystyczng, ze zamiast zastrzezonego ustawg minimum 100 cztonkéw zapisato
sie zaraz na wstepie 307, za$ zamiast 2.000 rb. obowiazkowego kapitatlu — zebrano
4.268 rb.; najlepiej to Swiadczy o zainteresowaniu, jakie wzbudzito w spoteczenstwie
nowo zawigzane Towarzystwo. W dniu 2 lutego 1871 r. odbyto sie pierwsze ogdlne
zebranie cztonkéw Towarzystwa, za$ nazajutrz pierwsza sesja nowoobranego Komi-
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tetu, do ktérego weszli: Muchanow (prezes), Troszel, Minchejmer, Toeplitz, Jasinski,
Nagérny, Wislicki (bibliotekarz), Grossman, Gabrjel Rozniecki, Sennewald, J. Wie-
niawski i Aleksander Zarzycki—pierwszy dyrektor Towarzystwa (1871 — 1875).

Juz 25 marca 1871 r. nastgpito otwarcie lokalu Towarzystwa w salach redu-
towych, a 19 kwietnia tegoz roku odbyt sie pierwszy wiecz6r muzyczny. Coprawda,
pierwsze te wieczory miatly przewaznie charakter przypaikowo - improwizacyjny
z odcieniem dyletanckim, ale w kazdym razie bvty starania i szczere checi podnie-
sienia ich poziomu. Towarzystwo okazato zaraz swag zywotno$¢ ogtoszeniem kon-
kurséw: instrumentalnego i chdéralnego na co przeznaczono 500 rb,, a nadto wyasygno-
wano 800 rb. na stypendja. Cztonkéw' byto w pierwszym roku 1069, ktéra to liczba
w nastepnym roku wzrosta przeszto o 200 os6b. Wkrotce jednak ten stomiany ogien
naszego spoteczenstwa mingt i nastgpito zobojetnienie, deficyt i zmniejszenie sig
liczby cztonkéw, a w koncu 1875 r. nastgpito ostre przesilenie w Komitecie, poczem
dyrektorem Towarzystwa zostat Jozef Wieniawski (1875 — 1878).

Nowy dyrektor wzigt sie energicznie do pracy, tworzagc m. i. amatorska orkiestre
smyczkowg. Warto zaznaczy¢, ze whbwczas to miodzi, poczatkujacy artysci — Pade-
rewski i Michatowski, brali po 3 rb. za wystep, a po 1 rb. za akompanjament na
wieczorach Towarzystwa. Ale i Wieniawski wkrotce zniechecit sie przeciwno$ciami:
jego miejsce objat, ale tez nie na diugo — Wiadystaw® Zeleriski (1878 — 1880). | tu
uderza w Towarzystwo cios niespodziewany: wymowienie sal redutowych przez
teatry rzadow'e, wobec czego wynajeto Resurse Obywatelska za znaczng sume
6.000 rb.

Ale i Zeleriski szybko sie zniechecit, a wtedy na dyrektora zostal sprowadzony
z Konstancji w ksiestwie Badenskiem Zygmunt Noskowski (1880— 1902). Noskowski
potozyt gtéwny nacisk na koncerty, biorac w swoje rece ich organizacje. Lecz oto
znowu nowy cios spotkatl Towarzystwo przez wymoéwienie lokalu Resursy Obywa-
telskiej, zostawiono Towarzystwu tylko 30 wieczoréw za cene 1800 rb. Wynajeto
wowczas lokal na Krak.-Przedmie$ciu Nr. 67 za 580 rb., za$ chéry umieszczono
w pobliskiem Towarzystwie Dobroczynnos$ci. Na szcze$cie jednak uzyskano znowu
sale redutowe, wiec wznowiono zaniedbane zycie klubowe, urzadzajagc nawet wieczory
taneczne, ktére najlepiej sie optacaly, bo przynosity (o zgrozo!) az 500 rb. na czysto.

Na mocy decyzji ministra spraw wewnetrznych z 13 czerwca 1883 r. otwarto
w 1884 r. szkote muzyczng, na poczatku zaktadajac klase $piewu chéralnego pod
kierunkiem Piotra Maszynskiego, a w nastepnych latach rozszerzajac zakres szkoty
przez dodanie klas instrumentéw detych, S$piewu solowego, S$piewu dziecigcego
i orkiestry amatorskiej. Dyrektorem szkoty byt najczesciej Adam Minchejmer.

W owym tez czasie powitata Sekcja naukowa, ale zywot jej byt krotki;
dopiero pézniej ponownie zatozona w 1907 r. wydawata od 1911 r. do 1914 r. ,,Kwartalnik
Muzyczny™ z zapomogi Konstantego Sarneckiego, a nastepnie Kasy im. Mianow-
skiego. Kwartalnik redagowali Henryk Opienski, Roman Statkowski i Felicjan Szopski-

W 1887 r. zaczeto zbiera¢ fundusz na budowe wiasnego gmachu, co byto
zawsze goracem pragnieniem Komitetu Towarzystwa.

W 1889 r. z inicjatywy Wiktora Pigtkowskiego otworzono przy Szkole Towa-
rzystwa klase dykcji i deklamacji, ktéra przez 25 lat potozyta wielkie zastugi
w dziedzinie zywego stowa, zasilajac wszystkie sceny polskie swymi wychowankami.
Klase te zwinieto dopiero w 1916 r., wobec otwarcia szkoty dramatycznej przy
warszawskich teatrach miejskich.

W 1891 r. z inicjatywy Jana Kartowicza (ojca Mieczystawa) utworzono przy
Towarzystwie Sekcje im. Stanistawa Moniuszki, ktéra miata za zadanie zbieranie
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pamigtek po twércy ,Halki". Jan Kartowicz byt pierwszym jej prezesem, a od
1895 r. az do $mierci w 1916 r, kierowat nig Wtadystaw Zahorowski, ktéry potozyt
wielkie zastugi dla kultu Moniuszki. Po $mierci Zahorowskiego prezesem Sekcji
byt przez krétki czas Piotr Maszynski, a od 1919 r. do tej pory stoi na czele
Sekcji Marjan Mrozowski. Z zastug Sekcji, obok wydatnej akcji wydawniczej nalezy
wymieni¢: uporzadkowanie grobu Moniuszki, wyjednanie nazwy ulicy Moniuszki,
ustawienie pomnika w foyer Teatru Wielkiego, odnowienie i postawienie pomnika
w kosciele Wszystkich Swietych, oraz zawieszenie tablLy na domu Mazowiecka 3,
gdzie zmart Moniuszko.

Z dalszej dziatalno$ci Towarzystwa nalezy wyszczeg6lni¢ postawienie pom-
nika Chep na w Zelazowej Woli w 1898 r., oraz zatlozenie .Sekcji mitosnikéw mu-
zyki koscielnej' z inicjatywy ks. Bronistawa Marjanskiego w celu uprawiania muzyKki
koscielnej w duchu wymagan Koscnta. W Sekcji tej wielkie zastugi potozyt Henryk
Makowski, jako zatozyciel, kierownik i nauczyciel klasy organowej. Klasa ta wkrétce
zaczeta wywiera¢ duzy wpityw na muzyke koscielng w kraju, do czego niemato
przyczynity sie 2-tygodniowe kursy dla prowincjonalnych organistéow. Po $mierci
ks. Siemca w 1919 r. klasa organowa zostata wiaczona do szkoly Towarzystwa.

Ten okres nalezy do naj$wietniejszych w historji Towarzystwa: liczba czton-
kéw siegata 1.000 oséb i instytucja ta byta wtedy tern, czem obecnie jest Filhar-
monja Warszawska. Najwieksze stawy przesuwaty sie przez estrade Towarzystwa
w salach redutowych. Wadéwczas tez zatozono Sekcje orkiestrowg i skompletowano
orkiestre symfoniczna, ktéra istniata od 1896 r. do 1898 r. i data 18 koncertéow
symfonicznych pod dyrekcjag Z. Noskowskiego i F. Konopaska.

W 1899 r. z inicjatywy Jana Kartowicza zostata utworzona nowa sekcja — im,
F. Chopina. Zarzad jej spoczywat w rekach dr. H. Dobrzyckiego i L. Meyeta,
a pozniej Ant. Jedrzejewicza. Sekcja ta brata w 1902 r. udziatl w odstonieciu pomnika
Chopina w Marjenbadzie na domu. w ktéorym mieszkat Chopin w 1836 r.

Od 1901 r. zaczgto Towarzystwo gwattownie chyli¢ sie do upadku w zwigzku
z powstaniem Filharmonji Warszawskiej. W 1902 r. nastgpit przetom, — powotano
nowy Komitet z dyrektorem Biernackim, a Mieczystawem Kartowiczem w Komitecie.
Postawiono sobie za cel gtéwny popieranie polskich artystow i polskiej muzyki,
a jednoczes$nie postanowiono zmniejsza¢ dziatalno$¢ koncertowg do minimum, a nato-
miast rozszerzy¢ prace pedagogiczng przez otwarcie w szkole klas fortepianu i skrzy-
piec, co uskuteczniono zaraz w nastepnym 1903 r.,, powotujgc na dyrektora Bolestawa
Domaniewskiego.

W 1905 r. dyrektorem Towarzystwa zostat Mieczystaw Kartowicz, Kktéry
jednak, zniechecony obojetnoscig spoteczenstwa, wkrétce opusécit to stanowisko.
Na jego miejsce przyszedt jako dyrektor Towarzystwa i Szkoty — Bolestaw Doma-
niewski (1906 — 1925). W tym czasie powstata Sekcja muzyki zbiorowej, ktéra pod
kierunkiem piszacego te stowa przetrwata prawie do wybuchu wojny wszech$wiato-
wej, szerzac zamitowanie do muzyki zbiorowej instrumentalnej i $piewu zbiorowego.
Sekcja ta wystawita w 1910 r. w Teatrze Wielkim opere ,Msciciel* Minchejmera
witasnemi sitami, a oprécz wielu konkurséw zorganizowata w 1911 r. turniej $piewaczy.

W 1909 r. zmart tragicznie Mieczystaw Kartowicz, czynigc Towarzystwo
swym jedynym spadkobiercg i spetniajac marzenia cztonkéw Towarzystwa co do
posiadania wtasnego gmachu. Niestety 6wczesny Komitet nie zrozumiat szlachetnych
intencyj zapisodawcy—dobrodzieja i po roku zapisany Towarzystwu dom sprzedat...
Mineto juz 25 lat od S$mierci Kartowicza, ale wiasnego gwachu Towarzystwo, jak
nie ma, tak i nie ma.
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Wybuch wojny $wiatowej zahamowatl dziatalno$¢ Towarzystwa: Komitet sie
rozproszyt, a liczba cztonkéw spadia do stu.

W 1919 r. szkota Towarzystwa otrzymuje nazwe ,Wyzszej szkoty muzycznej
im. Fryderyka Chopina™. W 1924 r. powstaje filja Szkoly w Radomiu pod Kkierun-
kiem Macieja Glogiera.

Po $mierci Bolestawa Domaniewskiego kierujg Szkotg przez kilka lat poczat-
kowo Witold Maliszewski, a nastepnie M. M. Biernacki, od 1928 r. dyrektorem
Towarzystwa i Szkoly zostaje Adam Wieniawski, ktéry zachowuje to stanowisko
do cl wili obecnej.

Z inicjatywy Jerzego Zurawlewa Towarzystwo zorganizowato w 1927 r. pierwszy
miedzynarodowy konkurs pianistyczny Chopinowski. Impreza ta odniosta niezwykty
sukces artystyczny, stusznie tez z okazji drugiego konkursu w 1932 r. podkreslit
minister Jedrzejewicz, ze konkursy chopinowskie sg ,najlepiej zorganizowang i naj-
donioslejszg w wynikach artystycznych impreza propagandowg, jaka dotychczas
miata miejsce w Polsce".

Godng tez zaznaczenia sg zainicjowane przez Towarzystwo koncerty zamienne
laureatéw szkét muzycznych réznych panstw, by umozliwi¢ zdolniejszym jednostkom
wystepy poza granicami witasnego kraju. Na tych koncertach ustyszano laureatéow
z Pragi, Budapesztu, Moskwy, i Rygi, nasi za$ laureaci réwniez produkowali sie
w tych miastach.

W grudniu 1932 r. nastgpity wielkie zmiany we witadzach Towarzystwa: po
ustgpieniu wieloletniego prezesa ks. Czetwertynskiego na czele Towarzystwa stanat
wice-minister spraw wewnetrznych Witadystaw Korsak; réwniez ulegt zmianom sktad
osobowy Komitetu Towarzystwa.

Najwiekszemi chlubami Towarzystwa sg jego wydawnictwa i zbiory. W kata-
logu dziet wydanych figurujg ksigzki oraz nuty z utworami Moniuszki, Kartowicza,
Chopina, Stolpego i innych. Bibljoteka i zbiory muzealne Towarzystwa sga nieoce-
niong skarbnicg dla badaczy muzyki polskiej.

Gitéwna podwaling zbioréw byty bibljoteki niemal catkowite, pochodzace
z daréw: Marji z hr. Nesselrode Muchanow, zony pierwszego prezesa Towarzystwa,
Tomasza le Brun, redaktora ,,Gazety muzycznej" z 1865/6 r., Gabrjela Ro6znieckiego,
firm wydawniczych Gebethner i Wolff, Sennewalda i Hoesicka oraz zaofiarowane
zbiory Jézefa Sikorskiego, redaktora ,,Ruchu muzycznego™, Lessla, Adama Minchej-
mera, J. Rozencweiga i innych. Towarzystwo jest w posiadaniu prac Dobrzynskiego,
Damsego, Kurpinskiego, Kamienskiego, Stefaniego, Noskowskiego, pamiagtek po
Chopinie i Moniuszce. Bibliotekarzami byli w ostatnich czasach: F. Konopasek
(1920— 1924), nastepnie do 1933 r. F. Starczewski, a obecnie A. Chrominski. Nalezy
zatowaé, ze Towarzystwo nie posiada odpowiedniego lokalu i pomieszczenia, daja-
cego moznos$¢ studjow powaznych, do czego potrzebne jest skupienie, inaczej bo-
wiem praca muzykologiczna jest nie do pomyslenia. Nalezy tez zyczy¢, aby bogate
zbiory Towarzystwa, a w szczeg6lnosci jego bibljoteka byty bardziej dostepne dla
muzyk6éw, oraz osob. pracujagcych naukowo. Rzecz inna, ze odpowiednie rozloko-
wanie zbioré6w wymaga wktadu powaznych funduszéw, ktére mogag daé¢ tylko bardzo
znaczne subsydja.
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SPRAWOZDANIA

Z WSPOLCZESNEJ TWORCZOSCI POLSKIEJ

1. PiesYi solowa

Zmaganie stowa z tonem, tekstu z muzykg—problem, okres$lajgcy dzieje catej
europejskiej muzyki wokalnejl) — tworzy zasadnicze fazy réwniez w dziejach pies$ni
19. i 20. wieku. Jej gtéwne Kkierunki przechodzi tez polska piesn,"™ przedstawiona
w ostatnich wydawnictwach, tworzac odbicie zasadniczych dazen pie$ni zachodnio-
europejskiej. (Pomijam tu piesSniarskg twérczo$¢ Szymanowskiego, bedacg osobnem
zagadnieniem z zakresu krytyki stylu). Oto gtéwne etapy piesni 19. i 20. wieku:
pierwszy — to Schubert — Schumann, ktérych dziedzictwo obejmuje Brahms. Piesn
tego typu, wiasciwa ,piesSn”, jest lirycznym obrazkiem nastrojowym, miniatura;
forma jest zwrotkowa, oznacza wigec — przy wzorowej deklamacji i wnikaniu w tres¢
poezji—zdecydowang przewage muzyki; akompanjament maluje tto, bedac czynnikiem
podporzadkowanym $piewowi.

Tej intymnej, ,,domowej* muzyce przeciwstawia si¢ piesn koncertowa w twaér-
czosSci swego pierwszego reprezentanta, Wolfa. Zamiast lirycznej intymnosci
zaznacza si¢ tu w wiekszej mierze, niz u Schuberta, dazenie do dramatycznej cha-
rakterystyki; w parze z tern idzie bardziej decydujgca, niz w poprzednim typie, rola
tekstu. Nie zarzucajagc w zasadzie formy zwrotkowej, traktuje Wolf fortepian, jako
czynnik rownorzedny z S$piewem; akompanjament bierze udzial w motywicznem
uksztattowaniu, stuzac zwtaszcza ilustrowaniu tekstu. Zwartos¢ formy powstaje
przez rownowage miedzy motywicznym, wspoéttworzagcym partem fortepianowym,
a melodjg wokalng, najsubtelniej deklamujacg, a jednak nie zatracajaca linji.

Wiekszem jeszcze przeciwienstwem pie$Sni Brahmsa jest pie$n Liszta o zupet-
nie rozluznionej formie; swobodnem, rapsodycznem uksztattowaniem kieruje liryczna
deklamacja tekstu, ktéry jest wiec czynnikiem decydujgcym, panujgacym.

W zasadzie tak samo traktuje gtos Debussy, tworzac linje $piewu przede-
wszystkiem z deklamacji; gtos staje sie gtéwnie recytujgcy. Debussy osigga jednak
zwarto$¢ formy przez part fortepianowy, ktéry wraca po kontrastujgcej czesci do
mniej lub wiecej zmienionego pierwszego tematu: zasada formy trzyczes$ciowej.

J) W najgrubszych linjach perspektywy historycznej ukazuje sie naprzemian
przewaga jednego czynnika, to znéw zwyciestwo drugiego; po chorale gregorjanskim,
zrodzonym ze stowa, oznacza epoka polifonji a cappella zwyciestwo muzyki (zapo-
czatkowane juz w jubilacjach choratu); po przewadze stowa w dramacie muz. 17 w.
nastepuje — Bach.
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Te gtéwne kierunki rozwijajg sie potem i mieszajg z sobg. Powagnerowska
piesn niemiecka otrzymuje coraz bardziej skomplikowang fakture: intensywna chro-
matyka w harmonice, przetadowanie partu fortepianowego, przeobrazenie S$piew'u,
pozostajgcego w stuzbie stowa, w deklamowang ,proze"—to momenty, ktére wska-
zujac na zanikanie sit zywotnych w tej pie$ni, wywota¢ musiaty reakcje. Protest
przeciw tej powagnerowskiej piesni poszedt dwiema drogami: ‘jedna — to zwrot do
prostoty folkloru (juz Mahler), zjawisko tak czeste w historji, gdy w muzyce arty-
stycznej wtasne jej zrédia grozg wyschnieciem. Druga droga — to zupetne zwy-
ciestwo muzyki nad tekstem; staje sie on tylko podnietg dla powstania czystej
absolutnej muzyki, ktéra nie dba juz o taczno$¢ z stowem w kazdym momencie
i odrzuca drobiazgowa, pedantycznag deklamacje romantyzmu. Ton wyzwala sig
z wiezéw, ktére mu narzucito stowo, zdobywajgc wszystkie mozliwosci, jakiemi
rozporzadzata muzyka instrumentalna (n. p. passacaglia w cyklu Hindemitha ,,Ma-
rienleben)*.

Wymienione gtéwne kierunki tatwo réwniez stwierdzi¢ w polskiej piesni,
przedstawionej w ostatnich wydawnictwach. Liryczng pie$n reprezentujg ,,4 Pie$ni"
Witolda Maliszewskiego (nawigzujgce wprost do Schuberta). Nastrojowe
liryki — ten sam wiec typ, mimo innej techniki harmonicznej — daje wybitny talent
piesniarski Czestawa Marka w ,5 PieSniach™. Zasadniczo w tym samym
kierunku idg dazenia Eugenjusza Pankiewicza (f 1898) i Henryka
Cylkowa. Zupetnie rozwiniety typ piesni koncertowej natomiast przedstawit
Jerzy Lefeldw ,4 Piesniach”™. Elementy piesni Debussy’ego (part fortepia-
nowy, recytujacy $piew) wigcza do intymnej pie$ni lirycznej Piotr Perkowski.
Do folkloru siega Czestaw Marek, przetwarzajagc w cyklu ,Na wsi“ autentyczne
pie$ni ludowe w petnowarto$ciowe dzieto artystyczne2). Natomiast ,Pie$ni zielone"
Tadeusza Szeligowskieg o postugujg sie tylko tekstem ludowym, dazac
do stworzenia atmosfery prymitywu w wspoétczesnym jezyku muzycznym. Dla
stdbw Kasprowicza w stylu ludowej ballady nie znalazt odpowiedniej szaty muzycznej
Jan Maklakiewicz w ,PieSni o burmistrzance"”, postugujac sie jezykiem —
Pucciniego (!). Ostatni etap piesni ma w polskiej tworczosci narazie jednego tylko
reprezentanta: Kantata op. 14 Jézefa Kofflera jest dzietem, Kktérego po-
szczeg6lne czesSci sg formami muzyki instrumentalnej; gtos ludzki jest jednym
z czterech réwnouprawnionych instrumentow.

Witold Maliszewski: Cztery pie$ni, $piew i fortepian. Towarzystwo
Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 19333).

Liryka mitosna, obrazki przyrody, subjektywne nastroje Puszkina i Zukow-
skiego skierowaty fantazje kompozytora w tych mtodzienczych piesniach, powstatych
w latach 1902 i 1904,—w kierunku typowo-schubertowskiej pie$ni, tak odpowiada-
jacym, jak sie okazuje, bogatemu talentowi lirycznemu Maliszewskiego. W forme
zwrotkowg zamknat wiec kompozytor plynng i $piewng linje wokalng, dajac wraz
z tadnie wypracowanym akompanjamentem i harmonika, nie wykraczajaca dzieki
oszczedno$ci w stosowaniu chromatyki i enharmoniki poza ramy schuhertowskiej pies-
ni,—jednolite w stylu liryki. (Nie groza tej jednolitosci ,,rusycyzmy" [str. 7. ,,Na niebie
gwiazdookiem*®, str. 13, ,,wiec wonna i kochana*], pozostajace zapewne w zwigzku

2) Poz. tez sprawozdania nutowe w nr. 17— 18 , Kwartalnika Muzycznego*
3 Kolejnoscig sprawozdan kieruje przynalezno$¢ do poszczegblnych typéw
piesni.
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z odbytemi w tym czasie studjami u Rimski-Korsakowa). Nie znajac oryginalnych
tekstow, trudno oceni¢ deklamacje: w ttumaczeniu wynikty fatszywe akcenty (str. 4
.zgineto jak wiosenny kwiat", str. 13 ,czeremsze").

Catos$¢ jest mitym nabytkiem pie$niarskiego repertuaru.

Czestaw Marek: Pie¢ piesni na gtos i fortepian (1911, 1913). Towa-
rzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1932.

Marek jest prawdziwym piesniarzem: ptynnos$¢, z jaka twdérca Spiewa te me-
lodje, stawia go w rzedzie wybitnych kompozytorédw piesni. Forma ,,5 Pie$ni" Marka
jest zwrotkowa (przy modyfikacji zwrotek, uwarunkowanej tekstem); moment drama-
tyczny nie dochodzi w tej liryce do gtosu.

Harmonika tych piesni z lat 1911 i 1913 stoi pod znakiem p6Znego roman-
tyzmu. Interesujgce sa kadencje: w pierwszej pie$ni, ,,P8jdz, podaj mi dton™, przed
kwart-sekstowym akordem neapolitanskim z A dur styszymy akurd napiecia ku niemu
(z enliarmoniczng zamiang pisowni: e ges b d ku f b d); nastepujace potem wspot-
brzmienia przejsciowe (e g b d-es g b-des es g h), pozornie akordy o tercjowej
strukturze z As dur, rozszerzaja w ten spos6b znacznie zakres tonacji A dur;
w potgczeniu dwu ostatnich akordéw c e gis b-a cis e zachodzi typowa dla p6z-
nego romantyzmu chwiejno$¢ w wujeciu: krok basu kaze rozumie¢ to nastepstwo
jako pokrewie istwo tercjowe, napiecie nuty charakterystycznej sprawia jednak, ze
réwnocze$nie zaznacza sie jeszcze wyrazny stosunek dominantowy: c e gis b jest D
z réwnoczesng alteracja kwinty w goére i w dot (e gis b his). W drugiej pie$ni
»Narcyzy", ktorg cechuje rozszerzenie zakresu tonacji przez wykorzystanie etthar-
m..nicznych sosunkéw miedzy akordami i technika wielokrotnych up6znien i alteracyj,
kadencje tworzy nastepstwo D—T, z parentezg septymuwego akordu neapol. i jego
dominanty; roéwnocze$nie z rozwigzaniem op6znien nad D wstepujg inne tony
napiecia, powodujac przymglenie przebiegu harmonicznego. W pozostatych piesniach
tego cyklu (1913) ulega Marek silnemu wptywowi Griega. Typow’o-griegowskie sg
w ,Piesni z basni rycerskiej” sumy eliptycznych tréjdzwiekéw, swobodne trakto-
wanie wielkiej septymy, uzycie tréjdzwieku zwiekszon go, rytm. W ,Powrociewio-
sny", poza reminiscencjg naczelnego motywu griegowskiej ,yerschwiegene Nachtigall*
op. 48/4 (—w poezji Heine’'go u Marka tez mowa o stowiku—), wida¢ wptyw Griega
w pojawieniu sie akordéw pentatomcznych, w kwintach réwnolegtych, w doczepianiu
seksty matej lub wielkiej do tréjdzwieku, w sumie eliptycznej subdominanty i mikso-
lidyjskiej dominanty w kadencji, i w zakonczeniu jej eliptyczng tonika. lle jednak
przytem indywidualnej subtelnosci w spowodowanej tekstem augmentacji trzeciej
zwrotki tej piesni! Te zmiane pogodnego charakteru w 3. zwrotce przygotowuja juz
swobodn e traktowane dysonanse (doczepianie seksty do tréjdzwiekéw) w tgczniku
miedzy 2. a 3. zwrotkg. Rowniez w ,Pie$ni dziewczecia™ zaznacza sie wptyw Griega
(dudy, traktowanie dysonansu).

Cato$¢ cechuje bogata, a przytem szczera i szlachetna inwencja, przedewszyst-
kiem melodyczna; potaczenie jej z doskonalg znajomoscig technicznych Srodkow
i mozliwos$ci gtosu ludzkiego czyni z ,5 Pie$ni" Marka cykl, ktéremu nalezne jest
poczesne miejsce w dziejach pies$ni polskiej.

Eugenjusz Pankiewicz: Pie$ni. Towarzystwo Wydawnicze Muzyki
Polskiej, Warszawa, 1929.

Nie wszystkie z 6 pie$ni majg rdéwng warto$¢; niezawsze szcze$liwy dobdr
tekstow stangt moze na przeszkodzie rozwinieciu sit twérczych przedwcze$nie zmar-
tego kompozytora. Najlepsza w tym cyklu jest ,,Kotysanka”: elementy pentatoniczne,
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(zaznaczajace sie juz w wstepie pianistycznego, a jednak nie przetadowanego akom-
panjamentu), trafnie oddajg charakter kotysanki.
Pozatem jednak—muzyka ,przestarzata®.

Henryk Cylkow: Trzy pieSni na gtos z towarzyszeniem fortepianu do
stow Adama Mickiewicza, op. 17. Gebethner i Wolff, Warszawa s. a.

Henryk Cylkow: Sze$¢ piesni na gtos z towarzyszeniem fortepianu do
stow Tadeusza Konczyca, op. 22. Gebethner i Wolff, Warszawa s. a.

W cyklu do stéw Mickiewicza nie zawsze da sie $ledzi¢ w parze z wartos-
ciowem dazeniem do uwspotcze$nienia jezyka — 6w czynnik irracjonalny, ktéry
odczuwa si¢ jako napiecie tworcze; nazbyt czesto zauwaza sie po pierwszym po-
mys$le mechaniczne jego opracowanie, nie wnoszace istotnego rozwoju, nie idace za
wewnetrzng koniecznos$cig. | tak ,Burza™ nie przekonywa ciggtemi biegnikami
gamowemi; pragnienie kontrastujgcej mysli w matej tylko mierze zaspakaja coda
(molto meno). Mikstury septymowych akordéw nad nutg pedatowa w wstepie
»Polaty sie tzy*“ sg dobrym pomystem dla stworzeniu nastroju, mato jednak intere-
sujg, gdy stosowane sg od poczatku do konca piesni. Najlepsze jest w tym cyklu
wypracowanie ,,Strzelca™. Forma zwrotkowa dodaje na poczatku 2. zwrotki (podob-
nie, jak w ,,Burzy™) gtos do partu fortepianowego, rozpoczynajacego 1. zwrotke
solo, bez $piewu. Tonacjg ,Strzelca™ jest g moll (przy braku przykluczowych
znakéw); harmonike cechujg kwinty réwnolegte, wynikajgce z podwdéjnych opdznien,
akordy kwintowe, powtarzane w sekwencji, mikstury trytonowe nad figurowang
nutg pedatowa. Niedoktadna ortografja niepotrzebnie utrudnia orjentacje (n. p. na
str. 11 pod ,pogladat” cis basu czyta¢ nalezy jako des, podobnie, jak w ,Burzy"
kwart-sekstowy akord neap. z ¢ moll musi by¢ as des f, a nie as cis f, mozliwe
tylko w $cis$le linearnej kompozycji).

Piesni do stéw Konczyca stojg znacznie wyzej; dla tych liryk znalazt Cylkow
bardziej odpowiednig szate muzyczng. Harmonika, ktéra miejscami opuszcza juz
zupetnie teren tonalnos$ci, przekonywa linjg basu; trytonowy stosunek akordéw
(,,Te kwiaty™, ,, Ty tylko jedna™), oscylacja miedzy D7 a enharmoniczng jej prze-
miang na akord kwint-sekstowy zwiekszony (,,Powiedty bzy"), sumy akordéw
(,,Jasminy™, ,Tulipany"), op6znienia (Kto$ idzie zwolna") — to czynniki, ktére pod-
wazajg wtadze tonalnosci, a miejscami niszczg zupetnie (,,Te kwiaty"™, ,,Powiedty
bzy™; w ,Jasminach™ ma des 7 charakter akordu centralnego).

Linja wokalna, nie naduzywajgc chromatyki, jest $piewna i nie popada
w recytacje.

Catos$¢ jest wielkim krokiem naprzéd w stosunku do poprzedniego cyklu.

Jerzy Lefeld: Cztery piesni na gtos i fortepian, op. 4. Towarzystwo
Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1932.

Piesn koncertowa znalazta w Lefeldzie petnowarto$ciowego reprezentanta
polskiego. Juz san dobdr tekstéow (Rabindranath - Tagore, Tetmajer, Brzozowski,
Staff) méwi w tym typie piesni wiele o kompozytorze; Lefeld wyczuwa z ogromna
subtelno$cig charakter wartosciowych tekstéw, umiejac zawsze uchwyci¢ wiasciwy
ich nastr6j. To tez w ,4 PieSniach™ widaé¢ szczere natchnienie, cho¢ wyrazone $rod-
kami romantyzmu. Nie jest to blada, bezduszna kopja epigonistyczna, lecz dzieto
prawdziwego talentu.

Z roli tekstu w pie$ni koncertowej wynika wzorowa deklamacja; part forte-
pianowy, pisany z $wietng znajomoscig instrumentu jest czynnikiem réwnorzednym
z fortepianem, a nawet ma nad nim przewage, gdy kompozytor powierza pianiscie
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temat przy bardziej recytatywnym $piewie. Forme zwrotkowga zastepuje symfonicz-
nie uksztattowana forma 3-czeSciowa, w ktérej cze$¢ $rodkowa zbliza sie do prze-
tworzenia sonatowego: czynnik formy, ktérego mozliwo$ci nie zostaly jeszcze zgota
wyczerpane dla pie$ni. Doskonale przeprowadzona linja rozwoju takiej forny czyni
z tego cyklu cenny nabytek polskiej piesni.

Piotr Perkowski: Uty japonskie, S$piew i fortepian, op. 4, Nr. 3 i 4.
Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa, 1933.

Piotr Perkowski: Dwie pie$ni, $piew i fortepian, op. 14. Towarzystwo
Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa, 1933.

Melodyka wokalna ,uty"™ nr, 3 postuguje sie w pierwszym odcinku pentato-
nika gahde, z opuszczeniem tonu d; przebieg melodyczny (konczenie fraz tonem a
i ciggte opadanie ku niemu) potwierdza Riemannowska teorje tonu centralnego
w pentatonice anhemitonicznej. Rysunek linji wokalnej w $rodkowym, kréciutkim
odcinku tworzy sie z transpozycji tej defektywnej pentatoniki do c de-a, poczem
nastepuje powro6t do pierwszego odcinka. Melodyka urywana, o krétkim oddechu,
wskazuje na bliskos¢ Debussy’ego, oczywistg w pianistycznem uksztattowaniu partu
fortepianowego, (przypominajgcego swag fakturg wiele miejsc w ,,Feux d’Artifice®).
Harmonika rozpina w szerokich arpeggiach nad catg klawiaturg przy podniesionym
pedale wielodzwiegki ,,szmerowe™; przy oznaczonej pedalizacji otrzymuje najnizszy
ton kazdego takiego wielodzwieku — charakter fundamentu. W roli takich funda-
mentéw wystepuja w tej ucie ustawicznie tylko tony g, c, e, a. Tylko w $srodkowym
odcinku (4-taktowym) gtos wokalny (transponowana pentatonika) spoczywa na dwu
akordach fortepianu w diugich nutach. Ostateczng kadencje tworzy nastepstwo
wspotbrzmienia wszystkich tonéw defektywnej pentatoniki g a h e i eliptycznego
tréjdzwieku, opartego na centralnym tonie pentatoniki (a—e). Dajac pianiscie pole
do popisu, stwarza przytem uta nr. 3 dzieki tym nad wyraz skromnym, nie zréz-
niczkowanym $rodkom harmonicznym i urywanej, zgota nie rozwinietej melodyce
pentat.—nastrojowa atmosfere egzotycznego prymitywu.

Charakterystyczne cechy melodyki pentat., a to: matg tercje i wielkg sekunde,
styszymy zaraz na wstepie rdéwniez czwartej uty, posiadajacej jednak wyrazng
tonacje f moli: seksta dorycka i kwarta lidyjska, zaraz potem wstepujgce, uzyte sg
w roli elementéw konstruktywnych (a nie ,pienéw™). Szeroki tuk linji wokalnej
w 4. ucie nadaje jej zupetnie inny charakter; jej egzotyzm wywotujg doryzmy
i lidyzmy, niemniej, niz metrum pigcio-cze$ciowe Q), w ktérem tak naturalnie miesci
sie tu rytmiczny przebieg melodji. W akompanjamencie, o wiele mniej samodziel-
nym, niz w 3. ucie, tworzacym tylko tto, doznaje egzotyzm podkre$lenia przez nute
pedatowg i cechy tonalne, przejete z wokalnego gtosu. (Przystuge oddatyby tu
wykonawcom akcydencje ,ostrzegawcze"). W kadencji ostatnim akordem jest wspo6t-
brzmienie seksty doryckiej i kwarty lidyjskiej nad toniczng nutg pedatowg. Uksztat-
towanie formalne takie same, jak w 3. ucie: skrajne ustepy przedziela $Srodkowy,
krotki odcinek, odmiennie uksztattowany.

Cato$¢, wolna od taniej, ,,salonowej" egzotyki, interesuje sposobem podejscia
do niej, Swiadczac o powaznych dazeniach kompozytora.

W ,,2 Piesniachll przedstawia Perkowski intymng, nastrojowg pie$n liryczna,
ktéra z $piewng melodyka miesza jednak czynnik recytatywny (przejety od Debus-
sy’ego): w $rodkowym odcinku ,,Poktonull, a jeszcze wyrazniej w ,,Kochancel(,,Cho¢
ciemno bedziell) deklamuje Perkowski zupeitnie swobodnie; w ,,Poktoniell zwarto$é
formy tworzy powrét do nastrojowego pierwszego tematu, podobnie, jak w ,,Ko-
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chance*, gdzie po diuzszym, typowym recytatywie nastepuje powrét do poczatko-
wej mysli.

Part fortepianowy w ,Poktoniell jest jednak, w przeciwieAstwie do pies$ni
Debussy’ego, — akompanjamentem; natomiast w ,,Kochance™, ktdérej linja wokalna
w wiekszym stopniu postuguje sie recytatywem (nietylko w $rodkowym odcinku),
jest fortepian (w skrajnych partjach pie$ni) motywiczny, stuzac zwartosci formy.

Harmonike otacza atmosfera impresjonizmu: akordy nonowe, 1113 jako nie-
wiasciwa dominanta dominanty (Grieg), D?, D z kwart-sekstowg nadbudowg (bez
rozwigzania), dodana seksta (rozwigzana lub nie), tercjowe pokrewienstwo, uzyte
dla ,absolutnego brzmienia”, (a nie w roli, okre$lajacej przebieg harmoniczny) —
to jej cechy w ,,Poktonie™; w ,,Kochance™ pojawiajg sie ponadto mikstury, docze-
pianie sekund (nietylko sekst) do konstruktywnych tondéw akordu, wielodzwieki
o charakterze ,,plam™ (n. p. 1115 uzyty nie funkcyjnie, lecz przejsciowo: Debussy),
paralelizm septymowych akordéw. Ciekawy jest przebieg tonalny ,,Pokionu™: wra-
cajagc do mysli poczatkowej, — zasada formy 3-cze$ciowej—nie dba jednak Perkowski
o jedno$¢ tonacji; po f moll przechodzi ,Pokion™ do $rodkowego, recytatyWnego
odcinka w es moll (dominanta b, jako gtos lez), poczem odbywa si¢ powrdt do
pierwszego tematu, teraz jednak juz w tonacji Des dur, (ktérej tonika wogdle nie
wystepuje), Po rozpoczeciu kadencji akordami 1113— Djj (bez rozwigzania) koncza
piesn trojdzwieki tercjowo pokrewne, li tylko jako efekt barwny uzyte (es+, ges+,
es+, c+). W ,Kochance™ natomiast As dur panuje od poczatku do konca; kadencje
plagalng konhczy T z dodang sekstg. Wspdtbrzmienie po kadencji, ostatnie w utworze,
jest ,,plama™.

Obie piesni, dzieto szczerego talentu, przekonywujg jednolito$cig nastroju,
dajac zarazem interesujacg odmiane pie$ni lirycznej.

Czestaw Marek: ,Na wsi" (polskie piesni ludowe) na $piew i orkiestre
kameralng (1929), wycigg fortepianowy, uktad na gtos wysoki. Towarzystwo Wy-
dawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa, 1933.

Opracowanie folkloru, jeden z gtéwnych probleméw wspéiczesnej twdrczosci,
wymaga od kompozytora przedewszystkiem owego nieuchwytnego wyczucia charak-
teru tych melodyj, ich immanentnych napie¢ wewnetrznych i energij, ktore opieraja
sie jakimkolwiek apriorycznym systemom. Najtrudniejszym, a zarazem najwazniej-
szym czynnikiem w takiem opracowaniu jest niewgtpliwie harmonika, ktéra uchwy-
ci¢ musi wertykalne ,,promieniowanie™ pie$ni ludowej. Zatlozeniem i nieodzownym
warunkiem jest zdolno$¢ intuicyjnego wnikniecia wgtab folkloru, wczucie sie w jego
ducha, ktére dyktowa¢ musza $rodki, jakiemi sie kompozytor postuguje; bez zastrze-
zen przyzna¢ to nalezy cyklowi ,,Na wsi®.

Najbardziej charakterystycznym momentem stylu w harmonice tego cyklu jest
doczepianie sekund (matych lub wielkich) do tondw akordu: dysonanse te nie niszcza
szkieletu funkcyjnego, bedacego podstawg obranych przez Marka piosenek, réwno-
czed$nie za$ tworza swoistg atmosfere prymitywu.

Dawne formy akordowe, tréjdzwieki i akordy septymowe, tworza w tern
otoczeniu czynnik archaizujagcy: w tym charakterze stosuje je Marek w ,,Powrocie”
(ostatnia zwrotka: ,,Kr6l Sobieski™) i w 3. zwrotce ,,Zmiany" (,,Stracitem ja dukat™:
tu w potgczeniu z unikaniem akordéw trjady harmonicznej, wytwarzajagcem atmo-
sfere chwiejno$¢ funkcyjnej; u Marka styszymy w tern miejscu: HHl— H7— Il —VII7—m
16— 16— VI — TH'— Il — 1°).

Wazng role powierzyt Marek w cyklu ,,Na wsi* rzecz jasna ,,dudom”, podwdj-
nej nucie pedatowej. Wzbogacenie jej i urozmaicenie powstaje w rozwoju danej
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piesni przez doczepianie matej sekundy pod kwintg (n. p. w ,,Chmielu* po nucie
pedatowej c-g w 1. zwrotce, c-fis-g w drugiej, podobnie w ,,Zmianie™). Trafnie oddaje
pasterski nastroj gtos lezacy w 1. zwrotce ,Pasterza”

Laczenie akordow jest w zasadzie funkcyjne; wyjgtkowo tylko pojawia sig
paralelizm ti6jdzwiekéw, dajac jakby jeden glos wyzszego rzedu (,Zmiana", 2.
zwrotka). — Bardzo dobrze maluje sielskie tito uko$ne brzmienie w 1. zwrotce
»-Chmielg"™ (Sciagniete potem w roéwnoczesnos$¢). Faktura catego cyklu jest wybitnie
homofoniczna; jedynie w 1. zwrotce ,,Kasi“ zaznacza sie moment linearny, gdy $pie-
wowi towarzyszg dwa gtosy instrumentalne: tarcia dysonansowe miedzy S$piewem
a akompanjamentem wynikajga z linearnych napie¢, uwidocznionych w ortografji
(n. p. wspotbrzmienia ges-cis, jako napiecie ku f-d, i i.).

Tonalna szata cyklu ,,Na wsi" nie gwalci nigdy melodji, stwarzajgc dzieki
trafnemu stosowaniu tonalnych cech naszego folkloru (kwarta lid., seksta dor., sep-
tyma eol.,, septyma miksol.) — doskonate tta dla kazdej piosenki: Cantus firmi
o pewnej chwiejnosci tonalnej (ze stanowiska dur-moll) doznajag odpowiedniego
podkres$lenia w harmonice (n. p. ,,Pasterz”, lub ,Niedola™ nalezace do najlepszych
w cyklu).

Forma kazdej pie$ni posiada dobrze przeprowadzong linje, ktorg osigga Marek
technika warjacyjng: pierwsza zwrotka piesni jest tematem, dalsze (bez transpozycji
melodji) nastepujg jako potegujace warjacje. ,,Majstersztykiem" jest pod tym wzgle-
dem ostatnia pie$n cyklu ,,Kasia“, rozwijajaca z pierwszej zwrotki dziewieé¢ sukce-
sywnie rosnagcych zwrotek, az do najwyzszego punktu stopniowania; jest nim stretta.
(Vivo) ostatniej, dziewigtej zwrotki, (rozszerzonej przez powtarzanie odcinkéw
tematu,) dochodzgca w poco a poco animato do Piu vivo, bedacego typowem dla
zakonczenia zboczeniem do subdominanty. Trudno nie wspomnie¢ tu, roéwniez
o ,Powrocie™, w ktéorym osigga kompozytor stopniowanie przez trzygtosowa imita-
cje w 3. zwrotce (pomiedzy dwoma gtosami instrum. i Spiewem), przechodzacej do ostat-
niej, czwartej, z jej uroczyscie archaizujgcg harmonika (,,Kr6l Sobieski, wielki pan").

Cykl ,Na wsi" nalezy do powaznych wydarzeh w twoérczosci polskiej ostat-
nich lat; z nazwiskiem jego twoércy tgczyé sie musi na podstawie pieknej linji jego
dotychczasowej pracy — wielkie nadzieje.

Tadeusz Szeligowski: Piesni zielone, stowa wedtug oryginalnego
tekstu ludowego, opracowal Roman Brandstaetter. Towarzystwo Wydawnicze Mu-
zyki Polskiej, Warszawa 1931.

Muzyka Szeligowskiego do tekstow ludowych przezwyciezyta juz romantyzm.
Dla stworzenia atmosfery prymitywu siega kompozytor chetnie do tonalnych sys-
teméw folkloru: melodyka ,,Chmielg™ opiera sie wigc na pentatonice anhemitonicznej,
jej charakterystyczne cechy melodyczne dochodza pozatem do gtosu w parcie for-
tepianowym ,,Lilij* (str. 5); w tonacji frygijskiej (transponowanej do gis) utrzymany
jest poczatek ,Lilij * ,,W olszynie™ ma tonacje eolskg i dorycka od fis, bez $ladu
nuty charakterystycznej.

W parcie fortepianowym wiele momentéw trafnie podkre$la atmosfere prymi-
tywu; wymieni¢ tu nalezy przedewszystkiem ograniczenie do dwu gtoséw poli-
fonicznych (poczatek ,Lilij", ,,Deby*), tworzace jakby jakie§ rudymenty polifonji
w stylu ludowym.

Harmonika porzuca tonalno$¢ dur-moll, siegajac do zacierajgcych ja sum akor-
dowych (,Lilje"), do omijania kadencyj dominantowych, do wspo6tbrzmien ,,szmero-
wych™.—Zatowaé sie musi, ze tak wspoiczesnie myslacy talent nie wszedzie uniknat
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pewnego — aby sie tak wyrazi¢— niedbalstwa w fakturze, za jakie uwaza¢ sie musi
n. p. zuzyte, oklepane sekwencje ,rozalje™ (,Lilje”), lub czasem niezbyt staranne
i pomystowe pod wzgledem pianistycznym wypracowanie partu fortepianowego
(n. p. ,Chmiel™). — Za najlepszg w cyklu uwaza¢ mozna sielanke ,,W olszyniel:
melodja (fis eolska i dorycka) spoczywa na podwdjnej nucie pedatowej g-d; wdzieczng
linje wokalng trafnie zaréwno w harmonice, jak i pianistycznej fakturze,—podmalo-
wuje akompanjament. Dowcipne stopniowanie w zakonhczeniu piosenki zapewnia jej
niezawodny efekt.

Jan Maklakiewicz: PieSA o burmistrzance, stowa Jana Kasprowicza
Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1930.

Muzyczna szata dla ballady Kasprowicza musi oddycha¢ atmosferg przede-
wszystkiem polska; pomyst uksztattowania tej piesni Srodkami harmonicznemi
Puccinfego, oparty na falszywem z gruntu zatozeniu, moégt daé¢ w wyniku jeno
dziwolgg stylistycznj7

Szkoda, ze zdolny skadingd kompozytor opublikowat ten utwor.

Jozef Koffler: , Mito$¢“. Kantata na gtos, klarnet, altowke i wiolon-
czele (13. Rozdz. 1 listu $w. Pawla do Koryntjan). Universal-Edition, Wieden,—
Nowy Jork 1932.

Zupetnie nowe potozenie pie$ni; gtos jest jednym z instrumentéw pol fonicz-
nej faktury cyklicznego dzieta o formach muzyki instrumentalnej. Poszczeg6lne
czesSci kantaty tworza: I. temat z warjacjami, Il. passacaglia, Ill, fughetta, IV. epilog.
(Nazwy te nie sg w wydaniu podane). Pisane w technice 12-tonowej, opierajg si¢
wszystkie cze$ci kantaty na jednym szeregu podstawowym; c as g f e dis fis d cis
a ais h; kazdy ton w przebiegu kantaty sprowadza si¢ do tego szeregu (w calej
podanej postaci, lub w fragmentach, albo w jednej z zmian, wynikajacych z trans-
pozycji szeregu, z inwersji jego interwatéw, z ,,raka“, lub wreszcie z kombinacji
tych zmian n. p. ,rak” transponowany, inwersja raka).

Temat warjacyj poprzedza instrumentalny wstep 3-gtosowy, rozdzielajacy
w imitacjach tony szeregu podstawowego miedzy poszczegblne instrumenty, sukce-
sywnie lub symultatywnie. Pierwsze cztery takty wstepu wyczerpuja w ten sposéb
12 ton6éw szeregu, od-5. taktu rozwija sie dalszy cigg z utamkoéw szeregu w ,,zwier-
ciadlowych* i ,.raczych* przeksztatceniach jego transpozycyj. Temat (litera A
przynosi w wiolonczeli caty 12-tonowy szereg (t. 13— 16), po nim w tym samym
gtosie nastepuje ,,rak“ (t. 16 — 19), wreszcie transpozycja szeregu w ruchu prostym
od f. Linje $piewu, wstepujagcg po N2 taktach wiolonczeli tworzy roéwniez szereg
12-tonowy i jego ,rak“: powstaje jakby kanon (przy réznej zupetnie rytmice i roz-
nem metrycznem potozeniu tonéw). Réwnocze$nie klarnet i altéwka najpierw przy-
nosza symultatywny 4-tonowy fragment ,raka“ i jego transpozycji o kwarte w gore,
oraz pierwsze cztery tony szeregu (bez zmiany), poczem nastepuje w altéwce
(t. 17 — 18) ,,rak* pierwszych 6-ciu tonéw szeregu, a w t. 18 — 19 fragment raka
w klarnecie, przechodzagcym w t. 20 — 21 do transpozycji poczatkowych 3 tondéw
szeregu. Dla lepszego zobrazowania techniki 12-tonowej podaje jeszcze analize
pierwszej instrumentalnej warjacji: klarnet: t. 23—25 szereg podst. w ruchu prostym,
t. 26 — 31 ,rak'y altéowka: t. 23 — 24 czterotonowy fragment ,raka“, t. 24 — 28
szereg podst. w ruchu prostym; wiolonczela: po pauzach—poczatkowe tony szeregu
(t. 26—28). Takty 29—31 przynoszg ,raka“, zozdzielonego miedzy altéwke i wio-
lonczele (durchbrochene Arbeit®).
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Technika 12-tonowa jest przez ciagte zmiany jednego szeregu juz w zatozeniu
technikg warjacyjng; nic dziwnego, ze stojagce otworem bogactwo mozliwosci —
matg ich prébke wyzej widzieliSmy — kieruje fantazje kompozytora ku rozwinigciu
z podst. szeregu — tematu i trzech warjacyj. Kazda z nich posiada u Kofflera jasno
skrystalizowany, odrebny charakter. Cata cze$¢ kantaty ma doskonale zaokraglong
forme przez powrdét w 3. warjacji do tempa tematu: Adagio, wstep i temat; Vivace,
1. warjacja; Un poco mosso, 2. warjacja; Tempo primo, 3. warjacja.

Temat passacaglii jest utworzony z tego samego szeregu podstawowego.
Pierwsze 4 warjacje rozwijajg nad dostownie powtarzanym tematem bogate mozli-
woséci techniki 12-ton, osiggajac doskonale potegowane sploty polifoniczne przez
., durchbrochene Arbeit”. T. 33 — 35 jest tgcznikiem miedzy 4. a 5. warjacjg, ktory,
transponujac poczatek tematu, kaze réwnoczeénie z pierwszym jego taktem w Kklar-
necie, gra¢ drugi takt altéwce (gtos $piewa transpozycje raka). 5. warjacja passa-
caglii opiera sie znéw na pierwotnej postaci tematu, nie podanej juz jednak przez
jeden gtos, lecz rozdzielonej miedzy altéwke i wiolonczele

Temat fughetty wyprzedzajg 3 akordy, wynikie z roéwnoczesnego brzmienia
fragmentéw szeregu podst. (przy ,raku" jednego fragmentu). Doskonaly, wyrazisty
temat (klarnet) postuguje sie szeregiem podst. transponowanym (o \ tonu w goére)
i ,rakiem"™ tej samej transpozycji; (réwnocze$nie z tematem — pizzicata altéwki
i wiolonczeli). ,,Odpowiedz"™ nastepuje w interwale zmniejszonej kwinty (transpozycja
szeregu), kontrapunkt klarnetu pozostaje nadal w swej transpozycji szeregu (od cis).
Trzecie wstapienie tematu opiera sie na pierwotnej postaci szeregu podst. catej
kompozycji (od c); w takim stosunku wstgpien tematu odpada, oczywista, odréznienie
tematu i odpowiedzi. Po dwugtosowym epizodzie (altowka klarnet) — jeszcze raz
temat (znéw szereg podst. od c) w wiolonczeli. Réwnocze$nie (litera E, tranauillo)
wstepuje tu milczacy dotad w tej czeSci dzieta gtos wokalny (,,A mito$¢ zginag¢ nie
moze"™), wraz z kantyleng klarnetu (pp. dolcissimo), postugujaca sie fragmentem
szeregu podstawowego, (a imitowang w altéwce). Wstepujacy gtos wokalny rozpo-
czyna upraszczanie zywej przedtem rytmiki tej czes$ci (tekst!); w miejsce tematu —
z powodu jednego tylko jego przeprowadzenia nazwatem te cze$¢ ,fughettg” — imi-
tujg teraz instrumenty tylko fragmenty szeregu podst. i jego transpozycyj, przecho-
dzac wreszcie w prostag forme tematu warjacyjnego z l-ej czesci kantaty.

Niema potrzeby podawa¢ po poprzednich analizach jeszcze transformacyj,
jakim ulega szereg podstawowy w ,Epilogu”, nawigzujagcym réwniez do tematu
warjacyjnego z l-ej czeSci dzieta.

Tyle technika; do$¢ szczegdétowe jej omowienie ttumaczy sie mato jeszcze
rozpowszechniong znajomoscig tego warsztatu pracy, nie stosowanego przed Koffle-
rem w polskiej tworczos$ci. Zarzut schematycznos$ci, ktéry po powyzszej analizie
nasunie sie moze czytelnikowi, odpiera zwyciesko partycja: przy zelaznej konse-
kwencji, z jaka kompozytor, doskonale znajacy ,rzemiosto", przeprowadza szereg
podstawowy (—nieliczne ,,swobody': ,przekroczenie™ dwu tondw szeregu [fughetta,
t. 31 — 32], przestawienie kolejnosci tonéw [epilog, t. 23]), — podziwia si¢ u Kofflera
gteboko przezyte nastroje, malujgce mistyczne tto dzieta (n. p. wstep i temat
warjacyj), czasem wrecz—mimo prawdopodobnego protestu twdércy!—,romantyczne"
miejsca (n. p. kantylena klarnetu przy stowach , A mito$¢ zging¢ nie moze"), —
a obok tego jedrno$¢ i plastyke rytmiczng (np. 1 warjacja w l-ej cze$ci, temat
fughetty), wraz z niezawodnem wyczuciem barw i mozliwosci kolorystycznych
matego aparatu instrum.-wokalnego; nie sg one jednak celem dla siebie, lecz stuzg
gtéwnie uwypukleniu linij, a ponad tern — idei dzieta.
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Kantata Kofflera, utwér nietylko w technice, lecz przedewszystkiem w swej
istocie naprawde wspoétczesny, wolny od ,frazeséw', przy doskonaleni opanowaniu
techniki pozbawionej wirtuozostwa, nalezy do najcenniejszych dziet powaznego
kompozytora 4 .

Dr. Jerzy Freiheiter

Kazimiera Treterowa: ,Metodyka gry na fortepianie*. Podrecznik
pedagogiczny w zakresie kurséw nizszych. Czes$¢ I. Krakéw 1933. Str. 103. Wydaw-
nictwo subwencjonowane przez Min. W, R. i O. P.

W kroétkiej przedmowie do swej ksigzki autorka stwierdza ze. zdajac sobie
sprawe z ogromu trudnosci, jakie stojg przed niedoSwiadczonym pedagogiem— pia-
nistg, pragnie w swym podreczniku odda¢ ,...cale doSwiadczenie i rezultaty dtugo-
letniej pracy do uzytku mitodych adeptéw na niwie pedagogicznej™. ZapowiedZ taka
powita¢ nalezy z wielkg radoscig szczegdlniej wobec zupetnego braku polskich
dziet z zakresu pedagogiki fortepianowej. Jako pierwszg zwiastunke wypetnienia
tej horendalnej luki—wypada ksigzke p. Treterowej powita¢ jaknajzyczliwiej, mimo,
ze wiele twierdzen w jej ,,Metodyce”™ moze wzbudzaé zastrzezenia, wiele spraw
wydaje sie by¢ potraktowanych wrecz biednie, a cato$é, ujeta do$¢ chaotycznie, nie
posiada cech ,,metodyki".

Pierwszem nieporozumieniem jest stosunek autorki do jej czytelnikéw. Z Kilku
zwrotéw moznaby wywnioskowaé, ze zwraca si¢ ona nietylko do niedoSwiadczonych
pedagogéw, ale i do os6b, muzycznie stabo przygotowanych do swego zawodu.
Tak wiec tip. na str. 41 tlumaczy p. Treterowa ro6znice rytmiczne miedzy taktem na
3/4 i na 6/8, dalej (str. 101) podaje wielorakie znaczenia tukéw w pisowni muzycznej.
Z drugiej jednak strony pozostawia duze luki w dwuch dziedzinach, w ktérych brak
wiadomos$ci zawsze najbole$niej daje sie we znaki niedoSwiadczonym pedagogom,
t. j. w dziedzinie ¢wiczen technicznych i repertuaru. Omawiajac np. do$¢ doktadnie
¢wiczenia wstepne do pasazu (nb. z zupetnem pominieciem gamy i bezpo$rednio po
elementarnych wprawkach, na ktérych opiera sie uktad reki) autorka jasno stwierdza,
ze ,...6wiczen na pokiad nie podaje, gdyz C¢wiczenia takie... nauczyciel powinien
sam wedle potrzeby sobie improwizowaé¢™ (str. 33). To samo dotyczy obszernego
dzialu o ozdobnikach, gdzie autorka podaje doktadnie sposoby odczytywania
skrotow muzycznych i znakéw, okreslajacych grupet, arpeggiu, mordent i t. p.,
natomiast nie podaje technicznych sposobéw, ktéreby doprowadzity do prawidio-
wego wykonania np. arpeggia, figury, spotykanej juz w kompozycjach ogdlnie bardzo
tatwych, a sprawiajgcej uczniom zawsze wielkie trudnosci. Ro6wnie niekompletnie
przedstawia sie dziedzina repertuaru. Mimo wyraznego zaznaczenia, ze w ksigzce
swej p. Treterowa mowi przedewszystkiem o poczatkach nauki, autorka wj mienia
z tej rubryki jedynie szkote na fortepian Jana Drozdowskiego, polecajagc pozatem
badz utwory matej wartosci muzycznej o charakterze t. zw. ,,morceaux de salon“>
badz tez wymieniajac w przykitadach wieksze i bardzo juz trudne fprmy muzyczne,
jak sonaty Haydna i Mozarta lub inwencje Bacha. Mamy jednak nadzieje, ze zapo-

4) Poniewazt egzemplarze (litografowane), ,,Kantaty', niedostepne w handlu,
otrzyma¢ mozna jedynie od naktadcéw drogg pozyczki dla celé6w wykonawczych
(pierwsze wykonanie: Haga, 22.XI. 1932). nalezatoby w nich przeprowadzi¢ poprawe
omytek (przedewszystkiem w glosie wok.: passacaglia, t. 37, brak akcydencji przy
as, a ponadto w dodanym ,dla studjum™ wyciggu fortep., gdzie omytek drukarkich
jest wiecej np. passacaglia, t. 19 i i.).
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wiedziany przez autorke w li-ej (dotychczas jeszcze niewydanej) cze$ci jej ksigzki
program utworéw wypetni poz< stawione w cze$ci I-ej luki, uwzgledniajgc jedno-
cze$nie nowsza literature dziecieca.

Réwnie wiele zastrzezen wzbudza rozdzial, zatytutowany ,Rytmika"™. Na
samym jego wstepie czytamy ze zdumieniem, ze ,kazdy instrument ma swojg indy-
widualng rytmike”. Dopiero kilka wierszy ponizej dowiadujemy sie, ze autorka przez
to rozumie jedynie odrebne ustosunkowanie sie techniczne do zagadnien rytmiki.
Trudno zgodzi¢ sie z metoda nauczania prawidtowego wykonywania nut punktowa-
nych przez przeinaczanie formy rytmicznej i traktowanie np. 6semki z punktem
i szesnastki, jako ésemki z dwoma punktami i trzydziestej drugiej (tenze sam spos6b
autorka wskazuje jako prawidtowe traktowanie acceleranda). Réwniez budzi zastrze-
zenia kwestja tgczenia figur parzystych z trojkowemi: autorka nie podaje najprost-
szego i jedynie logicznego sposobu—rozbicia triolki na drobniejsze warto$ci i mate-
matycznie doktadnego dostosowania do niej figury parzystej.

Natomiast wielkg zastuga p. Treterowej jest potozenie odpowiedniego nacisku
na rozwéj muzyczno-stuchowy ucznia. Zbyt wielu pedagogéw i to niekoniecznie
pedagogéw niedo$wiadczonych, uwaza te dziedzine za luksus, na ktéry nie warto
zwraca¢ uwagi w pierwszych latach nauki, poswiecajgc je jedynie rozwojowi techniki
i zapominajac, ze powstaty w ten sposéb niedorozwdj duchowy nie da sie nadrobic
w ciggu Kilku lat wyzszych Kkurséw.

Ostatni rozdziat ksigzki p. Treterowej p. t. ,Frazowanie”™ omawia obszernie
ten dziat. Autorka zaznacza w nim wyraznie, ze ,...frazowanie rozpoczyna si¢ zaraz,
kiedy tylko uczen jest w stanie powigza¢ kilka nut z sobg“. Réwniez zwrdcenie
bacznej uwagi na dwa mechanizmy, z ktéremi pianista ma do czynienia, mechanizm
fortepianu i mechanizm reki, poparte szeregiem trafnych wskazéwek co do uktadu
reki bedzie z niewatpliwym pozytkiem dla pedagoga. Zresztag pozytkiem bedzie
dlan réwniez przeczytanie i przedyskutowanie — cho¢by z samym sobg — calej oma-
wianej ksigzki.

Podrecznik p. Treterowej wydany jest starannie, zawiera w tekscie liczne
przyktady nutowe i ilustracje.

Jadwiga Boniecka

Fr. Brzezinski. Smetana. Naktadem ksiegarni muzycznej F. Grabczew-
skiego. Str. 82. Warszawa, 1933.

Autor, ,,goracy od lat miodzienczych wielbiciel Smetany” dat w popularnym
wyktadzie zwieztg biografje i krotka charakterystyke twoérczosci znakomitego czes-
kiego kompozytora. Nie silgc sie na gtebsza analize jego poszczegdlnych dziet,
dat minimum wiadomosci, ktére powinien posiada¢ o Smetanie czytelnik polski.
Jednocze$nie nie pomingt faktéw, charakteryzujacych zycie muzyczne Czech w dobie
budzenia sie ducha narodowego i powstawiania nowej sztuki narodowej. W koncu
za$ stusznie wskazat, ze dzieta Smetany ze wzgledu na swg warto$¢ winny znalez¢
w Polsce znacznie szersze rozpowszechnienie, niz dotychczas.

Ksigzka, napisana zywo i przystepnie, zastuguje na uwage.
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Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

WILNO

Ruch muzyczny Wilna w biezagcym sezonie stoi pod znakiem samowystar -
czalnos$ci, gdyz wskutek niemoznosci udzielenia jakichkolwiek gwarancyj finan-
sowych, sprowadzanie artystow z poza Wilna stalo sie prawie niemozliwe. Ma to
swoje dobre i zte strony. Dobre, gdyz zainteresowanie publicznosci spragnionej
zywej muzyki, skupito sie na sitach miejscowych, zte, ze Wilno odciete zostato od
europejskiego ruchu koncertowego. Radjo w tej mierze nie wystarcza, potrzeba
bowiem bezposredniego stuchania muzyki jest b. silna. 1tak miodziez szk6t wilen-
skich nie chce korzysta¢ z czwartkowych koncertéw Filharmonji Warszawskiej,
twierdzac, ze stuchanie przez radjo nie daje jej zadnej satysfakcji artystycznej!

Ostatecznie po pewnej beznadziejnosci ruchu muzycznego w jesieni, weszlismy
w styczniu w stadjum bardziej ozywione, a to wskutek uruchomienia koncertéow
symfonicznych. Opierajg one swéj byt na bezinteresownej pracy muzykéw,
rzecz w dzisiejszych czasach nietylko godna uwagi, ale i jaknajsilniejszego poparcia.
Koncerty odbywaja sie co drugg niedziele przy stale wzrastajagcem zainteresowaniu
publicznosci. Jako solisci wystgpili dotad pp. Miiiiz i Wituomirski, obydwaj artysci
tedzy i wytiawni. Najblizszy koncert posSwiecony bedzie tworczosci Kartowicza,
cztowieka ziemi tutejszej.

Jednym z zywych czynnikéw zycia muzycznego jest chér ,,Echo“, wydatnie
pracujacy pod kier. p. Kalinowskiego, organisty katedralnego. W tym sezonie wyko-
nano dwukrotnie oratorjum Haydna .Cztery pory roku"™, z pp. Hendrichéwng
i Ludwigiem w partjach solowych.

W pazdzierniku 1933 r. Rada Wilenskich Zrzeszen Artystycznych uruchomita
Studjum Muzyczne, na ktoére sktadajg sie wyktady specjalne i ogélne. Specjalne
obejmuja harmonje i orkiestracje nowoczesng, og6lne — literature muzyczng 19 wieku.
Konferencje ilustrowane sg ptytami gramofonowemi. Z wyktadéw ogdlnych korzysta
réwniez mitodziez szkolna. W ten sposéb Rada stara si¢ z jednej strony o rozsze-
rzanie wiedzy muzycznej o muzyce nowoczesnej, z drugiej—w spos6b popularyza-
torski obudzi¢ wieksze zainteresowanie dla muzyki wogole.

Na uwage zastuguja wieczory urzadzane przez Stowarzyszenie Grona Profeso-
row U. S. B. odbywajace sie raz w miesigcu.

Towarzystwo Muzyki Wspo6tczesnej urzadzito w tym roku jedng audycje
poSwiecong utworom muzyki wspétczesnej. Wykonano kilka utworéw fortepianowych
Tocha, Miaskowskiego, Michajtowa i in. (grata p. Wizun), kwartet Debussy’ego
(wykonat kwartet im. Kartowicza) oraz koncert na klarnet T. Szeligowskiego (grat
p. Czosnowski).
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Kwartet im. Kartowicza wystepowat Kkilkakrotnie z powodzeniem, zyskujac
powazng pozycje w muzyce wileAskiej.

Zycie muzyczne Wilna bytoby o wiele ruchliwsze, gdyby mogto sie oprzeé
cho¢ troche o radjostacje wilefiskg. Ostatnio skasowano niestety budzet muzyczny
tut. stacji i w ten sposéb odpadt jeden z czynnikéw, ktéry maégt dla muzyki wilen-
skiej stanowi¢ niejakg podpore. Wilno w rezultacie pozbawione zostato wtasnego gtosu.

KATOWICE

Z poczatkiem biezgcego roku szkolnego powstata przy Towarzystwie Muzycz-
nem w Katowicach stata orkiestra symfoniczna. Organizatorem i kierownikiem bie-
zacego sezonu jest dyrektor tutejszego Konserwatorjum Muzycznego Faustyn Kul-
czycki.

Pierwszym koncertem symfonicznym o programie: 1l-ga Symfonja Lefelda,
Step Noskowskiego i koncert f-moll Chopina, dyrygowat z zastuzonem powodzeniem
F. Kulczycki. Solistg koncertu byt Zbigniew Drzewiecki.

W drugim Kkoncercie wystapit jako solista Zbigniew Dymmek i wykonat
koncert fortepianowy A-dur Liszta. Orkiestra akompaniowata bez dyrygenta. Poza-
tem wykonano septet Beethovena i symfonje B-dur Schuberta w nowem opraco-
waniu orkiestrowem prof. M. Cyrus Sobolewskiego, pod dyrekcjag Z. Dymmka.

Trzeci koncert symfoniczny obejmowat Noskowskiego Morskie Oko, Czajkow-
skiego symfonje IV-tg i tegoz kompozytora koncert skrzypcowy. Wykonawcg kon-
certu byt Jézef Muzyka. Dyrygowat Zbigniew Dymmek.

Ponadto odbyty sie w Katowicach dwa chopinowskie recitale fortepianowe:
Stanistawa Bielickiego i J. Turczynskiego oraz recital A. Wielhorskiego.

Po kilku przedstawieniach opery warszawskiej, danych w Teatrze Polskim
w Katowicach na jesieni u. r., wystepuje obecnie co tydzien opera krakowska pod
dyrekcja B, Wallek-Wallewskiego. Solisci i chéry z Krakowa, orkiestra miejscowa.
Repertuar obraca sie w kole znanych i popularnych dziet scenicznych.

Z inicjatywy kierownikéw Konserwatorjum i Instytutu Muzycznego zostata
powotana do zycia Rada Opiekuncza audycyj muzycznych dla miodziezy szkolnej,
w skiad ktérej weszli: Dr. Tadeusz Saloni, W.-Wojewoda Slaski jako prezes, Dr. Tade-
usz Kupczynski Naczelnik Wydziatu Os$wiecenia jako wiceprezes, jako cztonkowie:
Dr. Adam Kocur prezydent m. Katowic, Dr. Spaltenstejn prezydent Miasta Krél.-
Huty, Faustyn Kulczycki Dyrektor Konserwatorjum, Stefan Stoinski Dyrektor Insty-
tutu Muzycznego, Dr. Franci¢ dyrektor gimn. panstw, w Katowicach i Dr. Dobro-
wolski dyrektor gimn. panstw, w Krél.-Hucie. Rada OpiekufAcza urzadza bezptatnie
dla mtodziezy szkolnej 4 audycje muzyczne w miesigcu (2 w Katowicach i 2 w Krol.-
Hucie). Udziat biora: orkiestra symfoniczna Towarzystwa Muzycznego w Katow cach
pod dyrekcjg F. Kulczyckiego, St. Stoinskiego i Zb. Dymmka, prelegenci: St. Stoinski,
Dr. A. Mitscha i T. Prejzner, z dotychczasowych solistow: Jézef Cetner (skrzypce),
Elzbieta Jefimcowa (Spiew); wspoétudziat wziagt tez chér Ogniwo. Dotychczas pro-
gramy obejmowaty przedewszystkiem muzyke polskg oraz stowianska.

Brachocki Aleksander z Nowego Yorku, uczeh Stojowskiego i Paderewskiego,
znany wirtouz i kompozytor zostal zaangazowany do konserwatorjum katowickiego
w charakterze profesora gry fortepianowej i kompozycji.
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BIELSKO

Z miejscowg orkiestrg wykonat p. Z. Rund w Bielsku kilka utworéw symfo-
nicznych, jak Fibicha poemat symfoniczny ,,Pod Wiecz6r"™ i swoja Rapsodje polska.
Pozatem odbyt sie tu koncert prof. Lewingera (fortepian) i E. Jefimcowej ($piew).
Odegrano tez przy pomocy miejscowych sit opere Moniuszki ,Flis*.

RYBNIK

Otwarto szkote muzyczng, ktérg zatozyli bracia Szafrankowie.

MIKOLOW

Odegrano przy pomocy amatorskiego zespotu opere Moniuszki ,Loterja*.

K.

LWOW

Osrodkiem zycia koncertowego jest w obecnym sezonie Filharmonja Lwowska;
koncerty tej instytucji, to cenne pozycje w naszym bilansie muzycznym, ktére tu
na pierwszem miejscu zanotowaé¢ nalezy. Stosunkowo niedawno zdawato sie, ze
z zamknieciem opery, dyktowanem smutng koniecznoscig obecnych warunkéw eko-
nomicznych, spadnie Lwéw do roli drugorzednej ,prowincji”. Dzi$, dzieki imprezom
Filharmonji poziom naszego zycia koncertowego przypomni czasy $wietnosci mu-
zycznej naszego miasta. Kierownik artystyczny Filharmonji (Di A. Sottys) ktadzie
w swej planowej linji programowej nacisk — zgodnie z tradycjami Pol. Tow. Muz.,
pod ktorego egida pozostaje ta instytucja — na twérczo$¢ symfoniczno - oratoryjna.
W $wietnie przygotowanym koncercie inauguracyjnym reprezentowat twdérczo$¢ polska
Ludomir Ro6zycki ,Krélem Kofetua*. Réwnowaga brzmienia miedzy grupami instru-
mentalnemi orkiestry, precyzyjne wypracowanie szczeg6téw przy jednolitej linji ca-
tosci w kazdem dziele catego koncertu inauguracyjnego, (précz R6zyckiego: Mendels-
sohn, Brahms, Czajkowski), tworzyty chlubna zapowiedZ poziomu Filharmonji.

Wytacznie twdérczosci polskiej poswiecony byt ,Koncert muzyki gdérskiej”
(przy pulpicie dr. Sottys, sopran: Fedyczkowska). Prym dzierzyto w programie
starsze pokolenie: powazne ,Morskie Oko"™ Noskowskiego, ,Tatry” Zelenskiego,
fragmenty z ,Halki* Moniuszki i z ,Janka” ZeleAskiego oraz ,Trzy odwieczne
piesni” M. Kartowicza, a obok nich: Romana Palestra ,,Taniec z Osmotody”. Mtody
kompozytor S$wietnie wtada wspoétczesng, opartg gtéwnie o Strawinskiego, paletag
orkiestralng; orgja dzwieku i szat rytmiczny ,Tanca z Osmotody”™ ma w sobie co$
pierwotnego. Ogromnie wiele zyskatby ten utwor na jakiem$ ,trio”, zgda go nietylko
tematyka, lecz jeszcze bardziej instrumentacja, jako koniecznego kontrastu do niemal
bezustannego tutti ff.

Polska muzyke oratoryjng reprezentowat ,Lot" Stanistawa Kazury. Dzieto to
jest jeszcze jednym dowodem S$wietnego u Kazury opanowania faktury chéralnej.

Z innych imprez koncertéw Filharmonji wymieni¢ nalezy przedewszystkiem
koncert Hubermana z orkiestrg, jak rowniez wystepy kapelmistrzowskie I. Neumarka
i J. Horensteina, oraz solistow D. Danczowskiego (wiolonczela) i L. Miinzera (forte-
pian); wreszcie wiecz6r muzyki kameralnej (jednolita linja programowa od 17— 19 w.)
pod art. kierownictwem d-ra E. Steinbergera.
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Interesujgcqg imprezg byt koncert kompozytoréow Iwowskich.
Rudnicki przedstawit swéj 1. kwartet smyczkowy, op. 8 (wykonawcy: Bauer, Prives,
Mund, Schmarr). Ten utwdr, jeden z wcze$niejszych u kompozytora (1929), w wielu
miejscach sktada juz dowody znajomos$ci rzemiosta kompozytorskiego i opanowania
kwartetu smyczkowego.

Sonata Seweryna Barbaga na wiolonczele i fortepian (Danczowski — Steinber-
ger) ma bardzo dobre momenty (ostatnia cze$¢!) Adam Sottys nalezy do wybitnych
piesniarzy polskich: wykonane piesni cechuje linja, zawsze szeroko rozépiewana
i ciekawe szczegéty faktury. Wykonanie (Swietna Cywinska, Halinska) ukazato
doskonatg znajomos$¢ gtosu ludzkiego u Sottysa. Utwory fortepianowe Jozefa Kofflera
(wykonawca: Steuermann) sg wyrazem zupetnie jasno dzi§ skrystalizowanych dazen
kompozytora. Jednolita, konsekwentna linja cechuje zaréwno Sonatine op. 12, jak
i ,,Musigue guasi una sonata” op. 8. Wraz z doskonaleni opanowaniem techniki
podkresli¢ nalezy zawsze przejrzystag i jasng fakture obu utwordw, co utatwia
znacznie stuchaczowi nawigzanie kontaktu z nowym stylem.

Bardzo interesujgcym i sympatycznym talentem jest Roman Palester. Droga
jego idzie dzi$ jeszcze Sladami Strawinskiego, na podstawie zupetnie wspotczesnego
podchodzenia przedewszystkiem do zagadnien instrumentacyjnych. Oczekiwaé¢ nalezy
od Palestra w kazdym razie ciekawych prac symfonicznych. Mila i dowcipna ,sym-
fonja dziecieca” na 6 instrumentéw detych i 2 perkusje: (wykonawcy: zespét pod
kier. J. Munda) jest, o ile wiem, dotad jedynym polskim utworem tego typu w mu-
zyce czysto insirumentalnej.

Dr. Jerzy Freiheiter.

KRONIKA

Min. W. R. i O. P. wprowadzito zmiang do statutu Panstwowej Nagrody Mu-
zycznej, ustalajgc ze nagroda bedzie przyznawana ,wybitnemu zyjacemu artyscie
muzykowi polskiemu, za catoksztatt dziatalnosci artystycznej ze szczeg6lnem uwzgled-
nieniem tej dziatalno$ci w ciggu ostatniego pieciolecia™. Dotychczas nagroda przy-
znawana byta za wybitny utwdr muzyczny czyli mogta przypasé tylko kompo-
zytorowi.

Dnia 20 lutego 1934 r. nastgpito otwarcie Wydzialu Muzykologicznego Pan-
stwowego Konserwatorjum Muzycznego w Warszawie (jest to z kolei si6dmy wy-
dziat tej uczelni). Wyktady na nowoutworzonym wydziale zostaty powierzone:
dr. Helenie Dorabialskiej, Henrykowi Rydzewskiemu i dr. Stefanowi Sledzinskiemu-

W marcu b. r. Warszawskie Towarzystwo Muzyczne obchodzi 60-lecie swego
istnienia, jak réwniez 50-lecie istnien a swej szkoty muzycznej. Dziatalnosci Towa-
rzystwa poswiecamy oddzielny artykut.

W tucku powstato Towarzystwo Mitosnikéw MuzyKki.

Dzieki nawigzaniu S$cisSlejszych stosunkéw artystycznych z Rosjg Sowiecka
odbyty sie w wiekszych miastach Rosji wystepy polskich artystow: Ewy Bandrow-
skiej-Turskiej, Grzegorza Fitelberga i Henryka Sztompki. Projektowane sg wyjazdy
innych artystow polskich do Rosji.
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W ramach koncertéw pigtkowych FilharmonjilWarszawskiej odbyt sie koncert
kompozytorski Piotra Perkowskiego, na ktérym m. i. wykonano poraz pierwszy
koncert skrzypcowy tego kompozytora.

Jedna z orkiestrowych audycyj radjowych zawierata pierwsze wykonanie
utworu symfonicznego Michata Kondrackiego ,Pastoratki symfoniczne™.

Odbyt sie koncert muzyki polskiej w Leodjum przy udziate $piewaczki pol-
skiej Marji Modrakowskiej.

Teatr operowy w Bernie Szwajc. wystawit opere St. Moniuszki ,Halka".

Kierownictwo artystyczne Filharmonji Warszawskiej objat Jan Niwinski, b. dyr.
polskiego konserwatorjum muzycznego w Gdansku.

8 lutego 1934 r. uptyneto 25 lat od dnia tragicznej $mierci Mieczystawa
Kartowicza.

12 stycznia 1934 r. zmart w Nowym-Yorku znany skrzypek -wirtuoz Pawet
Kochanski.

POLSKI ROCZNIK MUZYKOLOGICZNY

W ciggu biezacego roku ukaze sie | tom POLSKIEGO ROCZNIKA MUZY-
KOLOGICZNEGO, publikacji poswieconej naukowym badaniom muzycznym, a wiec
muzykologji w $cistem tego stowa znaczeniu, ze szczeg6lnem
uwzglednieniem muzyki polskiej, jej historji i etnografji, przyczem POLSKI ROCZ-
NIK MUZYKOLOGICZNY uwzglednia¢ bedzie badania nie tylko nad dawniejsza
i nowszg, ale i wspétczesng muzyka polska, ponadto otworzy swe tamy dla badan
z dziedziny czystej teorji muzyki i wszystkich jej dziatbw. W POLSKIM ROCZ-
NIKU MUZYKOLOGICZNYM zamieszczane bedg wytgcznie prace o istotnej
wartosci naukowej, przynoszace pozytywne wyniki badawcze, posuwajace
wiedze naprzéd. Obok prac naukowych POLSKI ROCZNIK MUZYKOLOGICZNY
umieszcza¢ bedzie materjaly dla badan naukowych oraz referaty krytyczne.

Redakcja POLSKIEGO ROCZNIKA MUZYKOLOGICZNEGO zwraca sie do
wszystkich bez wyjatku przedstawicieli naukowej muzykologji w Polsce z prosba
0 wspoétprace w wydawanej przez nig publikacji.

Termin zgtaszania prac wraz z podaniem ich rozmiard6w uptynie
w dniu 30 kwietnia b. r.,, termin nadestania prac w dniu 15 czerwca b. r

Adres redakcji POLSKIEGO ROCZNIKA MUZYKOLOGICZNEGO: Prof.
Dr. Adolf Chybinski we Lwowie, ul. Kalecza 20.

Adres administracji POLSKIEGO ROCZNIKA MUZYKOLOGICZNEGO:
Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej w Warszawie, ul. Swietokrzyska 16.

Wydawca: TEODOR ZALEWSKI Redaktor odpowiedzialny:
w imieniu Tow. Wyd. Muzyki Polskiej KAZIMIERZ SIKORSKI

DRUK M. GARASINSKI, WARSZAWA. BRACKA 20.
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.ULICA KRAKOWSKIE PRZEDMIESCIE NR. !
KONTO CZEKOWE P. K. O. NR. ib.63*

Dostarcza wydawnictwa muzyczne na wszelkie instrumenty i zes"
poty muzyczne. Bedac w kontakcie z najwiekszymi wydawcami
muzycznymi zagranicy, zatatwia w czasie najkrotszym i na warim"
kacli najkorzystniejszych dla Szanownej Klijenteli wszelkie zle®
cenig w zakresie obcych w.ydawnictw. Poleca jako pierwsze i je-
dyne dotychczas w kraju wydawnictwo na orkiestre detg RE"
PERTUAR KAPELMISTRZA POLSKIEGO, odpowiednie dla
wszelkich zespotéw orkiestrowych kez wzgledu na mniejsze lut
wieksze wyszkolenie zespotow. Katalogi poszczegélnych wydaw-
cow dostarcza na zadanie bezptatnie. Zamodéwienia zamiejscowe

wykonywa jaknajszybciej i na warunkach najdogodniejszych.

~NASZA KSIEGARNIA’

POSIADA NA SKLADZIE I DOSTARCZA ODWROTNIE

podreczniki szkolne do wszystkick szkot, mapy glokusy,
dzieta pedagogiczne, ksigzki dla dzieci i mtodziezy, por-
trety, okrazy, komedyjki dla dzieci i nmitodziezy, oraz
m\szystkie nowosci  ukazujace sie w kandlu - ksiegarskim.
Wszelkie urzedowe druk\ S wiadectwa szkolne.

SPROWADZA NA ZADANIE
Z ZAGRANICY KSIAZKI W JEZYKACH OBCYCH

PRZYJMUJE PRENUMERATE NA PISMA
KRAJOWE | ZAGRANICZNE

WARSZAWA, 5-TO KRZYSKA .8

TEL. Nr. 5-98-18 P. K. O. z.058



5 KELAD NUT

M. ARCTA

WARSZAWA, NOWY SWIAT 35

posiada stale na sktadzie w komplecie:

wydawnictwa pedagogiczne polecane w
Konserwatorjnm i szkotach muzyczny cli,
partycje oper do $piewu i na fort.7 oraz

wszystkie wydawnictwa krajowe i zagran.
DZIELA O MUZYCE WE WSZYSTKICH JEZYKACH
Posiada wielki wybér utworéw grywanych na wszystkich estradach
UTWORY MODERNISTOW W WIELKIM WYBORZE

MUZYKA K AMERALNA
METRONOMY

Wszelkie zaméwienia Zamiejscowe wysytamy odwrotnie

L IDZIKOWSKII

WYDAWNICTW O

KSIEGARNIA
SKLEAD NUT | PLYT
GRAMOFONOWYCH

W A RS ZAWA
ULICA MARSZALKOWSKA NR. u?9

TELEFON NR. 224-51. P. K. O. 17.714

Poleca:
NOWwWOSCI MUZYCZNE
wtasne, Kkrajowe i zagraniczne
N OWOS$CcC.I KSIAZKOWE

Zatatwia: wszelkie zlecenia z prowincji natychmiast



SKEAD NUT

F. GUMINSKIEGO

WARSZAWA, NOWY SWIAT 70
TELEF. 52i-22. KONTO P. K. O. 4474

Posiada na sktadzie wszystkie wydawnictwa krajowe oraz duzy
wyboér wydawnictw zagranicznych.: na fortepian do $piewu i na
rézne lustrumenty. Podreczniki, ksigzki muzykologiczne, $piew"
niki jedno i wielogtosowe. Partycje do $piewu i na fortepian.

N O W E UZYWANE
POLECA WYDAWNICTWA WLEASNE

CHORY SZKOLNE

Zebrane i opracowane przez

PROF. W. LACHMANA

Ksiegarnia, Sktad Nut 1 Czytelnia
Sroczyrskiego | H ofmana
Spotka: o. o.

W arszawa, ul M arszatkowska gi, telefon gi3'56.
P. K. O. 28276

BOGATO ZAOPATRZONY WE WSZELKIE
WYDAWNICTWA KRAJOWE | ZAGRAN.

SKLEAD NUT |

REPERTUAR PEDAGOGICZNY

W opracowaniu
PROFESORA A. WIELHORSKIEGDO

zalecany we wszystkich wuczelniach muzycznych

Zamowienia z prowincji zatatwiamy odwrotnie poczta
K AT AL OG.I B EZP&LATNIE



NOWOSCI

Towarzystwa Wydawniczego

MuzyKkd.@ Polskie]

}F UCJAN KAMIENSKI

Piesni kaszubskie na glos i fortepian

Zeszyt f Cena -3 zi.

TADEUSZ ZYGFRYD KASSERN

Sonatina na fortepian

/Nagrodzona na konkursie T-\va Wyd. Muz. Polskiej)

Cena 7 zl.
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MUZYKA POLSKA

K W A R T A L N

POSWIECONY ZAGADNIENIOM
ZYCIA MUZYCZNEGO W POLSCE

ORGAN TOWARZYSTWA WYDAWNICZEGO MUZYKI POLSKIEJ

R ok Zeszyt |1

ZASADNICZE ZAGADNIENIA
WSPOLCZESNEJ KULTURY MUZYCZNEJ
W POLSCE

ANKIETA

WSTEP

W jednym z artykutdw, zamieszczonych w | zeszycie naszego
pisma, wyrazono poglad, ze muzyke wytgczono u nas z dziedziny
powaznych zagadnieh kulturalnych. Rzeczywisto$¢ usprawiedliwia
w pewnej mierze ten poglad, gdyz istotnie obraz naszego zycia
muzycznego zbyt czesto nasuwa smutne refleksje i uprawnia do
wnioskoéw niekorzystnych. Dlatego moze nastréj krancowego nie-
kiedy pesymizmu nie jest obcy wielu naszym muzykom i dziata
destrukcyjnie, odbierajgc takze innym zapal i che¢ do powaznej
pracy. Coraz szerzej i coraz gtebiej utrwala sie u nas brak sil-
nej wiary w skutecznos$¢ jakichkolwiek poczynan, a niezaprze-
czalnie powszechna apatja prowadzi do kurczenia sie, a witasciwie
zaniku mysli twérczej. Bardzo nieliczne wyjatki nie stanowia tu
reguty. Wskutek tego nawet istotne problemy naszej kultury
muzycznej nie wywotujg wsréd muzykéw zadnej dyskusji.

Chcac oswietlic stan i problemy naszej kultury muzycznej
oraz zapoczatkowa¢ wymiane pogladow na aktualne zagadnienia
i zadania w tej dziedzinie, zwrdciliSmy sie w pierwszej linji do
grupy najblizszych wspdtpracownikéw naszego pisma z prosbhg
0 wypowiedzenie sie, jak sobie wyobrazajag zasadnicze podstawy
rozwoju kultury muzycznej w Polsce wspdtczesnej. Pozostawilis-
my autorom catkowitg swobode w ujeciu tematu bez wzgledu na
to, czy poglady ich oparte sg na podstawach subjektywnych czy
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innych i czy ogarniajg cato$¢ zagadnien, czy tez tylko ich wy-
cinki. WskazaliSmy jedynie na to, ze miedzy innemi pozada-
nem bytoby wySwietlenie nastepujgcych kwestyj:
1) jakie sg konkretne przyczyny zaniku ruchu muzycznego
w Polsce?
2) czy i jakie istniejg mozliwosci zainteresowania spoteczen-
stwa muzyka jako sztuka?
3) jaka jest rola muzyka (tworcy, odtworcy, pedagoga, kryty-
ka) w pracy nad umuzykalnieniem naszego spoteczeristwa
i podniesieniem kultury muzycznej w Polsce wspotczesnej?

Nizej zamieszczone rozwazania przedstawiajg stanowiska
poszczeg6lnych autoréw w tej sprawie.

Ani przez chwile nie sadziliSmy, ze ogtaszajac wyniki tej
ankiety dostarczymy jakichs cudownych $rodkéw przy pomocy
ktorych datoby sie szybko uzdrowié¢ nasze ostabione, wartosciowo
obnizone, anemiczne zycie muzyczne. Czynimy jedynie prdébe
oSwietlenia zagadnien naszej wspoétczesnej kultury muzycznej i go-
rgco pragniemy, by nasza ankieta zapoczatkowata szerszg dysku-
sje na ten temat, a zarazem uczynita powazny wytom w murze
zwatpienia, obojetnosci i apatji, ktorym otoczone jest obecnie
nasze zycie muzyczne.

Zeszyt ten ukazuje sie w porze, gdy po ukonhczeniu okresu
nauki szeregi miodych muzykéw bedg opuszcza¢ mury uczelni
muzycznych i wstepowaé, petne nadziei, na droge samodzielnej
pracy artystycznej. Te nowe sity zapewne wniosg do naszego
zycia muzycznego zasoby Swiezej energji i zapatu, wiele entuzjaz-
mu i wiary w swe powotanie. Przeciwnosci i zawody, ktorych
nikomu nie szczedzi rzeczywistos¢ codzienna, nie bedg dla nich
grozne, jezeli obok talentu, wiedzy, wiary i zapatu posiadaé¢ beda
nieztomng wole wytrwania w pracy oraz $wiadomos$¢, ze powo-
tanie ich jest: wspottworzy¢, rozszerzaé i pogtebiac silng i zdrowa
polska kulture muzyczng.

Tym muzykom miodym poswiecamy naszg ankiete jako ma-
terjat i pomoc w rozmyslaniach o ich przysztej samodzielnej pra-
Cy muzycznej.

ZYGMUNT MYCIELSKI
Wilno

Pisma muzyczne w Polsce sprawiajg nieraz wrazenie lekarzy,
pochylonych trwozliwie nad bladym i anemicznym pacjentem.—
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Ankieta ta zapytuje o nasz ruch muzyczny. Co tu wiele mowié
0 jego zaniku, gdy on od urodzenia taki staby! Tyle ze zyje.

Szukajgc odpowiedzi na postawione nam pytania, szukatem
jakiego$ wielkiego uproszczenia. Musi by¢ jakas gtdwna rzecz,
powod wszystkiego. Gdybym napisat, ze zasadniczg podstawg roz-
woju kultury muzycznej w Polsce jest, by kazdy pisat najlepszg
muzyke na jakg go sta¢, to byloby to za proste. Musze wiec to
powiedzie¢ jako$ inaczej, i dopiero, jako rezultat, owo zdanie
warunkowe powtérzy¢ w formie twierdzacej. Wracam do pacjenta.
Choroba przedstawia sie tak: jestesmy jednym z doptywow pty-
ngcego szeroko Swiata. Co do tej rzeki od nas w muzyce spty-
neto? Dotychczas, pomijajac wirtuozéw, ktorzy z zawodu swego
sa obywatelami Swiata, — tylko Chopin i Szymanowski. Czemu?
Co szwankuje? Czy brak talentéw? Nie. Wiec czemu Rosjanie
przynoszg $wiatu kilkanascie nazwisk, a my tylko dwa? Przeciez
Polacy sg bardzo artystami. O wiele bardziej od takich, naprzy-
ktad, francuzéw. Wiec czemu poziom przecietnego muzyka we
Francji bywa Swiatowy, a u nas nie? Czy u nas nikt nie potrze-
buje muzyki? — W rzeczywistosci, o to zapytuje ankieta.

« Srodowisko i artysta, to btedne koto. Trudno dociec czy $ro-
dowisko wydaje artyste, czy on je sobie urabia, tworzac elite. Bo
chodzi zawsze o elite. Bartek Zwyciezca nie podniesie naszej kul-
tury muzycznej.

A tymczasem ciggle jeszcze rozni muzycy myslg o réznych
zatozeniach, o popularyzacji, o pracy spotecznej, o umuzykalnianiu;
marzy nam sie jeszcze ciggle muzyka narodowa, ludowa, ,,przy-
stepna'’, odczyty, chéry lokalne, gramofon i radjo... (,,przystepna”,
to zalezy dla kogo. GdybySmy mieli elite...)

W rezultacie tego, zaspokajano u nas to przekonanie po-
wszechne, ze sztuka jest, jesli juz nie zabawa, to przynajmniej
odpoczynkiem. Polak karmiony byt muzyka nad ktéra nic, ale to
nic nie potrzebowat sie meczy¢. Otrzymywat to co napisano 50
czy 20 lat przedtem gdzieindziej, a kompozytorzy nasi gusta te
zaspokajali, piszac to co sie 50 lat przedtem pisato gdzieindziej.
(Tylko, ze to wtedy juz jest... co innego..,) Jesli nadal meloman
nasz takg otrzymywac¢ bedzie muzyke, to nic sie nie zmieni. Ale,
jesli kazdy pisa¢ bedzie ,najlepsza muzyke na jakg go stac“, nie
ogladajac sie na nasze gusta i wymagania, to moze wreszcie
kiedy$ wytworzymy elite amatorow i znawcow, publicznos$¢ wy-
magajacg 1 ciekawg, twodrcza, ktora zrozumie, ze sztuka to nie
zabawa.
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Nie pisatbym tak oczywistych rzeczy, gdyby nie to, ze nawet
w ostatniej chronologicznie generacji zauwazam 6w prad do
»przystepnosci', co tyle ztego narobit, i tak obnizyt poziom mu-
zyki polskiej XIX-go wieku, mimo szopenowskiego przyktadu.
Prad ten posiada i dzisiaj swoich apostotdéw. Tendencje te kryja
sie nieraz pod nazwami ,ludowos¢" i ,folklor'. Sadze, ze tern nie
wzmocnimy naszego pacjenta, ale tylko najwyzszemi wymagania-
mi od siebie samych, a mniejszem zwazaniem na jego stan.
Zacznijmy leczenie od gtowy.

Nie miatem tu miejsca na materjat przyktadowy. Kazdy znaj-
dzie dosy¢ przyktadéw w historji muzyki i w dziejach wspo6iczes-
nych. Ale, na zakonczenie, taki smutny obraz: Siedzi ogromny
talent: Moniuszko. Krytukujg mu nieco $mielszg modulacje. Prze-
staje jej uzywac.

Czy bat sie samotnosci?

Szymanowski sie jej nie bat, gdy rzucal pierwsze opusy.
I, nawiasem tu dodam, ze nie przez uleganie jego wptywowi, do-
trzymamy kroku arenie Swiatowej. Ale on pierwszy od stu lat
pokazat nam, z jaka opinjg nalezy sie liczy¢. Schylajmy czoto
tylko przed artystyczng uczciwoscig. Kto jest z zawodu artysta,
ten wie, co taki frazes znaczy.

TADEUSZ OCHLEWSKI
W arsrawa

Istotng przyczyna zaniku ruchu muzycznego wydaje mi sie
zanik indywidualnosci. Obecna struktura bytu gospodarczego spo-
teczenstwa wytworzyta wyrazne ptaszczyzny standaryzacji zycia
we wszelkich jego przejawach. Spowodowato to zorganizowanie
interesbw mas, w zyciu za$ jednostki, ktdrg pozbawiono potrzeby
stanowienia 0 sobie, nastgpito zniwelowanie indywidualnosci, jej
zanik. Zjawisko to pogtebia sie jeszcze przez nieréwny i nerwowy
rytm wspéiczesnego zycia, ktéry nie pozwala na skupienie sie, na
ujawnienie istotnego wnetrza cztowieka. Indywidualne jego odczucia
zostaty wttoczone w ramy zycia zbiorowego, zycia ttumu.

Muzyka za$, ze wszystkich sztuk w istocie swej najbardziej
metafizyczna, zwigzana jest z odczuciem jednostki i z jej pra-
wami, lecz nigdy z masg. Zanik zycia indywidualnego pocigga za
sobg brak potrzeby muzyki, ktéra powoli staje sie jakim$ nie-
zrozumiatym, ,,pigtym wymiarem™ dla cztowieka pozbawio-
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nego tesknoty metafizycznej. To nie sale koncertowe sg puste,
lecz puste i obojetne sa dusze.

Ani zubozenie materjalne spoteczenstwa, ani jazz, ani mu-
zyka mechaniczna, ani wiele innych przyczyn nie moga catkowicie
wyttdémaczy¢ obecnego upadku kultury muzycznej. Sg to czynniki
drugorzedne, cho¢ niewatpliwie niesprzyjajgce rozwojowi sztuki.
Zasadniczym powodem jest wegetacja zycia duchowego.

Zrozpatrzenia przeciwnych sobie praw ttumu i jednostki wyptywa
zasadnicza odpowiedz na drugie pytanie ankiety: ,,czy i jakie istnieja
mozliwosci zainteresowania spoteczenstwa muzyka, jako sztuka'.
Teoretycznie istniejg dwie mozliwosci: albo stworzenie innej no-
wej muzyki dla mas, ktora odpowiadataby w istocie swej psychice
ttumu, albo podtrzymanie przy zyciu zamierajgcego zapotrzebo-
wania sztuki, zwiarg w zwyciestwo praw jednostki i w przekonaniu,
ze do tego zwyciestwa potrzebna jest muzyka Bacha, Mozarta,
Chopina.

Problem ,muzyki mas“, wedtug mego rozumienia, musiatby
sie znalez¢ na ptaszczyznie tylko materjalnej, lecz nie duchowej.
»-Muzyka mas“ tylko zewnetrznie zwigzana z obecna muzyka,
bytaby zaprzeczeniem istoty tej ostatniej, a zwodzeniem batamut-
nem naiwnej duszy ludzkiej. Ta nowa muzyka musiataby w swej
konstrukcji duchowej by¢ tak prostacka, jak pasjonujgce dzis thu-
my zawody i konkursy sportowe. By¢ moze ,jazz" jest pierwsza,
nieSwiadomg probag tworzenia tej nowej muzyki. A moze to za-
gadnienie o$wietli lux ex oriente, chociaz tak zwana ,massowaja
muzykalnaja rabota™ w Rosji, wbrew oczekiwaniom, nie wytonita
jeszcze nowych form i jest raczej usitowaniem zdemokratyzowa-
nia muzyki obecnej. Problem ,muzyki mas" nie jest oczywiscie
identyczny ze sprawg uprzystepnienia muzyki dla szerokich mas,
waznem i pilnem zagadnieniem organizacji ruchu muzycznego.
Rozpatrzenie mozliwosci zaistnienia tej nowej muzyki przysztosci
wyptyneto z zasadniczych zatozeh niniejszego rozwazania. Stosu-
nek nasz do niej powinien by¢, rzecz prosta, zupetnie negatywny.

Pozostaje wiec jeszcze druga mozliwo$é zainteresowania spo-
teczenstwa muzyka. Lezy ona na linji obrony praw zycia ducho-
wego jednostki i wynikajgcego stad pogiebienia indywidualnego
odczucia muzyki, wbrew ogdélnemu biegowi zycia spotecznego. Je-
zeli nie iloSciowo, to jakosSciowo bedzie to istotne zainteresowanie.

Nienajlepiej zostata przeprowadzona u nas dziatalno$¢ w tym
kierunku — okres$lana og6lnie mianem ,,umuzykalnienia®™, pojecia
nieprecyzyjnego i do$¢ czesto falszywie interpretowanego.
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Odczucia muzyki nie mozna narzuci¢, zdobywa sie ono przez
samodzielne doswiadczenia i wysitki jednostki, ktdra na drodze
istotnego zblizenia sie do muzyki musi przejs¢ rézne etapy roz-
woju: obudzenie w sobie potrzeby muzyki, ksztatcenie pojmowa-
nia formy sztuki, pogiebianie jej odczucia, az do przenikniecia nie-
materjalnej juz tresci muzyki. Obudzenie potrzeby muzyki jest
moze najwazniejszym momentem w dobrze zrozumianej akcji umu-
zykalnienia, bez czego ksztatcenie muzyczne jest ograniczone
w swoim rozwoju. Roéwniez nie mozna osiggna¢ prawdziwego od-
czucia i pogtebienia w muzyce bez wszechstronnego wyksztatce-
nia w dziedzinie sztuki.

Pozwole sobie przytoczy¢ paradoksalne przyktady obecnego
stanu umuzykalnienia. Oto jeden z miodych kompozytoréw nie
styszy ze w jego wykonywanej cztero-gtosowej () kompozycji brak
jest jednego gtosu, zamiast ktérego zostaje zdwojony jeden z po-
zostatych gtosow, zupetnie niepotrzebnie, w septymach (btad
w druku). Dzieje sie to na przestrzeni czterech taktow.

Albo znow: wychowanek wyzszej szkoty muzycznej wychodzi
z gmachu w chwili, gdy ma sie tam rozpocza¢ koncert genjalnego
odtworcy Szigetiego. Nie probuje dosta¢ sie na sale koncertowa,
,»gdyz program jest nieinteresujacy“. Wykonywana jest 10-ta sonata
Beethovena G-dur na fortepian i skrzypce.

Na wyktadzie historji muzyki uczenn skrzetnie notuje wykaz
dziet Beethovena, lecz nie korzysta z ofiarowanego bezptatnego biletu
na koncert Filharmonji, na ktorym ma by¢ wykonany nieznany
mu wiasnie Beethoven.

Zle ujeta my$l umuzykalnienia realizowana na linji najmniej-
szego oporu nie przynosi dobrych plondw.

Nasza wspoiczesna tworczos¢ znalazta sie na rozdrozach nie-
szczerosci, w sztuce odtwdrczej operuje sie szablonem, w stucha-
niu muzyki staliSmy sie zniecierpliwieni i szukamy tatwych zado-
woleh. Obecny poziom kultury muzycznej budzi powazne obawy
0 jej losy. Muzyka jest w niebezpieczenstwie.

Walka z obecnym stanem upadku winna byé podjeta wszech-
stronnie i u podstaw. Przedewszystkiem spoteczefAstwo winno
sobie uswiadomi¢ warto$¢ sztuki. Rodzice i wychowawcy winni
wyzyska¢ mozliwosci obudzenia zainteresowania miodziezy Swia-
tem sztuki. Z drugiej strony wiele innych kwestji powinno ulec
rozwigzaniu przez samych muzykéw.

1 Program nauki muzyki (Spiewu) w szkotach ogo6lnoksztat-
cacych musi ulec dyskusji i poprawie. Jest on dzi$ tylko para-
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grafem, ktory sie obchodzi. Nauczyciel muzyki winien posiadac
wieksze fachowe wyksztatcenie, wieksze obowigzki i prawa.

Organizacja audycyj muzycznych w szkole musi znalez¢ swoj
witasciwy i peten znaczenia wyraz. Program koncertow szkolnych
uwzgledni¢ psychologje dziecka.

2. W zakresie dziatalnosci szkot muzycznych nizszych i sred-
nich powinien by¢ potozony nacisk na wiasciwe umuzykalnienie
miodziezy t. j. nauczenie jej stuchania muzyki, a nie ograniczanie
sie tylko do ksztatcenia technicznego.

3. Organizacja szkét muzycznych o wyzszym poziomie winna
przedewszystkiem uwzgledni¢ potrzebe wyksztatcenia fachowych
pedagogow, rozumiejagcych prace swoja jako zadanie spoteczne.
Wytwornie wirtuozéw musza ograniczy¢ swojg produkcje, a wy-
chowujgc wybrane prawdziwe talenty, wiecej troszczy¢é sie o pod-
stawy ich dalszej samodzielnej pracy. Zadaniem szkoty winno
by¢ przedewszystkiem: nauczyé uczy¢ sie. Jak dotychczas, jestes-
my przewaznie $wiadkami zalamywania si¢ talentéw po wyjsciu ich
ze szkoty,

4. Nalezy udostepni¢ muzyke szerokim warstwom spote-
czehstwa przez nawigzanie kontaktu ze zorganizowanymi zwigzkami
i stowarzyszeniami. Jest to najbardziej konkretna ptaszczyzna
wspotpracy nieuswiadomionego w sztuce spoteczenstwa z fachowo
wyksztatconymi muzykami.

5. Doniosta i o rozlegltych horyzontach sprawa organizacji
ruchu koncertowego w catej Polsce, pojeta jako powszechna wy-
miana warto$ci muzycznych, winna by¢ jaknajrychlej urzeczy-
wistniona. Najbardziej skuteczng akcjg pod tym wzgledem bytoby
zrealizowanie projektu T. Zalewskiego o utworzeniu ,,Zwigzku
Polskich Towarzystw MuzycznychX4

6. Taka organizacja mogtaby tez ujgé planowo akcje rozbu-
dowy szkolnictwa muzycznego na prowincji, tworzenia aktywnych
osrodk6w muzycznych, nie pozostawiajgc tej sprawy przypadkowi.

7. Nadzieja na umuzykalnienie spoteczenstwa przez radjo
wydaje sie dzi$ sprawag przegrang. Jest to tylko — jak stusznie
byto powiedziane — ,,pospolitowanie muzyki, lecz nie jej popula-
ryzowanie". Naprawiajgc zto jakie wyrzgadza, winno radjo w wiek-
szym stopniu niz dzisiaj, otoczy¢ opieka zywa muzyke.

8. Przeciwdziatanie deprawacji smaku muzycznego przez
tandetng muzyke ,przebojéw™, stworzenie repertuaru dla zespo-
tow i orkiestr szkolnych i amatorskich, zagadnienia muzyki
koscielnej i organizacji choréw, — wszystkie ,te i wiele innych
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spraw winny ulec rzeczowej dyskusji i préobom konkretnego roz-
wigzania.

Jesli uswiadamiamy sobie obecny upadek kultury muzycznej
w Polsce, to réwnie wyraznie winniSmy sobie zda¢ sprawe, ze
ohecna organizacja zycia muzycznego w bardzo matltym stopniu
przeciwdziata temu upadkowi.

Jest w tem wiele winy naszej.

Dazac do naprawy, powinnismy przedewszystkiem znalez¢ sie
wszyscy na wyraznej i jasnej ptaszczyznie moralnej. Cel, ktory
nam przyswieca, powinien nas zjednoczy¢ i pogodzic.

STANISLAW WESLEAWSKI
W lino

Z radosScig odpisuje na ankiete ,,Muzyki Polskiej". Jest to
dzi$ jedyne bodaj pismo w Polsce, ktére ma odwage bez obstonek
porusza¢ nietylko zagadnienia, lecz i anomalje naszego zycia mu-
zycznego.

Wierze, ze ankieta moze przynies¢ wiele dobrego. Moze
wreszcie uformuje sie uczciwa niezalezna opinja, ktéra zacznie
zywo reagowa¢ na to co sie dzieje na muzycznym odcinku na-
szego zycia kulturalnego.

Ankieta jest zbyt szeroko zakre$lona, w kazdem zapytaniu
tkwi materjat na szereg artykutéw. Sitg rzeczy odpowiedzi nie
beda wyczerpujace i nalezycie uzasadnione.

Wszystkie pytania ankiety tak sa $ciSle ze sobg zwigzane,
ze, odpowiadajac na jedno, zahacza sie o drugie. Odpowiem wiec
odrazu na wszystkie.

Pierwsze pytanie o przyczynach upadku ruchu muzycznego
w Polsce nasuwa odrazu odpowiedZz najprostszg. W Polsce brak
dostatecznej ilosci odbiorcow muzyki, ludzi dla ktdrych stanowi
ona nie przypadkowga rozrywke, lecz duchowa potrzebe.

Aby powstaly liczne zastepy melomanéw trzeba przynajmniej
jedno pokolenie wychowaé w poszanowaniu muzyki i zrozumieniu
jej potrzeby. Zaniedban wielowiekowych nie da sie odrobi¢ w ciagu
lat kilkunastu, zwilaszcza 7ze planowej pracy w tym kierunku
w szerszym zakresie, po za poezynaniami jednostek, dotychczas
nie podejmowano.

Jest jeden czynnik, posiadajacy potezne Srodki propagandowe
i wychowawcze —to radjo. Niestety, dotychczas radjo przy swej
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skrajnie centralistycznej polityce, oddziatywa raczej ujemnie: zabija
muzykowanie, ten najistotniejszy czynnik prawdziwego umuzykal-
nienia i niszczy, zwilaszcza na prowincji, organizacje i przedsie-
wziecia muzyczne.

Poniewaz calej Polski przenies¢ do Warszawy niepodobna,
krok za krokiem cofamy sie w rozwoju kultury muzycznej w kraju
wstecz i za pare lat Warszawa bedzie oazg na muzycznej pustyni
Polski.

Nasz $wiat muzyczny nie jest takze bez win. Zamiast wal-
czy¢ w swoim i przysztych pokolenn interesie o poziom muzyki
polskiej i nalezne jej stanowisko w spoteczenstwie, swarzy sie
wcigz miedzy soba.

Obraz stosunkéw muzycznych w Polsce jest naprawde gor-
szgcy. Niema szlachetnej emulacji talentéw o pierwszenstwo, niema
walki o takie lub inne credo artystyczne, jest natomiast nieprze-
bierajgca w $rodkach walka o tantjemy, posady i wplywy.

Niech tylko jaki$ talent wysunie sie na czoto, a juz intryga
i zawi$¢ podajg sobie rece by talent ten zniszczy¢, uniemozliwiajac
mu dalszy rozwdj.

W naszej krytyce muzycznej, z nielicznemi wyjatkami, nie
uzywa sie kryterjow objektywnych. Recenzje stuzg za narzedzia,
walk osobistych. Istotne wartosci, uznane nawet za takie przez
obcych, sa nienawistnie zwalczane lub zto$liwie przemilczane, lan-
suje sie natomiast miernoty dla wzgledow nic wspolnego ze sztukg
i kulturg nie majacych.

Nic dziwnego, ze taki stosunek krajowych auguréw do ro-
dzimych zjawisk muzycznych do reszty batamuci i dezorjentuje
muzycznie zupetnie niewyrobiony ogét odbiorcéw muzyki.

Widzac, jak praca na polu muzycznem, a zwilaszcza twdrcza
praca, otoczona jest przez samych muzykéw atmosferg niecheci
i lekcewazenia, stuchacz miast nabiera¢ szacunku dla muzyki pol-
skiej, odwraca sie do niej plecami, nie chcac mie¢ nic z tern
wszystkiem wspoélnego.

Atmosfera taka jest wprost zabdjcza dla twdrcéw. Nieprzebyty
mur niezrozumienia wyrasta miedzy nimi a ogoétem, a krytycy,
powotani przeciez do tego aby byli posSrednikami miedzy jedng
a druga strong, mur ten jeszcze wzmacniajag. Wciaz mamy
przed soba przykitady tego jak Swietne rokujacy nadzieje talent
marnieje, wstepujac na droge najmniejszego oporu i gotowych for-
mutek. Nie kazdego sta¢ na hart ducha i cierpliwo$¢ czekania,
kiedy to wreszcie poznajg sie na nim i sprawiedliwie ocenig. U nas
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stato sie prawie reguta, ze ten moment nastepuje dopiero po
Smierci artysty. Jakze wiec czesto styszymy nowe dzieta martwo
zrodzone, stworzone najwyrazniej bez wewnetrznej potrzeby, po-
prostu dla zachowania prawa tytutlowania sie kompozytorem.

A wykonawcy, pedagodzy?

Swiadomos$¢, ze istotna warto$é nie spotka sie ze sprawie-
dliwg oceng, nie sktania do pracy nad sobg. Zamiast doskonali¢
sie w sztuce, skuteczniej jest przymkng¢ do tej lub innej Kkliki,
pozyska¢ sobie wptywowych przyjaciot, ktérzy, gdy zechca, z kaz-
dego potkniecia sie zrobig sukces, zawsze poprag i rozgtos za-
pewnig.

Niewatpliwie bywa tak i gdzieindziej, nietylko w Polsce, lecz
gdy tam stanowi to wyjatek, u nas jest regutg i nigdzie nie przy-
nosi to tak optakanych skutkéw jak witasnie u nas.

Ani pisaé, ani mowi¢ o tem nie wolno. Zaraz sie podnosi
burza insynuacyj. A przeciez ten stan rzeczy nie datuje sie od
dzis. Trwa to juz przeszto od lat kilkudziesieciu, jesli nie dtuzej.

Najwyzszy czas oczysci¢ atmosfere i zaczag¢ rzeczy nazywac
po imieniu.

Na zakonczenie nie sposdb nie wspomnie¢ o btednem, mojem
zdaniem, ustosunkowaniu sie wiekszosci kompozytoréw polskich
do spoteczenistwa. Traktuje sie je z pogardliwem lekcewazeniem,
narzekajac na jego muzyczne nieprzygotowanie i obojetno$¢ dla
muzyki polskiej. Zapatrzeni w obce, nie zawsze najlepsze wzory,
kompozytorowie nasi piszg troche na eksport. Eksport oczywiscie
nie udaje sie, bo tam maja rzeczy wiasne i przewaznie lepsze,
a w kraju te rzeczy przyja¢ sie nie moga. Albo brak $rodkéw na
ich. wykonanie, albo sg eksperymentem.

Nie mamy dobrej uzytkowej literatury muzycznej. Nowa mu-
zyka polska zupetnie nie trafia do doméw polskich. A moznaby
przeciez, nie obnizajgc poziomu, uczyni¢ jg technicznie przystep-
niejsza i komponujac uwzglednia¢ troche zapotrzebowanie. Nie
kazdy przeciez powotany jest do wytykania nowych drog sztuce
muzycznej.

Nikt nie pomysli o tem by nawigzac¢ jaki$ kontakt z publicz-
noscig, potrzebujgca dobrej muzyki, by wreszcie wciggng¢ te pu-
bliczno$¢ w orbite oddziatywania muzyki. Jest w tem troche sta-
ropolskiego snobizmu, ktory wytwarza bitedne koto bez wyjscia.

Doprawdy ustgpi¢ ze swego musi, zastrzegam sie ze bez ujmy
dla swej artystycznej godnosci, kompozytor polski.
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Dos$¢ juz tego lubowania sie w pozie wyniostego odosobnienia.
Trudno, dopoki sie nie odrobi grzechdw przesztosci, kazdy artysta
musi byé w Polsce potrochu spotecznikiem.

Nakreslitem tych uwag pare z myslg, ze moze przyczynig sie
one troche do rozpoczecia akcji naprawy stosunkow.

A $rodki zaradcze?

Sadze, 7e z tego co powiedziatem wynikajg one same. Trzeba
zorganizowa¢ uczciwg opinje artystyczna, ktdéra nie pozwoli lu-
dziom ztej woli zerowa¢ na muzyce polskiej i tepi¢ bedzie kazde
szkodnictwo.

Racjonalnego mecenasowania podjg¢ sie muszg: panstwo, sa-
morzady i radjo. Mecenasowanie to musi by¢ jednak planowe
i z my$lg o przysztosci, a nie jak dotad o doraznym, jakze czesto
zawodnym efekcie.

FAUSTYN KULCZYCKI

Katowice

W zwigzku z konkretnemi pytaniami redakcji ,,Muzyki Pol-
skiej” nasuwaja mi sie nastepujace uwagi.

1 Ostatnie dwa stulecia niewatpliwie wykazujg ogélny postep
kultury muzycznej w Polsce, postep coprawda niewielki jak na
takg przestrzen czasu i niepozbawiony odchylen.

Jedno z najpowazniejszych moze zataman przyniosty nam
ostatnie lata. Wielkie zmiany cywilizacyjne i kulturalne w zyciu
i umystowosci spoteczenistw musiaty przynies¢ nowe ustosunko-
wanie sie do sztuki muzycznej. U nas to nowe ustosunkowanie,
Swiadczace zresztg o obnizeniu sie zaréwno receptywnosci jak
i twérczosci muzycznej, ujawnito sie wyraznie.

Konkretne przyczyny zaniku ruchu muzycznego w Polsce
dzisiejszej sa, mojem zdaniem, nastepujgce:

a) zubozenie kraju zniszczonego wojna i kryzysem gospo-
darczym.

b) brak zorganizowanej spotecznej Ilub panstwowej akcji,
ktoraby zmierzata do utrwalenia, rozbudowy i pielegnowania sztuki
i kultury muzycznej w Kkraju,

c) brak ogodlnopolskiej organizacji wszystkich muzykow, nie-
zaleznie od zajmowanego stanowiska w hierarchji spotecznej,

d) zbyt mate wsrod nas muzykéw uswiadomienie sobie drog
i sposobéw podzwigniecia i rozszerzenia kultury muzycznej
w Polsce.
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2. Naogo6t biorgc, w spoteczenistwie naszem nie brak zainte-
resowania do muzyki, jako sztuki. Staba frekwencja na produkcjach
muzycznych nie moze by¢ miernikiem braku zainteresowania. Gdy-
bysSmy jednak chcieli zainteresowanie to zwiekszy¢, musimy prace
poprowadzi¢ od samych podstaw, ktére, aczkolwiek do muzyki
Scisle artystycznej pozostajg w dalszym stosunku, sg jednak z nig
zwigzane. Uspotecznienie piesni i muzyki jest tutaj gtdwnem
hastem. Roz$piewanie miodziezy szkolnej, ponowne wprowadze-
nie muzyki jako przedmiotu obowigzkowego w szkotach og6lno-
ksztatcgcych; urzadzanie statych, bezptatnych audycyj mu-
zycznych dla miodziezy szkolnej i pozaszkolnej w godzinach lek-
cyjnych; chory i koétka S$piewacze, wraz z doborowemi chdrami
dorostych; propagowanie zespotow instrumentalnych od najprost-
szych, amatorskich, do zawodowych orkiestr symfonicznych; urza-
dzanie bezptatnych koncertdw w ogrodach, parkach i zamknietych
lokalach dla szerokich rzesz naszego spoteczenstwa; wprowadzanie
bezptatnej nauki muzyki we wszystkich panstwowych szkotach
muzycznych; celowe tworzenie wydawnictw — oto linja postepo-
wania ujeta w ogélnych zarysach, a w zwigzku z obecnym stanem
muzyki w Polsce, noszaca charakter wybitnie pedagogiczny.

3. a) Tworczosc:

Potozenie nacisku na literature muzyczng, dostepng tak dla
najszerszych két wykonawcéw, jak tez i dla stuchaczy: utwory
chéralne, popularne opracowania pie$ni i tworzenie tatwych lecz
wartosciowych kompozycyj instrumentalnych. Wypracowanie no-
wych form w muzyce artystycznej, ktora, wraz ze sktadnig mu-
zyczng i $Srodkami wypowiadania sie, powinna bardziej odpowia-
da¢ psychice dzisiejszego cztowieka.

b) Odtwdrczosc:

Uwazam ze w odtwdrczosci nalezy réwniez potozy¢ duzy na-

cisk na strone pedagogiczno-popularyzatorskg —i tak n. p. wszel-
kiego rodzaju koncerty, audycje muzyczne #tgczy¢ z odpowiednio
dobranemi i przeprowadzonemi prelekcjami-objasnieniami, przy-

czem zestawienie programu w kazdym poszczeg6lnym przypadku
odgrywa duzg role,

¢) Pedagogika:

Zaktadanie szkot i kurséw o charakterze ludowym; szerzenie
zamitowania do muzyki wsrdd catego spoteczenstwa, a w szczeg6l-
nosci wsrdéd uczacej sie miodziezy. Oprocz statej opieki nad
szkolnictwem muzyczno-artystycznem w kraju rozciggna¢ ingerencje
Panistwa i do szkolnictwa prywatnego, i do nauczania poza szkola.
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Trzeba bowiem wzigé pod uwage, ze oprocz oficjalnego ruchu mu-
zycznego istnieje w naszem spoteczenstwie i innego rodzaju muzyka:
uzytecznosciowa (orkiestry wojskowe iinnych organizacyj), rozryw-
kowa (zespoty w lokalach publicznych), amatorska (kultywowana
w domach prywatnych i kotach $piewaczych), muzyka koscielna,
oraz bogate, ostatnio przechodzace donioste zmiany, muzykanctwo
wraz z pie$nig ludowg. Wszystko to wymaga statej opieki, a w
wiekszosci wypadkow i ujecia w ramy organizacyjne.

d) Krytyka:

Krytyka muzyczna, stojac na strazy utrzymania pionu w roz-
woju sztuki muzycznej, powinna przytem jaknajscislej wspétdziataé
takze z ruchem muzycznym, idacym po zasadniczej linji doksztat-
cania muzycznego najszerszych warstw naszego spoteczenstwa. Na
zakonczenie nawiasem wspomne, ze kwestja uregulowania stosunku
muzyki mechanicznej do polskiej sztuki muzycznej jest u nas od-
dawna aktualna i dotychczas nie zostata rozwigzana.

TADEUSZ SZELIGOWSKI

Wilno

1) Jakie sg konkretne przyczyny zaniku ruchu muzycznego
w Polsce?

Sprawa ta wymaga szerokiego omowienia, przyczem naleza-
toby przyczyny stabosci ruchu muzycznego oswietli¢ statystycznym
i historycznym materjatem. Modwie rozmys$lnie o stabosci ruchu
muzycznego, gdyz w Polsce nigdy nie byt on zbyt silny. Trudno
zatem tu mowi¢ o jego zaniku. Powody tego lezg przedewszyst-
kiem w braku kultury muzycznej spoteczenstwa, co znowu jest
wynikiem dziejowego rozwoju. Nigdy nie byliSmy narodem zbyt
muzykalnym. Przodujgca ongi$ warstwa szlachecka miata mini-
malne zrozumienie dla spraw kultury a szczegdlnie dla muzyki.
Domy arystokracji polskiej nie odegraty takiej roli jak dwory
magnateiji wioskiej, francuskiej czy niemieckiej. Te ostatnie stwo-
rzyty Swietng kulture muzycznag dzisiejszych Niemiec. Utrzymy-
wanie kapel, chorow na dworach magnaterji polskiej byto wiecej
dyktowane snobizmem anizeli rzetelng potrzebg muzyki i mu-
zykowania.

Mieszczanstwo miast polskich nie bylo nigdy szczeg6lnie za-
mozne. Jednak zdobywalo sie nieraz na wysitek. Wystarczy przy-
pomnie¢ Krakoéw i jego ruch muzyczny w koncu XV i poczatkach
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XVI w. Kultura muzyczna Krakowa, Poznania, Lwowa, Warsza-
wy siegata daleko wstecz, o wiele dalej anizeli np. Wilna, ktore
zupetnie mieszczanstwa nie posiadato. Czynnik miejski zdecydo-
wanie zatem wpiywat dodatnio na ruch muzyczny w Polsce.

Warstwa chtopska, zbyt uboga i uposledzona nie wchodzi
w rachube jako czynnik ruchu muzycznego. Natomiast wydata
kilku kompozytoréw, m. i. Lwowczyka i Gomotke.

Wytworzona w XIX w. warstwa robotnicza, okazata najwie-
cej zdolnosci w kierunku spotecznosci muzycznej. Chéry Wielko-
polski i Gérnego Slaska sktadajg sie w Iwiej czeéci z elementu
robotniczo rzemiesiniczego, ktéry w ten sposdb sitg rzeczy wysu-
wa sie na pierwszy plan ruchu odbiorczo-muzycznego w Polsce.

2) Czy i jakie istnieja mozliwosci zainteresowania spoteczen-
stwa muzyka jako sztukg?

Zasadniczo tak. Coprawda w chwili obecnej warunki szczeg6l-
nie nie sprzyjaja zainteresowaniu sztuka. Szukanie przez poszczegdl-
ne narody rozwigzania trudnych problemoéw ustrojowych i ekono-
micznych ostabia znacznie ped ku sztuce, gdzie intelekt musi
dominowa¢. Spoteczenstwa uciekajg do sportu, ktory raczej staje
sie azylum przed trudng rzeczywisto$cig anizeli naturalng potrzebg
miesni.

WsSrod tych trudnosci specjalnie w Polsce odgrywajag olbrzy-
mig role warunki ekonomiczne. Gdy sie styszy o takich faktach,
jak dozywianie 50.000 ludzi w jednym powiecie wilenszczyzny,
przejmuje nas niepokéj, czy ci ludzie zainteresujg sie kiedykol-
wiek muzyka, ksigzka, obrazem. Czy w tych warunkach mozna
mie¢ nadzieje na jakakolwiek szybsza poprawe?

Raczej nie. Temwiecej musimy wilozy¢ wysitku w przyszie
pokolenia, aby te nastepne miaty juz prace o wiele bardziej uta-
twiong. Stad ptyna¢ winna nasza troska o muzyke w szkotach.
Na ten temat powiedziano wiele, wiecej jeszcze napisano. Niestety
do tej pory nie jest dobrze. Woystarczy przeczyta¢ kilka artyku-
tow krytykujgcych obecny program muzyczny szkdt powszechnych,
aby zdumiec sie, jakim cudem program ten jeszcze sie utrzymuje
przy zyciu. Propaguje on bowiem metode nauki $piewu w spo-
s6b ,,pastuszy”, tj. uczenia na pamieé bez znajomosci nut, kto-
rych nawet nie wolno uczy¢ do czwartego oddziatu szkoty po-
wszechnej. Ze taka metoda i taki program prowadza wytacznie
do mechanicznego nauczania S$piewu i nie daja zadnych muzycz-
nych podstaw, to pewne.
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Inne troski wzbudza polityka Polskiego Radja. Instytucja,
ktoraby mogta w ciggu krotkiego czasu podnie$s¢ ruch muzyczny
kraju o jakie 50%, robi wszystko, aby tylko go sparalizowac i za-
bi¢. Obok Wilna, ktoére protestowato w styczniu przeciwko do-
tychczasowej dziatalnosci prowincjonalnej Radja stanat Krakow,
rownie silnie bronigcy swych kulturalnych doébr, zagrozonych
przez Radjo Warszawskie. Mamy nadzieje, ze wkrdétce ustgpi bez-
planowos$¢ i bezprogramowo$¢ muzyczna Polskiego Radja w War-
szawie i ze odegra ono w ruchu muzycznym Polski bardzo powazna
role.

Pozostaje jeszcze sprawa funduszéw na muzyke. Uwazam,
ze tu mozna wykaza¢ wiele inicjatywy. Przydalaby sie ustawa
0 tantjemacb autorskich za utwory kompozytorow ktérych prawa
autorskie juz wygasty. Dalej moznaby pomysle¢ o drugiej loterji
panstwowej, z mniejszym zakresem dziatania, z ktorej dochody
sztyby wytgcznie na sztuke polskg. Co$ podobnego istnieje
na totwie i wydaje podobno znakomite rezultaty. Z tych i in-
nych zrédet wplywajace pienigdze, mogtyby utworzyé¢ fundusz
muzyczny, rozdzielany stosownie do aktywnos$ci poszczegdlnych
towarzystw oraz instytucyj muzycznych. Pole do dziatania otwiera
tu sie b. szerokie.

3) Jaka jest rola muzyka (tworcy, odtworcy, pedagoga, kry-
tyka) w pracy nad umuzykalnieniem naszego spoteczenstwa i pod-
niesieniem kultury muzycznej w Polsce?

Jaknajmniej pretensji do spoteczenstwa, a jaknajwiecej wy-
sitku. Nietylko artystycznego, bo ten sie sam przez sie rozumie,
ale organizacyjnego. Trzeba sobie powiedzie¢, ze na kazdym
z nas cigzy obowigzek pracy organizacyjnej, od ktérej nie mozna
sie uchylié. Typ artysty-spolecznika staje sie charakterystyczny
dla obecnych stosunkéw w Polsce. Tym sposobem wiele mozna
zdziata¢. Naturalnie duzo zalezy tu od indywidualnosci danego
artysty, jego sity i wyrobienia spotecznego, jego walorow arty-
stycznych. Jedno staje sie pewne: nie nalezy nigdy dziatalnosci
artystycznej docigga¢ do poziomu stuchacza, lecz zawsze stucha-
cza stara¢ sie podnies¢ do wyzszego poziomu, zasada tak czesto
tamana przez kompozytordw, wirtuozow i krytykéw. Jedna pe-
dagogja moze wolna jest od tego zarzutu, ale i tu popetnia sie
wiele bteddéw przez bagatelizowanie tego wszystkiego co jest nowe
1 odbiegajgce od znanych szablonéw. Uczen konserwatorjum musi
by¢ przygotowany do tego, co napotka w zyciu. Skoro nic mu
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sie nie powie o Ravelu lub Strawinskim, wdwczas jego zetknie-
cie sie z utworami tych, na catym Swiecie granych mistrzow, wy-
wota w nim zal i pretensje do szkoty, jak rowniez podejrzenie co
do poziomu nauki, ktéra obowigzana jest uwzglednia¢ to wszyst-
ko, co ma jakgkolwiek wartos¢ zdobywcza i odkrywcza. Prowin-
cjonalizm polski musi na terenie szkoty muzycznej stanowczo
zniknag.

Wyczerpatem pytania. Uwagi moje naszkicowane zaledwie
powierzchownie, dyktowane sg optymizmem, ze jednak wiele jesz-
cze mozna zdziata¢, pomimo trudnosci jakie sie pietrzg przed
wspoltczesnem zyciem artystycznem Polski. Do tego optymizmu
upowaznia mnie poréwnanie stanu w jakim znajdowata sie¢ mu-
zyka za czas6w Moniuszki z stanem dzisiejszym. Roéznica tych
czasOw jest jednak frapujaca.

ZBIGNIEW DYMMEK

Krakow

Przyczyny, dla ktorych ruch muzyczny w Polsce wykazuje
znaczny spadek, nie sg tego rodzaju, aby nie mozna byto miec
nadzieji na poprawe w niezbyt dalekiej przysztosci. | chociaz nie-
jeden muzyk polski czuje sie niepotrzebnym w naszem spoteczen-
stwie i ulega zniecheceniu lub nie widzi sensu w swej pracy, to
jednak nie nalezy zapominaé, ze jesteSmy narodem w lwiej czesci
niemuzykalnym i ze dawniej muzyka réwniez nie byta ani czestym
ani mitym gosciem w polskim domu, a stowo muzyk nie rozu-
miano w szerokich masach inaczej jak muzykant. Jezeli wiec
obecnie jesteSmy Swiadkami — a niekiedy i ofiarami — jeszcze
wiekszego oddalenia spoteczenstwa od najpotezniejszych dziet gen-
juszy muzycznych, to dokonat tego gtéwnie kryzys ekonomiczny,
ktory uniemozliwit i tym nielicznym rzeszom melomanoéw obco-
wanie z muzykg w naturalnych ksztattach, pozostawiajgc im pra-
wie jedyny kontakt z dobrg muzyka dzieki tak bardzo niedosko-
natym aparaturom radjowym.

Trzeba przypuszczaé, ze z tego samego powodu czynniki rzg-
dzace poswiecity czasowo swag uwage umuzykalnieniu jedynie mio-
dego pokolenia, obierajac za teren do tego szkole powszechng
a czesciowo i gimnazjum.

W poszukiwaniu przyczyn obecnego ciezkiego potozenia
muzyki, postarajmy sie rozwazy¢, czy niema biedow, zanied-
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ban lub win po stronie samych muzykéw. Co zrobiliSmy np., aby
ptodéw naszej pracy potrzebowat inteligent, chtop czy robotnik?

W tern miejscu zauwaze, ze nie nalezy przecietnemu stucha-
czowi dawac¢ te samg muzyke, w jakiej smakuje muzyk-kompozy-
tor, czy muzykolog Mamy w pamieci list profesora Lwowskiego
Uniwersytetu, w ktérym wzywa Polskie Radjo, aby zaprzestato
»~rozstraja¢ nerwy modernistycznemi symfonjami“. Jest to glos
wybitnego cztowieka! A podobny stosunek do muzyki wspoétczes-
nej, czy wogédle bardziej skomplikowanej ma wiekszo$¢ polskiej
inteligencji. Nie moze by¢ korzystniejsza sytuacja, jesli chodzi
0 nizsze sfery spoteczenstwa. Dlatego twdrczos$¢ naszych przodu-
jacych kompozytoréw moze mie¢ odbiorcéw tylko wsréd muzykéw
1 nielicznych przedstawicieli inteligencji. Tylko ,,wybrani* moga
ja rozumie¢ i odczuwac.

Pozatem przewazajg w polskiej twdrczosci muzycznej tematy
smutne, wstrzgsajgce — wogoble powazne; pomysty muzyczne tylko
w rzadkich wypadkach posiadaja przekonywujacy rytm. Rdwniez
prawie nie uwzgledniamy zapotrzebowan muzycznych ogromnej
czesi-i spoteczenstwa, komponujac wbrew temu, co najbardziej od-
powiada szerokim warstwom: zamiast zdecydowanej i wybitnej
rytmiki dajemy rozlewno$¢ w tematyce, zamiast inwencji radosnej
czy humoru — dajemy smutek, tzy, boles¢; zamiast utworéw pro-
stych dajemy symfoniczne opracowania, co samo juz odstrasza
nietylko prostego cztowieka, ale i niejednego inteligenta; nie pi-
szemy komedyj muzycznych i operetek, cho¢ te formy miatyby
u nas wieksze powodzenie od niejednej opery, pozwalajgc jedno-
cze$nie kompozytorowi rozwingé catg jego wiedze i technike. Nie
znajdzie szary stuchacz zadowolenia wewnetrznego jakotez nie
znajdzie dbatosci o jego jeszcze nie rozwinigte potrzeby muzyczne—
tam, gdzie odtwarzajg dzieta odpowiadajgce moze najlepiej Sred-
niemu poziomowi muzykalnosci. Mysle o teatrach operowych.

Stuchacz przychodzacy tutaj chce w pierwszym rzedzie spek-
taklu. Zamiast tego widzi (najczesciej) fatalng gre aktordéw, nie
styszy i nie rozumie stow tekstu operowego, przygtuszanego przez
orkiestre dzieki niezdolnosci dyrygentéw operowych wydobywania
z orkiestry waloréw muzycznych bez ,,przykrywania"™ $piewakow.
Ci, ze swej strony, lekcewazg stowo $piewane, zamieniajgc samo-
gtoski trudne na tatwe, lub potykajac spotgtoski jakby nie wie-
dzieli, ze te ostatnie to skuteczny orez przeciw zbyt silnej orkie-
strze. Nic tez dziwnego, ze nawet piekne gtosy naszych $piewa-
kow nie przyciggng takiego stuchacza.
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Najwieksze, obok szkoty powszechnej, mozliwosci pozyskania
og6tu dla muzyki ma u nas Polskie Radjo. Poréwnywujac pro-
gramy radjowe polskie i zagraniczne, mozna sie przekona¢, ze
kierownictwo muzyczne tej instytucji nie wykazuje staran (a jesli
stara sie—to nieudolnie), aby zwiekszy¢ i wyszlachetni¢ potrzeby
swego przecietnego odbiorcy, lecz obniza poziom audycyj radjo-
wych przez nadawanie tandety muzycznej, postepujac jak prywatny
przedsieoiorca szukajgcy najwiekszych zyskdw i nie zaprzatajacy
sobie gtowy, czy jego wysitek ma cechy ideowe. Polskie Radjo
w swej polityce muzycznej miato na celu wybrniecie z trudnej
sytuacji finansowej przez zcentralizowanie dziatalnosci prawie cat-
kowicie w rozgtosni warszawskiej, nie zapominajac jednak o pro-
wincji, ale tylko w tym sensie, aby jg eksploatowaé... Ta poli-
tyka wywotata juz silne protesty Wilna i Krakowa. Nie jest tez
wykluczony bojkot Polskiego Radjo, zwlaszcza, ze polityka taka
spowodowata zamarcie ruchu koncertowego poza stolicg, mozli-
wego w naszych czasach tylko przy poparciu Radja. Skutkiem
niej prowincjonalne szkoty muzyczne staty sie prawie niepotrzebne
nietylko dla zawodowcow ale i dla amatoréow. Trudno wierzy¢,
aby taki stan rzeczy nie doprowadzit na prowincji do stracenia
przez Polskie Radjo posiadanych jeszcze pozycyj, skoro zywi przed-
stawiciele muzyki bedg skazani na zagtade, a zobojetniate i nie
umiejgce tylko stucha¢ muzyki spoteczenstwo—zostawione na od-
dziatywanie ryczacych gto$nikéw i bezdusznych aparatur, wystar-
czajacych normalnie do wystuchiwania komunikatéow lub sprawoz-
dan z zawodow sportowych.

Nie bez zarzutéw jest dziatalno$¢ przodujacych polskich or-
kiestr symfonicznych. Tutaj jednak usprawiedliwia je wegetacyjna
sytuacja finansowa.

Z powyzszego widac, jakich zmian trzeba dokonaé, aby mu-
zyka w Polsce zajeta naiezne jej miejsce.

Twdrczo$¢ naszych kompozytoréw, ktdrym zalezy na podnie-
sieniu i przygotowaniu ogo6tu do stopniowego odczuwania i czescio-
wego choc¢by zrozumienia wysokich wzlotéw ducha ludzkiego
w dziedzinie tondw — powinna ulec przemianom. Nalezy przema-
wia¢ do ogo6tu jezykiem posiadajgcym te stowa, ktéreby przeko-
nywaty i zjednywaty go do muzyki wartosSciowej, t. zn. — zwroécic
duzo uwagi na rytmike, unika¢ tzawienia, ktérem tak przepojona
jest polska twdérczos¢ z czaséw naszej krzywdy narodowej, starac
sie o formy proste i zwiezte, pamietajac, ze zyjemy w czasach
skrotow i przyspieszonego tempa zyciowego, wreszcie — prébowac
humoru.
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Zapoczatkowane przez szkoty powszechne rozwijanie zamito-
wan muzycznych i zrozumienia muzyki dzieki ,,godzinom stucha-
nia muzyki' powinnismy podtrzymywaé i kultywowac przez skie-
rowanie mas do teatrow muzycznych, ktore muszg pomysle¢, aby
je do siebie przywigza¢ przez przemyslany dobér repertuaru i jak
najstaranniejszy spos6b podawania stuchaczowi tekstu.

Polskie Radjo moze dokona¢ wiele w tej gigantycznej pracy
nad przeksztatceniem stosunku i zamitowan spotecznych do t. zw.
muzyki powaznej—o ile zechce zrozumieé, ze radjo cho¢ jest bez-
cennym wynalazkiem, to zastepuje zywego cztowieka tylko czescio-
wo, a je$li chodzi o muzyke to jego rola znacznie sie zmniejsza,
gdyz przecietny stuchacz nie umie tylko stucha¢ muzyki (znane
jest wszystkim zasypianie ze stuchawkami na uszach) i daleko
wiecej podlega czarowi zywego artysty o mniejszych kwalifikacjach
niz wybitnego artysty ,,podanego’ przez radjoodbiornik. Co sie
tyczy muzykéw— zawodowcow, to radjo nie moze ich zadowolnié
z powodu brakdéw technicznych naszych rozgto$ni, a w réwnej mie-
rze z powodu niedoskonatosci polskich radjoodbiornikow, wzgled-
nie — duzych kosztéw zwigzanych z utrzymaniem aparatury radjo-
wej. Dlatego kierownictwo muzyczne Polskiego Radja nie po-
winno jeszcze pogiebia¢ kryzysu i skazywaé¢ na catkowitg za-
gtade zespoty symfoniczne czy kameralne oraz wirtuozéw na
prowincji, gdyz oni sa tym zywym materjalem oddziatywujgcym
bezposrednio na spoteczenstwo i pobudzajgcym zycie muzyczne—
tego nie dokona za$ sam aparat lub maszyna. Nie chodzitoby tu
0 utrzymywanie przez Polskie Radjo orkiestr lub innych zespotow
na prowincji, lecz o dawanie bodzca do organizowania ruchu mu-
zycznego w miastach poza Warszawg. Do pobudzenia takiego
ruchu nie potrzeba sum, ktoreby zachwiaty réwnowage budzetowa
Polskiego Radja: wystarczytyby skres$lenia pozycyj nie przynoszg-
cych tej instytucji ani zaszczytu ani korzysci.

Zadaniem ko6t muzycznych (a konserwatorjum w szczegdlnosci)
powinno by¢ wypuszczanie muzykoéw o wysokich kwalifikacjach,
aby najblizsze juz pokolenie muzykéw mogto i miato dane do
wzbudzenia zaufania i szacunku spoteczenstwa. Wypadki, ktdre
zdarzaja sie jeszcze obecnie, ze dyrektor szkoty muzycznej nie
odroznia basklarnetu od oboju lub dzwieku klarnetu od dzwieku
waltorni — S$wiadczg wymownie, jakg prace majg jeszcze przed
sobg nasze konserwatorja.

Mozliwe, ze korektury i zmiany w polskiem zyciu muzycznem,
o ktérych wyzej byta mowa, okazg sie zupelnie nie wystarczajace,
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o ile kryzys ekonomiczny bedzie czynit dalsze spustoszenia. Co
maja jednak robi¢ i jak radzi¢ sobie w tej sytuacji muzycy?

Kompozytorom, uznanym za wodzdéw polskiej twérczosci mu-
zycznej, nie mamy potrzeby wskazywa¢ drogi, po ktérej powinni
kroczyé. Pozostali majg szerokie pole dla swej dziatalnosci, jezeli
zechcg pomysle¢ o tych ,dziewiczych™ u nas sferach nie tknie-
tych naprawde przez sztuke. Czy warto tutaj skierowac¢ swe wy-
sitki niech im wystarczy fakt, ze — jak pokazuje praktyka —
robotnik jest zdolny do stuchania nie tylko sztajerow lub podobnej
»muzyki', lecz moze réwniez stuchaé¢ i (stucha!) piesni Wolffa lub
produkcji kwartetu smyczkowego. W interesie szybszego prze-
nikniecia muzyki i do tych warstw nalezy, aby powstata odmiana
krytyka muzycznego — prelegent muzyczny. Zadanie jego bytoby
bardzo donioste i trudne, albowiem musiatby on torowaé droge
muzyce w materjale surowym a czesto takze niesfornym. Nie
mniej waznej pracy powinni podjgé¢ sie nasi organisci. Moga oni
pozyska¢ dla muzyki mate miasteczka i wie$ polskg przez two-
rzenie choréw. Ta praca mogtaby by¢ realizowana jednak dopiero
po stworzeniu przez odpowiednie czynniki sprzyjajacych dla niej
warunkow. Jakie znaczenie miataby taka akcja nie trzeba chyba
dowodzié. Pedagog i odtwdrca spetnialiby w dziele zblizenia
naszego spoteczenstwa do muzyki role nerwow, dla ktérych moz-
giem bytaby wartosciowa twdrczo$¢ muzyczna.

TEODOR ZALEWSKI

W arsrawa

Gdy szukamy odpowiedzi na pytanie: jakie sa konkretne
przyczyny zaniku ruchu muzycznego w Polsce, zazwyczaj zwraca-
my sie do warunkéw i struktury wspdétczesnego zycia, do nowych
upodoban dzisiejszego cztowieka i tu mniemamy znalez¢ rozwia-
zanie dylematu, dreczacego kazdego muzyka. W ostatnich za$
czasach szczeg6lnie czesto mozna sie spotka¢ ze zdaniem, ze pa-
nujacy kryzys gospodarczy jest najgtéwniejszym sprawcag niedoli
naszego ruchu muzycznego. A poniewaz zwalczenie tego kryzysu
nie lezy ani w mocy, ani w kompetencji muzykdéw, to podobno
bezcelowem jest szukanie $rodkdéw zaradczych i nalezy cierpliwie
czeka¢ az ,,czasy sie odmienig",

Ten wszechmocny kryzys gospodarczy stat sie dla wielu lu-
dzi cudownie prostem i przekonywujgcem wyjasnieniem wszelkich
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klesk naszego zycia muzycznego: doskonale ttomaczy brak zain-
teresowania muzyka powazng, puste sale koncertowe, krach teat-
row operowych, biede muzykdw i t. d., rozgrzesza nasza bezczyn-
nos$¢ i uwalnia od potrzeby przemys$lanego stosunku do powstaja-
cych nowych zagadnien.

Tymczasem nalezatoby w pierwszym rzedzie zdaé¢ sobie sprawe
z tego, czy sami muzycy sa dostatecznie aktywni w zwalczaniu
t. zw. Kryzysu w naszem zyciu muzycznem i czy posiadaja jaki-
kolwiek konkretny plan dziatania, ktory przywroécitby muzyce wia-
Sciwe miejsce w kulturze naszego Kraju.

Mam wrazenie, ze rzeczywisto$¢ daje negatywng odpowiedz
na te pytania. Whrew wszelkiej logice fakt zamierania naszego
ruchu muzycznego nie wywotal prawie zadnej reakcji obronnej
wséréd naszych muzykéw: panuje tam podziwu godna bezczynnosé
i.. bezradno$¢. Wiekszos¢ muzykdw przytem nie u$wiadomita
jeszcze sobie, Ze obecna epoka wielkich przemian spotecznych,
gospodarczych, ustrojowych i t. d. wymaga i od nich rozwigzania
szeregu nowych zagadnien w dziedzinie sztuki i zycia artystycz-
nego. Dlatego w mojem przekonaniu najbardziej konkretng przy-
czyng zaniku ruchu muzycznego w Polsce jest biernos¢ samych
muzykow i nieuswiadomienie przez nich potrzeby wytezonej, ro-
zumnej i szczerej pracy, wolnej od szukania taniego efektu lub
osobistego rozgtosu.

Charakterystycznym objawem naszych czasOw jest jakby za-
nik zainteresowania muzyka powazna. Nie tak dawno jeszcze
publicznos$¢ zapetniata sale koncertowe i teatralne, gorgco komen-
towata wydarzenia artystyczne i zdolna byla do entuzjazmu. Dzi$
ta publicznos¢ znikta; pozostata tylko garstka ludzi przewaznie
zawodowo stuchajgcych muzyki: ich zwigzki z muzykag sg raczej
formalne.

Nie da sie zaprzeczy¢, ze te sfery, ktére dawniej dostarczaty
najwiekszej liczby wielbicieli muzyki, dzi§ w rachube juz nie
wchodzg. Muzyka powazna przestata istnie¢ nietylko dla ary-
stokracji i zamozniejszej burzuazji, ale i dla przewazajgcej masy
inteligencji. Zainteresowania muzyczne tych warstw nie siegajg
poza piosenke rewjowg, chor rewelerséw lub szlagiery jazzowe.
Gdy ze wzgleddw ,reprezentacyjnych” lub towarzyskich zmuszone
sa zetknaé¢ sie z muzyka powazng, zdradzajg zenujacg wprost
ignorancje i wykazuja zupeiny brak orjentacji w naszych stosun-
kach muzycznych.

Gdziez szukaé odbiorcéw muzyki? — Sadze, Zze muzyka musi
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wyjs¢ z ograniczonego terenu, na ktéorym pozostawata do tej pory
i dotrze¢ tam, gdzie dotad nie docierata. Niech przestanie by¢
sztukg dla nielicznych wybranych, a stanie sie sztukg potrzebna
i znang kazdemu. Muzyka winna p6j$s¢ w szerokie masy! Pozornie
hasto to traci pustym frazesem o akcencie demagogicznym.
W istocie kryje w sobie najbardziej palgce i zywotne zagadnie-
nie,—zagadnienie rozszerzenia zasiegu muzyki powaznej. W jego
rozwigzaniu lezy przysztos¢ muzyki, jako sztuki.

Przed laty prébowano u nas rozwigzywa¢ problem umuzykal-
nienia mas w ptaszczyznie ruchu $piewaczego i osiggnieto dodatnie
wyniki: praca towarzystw S$piewaczych wywotlywata i wzmagata
zainteresowania muzyczne szerokich warstw spotecznych. Niestety
nie wyzyskano wyptywajgcych stad mozliwosci, ujeto zadanie zbyt
jednostronnie i sprawa utkneta.

Dzi§ praca nad umuzykalnieniem mas winna by¢ bardziej
wszechstronna i zmierzaé do stopniowego ksztatcenia stuchacza na
réznego rodzaju dzietach muzycznych o istotnej wartosci. Trzeba
tylko zerwaé¢ z pokutujacym dos$¢ szeroko mniemaniem, ze szero-
kim masom odpowiadajg tylko t. zw. popularne programy z nie-
odzowng muzyka ,,swojskg“ o rytmach skoczno-tanecznych.

Praca muzyczna ws$rdd szerokich mas nie da sie pomysleé
bez jednoczesnej decentralizacji naszego ruchu muzycznego, W mnie-
maniu wielu t. zw. wzgledy reprezentacyjne, prest'ge’owe etc.
nakazujg tozy¢ ogromne sumy na utrzymanie przy zyciu niekto-
rych zdegenerowanych stotecznych instytucyj muzycznych. Nato-
miast potrzeby zycia muzycznego na prowincji w minimalnym
stopniu sg brane pod uwage. Najwyzszy juz czas skonczy¢ z tem
sztucznem skupianiem ruchu muzycznego w najmniej muzykalnem
miescie Polski. Osrodkami ruchu muzycznego muszg sta¢ sie
istniejgce lub nowopowstate towarzystwa i kota mitosnikéw mu-
zyki w catym kraju. Jak wskazujg Swieze doswiadczenia, aktyw-
nos¢ tego rodzaju organizacyj, potgczona z rozumng i planowg
pracg moze da¢ doskonate wyniki nawet na terenie zdawatoby
sie beznadziejnym.

Prace lokalnych towarzystw muzycznych dadzg konkretne wy-
niki, gdy bedag sie opiera¢ na wspolnych zatozeniach ideowych
i Scistem wzajemnem wspétdziataniu. Rozproszone wysitki i luzne
poczynania zgéry sg skazane na niepowodzenie i bedg tylko mar-
notrawieniem energji. Dlatego koniecznem jest utworzenie takiej
instytucji, ktoéraby wspierata i uzgadniata prace poszczeg6lnych
towarzystw, taczyta ich wysitki i umozliwiata istotne wspoétdziata-
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nie. Wydaje mi sie, ze zycie dawno juz sie domaga zrzeszenia
sie wszystkich spotecznych organizacyj muzycznych w ,,Zwigzek
Polskich Towarzystw Muzycznych”. W innych dziedzinach na
kazdym kroku spotykamy liczne instytucje, ktore ujmujga w karby
organizacyjne rozne przejawy dziatalnoSci ludzkiej i reprezentuja
pewne interesy. Swiat muzyczny stanowi pod tym wzgledem
szczeg6lny wyjatek i jakby dumny byt ze swej dezorganizacji
i rozproszenia. Skutki tego sg widoczne. Wspominany Zwigzek,
bedac widomym znakiem jednoSci i wspoOlnych dazeh polskich
organizacyj muzycznych, moégitby z czasem przemieni¢ sie w in-
stytucje reprezentujaca polski $wiat muzyczny i jego potrzeby
artystyczne.

Obok pracy planowej nad rozbudzeniem zamitowania do mu-
zyki w szerokich masach, niemniejszg wage posiada praca muzycz-
na wsrod miodziezy szkolnej, stad bowiem wyjda kadry przysztych
mitosnikéw muzyki. Wydaje sie, ze na tym terenie dotad zro-
biono jeszcze bardzo niewiele i muzycy nie doceniali jego zna-
czenia. Reforma szkolnictwa ogo6lno-ksztatcgcego i uktadane no-
we programy nauczania pozwolg zapewne na twoOrczg prace i w
tym zakresie.

Ten najogolniejszy zarys wazniejszych probleméw naszego
zycia muzycznego poniekgd sam wskazuje, jaka jest rola muzyka
w pracy nad umuzykalnieniem naszego spoteczenstwa i podniesie-
niem kultury muzycznej w Polsce. Obecnie muzyk nie moze dzia-
ta¢ w oderwaniu od rzeczywistosci, widzie¢ na pierwszym planie
tylko siebie, lecz musi prace swag uzgodni¢ z potrzebami zycia,
a obok talentu i umiejetnosci artysty wysokiej klasy musi posia-
da¢ che¢ i zdolno$¢ do pracy spotecznej oraz zarliwg ofiarnosé
w imie celéw wyzszych, niz osobiste. Wszyscy za$ muzycy pol-
scy muszg zdoby¢ sie na wynalezienie wspdlnej platformy, na
ktérej mogliby, pracujagc wytezenie, odrobi¢ dotychczasowe zanie-
dbania i biedy.

Jezeli postawiona wyzej teza o koniecznos$ci umuzykalniania
mas jest stuszng, to jakze szerokie, wprost bezkresne mozliwosci
pracy otwierajg sie przed kazdym muzykiem. Wozniecenie i ozy-
wienie ruchu muzycznego w réznych zakatkach naszego kraju,
tworzenie towarzystw i kot mitosnikdw muzyki, organizacja ze-
spotéw instrumentalnych i wokalnych, pismiennictwo popularne,
odczyty i wyktady, dziatalnos¢ pedagogiczna, ksztalcenie smaku
stuchacza i wyrabianie jego upodoban muzycznych, a wszystko
to w potgczeniu z niestrudzong pracg organizacyjng i spoteczng—

107



oto mozliwosci istotnie twdrczej i owocnej pracy. Jezeli nasi mu-
zycy potrafig zapali¢ sie do tej pracy, jezeli wyrzekng sie wybu-
jatych ambicyj i przestang troszczy¢ sie o wygodne zycie z ma-
temi obowigzkami, jezeli wreszcie uSwiadomig sobie ze opieranie
swego bytu na ciagtych stypendjach panstwowych jest conajmniej
upokarzajagcem dla cztowieka w petni sit, to mozna bedzie liczy¢
na radykalny zwrot w dziejach naszej kultury muzycznej.

Wierze, ze muzycy, ktérzy chcg czynnie i z pozytkiem pra-
cowaé, potrafig przekona¢ swych kolegéw po fachu o niedorzecz-
nosci jakiegos$ ,klasowego" podziatu na starych i mitodych, kon-
serwatystéw i modernistow, wptywowych i niewptywowych. Dzi$
nie czas na urojone antagonizmy i walki osobiste: zamiast tego
skierujmy calg naszg energje na tworzenie zdrowych i trwatych
podstaw polskiej kultury muzycznej.

STANISLAW WIECHOWICZ
Poznan

Moznaby zacza¢ dyskusje od tego, czy istnial wogdle kiedy-
kolwiek u nas taki ruch muzyczny, w poréwnaniu z ktéorym dzi-
siejszy stan bytby alarmujacym. Mnie sie wydaje, ze nie. A jezeli
przytem uwzglednimy obecne warunki ekonomiczne, istnienie radja,
przesilenie niektérych form muzycznych i muzykowania samego,
a takze brak wybitniejszych talentéw (zresztg nietylko u nas), to
nie trudno nam bedzie zrozumie¢ dlaczego w operze jest pusto,
na koncertach takze, a nowe kompozycje nie wzbudzajg entuzjazmu.

Inna rzecz, ze objawy te, zrozumiate w stolicy i kilku innych
wiekszych miastach, nie ttumaczg zupetnie naszej prowincji, ktora
tak wytrwale manifestuje swag biernos¢ i obojetnos¢, ale chyba
nie z przesytu wysoka kultura muzyczng i wyrafinowanemi zdo-
byczami na tern polu. Prowincja nasza wogo6le muzykg sie nie
zajmuje i nic jg te rzeczy nie obchodza.

I tu wilasnie Kkryje sie sedno zagadnienia. Jezeli bowiem
chcemy mowié o kulturze muzycznej jakiego$ kraju lub narodu, to
nie mozemy bra¢ pod uwage to tylko, co produkuje stolica i kilka
wiekszych miast, ale musimy bada¢ miasta, miasteczka i wsie.
Jezeli chodzi o nas, to nie trudno powiedzieé jaki bytby rezultat
podobnych badan. To tez zrozumiawszy i uswiadomiwszy sobie
gdzie lezy przyszto$¢ naszej kultury muzycznej, powinnismy calg
naszg uwage skierowaé¢ na prowincje i stamtad rozpoczgl prace
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organiczng. Prowincja nasza ma duzo S$wiezych sit i odilogiem
lezgcego zapatu—to tez zadanie trudnem nie bedzie, ale pod wa-
runkiem, ze do pracy stang ludzie z petnem przygotowaniem facho-
wem i spotecznem. Pozatem nie nalezy zapominaé, ze bedzie to
praca dla catych pokolen, nawet wtedy jezeli sobie nie postawimy
narazie wigkszych wymagan jak tylko odrobienie zalegto$ci. W Eu-
ropie prace te prowadzito jakie§ 5—6 pokolen zanim kultura mu-
zyczna osiggneta swoj poziom. Dziato sie niestety to wtedy, kie-
dysmy byli politycznie nieobecni, a narodowo rozcztonkowani —
t. j. w wieku 18 i 19, na ktdéry to czas przypada witasnie najwiek-
szy i powszechny rozkwit kultury muzycznej w Europie. Mam na
mysli nie tyle bogaty dorobek tworczy tych czasow, ile gtownie
proces obejmujacy w niektdrych krajach wszystkie warstwy i wy-
twarzajgcy w umystach $wiadomo$¢ doniostosci kultury muzycz-
nej dla zycia narodu, oraz znaczenia jej w organizowaniu mas
za pomocg tak mocnych a prostych i bezinteresownych spoidet,
jakiemi sg formy masowego kultywowania muzyki.

Zadna ze sztuk nie nadaje sie tak do petnienia funkcji spotecz-
nej, jak witasnie muzyka —i zadna z nich nie ma w sobie tyle zdol-
nosci skupiania mas, organizowania ich i wychowywania. Te wtasci-
wosci muzyki zaczat wyczuwac i wydobywaé¢ na jaw w Europie
wspomniany okres, podejmujac rozlegta i gteboko siegajacag prace
nad uspotecznieniem tej sztuki i umuzykalnieniem spoteczenstwa,
wciggajac je do czynnego udziatu w wytwarzaniu kultury muzycz-
nej w narodzie. Nie bylo to oczywiscie zadnem objawieniem, bo
precedensy, chocby nawet w bardzo pierwiastkowych formach,
w historji juz byty.

Bytoby niescistosScig twierdzi¢, zeSmy w tej pracy zadnego
udziatu nie brali. Niestety tylko jednostkowo. |1 aczkolwiek przy-
nosi nam zaszczyt, ze w tak trudnych czasach znalazty sie u nas
jednostki, dzieki ktérym imie polskie nie zostato wykreslone z dzie-
jow muzycznych Europy tego okresu, to jednak wysitki ich, nie-
jednokrotnie niezmiernie donioste w swych skutkach pdézniejszych,
nie mogly w danym momencie odgrywac roli czynnika konstruk-
tywnego w dziele budowy organicznej kultury muzycznej narodu,
ani rodowodu swego z tej kultury (jako nieistniejgcej) wyprowadzac.
Wysitki te byly najwyzej emocjonalnemi aktami protestu, ktdre
spetany organizm narodu wyrzucat z siebie na znak zycia, ale nie
mogty by¢ wyktadnikami kultury muzycznej spoteczenstwa i gieb-
szego zwigzku z naszem zyciem Owczesnem nie miaty. (Chopin
jest tu najbardziej jaskrawym przykitadem).
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Dopiero pod koniec 19 wieku widoczne sag proby i wysitki
w Kierunku pracy organicznej w spoteczenstwie (Maszynski w War-
szawie, Gall w Matopolsce, Dembinski w Poznaniu). Praca ta za-
poczatkowana pod znakiem ideatéw wielkiego misjonarza naszej
narodowej kultury muzycznej Moniuszki data szczeg6lnie dobre
rezultaty tam gdzie oparta sie 0 najszersze warstwy — wie$, lud,
miasteczka, sfery rzemie$lnicze, kupiectwo —t. j. w Wielkopolsce,
na Pomorzu i Slasku. Za przyktadem tych dzielnic poszty i inne
jeszcze w dobie przedwojennej, a obecnie ruch ten daje sie zaob-
serwowac juz w catym kraju.

Jezeli wiec — wracajgc do zatozenia — pomimo tylu niesprzy-
jajacych okolicznosci i warunkdw zycie muzyczne nie zatamato
sie u nas nawet w dobie, kiedy wartosciowe spotecznie, a utalen-
towane muzycznie jednostki uwazaty niemal za zdrade sprawy
narodowej zajmowanie sie tak oderwang i nieuzyteczng rzeczg jak
muzyka, jezeli — powtarzam — w takim czasie nie przestata sztuka
ta wogdle istnie¢, to chyba to o nas Zzle nie Swiadczy. Jezeli
zwazywszy te wszystkie okolicznos$ci, spojrzymy bezstronnie—i nie
z punktu widzenia stolicy wytacznie —na obecny dorobek w tej
dziedzinie (bo dorobkiem juz mozna nazwaé to czem dzi$ dysponu-
jemy), to nie znajdziemy powodu do ubolewan. Najwyzej mozemy
poczué¢ zal na mysl, jakby mogta wyglgda¢ nasza kultura muzyczna,
gdyby nie te 150 lat wykreslone z zycia.

Fakt ze nie jest tak zle jakby sie zdawato nie zwalnia nas
oczywiscie od obowigzkéw wynikajgcych z samego zycia; winnismy
przytem doktadnie zdawaé sobie sprawe z ogromu pracy jaka ma-
my do nadrobienia. Pdjdzie to bardzo szybko, jesli znajdziemy
odpowiednie podejscie do zagadnienia i zajmiemy sie w pierwszym
rzedzie przygotowaniem gleby pod przysztg kulture muzyczng
polskg. Moawie przyszta, bo dzieje naszej muzyki sg dotad dziejami
jednostek przy zupetnej biernosci mas. A o kulturze mozna moéwié
dopiero .wtedy, kiedy w wytwarzaniu jej bierze udziat nietylko
gérna warstwa specjalistow, ale i szeroki ogét. | mierzy sie ja
nie najwyzszemi szczytami, ale wysokoscig przecietnego poziomu.

Jak dotad nie mozemy moéwi¢ u siebie o istnieniu kultury
muzycznej, bo nie posiadamy dobrego stanu S$redniego, dobrego
przecietnego poziomu w muzyce, zaréwno w tworczosci, odtwdr-
czosci i pedagogji, jak i w krytyce. Wiedza, umiejetnos¢ i cata
techniczna strona u wiekszosci os6b uprawiajagcych muzyke w tej
czy innej formie znajduje sie zbyt czesto niestety ponizej najskrom-
niejszej nawet normy. A najgorzej jest wiasnie na tych odcinkach,
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ktére warunkujg normalny rozw6j kultury muzycznej w spote-
czenstwie t. j. w szkole i Kosciele.

Nauczyciel i organista sg tworcami kultury muzycznej Niemiec.
Austrji, Czech, Holandji, Danji, Szwajcarji i t. p. Ludzie ci rozsiani
po calym kraju prowadzg chory i orkiestry, urzadzaja koncerty,
wygtaszajag prelekcje i sami sg czesto wirtuozami na instrumentach.
Ich to zastuga jest, ze kraje te majg tak wysoki przecietny poziom
kultury muzycznej. Dzieje sie to jednak dlatego, ze sg znakomi-
cie przygotowani zawodowo i dobrze sobie uswiadamiajg swoja
role i obowiagzki spoteczne. Nauczycielstwo nasze tak spotecznie
wyrobione mogtoby odda¢ nie mniejszg przystuge naszej kulturze
muzycznej, gdyby miato nalezyte przygotowanie fachowe.

Organisci majag jeszcze wieksze pole do dziatania niz nauczy-
ciele, co w naszych warunkach czesciej niestety szkode niz po-
zytek sprawie przynosi.

Jest jeszcze trzeci czynnik, bardzo wazny i rozporzadzajacy
duzemi mozliwosciami —to orkiestry wojskowe i ich kapelmistrze.
Aczkolwiek przecietny poziom tych orkiestr pozostawia jeszcze
duzo do zyczenia, jednak mogtyby one z powodzeniem wspétdzia-
ta¢ w umuzykalnieniu spoteczenistwa. | to nietylko wtedy, gdy
sg proszone do wspotudziatu, ale mogltyby réwniez same wyste-
powa¢ z wiasng inicjatywa, szczegoOlnie w tych miejscowosciach
gdzie niema spotecznych organizacyj muzycznych. W innych dzie-
dzinach wojsko doskonale rozumie swojg role pionierskg i pra-
cuje czesto z wielkim pozytkiem dla okolicy; jedynie w dziedzinie
muzyki wzbrania sie od przyjecia na siebie tej roli. Prawdopo-
dobnie na przeszkodzie réwniez i tu stoi w wielu wypadkach nis-
ki stopien przygotowania fachowego kapelmistrzéw.

Kwalifikacje muzyczne nauczycieli, organistow i kapelmi-
strzéw wojskowych u nas sg niskie. Ale ludzi tych za to winié
nie mozna, bo skoro sie ich przyjmuje na stanowiska, to znaczy
ze odpowiadajg stawianym wymaganiom.

Nie bez winy jest tu takze i nasze szkolnictwo muzyczne ze
swemi przestarzatemi metodami nauczania i stabym kontaktem
z zyciem i spoteczenstwem.

Odosobnieni sg roéwniez i artysci, ci z gornych warstw, ale
jest to witasnie skutkiem tego, ze nie posiadamy warstw wyréw-
nawczych, nie posiadamy dobrego stanu S$redniego, ktory bytby
posrednikiem pomiedzy masa a nimi.

Uspotecznienie artystéw (odrézniam tu artystéw i pracowni-
kéw muzycznych) jest sprawg indywidualng kazdego z nich. Oczy-
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wiscie sg w tym zakresie tematy, ktére mozna zalatwiaé masowo,
w narzuconej dla wszystkich formie, nie bedg to jednak napewno
tematy natury artystycznej, ile raz™ bowiem prébowano nacisku
pod tym wzgledem, tyle razy rzecz konczyla sie fiaskiem. Bytoby
wiec dobrze, zeby przy uktadaniu planu pracy organicznej nie
tyle wierzchnie warstwy brano pod uwage (te same sobie dadza
rade i beda zawsze zyly wilasnem zyciem oraz rzadzity sie wias-
nemi prawami), ile owe zapomniane dotad, a nawet lekcewazone
rzesze amatordw, ktdrym przedewszystkiem nalezy zapewni¢ rze-
telnych kierownikéw fachowych. Od nalezytego skojarzenia tych
dwoch czynnikéw zaleze¢ bedg losy kultury muzycznej naszego
kraju.

BRONISEAW RUTKOWSKI

w arsrawa

Redakcja ,,Muzyki Polskiej”™ obrata za temat swej pierwszej
ankiety zagadnienie tak ztozone, skomplikowane i uzaleznione od
mnéstwa czynnikow — nawet natury pozaartystycznej, iz mowy
by¢ nie moze o wszechstronnem i mniej wiecej wyczerpujgcem
o$wietleniu przez jednostke wszystkich poruszonych w ankiecie
zagadnien. Mozna omowi¢ najwyzej kilka kwestyj, bedgcych w $ci-
stym zwigzku z tematem ankiety, mozna zwr6ci¢ uwage na naj-
stabsze punkty naszego zycia muzycznego, mozna a nawet i trzeba
szukac¢ rozwigzania nasuwajgcych sie dzi$ probleméw kulturalnych,
nie upierajac sie, iz jest to rozwigzanie jedyne.

Przezywany obecnie zanik gtebszych zainteresowan sztuka,
zapewne, jest w jakim$ zwigzku z t. zw. kryzysem ekonomicznym,
lecz, wydaje mi sie, zwigzek ten jest znacznie mniejszy, niz po-
wszechnie o tem sgdza. Nedza materjalna dotkneta w czasach
ostatnich przedewszystkiem te warstwy, ktére nigdy wiasciwie
wiekszego wptywu na rozwdj kultury nie miaty i nig sie nie inte-
resowaty. Ta za$ cze$¢ spoteczenstwa, ktdra ongi$ korzystata
z débr kulturalnych, nie zubozata az tak dalece, by catkowicie
sobie odmawia¢ rozkoszy obcowania z arcydzietami tworczosci
ducha ludzkiego. A jesli to czyni, to wcale nie z przyczyn ekono-
miczno-materjalnych, lecz z pobudek innych, bardziej zasadniczych.

Zagadnienia kultury duchowej staty sie dla wspotczesnej,
zmaterjalizowanej ludzkosci zagadnieniami czysto abstrakcyjnemi,
nie majacemi uchwytnego wptywu na bieg zycia realnego, mater-
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jalnego. 1, jeSli wspotczesnosé wiele interesuje sie naukg i wiele
staran jej poswieca, to czyni to z pobudek praktycznych: zdobycze
nauki w zatozeniu swem bezinteresowne, wykorzystuje sie dla
celéw utylitarnych, materjalnych.

Nie ulega watpliwosci, iz ze wszystkich rodzajow sztuk piek-
nych, muzyka jest najbardziej abstrakcyjng, najbardziej nieuchwytna
w swej istocie i w swem oddziatywaniu. To tez znajduje ona dzi$
stosunkowo niewielu prawdziwych zwolennikéw i entuzjastow.
Jesli za$ jest tolerowana w wielu instytucjach panstwowych i pry-
watnych, w ktérych faktycznie gtebszego zrozumienia nie znajduje,
to dzieje sie to tylko mocg tradycji: w przesztosci, w zyciu kultural-
nem narodéw, muzyka miata wielkie znaczenie.

Dla ratowania zagrozonych przez wspoéiczesne, zmaterjalizo-
wane zycie odcinkdw kultury artystycznej i jej dorobku staneli
zorganizowani literaci i plastycy. Poruszyli oni opinje publiczna,
zainteresowali swojg dziatalnoscia Wtadze Rzgdowe, powotali do
zycia nowe instytucje artystyczne (Akademja Literatury, Instytut
Propagandy Sztuki).

Z muzykg jest u nas znacznie gorzej. Muzycy nie potrafili
wspllnie wypracowac zadnej idei, ktoéraby ich prace skierowata
na wyraznie wytkniete tory i scalita ich wysitki. Starania po-
szczegOlnych jednostek o uzyskanie subwencyj dla instytucyj i szkot
muzycznych, albo tez o ich upanstwowienie—jesli nie catkowite,
to przynajmniej czeSciowe —to najczesciej spotykana u nas forma
spotecznej dziatalno$ci muzycznej.

Czesto powtarzane wyrazy: umuzykalnienie spoteczenstwa,
staly sie frazesem bez znaczenia, gdyz nie nadano temu wyraznej
tresci. Niewielu mamy muzykow, ktorzy z catg Swiadomoscig pra-
cujg nad umuzykalnieniem szerokich mas spotecznych, ktorzy
w tej pracy majg wytkniety plan i sprecyzowang idee umuzykal-
nienia. Wydaje sie nawet, iz czynniki oficjalnie odpowiedzialne
za organizacje zycia muzycznego w Polsce — takiego $cisle wypra-
cowanego planu nie maja. A wszak chodzi tu o kwestje bardzo
zasadnicza — chodzi o mocne podstawy, fundament rozwoju kul-
tury muzycznej, bez ktérego niewiele pomoze muzyce polskiej sub-
wencjonowanie Filharmonji i innych zespotéw koncertowych, upan-
stwowianie opery i szk6t muzycznych, gdyz moze do tego dojs¢,
a zresztg — czeSciowo juz tak jest, iz na koncerty i opery nikt
nie bedzie chodzit, a szkoly muzyczne nie bedg miaty uczniow.

Umuzykalnienie spoteczeristwa rozumiem jako rozbudzenie
wrazliwosci muzycznej i zamitowania do muzyki wsrod szerokich
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mas, skierowanie istniejagcych w spoteczenstwie zainteresowan
muzycznych na tory artystyczne i ich pogiebienie. Jedynie za$
skuteczng metodg ku temu — jest droga bezposredniego oddziaty-
wania muzycznego przez wartosciowe, umiejetnie dobrane utwory.

Najwiekszy, zdaniem mojem, wptyw wywierajg na ksztatto-
wanie sie muzykalnosci spoteczenstwa: Kosciot, szkota i rdznego
rodzaju instytucje spoteczne, majgce za zadanie, miedzy innemi,
szerzenie o$wiaty i kultury.

Warto zastanowi¢ sie nad zwigzkiem, jaki istnieje pomiedzy
muzyka koscielng, a umuzykalnieniem najszerszych warstw. Nie-
dostatecznie jest to u nas uSwiadamiane, nie wszyscy zdajg sobie
doktadnie sprawe, jakg role spetnia Kosciét w urabianiu upodo-
ban artystycznych w najszerszych warstwach spotecznych. Niema
za$ u nas w muzyce dziedziny tak zaniedbanej i przez spoteczen-
stwo, a nawet i duchowienistwo niedocenianej i lekcewazonej— jak
muzyka koscielna. Istniejg wprawdzie tu i 6wdzie dobrze zorgani-
zowane i artystycznie wyrobione chdry kosScielne, mamy juz szereg
organistow muzycznie uzdolnionych, do swego zawodu odpowiednio
przygotowanych i z wielkim zapatem w muzyce koscielnej pracu-
jacych, lecz wszystko to ginie wsréd przewazajgcej masy organi-
stow-samoukow, lub niedoukdw, wygrywajacych na nadpsutych
i rozstrojonych organach byle co i byle jak.

Muzyka koscielna w Polsce stata sie synonimem dyletan-
tyzmu, nieuctwa i najgorszego smaku muzycznego. Wystarczy
powiedzie¢, ze w stolicy Polski, podczas uroczystych, reprezenta-
cyjnych nabozenstw wykonywane sg takie utwory jak: Reguiem—
Verhulsla, Pod Krucyfiksem — Faura, Ave Maria — Donizettiego,
taski o Boze — Stradelli, Meditation z op. Tbais Masseneta, Smier¢
Azy Griega i wiele, wiele innych falszywie patetycznych lub tez
ckliwych utworéw. Woystarczy przypomnie¢, ze w Krakowie na
nabozenstwach grywa orkiestra mandolinistow. Wystarczy uswia-
domié, ze w Warszawie, w jednym z wiekszych kos$ciotdw, wyko-
nywane sg nieudolnie i napredce sklecone msze z reminiscencjami
muzyki rosyjskiej. Jesli tak jest w Warszawie, to cdz dopiero
mowi¢ o poziomie muzyki koscielnej w kosciotach matomiastecz-
kowych i wiejskichl...

| taka oto muzyka ksztattuje ucho muzyczne szerokich mas,
licznie do kosciota uczeszczajacych.

Czesto styszymy narzekania na niski poziom S$piewdw ludo-
wych w naszych kosciotach i stad wyciggamy wnioski o niemu-
zykalno$ci naszego spoteczeristwa. Zapominamy za$ o tem, ze lud
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nie ma w kosciele dobrych porzadnie wykonanych wzoréw mu-
zycznych, bo $piewy wykonywane dzi§ na chorze i przy oharzu,
w wielu wypadkach nie odbiegaja od powszechnie S$piewanych,
w sposob brzydki, — $piewow ludowych.

Kto wie, czy ta przystowiowa niemuzykalno$¢ naszego spo-
teczenstwa nie jest wynikiem ciggtego stykania sie z muzyka
brzydka, mato wartosciowg, podang nieumiejetnie i w ztej formie.

Uporzadkowanie muzyki kos$cielnej, podniesienie jej do po-
ziomu prawdziwej sztuki, uwazam za jedno z najpilniejszych zadan
muzycznych w Polsce.

Jesli chodzi o muzyke w szkole ogdlnoksztatcgcej — teore-
tycznie sprawa przedstawia sie niezle: $piew jest obowigzujgcym
przedmiotem w szkole powsz. i nadobowigzkowym w gimnazjum.
Przy umiejetnie wiec opracowanym programie nauki i dobrem
jego realizowaniu — dobrem i pedagogicznie i muzycznie — szkota
ogélnoksztatcgca moze sta¢ sie osrodkiem umuzykalnienia naj-
bardziej skutecznem. Nasuwajg sie tu jednak pewne watpliwosci
i braki. Przedewszystkiem nowy program $piewu, narazie ogtoszony
jako projekt programu, aczkolwiek w zatozeniu swojcm — dobry,
budzi u wielu muzykéw szereg zastrzezenh muzycznych.

I tu musze podnie$s¢ dziwng obojetno$¢ naszych czotowych
muzykéw na sprawe tak wazng i zasadniczg dla kultury muzycznej,
jaka jest—nauczanie $piewu w szkotach ogolnoksztatcagcych. Gdy
sie rozstrzygaty w Ministerstwie W. R. i O. P. sprawy programowe
naszego szkolnictwa, zadna, o ile sie nie myle, z organizacyj
muzycznych nie zwrécita sie do wiadz o$wiatowych z umotywo-
wanemi wnioskami, dotyczagcemi nauczania $piewu. W prasie mu-
zycznej, poza Lwowskiemi Wiadomosciami Lit. i Muz., i w prasie
codziennej nic o tej doniostej sprawie nie pisano. A warto przy-
pomnie¢, ze wiasnie w tym czasie Stowarzyszenie Kompozytoréow
Polskich rozgrzebywato i rozdmuchiwato inng sprawe, dotyczaca
jednego z cztonkdw tej organizacji, czynigc z tej sprawy omal ze
nie zagadnienie bytu kultury muzycznej. Stowarzyszenie Kompo-
zytordéw Polskich w zwigzku z reorganizacjg naszego szkolnictwa,
nie zdobyto sie na zwotanie specjalnego zjazdu swoich cztonkow
dla oméwienia sprawy, od ktdrej moze zaleze¢ rozwdj kultury
muzycznej—sprawy nauczania $piewu i muzyki w szkotach og6lno-
ksztatcgcych. Jesli wiec istniejg braki muzyczne w nowym pro-
gramie S$piewu, wine ponoszg i muzycy, ktérzy tg sprawa niedo-
statecznie lub wcale nie zainteresowali sie.

Program nauki S$piewu nie we wszystkich szkotach w catej
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petni i dobrze jest realizowany. Stoi temu na przeszkodzie brak
odpowiednio przygotowanego i muzycznie uzdolnionego nauczy-
cielstwa. Istniejgce w Polsce zaktady ksztatcenia nauczycieli $pie-
wu: wydziaty nauczycielskie przy Konserwatorjach w Warszawie,
Poznaniu i Katowicach, Wyzszy Kurs Nauczycielski w Poznaniu
i Muzyczne Ognisko Wakacyjne Liceum Krzemienieckiego — sa
liczebnie niewystarczajgce w stosunku do potrzeb szkolnictwa pol-
skiego. Powstaje wiec konieczno$¢ zorganizowania szeregu insty-
tucyj ksztatcgcych lub doksztatcajgcych muzycznie nauczycielstwo,
ktoreby mogto, miedzy innemi przedmiotami, naucza¢ umiejetnie
Spiewu.

Chory i orkiestry amatorskie, zorganizowane samodzielnie
lub przez organizacje spoteczne, prowadzone sg zazwyczaj przez
miejscowego organiste lub nauczyciela i ich poziom artystyczny
zalezny jest od przygotowania muzycznego ich kierownika. Z po-
przednich moich uwag juz wynika, ze jedynie w wiekszych mia-
stach i tylko w wyjatkowych wypadkach—w matych miasteczkach
i osadach, mozna znalez¢ dobrego i muzykalnego kierownika ché-
row, najczesciej za$ kierownictwo tych choréw spoczywa w reku
albo amatora, niewiele w muzyce orjentujgcego sig, albo organisty
lub nauczyciela réwniez niezawsze do pracy muzycznej przygoto-
wanego.

Zwrécenie wiekszej uwagi na organizacje chdralne, powa-
zniejsze zaopiekowanie sie tym ruchem, badz co badZz muzycznym,
wyznaczenie kilkudziesieciu zdolnych i energicznych kierownikow
chdréw jako instruktorow chdralnych, ktorzyby w ciggtych objaz-
dach czuwali nad artystycznag strong organizacyj S$piewaczych, —
datoby istotniejsze i trwalsze wartosci muzyczne, niz naprzyktad
wystawienie niejednej opery, ktorej koszta przygotowania i wy-
stawy niewiele sg mniejsze od kosztéw utrzymania szeregu po-
trzebnych dzi$ instruktoréw chéralnych.

Kompozytorowie polscy narzekajg na male zainteresowanie
ich tworczoscig: utwory ich rzadko sg wykonywane i nieraz kom-
pozytor musi uzy¢ najrozmaitszych wptywoéw i zabiegdw, by doszto
do wykonania jego dzieta. Wynika to z tego, iz dzisiejsza twor-
czo$¢ muzyczna przewaznie obraca sie w kole form koncertowych
i operowych, a poniewaz ruch koncertowy w ostatnich czasach
stopniowo maleje, wiec tez i zapotrzebowanie na utwory polskich
kompozytordw zmniejsza sie. Natomiast Koscidt, Szkota i Chory
amatorskie czekajg na wartosSciowg, a przynajmniej dobrze zro-
biong i dostosowang do ich potrzeb polska literature muzyczna.
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Nie wszystkim chyba muzykom u nas wiadomem jest, ze
koscielna literatura muzyczna zalana w Polsce jest przez niemiecka
przestarzatlg tandete muzyczng w rodzaju Zangléw, Molitoréw, Hal-
leréow, Hesséw i t. p., ze w szkotach naszych nauczycielstwo po-
stuguje sie bardzo nieudolnie opracowanemi $piewnikami, gdyz
wartosciowych mamy niewiele, ze chdry szkolne i chéry amator-
skie niewielki maja wybor oryginalnych, muzycznie ciekawych
i do poziomu tych chdréw dostosowanych utwordw.

Niechze kompozytorowie polscy, szczeg6lnie miodsi, zapoznaja
sie z wymaganiami i stylem muzyki kosScielnej, niech przestudjuja
uwaznie program $piewu szkolnego, niech zainteresujg sie moz-
liwosciami wykonawczemi chdréw amatorskich i niech sprébujg
w tych dziedzinach twoérczo popracowaé. Niema tu mowy o ,,0bni-
zaniu lotu tworczego", chodzi jedynie o dostosowanie swojej twor-
czosci do konkretnych i naglacych potrzeb muzycznych Kkraju.
Wypowiadaé¢ sie twérczo mozna nietylko w poematach symfonicz-
nych, koncertach, symfonjetach, operach i oratorjach, kompozytor
z talentem potrafi wypowiedzie¢ sie i w piosence choralnej, i we
niszy liturgicznej, i pies$ni religijnej, i w skromnem preludjum or-
ganowem.

Gdyby uwzgledni¢ wysuniete tu przezemnie potrzeby pol-
skiej kultury muzycznej, gdyby wypetni¢ wskazane tu luki, ktore
w wielkiej mierze paralizujg normalny rozwdj muzyki w Polsce,
okazatoby sie, iz mato do tej pracy mamy przygotowanych mu-
zykow. Szkolnictwo bowiem muzyczne w Polsce ma zupetnie inne
nastawienie. W konserwatorjach i szkotach muzycznych przewa-
zaja uczniowie o aspiracjach wirtuozowsko-estradowych. Dagzenia
te czesto sztucznie bywajg podsycane przez profesorow.

Polskie szkolnictwo muzyczne dotychczas nie postawito sobie
wyraznie pytania: jakiego rodzaju muzykéw, w obecnych warun-
kach (uwzgledniajgc radjo i gramofon), kraj nasz najbardziej po-
trzebuje. Kto$ powiedziatby, iz zycie samo te kwestje ureguluje.
Zapewne ureguluje, lecz kosztem iluz zwichnietych jednostek i kosz-
tem jakich zboczen i zataman kulturalnych. Jak jednem tak i dru-
giem nie wolno lekkomys$lnie szafowac.

Dla mnie naprzyktad watpliwem jest, czy az tylu potrzeba
nam dzi$ pianistow i $piewakéw operowych, ilu ich ksztatca na-
sze zaktady muzyczne. Wszak wiadomo, iz conajmniej 8% z nich
nie znajdzie u nas terenu do pracy. Szkoda wysitkéw, zmarnowa-
nych lat i pieniedzy. Czyz nie lepiej i pozyteczniej bytoby skie-
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rowac ich zainteresowania i uzdolnienia w innym kierunku, odpo-
wiednim do dzisiejszych muzycznych potrzeb kraju.

Szkolnictwo muzyczne ogranicza sie jedynie do nauczania mu-
zyki w zakresie jakiej$ jednej specjalnosci wowczas, gdy czasy
dzisiejsze wysuwaja problem i wychowania muzycznego, problem
u nas mato poruszany, oraz sprawe przygotowania muzykdéw do
nowych form pracy artystyczno-spotecznej.

Wielkomiejskie, snobistyczne, pseudo-kulturalne S$rodowiska
nie sa odpowiednim terenem dla rozwoju zdrowej i majacej swoje
oblicze sztuki. W tych s$rodowiskach sztuka zdegenerowata sie —
zatracony tu zostal kontakt miedzy artysta-twércg, a spoteczen-
stwem-odbiorcg twdrczosci. Pozornie niewinne i mato znaczace
akcesorja pracy muzycznej — jak: frak, kwiaty, oklaski, pokazywa-
nie sie kilkakrotne na estradzie, wzmianki prasowe w wielu $ro-
dowiskach wypaczyty sens ruchu koncertowego — staty sie trescig
tej pracy.

Muzyka polska winna szuka¢ oparcia i zrozumienia przede-
wszystkiem w szerokich masach spotecznych tak miejskich jak
i wiejskich. Miejscem wiec pracy dla muzyka-wykonawcy staje sie
nietylko oficjalna i przez mode uznana sala koncertowa, czesto
przypominajaca dzi$ pustkami i chtodem cmentarzyska muzyczne,
lecz réwniez i male sale organizacyj inteligencji pracujacej lub
organizacyj robotniczych, w matych za$§ miasteczkach — sale orga-
nizacyj miodziezy, sale parafialne i remizy strazy ogniowej. Tereny
do pracy dla muzykéw roznego rodzaju wielkie i u nas wyjatkowo
mato wyzyskane.

I jesli Panstwm stawia sobie za zadanie, miedzy innemi,
i opiekowanie sie muzyka — dbanie o jej rozwdj, jesli Rzad w swo-
ich budzetach wyznacza pewne sumy na muzyke — to zdawatoby
sie, powinny one by¢ zuzytkowane na organizacje ruchu muzycz-
nego przedewszystkiem w tych $rodowiskach, gdzie niezamozne
spoteczenstwo, ze wzgledow materjalnych, samo nie potrafi prze-
prowadzi¢ na swym terenie powazniejszej akcji muzycznej.

Decentralizacja ruchu muzycznego — skierowanie go do os$rod-
kéw muzycznie zaniedbanych i niewyzyskanych miatoby niewat-
pliwie skutki dodatnie dla kultury ogélnej i muzycznej, jak réw-
niez—umozliwitoby wielu muzykom, w bezczynnosci dzi$ marnu-
jacym sie, odpowiednie wyzyskanie ich talentéw i umiejetnosci.

Poruszone przeze mnie szkicowo zagadnienia — jak juz za-
znaczytem na wstepie — nie wyczerpujg wszystkich kwestyj, na-
suwajacych sie do oméwienia w zwigzku z ankietg ,,Muzyki Pol-
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skiej*“. Pomingtem np. tak wazne sprawy — jak muzyka mecha-
niczna i radjowa, przypuszczajac, iz kto inny te kwestje omowi.
Na zakonczenie — uwaga, oczywiscie —subjektywna: rozwoj
kultury muzycznej w Polsce uzalezniony jest catkowicie od postawy
moralnej muzykéw mitodszego pokolenia i ich pogtebionego sto-
sunku do zagadnien i zadan ogoélno-kulturalnych i muzycznych.

ROMAN PALESTER
V arssawa

Ze strony miodej generacji muzykéw naszych nalezy sie duza
wdziecznos¢ redakcji ,,Muzyki Polskiej” za udzielenie w swem
piSmie miejsca tak palgcej, tak mato przez muzykéw starszego
pokolenia poruszanej, a stanowigcej dla mtodych poprostu kwestje
zycia i S$mierci, sprawie przysztego rozwoju kultury muzycznej
w Polsce. Jest to jedna z tych spraw, co do ktérych panuja u nas
najsprzeczniejsze opinje, krzyzujg sie najrozmaitsze, paralizujgce
sie nawzajem dziatalnosci, a wsréd ogdlnego chaosu od czasu do
czasu wpadajg jakie$ — ztote gory obiecujgce — zapowiedzi ludzi
posiadajgcych chwilowo wptyw i wiadze-

Pierwsze z trzech pytan, wyszczegdlnionych przez Sz. Redak-
cje zdziwito mnie nieco. Wydaje mi sie ono nieporozumieniem
wyptywajgcem z tego, nie wiem, dodatniego czy ujemnego faktu,
ze, jezeli dawniej (przypus¢my w konhcu zesztego stulecia) istniata
w naszym kraju rownowaga miedzy podazg muzyki a popytem na
nig (jedno i drugie dos¢ bliskie zera), o tyle w chwili obecnej
rownowaga ta upadia: powazna twdrczo$¢ muzyczna rozwineta sie
kolosalnie, podczas gdy zapotrzebowanie na nig nie powiekszyto
sie wcale albo bardzo niewiele. Stad okre$lenie ,kryzysu mu-
zycznego™ w naszym Kraju i coraz czestsze omawianie sprawy
rozszerzenia wgtagb i wszerz zasiegu kultury muzycznej w Polsce,
poparte pierwszemi, do$¢ chaotycznemi i nieskoordynowanemi jesz-
cze, probami realizacji tej sprawy. Trzeba sobie bowiem jasno
zda¢ sprawe, ze muzyka nie byta nigdy kultywowana w Polsce
jako duchowy ,artykutl pierwszej potrzeby™ n. p. na sposéb nie-
miecki, ze jedynym naszym tytutem do okreslenia ,,narodu muzy-
kalnego” sg skarby naszej muzyki ludowej, natomiast o zadnem
gtebszem zainteresowaniu szerokiej warstwy mieszczanskiej (i wyz-
szych) muzykag powaznag nigdy nie byto mowy. Stwierdzanie, dla-
czego tak byto przekroczytoby ramy tej ankiety i zaprowadzitoby
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nas chyba do specjalnego studjum poswieconego tej kwestji w czem
wole ustgpi¢ miejsca innym, godniejszym i bardziej zainteresowanym.

W kazdym razie w chwili obecnej wszyscy, ktorym lezy na
sercu sprawa muzyki w Polsce, zdajg sobie sprawe z jednego
faktu: oto nasza twérczo$é muzyczna w ciggu stosunkowo krétkiego
czasu mniejwiecej 30-tu lat rozwineta sie bujnie, staneta mocno na
wiasnych nogach i znalazta swo6j witasny, oryginalny, nawskro$
wspotczesny wyraz. llo$é twoérczych ludzi mitodego pokolenia stale
sie zwieksza, i bez wzgledéw na to, jakie przykrosci, jakie zapoz-
nanie i niezrozumienie oczekuje ich jeszcze na ciezkiej drodze do-
tarcia do odbiorcy, bez wzgledéw na to, powtarzam, trzeba sie
liczy¢ z ich zdecydowang postawg i wytrwatosciag w pracy.

Chcac odpowiedzie¢ na dalsze dwa pytania Sz. Redakcji, trzeba
zaczgC, od pobieznej przynajmniej, analizy organizacji i mechanizmu
naszego zycia muzycznego. Trzeba przypomnieé, ze najogdlniejszy
kierunek rozwoju kultury muzycznej w Polsce jest scentralizo-
wany w reku Ministerstwa W. R. i O. P. Zwigzki i korporacje
zawodowe, posiadajace jeszcze przed Kkilku laty duzy wplyw na
sprawy naszej kultury muzycznej, czeSciowo z winy wiasnej, w wyz-
szym jednak stopniu z winy polityki rzadowej stracity go niemal
w catosci i w tej chwili zmuszone sg z zatozonemi rekoma przy-
gladaé sie kierunkowi polityki Min. W. R. i 0. P. w sprawach
najgorecej ich obchodzacych. Nie wdajgc sie w jakakolwiek, do-
datnia czy ujemna ocene tego faktu, chce tylko zwroci¢ uwage,
ze za caty ujemny kierunek ,polityki muzycznej” w naszym kraju
0g6t muzykéw jest nieodpowiedzialny, nie posiada na te sprawy
zadnego wptywu (co nie wydaje sie w najblizszej przysztosci ulec
jakiejkolwiek zmianie), a z powodéw tatwo zrozumiatej natury nie
przedyskutowuje ich ,,do dna“ w prasie i przekonan swoich, ktoreby,
bron Boze, mogly okazaé sie opozycyjnemi, jasno i otwarcie nie
precyzuje.

Oczywiscie sg dziedziny, w ktdrych Min. W. R. i O. P. pchneto
znacznie naprzod sprawe umuzykalnienia szerokich mas. Ta dzie-
dzing jest udzielenie obszernego miejsca muzyce w ministerjalnym
programie nauczania w szkotach powszechnych i $rednich. Nie
bez zastug jest tez Wydziat Sztuki w dziedzinie popierania chéréw
ludowych i rozszerzania ich sieci. Jest to zreszta sprawa wyma-
gajaca nieco znaczniejszych s$rodkow, anizeli te, jakie budzet
Ministerstwa W. R. i O. P. przeznacza wogole na sztuke, a na
muzyke w szczegOlnosci. Tu jest oczywiscie ta strona kwestji,
ktéra bez wzgledu na to, o czemby sie radzito i coby sie dysku-
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towato, pozostanie zawsze alfg i omegg problemu: do wielkiej
akcji, majacej na celu umuzykalnienie szerokich mas potrzeba pie-
niedzy, duzych pieniedzy i to tozonych przez przecigg dtugich lat.
Obecny budzet przeznaczony na muzyke rozdrabnia sie w groszo-
wych subwencjach, udzielanych poszczegdlnym osobom czy insty-
tucjom, pomoze jednemu w urzgdzeniu koncertu, drugiemu w spo-
rzadzeniu materjalu nutowego, trzeciemu umozliwia poprostu prze-
wegetowanie obecnego, fatalnego okresu... Wszystko to wydatki
konieczne, wsparcia, ktérych nie mozna nie udzieli¢, znajgc poto-
zenie artystéw, a jednak nie mozna sie oprze¢ wrazeniu, ze te
pienigdze wsigkajg, nie pozostawiajg po sobie zadnego $ladu i dla
kultury muzycznej polskiej, sg, biorac sprawe gtebiej, stracone.

Druga zkolei instytucjg, majgca najwieksze mozliwosci roz-
szerzenia zasiegu muzyki jest Polskie Radjo. Pomimo catego uzna-
nia dla jego dziatalno$ci nie sposéb nie zwrdci¢ uwagi na pewna
ospatos¢, niezdecydowanie i zbytnig kompromisowos$¢ tej instytucji.
Spos6b organizacji spétki akcyjnej ,,Polskie Radjo* zmusza jg do
realnego, pozbawionego wszelkich cech ™postannictwa™ zaspokoja-
nia potrzeb i zyczen odbiorcy. Rzecz skadingd chwalebna i stuszna
ale niemniej przykra skoro przekonywujemy sie, ze ten stuchacz
w przewazajacej wiekszosci nie szuka zdrowej piesni ludowej, nie
szuka powaznej literatury symfonicznej a chce poprostu transmisji
z dancingu, ewentualnie tych samych ,przebojéw"™ z ptyt gramo-
fonowych. Jezeli jednak programy radjowe przemycajg czasem,
poza skromng porcjg muzyki klasycznej i romantycznej, takze
odrobine modernistycznej polskiej, to znéw, méwigc szczerze ma
to charakter subwencji materjalnej i moralnej dla tworcow polskich,
zaco instytucji nalezy sie wdzieczno$¢ — no i wzgledno$¢ w jej
krytykowaniu.

Pozatem rzut oka na mape kraju przypomina nam jeszcze
0 kilku rozsianych po prowincji agencjach koncertowych o mini-
malnem znaczeniu kulturalnem, o szeregu szk6f muzycznych, ma-
jacych znaczenie jedynie, je$li chodzi o ksztatcenie fachowcow
1 o dziatalnosci kulturalnej poszczeg6lnych samorzgadéw, od kto-
rych przeciez tak trudno zadaé, aby ,poruszyty z posad ziemie".
Natomiast poza stolica trudno bytoby znalez¢ orkiestre symfoniczna
pracujacg nie dorywczo i odznaczajgcg sie chocby minimalnym
poziomem artystycznym. Przedziwny fenomen naszej praktyki
muzycznej: niemal cale zapotrzebowanie Polskiego Radja we wszyst-
kich rodzajach muzyki orkiestrowej i cale zapotrzebowanie stolicy
na muzyke symfoniczng pokrywa sie jedng orkiestrg Filharmonji
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Warszawskiej. Instrumentalisci ci majg przecietnie dwie proby
i dwa koncerty dziennie! czy mozna sie dziwié¢, ze poziom wyko-
nawczy jedynej w kraju orkiestry, stojgcej na naprawde europej-
skim poziomie obnizyt sie ostatnio zastraszajgco? Podobnie, w catej
Polsce czynne sa w biezagcym sezonie trzy teatry operowe, z tego
dwa dorywczo, a wszystkie trzy jedynie dzieki ofiarnosci zespotow.
I przyktadéw podobnych moznaby przytoczyé mnéstwo: moznaby
przypomnie¢ o zarejestrowanej ilosci bezrobotnych muzykéw, o wy-
dawnictwach, wydanych z rozmaitych zasitkéw a lezagcych w piw-
nicach naktadcéw jako makulatura i t. d. i t. d.

Z powyzej opisanego stanu rzeczy mozna wyciggna¢ dwoja-
kiego rodzaju wnioski. Albo muzyka jest ,artykutem™ na wymar-
ciu, artykutem, ktérego zapotrzebowanie zaniknie w najblizszym
czasie doszczetnie i bezapelacyjnie, albo tez istniejg gdzies od-
biorcy jej (ewentualnie ludzie stanowigcy materjal na przysztych
odbiorcéw), a calg trudno$¢ stanowi jedynie nawigzanie z nimi
kontaktu i porozumienia. Bedzie dowodem naiwnosci jesli powiem,
ze wierze w te drugg konkluzje. Trzeba natomiast stwierdzié, ze
istniejg realne dowody i przestanki, ktore przemawiajg za jej nie-
odpartem przyjeciem.

Poprostu nieporozumieniem jest tu fakt, ze cala prawie
wartosciowsza dziatalnos¢ muzyczna w Polsce jest zwro6cona
w kierunku warstw inteligencji, jako elity kulturalnej z nieomal
pogardliwem pominieciem wszelkich sfer innych. Pokutuje u nas
przesad, ze sztuka dostepna szerszym warstwom ludnosci jest
»~gatunkiem' mniej wartoSciowym, anizeli sztuka dla ,,wybranych",
choéby tymi wybranymi miata by¢ garstka snobistycznych inte-
lektualistéw. Nasi arty$ci niedoceniajg catkowicie zdolno$ci wzru-
szania sie i tego dziwnego, jakgdyby nieomylnego odczucia,
co jest wartosciowe i dobre, a co jest tylko zonglerstwem wyra-
finowanego intelektu, jakie posiadajg inne warstwy spoteczne.
Nie zdajemy sobie w zupetnosci sprawy z jakim entuzjazmem,
jaka tesknotg garnie sie miodziez wiejska i robotnicza w naszym
kraju do osSwiaty, do szerszych widnokregéw, do zycia petng pier-
sig i korzystania z wszystkich wartosci dostepnych cztowiekowi.
Trzeba sie uderzyé w piersii przyznac, ze tak jesteSmy zapatrzeni
w piekny rozwoj naszej tworczosci kompozytorskiej, tak zagadani
kwestjami teoretyczno-muzykologicznemi, tak zajeci wzajemnemi
ktotniami o to, kto ma racje wobec wiecznosci, ze zapomnielismy,
iz niedaleko, obok nas istnieje bujne, zdrowe zycie, Ze istnieje
miode, Swieze pokolenie, ktére wprawdzie nie wie czem sie rézni
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Schoenberg od Hindemitha, ale ktére napewno da sie wzruszy¢
muzyka szczerg i pisang z serca. Trzeba pamigta¢ o tern, ze praca
wsréd ,,szerszych sfer”™ nie konczy sie na $piewaniu piosenek
w szkole i poprowadzeniu dzieci w czwartek na poranek do Fil-
harmonji, ze trzeba tych odbiorcéw ,pilnowaé"™ i po6zniej, kiedy
wyjda ze szkoly powszechnej w $wiat. Nasi muzycy, jezeli juz in-
teresuja sie tag kwestjg, méwig zwykle w tem miejscu, ze obecny
kryzys, nedza wegetowania tysiecy nizszych warstw ludnosci od-
biera tej ludnosci caty jej ped wgdre, catg jej zdolno$¢ intereso-
wania sie rzeczami wyzszymi ponad kwestje utrzymania sie przy
zyciu. Jest to widoczna nieprawda, pomytka, lub cogorsza cheé
zrzucenia z siebie jakiejkolwiek odpowiedzialnosci. Odpowiedzial-
nosci zato, ze nie potrafimy zorganizowac zbytu ,towaru”, w kto-
rego ,branzy" pracujemy.

Bo o to witasnie chodzi: o ile w gospodarce dobrami materjal-
nemi spotykamy sie dzi§ wszedzie z bankructwem wolnej, swo-
bodnej wymiany, z tendencjami do zorganizowania spraw podazy
i popytu i z umiejetnem przystepowaniem do sprawy powieksze-
nia tego ostatniego, o tyle w dziedzinie ,,dobr duchowych” kwitnie
dalej ,artystyczny", atrzeba tez przyznac, troche niechlujny niefad.

Totez uwazam za konieczne stworzenie jakiego$ ogdlnopol-
skiego syndykatu centralizujgcego w sobie wszystkie sprawy mu-
zyczne. Wszelka dziatalno$¢ muzyczna w Polsce powinna byé przez
syndykat skoordynowana. Syndykat opracuje ogdiny i szczegétowy
plan umuzykalniania najszerszych warstw, zajmie sie ustaleniem
metod do tego celu prowadzacych i ustali dziatanie i funkcje, jaka
przypadnie kazdemu z nas w tym skomplikowanym mechanizmie.
Syndykat tez dostarcza¢ bedzie na ten cel funduszéw (o czem pi-
sze ponizej) i w miare ich posiadania realizowa¢ bedzie swéj wy-
tkniety cel. Oczywiscie instytucja tego rodzaju moze mie¢ prak-
tyczne znaczenie jedynie w tym wypadku je$li jest obdarzona nie-
ograniczonem zaufaniem rzadu i jesli ten popiera w catosci jej
dziatalno$¢. Wydaje mi sig, ze ta sama instytucja z glosem jedy-
nie rzeczoznawczo-doradczym bytaby chybieniem istotnego celu
i nie mogtaby mie¢ warunkéw zycia. Charakter samorzadowy,
wybieralny miatby tu o tyle glebsze znaczenie, ze stanowitby do-
ping do pracy i zwiekszytby poczucie odpowiedzialnosci naszych
muzykow. Poszczegélne organa syndykatu powinny objaé¢ wszyst-
kie dziedziny zycia muzycznego od organizacji choréw, orkiestr
i koncertow, od szkolnictwa, od zasadniczego skoordynowania tych
wszystkich czynnikéw az do ochrony praw autorskich i zabezpie-

123



czerna muzykom bytu i mozliwosci pracy. Jakakolwiek inicjatywa
muzyczna wychodzgca z poza syndykatu, czyto dziatalno$¢ peda-
gogiczna, czy koncertowa, czy wydawnicza—musiataby by¢ uzgod-
niona z wytycznemi i wymaganiami syndykatu, zato po otrzyma-
niu ,placet” syndykatu korzystataby z jego opieki i poparcia,
a w pewnych wypadkach i z subwencji. Artystow zagranicznych,
wywozacych z naszego niemuzykalnego kraju wcale niezgorsze
sumy nalezatoby zmusi¢ tez do pewnych Swiadczen artystycznych
na rzecz syndykatu, a krajowych zaprzac do pracy przez organi-
zowanie w catym kraju koncertéw dla szerszych sfer ludnosci.

Sg dzi$ u nas, ukryte niestusznie, kolosalne S$rodki, ktoremi
moznaby w przeciggu jakich$ 15-tu do 20-tu lat przeprowadzi¢
takg ogdlnopolskg ,elektryfikacje” w tej dziedzinie, jakiej przy
dalszem istnieniu dotychczasowych metod nigdy mie¢ nie bedziemy.
Wiemy wszyscy, jakim potwornym Kiczem jest dzisiejsza muzyka
~lekka', to zbiorowisko tang, foxtrotdw i walcéw, ordynarne, psu-
jace smak szerokiej publiczno$ci i wyrzadzajgce istotnej kulturze
muzycznej nieobliczalne szkody. Nie wszystkim wiadomo, Ze ten
genre muzyczny przynosi swoim twoércom, przewaznie ludziom
bez talentu i wyksztatcenia, ludziom skrajnie merkantylnym, eks-
ploatujacym bez skruputow te zilotodajng zyte, kolosalne dochody.
Wydaje mi sie, ze byltoby rzeczg stuszng wszelkg dziatalno$¢ mu-
zyczng z pod tego znaku (przedewszystkiem kompozytorow, wy-
dawcow, lokale dancingowe i ptyty gramofonowe) obtozy¢ ostrym
podatkiem, a powstaty w ten sposob fundusz przeznaczy¢ na roz-
winiecie dziatalnosci syndykatu na konkretnych i szeroki :h pod-
stawach. Niewatpliwie powstataby przeciw temu podatkowi kolo-
salna kampanja wszystkich zainteresowanych z dancingami i in-
nemi miejscami rozrywkowemi na czele, ale wydaje mi sie nie-
stusznem, aby w tego rodzaju sprawach ostatecznie decydujacy
byt gtos, a raczej zysk monopolu spirytusowego...

Zresztg wiemy wszyscy, ze rozszerzy¢ zapotrzebowanie na
muzyke powazng z dnia na dzien, w pokoleniu bedacem dzis w sile
wieku jest rzeczg wykluczong i wszelkie wysitki moralne’ i ma-
terjalne w tym celu uzyte sg stracone, natomiast nalezy zwrdcic
cate swoje usitowanie na dotarcie do mtodego pokolenia, ktére sie
dzis wychowuje. Trzeba sobie zda¢ sprawe z psychiki tych, ktdrzy
urodzili sie lub dorosli juz w wolnym kraju, ktérych umysty nie
sg z natury rzeczy przystepne temu specyficznemu typowi roman-
tycznego entuzjazmu, jaki cechowat pokolenie przedwojenne. Trzeba
pamietaé, ze nie raptowne i efektowne skoki, a codzienna, mozolna
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praca od podstaw moze z tych ludzi zrobi¢ podatnych odbiorcow
muzyki powaznej.

Do tego witasnie celu uwazam za konieczne stworzenie orga-
nizacji, o ktorej powyzej mowitem. Byto juz u nas w tej dziedzi-
nie tyle chaosu i pomyiek, ze trzeba wreszcie sprawe postawié
w meski, zdecydowany, a przedewszystkiem zyciowy i wykonalny
sposéb. Niniejsza ankieta bezwatpienia przyczyni sie do zywszej
i szerszej wymiany zdan w tej kwestji, z pewnos$cia unaoczni nam
wszystkim jej dotkliwg aktualno$¢. A poniewaz jej ramy z natury
rzeczy pozwalaja tylko szkicowo omowi¢ caly problem, dlatego
uwazam za najpotrzebniejsza w tej chwili szersza dyskusje w tej
sprawie, dyskusje, ktora pozwoli na glebsze ujecie problemu, jego
oparcie na ogolnych przemianach i przewartosciowaniach przezy-
wanych w chwili obecnej, i wyprowadzenie konkretnych, dajacych
sie wprowadzi¢ w zycie wnioskoéw. | tu wiasnie rozwija sie przed
Redakcjg ,,Muzyki Polskiej" bardzo piekne pole dziatania.

MICHALEt KONDRACKI

arstawa

Wine zaniku ruchu muzycznego w Polsce dzisiejszej i zmniej-
szenia zainteresowania sie muzyka, jako powazng sztukg nalezy
przypisa¢ trzem powodom i odpowiedzialnos¢ podzieli¢ pomiedzy
trzech winnych: 1) samych muzykéw 2) spoteczenstwa (odbiorcéw)
oraz 3) panstwa (protektora i niekompetentnego patrona).

W pierwszym rzedzie, za najwiekszy grzech, a nawet zbrod-
nie nalezy poczytywaé¢ naszemu tworcy-muzykowi usitowanie schle-
biania ptaskim gustom szerokiej publicznosci, wystugiwanie sie jej,
szukanie tatwej popularnosci, rozgtosu i t. p. Upadek poziomu
artystycznego, ktory coraz czesciej mozna dzi$ zaobserwowa¢ w ca-
tej Europie, a w Polsce w szczegolnosci, jest wynikiem zle zrozu-
mianego kontaktu, jaki pragniemy nawigza¢ ze stuchaczami wszel-
kich rodzajéw spotecznych.

Ogo6t spoteczenstwa, nie wyrobiony kulturalnie, pozbawiony
przywodcoéw, zada coraz to nizszych sensacyj, coraz to btahszych
probleméw. Nie chce juz mysle¢, czu¢, wzruszaé sie i przezywac,
przyjmuje tylko fatwg strawe i stacza sie powoli po pochytej do
rynsztoku i przepasci. Zadanej taniej tandety, standarowych wy-
rob6éw dostarczaja im ustuzni artysci-handlowcy pod dostatkiem.
| tu lezy biad zasadniczy. Publicznos¢ i stuchaczy nalezy wycho-

125



wywac i cierpliwie a systematycznie podnosi¢ konsekwentnie ich
0g6lny poziom kulturalny. Najtrudniejszym jest poczatek: przeta-
manie pierwszych lodéw. Dlatego zyciodajne ozywcze zastrzyki
nalezy rozpoczyna¢ w drobnych dawkach. We wszystkich progra-
mach koncertéow, audycyj radjowych, przedstawien operowych
i t p., obok statej troski o najwyzszy poziom artystyczny
wykonawcow, nalezy umieszczac—kosztem stopniowo rugowanej
tandety (w rodzaju: ,,Swieta kwiatu wisni”, ,,pikantnych kawatkéw”)
arcydzieta literatury dawnych i wspdiczesnych mistrzéw. Trzeba
dawa¢ moznos¢ styszenia dobrej muzyki kazdemu stuchaczowi;
trzeba go szkoli¢ i uczy¢, podnosi¢ w nim smak i wymagania
artystyczne. W kazdym laiku tkwi gteboko ukryta iskra szczerego
odczucia prawdziwego piekna sztuki, trzeba jg tylko obudzi¢,
przemodwi¢ prosto do jego sumienia artystycznego. Publicznos¢
umie doskonale odrdzni¢ ztg muzyke od dobrej, nieudolnos$¢ od
mistrzostwa, dyletantyzm od artyzmu. Bylem sam Swiadkiem wy-
buchu zywiotowego entuzjazmu stuchaczy wobec nieznanego arty-
sty, niejednokrotnych objaw6éw spontanicznego uznania publicz-
nosci wobec nie-przereklamowanych wielkosci.

Reklama nierzetelna i nieuczciwa, snobizm, sensacyjnos¢ —
podrywajg kredyt prawdziwej sztuki, obatamucajg, oSlepiajg i stwa-
rzajag pewne aprioryczne nastawienia, otumaniajgace zdrowy Kkryty-
cyzm i uczciwy rozsadek kazdego przecietnego obywatela. Dowdd:
reakcja na muzyke dzieci i miodziezy; ich umysty nie sg jeszcze
spaczone ani sprowadzone na manowce, sad ich jest zdrowy,
a ocena szczera. Jad snobizmu, magja reklamowa, i t. p. nie zdg-
zyty jeszcze dotrze¢ do ich czystych reakcji. Dlatego tez umuzy-
kalnienie i naprawianie kultury nalezy przedewszystkiem rozpoczy-
na¢ od miodziezy. Ta milodziez, ktéra dzisiaj ze szczera radoscia
uczeszcza na poranne koncerty dla niej organizowane, dostarczy
za kilka lat nowe kadry przyszitej wjszkolonej elementarnie pu-
blicznosci, stuchaczy — melomandéw o pewnej juz zdobytej kultu-
rze muzycznej. Akcje te nalezy pogtebiaé i rozumnie rozszerzac:
pieczotowity dobdr programu i wykonawcéw z jednej strony, krot-
kie i rzeczowe komentarze odczytowo-informacyjne z drugiej, da-
dza miodziezy te zdrowg strawe, ktéra ich wykarmi na zdrowych,
solidnych podstawach i uczyni odpornymi na zalewy tandetnej
sztuki. | tu okazuje sie potrzebna interwencja panstwa, jako orga-
nizatora i opiekuna. Poczynajgc od nauczania: solidna, apolityczna
uczelnia muzyczna—to podstawowe zrédto kultury catego narodu.
Najwazniejsza jej troska powinno by¢ staranie sie o wysoki po-
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ziom nauki, o pierwszorzedne sity pedagogiczne, o rados$¢ pracy,
o racjonalny rozwdj ducha ksztalcenia sie miodziezy w kierunku
zainteresowania problemami wysokiego artyzmu.

Jeszcze wiecej ma panstwo do zrobienienia na odcinku placé-
wek artystycznych: orkiestr, koncertow, opery. Drogg etatyzacji
t. j. zapewnieniem statego bytu — jako swym urzednikom, — mu-
zykom-wykonawcom, cztonkom statej Orkiestry Panstwowej (na
wzéor Z S. S. R.), kilku kapelmistrzom, wzamian za wytezong
prace artystyczng, osiggnie sie oparcie sztuki na trwatych pod-
stawach. Drogg rozpisywania czestych konkurséw (o znacznych
nagrodach pienieznych) na nowe utwory symfoniczne, operowe,
kameralne i t. p. stworzy sie bogatg literature wspotczesna, przez
kompozytoréow, ktorzy, wzamian za zapewniony byt, z cata energja,
wolni od przymusowego zarobkowania, bedg dawali swemu naro-
dowi to co mu sie winno t. j. dzieta sztuki o trwalej wartosci.

Nie jest wskazanem takze centralizowanie ruchu muzycznego
catego kraju w jednym cho¢ stotecznem, ale niemuzykalnem
miescie. Plan ,,muzyfikacii" Polski, oparty na objazdowych kon-
certach solistéw, a nawet orkiestr, wszystkich miast prowincjo-
nalnych w ktérych wprowadzony zostanie system statych kon-
certébw abonamentowych, powinien by¢ zrealizowany przez wia-
dze panstwowe w najkrétszym czasie. To podniesie kulture mu-
zyczng catego kraju i narodu, ratujac od zgubnego zalewu nie-
zdrowej tandety. Tylko planowga energiczng pracg mozna bedzie
wskrzesi¢ i porwaé¢ do zycia stabngce zainteresowanie mas do po-
waznej sztuki: wspolnym wysitkiem tworcéw, odtworcow, pedago-
gow i prasy pod egidg panstwa, ktore jednak catlg akcje umuzy-
kalnienia powierzy tylko i wytgcznie wykwalifikowanym kompetent-
nym fachowcom, o wyborze ktérych beda decydowaly jedynie
wartosci artystyczne, muzyczne, z kompletnym odrzuceniem jakich-
kolwiek badz pobudek nieartystycznej natury, jak polityka, za-
barwienie ideowe, osobiste stosunki z ,,mezami zaufania™ i t. p.
Ta droga panstwo oczysSci sie z dotychczasowego grzechu,
jakim byto oddanie spraw dotyczacych sztuki, w niekompetentne
rece nieodpowiednich ludzi na niewtasciwych stanowiskach;
spoteczenstwo za$ odnajdzie kontakt z artystami, ktorzy za-
checeni opiekg panstwa z jednej strony, a reakcjg mas publicz-
nosci z drugiej strony, zmienig dotychczasowg taktyke juz to opo-
zZycyjng, juz to sabotazowa, juz to sporadycznie bezplanowa, i be-
da produkowa¢ niewatpliwie kategorje wysokich wartosci artyzmu
na ktére w przygotowanym spoteczenstwie odnajdg swych odbiorcéw.
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FELIKS R. tABUNSKI

Paryz

Przebywajgc przeszto 8 lat niemal bez przerwy poza grani-
cami kraju, nie moge mie¢ dostatecznie wyrobionego zdania o roz-
woju kultury muzycznej w Polsce wspdtczesnej; dlatego tez musze
sie wstrzymac¢ z odpowiedzig na konkretne pytania ankiety. Nato-
miast chciatbym podzieli¢ sie spostrzezeniami z dziedziny propa-
gandy muzyki polskiej zagranicg. Pracowalem w tej dziedzinie
badz to w charakterze cztonka zarzadu (ostatnio prezesa) Stowa-
rzyszenia Milodych Muzykow Polakow w Paryzu, badz tez z inicja-
tywy wiasnej, bratem udzial w organizacji przeszto 85 koncertéw
polskich, zetknetem sie wiec blisko z tem, cobym nazwat ,,promie-
niowaniem™ muzyki polskiej zagranicg. Zdaje mi sie iz owo pro-
mieniowanie jest odzwierciadleniem stanu naszej muzyki w dniach
dzisiejszych i dlatego do pewnego stopnia zwigzane jest z tematem
ankiety.

W ciggu mej pracy propagandowej mogtem stwierdzi¢ bardzo
wielkie zapotrzebowanie na utwory kameralne polskie. W rzadkich
wypadkach mogtem zadoséuczyni¢ temu zapotrzebowaniu, gdyz
dorobek naszej muzyki w dziedzinie kameralnej jest wprost zni-
komy, co, nawiasem mowiagc, wcale nie odpowiada naszemu
og6lnemu dorobkowi muzycznemu: od chwili odzyskania niepodle-
gtosci do dnia dzisiejszego ukazato sie przeszto 100 nowych polskich
utworow symfonicznych, tymczasem w tymze okresie powstata
znikoma ilos¢é utworéw na zespoty kameralne: zaledwie pare seks-
tetow i kwintetéw, kilka kwartetow, trio etc. Jest to iloS¢ utwordow
kameralnych conajmniej niedostateczna, w porownaniu za$ z do-
robkiem w tej dziedzinie takich krajoéw jak Niemcy, Austrja,
Czechy, Francja, Anglja, Wtochy—jest to ilos¢ wrecz minimalnal...
Mamy do czynienia bez watpienia z zanikiem produkcji muzyki
kameralnej w Polsce.

Ten zanik wptywa bardzo ujemnie na ,,promieniowanie” muzyki
polskiej zagranica. Wiadomo ze tam bez porownania tatwiej
zorganizowa¢ koncert muzyki kameralnej, niz symfonicznej, wzgled-
nie tatwiej jest umiesci¢ w ramach ktérego$ z koncertow utwor
kameralny, niz dzieto na orkiestre. W kazdym bowiem wiegk-
szym miesScie zagranicg istniejg towarzystwa popierania mu-
zyki kameralnej, lub organizujace koncerty kameralne i l-wa te
stale szukajg nowych utworéw do wykonania. Niestety, jak wspo-
minatem, repertuar naszej muzyki kameralnej jest bardzo ograni-
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czony, a c6z dopiero jesli chodzi o dzieta drukowane, — tych jest
zaledwie kilka... Nie mozna sie przeto dziwi¢, ze muzyka polska
tak stosunkowo mato jest rozpowszechniona zagranica.

Zastanawiatem sie nieraz czemu nalezy przypisa¢ zanik twor-
czosci kameralnej u nas. Zdaje mi sie ze nic nie $Swiadczy o tem
by wspoétczesni kompozytorowie polscy mogli sie wypowiada¢ wy-
tacznie w formie utworow solowych, na chor, lub orkiestrel... Na-
sza muzyka posiada bowiem conajmniej kilka dziet kameralnych
o wysokiej wartosci i te cieszg sie zastuzonym powodzeniem
zagranica.

Czy brak twodrczosci kameralnej jest skutkiem braku zainte-
resowania spoteczenistwa tg dziedzing muzyki, co w rezultacie pa-
ralizuje wysitek twdérczy kompozytoréow7 w tym Kierunku, czy tez
odwrotnie, brak literatury kameralnej stwarza zanik zaintereso-
wania nig wérdd spoteczenstwa? Trudno mi jest odpowiedzie¢ na
te pytania. Jakaby nie byta odpowiedZz—obecny stan rzeczy jest,
mojem zdaniem, wielkiem niebezpieczenstwem dla rozwoju naszej
kultury muzycznej i wielkim hamulcem w rozpowszechnieniu na-
szej muzyki zagranica.

Prawie kompletny brak towarzystw popierajacych muzyke
kameralng lub organizujagcych koncerty kameralne, znikoma ilo$¢
zespotow kameralnych, minimalna ilos¢ zespotéw amatorskich —
stwarza u nas istotnie bardzo trudne warunki dla rozwoju tej
dziedziny muzyki.

Nie trzeba zapomina¢ ze muzyka kameralna zawsze byla
i, mojem zdaniem, nie przestata by¢, jedng z podstaw kultury mu-
zycznej; rozwdj tej dziedziny muzyki zawsze szedt w parze z Ogol-
nym rozwojem muzyki w poszczeg6lnych krajach.

Niestety nie widzimy w kierunku ozywienia zainteresowania
muzyka kameralng prawie zadnej akcji czy to ze strony urze-
dowej, czy prywatnej. Wyjatkiem jest ogtaszany parokrotnie przez
Ministerstwo W. R. i O. P. konkurs dla zespotdw kwartetowych.
Akcja ta jest pilna i konieczna, i musi by¢ przeprowadzona tak
ze strony kompozytoréw, ktérzy, wbrew utrudnionym warunkom,
powinni skierowaé swdéj wysitek twoérczy ku tej dziedzinie muzyki,
jak rowniez ze strony spoleczenstwa, jesli drogi mu jest rozwdj
rodzimej tworczosci muzycznej. Nalezy stwarza¢ towarzystwa
mitosnikéw muzyki kameralnej, zespoty, ogtasza¢ konkursy na
utwory kameralne i konkursy gry zespotowej, wreszcie utatwiaé
amatorom tej muzyki jej uprawianie. W tym zakresie mogtaby
wiele zdziata¢ planowa akcja Polskiego Radja.
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Zdaje mi sie ze jesli zdobedziemy sie na ten wysitek, —
rozkwit muzyki kameralnej w Polsce nie kaze diugo na siebie
czekaé. Sadze, ze nikte zainteresowanie muzykag kameralng jest
zjawiskiem przypadkowem i tylko czasowem, a nie organicznem.

ZAMKNIECIE

Nadestane uwagi ankietowe wypadty obszerniej, niz spodzie-
waliSmy sie. Bez obawy jednak zamieszczamy je w catosci w na-
szem pisSmie: jesteSmy zdania, ze dajg one obfity materjat dysku-
syjny, a jednocze$nie dotykajg tych zagadnien naszej kultury
muzycznej, ktorym nalezy obecnie poswieci¢ jaknajwiecej uwagi.

Sitg rzeczy w poszczeg6lnych odpowiedziach zaznaczyly sie
niekiedy rozbiezne stanowiska i wzajemnie wytgczajgce sie po-
glady. Z radoscig jednak podkreslamy, ze mimo to w kilku bardzo
istotnych punktach ujawnita sie catkowita zgodnos$¢ zapatrywan,
zaréwno przy krytyce obecnego stanu, jak i przy okreslaniu kon-
kretnych zadan na przysztosc.

Jezeli chodzi o te konkretne zadania na przyszto$¢, to zdaje
sie stusznem bedzie przyjaé za punkt wyjscia twierdzenie jednego
z autordw, ze kulture muzyczng kraju nalezy mierzy¢ nie najwyz-
szemi szczytami, lecz wysokos$cig przecietnego poziomu. Skoro
wiec ten przecietny poziom nie jest wysoki, to wszystkie wysitki
nalezy skierowac¢ ku jego wydatniejszemu podniesieniu. Stad pty-
nie nakaz umuzykalniania szerokich mas, budzenia w nich coraz
gtebszych zainteresowan muzycznych, stad tez szczeg6lna troska
o prace w szkotach i wychowanie muzyczne miodziezy

Trafnem dalej jest stanowisko, ze ta praca ,,od podstaw*
wymaga okres$lonego i przemyslanego planu oraz zorganizowanego
wysitku. Dlatego wysuwa sie na pierwszy plan kwestja ujecia
pracy muzycznej w pewne trwate ramy organizacyjne. Do rozwa-
zenia tu sg projekty czy to catkowitej etatyzacji ruchu muzycz-
nego, czy utworzenia centralnego ,syndykatu muzycznego*, czy
tez zjednoczenia spotecznych organizacyj muzycznych w ogélno-
polski zwigzek.

| wreszcie moment stusznie podkreslony prawie przez wszyst-
kich autoréw. Obecny stan naszej kultury muzycznej wymaga
od muzyka pewnego spotecznego nastawienia, wymaga od niego
nietylko umiejetnosci S$cisle fachowych, ale i $wiadomosci swej
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pionierskiej roli oraz wrazliwosci na potrzeby zycia. Niewatpliwie
wiec postawa samych muzykdéw w duzym stopniu zadecyduje
o dalszych losach naszej kultury muzycznej.

Zamykajac ankiete pozostaje nam wyrazi¢ gorgce zyczenie,
aby zgromadzone w niej mys$li nie pozostaty tylko spekulacjag
czysto teoretyczna, lecz przerodzity sie w konkretne czyny i po-
ciggnety za sobg realne poczynania tworcze,
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Dr. ZOFJA LISSA

DYLEMATY KRYTYKI MUZYCZNEJ W POLSCE

Wszelkie stowo pisane jest przedewszystkiem czynem spotecz-
nym. Zwtaszcza stowo, ktére dochodzi do ragk tysiecy czytelnikdw,
stowo odnoszace sie¢ do spraw, ktore obchodzg szerokg publicz-
nos$¢, stowo, wyrazajace sad o tych wiasnie sprawach. To tez spo-
teczny punkt widzenia jest gtéwnym, a nawet jedynym, z ktérego
trzeba rozwaza¢ problemy krytyki muzycznej.

Jesli chcemy zda¢ sobie sprawe z dylematéw i brakéw kry-
tyki muzycznej, musimy wpierw sprecyzowac jej zadania. Oto6z
zdaje mi sie, ze wszelkie jej zadania dajg sie sprowadzi¢ do dwdch
funkcyj spotecznych: po pierwsze krytyka muzyczna ma informo-
wacé czytelnikow o zyciu muzycznem, o przejawach Kkultury mu-
zycznej w danem miescie, czy Kkraju, po drugie powinna wycho-
wywac czytajgce masy, kierowac¢ ich smakiem artystycznym.

Aby odrazu sformutowa¢ mojg teze, musze stwierdzi¢: kry-
tyka muzyczna w Polsce w obecnym jej stanie nie spetnia zad-
nego z tych zadan. Nie informuje, bo nie moze by¢ objektywna,
nie wychowuje, bo w znacznej czesci nie posiada potrzebnych ku
temu kwalifikacyj fachowych.

Twierdzenia te postaram sie udowodnic.

*
* *

Informacja o jakiej$ sprawie przestaje by¢ informacjg, gdy
nie jest objektywna. A czyz mozna w dzisiejszych warunkach
bytu i pracy zada¢ od kogokolwiek objektywnosci? Z absolutnej
objektywnosci jakichkolwiek relacyj psychologja oddawna zrezyg-
nowata. Cztowiek, z ktérego wypruje sie jego sympatje i anty-
patje, ktéoremu odmowi sie prawa do bezposredniego stuchania,
do poddania sie nastrojowi przy przezywaniu muzyki—nie bedzie
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cztowiekiem, ale ptyta gramofonowa. Swiatopoglad, wychowanie,
wyksztatcenie, typ psychiczny, otoczenie — to wszystko wplywa
i musi wptywaé na sad kazdego cztowieka, a wiec i krytyka mu-
zycznego. Kazdy gdzie$ ,,nalezy™ swemi sympatjami, gdzie$ cigzy,
ku czemu$ inklinuje swemi upodobaniami, i prawa do tego nie
wolno nikomu odmawiac.

Czy Piccinisci mieli prawo sadzi¢ muzyke Glucka, czy Wag-
nerjanie mogli sprawiedliwie oceni¢ twdrczos¢ Verdiego, i odwrot-
nie? Problem ten powraca w réznych epokach, powtarza sie na
réznych terenach.

W naturze ludzkiej lezy jednostronnos$¢ i ograniczenie. Dla-
tego i krytyka muzyczna nie moze by¢ catkiem objektywna, abso-
lutnie sprawiedliwa. Oto jej pierwszy dylemat. Wynika on z nie-
Swiadomej i niemozliwej do unikniecia ograniczonosci cztowieka,
z tego, ze zadna jednostka, zyjgca w spoteczenstwie nie moze by¢
nigdy wolna w swych sgdach i przekonaniach, ze posiada granice,
zakreslone przez jej specyficzng konstrukcje psychiczna.

Ale jest i drugie zrodio Swiadomej (mniej lub wiecej) nieobjek-
tywnosci, ktére ptynie z socjalnego podtoza bytu krytyka muzycz-
nego. Zaden z krytykéw fachowych, a wiec tych muzykow, ktérzy
majg prawo wypowiadac¢ swdj sad, nie jest dzi$ zupetnie niezalez-
nym. Postulat zawodowej niezaleznosci recenzentdw muzycznych
to dzi$ marzenia Scietej glowy. Kazdy z nich pracuje w jakiej$
instytucji muzycznej. Kazdy musi pisa¢ lepiej o jednych wyczynach,
gorzej o innych, o ile — nie chce straci¢ posady. Problem zasad
moralnych, etyki recenzenckiej i t. p., odpada, gdy w gre wchodzg
kwestje bytu i mozliwosci zyciowych. Bo czyz mozna dzi$ zadac
od kogokolwiek, by w imie uczciwosci w dziedzinie tak abstrak-
cyjnej jak muzyka, skazywat sie na gniew ,,moznych', na bezro-
bocie?

Tu majg swe zrodia zbytnia pobtazliwos¢ dla ,,swoich", prze-
sadna surowo$é wobec konkurencji (na jakiemkolwiek badz polu),
stad frazesy o rozmaitych ,mistrzostwach™ i mniej lub wiecej
~dyplomatyczne™ recenzje.

Swiat muzyczny doskonale wie i rozumie, ze w pewnych wy-
padkach dany recenzent tak musi pisa¢. Ze kazdy ma prawo do
zycia i do rozmaitych form walki o to zycie. Wazniejsze, ze sze-
rokie masy czytajacej publicznosci — procz nielicznych naiwnych,
ktérym imponuje postawa i wiadczy gest sedziego-recenzenta —
nie biorg tych recenzyj na serjo. Publicznos¢ nie jest Slepa i gtu-
cha. Ma sw0j niezawodny instynkt w ocenianiu rzeczy. Doskonale
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wie, gdzie szukaé¢ ukrytych sprezyn rozmaitych hymndéw pochwal-
nych, lub ich odwrotnosci. Recenzjami przejmujg sie tylko poczat-
kujacy twdrcy i wykonawcy, inni znajg juz ukryty mechanizm po-
wodzenia, reklamy, recenzyj. | oto drugi dylemat: jak recenzent
moze pogodzi¢ swe ideaty, swag etyke, ze swymi interesami zycio-
wemi?

Jesli mi kto$ w tej chwili z oburzeniem przeciwstawi, ze przez
calg swa dziatalno$é¢ ,,wysoko dzierzyt sztandar uczciwosci4, od-
powiem tylko: istnieje nietylko klamstwo S$wiadome, ale i takie,
ktore popetniamy wobec siebie samych. A klamstwo S$wiadome
nie zawsze jest jeszcze najgorszem. tudzi sie wtedy innych, t. zw.
maluczkich (ktérzy niezawsze sg tak bezkrytyczni, jak sie to z per-
spektywy stolca recenzenckiego moze wydawac), ale nie tudzi sie
siebie samego. Gorzej jest, jesli w imie wiasnych intereséw mydli
sie oczy sobie samemu. Bo wtedy sad sformutowany jest bardziej
przekonywujacy. Im silniej chce sie przygtuszy¢ swoj wiasciwy sto-
sunek do rzeczy, im mocniej przekonuje sie siebie samego, tern
suggestywniej dziala sie i na czytelnika.

Partje, koterje sa i byly niestety zawsze i wszedzie: tgcz-
nos$¢ miedzy ludzmi to niezawsze wspoélnota ideatdw, czesciej wspol-
nota intereséw. Czy mozna dzi$ bra¢ komu$ za zle, ze Swiadomie
lub nieswiadomie dziata w imie tych ostatnich, lub, ze stara sie
je dyplomatycznie pogodzi¢ z pierwszemi?

A jesli nie, to czyz mozna marzy¢ wog6le o objektywnosci
i sprawiedliwosci krytyki muzycznej?

Jeszcze gorzej i zawilej przedstawia sie¢ problem fachowosci
krytyki muzycznej, tej fachowosci, ktdéra jedyna jest rekojmig spet-
nienia wychowawczej roli krytyki w spoteczenstwie,

Swiatopoglad przecietnego zjadacza chleba ksztattuje sie we-
dle dziennika, Kktory stanowi jego codzienng lekture. Artykut
wstepny jest wyktadnig jego politycznych przekonan, artykutly
w dziale kulturalnym Kkierujg jego zainteresowaniami i smakiem
artystycznym.

Tymczasem niekiedy narzuca sie wprost pytanie: jakim pra-
wem odbywa sie to ksztaltowanie przekonan czytelnikow w dziale
muzycznym? Czy ludzie, ktérzy wydajg tu sady z ming prorokow
i apodyktycznosciag matematykéw majg do tego zawsze — z czysto
fachowej strony — prawo?
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W kazdej dziedzinie pracy spotecznej wymaga sie dzi§ spe-
cjalizacji. W pracy umystowej, w rzemiosle, w fabryce. Tylko fo-
tel recenzenta muzycznego jest kazdemu dostepny. Wystarczy
gdzie$, troche pogra¢ na jakim$ instrumencie, mie¢ stosunki z ja-
ka$ redakcja, by odrazu méc wydawac sady o bycie i niebycie
artystow, a nawet i tworcow. Poczucie odpowiedzialnosci wobec
jednostki, ktérg sie moze krzywdzi, wobec spoteczeristwa, ktoremu
narzuca sie kiedyindziej przelotne i niepewne autorytety, to sprawy,
0 ktére recenzent sie nie troszczy.

Jakie sg kryterja oceny takich krytykéw? Czy cokolwiek
moze im zastgpi¢ wyksztatcenie fachowe?

Nie jestem szowinistkg zawodowag. Nie mam wcale przeko-
nania, ze cztowiek z dyplomem konserwatoryjnym, czy doktoratem
muzykologji musi by¢ bardziej muzykalny, ze ma giebszy, istot-
niejszy stosunek do muzyki, bardziej witasny sad o jej przejawach,
od takich, ktorzy pracujg w innych zawodach. Przeciwnie, znam
outsideréw, ktdrzy o wiele lepiej znajg sie na muzyce, zywszy,
bezposredniejszy maja do niej stosunek, anizeli fachowy muzyk.
Ale pewne minimum wyksztatcenia muzycznego jest tu jednak nie-
odzowne, jesli spetnia sie tak odpowiedzialne funkcje, jak kiero-
wanie opinjg publiczng w tym zakresie. Tu trzeba naprawde wiele
wiedzie¢, wiele zwigzkéw znaé, trzeba zyé muzyka i w jej atmo-
sferze, by wydaé¢ sad w przyblizeniu przynajmniej stuszny. Ale
1 wyda¢ sad o muzyce, to jeszcze nie wystarcza. Sad ten trzeba
umie¢ uzasadni¢. A ilu recenzentdw muzycznych posiada na tyle
witasny, gteboko ugruntowany sad o sprawach, o ktérych pisze, by
rzeczowo poprze¢ swe wywody? llu potrafi okresli¢ styl styszanej
kompozycji, rozpozna¢ kompozytora, czy epoke, ilu rozpozna for-
me poraz pierwszy styszanego utworu?

Recenzje muzyczne ograniczajg sie dzi$ przewaznie do Kkry-
tyki wykonania. Wiekszos¢ boi sie wydaé sad o muzyce wykonanej,
czy o stosunku wykonania do utworu.

Konsekwencjg stanu rzeczy, ktdry w tej dziedzinie u nas pa-
nuje, sa takie np. ,kwiatki'": ,,gra p. X. pogodzita nas nawet z Ba-
chem", albo: ,,pianistka (ktéra data koncert z towarzyszeniem or-
kiestry) wykonata potem a capella..\ (podkre$lenia moje) i t. p.

Czy ludzie, ktorym trzeba dopiero jednego z najwiekszych
artystow, by ich ,,pogodzit' z muzyka Bacha majg prawo wycho-
wywac publicznosé? Czy majg prawo do tego, by ich wogdle braé
na serjo? Tego rodzaju ,,wychowanie"™ publicznosci jest takim sa-
mym grzechem wobec spoteczenstwa, jaki popetnitby nauczyciel,
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uczacy dzis, ze stonce obraca sie naokoto ziemi! A niestety opinja
szerokich mas obraca sie witasnie naokoto takich sgdéw, karmi sie
ich ,,gtebig", ksztaltuje na ich niedouczeniu.

Dylemat, ktory tu sie narzuca nalezy do rzedu tych, ktore
moga by¢ rozwigzane. JeSli juz— patrzac trzezwo na rzecz — mu-
simy zrezygnowa¢ z postulatu absolutnej objektywnosci krytyki,
to nie musimy, a nawet nie wolno nam rezygnowa¢ z jej facho-
wosci. Rada tu jest bardzo prosta: recenzenci musza zdawaé egza-
miny, kwalifikujace ich na to stanowisko, tak samo, jak kazdy
czeladnik szewcki zdaje egzamin, zanim wolno mu sie usamodziel-
ni¢. A czyz nie wiekszym niebezpieczenstwem dla spoleczenstwa
jest fatszywa krytyka muzyczna, anizeli zle uszyty bucik? Oczy-
wiscie, protekcje, sympatje i antypatje to sprawy nieodzownie to-
warzyszace wszelkim gromadnym poczynaniom ludzkim. Ale na-
wet mimo nich pewne wielbtagdy nie przesztyby przez ucho igielne.

Gdy przed paru laty, w zwigzku z zamierzong reorganizacja
og6lno-polskiego Stowarzyszenia Pisarzy i Recenzentéw muzycz-
nych kazdy recenzent miatl wypetni¢ kwestjonarjusz, odnoszacy
sie do jego wyksztalcenia muzycznego, — w pewnym miescie
sprawa nie doszta wogole pod gtosowanie. Wiekszosci byta zbyt
niedogodna. A przewodniczacy zwigzku nie maégt przecie byé zbyt
niedyskretnym wobec swych kolegow!

*
* *

Do tego wszystkiego dotgcza sie jeszcze jeden, znowu nie-
rozwigzalriy problem: problem nastawienia recenzenta wobec wspét-
czesnosci.

Swiat idzie wcigz naprzéd, muzyka wzbogaca sie 0 nowe
formy wyrazu, zmienia swdj styl, zmienia postawe tworcy i od-
biorcy muzycznego. Ale jednostka osigga wczesniej lub pdzniej—
zgodnie z prawami przyrody — w pewnej chwili swe optimum roz-
woju. Od tej chwili staje, petryfikuje sie w swym stosunku do
Swiata. (Strach przed tg petryfikacjg jest moze najsilniejszym mo-
torem wszelkich poczynah czlowieka dzisiejszego). Od chwili tej,
jednostka zaczyna zzymac sie na Swiat, ktory idzie dalej, na mito-
dych, ktérzy sa jej juz niezrozumiali, w swej innos$ci dziwaczni
i niedostepni. W takim punkcie recenzent muzyczny—bez wzgledu
na swdj wiek — staje sie szkodnikiem spotecznym, hamulcem,
przeszkadza rozwojowi. Utrudnia miodszym muzykom dostep do
spoteczenstwa, budzac w niem nieufno$¢ do wszystkiego, co nie
odpowiada jego wiasnym kategorjom myslenia i sadzenia. Wtedy
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zdarza sie, ze o wybitnych nowszych kompozycjach polskich, ktore
w najbardziej autorytatywnych centralach muzycznych Europy zna-
lazty juz uznanie i podziw, —w recenzji z koncertu niema wogoéle
mowy. Przemilcza sie je, jakby ich wogo6le nie wykonano.

Ale i odwrotno$¢ tego zagadnienia jest trudna do rozwigza-
nia. Pogarda mitodych dla t. zw. ,,mamutéw" i ,,mumij”, ich Swia-
tobdrczy rozped w kierunku wszelkiej nowosci, odrzucanie wszel-
kich szczerych wysitkow, ktére tylko trgcg dniem wczorajszym,
moze na tym polu uczyni¢ wiele ztego. Ale na szczeScie (czy nie-
szcze$cie) miodzi przychodza w tej dziedzinie dopiero wtedy do
gtosu, gdy — przestajg by¢ miodymi. Moznos¢ wypowiedzenia sie
odnajdujg wtedy najczesciej— gdy juz nie wiele majg od siebie
do powiedzenia.

| zatem znowu dylematy, nie do rozwigzania: kto, kiedy wie,
ze juz stangt, ze zycie przeptyneto ponad nim, ze stracit prawo
gtosu? Albo: kto wie, ze jeszcze nie dojrzat do wydania sgdu?
Czy lata odgrywaja w tern jaka$ role? Przeciez dopiero odlegta
przyszto$¢ pokazuje, kto dzis miat racje?

*

* *

Jestem pewna, ze artykutem tym wywotam liczne protesty,
gtosy oburzenia. Jest on jednak tylko préba spojrzenia prawdzie
w oczy. Pisatam go zupetnie sine ira et studio. Przyznaje sie,
ze wszystkie wyszczegolnione tu zawitosci odnalaztam w sobie i do
siebie réwniez odnosze. Jesli zatem i inni odnajdg tu siebie samych,
to niech sie pocieszg tern, ze kazdy uczciwie myslagcy krytyk mu-
zyczny, majacy poczucie odpowiedzialnosci za to, co robi, powinien
tu odnalez¢ siebie i swoje watpliwosci. Jednostki byty mi tu tylko
symbolami pewnego stanu rzeczy, punktami przeciecia pewnych
zagadnien, zagadnien przedewszystkiem spotecznej natury. Jedyng
wada niektorych z nich jest to, ze sg—nie na swojem miejscu.

Ale kto z nas moze o sobie powiedzieé, ze jest w Swiecie na
swojem miejscu, ze znalazt swojg, najwilasciwszg droge i forme
spotecznej aktywnosci?
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Dr. SEWERYN BARBAG

BECKMESSER | S-KA

— nun sang er, wie er musst;
und wie er musst, so konnt er’s;
das merkt ich ganz, besonders.
Dem Vogel, der heufsang,
dem war der Schnabel hotd gewachsen;
macht’ er den Meistern bang,
gar wohl gefiel er dem Hans Sachsen!

(Wagner ,,Spiewacy Norymberscy").

Wagner odtworzyt w ,,Spiewakach Norymberskich™ historycz-
nie wierne S$rodowisko i obyczaje ,,Meistersingerow', ale w po-
staciach Hansa Sachsa i Beckmessera usymbolizowat prawdopo-
dobnie siebie samego i Hanslicka. Poza tym osobistym porachunkiem
majg obie postacie jeszcze znaczenie ogdlne i typowe. Wspaniata
satyra Wagnera uwiecznita ciggly konflikt miedzy skostniatem
majstrostwem starych epigonéw a prawdziwie niezaleznym artyz-
mem twdrcow oryginalnych. Kazdy Beckmesser uwaza sankcjo-
nowane przez swych protoplastow i wiekiem wysuszone regutly
za nienaruszalny dogmat po wszystkie czasy. Jego wiedza i jego
rzemiosto sa jedynym miernikiem istoty sztuki, w przekonaniu,
ze nowy twor miodego artysty wytamujacego sie z wytartych ram
szablonu — jest ropigcym nowotworem na starym ale zdrowym
organizmie tradycji.

Historja muzyki notuje w7 kazdym okresie przetomowym sta-
rych Beckmesserow, ktdrzy w miodosci walczyli przeciw ideologji
dawniejszych Beckmesserow. Zyja i dzi$ liczni przedstawiciele
muzycznej sztuki, nauki, krytyki i pedagogji, ktérych najwznio-
Slejszem wspomnieniem miodosci jest bezkompromisowa i zywio-
towa walka o Wagnera, po6zniej o Ryszarda Straussa, ostatniego
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Skrjabina, Regera, Mahlera i innych. Kazdy z tych ludzi w mniej-
szym lub szerszym zakresie propaguje nauke historji muzyki,
gloryfikuje zycie i twdrczos¢ najSmielszych radykalistow swej
epoki; ale na nich historja ma sie skonczyé, a dalsza ewolucja
jest tylko wyrazem twdrczego bankructwa, nieuctwa, braku ta-
lentu i degeneracji.

Panowie Beckmesserowie nie chodzg do bibljotek publicznych
i nie czytajg napastliwych elaboratow swych protoplastow. Gdyby
tak zechcieli przejrze¢ stosy pism codziennych, tygodnikéw i mie-
siecznikow, kwartalnikdw i rocznikéw, ksigzek, pamfletéw, imien-
nych i anonimowych artykutow, karykatur, pism humorystycznych,
sprawozdan o ryczacej i gwizdzgcej na kluczach publicznosci ope-
rowej i koncertowej z okresu bohaterskich czynéw Wagnera, Liszta,
Berlioza oraz ich kombatantéw, — znalezliby w dostownych nie-
mal cytatach wtasne mysli, poglady i wyrazenia.

Szczegdlng wilasciwoscig atawistyczng wszystkich Beckmes-
serow jest zato$nie tkliwa retrospekcja na maty odcinek wtasnego
zywota. Wszystko co tgczy sie z ich przezyciami i sukcesami
jest wielkie i nietykalne; wszystko, co na koncu ich drogi sie za-
czyna jest bezduszne, jalowe, beznadziejne i bezwartosciowe.

Nie wszyscy reprezentanci starszego pokolenia byli Beck-
messerami. Im szerszy byt ich horyzont artystyczny, im bardziej
niezalezna ideologja, im wieksze zrozumienie niezmiennych praw
wszelkiej ewolucji— tem fatwiejsza byta zdolnos¢ ich wewnetrznej
metamorfozy. Posta¢ starego Liszta jest pod tym wzgledem naj-
szczytniejszym symbolem i najskrajniejszg antytezg Beckmessera.
Takim samym okazat sie Mahler w stosunku do Schoenberga,
a Ferrucio Busoni byt tym duchowym Liszta spadkobiercg, kto-
rego wizjonerska tworczos¢é z ostatnich lat przed$Smiertnych po-
stawita— mimo wieku—na czele miodziezy walczacej o nowe idee.

Beckmessery majg zawsze juz wyrobione stosunki, utrwalony
autorytet i pewne poparcie, zapewniajgce im wiadze i moznosé
tymczasowego gnebienia i szykanowania ,,Stolzingéw”. Historja
sztuk nie zna ani jednego wypadku zwyciestwa konserwatystéw
nad nowatorami. Niekiedy odzywajg estetyczne hasta oraz tech-
niczne tendencje dawnych stylow, jak np. w angielskim malarstwie
preraffaelitow w potowie w. XIX lub dzisiejszy nawrét do Bacha
w muzyce. Jakze jednak rdzng od siebie jest istotna tres¢ tych
malarskich i muzycznych kierunkéw. ,La guerelle des anciens
et des modernes” —to stara pie$n, konczaca sie stale powracaja-
cym refrenem. Widocznie tajemniczy i wieczny imperatyw przy-
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rody objawia sie zawsze w jednakiej lecz owocnej animozji bez-
posrednich pokolen.

Wspobtczesna wieloletnia tragedja gospodarcza $wiata sprzyja
narazie zamierzeniom i pogladom ludzi nietylko wiekiem, ale i du-
szg przedwojennych. Miodzi muzycy z talentem wysokiej rangi
muszg sie prostytuowaé dla zdobycia marnych $rodkéw utrzyma-
nia. Znaczng cze$¢ czasu i energji wydzierajg witasnemu zyciu, aby
pisa¢ utwory w stylu tysigckrotnie przetrawionym i wyeksploato-
wanym pod grozng dyktaturg spekulantéw handlowych, zerujacych
na ordynarnym lecz poptatnym smaku bezkrytycznych thumow.
Elita konsumentow, w przewazajgcej wiekszosci z jawng tendencjg
staromodnie w szkotach muzycznych wychowywana, zgda muzyki
przez nich ,wypr6bowanej" t. zn. skrajnie epigonicznej. Wszyst-
kie te objawy hamuja i op0zniajg, ale bynajmniej nie unicestwiajg
ostatecznej krystalizacji muzyki duchowi wspdéiczesnemu odpo-
wiedniej.

Nikt nie neguje istotnie wartosciowej muzyki epok minionych.
Kultura artystycznego dorobku wiekéw jest sama przez sie zro-
zumiata. Terazniejszo$¢ jednak zawsze nalezala, nalezy i nalezeé
bedzie do miodych. Beznadziejny jest trud nasypywania sztucznej
tamy przeciw zywiotowym kaskadom naturalnej ewolucji. Na
wszystkich odcinkach zycia muzycznego Beckmessery zajmuja
zawsze strategiczne pozycje w kompozycji, w sztuce wykonawczej,
w nauce, w pedagogji i w krytyce. Wokoto kazdego z nich gru-
puja sie ustuzne gromady adherentéw i karjerowiczéw, pragnacych
wyzyskaé¢ konjunkturalng wiadze dla whasnych roznych korzysci.
Bywajg tam i mitodzi, ktdrych miodos¢ jest faktem kalendarzowym,
ale nie ideowym. Dzi$ nie wida¢ Hansa Sachsa; niema tez Lisz-
tow, Mahleréw i Busonich, ktérzyby naprawde bronili swym auto-
rytetem miodych muzykéw. Ale i bez nich utrwalg sie wartosci
i otworzg sie szerokie drogi z jasnym horyzontem na przysztos¢.
Barykady, intrygi, organizacje, metody, bojkoty i terory tylko
przyspieszg i pogtebig proces przemian nieuniknionych. Pod mas-
kg troski o spoteczng przysztos¢ kultury muzycznej kryje sie
trwoga o wilasng przesztos¢. Poco sie baé? Rzeczywiste wa-
lory tworcze zaréwno artystyczne jak i naukowe nigdy nie ging;
naznaczone honorowym stygmatem historji, zyjag nadal zyciem
swej przestrzeni dziejowej. Inne—czas zmiecie bez litoSci. Zapewne
i niejeden z wspdiczesnych szermierzy nowych drég przeksztatci
sie na staro$¢ w odradzajgcg sie niezmiennie posta¢ trwozliwie
ztoSliwego Beckmessera. Zanim to nastgpi, musi wpierw swg mi-
sje spetni¢ catkowicie.

140



JAN OLCHA

REFLEKSJE

Po ukazaniu sie 1-go zeszytu ,,Muzyki Polskiej" zaczety na-
ptywaé¢ do redakcji liczne zapytania: kto jest autorem refleksyj,
co to za jeden — ten p. Olcha?

Trzeba byto tego sie spodziewaé. Jakze mogtoby by¢ inaczej!
Ukazuje sie oto artykut, podpisany nieznanem w sferach muzycz-
nych nazwiskiem, a wiec mata konsternacja: zupeinie niewia-
domo jak ustosunkowaé sie do mysli poruszonych w tym arty-
kule. Bo panuje u nas powszechnie przyjety szablon, na zasadzie
ktorego sadzimy o wynikach pracy, o dzietach, o projektach i kon-
kretnych myslach nie podiug zawartej w nich idei, nie podtug ich
wewnetrznej tresci, lecz podtug naszego prywatnego stosunku do
ich autora. tatwo wiec dajemy sobie rade, gdy stajemy wobec
pracy, dzieta lub mysli znanego nam dobrze autora: nalepiamy
etykiete zawczasu juz przygotowang. Czujemy sie natomiast bez-
radni, niezdecydowani gdy ukazuje sie nam autor nieznany: goto-
wej etykietki niema, istniejgce czesto nie pasuja, a na wyrobienie
wiasnego, szczerego i uczciwego sadu, opartego na rzeczowych
kryterjach jesteSmy i za leniwi, i za mato odwazni. (Tak, trzeba
mie¢ odrobinge odwagi do wydawania sadéw samodzielnych, od-
biegajacych od utartych sgdéw stadtowych).

Gdyby tak dla eksperymentu sprébowano u nas przez jakis$
okres czasu wykonywa¢ nowe utwory bez ujawniania nazwiska
kompozytora, napewno bylibySsmy swiadkami nieprawdopodobnego
pomieszania opinij. Mogtoby tak sie sta¢, iz muzykom Kkierunku
t. zw. zachowawczo-konserwatywnego podobatyby sie niektére
utwory Szymanowskiego, a muzycy miodszej generacji—t. zw. mo-
dernisci, uznaliby warto$¢ niektorych kompozycyj Maliszewskiego.

W Warszawie pamietamy dobrze, jak kilku wybitnych mu-
zyk6éw, po pierwszem wystawieniu ,,Switezianki Morawskiego, za-
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liczyto to dzieto do ciekawych, bardzo wartosSciowych i z talentem
napisanych. Gdy po uptywie jakiego$ czasu stosunki osobiste tych
panéw z p. Morawskim popsuty sie, zmienili jednoczesnie i sad
0 ,,Switeziance", rozgtaszajac dookota, iz jest te utw6r pozbawiony
jakichkolwiek wiekszych wartosci muzycznych.

Niedawne to czasy, kiedy praca organizacyjno - muzyczna
pp. Miketty, Chojnackiego i Czerniawskiego byta przez olbrzymig
wiekszo$¢ muzykéw ceniona, aprobowana i wychwalana. Dzi$, gdy
oni juz nie sg na swoich wplywowych stanowiskach, gdy przestali
by¢ modni — stosunek og6tu muzykéw do ich poprzedniej pracy
radykalnie sie zmienit: widzg w tej pracy, ktoéra ongi$ entuz-
jazmowali sie, jedynie ujemne i dla kultury muzycznej szkodliwe
cechy.

W obu przytoczonych wypadkach zastosowano elastyczng
1 bardzo wygodng zmiane etykietek. Zdawatoby sie, iz rzeczowe
ustosunkowanie sie do twdrczosci i pracy, do mysli i projektow,
niezalezne od osobistych upodoban Ilub niecheci w stosunku do
ich autora, jest nakazem i logiki i uczciwos$ci; w naszem jednak
Swiecie muzycznym, istniejg niestety inne obyczaje.

*

Zapowiedz organizowania Instytutu imienia Fryderyka Cho-
pina przyjeta polska opinja muzyczna z najwiekszym entuzjazmem.

Twdrczos¢ Chopina jest chlubag i ideatem muzyki polskiej.
Wyptywaja stad wielkie dobrodziejstwa dla naszej kultury mu-
zycznej, a jednoczesnie i obowigzki. Z dobrodziejstw sztuki Cho-
pina korzystamy bez mata wiek caty, obowiazkom natomiast do-
tychczas nie sprostaliSmy. | oto Instytut im. Fryderyka Chopina
ma wypetni¢ dotkliwag luke w naszej kulturze muzycznej.

Statut okresla cele Instytutu nastepujaco:

krzewienie kultu dla Fr. Chopina przez stworzenie centralnej placowki
naukowej w dziedzinie szopenoznawstwa, przez zorganizowanie we wilasnej
siedzibie muzeum, archiwum i biblioteki, przez uskutecznienie kompletnego
wydawnictwa naukowo-artystycznego dziet Chopina, przez urzadzanie specjal-
nych koncertéw, przez wydawanie statego organu poswieconego Chopinowi,
przez wspotdziatanie z innemi szopenowskiemi organizacjami.

Pieknie pomyslana instytucjal...

Organizowanie nowopowstajgcego Instytutu trwato stosunkowo
krotko, bo niezadtugo po pierwszych zapowiedziach ukazaty sie
w prasie codziennej wzmianki o walnem zgromadzeniu cztonkdéw
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zalozycieli Instytutu, na ktérem odbyly sie wybory do wiadz
Instytutu.
Czytamy liste zarzadu:
Do zarzadu wybrano pp.: Zofje Jaroszewiczowg, Leopolda Binentala,
W4 Korsaka, Witolda Maliszewskiego, St. Niewiadomskiego, Franciszka Pu-
taskiego i Augusta Zaleskiego; na zastepcow pp.: Mieczystawa Idzikow-
skiego, Karola Siromengera i Adama Wieniawskiego; na cztonkéw komisji
rewizyjnej pp.: Stefana Dembego, Maurycego Mayzla i Eugenjusza Moraw-
skiego; na zastepce—dr. Pigtka; na cztonkéw sadu rozjemczego pp.: Juljusza
Kaden - Bandrowskiego, gen. Kazimierza Sosnkowskiego i Karola Szymanow-
skiego, na zastepce — Alfreda Lauterbacha.

Prezesem zarzadu Instytutu obrany zostat minister August Zaleski,
wice-prezesem prof. Witold Maliszewski, sekretarzem Leopold Binental i skarb-
nikiem Zofja Jaroszewiczowa.

Zdziwieni zapytujemy: czy zgodnie ze statutem ma to byé
instytucja naukowo-muzyczna, jednoczgca wybitnych i utalento-
wanych polskich muzykdéw, mito$nikéw i znawcoéw twdrczosci Cho-
pina: kompozytoréw, wykonawcow (przedewszystkiem pianistéw),
i teoretykow (przedewszystkiem szopenolog6éw), czy tez ma to by¢
instytucja' amatorsko-muzyczna o charakterze propagandowym?...
Sktad zarzadu i podziat mandatow niedwuznacznie przemawia za
koncepcja druga.

Kompozytorowie w zarzadzie Instytutu reprezentowani sg przez
pp.: Witolda Maliszewskiego, Stanistawa Niewiadomskiego i Adama
Wi ieniawskiego. (Karol Szymanowski nalezy do sadu rozjemczego,
a Eugenjusz Morawski do komisji rewizyjnej). Dobo6r cokolwiek za
jednostronny.

Pianistow najwidoczniej reprezentuje p Zofja Jaroszewiczowa.
Wiemy, iz p. Jaroszewiczowa grywa Chopina, ale wiemy réwniez,
ze wsrdd polskich pianistow mamy sporg liczbe cokolwiek lep-
szych od p. Jaroszewiczowej szopenistow.

Teoretykéw (szopenologéw) reprezentujg pp.: Leopold Binen-
tal i Karol Stromenger. P. Stromenger w artykutach swoich czesto
porusza kwestje szopenowskie, lecz czyni to w sposéb podobnie
przejrzysty i dla kazdego zrozumialy i przekonywujacy, jak i przy
omawianiu innych kwestyj muzycznych, czyli ze nikt nie rozumie
0 CO W gruncie rzeczy p. Stromengerowi chodzi.

Wiemy dobrze, ze p. Rinental wydat dwie, bogato ilustrowane,
ksigzki o Chopinie, lecz niemniej wiemy, iz w Polsce sg teoretycy
cokolwiek lepiej od p. Binentala przygotowani do naukowych prac
badawczych nad twdérczoscig Chopina.

143



Obecnos$¢ w zarzadzie Instytutu p. Mieczystawa Idzikow-
skiego, wspdtwiasciciela prywatnej firmy wydawniczej, pretendu-
jacej do ewentualnych wydawnictw dziet Chopina kosztem Insty-
tutu, uwaza¢ nalezy conajmniej za b. niewtasciwe i niepraktyko-
wane.

Poruszajgc sprawe Instytutu im. Fryderyka Chopina, sprawe
dla kazdego muzyka polskiego droga, nie mamy na wzgledzie kwe-
stji stanowisk, wplywoéw i t. p. Chodzi tu jedynie o stuszng i czesto
u nas powtarzang, lecz rzadziej stosowang zasade: wiasciwi lu-
dzie — na wiasciwych miejscach.

Powstanie w Polsce Instytutu im. Fryderyka Chopina datoby
sie poréwnac¢ z powstaniem w Niemczech w r. 1850 Bachgesell-
schaftu, na czele ktorego staneli 6wczes$ni wielbiciele i znawcy
twoérczosci J. S. Bacha, wybitni muzycy i teoretycy: R. Schumann,
M. Hauptmann, K. Becker i inni.

U nas inaczej. .
* *

Organizowanie konkursow muzycznych niewgtpliwie ma swoje
dodatnie strony, lecz niemniej — sg ujemne. Dobrzeby byto, gdyby
kto§ kompetentny szczegétowo poruszyt sprawe ujemnego oddzia-
tywania tych — swego rodzaju — zawodéw muzycznych na
stosunek szerokich mas do muzyki jako sztuki. Wydaje sie niemal
rzecza pewna, iz dla szerokiej publicznusci, przystuchujacej sie
konkursom muzycznym, muzyka, utwér wykonywany, staje sie
rzeczg mniej niz wtoérng: cata uwaga jej jest skoncentrowana na
wykonawcy, na jego, ze tak powiem, wytrzymatosci techniczno-
muzycznej i psychicznej. Jesli za$ chodzi o osoby stajgce do kon-
kursu, nie byto chyba jeszcze wypadku, by po konkursie wszyst-
kie one byty zadowolone, by nie dopatrywaly sie w ostatecz-
nem rozstrzygnieciu konkursu: niesprawiedliwosci, ubocznych wpty-
woéw, zakulisowych intryg i pobudek niewiele wspdlnego maja-
cych ze sztuka.

Nasuwajg sie te ogoOlnikowe uwagi w zwigzku z epidemja
konkursowa, jaka zapanowata w czasach ostatnich nietylko u nas,
lecz i w krajach innych.

W Polsce, po dobrze zorganizowanym przez Warszawskie
T-wo Muzyczne, udanym i ciekawym konkursie szopenowskim,
pojawita sie spora ilos¢ konkurséw innych, organizowanych badz
przez instytucje, badz tez przez pojedyncze jednostki — jak np.
przez p. Ramutta (konkurs $piewaczy), p. Glinskiego (konkurs tan-
ca artystycznego) i innych.
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Ostatnio, w m. lutym r. b. odbyt sie w Warszawie ,,Konkurs
Muzyczny Mtiodocianych Talentow™. Juz sam tytut konkursu wy-
mownie mowi, kto go organizowat. Spodziewa¢ sie mozna, iz
p. Goldberg, zachecony powodzeniem tego konkursu, niezadtugo
ogtosi u nas konkurs muzyczny dla miodocianych genjuszow i nie-
watpimy, iz znajdzie sie spora ilo$¢ kandydatow.

Nie dziwimy sie wcale, iz p. Goldberg wpadt na tak genjalng
i dla polskiej kultury muzycznej zbawienng mys$l zorganizowa-
nia konkursu dla mtodocianych talentéw; dziwimy sie natomiast
bardzo, iz konkurs ten odbyt sie pod auspicjami szeregu czotowych
naszych muzykéw i pedagogoéw, dla ktérych, zdawatoby sie, po-
winno byé znanem, iz wspotczesna pedagogika walczy z tego ro-
dzaju konkursami, gdyz wypaczajg one i zdolnosci i charaktery
mtodocianych muzykéw, niszczg wrodzone, dobre zadatki, a poza
sensacjg i wygorowanemi ambicjami — nic witasciwie nie daja.

Dla opiekowania sie talentami trzeba nieco delikatniejszej od
p. Goldberga reki.

*
* *

W N 3 ,,Muzyki”, redagowanej i wydawanej przez p. Mate-
usza Glinskiego, znajdujemy ciekawy artykulik, ktéry moze by¢
wzorowym przykiadem, jak to w polskich sferach muzycznych
urabiana jest opinja publiczna, albo tez jeszcze Scislej: jak wiele
u nas zdziata¢ moze spryt, tupet i wszedywscibstwo. Artykulikiem
tym jest list otwarty p. Mateusza Glinskiego do kapelmistrzéw pol-
skich w sprawie nieuzasadnionego pomijania w programach kon-
certow symfonicznych ,,Smutnej Opowiesci' Mieczystawa Karto-
wicza.

Jest to typowo reklamowy artykulik: autor niby to pisze
0 sprawie waznej, zaniedbanej i ogolnej, w istocie rzeczy jednak
juz na poczatku czytamy miedzy wierszami, iz chodzi mu
o siebie, chodzi o przypomnienie, o wmawianie czytelnikom —
kim on jest, jak wielka role w muzyce polskiej spetnia.

.Daleki jestem od wszelkiego nadmiaru pietyzmu, od owej bezdusznej
rutyny pos$miertnego apoteozowania kazdego przejawu twoérczosci wielkiego
artysty, bez wzgledu na warto$¢ jego wysitku twoérczego; przed laty na tern

tle stoczytem nawet jedng z najgwattowniejszych polemik z oficjalnemi rzecz-
nikami naszego zasciankowego ,tromtradrackiego™ hurrapatrjotyzmu™.

Z tych mocnych stow wytania sie spizowa postaé wspotczes-
nego europejczyka, rozumnego i odwaznego (tak — odwaznego!)
bojownika o polskg kulture muzyczng!...

Do tego reklamowego artykuliku uzywa p. Glinski i odpo-
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wiedniego stylu, przypominajacego styl ostawionych artykutéw
z Biuletynu Filharmonji Warszawskiej. Postuchajmy jak rzeczowo,
tresciwie i poetycko poucza p. Glinski kapelmistrzéw polskich o we-
wnetrznej, poetycznej tresci poematu Kartowicza,

.Temat zasadniczy ,,Smutnej Opowiesci" wytania sie z mrokéw najniz-
szego rejestru brzmienia orkiestrowego, po o$Smiu taktach, ktére wypetnione
sg ciezkiemi ponuremi akordami w wiolonczelach i kontrabasach divisi,
wzmocnionych kontrafagotem. Temat nucony jest przez klarnet, réwniez
W najnizszym rejestrze; jest to jakgdyby zapytanie, na ktére odpowiadaja
zaraz flety gtebokiem westchnieniem. Pytanie to snuje sie przez cala partyture,
juz to ciche i tagodne, juz to rzucane z calag mocag zwatpienia, ale zawsze
pozostaje bez odpowiedzi, zawsze bezposrednio po niem wymyka sie z giebin
brzmienia orkiestrowego ciezkie beznadziejne westchnienie...”

llez w tem znawstwa rzemiosta muzycznego, ile Scistej wie-
dzy naukowej (np.— wyliczenie o$miu taktéw), ile giebi estetycz-
nej, ile w tem wszystkiem poezji!...

Taka poezjg i taka precyzyjna wiedzg upstrzony jest catly
artykulik.

P. Glinski dobrze zna swoje rzemiosto pisarskie: wie jak na-
lezy rozplanowaé artykut, gdzie umiesci¢ mysli najmocniejsze.
Istotnie, w finale tego listu znajdujemy niby taki sobie skromniu-
tenki przypisek, oznaczony literami N. B., a w istocie — prze-
wodnig mys$l artykutu, jego mocng i patetycznie wyrazong syn-
teze.

Czytamy:

»Niejeden czytelnik moze mi zada¢ pytanie: dlaczego jako kapelmistrz,
nie wiaczytem ,Smutnej Opowiesci” do programéw mych wiasnych koncertéw?

Na to odpowiedz krotka: w Warszawie dyryguje niezmiernie rzadko ze wzgle-

déw, ktore ze sztuka nie majg nic wspoélnego, a sa, jak dotad, mocniejsze od
mych w tym kierunku aspiracyj."

Uspakajamy tagodnie p. Glinskiego — by sie tym zbytnio
nie martwit: w Polsce niema takiego czytelnika, ktéryby na-
prawde uwazal go za kapelmistrza, a jesliby taki sie znalazt, niech
mu nie wierzy, bo napewno mowigc to najbezczelniej kilamie.

Wiemy dobrze o mocnych aspiracjach dyrygenckich p. Glin-
skiego, jak réwniez wiemy i o tem, ze aspiracje te tu i 6wdzie sg
zaspakajane ,,ze wzgleddéw, ktore ze sztukg nie majg nic wspélnego™.

Koncze te swoje uwagi zdaniem, stylistycznie zapozyczonem
z Biuletynu Filharmonji Warszawskiej, wydaje mi sie¢ bowiem, iz
ten styl najbardziej do p. Glinskiego pasuje: jest we wspdiczesnem
zyciu muzycznem w Polsce sporo ,rzetelnego tragizmu™ i ,baro-
kowego komizmu™.
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LAUREACI MUZYCZNI
i <9BA .

PIOTR MASZYNSKI

Tegoroczng panstwowg nagrode muzyczng otrzyma! Piotr Ma-
szynski. Orzeczenie cztonkéw sadu nagrody i decyzja Ministra
W. R. i O. P. spotkaly sie z og6lnem uznaniem muzykdéw, nale-
zacych do rdznych kierunkdw i ugrupowan.

Piotr Maszynski jest w Polsce symbolem muzyka, ktory swdj
talent kompozytorski, swojg wiedze i umiejetno$¢ muzyczng oraz
swojg prace poswiecit wychowaniu muzycznemu dzieci, mtodziezy
i dorostych.

W pracy swojej tworczej, odtwdrczej i organizacyjnej nie szu-
kat Piotr Maszynski tanich efektéw, nie ubiegat sie o zaszczyty
i czotowe stanowiska: nauczajgc $Spiewu w szkotach ogdlnoksztat-
cacych, wyktadajagc w Konserwatorjum, pracujac z licznemi ché-
rami, tworzac piosenki szkolne i utwory choéralne — ktadt trwate
podwaliny pod gmach polskiej kultury muzycznej.

Dla muzykéw miodszego pokolenia praca Piotra Maszynskiego
jest wzorem ideowej i o charakterze spotecznem pracy muzycznej.

FELICJAN SZOPSKI

Nagroda muzyczna st. m. Warszawy za rok 1934 przyznana
zostata prof. Felicjanowi Szopskiemu, wybitnemu kompozytorowi,
pedagogowi i krytykowi muzycznemu.
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Felicjan Szopski urodzit sie w roku 1865 w Krzeszowicach (Ma-
toDolska). Wyksztatcenie og6lne otrzymat w Krakowie (gimnazjum
Sw. Anny i Uniwersytet Jagiellonski), wyksztatcenie muzyczne
u Witadystawa Zelenskiego w Krakowie, Zygmunta Noskowskiego
w Warszawie, Henryka Urbana w Berlinie i Hugona Riemanna
w Lipsku. Po ukoniczeniu studjow muzycznych obejmuje Szopski
klase harmonji w Konserwatorjum muzycznem w Krakowie, a wkrot-
ce potem klasy harmonji, kontrapunktu i kompozycji w Wyzszej
Szkole Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie, na ktérem to sta-
nowisku pozostaje do roku 1919. Od samego zarania niepodlegtosci
Rzeczypospolitej az do roku 1928 kierowat Szopski sprawami mu-
zycznemi w Min. Sztuki i Kultury, a nastepnie w Min. W. R. i O. P.

Bogata i wszechstronna dziatalnos¢ Szopskiego obejmuje dzie-
dzine kompozycji, pedagogiki i pisSmiennictwa muzycznego; we
wszystkich tych dziedzinach wykazat sie Szopski pracami $wiadczg-
cemi o niepospolitym talencie i niezwyktej prawosci charakteru,
dzieki czemu zdobyt sobie powszechne uznanie i powazanie.

Jako kompozytor jest Szopski autorem licznych i wybitnych
dziet instrumentalnych (fortepianowych, kameralnych i orkiestro-
wych) i wokalnych (piesni solowych i choéralnych) oraz dwdch
oper: ,,Lilje", wystawionej w 1916 r. w Warszawie i ,,Eros i Psyche".
Utwory Szopskiego cechuje bogata inwencja i Swietna faktura,
nadewszystko jednak uderza wykwintno$¢ i szlachetno$¢ tresci.
Osobng Swietng karte w historji muzyki polskiej zajmujg piesni
Szopskiego oraz opracowania piesni ludowych i narodowych.

Szopski - pedagog miat licznych ucznidéw, z posréd ktorych
wielu zajmuje obecnie wybitne stanowiska w polskim S$wiecie mu-
zycznym. Wielkg zastugg Szopskiego jako pedagoga i teoretyka
byto zaszczepienie w Warszawie nowoczesnych metod nauczania
harmonji i kontrapunktu. Wielce wymagajacy, nie zadowalat sie
poprawnos$cia prac swoich uczniow, lecz szczegdlny nacisk kitadt
na warto$¢ pomystdw. Dawal nietylko doskonate podstawy tech-
niczne, lecz przedewszystkiem, dzieki osobistym zaletom umystu
i wyrafinowanemu gustowi, otaczat uczniéw swoich atmosferg
wysokiej kultury i najwyzszych aspiracyj.

Jako krytyk i pisarz muzyczny hotdowal Szopski zawsze
i obecnie hotduje zasadzie catkowitej bezstronnosci w ocenie dzieta
lub wykonania.

Obok znawstwa w sprawach, w ktérych gtos zabiera, krytyki
Szopskiego odznaczajg sie zyczliwoscig dla wszelkich nowych i po-
waznych poczynan; wszystko co dobre, szlachetne i wartosciowe
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spotyka sie z nalezyta oceng i zacheta do dalszej pracy. Szopski
jest autorem pieknej monografji o Wtadystawie Zelenskim, z kto-
rym taczyty go, podobnie jak z calg niemal Mtodg Polskg literacka,
malarska i muzyczng, osobiste przezycia i wspomnienia.

Jednomys$ina uchwata Sadu Konkursowego, przyznajgca na-
grode muzyczna prof. Felicjanowi Szopskiemu spotkata sie z uzna-
niem calego polskiego Swiata muzycznego.
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JULJA BARANOWSKA-BOROWA

NIEZBEDNA REWIZJA

Najlepszymi wykonawcami Polskiego Hymnu Panstwowego w Poznaniu
w czasie Wielkiego Zjazdu Spiewaczego w r. 1929 byli... Czesi. Dlaczego? Bo
$piewali wiernie to, co przedstawialy nuty, stosowali wskazane tempo, dynamike
i ekspresje. A jak $piewajg Polacy, nar6d wybujatych indywidualistéw? — Jak kto
chce: kazdy ma swojg melodje, swoje stowa, swoje tempo; tak samo jest w zespo-
tach: kazda zbiorowa jednostka wokalna, a zwtaszcza orkiestralna produkuje sie
i .usSwietnia” wazne panstwowo i uczuciowo chwile swojem wiasnem ,Jeszcze
Polska™. Alez sg przeciez jakie§ urzedowo ustalone i polecone wersje melodyjne,
harmoniczne, wskazana instrumentacja, okre$lone metronomicznie tempo... Tak jest,
sg... dwie. Dlaczego dwie, dla kogo dwie? Dlaczego dwie— nie wiem, dla kogo—
wiem. Jedna urzedowa instrumentalna dla armji, opublikowana w oficjalnym reper-
tuarze dla orkiestr wojskowych, druga tez urzedowa, wokalna z akompanjamentem,
ktéry daje materjat do jednolitej harmonizacji chéralnej, polecona przez Dziennik
Urzedowy Min. W. R. i O. P. w r. 1926 i 27.

Dlaczego te dwie instytucje nie porozumiaty sie i nie uzgodnity wybranych
przez swych reprezentantéw wersyj?— Nie umiem odpowiedziec.

A zresztg i na tern nie koniec: sg jeszcze wersje tradycyjne roéznych zespo-
téw chéralnych i doraznie czy po namystach utworzone dla orkiestr strazackich,
kolejowych, tramwajowych, policyjnych, restauracyjnych, warszawskiej Filharmonji,
Polskiego Radja! To wcale nie farsal Dowody w postaci drukowanych i rozpisa-
nych nut tatwo spotkaé, tak samo jak wskaza¢ przytapania in flagranti kilku nagran
na ptytach. Kazde, oczywiscie, inne; gdyby mogty by¢ jednakowe, wiernie przysto-
sowane do poleconego wzoru, a nawet szablonu, to catej Polsce, a co wazniejsza
zagranicy, wystarczytaby jedna, prawdomoéwna ptyta.

A tak, pomingwszy wyrazne réznice melodji, harmonji, instrumentacji, tempa,
miedzy... znanemi mi nagraniami wystepuja jeszcze wybitne odrebnosci interpretacji.
Jedna gra szlachetnego guasi-poloneza, inna brutalnego mazura z akcentami na
ostatniej nucie kazdego czwartego taktu, inna lotnego ,minutowego™ a moze poét-
minutowego mazurka. Jedna uwaza, ze trwate ff dostatecznie charakteryzuje hymn,
inna stosuje juz kilka odcieni dynamicznych, inna daje nawet rallentando w za-
konczeniu...

A gdzie prawda? Co powinniSmy wskazywa¢ zyczliwym nam cudzoziemcom,
ktérzy, w poszukiwaniu wiasciwego polskiego hymnu panstwowego, styszeli juz
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kilka ptyt i nie moga zdecydowa¢ sie na wybdr mimo, iz firmowe nazwiska dyry-
gentéw powinny by¢ gwarancja odpowiedniej wersji i wtasciwego, wzorowego wy-
konania. A co méwi¢ niezyczliwym, jak reagowaé na przytyki tych, ktérzy wcigz
mowia, ze polski hymn jest tak niekulturalny jak sam nardéd, a dowodem tego
ptyta firmy...

Wstyd ten, w ktérym chyba nie towarzyszy nam zadna nacja zachodnia ani
wschodnia (wyobrazam sobie, ze panstwo Mandzu-Ko, w tydzien po swem ukon-
stytuowaniu sie ustalito kolory swego godta i nienaruszalne brzmienie hymnu) trwa
juz lat kilkanascie. Czy ma trwac jeszcze Kkilkadziesigt?

1 jeszcze drobiazg, co to jest hymn panstwowy? Czy Polska winna posiadac
jeden, czy kilka hymnéw? W obecnej chwili i ta sprawa nie jest uregulowana i tak
jak powyzej omédwiona, wymaga decyzji i zarzadzenia, do ktérego sie zapewne
wszyscy z entuzjazmem zastosuja.
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DR. JERZY FREIHEITER
Z WSPOLCZESNEJ LITERATURY POLSKIEJ

2. CHORY

Ostatnie wydawnictwa choéralne daja asumpt do rozpatrzenia muzyki 19 i 20 w.
z perspektywy socjologicznej. W 19 w. idzie w parze z coraz bardziej komplikujaca
sie faktura muzyki romantycznej, a zwiaszcza neoromantycznej — naog6t ciagle
mniejszy (mimo takich zjawisk, jak dramat muzyczny Wagnera) jej zasieg pod
wzgledem spotecznym, ciggte zacie$nianie kota konsumentéw tej muzyki. Ostatnig
fazg tego procesu jest indywidualizm Schénberga: jego muzyka przestaje by¢ wyda-
rzeniem spolecznem, bedac przezyciem tylko twércy i matej garstki wtajemniczo-
nych (,,Verein fur musikalische Piivatauffuhrungen*).

Ta krancowa sytuacja wywotuje reakcje: z dazenia do wciagniecia szerokiego
og6tu w koto dziatania muzyki powstaje w Niemczech t. zw. ,,Gemeinschaftsmusik*,
muzyka dla zrzeszen, tgczacych swych cztonkéw jaka$ wspdlng ideg; chce ona
porzuci¢ zaréwno samotno$¢ kompozytora, jak przedewszystkiem passywne dozna-
wanie muzyki przez dotychczasowego stuchacza z sali koncertowej. Przeobrazenie
stuchacza w wykonawce — jest zasadniczym rysem tego kierunku. Konflikt miedzy
konieczno$cig przystosowania sie do matych mozliwosci nowego wykonawcy, miedzy
wyniktemi stad ograniczeniami kompozytora, a dazeniem do utrzymania z drugiej
strony wysokiego poziomu artystycznego — moment, ktéry nie pozwolit instrumen-
talnej muzyce tego typu spetni¢, przynajmniej jak dotad, poktadanych w niej nadziei—
w literaturze choéralnej, z natury rzeczy zawsze ,,zrzeszeniowej* (w szerszem znaczeniu)
nie przeszkadza powstawaniu dziet warto$ciowych.

Przejawem spotecznego charakteru tej muzyki jest dazenie do roéwnoupraw-
nienia gtoséw, znajdujace wyraz w polifonji, ktéra nawigzuje nieraz do epoki
a cappella, idgc zarazem w parze z tendencjami wspo6tczesnej muzyki; wspotczesna
piesn chéralna stylizuje chéralng piesn 16 w., a nawet siega jeszcze o wiele dalej
wstecz, az ku poczatkom polifonji, czerpie ona roéwniez soki, zgodnie z muzyka
wspoétczesng, czesto z folkloru. Z odrzucenia zewnetrznego tak czesto wirtuozostwa
u epigonéw pie$ni chdéralnej 19 w. i taniej ckliwosSci poézniejszej ,Liedertafel* —
wynika uproszczenie faktury, djatonika, nieskomplikowana rytmika. Tg drogg kroczy
réowniez nowa muzyka szkolna i dziecieca. Cele pedagogiczno - spoteczne tlumacza
bardzo nieraz prosty tonalnie przebieg harmoniczny; nie mozna tu jednak tego
zjawiska bynajmniej uwazaé za przejaw jakiego$ ogdlnego cofania sie, powrotu do
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tonalnos$ci, (jak Gunther, ,,Mnderne Polyphonie™), lecz tylko za wynik dazenia do
zrealizowania wytknietego planu wychowawczego. W tej dziedzinie sg drogowska-
zami nazwiska Hindemitha i Jéde’go.

Tej prostej muzyce, majacej by¢é przezyciem przedewszystkiem jakiego$ grona
wykonawcow, nie liczacej sie z stuchaczem, przeciwstawi¢ mozna chéry o fakturze
bardziej kunsztownej. Nie sg to jednak w samej istocie typy przeciwne, druga grupa
jest tylko gradacjg pierwszej, jej sublimacjg. Niedoscignionym dotagd wzorem wspot-
czesnej pie$ni chéralnej tego typu sa ,,Piesni kurpiowskie™ Szymanowskiego. Rzecz
jasna, ze granice miedzy temi dwoma typami wspdiczesnej pie$ni chéralnej — sg
ptynne.

W ostatnich wydawnictwach polskich, ktére omawiamy nizej, wida¢ pokazny
juz dorobek muzyki ,zrzeszeniowej".

Stanistaw Lipski. ,,Piesn milczenia™ na 3 gtos. chor zenski z towarzyszeniem
fortepianu, op. 6. Naktad autora, sktad gtéwny: A. Piwarski i S-ka, Krakéw 1931.

Stanistaw Lipski. Trzy piesni na chdér mieszany. Naktad autora, sktad gtéowny:
T. Gieszczykiewicz, Krakéw 1933.

Stanistaw Lipski. Dwanascie piesni na chor meski. Naktad autora, sktad
gtéwny: T. Gieszczykiewicz, Krakéw 1933

Nastrojowy, typowo romantyczny tekst ,Piesni milczenia™ (niem. oryginat
Gizeli v. Berger, przektad Zakrzewskiej) otrzymat u Lipskiego romantyczng szate
muzyczng. Gtladka faktura dowodzi wielkiego juz w czasie powstania tej piesni
(1910) doswiadczenia kompozytora, idgcego jednak tylko utartemi drogami. Polifonji
nigdzie sie nie spotyka, dorywcze imitacje i polirytmja uwarunkowane sg wytgcznie
przebiegiem harmonicznym. Brak basu w choérze zenskim kazat wesprze¢ ten zespét,
jak zwyczajnie, na towarzyszeniu instrumentalnem. Utwdr cechuje szeroka, ptynna
linfja melodyczna i znaczne wyczucie charakteru rejestréw gtosowych.

Dobre brzmienie i ptynng melodyke maja w jeszcze wiekszym stopniu dwa
nastepne zbiory. Linja melodyczna trafnie wyczuwa tekst, kongruencja stowa i tonu
jest Scislejsza, niz w op. 6. Z ,,3 Pie$ni" na chér mieszany najmilszg chyba jest
.Piosenka", (opracowana potem na chér meski); tatwo przestepna, perjodyczna
melodyka daje wraz z nieprzetadowang harmonika — jednolita w stylu catos¢.
W piesniach chéralnych Lipskiego z ostatnich lat nieuzasadnione jest konczenie
nowga tonacja (z chéréw mieszanych: ,Pokion', z meskich ,Evviva vita“, ,Szumi
w gaju brzezina", ,,Swaty"); zwarto$¢ i logika formy, znacznie przez to rozluznione,
nie otrzymujg w zamian zadnej rekompensaty. Lipski pozostaje wszedzie na ptasz-
czyznie stylu ,Liedertafel”™ (— ostatnie pie$ni powstaty w 1930 r.—), mimo tu
i 6wdzie sie pojawiajacego w chérach meskich paralelizmu akordowego (str. 9, str. 25),
nastepstwa tréjdzwiekéw zwiekszonych (str. 30), trafnie uzytego tr6jdzwieku elip-
tycznego (,,Ku onej kotysce™). Szkoda, ze nawet w ,Zstagp Gotebica™ (Veni creator)
ograniczyt sie kompozytor tylko do harmonicznej ,,pseudo-polifonji*.

Najlepsze sa w obu zbiorach pie$ni, w ktérych zasadniczym rysem jest prostota,
a jako jej wyraz w harmonice— djatonika. Przystepna i tatwa do wykonania, przy-
tem zawsze ptynna u Lipskiego ich melodyka znajdzie wielu zwolennikéw ws$rod
dyrygentéw choralnych.

Feliks Nowowiejski. 12 kanon6éw polskich na chér czterogtosowy, op. 23, nr. 1
Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1932.

Jest to wybitnie uzytkowa muzyka; kompozytor nie dazy bynajmniej do
rozwigzywania probleméw tej formy polifonicznej, lecz chce, przy mozliwie naj-
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mniejszych wymaganiach wobec wykonawcéw, da¢ im szlachetng rozrywke. Ten cel
zostat w zupeino$ci osiagniety: do bezpretensjonalnych tekstéw stworzyt Nowo-
wiejski wdzieczne i tatwe piosenki w formie kanonu. Kazdy z kanonéw otrzymuje
swobodne zakonczenie; zupetnie $cisty jest jedynie ,kanon $laski™ nr. 7, konczacy
sie jednogtosowo. Ta rozrywkowa, tatwo Spiewna muzyka opiera sie na trjadzie
harmonicznej; nie sita linearna, lecz funkcje harmoniczne tworzg podstawe linij gto-
sowych, wtérnie z harmonji wyprowadzonych. (Uwydatnia to czeste rozktadanie
trojdzwiekéw w melodji). Ten moment kaze widzie¢ protoplaste tych kanonéw
w ,towarzyskim™ kanonie (,,Gesellschaftskanon™) 18 i 19 w., (ktéry byt oczywiscie
tez muzyka jakiego$ ,zrzeszenia”).
Cato$¢ powitajg z wdzieczno$cig nasze zrzeszenia $piewacze.

Polska Piesn Choralna, 3 zeszyty, (utwory tatwe na chdr mieszany). Towa-
rzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1934.

Brak nam byto dotagd muzyki chéralnej, ktéra nadawataby sie z jednej strony
do ,,samowystarczalnego" S$piewu, bez koniecznoS$ci sali koncertowej, w zrzeszeniach,
kotach $piewaczych, szkotach, utrzymujac réwnocze$nie w stylu i fakturze kontakt
z terazniejszos$cig. Nalezy sie wiec juz na wstepie, przed omoéwieniem samego wy-
dawnictwa. wdzigczno$¢ jego kierownictwu za udostepnienie ogo6towi zespotéw
$§piewaczych odpowiedniego i, jak zobaczymy, wielostronnego materjatu tego typu.
»Polska Piesn Chdralna™ czyni w zupetno$ci zado$¢ swemu zadaniu: wymagania
wobec wykonawcéw zostaty ograniczone przez operowanie gtéwnie $rednicg gtosu
i bardzo rzadkie stosowanie chromatyki, faktura jest wybitnie wokalna, bezwzglednie
odrzucajagc wszelkie na$ladowania instrumentéw i temu podobne ,,programowe"
usitowania, pokutujgce jeszcze czesto u epigondéw ,Liedertafel”. Wyrazem wspo6t-
czesno$ci w stylu muzycznym jest siegniecie do folkloru, polifonja, stylizacja form
Sredniowiecznych. Postulaty, jakie w odniesieniu do tekstu nastreczajg sie muzyce
chéralnej wogole, a ,,zrzeszeniowej" w szczegdlnosci, zostaty odpowiednio rozwigzane:
subjektywna liryka musiata ustgpi¢ na rzecz tekstéow ,,objektywnych”, majacych za
tre$¢ uczucia, ideaty og6tu, a przedewszystkiem na rzecz tekstow starodawnych
i ludowych, lub w stylu ludowym.

Na I-szy zeszyt sktadajg sie, poza opracowaniem tekstu i melodji Mickiewicza
»Stowiczku méj“ przez Feliksa Nowowiejskiego, — opracowania pie$ni ludowych.
Nowowiejski nie uwidacznia jeszcze w swej pie$ni wspdiczesnych dazen w tej dzie-
dzinie; przy wiasciwej Nowowiejskiemu znajomos$ci aparatu wykonawczego idzie
w parze z bardzo skromnemi wymaganiami wobec wykonawcéw — dobre brzmienie
choéralne, nie znalazty tu jednak wyrazu polifoniczne dazenia wspéiczesnej piesni
»Zrzeszeniowej". — Zupetnie inny natomiast styl wida¢ w tym zeszycie opracowa-
niach pie$ni ludowych. Kazimierz Sikorski daje hypoeolskiej melodji z Gérnego
Slaska (,Czemuzescie mnie, mamuliczko™) opracowanie, ktére zrywa z 19 w., siegajac
w stylizacji doskonale ptynnej, a prostej polifonji wstecz, ku 15 — 16 w. (mimo
kwint réwnol.) Trafnie wyczute, a zgodne z tym stylem sg kadencje. Dobry jest
Sikorskiego ,,Krakowiak", imitacjami zazebiajacy dwutaktowe frazy piosenki o siebie.
tadnie opracowat ,,Kolysanke™ Michat Kondracki, trafne tto nowotarskiej piosenki
»Dysc* Tadeusza Mayznera bardzo szcze$liwie taczy z prymitywizmem — imitacje.

W 2-gim zeszycie obok tatwej, a petnej w brzmieniu, homofonicznej ,,Pies$ni o
polskiem morzu™ Jana Maklakiewicza znalazty miejsce wysokowarto$ciowe piesni Wta-
dystawa Raczkowskiego. Do stéw Konopnickiej w charakterze ludowym, dat kompo-
zytor muzyke, doskonale spetniajgcg warunki i zadania p'e$ni ,,zrzeszeniowej". Racz-
kowski tgczy z matemi mozliwosciami wykonawcédw przejrzystg fakture polifoniczna.
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W pierwszej piosence ,,A kiedy mi przyjdzie"™ z tatwoscig wykonania idzie
w parze prostota, wywotana melodyka i harmonika, doskonale odpowiadajaca ludo™
wemu charakterowi tekstu; w zupetno$ci jej nie zagraza, ani nie przyciemnia przej-
rzysta faktura polifoniczna, dajgca swa sitg konstruktywng tyle przezy¢ wykonawcom.

W drugiej piesni Raczkowskiego ,,0j, u$nij" podziwiamy zndéw potaczenie
ptynnej polifonji z ludowg prostotg. Sopranowag melodje 1-ej zwrotki Spiewa w 2-ej
zwrotce alt, poczem nastepuje w 3-ej zwrotce mato zmienionej powrét pierwszej.
Raczkowski dat ze wszech miar godny nasladowania przykiad oryginalnej, (t. zn.
nie siegajacej do folkloru) polskiej piesni ,zrzeszeniowej", idealnie odpowiadajacej
swym celom. Jakze doniosta moze by¢ jej rola w wychowaniu muzycznem naszego

spoteczenstwal
Trzeci zeszyt ,,Polskiej Pie$ni Choéralnej* zajmuja dwa utwory Tadeusza Sze-
ligowskiego: ,,Pod okapem $niegu"™ i ,,Piesn o Wniebowzieciu™. W ,,Pod okapem

$niegu™ (Zegadtowicz, Koledziotki beskidzkie) mate tylko zastosowanie ma polifonja;
poza kilku ,,wigzanemi* dysonansami panuje tu harmonja. Ogromnie interesujgca
jest natomiast ,,Piesn o Wniebowzieciu™. Do tekstu z pie$ni maryjnych XV w. stwo-
rzyt Szeligowski motet, stylizujacy stadjum tej formy z XIV i 1l-ej potowy XV w.
(por. prace F. Ludwiga). Motet Szeligowskiego skiada sie z 6 czesci: allegro i) jest
izorytmiczng deklamacjg wszystkich gtoséw; o wartosci rytmicznej tonéw i ich
ilosSci w takcie (przez rozdrobnienie) decyduje ilo$¢ zgtosek tekstu. Ze wzgledu na
rysunek linji melodycznej, obracajgcej sie tylko dokota Kkilku tonéw, moznaby tu
moéwi¢ o S$redniowiecznym ,recytatywie”™ 4-gtosowym. Kadencje tego odcinka,
doskonale stylizujacego prymityw S$redniowieczny, konczy archaizujgcy tréjdzwiek
bez tercji. Drugi odcinek, Simple, C, imitacyjny na 3 gtosy zenskie stwarza atmo-
sfere wczesnego S$redniowiecza przez rysunek melodyczny gtoséw z ich monotonjg
i elementami pentatonicznemi przy braku wigzanych dyssonanséw. Cze$¢ trzecia,

allegro moderato rozpoczyna rytm cze$ci pierwszej (,,archangieli i angieli'), przer-

wany odcinkiem izorytmicznym w wiekszych wartosciach, misterioso, realnie dwu-
gtosowym z podwojeniami. Podejmujac ten rytm z powrotem (poco piu mosso),
prowadzi Szeligowski réwnocze$nie inne gtosy w wiekszych warto$ciach; ich wigzane
dysonanse (oczywiécie stylizowane), tworzg tu czynnik potegowania rozwoju formy.
Cze$¢ czwarta, imitacyjne allegro C, jest w stosunku do imitacyj cze$ci drugiej,
znacznem spotegowaniem przez wigzane dyssonanse, rozw6j melodyczny, zréznico-
wanie rytmiczne. Meno cze$¢ piata, izorytmiczng, zwraca uwage kwintami réwno-
legtemi (oraz septymami), podobnie jak cze$¢ szoésta, . Trafnie podchwycone sg
kadencje.

Motet Szeligowskiego jest pierwsza— przynajmniej u nas stylizacjg tej formy
Sredniowiecznej. Kompozytor posiada prawdziwie wspo6iczesne nastawienie do $red-
niowiecza muzycznego; wnikliwe wyczucie jego ducha pozwala Szeligowskiemu w swo-
bodnej stylizacji wyczarowaé wykonawcom atmosfere, do niedawna jeszcze tak obca.

»Polska Pie$n Chdralng™ uwazam za czyn, z doniostoéci ktérego dla kultury
muzycznej zda¢ sobie powinny jak najrychlej sprawe zespoty chéralne. Ta muzyka
»Zrzeszeniowa* nie jest bynajmniej muzyka dla laikbw w znaczeniu tatwej i taniej
rozrywki, nie wymagajacej zadnej pracy, ani wysitku; wprost przeciwnie: przy bardzo
skromnych wymaganiach technicznych pozwoli ona najszerszym warstwom $piewa-
jacych przezywaé owa petnie radosci, jaka daje wtasnie praca nad zdobywaniem
i poznawaniem prawdziwych wartosci muzycznych. D. c n.
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SPRAWOZDANIA

Mieczystaw Kartowicz. W dwudziestagpigta rocznice $mierci. Po-
zDan MCMXXXIV, 8° 47 str. i 3 ryciny. (Skitad gtéwny: Ksiegarnia W. Gorski
i G. Tetzlaw w Poznaniu).

Dzieki staraniom i ofiarnosci p. Jana Kuglina w Poznaniu, zna-
nego bibljofila, taternika i mito$Snika muzyki, podpisanego na powyz-
szej publikacji skromnie ,typografem®, wuczcit Poznan smutng rocznice
$mierci M. Kartowicza wydaniem skromnej, ale réwnie wykwintnej jak tresci-
wej broszury pamigtkowej, na ktérg obok wstepu wydawcy i obok jej zakon-
czenia, napisanego przez redaktora tej ksigzeczki, p. mgra Jerzego Mtodzie-
jowskiego, wielbiciela Tatr i muzyki Kartowicza, ztozyty sie cztery prace roznej
tresci. Prof. A. Chybinski daje poglad na symfonike Kartowicza (str. 8 — 24),
Dr. Henryk Opienski pisze o berlinskich czasach studiéow muzycznych Karto-
wicza (str. 25 — 29), Z. Wasilewski ,,0 psychice M. Kartowicza™ (str. 30 — 35),
Gen. M. Zaruski w artykule ,,Non omnis moriar®“ o Kartowiczu jako taterniku
(str. 36 —44). Wszystkie prace zawierajg wazne i interesujace przyczynki do
poznania Kartowicza jako cztowieka i artysty. Jakkolwiek niektdre poglady
wydadzg sie zbyt subjektywnemi i wymagajgcemi dyskusji, to jednak przyno-
szg one prawie bez wyjatku nowe materjaty, ktédre przyszta obszerniejsza mo-
nografja o zyciu i tworczos$ci Kartowicza zuzytkuje z pewnos$cia skrzetnie
uzupetniajgc to, co sie dotychczas o Kartowiczu wie, niezawsze doktadnie
i jasno. Z tego tez powodu wydana broszura pamiatkowa, cho¢ niewielkich
rozmiaréw, posiada swa niezaprzeczalng warto$¢ i wazng pozycje bibljogra-
ficzna.

Feliks Kecki: Mieczystaw Kartowicz. (Szkic monograficzny). War-
szawa 1934. Naktad i wiasno$¢ Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, 8°,
93 str. i 8 ilustracyj w tekscie.

Warszawskie Towarzystwo Muzyczue uczcito pamigeé¢ swego §. p. dyrek-
tora i dobrodzieja wydaniem obszerniejszej pracy p. F. Keckiego. Nalezy odrazu
zauwazy¢, ze praca ta S$wiadczy o rzucajgcej sie wprost w oczy wielkiej su-
miennosci autora, co wzbudza zaufanie do Systemu jego pracy, oby nie ostatniej
w tym rodzaju. Autor wykorzystat prawie wszystko to, co dotychczas wydano
odnos$nie do zycia i twoérczo$ci Kartowicza, a ponadto — co z szczegélnym na-
ciskiem podkresli¢c nalezy siegnat do zrodet archiwalnych, w ktére obfituja
zbiory Warsz. Tow. Muz. Gtéwny nacisk potozyt na strone biograficzng, ujmu-
jac catos¢ w sposéb bardzo przejrzysty i systematyczny. Jest. rzeczg oczywista,
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ze postep badan natury biograficznej i $cisle muzykologicznej pozwoli niejedno
uzupetni¢, uplastyczni¢, pogtebié, osSwietli¢ z innych jeszcze punktéw widzenia,
niemniej jednak autor moze mie¢ prawa do uchodzenia za pierwszego mono-
grafa znakomitego symfonisty. Prace jego mozna zatem poleci¢ najgorecej
a Warszawskiemu Towarzystwu Muzycznemu wyrazi¢ uznanie, iz spetnito we-
dtug wszelkich swych sit zaszczytng powinnos$¢. Prace konczy bibljografja dziet
Kartowicza, ktéra stale sie powieksza. W posiadaniu oséb prywatnych znajduje
sie sporo utwordéw Jego nieznanych. Zewnetrzna strona publikacji zastuguje
na petne uznanie.

Yvonne Rokseth: Grieg. W kolekcji ,,Maitres de la Musique An-
cienne et Moderne", Paryz 1933, ,Les Editions Rieder®. 8° 85 str. i 60 rycin.

Jak wszystkie dotychczasowe tomiki nalezace do kolekcji muzycznej
Riedera, tak i tomik poswiecony twdérczosci Edwarda Griega jest napisany przy-
stepnie i sympatycznie, przyczem gtéwny nacisk jest potozony na strone bio-
graficzng i ilustracyjng. Ta ostatnia przedstawia sie w poréwnaniu z dotych-
czasowemi monografjami o Griegu (a wiec Schjelderupa-Niemanna, Steina,
Stocklina, Fincka i t. d.) o wiele okazalej a takze pod wzgledem typograficz-
nym lepiej. Poniewaz i biografja norweskiego mistrza jest ujeta bardzo zrecz-
nie, trafnie i z doskonatem wyczuciem rzeczy istotnych, przeto mozna powie-
dzieé¢, ze czytelnik jest istotnie wprowadzony w sympatyczng atmosfere i oto-
czenie, w ktérem zyt i tworzyt ten prawdziwy poeta zycia i przyrody Norwegji.
Wyjasnienie jego zawsze interesujgcej tworczosci nie odbywa sie w drodze ja-
kich$ analiz szczegétowych , ktéreby prowadzity do wnioskéw syntetycznych
0 znaczeniu naukowem,niemniej jednak jest w stanie wprowadzi¢ w ogélny cha-
rakter muzyki Griega, zwtaszcza laika, nieprzygotowanego do zajmowania sig
problematami tej muzyki. Ale réwnocze$nie nie brak wskazéwek odnoszacych
sie do stosunku Griega do ludowej muzyki norweskiej, stosunku tak waznego
1 decydujgcego. W tym wzgledzie autorka umiata wyzyskaé¢ rezultaty badan
O. M. Sandvikaiinnych nad ludowa muzyka Norwegji, majgcg czar niezwyktej
Swiezo$ci. Oczywiscie zadna z dotychczasowych monografij o Griegu nie stoi
na wysoko$ci zadania. Prace badawcze jednakze postepuja szybko. Majace sie
ukaza¢ w jesieni najblizszej wielkie dzieto Davida Monrada Johansena o naj-
wiekszym kompozytorze Norwegji (w jezyku norweskim) spetni prawdopodobnie

swe piekne zadanie.
Dr. A. Chybinski.

Kazimierz Sikorski: Instrumentoznawstwo. Towarzystwo Wydaw-
nicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1932.
Zadania tego podrecznika okresla autor w przedmowie, uwazajac za swoj

cel ,zaznajomienie z budowa, skalg, mozliwosciami technicznemi i historja
najwazniejszych obecnie uzywanych instrumentéw muzycznych, a pokrdtce
takze z instrumentami dawnemi®™. Jasno okre$liwszy wiec zakres przedmiotu,

osigga Sikorski jego cele przez opracowanie wymienionych dziatéw przedmiotu
przy kazdym instrumencie. Systematyczne omawianie tych kwestyj dato w wy-
niku rozmiary pracy obszerniejsze, niz w wielu podrecznikach niemieckich
tego przedmiotu (n. p. Koch, Riemann, Volbach, Sachs), wiele zagadnien zaledwie
szkicujgcych. Przy omawianiu mozliwos$ci technicznych instrumentu czesto
wkraczamy z autorem na teren instrumentacji, znajdujac n. p. tabele tryléw
i tremolandi dla instrumentéw detych; wprowadzenie tych tabel (w odnos$nych
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podrecznikach niemieckich nie umieszczanych) powita z rado$cig uczen, nieraz
do nich siegajac przy wypracowaniu ¢wiczen z instrumentoznawstwa.

Wskazanie charakterystycznych dla danego instrumentu przyktadoéow z lite-
ratury muzycznej bardzo utatwi nauczycielowi prace; na lekcjach, oczywiscie,
rozszerzy on znacznie dziat ten brzmigcemi przyktadami na poparcie trafnych
sgdow aoswiadczonego instrumentatora. W historji poszczeg6lnych instrumen-
tow dat Sikorski czytelnikowi, przy ograniczeniu sie do najistotniejszych faz
dziejowych instrumentu, peiny obraz jego gtdwnych etapéw rozwojowych.
Uwazajac znajomo$¢ akustyki za konieczne przygotowanie do nauki instru-
mentoznawstwa, pomija autor zagadnienia akustyki n. p. akustyczne wyjas$nie-
nie dwu grup instrumentow, dajacych w przedeciu oktawe lub duodecyme;
rzeczag nauczyciela bedzie, rzecz jasna, przypomnieé¢ uczniowi te wiadomosci
z akustyki.

Polska terminologja, w muzyce ciggle jeszcze nie ustalona definitywnie,
jest u Sikorskiego zawsze zgodna z duchem jezyka. Obok przykrego w polskiem
.gryfie” znajdujemy wiec, jako synonim, ,podstrunnik™; czy nie nalezatoby
moze siegnaé¢ do folkloru i nazwaé¢ te cze$¢ instrumentéw smyczkowych ,dyga“?
(Por. Chybinski, Instrumenty mnzyczne na Podhalu). Makaronizmy na terenie
instrumentéw detych zastgpit Sikorski trafnemi okresleniami polskiemi, jak
»podwéjne, potrdjne zadecie* (Doppel, — Tripelzunge), przedecie (Oberblasen),
puzon ,suwakowy™ i t. d.

Przejrzysty, jasny wyktad czyni z ,Instrumentoznawstwa" Sikorskiego
wz6r podrecznika szkolnego; w swej dziedzinie zaspokaja on wreszcie zyczenia
ucznia i nauczyciela.

Dr. Jerzy Freiheiter.
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POLEMIKA

NA MARGINESIE KRYTYKI P.J. BONIECKIEJ

W zwigzku z recenzjg o | czeéci mojej (.Metodyki gry Da fortepianie™,
umieszczong w pierwszym numerze kwartalnika ,Muzyka Polska™, z r. 1934,
pozwalam sobie zanotowaé¢ kilka uwag. Skiania mnie do tego che¢ objasnienia
pewnych ustepdw wyzej wymienionej krytyki, interpretujgcych poglady wyrazone
w metodyce niezupetnie zgodDie z ich iDtencjg, czasem za$ nawet z ich trescig.
Zaraz z poczatku Szan. Recenzentka wypowiada zdanie, te , ksigzke te, jako
pierwszg z tego zakresu w polskiej literaturze muzycznej, nalezy jak najzycz-
liwiej powita¢™. Ta wtasnie zyczliwo$¢ pozwala mi mniemaé, Zze nieporozumie-
nie owo jest wynikiem przypadkowego zbiegu okoliczno$ci i ze wymiana zdan
przyczyni sie do poruszenia zagadnien zawsze zywo nas, pedagog6éw, obcho-
dzacych, a dotychczas nigdy, nigdzie nie poruszanych.

W pierwszym rzedzie przyczyna nieporozumienia, jak sadze, lezy w za-
sadniczo innem niz moje nastawieniu ReceDzentki do kwestji probleméw tech-
nicznych, ktére w konsekwencji wyraza sie w szeregu réznych zarzutéw. Wiec
np. w jednym z ustepéw krytyki, Recenzentka wyraznie narzuca mi, te nie
podaje ,technicznych sposobéw, ktére doprowadzityby do prawidtowego wyko-
nania np. arpeggio®“. Niestety, nie kazdy zdaje sobie sprawe na czem polega
techniczna trudno$é¢ wykonania arpeggio dla uczDia. Nic dziwnego. Dotychczas
kwestja ta byta traktowana po macoszemu. Zostawialo sie jg zawsze wiekszej
lub mniejszej domys$lnosci interpretatora. Jes$li nim byt uczen, zwtaszcza mniej
utalentowany, niewatpliwie mdgt mie¢ w daDym wypadku nielada trudnosci
do pokonania. Zastanowiwszy sie jednak troche, kazdy muzyk, choc¢by tylko
przecietnie grajacy na fortepianie, przyzna¢ musi, ze trudno$¢ ta jest wynikiem
niewtasciwego, wzglednie $ci$le bioragc, niejasnego ustosunkowania arpeggio do
catosci taktu. Znalezienie wtasciwego rozwigzania rytmicznego zupetnie usuwa
problem ten poza nawias trudnos$ci technicznych. Wychodzac z tego zatozenia,
poSwiecitam szczegélnie duzo miejsca tej sprawie, a mianowicie od str. 61—68,
w przyktadach pod Fig. 39. 40, 41 i 42.

Jesli za$ chodzi o poruszong na innem miejscu recenzji kwestje ¢wicze-
nia ,dwoéjek na tréjki", nie wiem, czemu istotnie mam przypisa¢ twierdzenie
Recenzentki, jakobym zupetnie nie podawata ,jedynie logicznego sposobu roz-
bicie 6semki na drobniejsze warto$ci i matematycznie doktadnego dostosowa-
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nia do niej figury parzystej". Sposéb taki podatam na str. 82, pod Fig. 59a.
Inna natomiast rzecz, ze jestem wrecz odmiennego pod tym wzgledem zdania.
W pierwszym rzedzie nie moge zgodzi¢ sie na tak kategoryczne o$wiadczenie,
ze mechaniczne rozcztonkowanie wartosci rytmicznych tam, gdzie chodzi¢ nam
powinno przedewszystkiem o pobudzenie rytmicznej wrazliwoéci ucznia, bytoby
~jedynie logicznym"™ sposobem rozwigzania trudnosci. Jest to tylko pdjscie po
linji najmniejszego oporu. ,Dwoéjki na trdjki", to tylko jedna z wielu form po-
lirytmiki. Chociaz wiec spos6b mechanicznego rozdrabiania w tym wtasnie
przypadku jest zasadniczo mozliwy do przeprowadzenia (chociaz niekoniecznie
korzystny), to juz w innej formie polirytmieznej, jak np. ,,czwérki na trojke",
»piatki na siédemke™ i t. p. jest wogdle niewykonalny. Stad logiczny mozna
wysnué¢ wniosek, ze zawsze trwalsze i lepsze wyniki moze da¢ apelowanie do
muzycznej wrazliwos$ci ucznia.

Co za$ do .sposobu nauczania prawidtowego wykonania nut punktowa-
nych, przez przeinaczanie formy rytmicznej...", ktére wydaje sie Szanownej Re-
cenzentce tak bardzo niewtasciwe, to pozwole sobie zauwazyé, ze odkad ist-
nieje technika instrumentalna, wszystkie przeinaczenia form rytmicznych, czy
muzycznych przy ¢wiczeniu, przez formowanie rozmaitych palcéowek i figur
wiecej lub mniej odbiegajacych od tresci danego fragmentu, byto i bedzie prak-
tykowane zaréwno przez wielkich pianistow, jak i pedagogéw. Na czemze bo-
wiem polegatoby ¢wiczenie? Przeciez nie na uiechanicznem powtarzaniu az do
skutku tych samych ustepéw, ktore Zle idg i dalej beda Zzle i$¢, dopdki sie nie
znajdzie istotnej przyczyny technicznego btedu i nastepnie dopdki sie nie za-
stosuje odpowiedniego rodzaju ¢wiczenia. Doda¢ jeszcze musze, ze podane prze-
zemnie w Metodyce sposoby ¢wiczenia nut punktowanych na str. 76 i 77, pod
Fig. 53c i 54c, umiescitam jako przeciwstawienie btedéw ucznidw, przedstawio-
nych nod Fig. 53b i 54b, co takze zmienia troche postaé¢ rzeczy.

Na innem znowu miejscu krytyki powiada Szan. Recenzentka, ze polecam
Lutwory matej wartosci muzycznej, z zupetnem pominieciem nowszej literatury
dzieciecej". Pozwalam sobie zakwestjonowaé¢ tutaj dwa wazne momenty. A mia-
nowicie, skwalifikowanie gremjalne utwordéw przezemnie w przyktadach poda-
wanych, (poza literaturg klasyczng), jako kompozycyj o matej wartosci mu-
zycznej, wydaje mi sie jednak cokolwiek krzywdzace. Sg bowiem miedzy niemi
takie nazwiska jak: Moszkowski, Ravina, Heller. Zwtaszcza ten ostatni, tak
czesto w metodyce cytowany, zastuguje na szczegbélne wyro6znienie. Jest to
kompozytor o wysokich warto$ciach artystycznych, tem bardziej godnych uzna-
nia, ze postuguje sie niezmiernie prostemi $rodkami technieznemi, przez co
nieraz drobne jego utwory petne smaku i kultury muzycznej, staja sie dostep-
ne nawet dla ucznia nie przekraczajgcego poziomem swym granic kursu $red-
niego a nawet, nizszego. Sg to kompozycje, ktére powinny sie znalez¢ w kaz-
dym programie pedagogicznym. Artystyczna ich warto$¢ nie jest mniejsza niz
warto$¢ utwordéw objetych ramami estrady koncertowej, od ktérych réznig sie
tylko nizszym poziomem technicznym, nie za$ artystycznym.

Przyzna¢ tez musze, ze niewiem, jakie kompozycje zalicza Szan. Recen-
zentka do muzyki salonowej. Nie analizujgc jednak zdania tego, nie moge zna-
lez¢ racjonalnego i artystycznego uzasadnienia, dlaczego mielibySmy zupetnie
wykluczyé z programu pedagogicznego kompozycje o charakterze salonowym.
(Oczywisécie nie mam tutaj na mys$li muzyki dancingowej i kinowej). Wszech-
stronno$¢ repertuaru z punktu widzenia pedagogji, jest jego najwieksza zaleta.
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Co za$ do punktu drugiego, t. j. zarzutu, ze pominetam zupetnie nowszg
literature dzieciecg, powiedzenie to pozwala czytelnikowi wysnué wniosek, ze
istotnie jesteSmy w posiadaniu bogatej literatury tego typu. Niestety tak nie
jest. Literatura ta jest faktycznie niezmiernie uboga. A juz niemal, ze zupetnie
nie znajdziemy miedzy kompozytorami piszacymi dla dzieci nazwisk polskich.
Zaréwno drobne rzeczy Michatowskiego, Friedmanna czy Statkowskiego, sg od-
powiednie niestety raczej dla uczniéw juz dosy¢ zaawansowanych. Czesto utwory
nowoczesne, pozornie tatwe, wymagajg wielkiej kultury muzycznej, a w kaz-
dym razie takiego wyrobienia, ktérego dziecko zadna miarg mieé¢ nie moze.
Do$¢ czesto grywane przez uczniéw nizszego kursu drobne utwory C. Scotta Zoo-
Kinderscen, stajag sie w interpretacji dziecka parodjg niemozliwag do stuchania.
Oczywiscie wyjatek, jak zawsze, stanowi¢ tu bedg wielkie talenty muzyczne.

Znajac sobie sprawe i wysokich wartosci, jakie daje odSwiezenie pro-
gramu, nie pominetam literatury wspoétczesnej w programie nauczycielskim,
ktéry umiescitam na koncu drugiej czes$ci ksiazki, jak to zresztag w przedmo-
wie do pierwszej cze$ci byto zapowiedziane. Je$li jednak w toku wyktadu pra-
gnetam pewne techniczne problemy jasno ujgé, nie mogtam sie w tym celu
postuzy¢ kompozycjami, ktére sie najmniej do tego nadaja.

Dziwi mnie jednak uwaga, ze polecam w poczatkach nauki ,jedynie szkote
na fortepian Jana Drozdowskiego*. Sam fakt, ze ze szkotly Beyera przytaczam
przyktady na str. 53 pod Fig. 30 i 31, oraz na str. 73a pod Fig. 50, wskazuje,
ze jest inaczej.

Wreszcie na zakonczenie dodaé¢ pragne, ze o dobroci metod pedagogicz-
nych Swiadczy¢ powinny wyniki pozytywne, jakie sie osigga u ucznia. Zatem
najlepsza Z*punktu widzenia czystej teorji metoda nauczania, moze nie mie¢
warto$ci z punktu widzenia pedagogji. W tym wypadku musimy hotdowaé¢ za-

sadzie, ze... cel uSwieca S$rodki.
Kazimiera Treterowa

ODPOWIEDZ RECENZENTKI

Zaznajomiwszy sie — dzieki uprzejmosci redakcji ,Muzyki Polskiej" —
z treScig powyzszej odpowiedzi — pozwalam sobie do swego sprawozdania do-
rzuci¢ kilka ponizszych stéw.

Lwig cze$¢ swej odpowiedzi posSwieca autorka ,Metodyki gry na forte-
pianie™, p. Treterowa, sprawie repertuaru pedagogicznego, sprawie zawsze
zywotnej i aktualnej. Autorka twierdzi, ze warto$¢ zalecanych przez nig kom-
pozycyj ,nie jest mniejsza, niz wartos¢ utworéw, objetych ramami estrady
koncertowej™. Niema, niestety, zadnego probierza, ktoryby madgt Scisle stwier-
dzi¢ warto$¢ jakiegokolwiek dzieta sztuki, lub dzieta, majgcego do tej sztuki
pretensje. Jedyna miarg bywa tu— powiedzmy pospolicie — ,,gust odbiorcy”.
Czytelnik, przestudjowawszy na str. 28 i 101 spis kompozycyj, sam je ze swego
punktu widzenia oceni. Jako poparcie mego stanowiska, zaznaczonego w spra-
wozdaniu, moge przytoczy¢ fakt, ze zaden z wymienionych tam (str. 28 i 101)
utworé6w—prdécz etiud—nie widnieje w programach Warszawskiego Konserwa-
torjum Muzycznego.

Twierdzenie, ze wszechstronno$¢ repertuaru jest jego najwiekszg zaletag
wydaje mi sie do$¢ ryzykownem. Do jakich granic wszechstronno$¢ ta ma
siega¢? Czemu ma obejmowaé ro6zne ,nocturnes mignons” i ,dances des
sylphes™, a muzyke dancingowa juz nie? Nawiasem mowigc, niezupetnie zdaje
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sobie sprawe z tego, co autorka rozumie pod definicja muzyki ,kinowej". Czy
te, ktéra styszymy w filmach dzwiekowych? Je$li tak, to po pierwsze nie ist-
nieje ona przewaznie w wyciggach fortepianowych, a po drugie — strzezmy sig
uog6lnieni—Marlena Dietrich w jednym ze swoich filméw grata przeciez sonate
ksiezycowa, a Frederic March—toccate d-moll Bacha...

Stusznie twierdzi autorka, ze, niestety, miedzy kompozytorami piszacemi
dla dzieci niema nazwisk polskich. Natomiast literatura niepolska tego typu
jest istotnie jesSli nie bogata, to jednak do$¢ obfita. Pomijam juz zupetnie
utwory tak niebezpiecznie modernistyczne, jak ,Zoo,— Tiere fiir Klavier’...
(zdaje sig, ze ten wtasnie zbidr Scotta miata Sz. Autorka na mysli), ale zostaje
ponadto mnoéstwo opuséw Greczaninowa, zbiory Rebikowa. niestychanie ptodny
i przesliczny Rowley, rzucajacy co roku przynajmniej jeden zeszyt swych
kompozycyj na rynek nutowy; tat.viutki i prawdziwie ,dziecinnie™ wydany
przez Petersa Niemann, Melartin, Ibert i wielu, wielu innych.

Powracajac za$ do spraw taczenia rytmoéw parzystych z tréjkowemi zmu-
szeni znéw jesteSmy odesta¢ czytelnika do ,Metodyki gry na fortepianie”
i przestudjowania przyktadéw, podanych na str. 82. Tu mozemy jedynie
stwierdzi¢, ze przyktady te nietylko nie rozbijaja 6semki na drobniejsze war-
tosci rytmiczne (ktéra to kombinacja przy uzyciu tukow zawsze bedzie dla
dziecka oczywista i zrozumiata) ale odwrotnie: zmieniajg rytm utworu (z 2/4 na
12/8), a wartosci mniejsze zastepuja wiekszemi (np. o6semki C¢wiartkami
z punktem).

Wreszcie autorka twierdzi, ze ,znalezienie wtasciwego rozwigzania ryt-
micznego (w arpeggio) zupetnie usuwa problem ten po za nawias trudnosci
technicznych”. Ryzykowno$¢ tego twierdzenia jest zbyt oczywista, aby ja tu
szerzej omawiac. J. B.

{Po wypowiedzeniu sie Autorki i Recenzentki Redakcja zamyka polemike
w tej sprawie).

L(MPRESJONISTA"

P. Mateusz Glinski, wydawca miesiecznika ,,Muzyka”, w ostatnim zeszycie
swego pisma (maj 1934) w dziale ,,Impresje muzyczne” w artykuliku ,,Zmierzch
nauki w dziedzinie muzycznej” byt taskaw posSwieci¢ pare cieptych stow ,,Kwar-
talnikowi Muzycznemu”, ubolewajgc ze to ,potrzebne i pozyteczne” pismo mu-
zykologiczne przestato wychodzi¢. Wyrazit przytem przypuszczenie, ze ,Kwar-
talnik Muzyczny” przetrwatby trudnos$ci wydawnicze, gdyby posiadat mniej bo-
gata i kosztowna szate zewnetrzna, ktoéra pochtaniata znaczne fundusze.

Prawdopodobnie redaktorzy , Kwartalnika Muzycznego* beda mile zdzi-
wieni pozyskaniem po ,zamknieciu” pisma tak cennego obroncy i zwolennika,
a zapewne i pilnego czytelnika. Conajmniej moze beda troche zazenowani, ze ten
czytelnik po przeczytaniu pieciu rocznikéw pisma nie zorjentowat sie, ze
»~Kwartalnik Muzyczny” bynajmniej nie byt pismem muzykologicznem i tylko
cze$¢ swych tam oddawat rozprawom S$cis$le naukowym.

Niestety, ,impresje” p. Glinskiego grzeszag pewnemi nie$cistosciami fak-
tycznemu

~Kwartalnik Muzyczny” nie ulegt zwinieciu, lecz zostat przeksztatcony na
kwartalnik ,,Muzyka Polska”, poswiecony aktualnym zagadnieniom zycia mu-
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zycznego w Polsce z tem, ze caly materjat naukowy i muzykologiczny wydzie-
lono do nowej, odrebnej publikacji — ,,Polski Rocznik Muzykologiczny™. Zdaje
sig, ze fakt ten znany jest p. Glinskiemu, skoro w kronice swego miesiecznika
zamie$cit odpowiednig notatke informacyjnag (zeszyt 3/34 str. 137). Poc6z teraz
przemilcza¢ ten drobny ,szczeg6lik™? Czyzby p. Glinski chciat za wszelka ceng
zapomnieé¢ o istnieniu ,,Muzyki Polskiej"?

Myli sie dalej p. Glinski, gdy twierdzi, ze ,,Kwartalnik Muzyczny"™ ulegt
trudnos$ciom wydawniczym. Trudnosci tych nie miat, gospodarowat w ramach
swych mozliwosci finansowych i dtugéw po sobie nie pozostawit. Ani redak-
torzy, ani wspoétpracownicy nie wyznaczali sobie i nie zadali honorarjéw, bar-
dziej dbajac o warto$¢ swych prac, niz zawarto$¢ swej kieszeni.

| wreszcie niepotrzebnie p. GliAski ,roni tzy“ nad kosztownoscia ,,Kwar-
talnika Muzycznego"™. Pozwalamy sobie zapewni¢ p. Glinskiego, ze koszt ,,Kwar-
talnika Muzycznego™ byt bardzo skromny i pod tym wzgledem ,Kwartalnik
Muzyczny™ nie mdgtby stawaé do konkurencji z miesiecznikiem ,Muzyka".
Wtedy gdy koszt jednego zeszytu ,,Muzyki"™ szacuje p. Glinski na 2500 zi. bez
pensji redaktorskiej (patrz sprawozdanie Kota Przyjaciét Czasopisma Muzyka),
co stanowi rocznie 30.000 zt., budzet roczny ,,Kwartalnika Muzycznego™ nie siegat
i pigtej czeSci tej sumy.

Pocdz wiec przesadza¢ i niepotrzebnie siebie denerwowac? Raczej nam
wypadatoby ubolewaé¢ nad trudng sytuacjg finansowag ,,Muzyki*, ktéra wymaga
tak pokaznych wydatkéw biezacych, a ponadto obcigzona jest znacznym dtu-
giem wobec dostawcow oraz wydawcy i redaktora. Nie czynimy tego, bo je-
steSmy pewni, ze p. Mateusz Glinski, majac tak licznych przyjaciét, potrafi
zwiekszy¢é wydajno$¢é finansowa swego wydawnictwa i pokry¢ deficyty oraz
sptaci¢ dostawcow i wydawee-redaktora.

RadzilibyS§my jednak zyczliwie p. Mateuszowi Glinskiemu, aby majgc dos¢
wtasnych kiopotéw nie pocieszat sie urojonemi ktopotami innych. Nie trzeba
by¢ juz zbyt krancowym ,impresjonistg".

Z.
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Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

WARSZAWA

Dobiegajacy konca sezon koncertowy wykazal wyrazny upadek obecnego
ruchu muzycznego w stolicy: — monotonje, brak inicjatywy, dezorjentacje i znie-
checenie tak os6b dziatajgacych, jak i publicznosci. Plany muzyczne ukladane byty
przypadkowo i bez =zastanowienia, realizacja ich wykazata lekkomys$lnos$¢ i brak
przewodniej idei u kierownikéw instytucyj muzycznych. Odmienne nastawienie psy-
chiczne spoteczenstwa i zmienione jego oblicze nie wywotaty zadnej préby nowego
podejscia do spraw kultury muzycznej. Zasadnicze zagadnienia opery, programéw
koncertowych, ksztatcenia muzycznego miodziezy, radja — nie bytly przedmiotem
rzeczowej dyskusji na praktycznej ptaszczyznie. W Filharmonji i Operze — nowe
zarzady i nowe tytuty, lecz czy istotnie nowe zycie, nowe rozumienie? Chciejmy
wierzy¢ ze to nareszcie nastgpi, chociaz jesteSmy Swiadkami, ze naog6t nowe za-
rzady byty gorsze od poprzednich. Pragneliby$my stwierdzi¢, ze to nie tylko
proézne ambicje i nowe posady, ale istotna che¢ i umiejetno$¢ rozwigzania proble-
mow naszego zycia muzycznego. Starsze pokolenie muzykéw wcigz decydujace
0 sprawach muzycznych winno uswiadomié¢ sobie powage sytuacji, swojg odpowie-
dzialno$¢ przed spoteczenstwem. Takie lub inne ttémaczenie obecnego upadku mu-
zyki nie moze usprawiedliwia¢ biernosci i powierzchownego ujmowania istoty spraw
muzycznych. Skonczmy raz wreszcie z monotonjg narzekan na obojetno$é publicz-
nosci! Warszawa jest niemuzykalna. Tak jest. JesteSmy ubodzy. Lecz je$li nawet
zaledwie tysigc os6b istotnie potrzebuje dzi§ muzyki, rozumie ja, potrafi jg odczué
1 oceni¢, to powinno sie otoczy¢ troska ten .tysigc muzykalnych”. Tymczasem
garstka ta wcigz doznaje rozczarowan, pozbawiona moznos$ci giebszych wzruszen,
zniechecona, zatraca potrzebe obcowania ze sztuka, przestaje by¢ ogniskiem entu-
zjazmu.

Szukajac wazniejszych zdarzehn ubiegtego sezonu muzycznego, nalezy wymie-
ni¢ najwiekszag pozycje, jaka niewatpliwie byto pia-wykonanie w Filharmonji War-
szawskiej ll-go koncertu skrzypcowego Szymanowskiego, utworu o wielkiej wartosci,
i ,,Harnasi", ktore wydajg sie dzi$§ najznakomitszem dzietem polskiej muzyki obec-
nego pokolenia. Inne kompozycje z polskiej muzyki wspéiczesnej, wykonane w War-
szawie, znacznie roznig sie poziomem od twoérczo$ci Szymanowskiego. Sadzac z od-
dzwieku jaki wywotaly, nie stanowig one nowego etapu w rozbudowie tworczosci
muzycznej. Je$li za$ chodzi o muzyke wspdtczesng wogoéle, Filharmonja Warszaw-
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ska, jak dawniej tak i teraz, byle jakim wyborem utworéw, zniechecita do niej pu-
bliczno$¢, ktéra stusznie moze sadzi¢, ze muzyka wspéiczesna po swych wzlotach
wykazuje obecnie zanik sit zywotnych i dekadencje, robi wrazenie juz tylko wyko-
nywania twdrczosci.

Poziom wykonawczy na estradach koncertowych jak wszedzie obecnie, tak
i w Warszawie, naog6t stat dostatecznie wysoko, aby nie przeszkadza¢ w stuchaniu
wykonywanych utworéw. Lecz mogtoby by¢ znacznie lepiej, gdyby mysélano wie-
cej o catosci wykonania, a nie tylko o ,soliscie”. Dotychczas nie doczekalismy sie
czego$ tak wzruszajacego jak wykonanie ongi$ Dziewigtej pod dyrekcja Abendrotha
i Parsifala pod Mtynarskim, czego$ tak porywajacego jak wykonanie koncertu Liszta
przez Cassadesusa, Georgescu i Orkiestre Filharmonji. Zasada angazowania polskich
wykonawcéw jest stuszna, lecz wymaga wiekszej ostrozno$ci. Z zalem mozemy
stwierdzi¢ u wiekszo$ci naszych artystdw-wykonawcéw brak temperamentu arty-
stycznego. Wysoki poziom obowigzujgcej dzi§ formy technicznej i zrozumiale
starania o zdobycie uznania pochtaniajg widocznie zbyt wiele ich sit duchowych,
co odbiera sztuce odtworczej przekonywujacag moc i zarliwo$¢ wypowiedzenia.

Tres¢ i uktad programéw koncertowych pozostawial bardzo wiele do
zyczenia i byt najwiekszg wada koncertéow, prawdziwem utrapieniem publicz-
nosci. Zarzut ten dotyczy przedewszystkiem Filharmonji Warszawskiej, instytucji
bedacej gtéwnym os$rodkiem ruchu muzycznego w Polsce. W odezwie do publicz-
nosci (,,Biuletyn koncertowy” V, M 1 i 13) Zarzad orkiestry szumnie i gérnolotnie
zapowiadatl, ze .przystepuje do pracy w imie najszczytniejszych haset stuzby spo-
teczno-kulturalnej™, ,zabiegajac zaré6wno o uktad programéw, przynoszacych stale
obok dziet dawnych, najnowsze utwory polskie i obce, jak i dobdr sit wykonaw-
czych”. Rzeczywisto$¢ wyglada inaczej. Narazanie poziomu koncertéw przez anga-
zowanie wykonawcéw ptacgcych za mozno$¢ wystepu, trudno nazwaé¢ dziatalnos$cig
»W imie najszczytniejszych haset”. Jest to poprostu kalkulacja finansowa, by¢ moze
czasem nawet usprawiedliwiona. Nie da sie natomiast veytlémaczy¢ lekkomysinosci
Zarzadu w wyborze i uktadzie programéw. Trudno sobie wyobrazi¢ wiekszg bez-
planowos$¢ i przypadkowo$¢ organizacji sezonu koncertowego jak w tym roku.
W dobie og6lnego zniechecenia a wzglednosci kryterjow muzycznych, repertuar
symfoniczny oprze¢ nalezatoby na dzietach o istotnej wielkiej wartosci, z muzyki
wspo6tczesnej — wybraé utwory, ktére posiadajg te lub inne lecz wyrazne racje ich
wykonania.

W planie koncertéw razit brak muzyki wokalno-instrumentalnej. Pomijajac
kwestje choru, mozna byto wykonaé chociazby solowe kantaty np. Bacha, Mozarta,
a nie zapozyczaé sie w repertuarze operowym i pieSniach Denza. Arcydzieta mu-
zyki klasycznej i romantycznej byty wykonane w zakresie do$¢ ograniczonym
(Haydn, Mozart — tylko po 2 symfonje, nie wykonano dawno niestyszanej 8-ej i 6-ej
Beethovena). Muzyka wspotczesna byta Zle reprezentowana: styszeliSmy wiele nud-
nego, a mato ciekawego. (Nie wykonano dotychczas .Swieta Wiosny Strawinskiego,
co zakrawa na skandal, nie zapoznano nas z wybitniejszemi utworami muzyki wspoét-
czesnej, ktére wzbudzity wielkie zainteresowanie zagranica, np.: Florent Szmitt: Syn-
phonie concertante, 1 Strawinski: Symfonia psalméw, A. Honegger: ,Judith”, zu-
petnie nieznang jest w Warszawie tworczo$¢ najmtodszych, jak M. Dellannoy, P. O.
Ferroud. Wykonano natomiast wiele bezwarto$ciowych kompozycji, np. utwory wy-
stepujacych kapelmistrzéw Nordia i Balendoncka). Wybér utworéw polskiej muzyki
wspo6*czesnej byt bardzo jednostronny i zrobiony bez przekonania. Odnosi sie zawsze
wrazenie, ze w tej sprawie chodzi tylko o zrobienie przyjemnosci autorom, lub o od-
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robienie ,,obowigzku*. Zupeinie niepotrzebnie znalazty sie w programach transkryp-
cje i ,uzupetnienia* Chopina (Gtazunow, Batakirew, Cielewicz, Noskowski, Witkomir-
ski). Przynajmniej w Warszawie, ktdéra szczyci sie kultem Chopina, powinno si¢ mieé
gust niewykonywania Chopina inaczej, jak w oryginale. Muzyka rosyjska byta pro-
dukowana az do znudzenia. Uporczywe za$ powtarzanie Kkilkakrotnie tych samych
utworéw w tymze sezonie zdradza zupeing hezprogramowo$¢ poczynan Filharmonji.
1-y koncert fortep. Prokofjewa i b-moll Czajkowskiego byty wykonane po 2 razy, 1ll-a
symfonja Rachmaninowa — 2 razy, koncert fortep. tegoz — az 3 razy (Polskie Radjo
przelicytowato: wykonato jeszcze 4-y raz!). Koncert wiolonczelowy byt reprezentowany
tylko przez 2-krotne wykonanie Dvoraka (czy nie mozna byto wykonaé np. koncertu
Haydna?) Co do koncertéw skrzypc. Beethovena (4-krotne wykonanie), Czajkowskiego
(3-krotne wykonanie), Brahmsa i koncertéw fortepianowych Chopina (wszystkie po
2 razy), to Filharmonja chyba specjalnie stara sie spospolitowa¢ te utwory przez
czeste umieszczanie ich w programach i to niezawsze w doskonatem wykonaniu.
Repertuar koncertéw skrzypcowych moégtby ozywi¢ rzadko grywany Vivaldi, Bach,
Mozart, Prokofjew, Chausson. Ten ostatni wykonany oczywiscie z orkiestrg, a nie
z fortepianem, jak to miato miejsce na wielkim symfonicznym (!) koncercie. Uktady
programéw bywaty czasem wrecz kompromitujace, jak np. taki program pigtkowego
symfonicznego koncertu: Brahms: Symfonja, Verdi: Arja z ,,Aidy*, Bizet: Arjaz ,,Car-
men*, Denza: Pie$ni. Paderewski i Niewiadomski: Pie$ni, Debussy: ,Fetes™, Wagner:
wyjatki z oper. Innym razem pod tytutem ,Muzyka Niepodlegtej Polski* wy-
konano: Maliszewski: ,Z polskiej niwy*, Nawrocki: Koncert fortepianowy, T. Ja-
recki: ,,Chimera™, A. Wieniawski: z baletu ,Lalita*, F. Rybicki: Wigzanka piesni
legjonowych. Poniewaz nie byt to cykl koncertéow, lecz jedyny koncert ,Niepodlegtej
Polski*, nalezato sie zastanowi¢ przed wyborem tytutu koncertu. Taki tytut obo-
wigzuje.

Powszechne rozczarowanie wywotat fakt udzielenia zbyt mato miejsca w pro-
gramie znakomitemu dyrygentowi Georgescu, gdy mniej udane dwa koncerty forte-
pianowe zajety wieksza cze$¢ programu. Biad ten Filharmonja postarata sie naprawié
w swoj specyficzny sposéb: na innym koncercie, z udziatem pianisty najwiekszej
miary Backhausa, wykonano tylko jeden koncert fortepianowy, zato dtugag reszte
programu dyrygowat nieinteresujacy kapelmistrz.

Poziom wykonawczy Orkiestry Filhartnonicznej na koncertach pigtkowych
(nie moéwiagc juz o niedzielnych porankach) niezawsze usprawiedliwiat pochlebng
opinje o artystycznej wartosci tego zespotu. Orkiestra Filharmonji, dazac do postepu
i odrzucajac wzgledy wzajemnej ,adoracji*, winna zreorganizowa¢ niektére grupy
instrumentow, w pierwszym rzedzie grupe fagotéw i klarnetéow, podnoszac ich po-
ziom artystyczny. Czy nie nalezy wyzyskaé¢ wszelkich mozliwosci dla stworzenia
prawdziwie dpskonatej i zdyscyplinowanej reprezentacyjnej orkiestry symfonicznej?

Jesli chodzi o ksztatcenie nowych sit kapelmistrzowskich, wzbogacenie bibljo-
teki, to w tych sprawach wykazuje Filharmonja wyrazny brak troski o przysztos¢.
Bardzo goraco natomiast przejgt sie Zarzad Orkiestry sprawg ttdmaczenia publicz-
nosci w ,,Biuletynie koncertowym™ istoty wykonywanych utworéw. DowiedzieliSmy
sig, ze muzyka Mozarta posiada ,,pewng beztroske i iscie rokokowy wdziek*. Rzeczy-
wiscie, nie pewna, ale zupetnie wyrazna beztroska o tres¢ ,objasnien™ i iscie
»muzykologiczny* wdziek!

Sapienti sat. Powyzsze krytyczne rozpatrzenie dziatalnosci Filharmonji
Warszawskiej nie moze umniejszy¢ zastug tej instytucji dla kultury polskiej,
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nalezy jednak zyczy¢, by Zarzad Orkiestry zrozumiat konieczno$¢ postepu i wy-
kazat wieksza troske i rozwage w organizacji przysztego sezonu.

Opera Warszawska, od czasu ustgpienia dyrektora Emila Mtynarskiego, utra-
cita swe powazne stanowisko w polskim ruchu muzycznym. Jej zycie jest juz tylko
wegetacjg. Nie jest to nawet opieka nad tradycjami stylu wykorania oper Moniuszki
i nad zachowaniem formy i wyrazu tahncéw polskich, a tylko—nazywajac rzeczy po
imieniu—usitoM anie byle jakiego zatrudnienia personelu artystycznego. Na tej jed-
nostajnej i ponurej ptaszczyznie — niepodlegajgcej wtasciwie rozpatrzeniu krytyczne-
mu — toczy sie zycie opery warszawskiej, bynajmniej nieurozmaicone przez roz-
wazne i przewidujgce decyzje obecnego kierownictwa. Wybdr jedynej dotad prem-
jery ,,Jonny spielt auf“ byt nieporozumieniem. Zresztag nawet najlepiej wybrany re-
pertuar nie zmieni istoty rzeczy, najpiekniejsze szaty nie ozywia nieboszczyka. Bo,
o ile muzyka oper Mozarta, Wagnera pozostanie zawsze nieSmiertelng, to forma te-
atru w operze, ktéra niegdy$ zyta wiasnem zyciem, dzi$ dawno juz umarta. Dlatego
opera juz wszedzie wydaje sie by¢ tylko fosforyzujgcem préchnem. Z:'dne zwykte
nowe Kkierownictwo me zmieni tej sytuacji. Chyba ze przyjdzie nowy genjalny
tworca-rezyser, ktéry moégtby stangé w szeregu wielkich reformatoréw opery, jakimi
byli Monteverdi, Gluck i Wagner. Czekajgc na jego przyjscie nalezatoby raczej
czyni¢ nowe proby i wysitki, niz wznawia¢ ,Aidy*.

Stowarzyszenie Mitosnikobw Dawnej Muzyki zakonczyto 6smy z kolei sezon
koncertowy, organizujagc 14 audycyj w Sali Konserwatorjum. Stowarzyszenie
nadal pozostato wierne swym zasadom, ktére kaza starannie obmys$le¢ program
muzyczny i realizowa¢ go przedewszystkiem z mys$la o wybranym utworze, artyscie-
wykonawcy pozostawiajac tylko peina znaczenia role odtwoércy, a nie popisujgcego
sie wirtuoza. Najwiecej interesujaca audycja, tak ze wzgledu na program jak i na
jego wykonanie, byt wieczér poswigecony muzyce chdralnej i obrazujagcy gtéowne
szkoty w tej dziedzinie twdérczosci. Program tej audycji wykonat Choér Katedralny
z Poznania pod dyrekcjg X. Dr. W. Gieburowskiego. W zakresie polskiej dawnej mu-
zyki wykonano w tym sezonie m. in.: A. Jarzebski: Concerto ,,Nova casa* (w no-
wem opracowaniu) na zesp6t skrzypiec i b. c., Fantazje M. Zielenskiego na zesp6t
skrzypiec, wiolonczeli i organéw i tegoz ,Vox in Rama* na chér mieszany (po raz
pierwszy).

W dziedzinie muzyki kameralnej nalezy zanotowaé¢ dziatalno$¢ Kwartetu
Polskiego, ktéry w ramach audycyj Stowarzyszenia Mitosnikow Dawnej Muzyki dat
4 koncerty. W programach koncertéw Kwartetu Polskiego uwidocznita sie troska
o polskg muzyke kameralng: wykonano z rekopisu wartos$ciowy kwartet smyczkowy
Franciszka Lessla (ucznia Haydna) oraz: Warjacje Zelenskiego, Kwartet Statkow-
skiego Es-dur i Szymanowskiego I-szy, Kwintet Zarebskiego.

W tym roku odbyty sie dwa konkursy dla kwartetow smyczkowych. Zawiodty
one oczekiwania organizatoréw ze wzgledu na niklty udziat zespotoéw i wykazaty
swojg bezuzyteczno$¢. Zaspokojenie ciekawosci, ktory z dwoch lub trzech zespotow gra
troche lepiej lub gorzej nie moze by¢ dostatecznem uzasadnieniem tych konkursow.
Prawdziwe zamitowanie do muzyki kameralnej nie potrzebuje takiego rodzaju bodzca do
pracy, a nagroda przeciez nie wchodzi w rachube. Pierwszy z tych konkurséw, dla
zespotéw amatorskich iuczniowskich, na ktéry zgtosity sie tylko Konserwatorjum War-
szawskie 1 jeden zesp6t amatorski, wykazal wysoki poziom klasy kameralnej Konser-
watorjum, prowadzonej przez M. Szaleskiego. Drugi konkurs dla zespotéw arty-
stycznych (braly udziat zaledwie dwa kwartety: z Warszawy i z Wilna) potwierdzit
opinje o wysokiej klasie nagrodzonego , Kwartetu Warszawskiego*.
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Ruch koncertowy w wydzierzawionej Sali Konserwatorjum jest tylko wynikiem
kalkulacyj handlowych. Zasada ta daje tez zatosne wyniki: ani jednego koncertu
muzyki kameralnej i zaledwie kilka koncertow o wysokim poziomie artystycznym
(Szigeti, Webster, Kon, Uninskij).

Wady organizacji zycia muzycznego w Polsce ujmowane sg naogét ze zbyt
matag odwaga, szczero$cig i bezstronnoscig. Dziatalno$¢ muzyczna w Polsce
nie powinna obawiaé¢ sie wykazywani jej btedéw. Nalezy sobie zda¢ z nich sprawe,
aby inaczej, lepiej zbudowa¢ zycie muzyczne. Mniej wtasnych ambicyj, a wiecej
ogb6lnego zrozumienia. Wtedy doznajg wszyscy ,wiecej zyczliwosci — a mniej
zyczen", jak sie o to dopomina Filharmonja Warszawska.

1.Y.34. Tadeusz Ochlewski.

POZNAN

Tegoroczny sezon muzyczny w Poznaniu ograniczyt sie prawie wytacznie do
koncertéw symfonicznych i przedstawien operowych, (operetki nie licze, choé¢
miata wiecej wieczoréw niz opera).

Pewnem wurozmaiceniem byty zamkniete i publiczne audycje oraz wieczory
kameralne Tow. Oratoryjnego, ktére rozwija ozywiong dziatalno$¢, dajagc programy
dwojakie — z zakresu muzyki dawnej i wspoétczesnej. Podobne audycje urzadza
u siebie Zwigzek Muzykéw Pedagogow.

Recitali agencje nie urzadzaja bojac sie deficytu. Z miejscowych artystéw
dat dwa koncerty pianista prof. Lisicki oraz skrzypaczka p. Szrajberéwna, a takze
odbyt sie wieczér sonat wiolonczelowych (prof. Butkiewicz i prof. Lisicki). Zaden
z tych wieczoréw dochodowym niestety nie byt. Z audycyj i wieczoréw kameral-
nych Towarzystwa Oratoryjnego najciekawsze byty: koncert Kwartetu Polskiego
(Dubiska, Ochlewski, Szaleski, Adamska), wieczér Schubertowski ze $wietnem wy-
konaniem kwintetu (Forellen) przez pp.: Szulca (skrzypce), Rakowskiego (altéwka).
Rozmarynowicza (wiolonczela), Ciechanowskiego (kontrabas), Padlewska (fortepian).
Prof. Padlewska grata opr6cz tego solowe utwory fortepianowe, a p. tuczynski od-
$piewal piesni Schuberta z tow. p. Lauera. Z programéw muzyki dawnej wyro6znito
sie wykonanie symfonji koncertujacej Mozarta na skrzypce solo (prof. Witkowski)
i altowke solo (prof. Rakowski) z orkiestrg Tow. Oratoryjnego, oraz wykonanie kon-
certu fortepianowego d-moll Bacha przez p. Barbare tasifnskg z tow. tejze orkiestry.

Symfonicznych koncertéw w tym sezonie byto dwa razy mniej niz w ubie-
gtym, przy frekwencji do$¢ dobrej. Szkolne zawieszono narazie zupeinie. Z pols-
kich nowos$ci ustyszeliSmy kilka prapremier, a mianowicie: $wieza w inwencji, do-
sy¢ S$miatg w fakturze (szczegdlnie je$li zwazy¢ to, co autor o t. zw. modernizmie
mowi) i $wietnie brzmigca ,,Missa Pontificalis* Maliszewskiego (chér konserwator-
jum i koSciota Zmartwychwstancow); tak charakterystyczny dla stylu autora kon-
cert skrzypcowy Perkowskiego; pomystowy i btyskotliwie zinstrumentowany kon-
cert fletowy Kasserna; dobrze brzmiacg uwerture do pierwszego oratorjum Nowo-
wiejskiego ,,Syn Marnotrawny' i wreszcie bardzo Umiejetnie a swobodnie napisane
drugie trio Poradowskiego. To ostatnie oczywiécie nie na koncercie symfonicznym.
(Wykonawcami w tym wypadku byli pp.: Szulc — skrzypce, Rakowski — altéwka.
Ciechanowski — kontrabas). Przy wielkim zainteresowaniu ze strony publicznosci
wykonano ,,Requiem* Berlioza (z calym dodatkowym aparatem i przy udziale trzech

168



choréow — Tow. Oratoryjnego, Echa i chéru Nauczycielskiego pod dyr. Raczkow-
skiego), a takze IX symfonje Beethovena (dwukrotnie) pod dyr. dr. Latoszewskiego
z udziatem chéréw Tow. Oratoryjnego i choréw im. Moniuszki. Kwartety solowe
niestety w zadnym wypadku zadawalniajgce nie byty.

Programj koncertéw symfonicznych uktadane byty bardzo ostroznie i z pew-
ng nieufnoscia do tworczosci wspodiczesnej (w niejednym wypadku uzasadniong).
Dyrygowat koncertami przewaznie dr. Latoszewski, kierownik artystyczny miejskiej
orkiestry symfonicznej. P. Latoszewski jest kapelmistrzem wysoce uzdolnionym,
bardzo ambitnym i dziatalnoSciag swa zdobyt sobie uznanie w swem rodzinnem
miescie.

Poza nim z sit miejscowych dyrygowali na koncertach raz Nowowiejski i raz
Raczkowski, z obcych natomiast kilka razy Dotzycki, Mazurkiewicz i raz van der
Pals, kapelmistrz holenderski cieszacy sie w Poznaniu duza sympatja. Z solistow
styszeliSmy, pp.: Dubiskg, Colette Frantz, Uminska, Jahnkego, Pawlaka (skrzypce),
Adamska (wiolonczela), Konatkowska, Woytowicza, Piasecka, Niedzielskiego i Ro-
zanska (fortepian).

W operze z duzych zapowiedzi zdotano doprowadzi¢ do skutku cztery pre-
mjery: Cosi fan tutte Mozarta (wyjatkowo dobre przedstawienie), Kniazia lgora
Borodina, Don Pasguale Donizettiego i Tajemnice Zuzanny — jednoaktéwke Wolff-
Ferrariego. Reszta wznowienia wéréod ktérych uprowadzenie z Seraju Mozarta jest
jednem z 6 najbardziej godnych uwagi.

Muzyczne kierownictwo opery jest réwniez w reku dr. Latoszewskiego, ktory
do wspéipracy zaprosit kapelmistrza krakowsko-kaiowickiego p. Baranskiego. Rezy-
serje podzielili miedzy soba pp.; Janowska-Kopczynska i Urbanowicz, a trudny
w dzisiejszych czasach (z powodu braku kredytéw) obowigzek dekoratora petni
z duzem powodzeniem p. Szpingier.

Opera poznanska pracuje prawie samowystarczalnie wspomagana przez Ma-
gistrat niewielkg subwencja. Ta samowystarczalno$¢ nie obejmuje jednak orkiestry,
ktérg Magistrat utrzymuje na swym etacie (niestety tylko przez po6t roku) i wypo-
zycza operze. Magistrat przedtuzyt wtasnie umowe na nastepny sezon z dr. Lato-
szewskim i przedstawicielami zrzeszenia operowtgo, zapewniajac tern samem miastu
nowy sezon muzyczny i zabezpieczajac go przed mepozgdanemi eksperymentami
(szczeg6lnie na gruncie opery) ktére miastu grozity.

Z produkcyj, ktore odbyty sie w ciggu sezonu nalezy wymieni¢ jeszcze bar-
dzo dobre audycje publiczne uczniéw Konserwatorjum Panstwowego — a szczegdlnie
zespotowe, na ktorych chér pod dyr. Raczkowskiego wykonat: Stabat Mater Dwo-
rzaka, Jephta Carissimiego i Jesu spes mea Szarzynskiego, a orkiestra uczniowska
pod dyr. dr. Latoszewskiego, oprécz akompanjamentéw do koncertéw fortepianowych
Saint Saénsa i Mozarta wykonata Eroike Beethovena i uwerture do Oberona Webera.
Zespoty kameralne graty: kwintet Zarebskiego i serenade na instrumenty dete
Straussa Byty to audycje publiczne. Oprécz nich odbyt sie diugi szereg popiséw
wewnetrznych, gdzie szczegélng uwage zwrécono na gre zespotowa, w najrézno-
rodniejszych zestawieniach. Najwiecej bodaj interesujgce byty tu popisy klas instru-
mentéw detych, ktére w Konserwatorjum Poznanskiem stoja na bardzo powaznym
poziomie.

St. Wiechowicz
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BYDGOSzZCz

Ostatni sezon muzyczny w Bydgoszczy zaznaczyt sie zastraszajagcym wprost
spadkiem zainteresowania sprawami muzycznemi wérod ogétu spoteczenstwa. Uwy-
datnito sie to szczeg6lnie w zmniejszeniu popytu koncertowego, a co za tern idzie
i — podazy. To tez przez caly okres sprawozdawczy z wystepéw sit pozamiejsco-
wych zanotowaé¢ mozna tylko dwa koncerty: $piewaczki Ady Sari (urzadzony stara-
niem Bialego Krzyza) oraz Wiedenskiego Choru Chtopcéw (Wiener - Sdngerknaben)
poparty przez miejscowe organizacje niemieckie. A przeciez Bydgoszcz jako miasto
duze, potozone na zachodnich kresach, kraju i lezagce w poblizu szlaku (Poznan —
Warszawa) koncertujgcych artystow, miataby mozno$¢ utrzymywania koniaktu z eu-
ropejskim ruchem koncertowym. Wszelkie jednak préby podjete w ub. latach w tej
dziedzinie przez poznanhskie agencje koncertowe zakonczyty sie tak zdecydowanem
fiaskiem finansowem, ze ustaly zupetnie.

Tak wiec catkowity ruch koncertowy ogranicza sie do wystepéw miejscowych
sit artystycznych i odbywa sie z koniecznos$ci pod ptaszczem co silniejszych orga-
nizacyj dobroczynnych, ktére biorg na siebie trud zgromadzania opornej publicz-
nosci— wzamian za zyski kasowe.

Na szcze$cie miejscowy potencjal muzyczny jest silny i warto$ciowy. Osig
wszelkich poczynan muzycznych ubiegtego sezonu byto Miejskie Konserwatorjum
Muzyczne jako najsilniejsza miejscowa instytucja artystyczna. Wystepy profesoréw
tej uczelni wypetniajg nieomal catkowicie ruch koncertowy Bydgoszczy w zakresie
produkcyj solowych oraz kameralnych. Nazwiska: Z. Jahnke (skrzypce). F. Krysie-
wiczowa ($piew), Z. Lisicki, E. Résler, 1. Kurpisz-Stefanowa (fortepian), J. Stefan,
H. Wojciechowska (skrzypce) oraz Z. Wojciechowska (wiolonczela) widniejga czesto
na afiszach koncertowych i dobrze sa zapisane u publicznosci bydgoskiej.

W iutym b. r. odbyt sie poranek symfoniczny orkiestry Miejsk. Kons. Muz.
ktéra pod dyrekcjg Zdzistawa Jahnkiego zaprezentowata sie w sposéb wysoce ar-
tystyczny. Program zawierat: Mendelssohna—Hebrydy, Szuberta — Symfonje h-moll,
Webera—uw. do op. Wolny Strzelec i Wieniawskiego—Koncert skrzypcowy d-moll.
W wielki czwartek ustyszeliSmy oratorjum Mendelssohna .Eljasz* w wykonaniu
chéru i orkiestry M. K. M. pod dyr. Alfonsa Ro6slera. Partje solowe wykonali: F.
Krysiewiczowa (sopran), Kopczynska-Janowska (alt), tuczynski (tenor), i R. Cirin
(bas).

Urzadzane sporadycznie wieczorki kameralne w salce M. K. M., z udziatem
profesoréw tejze uczelni, przyniosty w tym sezonie dwa interesujace programy: mu-
zyki stowianskiej (Czajkowski—Trio a-moll, Dworzak — Kwintet) i muzyki polskiej
(Maliszewski—Kwartet smyczkowy c-dur, Szymanowski—Sonata na skrz. i fortepian
d-moll oraz R6zycki—Kwintet fort.).

Pozostaje jeszcze do zanotowania recital fortepianowy Si. Niedzielskiego,
utalentowanego pianisty bydgoskiego, przebywajgcego obecnie w Anglji, oraz wie-
cz6r mtodego skrzypka Wiktora Winterfelda, ktéry powrécit po odbyciu dwulet-
nich studjow myzycznych z Berlina.

Z choréow miejscowych zywszy udziat w zyciu muzycznem biorg: .Echo*
i .Harmonja”. Ozywiona w ub. roku dziatalno$¢ Komitetu Dni Chopinowskich ogra-
niczyta sie w biezacym sezonie do urzadzenia jednej akademji.

Jerzy Stefan.
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KATOWICE

Opera krakowska pod kierownictwem p. Bolestawa Wallek-Walewskiego data
w okresie sprawozdawczym szereg przedstawien operowych ze wspé6tudziatem Ady
Sari, Adama Didura i in. Wykonano Cyrulika Sewilskiego i Toske.

Ruch koncertowy w Katowicach opiera sie w gtéwnej mierze na koncertach sym-
fonicznych Konserwatorjum Muzycznego oraz na wystepach profesoréw tejze uczelni.
Powazny poziom i wieksze nasilenie zycia muzycznego w poréwnaniu do lat mi-
nionych jest zastugg Faustyna Kulczyckiego, prowadzacego obecny sezon koncer-
towy.

Koncert symfoniczny kierowany przez p. B. Sidorowicza posiadatl w progra-
mie poza VII symfonjg Beethovena koncert skrzypcowy Kartowicza (solista prof.
Jozef Cetner) oraz szkic symfoniczny p. t. Opowie$¢ Hanki kompozycji dyrygenta.

Powaznemi walorami artystycznemi odznaczalo sie¢ wykonanie Reguiem Mo-
zarta i Concerto Grosso Haendla na uczniowskim koncercie Konserwatorjum. Dyry-
gowat prof. Z. Dymmek. Prelekcje przed koncertem wygtosit prof. B. Romaniszyn.

Dla uczczenia 25-tej rocznicy $mierci M. Kartowicza urzadzito Konserwatorjum
Muzyczne koncert w catosSci posSwiecony jego dzietom. Produkcje poprzedzito pigkne
stowo wstepne prof. Romaniszyna. Wykonano Smutng Opowie$¢, Piesn o Mitosci
i Smierci, Koncert skrzypcowy i Serenade. Tak solicie prof. J. Cetnerowi, jak i dy-
rygentowi prof. Z. Dymmkowi zgotowano owacyjne podzigkowanie.

Wielki sukces artystyczny odniést prof. Aleksander Brachocki. Jego recital
fortepianowy nalezy do najbardziej warto$ciowych momentéw biezgcego sezonu kon-
certowego. ROwniez wielkie wrazenie pozostawity wystepy Bolestawa Kona i prof.
Wit Markiewiczéwny. Ta ostatnia w programie poswieconym nowszej literaturze
fortepianowej zapoznata ze swemi interesujgcemi kompozycjami.

Miejscowy chér ,,Echo™ pod kierunkiem p. J. Leszczynskiego dat doroczny
koncert.

Chér niemiecki im. Meistera przy zaproszonych solistach i miejscowej orkie-
strze wykonat J. S. Bacha Pasje wedtug $w. Mateusza.

RYBN IK

W Rybniku odbyt sie koncert braci Szafrankéw: Karola (fortepian) i Anto-
niego (skrzypce). W programie utwory klasyczne i nowoczesne.

Pierwszy popis nowo zatozonej szkoly muzycznej Braci Szafrankéw obejmo-
watl produkcje uczniéw z klas fortepianowej, skrzypcowej i kameralnej.

TARNOWSKIE GORY

Staraniem Towarzystwa Muzycznego im. Moniuszki odbyt sie koncert sym-
foniczny (ork. ztozona z miejscowych muzykéw) z udziatem braci Szafrankéw jako
solistow. Dyrygowal p. Czaja.

BIELSKO

Odbyt sie koncert symfoniczny prowadzony przez p. Runda. W programie:
koncert skrzypcowy M. Kartowicza, solista prof. J. Cetner, Symfonjg Mozarta i Runda
Mazur.
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CIESZYN

Wystep prof. J. Cetnera i prof. A. Brachockiego. W cz. I. prof. J. Cetner grat
koncert Tartiniego, utwory Wieniawskiego, Szuberta i Dworzaka. W Il cz. koncertu
wykonat prof. A. Brachocki Sonate Es-dur op. 31 Beethoyena, utwory Chopina, Pa-
ganiniego-Liszta La Campanella. Akompaniowata p. inz. Unuckowa.

NOWA WIES

Towarzystwo $piewacze ,Stowiczek” wykonato pod dyrekcjg p. J. Kandziory
Stabat Mater oraz Te Deum Dworzaka.

SIEMIANOWICE

Na koncercie Chopinowskim urzagdzonym ze wspoétudziatem chérow, orkiestry
i solistéw (p. A. Skrzynskiej i p. Bawota) dyrygowali pp. Kana$, Pieterek i Dziemba.

SWIETOCHLOWICE

Z okazji 25-ciolecia istnienia Towarzystwa Spiewaczego im Moniuszki wyko-
nano na koncercie m. iu. I-szg Litanje Ostrobramska Moniuszki.

KRAKOW .

Krakéw nalezy do tych miast polskich, ktére majg w pierszym rzedzie prawo
do wspétpracy nad polskg kulturg muzyczng, z koniecznos$ci jednak biorg w niej
udziat bardzo ograniczony. Rzeczywiscie, ruch muzyczno-koncertowy nie oparty na
og6lnem zamitowaniu spoteczenstwa do muzyki warto$ciowej zanika w szybkiem
tempie; instytucje muzyczne zmuszone pracowaé¢ o wiasnych sitach nie moga nale-
zycie spetnia¢ swego zadania. Jednocze$nie krakowskie studjo Polskiego Radja jest
zamkniete dla miejscowych zespotéw—woéwczas, gdy honorarjum za jeden lub dwa
niepotrzebne wystepy w warszawskiem studjo, umozliwitoby zorganizowanie kon-
certu symfonicznego. Czy w takich warunkach moze nie zaging¢ stopniowo Kkultu-
ralne zycie muzyczne Krakowa?

Niestety, jestesmy Swiadkami takiego zjawiska. Jeszcze przed rokiem Krakoéw
mogt angazowaé najlepszych muzykéw wystepujgcych w stolicy. W tym roku na
koncertach Prokofjewa i Cassado pozyskanych jako pewne sity zebrato sie 30— 150
0s6b. Kwartet Polski (Dubiska, Ochlewski, Szaleski i Adamska) zdotal zaintereso-
wacé tylko 20—30 znajomych tego Swietnego zespotu. Jezeli pianista Webster maégt
da¢ 2 recitale, to mozna tego nie bra¢ pod uwage wobec innych wymownych
faktow z zycia koncertowego Krakowa.

Na jakie trudnosSci napotyka obecnie urzgdzenie koncertu symfonicznego
moze mie¢ pojecie tylko ten, kto je tutaj organizuje. Na taki wysitek zdobyto sie
w tym roku Krakowskie Towarzystwo Muzyczne i Towarzystwo Oratoryjne. Pierwsze
zorganizowato w Sukiennicach koncert, odbiegajacy od szablonu koncertéw orkiestro-
wych. Wystgpito na nim trzech solistow i tyluz dyrygentéw. Program zawierat
koncerty Haendla, Liszta i Kartowicza w wykonaniu S. Schleichkorna (altéwka)
Z. Dymmka (fortepian i dyrekcja) i J. Muzyki (skrzypce). W charakterze dyrygentéw
wystapili réwniez B. Wallek - Walewski i A. Rygier, mtody utalentowany muzyk.
O koncercie Tow. Oratoryjnego styszatem tylko od innych muzykéw; wnioskuje
z tego, ze koncert nie byt dostatecznie przygotowany.
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Glowng i statg pozycjg w ruchu muzycznym naszego miasta jest opera kra-
kowska. Jezeli i tutaj przypomnimy sobie o trudno$ciach organizacyjnych, przede-
wszystkiem o braku wydatnej pomocy finansowej ze strony miasta — to wymagania
nasze musza ograniczy¢ sie znacznie i pozostaje nam sie cieszy¢, ze Kkilkunastu
$§piewakow-solistow znalazto jakie$ materjalne oparcie, ze cztonkowie ,,Echa*“ wspoét-
pracujacy jako chorzysci majg zastosowanie dla swej bezinteresownej pracy chéral-
nej, ze wreszcie muzykujacy amatorzy krakowscy... zetrg niekiedy kurz ze swych
instrumentéw. Trzeba jednak stwierdzi¢ z wielkg przykroscig, ze amerykanskie
tempo w jakiem opera krakowska daje swe premjery, jest powodem, ze spotykamy
sie tu niejednokrotnie z powierzchownem przygotowaniem zespotu. Takie podejscie
do wartosSciowych dziet nie moze nie mie¢ ujemnego wptywu, w szczegdlnosci na
mitode pokolenie muzykow.

Krytyka muzyczna w Krakowie sktada sie z ludzi badZz pozbawionych wszel-
kich zdolnosci muzycznych, badZz zajmujacych stanowiska .recenzentéw muzycz-
nych” dzieki wysokiej pozycji w spoteczenstwie krakowskiem, badZz tez pograzajacy
fachowg ocene w potokach pieknych stéw. Rzecz oczywista, ze takie recenzje (za
nielicznemi wyjatkami) nie maja znaczenia dla naszego zycia muzycznego.

Sympatyczng cho¢ jeszcze bardzo ograniczong dziatalno$¢ rozwija Stowarzy-
szenie Mtodych Muzykoéw, tgczac na swym terenie najmtodsze elementy muzycznego
Krakowa. Z miodych kompozytoréw zastuguja na uwage: Malawski Artur i Ekier
Jan. Obaj ksztatcili sie u Rizzi’ego. Pierwszy stopniowo wyzwala sie z wptywoéw
Debussy’ego i w ostatniem swem dziele ,Wierchy” wykazuje trafne wyczucie fol-
kloru gorskiego. Jan Ekier (ur. w 1913) juz w pierwszych drobnych dzietach na
fortepian daje wzory subtelnej inwencji wyrazonej wspotczesnym jezykiem. Bardzo
wydajnym kompozytorem jest Witodzimierz Pozniak, znany na gruncie krakowskim
muzykolog. Ostatnio ukonczyl Fantazje na fortepian z orkiestrg i sonate wiolon-
czelowa. Z. D.

LW OWwW

Ostatni okres sprawozdawczy (luty — kwiecien) kaze znéw na pierwszem
miejscu zapisa¢ szereg koncertéw Filharmonji. Kierownictwo jej w znacznej mierze
uwzglednito rocznice $mierci Kartowicza. A wiec — po ,,Odwiecznych Pie$niach™,
ktore styszeliSmy z poczatkiem sezonu,— grata teraz na koncercie pod dyrekcjg T.
Mazurkiewicza (Liszt, Rachmaninow) koncert skrzypcowy Kartowicza — E. Uminska,
znana jego wykonawczyni; ,,Dramat na maskaradzie” wykonat na VI koncercie Filhar-
monji dr. Sottys, jasno ukazujgc w tern dziele nigdzie nie zatamujace sie linje
rozwoju formalnego. Tego samego wieczora $piewata Szymanowska, obok Duparc’a
i Debussy’ego, nastrojowe i barwne, a przytem doskonate w formie ,,Pie$ni japonskie™
Maklakiewicza. Na V koncercie przypomniat Sottys rytmiczng i formalng site | sym-
fonji Brahmsa, Mlinz stylowo uwydatnit giebokg prostote koncertu fort. Mozarta.

O przeszczepieniu oratoryjnych tradycyj naszego Pol. Tow. Muz. na teren
Filharmonji moéwity: ,,Krucjata dzieci' Pierne’go i koncert religijny (,,Stabat Mater”
Rossiniego i wyjatki z ,Parsifala”™ Wagnera); oba koncerty prowadzit Sottys.
Na ostatnim (przepetnionym) koncercie Filharmonji przedstawit dr. Sottys bardzo
dobrze przygotowane dzieto Straussa LSmieré i wyzwolenie'"™, oraz ,Szeherezade"
Rimsky-Korsakowa; Bolestaw Kon temperamentem wirtuozowskim zdobyt Rachmani-
nowi wielu zwolennikéw.
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Poza Filharmonjag wielki sukces odniést, jak wszedzie, wiedenski choér chito-
piecy, a z solistow: powazny Szigeti i UninAski.

STANISLEAWOW

Wiasciwe zycie muzyczne Stanistawowa, nie méwiac o obchodach patriotycz-
nych lub imprezach na cele dobroczynne, grupuje sie wokét Tow. muz.-dram. im.
Moniuszki, ktére posiada wiasny swo6j gmach, mieszczacy sale teatralng i Konser-
watorjum. Tow. im. Moniuszki posiada réwniez swdj chér mieszany, ktéry w pota-
czeniu z klasa operowg i orkiestrg Konserwatorjum tworzy zesp6t operowy, dajacy
rokrocznie szereg przedstawien i premjer operowych w teatrze. Kierownikiem Kon-
serwatorjum i zespotu operowego jest Tadeusz Jarecki, ktéry objat to stanowisko
z poczatkiem roku 1932-3, zaraz po przyjezdzie swym z Ameryki na staly pobyt
w Polsce. Pod jego Kkierownictwem wystawiono opery: ,,Onegin™ Czajkowskiego
i .Stara Basn* Zelenskiego.

Sezon 1933-4 rozpoczat sie operg-bajkg Humperdincka ,Ja$ i Matgosia* w kt6-
rej wystgpity najmiodsze sity tutejszego zespotu: Gizela Poschéwna i Mirostawa
Pielichéwna oraz Wierzbicka i Wiodkéwna.

Staraniem Konserwatorjum odbyt sie cykl koncertéw kameralnych i orkie-
stralnych. Na pierwszym, poswieconym muzyce dawnej i wspdtczesnej, wystapili
pianisci: dr. H. Guensberg ze Lwowa i dr. Kaswiner (mtody pianista i muzykolog
z Wiednia, obecnie prof. Konserwatorjum stanistawowskiego), nastepnie Louise Lle-
wellyn Jarecka amerykanska artystka-$piewaczka i prof. Finkelstein skrzypek. Wy-
konane byty utwory Bacha, Rameau, Couperin, Debussyego, Ravela, Prokofiewa,
Tocha i de Falla. Na drugim koncercie kwartet smyczkowy profesoré6w Konserwa-
torjum odegratl z dr. Kaswinerem kwintet Cezara Francka i kwartet D-dur Czaj-
kowskiego. Tow. im. Moniuszki zaangazowato pianiste Stanistawa Niedzielskiego na
recital fortepianowy, ktéry miat wielkie powodzenie. Program zawierat utwory Schu-
mana, Chopina, Rézyckiego, Poulenca i Albeniza. Na nastepnym koncercie kame-
ralno-orkiestralnym, orkiestra pod batuta dyr. Jareckiego, wykonata Uwerture D-dur
Bacha i Suite z Balladyny Henryka Jareckiego, za$ trio Konserwatorjum (dr. Kaswi-
ner, prof. Finkelstein i prof. Murczynska) w sposob zgrany interpretowato Trio op.
10 Grzegorza Fitelberga, odznaczajgce sie romantyzmem i piekng kantylena, za$ prof.
Litynski odegrat utwory Chopina i Szymanowskiego. Wystapity tez panie: Po-
schéwna, Pielichéwna , Wiodkéwna i p. Bernklau, $piewajac szereg duetéw z oper
Zelenskiego i Czajkowskiego.

Oprécz koncertéow Konserwatorjum, miejscowa orkiestra wojskowa z peing
obsadg smyczkowa data w porozumieniu z dyr. Jareckim szereg porankéw symfo-
nicznych, popularnych, grajac ,,.Bajke™ Moniuszki; ,,Polonie* Wagnera, 5-tg symfonje
Beethovena, ,,Marsz Pretorjanéw"™ Nowowiejskiego, tance goralskie z ,,Halki* i arje
operowe w wykonaniu p. Poschéwny i p. Witodkdéwny.

Ponadto nalezy zanotowa¢ wystep nowozaangazowanej prof. Konserwatorjum,
p. Haliny Murczyniskiej, wiolonczelistki, (bytej uczennicy Dawida Poppera z Buda-
pesztu), ktora ujeta publiczno$¢ swojg wykonczong gra i technika.

Towarzystwo operowe, wystawito czterokrotnie ,,Halke™ Moniuszki w opra
cowaniu muzycznem dyr. Jareckiego. Wystgpit goscinnie tenor opery krakowskiej,
p. Tadeusz Szymonowicz w partji Jontka z p. Poschéwng w partji tytutowej. Im-
preza ta, w ktérej wziety liczne chory, balet i orkiestra pod batutg dyr. Tadeusza
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Jareckiego, miata duze artystyczne i materjalne powodzenie, dzieki starannosci wy-
konania i nowej oprawie scenicznej.

Na czwartym koncercie Konserwatorjum orkiestra pod batutg swego dyrek-
tora wykonata Concerto Grosso Haendla, nastepnie dr. Guensberg odegrat koncert
fort. Mozarta Es-dur z tow. orkiestry, chdry za$ Renskie od$piewaty ,,Msze tacinska’
Henryka Jareckiego na chér i orkiestre.

Grupa solistow zespotu operowego stanistawowskiego zostata zaangazowana
przez dyrekcje Teatrow Miejskich we Lwowie na dwa przedstawienia operowe we
Iwowskim Teatrze Wielkim, ktére odbyty sie 14 i 15 kwietnia (opera ,Ja$ i Matgo-
sia") pod batutg dyr. Tadeusza Jareckiego. Brali udziat: Poschéwna, Pielichéwna,
Kowalska i Dobrzanski. Prasa Iwowska nie szczedzita pochwal, zauwazajac, ze
»gdy opere lwowska pogrzebano, wyrecza jg teatr stanistawowski!™

Wog6le Stanistawéw nawykly do przedstawien teatralnych i operowych,
zwolna zaczyna sie umuzykalnia¢ i interesowa¢ sie tez koncertami orkiestralnemi
i kameralnemi, w ubiegtych latach nie propagowanemu st H

WILNO

Koncerty symfoniczne szcze$liwie dotrwaty do chwili obecnej, kiedy to
orkiestra symfoniczna przenosi sie na sezon letni do muszli ogrodu bernardynskiego.
W ciggu ostatnich dwu miesiecy mielismy kilka interesujgcych koncertéw. Do rzedu
tych nalezal przedewszystkiem koncert poswiecony Kartowiczowi.

Inne skolei obejmowaty program klasyczny, a mianowicie symfonje Beetho-
vena i Mozarta. Ostatni kwietniowy poranek pozwolit znéw nam poznaé¢ utalento-
wanego dyrygenta p. Faustyna Kulczyckiego, ktéry prowadzit symfonje 6-tg Haydna.
Innemi koncertami dyrygowali znani kapelmistrze pp. Wylezynski i Kochanowski.

Solistami koncertéw byli pp. Z. Wylezynska, Janina Mitkowska, Konstancja
Swiecicka, Jadwiga Kruzanka i Albert Katz.

Kwartet im. Kartowicza (w sktadzie pp. Led6chowska, Grossman, Doderonek
i Katz) zdobywa coraz powazniejsza pozycje w zyciu muzycznem Wilna. Ostatnio
wystepowat w Warszawie, gdzie zyskat b. pochlebng opinje. W ten spos6b staje sie
centrum kameralnej muzyki w miescie.

Wystep mato udzielajgcego sie chéru nauczycielskiego pod batutg p. Gawron-
skiej, byt niespodzianka. Jest to b. dobry i kulturalny zespo6t, ktéry przy nalezytej
opiece i troskliwos$ci wtadz szkolnych, moze wnie$¢ wiele interesujgcych momentéow
w zycie chdéréw wileAskich, przedewszystkiem subtelnej i inteligentnej interpretacji.

Z przyjezdnych artystéow nalezy wymieni¢ 1. Dubiskg i J. Turczynskiego,
ktérzy wystgpili na wieczorze kameralnym w Studjum Muzycznem Rady Wileniskich
Zrzeszen Artystycznych i wykonali dwie sonaty fortepianowe i dwie skrzypcowe
Beethovena, przy duzem zainteresowaniu publicznosci.

Na audycji Towarzystwa Muzyki Wspoétczesnej, poza kwartetem Szeligow-
skiego, piesSniami Perkowskiego i Szeligowskiego, wykonano kompozycje mtodego
kompozytora Zygmunta Mycielskiego, od pewnego czasu osiedlonego w Wilnie.
Z utwordw jego produkowanych na tym wieczorze szczeg6lne zainteresowanie
wzbudzito Trio fortepianowe napisane z duzym rozmachem i talentem. Technicznie
przedstawia trio doskonatg kombinacje instrumentéw ze szczeg6lnem uwzglednie-
niem fortepianu, traktowanego po wirtuozowsku. Mycielski, to juz pewna okres$lona
indywidualno$¢ szukajaca wiasnych odrebnych drég. Wykonawcami koncertu byli
pp. Ledoéchowska (skrzypce), Ptawska ($piew), Katz (wiolonczela) i S. Chones
(fortepian). t. s.
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NOTATKI KRONIKARSKIE

W Teatrze Wielkim w Warszawie, wystawiono opere Michata Kondrac-
kiego ,,Popieliny”™ napisang do stéw Jana Kasprowicza.

W Filharmonji Warszawskiej odbyto sie pierwsze wykonanie utworu
Jana Maklakiewicza ,, Impresje hiszpanskiell

W ramach audycyj radjowych odbyto Sie pierwsze wykonanie kwartetu
smyczkowego Feliksa R. Labunskiego.

Odbyt sie w Warszawie wiecz6r kompozytorski Grazyny Bacewiczéwny,
na ktéorym wykonano szereg utworéw' na fortepian i skrzypce oiaz kwintet na
instrumenty dete (flet, obdj, karnet, fagot i waltornia).

Feliks Nowowiejski skomponowat dwie msze liturgiczne: ,Missa de
Lourdes' na chér mieszany a cappella i Missa ,,Stella Maris" na ch6r mieszany
z tow. organéw.

Tow. Wydawnicze Muzyki Polskiej rozpoczeto druk obszernej i postawrowej
pracy znanego chopinologa polskiego dr. Ludwika Bronarskiego p.t. ,,Elementy
harmoniki Chopina*.

Ukazal sie w Wydawnictwie Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we
Lwowie nowoczesny podrecznik teorji muzyki p. t. ,Zarys nauki o muzyce"
napisany przez dr. Zofje Lissa, autorke wielu prac naukowych z dziedziny
muzykologji. Ksiazke te oméwimy w nastepnym zeszycie naszego pisma.

Prof. F. Starczewski prosi nas o zaznaczenie, ze do artykutu jego ,War-
szawskie Towarzystwo Muzyczne* zamieszczonego w I-szym zeszycie naszego
pisma wkradty sie nastepujace omytki: str. 65, wiersz 16 od goéry winno by¢:
.Godne tez zaznaczenia sg zainicjowane przez prof Zitrawlewa w Towarzystwie
koncerty zamienne*... Na tejze stronie wiersz 8 i 9 od dotu mylnie jest podana
data objecia biblioteki Towarzystwa przez F. Konopaska: winien byé rok 1910,
a nie 1920 jak wydrukowano.

WYDAWNICTWA NADEStANE

Stanistaw Lipski. Spiewki dla dzieci do stéw M. Konopnickiej, Krakéw 1932.
Morceaux caracteristigues pour piano. Krakow 1933. Trzy pies$ni z tow.
fortepianu do stéow L. Rydla. Krakéw 1931.

Feliks Nowowiejski. Piesn swatki z ,Balladyny”™ na solo z tow. fort. Poznan
1933. ,Biatly dom™ na $piew solo z tow. fortepianu (do stéw E. Zegadito-
wicza). Poznan 1933. ,Lipa"™ arja z opery komicznej , Kaszuby* na solo
z tow. fortepianu. Poznan 1933.

Stanistaw Kazuro. 30 pie$ni dziecigcych na jeden gtos. Naktadem ,Naszej
Ksiegarni*. Warszawa 1933.

Stanistaw Wiechowicz. Warjacje Il (Mruczkowe bajki) na chér mieszany —
| stopien trudnos$ci. Tow. Wydawn. Muzyki Polskiej. Warszawa 1934.
Bolestaw Woytowicz. Mata kantata dziecinna na pochwate Bozi i stofnca na

3-gtosowy chdr dzieciecy. Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej.
Warszawa 1934,
Lwowskie Wiadomos$ci Muzyczne i Literackie — kwiecien 1934.

Redaktor i wydawca w imieniu Tow. Wydawn. Muzyki Polskiej Teodor Zalewski.



MUZY KA POLSKA

K W A R T A L N

POSWIECONY ZAGADNIENIOM
ZYCIA MUZYCZNEGO W POLSCE
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Komitet Redakcyjny: Adolf Chyldnski,
ROk Kanrimierz Sikorski i Teodor Zalewski ZeSZyt II I

PROSIMY OPLACIC PRENUMERATE
ZA ll-ie POLROCZE

EELIKS KECKI

PIOTR MASZYNSKI

(WSPOMNIENIE POSMIERTNE)

Zaledwie mineto kilka miesiecy od czasu, w ktorym cata
Polska z uczuciem rados$ci przyjeta wiadomos¢ o przyznaniu pan-
stwowej nagrody muzycznej cztowiekowi o gotebiem sercu, dobremu
synowi Ojczyzny i wybitnemu artyscie — Piotrowi Maszynskiemu.
Obecnie za$ stajemy bezradni wobec bolesnej rzeczywistosci—
$mierci, ktéra zabrata nam Zastuzonego Laureata.

Ubylo jedno zycie a z niem artysta wysokiej miary, artysta
z tej nielicznej juz garstki muzykdéw najstarszej generacji, ktorzy,
pracujgc w najciezszym dla Polski okresie popowstaniowym, bu-
dzili polsko$¢ w narodzie.

Gdy ogarniemy spojrzeniem retrospektywnem cate zycie nie-
dawno zmartego artysty, jego cicha— peing skromnosci — prace
bez zadzy rozgtosu, musimy stwierdzi¢, ze $. p. Muszynski byt
osohistos$cig niezwykta, przerastajagcg wiedza, talentem i charak-
terem innych pracownikéw na polu muzycznem.

Wadweczas, gdy niejeden z Polakéw rozwijat swag dziatalnosé
muzyczng na obczyznie, aby osiggng¢ tam stawe i korzysci mater-
jalne — Maszynski pracowat wytrwale w kraju, poswiecajgc wszyst-
kie swe przymioty umystu i serca dla Polski.

I w tym czasie, kiedy Polska gnebiona byta przez zaborcoéw,
ktorzy na kazdym kroku ttumili wszelkie objawy zycia narodo-
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wego — Maszynski pracowal nad rozwojem $piewu chdralnego.
Oddany tej pracy, doskonale uswiadamiat sobie, ze tego rodzaju
stowarzyszenia S$piewacze, krzewigce kult piesni rodzimej, maja
donioste znaczenie nietylko pod wzgledem kulturalnym i spotecz-
nym, ale przedewszystkiem wywierajg olbrzymi wptyw na podnie-
sienie ducha i spéjnie narodowa. ,,Piesn wszystkich zjednoczy" —
byto jedynem hastem zmartego artysty. Pozostat on przez caty
swéj pracowity zywot wierny polskiej pies$ni, tej piesni, ktéra
weditug jego stdw byta ,jak blady kwiat, hodowany w ciemnej
izbie, dokad promienie storica dostepu nie majg —zyta i rozwijata
sie pielegnowana coraz gorliwiej™.

Szczegély biograficzne, ktérych nie nalezy na tem miejscu
poming¢ jakkolwiek opisywane byty po $mierci Maszynskiego nie-
jednokrotnie w licznych wspomnieniach, dadzg sie zamkna¢ w krot-
kiej notatce.

$. p. Piotr Maszynski urodzit sie w Warszawie dnia 3 lipca
1855 r. W czasie nauki w gimnazjum warszawskiem, studjuje gre
fortepianowg u Aleksandra Michatowskiego oraz kompozycje u Ro-
guskiego i Noskowskiego. Gdy Zygmunt Noskowski powotany zo-
stal na stanowisko dyrektora zespotu S$piewaczego ,Bodan"™ do
Konstancji nad jeziorem bodenskiem, miody Maszynski, nie chcac
przerywac¢ rozpoczetej nauki uswego mistrza, podaza za nim do
Szwajcarji. W Kkilka lat potem widzimy Maszynhskiego w charak-
terze zastepcy kierownika tego choru. Ale tesknota za krajem i
gorace pragnienie stuzenia sztuce rodzimej odrywajg mysl jego od
obowigzkowych zaje¢ na obczyznie, po Kkilku wiec latach wraca
do kraju, by od tej juz chwili cate swe zycie poswieci¢ rzetelnej
pracy dla sztuki polskiej. Od r. 1884 obejmuje nowoutworzona
klase $piewu chdéralnego przy Warsz. Tow. Muz. Niespozyta jednak
dziatalno$¢ spoteczno-muzyczna Maszynskiego prowadzi do zorga-
nizowania w r. 1886 na terenie bytego Krolestwa pierwszego pol-
skiego chéru, zrazu meskiego, pdzniej mieszanego, pod nazwg
»Lutnia”. Dla tegoz zespotu S$piewaczego opracowuje Maszynski
$piewniki, ktére pod tytutem ,Lutnia" wyszty w szesciu tomach
(od r. 1888—1905). Dalszym ciggiem ,Lutni" jest wydawnictwo
,Lirnik", oraz po6zniejszy ,,Rybatt"”. Wydawnictwa te obejmujg naj-
lepsze kompozycje chdéralne wybitnych kompozytoréw zaréwno
polskich (kilka Maszynskiego), jak i obcych. Jako pedagog Ma-
szynski obejmuje w r. 1894 nizszg klase gry fortepianowej w In-
stytucie Muzycznym, nastepnie przez szereg lat prowadzi klase
solfezu, a takze i klase S$piewu zbiorowego. Na kilka lat przed
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Smiercig wycofuje sie catkowicie z Konserwatorjum Warszawskiego
(przechodzi na emeryture), zostawiajgc sobie ukochang prace w ,,Lut-
ni'', na ktdrej czele stat blisko czterdziesci osiem lat.

Dnia 1 sierpnia b. r. zakohAczyt swe zycie w Warszawie.

§. p. Maszynski napisat wiele utworéw muzycznych, jak:
utwory orkiestrowe, sonate skrzypcowg c-moll, warjacje na kwar-
tet smyczkowy; piesni solowe: ,,Do ptaszyny", ,,.Do wiosny", ,,Chiop-
ca mi zabrali", i wiele innych, kantaty na cze$¢ Sienkiewicza
i Chopina, muzyke do ,Jasetek™ M. Konopnickiej oraz najwartos-
ciowsze utwory chdralne, zwtaszcza kwartety meskie.

Wspomnienie to byloby jednak nie catkowite, gdybysmy nie
dodali kilka stdw o zdolnosciach literackich i publicystycznych
Maszynskiego, dzigki ktérym pozostawit on szereg cennych arty-
kutdéw i recenzyj w czasopismach codziennych i muzycznych oraz
ttomaczenia wielu libret operowych i tekstéw piesniowych.

179



BRONISLAW RUTKOWSKI
ORGANIZACJA RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

W odpowiedziach na bardzo ciekawg i w skutkach — wydaje
mi sie — pozyteczng ankiete redakcji ,,Muzyki Polskiej', ogtoszo-
nych w Nr. 2 tego pisma, dominuje jedna zasadnicza mysl: ruch
muzyczny w Polsce koncentruje sie w kilku jedynie wiekszych
miastach — jak Warszawa, Poznan, Krakéw, Lwow i Wilno, zanie-
dbane za$ catkowicie pod wzgledem muzycznym sa nasze miasta
mniejsze, prowincjonalne, do ktérych — poza muzyka mechanicz-
ng— artystyczna, zywa muzyka prawie nie dociera. Koniecznos$é
rozszerzenia ruchu muzycznego poza granice wielkich miast, zna-
lezienie w Polsce dla muzyki nowego, szerszego ujscia —oto
wnioski najog6lniejsze, ktore dadza sie wyciggngé po uwaznem
przeczytaniu ankiety ,,Muzyki Polskiej™.

Niejeden powie, iz niewiele w tem wszystkiem jest nowego,
ze wiasciwie mowiono o tem juz przed dwudziestu zg6ra laty,
a jednak rezultatéw tych rozwazan jako$ nie widzimy.

Stusznie. To tez spodziewac sie nalezy, iz muzycy miodszego
dzi§ pokolenia, ktérzy zdajg sobie doktadnie sprawe z istnieja-
cych niedomagan i anomalij zycia muzycznego w Polsce, nie ogra-
niczg sie do teoretycznych rozwazan i papierowych dyskusyj, lecz
zechcg i potrafia wyciggnaé z tego praktyczne wnioski, zechcg
i potrafig organizacyjnie i artystycznie pracowa¢ w mysl tych
wnioskoéw, Sadzac z ankiety, wydaje sie to by¢ nawet zupetnie
pewnem.

Poniewaz sprawa odpowiedniej i przemyslanej organizacji
ruchu muzycznego w Polsce — zdaniem inojem — jest jedng z naj-
bardziej aktualnych i dla polskiej kullury muzycznej doniostych,
probuje tu, chociaz w najog6lniejszych zarysach, jeszcze raz ja
poruszyc¢.
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Istnieje w Polsce olbrzymia dysproporcja miedzy ruchem
kulturalnym Kkilku miast wiekszych, a paruset miast mniejszych
i miasteczek. Szczegllnie za$ razace one sg w dziedzinie mu-
zycznej. Bo jednak literatura, w postaci najnowszych ksigzek
i czasopism literackich, dociera czesto nawet i do t. zw. zapadtych
zakatkow; bo jednak, dzieki madrej inicjatywie Reduty, dobry
teatr, z najlepszymi aktorami, od czasu do czasu zaglgda nawet
i do matych miasteczek; bo jednak w ostatnich paru latach zor-
ganizowane zostalty objazdowe wystawy, przedstawiajace retros-
pektywnie rozwdj wspdiczesnego malarstwa polskiego, grafiki
i rzezby.

I wydaje sie, ze jedynie w dziedzinie muzycznej brak byto
dotychczas jakiejs planowo przemyslanej akcji, majacej na celu
organizowanie koncertéow i audycyj w matych miastach prowin-
cjonalnych.

Prawda, pojawiajg sie na prowincji od czasu do czasu jakie$
reklamowane ,,stawy’ muzyczne (przewaznie— zyjgce stawg z prze-
sztosci), zjezdzajg opery objazdowe (najokropniejsza szmira ope-
rowa), operetki i zespoty kabaretowe (odpadki wielkomiejskich
kabaretow), lecz wszystkie te imprezy, obliczone jedynie na zyski
jesli nie wykonawcéw, to impresarja, nie wnoszg wiele dodatniego
do us$pionego, a czasami zasmieconego zycia artystycznego pro-
wincji. A wszak zasadniczo rzecz biorac — potrzeby kulturalne
inteligenta — mieszkanca Suwatk, Swiecian, Janowa i setek innych
miast, sg mniej wiecej jednakowe, a czasami nawet i wieksze, co
i inteligenta — mieszkahca Warszawy, Poznania i Lwowa. Karmie-
nie prowincji niestrawng mieszanka muzyczng radja i odpadkami
zycia artystycznego wielkich miast szkodzi zdrowiu og6lnej kul-
tury polskiej, degeneruje ja.

Powinna w Polsce powstaé¢ instytucja—i to czempredzej —
o charakterze muzyczno-ideowym, ktoraby ujeta w swoje rece
organizacje ruchu koncertowego mozliwie we wszystkich miastach
prowincjonalnych. Wyglagda to na kartelizacje lub etatyzacje ru-
chu muzycznego. Niech i tak bedziel... Prywatna inicjatywa nie
potrafita i chyba nie potrafi uregulowaé¢ ruchu muzycznego w ca-
tym kraju, trzeba powierzy¢ te sprawy organizacji ideowej, sku-
piajgcej pracownikéw muzycznych z réznych dziatow.

Zadaniem takiej instytucji bytoby przedewszystkiem nawig-
zanie kontaktu z organizacjami kulturalno-oswiatowemi i spotecz-
nemu, istniejgcemi w poszczeg6lnych miastach i miasteczkach,
ktére podjetyby sie technicznej organizacji koncertow i audycyj
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na swoich terenach. Z drugiej strony — nalezatoby porozumieé
sie z wykonawcami, tak solistami, jak i zespotami (zespoty ka-
meralne, chéry), znanemi ze swoich zalet artystycznych, ktéreby
zechcialy wzigé udziat w objazdowych koncertach i audycjach.

Programy organizowanych koncertow winny bytyby by¢ do-
brze przemyslane i nie zawiera¢ nic przypadkowego. Zerwac na-
lezatoby catkowicie z dotychczas jeszcze pokutujaca zasadg kon-
certow t. zw. popularnych, polegajacg na zestawieniu bezsen-
sownem ogranych i o$piewanych utwordéw, zwanych kawatkami
i wyjatkéw z wiekszych dziet. Z drugiej jednak strony, nie na-
nalezatoby przecigzaé programu utworami wprawdzie wartoscio-
wemu, lecz wymagajgcemi od stuchacza pewnego juz ostuchania
muzycznego, pewnej kultury muzycznej. Programy musialtyby by¢
do pewnego stopnia dostosowane do S$rodowiska kulturalnego
stuchaczy.

Koncerty zbiorowe, w wykonaniu kilku artystéw, znajduja
lepszy oddzwiek i zrozumienie wsrdod stuchaczy niewyrobionych,
niz recitale wybitnych nawet wykonawcéw.

Dobrze przez wykonawcéw przygotowany program magiby
by¢ wyzyskany conajmniej w kilkudziesieciu miastach i miastecz-
kach. Zmniejszajg sie przez to znacznie koszta na pokrycie ho-
norarjow wykonawcoéw, gdyz beda one roztozone na wielkg ilo$¢
koncertéw, o tym samym programie. Wykonawca, zadawalajac
sie matem wynagrodzeniem za kazdy koncert, tacznie za wszystkie
koncerty otrzyma pokazng sume.

Obok koncertéw wspominam stale o audycjach. Mam tu na
wzgledzie przedewszystkiem audycje dla miodziezy szkdt ogdlno-
ksztatcgcych.

W ostatnich latach wladze szkolne coraz wiekszy nacisk
ktada na organizowanie w szkotach audycyj muzycznych. Nowy
program S$piewu najwyrazniej zaleca audycje dla miodziezy szkoét
$rednich. Kuratorjum warszawskiego okregu szkolnego wydato
zarzadzenie, polecajgce juz w biezagcym roku szkolnym organizo-
wanie we wszystkich szkotach $rednich, raz w miesigcu, audycyj
muzycznych.

Nasuwa sie pytanie: kto te audycje bedzie organizowal, jacy
wykonawcy wystepowaé bedg wobec bardzo odpowiedzialnego
audytorjum i z jakim programem?... W programie $piewu sprawa
ta jest poruszona zbyt ogdélnikowo i powiedziatbym nawet — mato
fachowo, by mozna bylo organizujgc audycje szkolne na nim sie
oprzeé. Niektérzy sadza, iz wystarczy, gdy na audycjach szkol-
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nych zagra co umie i jak potrafi nauczyciel $piewu, inni znowuz
radza postugiwac¢ sie do tego gramofonem.

Mnie si¢ wydaje, iz w ten sposob organizowane audycje, nie
rozbudzg u milodziezy wiekszego zamitowania i zainteresowania
do muzyki.

I na tym terenie powstaje wiec konieczno$¢ zorganizowania
instytucji koncertowej, o ktérej wyzej byta mowa. Organizujac
koncerty w miastach prowincjonalnych, moznaby byto w porozu-
mieniu i wspoétdziataniu z wladzami szkolnemi organizowaé row-
niez i audycje dla miodziezy szkolnej, o specjalnym programie.
Nie trzeba chyba przekonywa¢, jak wielkie moze mie¢ znaczenie
tego rodzaju akcja dla przysztosci muzyki w Polsce.

Podane tu przezemnie w ogdlnym zarysie projekty organi-
zacji ruchu muzycznego sg b. realne i nie przedstawiajg zbyt-
nich trudnosci przy ich realizacji. Twierdze z pewnoscig, iz do-
bra muzyka, w dobrem wykonaniu znajdzie oddzwiek w mia-
stach prowincjonalnych znacznie wiekszy, niz w zblazowanych
srodowiskach wielkomiejskich. Naturalnie, tego rodzaju akcja
muzyczna, szczegdlnie w poczgtkowym swoim okresie, musiataby
by¢ subwencjonowana przez wladze panstwowe lub samorzadowe.
Nie mozna bowiem liczy¢ na catkowite pokrycie wszystkich wy-
datkéw, zwigzanych z tg praca, kasa ze sprzedazy biletow—tem-
bardziej, iz jednym z warunkéw powodzenia tej akcji bytlaby
tanio$¢ biletow. Chodzitoby tu jednak o sumy niewielkie, a w
kazdym badz razie znacznie mniejsze, niz sg wydawane na gal-
wanizowanie takich np. instytucyj — jak opera.

Spodziewa¢ sie nalezy, iz racjonalna i ideowa organizacja
ruchu muzycznego w Polsce znajdzie zrozumienie i poparcie
u wiadz panstwowych, instytucyj kulturalnych i spotecznych.

Zadaniem muzykow miodszego pokolenia jest utorowanie
szerszego tozyska dla ruchu muzycznego w Polsce. Potem mozna
bedzie mowi¢ o rozwoju polskiej kultury muzycznej i jej pogte-
bieniu.
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STEFANJA tOBACZEWSKA

CzY MUZYKA DZISIEJSZA MA FUNKCJE
SPOLECZNA?

(NA MARGINESIE ANKIETY ,MUZYKI POLSKIEJ”)

Stosunek sztuki do spoteczenstwa i spoteczeristwa do sztuki
nigdy chyba nie byt problemem tak bardzo aktualnym, jak dzis.
Nigdy moze dotad w historji kultury nie potrzebowata sztuka tak
bardzo pomocy tego spoteczefAstwa i nigdy naodwrot nie stato to
spoteczenstwo dalej od zagadnien i potrzeb sztuki, jak to ma
miejsce w dobie dzisiejszej. Najmniej cierpi stosunkowo na tym
stanie rzeczy literatura, ktérej zwigzek z zyciem juz z natury
rzeczy jest blizszy, niz w kazdej innej sztuce, i architektura, ktdrej
rozw0j postepujacy zgodnie z duchem epoki, doprowadzit juz nawet
do stworzenia nowego stylu, $ciSle wspoéiczesnego w tresci i w for-
mie. Natomiast na malarstwie i rzezbie, powotanych w przeciwien-
stwie do literatury i architektury do tego, by stwarza¢ prawie
wylgcznie Swiat idealnych doznahn estetycznych, zaciezyt ten tra-
gizm epoki silng reka. Zacigezyt za$ przedewszystkiem na muzyce
i na muzykach. Rozdziat pomiedzy artystg, a spoteczeristwem jest
tu zupeiny i prawie beznadziejny.

Gdzie szukaé¢ przyczyn tego konfliktu? Czy wytgcznie tylko
w spoteczenstwie dzisiejszem, ktére — jak sie to ciggle mowi
i pisze — nie jest wogodle zdolne do przyjecia jakiejkolwiek sztuki
W powazniejszem znaczeniu, czy tez moze raczej wina lezy po
czesci takze i po stronie samej sztuki, ktora, taka jaka jest, nie
moze trafi¢ do spoteczenstwa? Jest faktem niezaprzeczonym, ze
spoteczenstwo nasze nie jest idealnym odbiorcg sztuki! Zbyt wiele
ma przed sobg zadan, zwigzanych bardziej bezposrednio z tworze-
niem nowych form bytowania nowego cztowieka. Ma w sobie jaki$
rys pierwotnosci w tem samem znaczeniu, w jakiem cztowiek
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pierwotny twdérczy byt wpierw na polu swych potrzeb materjalnycb,
zanim mogt sobie pozwoli¢ na twoérczos¢ niematerjalnej i pozauty-
litarnej wizji artystycznej. Z czasem dopiero bedzie mozna wycho-
wac to spoteczenstwo dla celéw sztuki, i to oczywiscie dla celow
nowej sztuki. Na terenie muzyki zdazajg do tego nowe metody
wychowania i wyksztatcenia, ktérych rezultaty jednak odpowiadac
beda potrzebom epoki w calej petni dopiero wtedy, gdy wciggng
w zakres swych metod nie jeden tylko typ muzyki, t. j. muzyki
systemu dur—moll, ale wszelkie typy muzyki, przedewszystkiem
i muzyke najnowsza. Znikng moze wdéwczas przynajmniej niepo-
rozumienia na temat samego jezyka muzycznego, ktérym przema-
wiajg twdércy, uwazajacy sie za ,,wspotczesnych™ w formie i Srodkach
swej muzyki, a juz sam ten fakt niemato ufatwi im nawigzanie
kontaktu z publicznoscig.

A teraz zapytajmy z kolei, jak wyglagda nasza dzisiejsza
muzyka z perspektywy swej uzytecznosci dla spoteczenistwa? Czy
posiada ona jakiekolwiek dane, by zblizy¢ sie do tego spoteczen-
stwa? Wszystko, co produkuje nasza epoka, a co ma prawo z racji
swego poziomu technicznego nazwac sie muzykag ,,wspotczesng',
da sie zamkna¢ w obrebie dwoch kategoryj estetycznych: sg to
albo utwory o,zatozeniu wybitnie indywidualnem, przeznaczone
nie dla spoteczenstwa, ale tylko dla pewnej najdrobniejszej jego
czesci, ztgczonej z tworcg wspolnotg ideatow artystycznych i zna-
jomoscia techniki i rzemiosta, albo tez jestto sztuka o nastawieniu
popularnem, ktéra usituje trafi¢ do publicznosci dzisiejszej przy
pomocy dawnego jezyka, dawnych form i srodkow artystycznych.
Pierwsza z tych kategoryj powstaje wilasciwie poza nawiasem
spoteczenstwa. Za wyjatkiem kilku, kilkunastu, czy kilkudziesieciu
wtajemniczonych po fachu, ewentualnie réwnie nielicznych jedno-
stek, stanowigcych elite intelektualng epoki i interesujacych sie
eksperymentami na wszelkich terenach zycia duchowego, mija sie
ona z potrzebami spoteczenstwa. Bez wzgledu bowiem na swa
tres¢ wewnetrzng wymaga ona dalekoidgcego przygotowania spe-
cjalnego, nastawienia na nowy sposob stuchania, na nowg estetyke.
U przecietnego stuchacza trafia wobec tego albo na obojetnosé,
albo — co czesciej — na wrogie zamkniecie sie w kwietyzmie
dawnych tradycyj. Druga z wymienionych kategoryj muzyki wspot-
czesnej trafia wprawdzie do szerszego kota stuchaczy, ale tylko
w pewnym, bardzo ograniczonym sensie, t. zn. o tyle, ze jestto
muzyka dostepna dla nich i zrozumiata ze wzgledu na jezyk,
ktdrym przemawia, i na $rodki, ktoremi sie postuguje. Ale i ona
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rzadko tylko potrafi giebiej wzruszyé. Pomingwszy bowiem naj-
szersze masy, ktére w muzyce szukajg rozrywki w najbardziej
powierzchownem znaczeniu, stuchacze wyczuwajg tu podswiadomie,
ze nie jestto muzyka wyrosta z ich wtasnych potrzeb wewnetrznych,
z ich epoki, stowem z nich samych. Czujg, ze to wszystko byto
juz gdzie$ powiedziane, ze wiec pomatu nie zostaje z tego nic
ponad powtarzanie dawnych formut pozbawionych zywej tresci.
Im wyzej'intelektualnie stoi dana jednostka, im giebiej tkwig jej
korzenie w duchowej wspotczesnosci, tern bardziej obca, mimo
zewnetrznej i technicznej zrozumiatosci, bedzie jej taka muzyka.
Tak wiec obie te kategorje muzyki, jakkolwiek sa wytworem
naszej epoki, nie sg w Scistem tego stowa znaczeniu sztukg wspoét-
czesng. Stad to dziwne zjawisko, ze obie trafiajg w préznie. Spo-
teczenstwo nie posiada witasciwie ,,swojej'" sztuki, za$ muzycy nie
posiadajg audytorjum, dla ktdrego mieliby pracowad.

Stosunki te, ktére na naszym wycinku twoérczosci muzycznej
rysujg sie z przerazajacg wyrazistoscig, powtarzajg sie i w innych
$srodowiskach muzycznych. Zaleznie od wrodzonych predyspozycyj
rasowych, od ogélnego poziomu kulturalnego danego narodu i kraju
i od realizowanych przez niego ideatow spotecznych przewaza
jedna lub druga z tych kategoryj z indywidualnie roznem zabar-
wieniem, ale istota rzeczy sie nie zmienia. Muzycy calej Europy
przymierajag $miercig gtodowa, tworzac sztuke w stuzbie jakich$
ideatdbw nikomu nieznanych i w danej chwili spoleczenstwu niepo-
trzebnych, albo sprzedajg swdj talent na ustugi najnizszych
instynktéw mas. Jakiemiz wiec drogami podazy¢ miatby przyszly
rozwdéj twdrczosci muzycznej, aby ona zblizy¢ sie mogta do swego
spoteczenstwa nietylko w formie, ale—co najwazniejsze—i w tresci?
Wzglednie czy istnieje taka, niewyzyskana dotad platforma tej
twdrczosci, gdzie mogtaby sie ona rozwija¢ w swobodnym i orga-
nicznym kontakcie ze spoteczenstwem? | czy w naturze samej
sztuki muzycznej dadzg sie istotnie wykry¢ jakie$ czynniki, ktdre
umozliwityby istnienie i rozw0j tworczosci muzycznej na tej plat-
formie?

Bytoby rzeczg niezmiernie trudng i ryzykowng pokusi¢ sie
0o odpowiedZ na to ostatnie pytanie z perspektywy samej tylko
wspotczesnosci. Jest bowiem rzeczg og6lnie wiadomag, ze im blizej
stoimy sami pewnego zjawiska, tem trudniej jest dotrze¢ poprzez
mnogo$¢ szczegotdw indywidualnych do jego istoty i odkryé jego
stosunki i zwiazki ze .zjawiskami otaczajacemi je w czasie i w prze-
strzeni. Jednak dzieki zasadzie prawidtowosci wszelkiego zycia
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wiemy, ze pewne analogiczne sobie zjawiska, wzglednie kompleksy
zjawisk, poddane sg w najogoélniejszych zarysach mimo pozornej
przypadkowosci i indywidualizacji tym samym prawom konstrukcji
w czasie i w przestrzeni. Ta zasada prawidtowosci pozwoli nam
przypusci¢ juz z gory, ze spoteczna funkcja muzyki realizuje sie
w najrozmaitszych momentach historji kultury poprzez najbardziej
nawet indywidualne oblicza tych momentéw w pewien niezmienny
sposob. Badania historyczne zdajg si¢ potwierdzac te przypuszcze-
nia, a tem samem pozwalajg z jednostkowych faktéw wyciagnaé
wnioski ogolniejszej natury.

Przyjrzyjmy sie zatem blizej tym faktom. Jak wygladato
w istocie to, co sie potocznie nazywa ,spoteczng rolg" muzyki
w innych epokach historji muzyki? Wzglednie gdzie znajdziemy
w historji kultury takie momenty, ktoére w sposéb jasny i niedwu-
znaczny ttumaczytyby te spoteczng role muzyki i podstawy, na
ktédrych ona oprze¢ sie¢ moze? A przedewszystkiem czem jest ta
»Spoteczna rola™ muzyki? Teoretycznie zasadza sie¢ ona na wcig-
gnieciu sztuki muzycznej w stuzbe ideatéw ogdlniejszych, niz jej
wiasne, i réwnocze$nie bardziej jednoznacznie sprecyzowanych.
Ideatom estetycznym i indywidualistycznym muzyki jako sztuki
przeciwstawia funkcja spoteczna ideaty mniejszej lub wiekszej
zbiorowosci ludzkiej, zwigzanej wspolnotg hasta. Hasto to w obrebie
najrozmaiciej pojetych zasiegobw ma na celu realizacje harmonij-
nych form wspoéizycia ludzi. Sg to wiec zawsze cele w gruncie
rzeczy wylgcznie praktyczne. Takim wiasnie celom stuzy¢ miata
muzyczna tworczos$¢ starozytnej Grecji, wspierajgca koncepcje pan-
stwa starozytnego, oraz Sredniowieczna muzyka choratu gregorjan-
skiego, jednoczgca poprzez wspolne formutly liturgji wyznawcow
nowego Boga chrzescijanskiego, apostota krolestwa bozego na
ziemi. Takim samym celom stuzy tez muzyka u ludow prymityw-
nych . Sa to najbardziej jaskrawe, a moze i jedyne réwnoczesnie
przyktady w historji, na ktérych mozna studjowa¢ uzyteczno$c
muzyki dla celéw spotecznych. Przyktady te wykazujg, ze uzytecz-
no$¢ ta byta w kazdym z poszczegélnych wypadkéw raczej mo-
mentem zamierzonym, niz zrealizowanym. Jezeli za$ dochodzito do
czesciowej realizacji, jak np. w Grecji, lub w Kosciele chrzescijan-
skim S$redniowiecza, to tylko dlatego, ze muzyka tgczyta sie tam

‘) Brak miejsca nie pozwala mi tu niestety zatrzymac sie nad formg, w jakiej
dokonywa sie w kazdym z tych wypadkéw adaptacja muzyki dla celéw spotecznych.
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stale ze stowem, ktore pomagato sprecyzowaé owe ideaty spoteczne.
Podobnie w muzyce prymitywow tgczy sie muzyka stale z czyn-
nikami kultu religijnego lub zycia spotecznego (tekst, recytowany
do muzyki, obrzedy towarzyszace wspoélnej pracy, przygotowaniom
do bitwy i t. p.), ktére niedwuznacznie precyzujg jej funkcje spo-
teczng. Jestto zawsze i wszedzie muzyka stosowana.

Natomiast w catej historji kultury nie znajdziemy chyba ani
jednego przykiadu, gdzie muzyka t. zw. ,,absolutna, niewciggnieta
w zwigzek ze stowem, tancem, czy jakimkolwiek programem poza-
muzycznym stuzy¢é miataby celom spotecznym. Muzyka absolutna
nietylko takich celéw nigdy nie realizowala, ale — co wiecej — one
jej nigdy nie byty narzucane. Widocznie uznane zostaty milczgco
raz na zawsze za sprzeczne z samg istotg muzyki. Bo tez sg one
w rzeczywistosci sprzeczne z istotg muzyki. Funkcje spotecznag
spetnia¢ moze z powodzeniem literatura, ktora tez po wszystkie
czasy uzywana byta dla tych celéw, po czesci malarstwo i rzezba,
ktorych srodki artystyczne majg mozliwo$¢ przedstawienia jakiej$
konkretnej idei. Nigdy za$ muzyka, gdzie formy dzwiekowe, sta-
nowigce przedmiot doznania zmystowego, rozumowego i emocjo-
nalnego, dostepne sg interpretacji subjektywnej w granicach bardzo
szerokich zaleznie od mozliwosci danego stuchacza. W muzyce
niepodobienstwem jest ustali¢ jaka$ absolutnie jednoznaczng plat-
forme porozumienia, a tem wiecej platforme, majacag stuzy¢ celom
praktycznym.

Dzisiejsza tworczo$¢ muzyczna stoi na gruncie muzyki abso-
lutnej. W historji muzyki nowoczesnej oznacza ona wyrazng reakcje
przeciwko romantyzmowi z jego przewaga muzyki z tekstem i pro-
gramem. .Tuz sama ta okoliczno$¢ wystarcza, by zrozumiec¢ jej
nastawienie niespoteczne, indywidualistyczne i eksperymentalne,
wystarczy tez by wytlumaczy¢ wrogie zamkniecie sie spoteczen-
stwa przed taka sztukg, ktdra niczem nie tgczy sie z jego najzy-
wotniejszemi interesami. Niemniej zagadkowym pozostanie mimo
tego sam fakt, ze wtasnie epoka, zyjgca tak wytgcznie w stuzbie
haset spotecznych, jak nasza epoka, i tak szczesliwie przetwarza-
jaca wszelkie walory estetyczne na walory spoteczne, posiada tak
absolutnie niespoteczny typ tworczosci muzycznej. Przywyklismy
bowiem potrze¢ na sztuke kazdej epoki jako na wypadkowa
dwdch, zgodnie dziatajgcych sit. Pierwsza z tych sit jest linja
ewolucyjna og6lnej kultury duchowej, ktorej wycinek przedstawia
dany okres czasu. Druga jest linja ewolucyjna danego rodzaju
sztuki, uzalezniona nietylko od tych zatozeh og6lnokulturalnych.
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ale i od wymagan materjatu i S$rodkow, sztuce tej wiasciwych.
Jednak we wspdtdziataniu obu tych sit istniejg przy zasadniczej
zgodnosci niejednokrotnie pewne odchylenia.

Ogdlna linja rozwojowa tej czy innej sztuki idzie po linji
rozwojowej catoksztattu kultury, ale poszczegdlne jej fazy niezaw-
sze i niewszedzie pokrywaja sie z nig bez reszty. Im dalej od
zycia stoi z natury swej dana sztuka, tem luzniej zwigzana jest
jej linja rozwojowa z o0g6lng linjg rozwojowg kultury, i— jak po-
kazuje historja—tem pdzniej zostaje ona wciggnieta w orbite tej
wspolnej drogi poprzez czas i przestrzen. Muzyka jako sztuka
najbardziej abstrakcyjna, najdalej stojgca od zycia, zawsze byta
czasowo na ostatniem miejscu w akcentowaniu tego, co pewien
uczony nazwat tak pieknie ,,wolg tworczg epoki. Jej linja roz-
wojowa byta w swych poszczegdlnych fazach zawsze w duzej
mierze niezalezna od drogi, ktorg szedt rozwdj innych sztuk.
Swiadczag o tem przedewszystkiem te momenty, ktére oznaczaja
punkty zwrotne w historji form muzycznych; punkt przetomowy
pomiedzy Sredniowieczem a renesansem, i drugi, dokonujacy sie
w pierwszej c¢wierci XX w., a streszczajacy sie w przejsciu od
systemu dur-moll do systemdéw nietonalnych. Oba te punkty by-
najmniej nie pokrywajg sie z og6lng linjg rozwojowa kultury
europejskiej. Renesans, ktéry na terenie literatury i sztuk pla-
stycznych wydat najwieksze swe arcydzieta juz okoto roku 1500,
w muzyce (mimo swe zjawiska wstepne, ktérych znaczenie nie-
jednokrotnie sztucznie bywa przez historykéw akcentowane ponad
swg warto$¢ historyczna), zwycieza na calej linji dopiero okoto
roku 1600, a wiec o sto lat pdézniej, przeciwstawiajgc dawnej fak-
turze polifonicznej indywidualistycznie pomyslang monodje z to-
warzyszeniem instrumentéw. Podobnie dzis, gdy cata kultura
naszej epoki przezwyciezyta indywidualistyczny sposéb podejscia
do ,sztuki dla sztuki" i stawia twdrczos$¢ artystyczng w stuzbie
ideatow spotecznych, muzyka jedna tkwi w kulcie rzemiosta i for-
my, akcentujac wytgcznie estetyczne walory sztuki. Z ogdlnego
punktu widzenia nie jest to jednak bynajmniej sprzecznoS$cia, ale
tylko naturalnym biegiem rzeczy. Poprostu nie wyzyty sie wi-
docznie jeszcze energje twoOrcze poprzedniej epoki, hamowaé
sztucznie ich rozwdj byloby co najmniej niedorzecznos$cia histo-
ryczng. Okoliczno$¢ ta tlumaczy nam, dlaczego wszelkie, lanso-
wane dzi§ préby ,uspotecznienia”™ muzyki nie doprowadzajg do
bardziej zadawalajgcych rezultatow. Robig one wrazenie jakiej$
etykietki doczepionej od zewnatrz, podczas gdy sama tre$¢ obra-
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ca sie albo wokoto koncepcyj skrajnie indywidualistycznych, albo
szuka pomystéw w obrebie formut dawno przezytych. W dzisiej-
szym stanie rzeczy trudno nawet jeszcze przewidzie¢, czy wszech-
obecna fala uspotecznienia sztuki obejmie z kolei i muzyke i w ja-
kiej formie sie to stanie.

Rola kazdej generacji, przezywajacej konflikt dwdéch epok,
ma w sobie co$ tragicznego. Generacja taka jest zawsze zmuszo-
na burzy¢ swe dawne ideaty, jeszcze zanim potrafi uwierzyé w no-
we, a rola jej jest tem tragiczniejszg, gdy zmuszona jest nosi¢ na
swych barkach ciezar konfliktu, rozgrywajgcego sie nierowno-
miernie na poszczego6lnych odcinkach zycia duchowego. A ta rola
przypadta wiasnie w udziale naszej generacji muzycznej. Moze
zrozumienie tego faktu odcigzy ja cho¢ w czeSci ze spoczywajgcej
na niej odpowiedzialno$ci, moze nauczy nas wyrozumiatosci za-
réwno w stosunku do tych, ktérzy zamykajgc sie w wiezach z ko-
Sci stoniowej zdajg sie gardzi¢ spoteczenstwem, jak i do tych dru-
gich, ktérzy z nazbyt lekkiem sercem wychodza naprzeciw niego,
zaprzedajagc swag witasng osobowos$¢é tworczg. Bo tak jedni, jak
i drudzy to wielcy samotnicy, ktérzy padaja ofiarg epoki, i ktorzy
na réznych drogach walczg o to najswietsze dla artysty prawo
wypowiedzenia sie i kontaktu z odbiorcg.
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Dr. LUDWIK BRONARSKI

W SPRAWIE NOWEGO WYDANIA DZIEL
CHOPINA

Niedawno zorganizowany Instytut im. Fryderyka Chopina po-
stawit sobie za jedno z gtéwnych zadan ,uskutecznienie kom-
plethnego wydawnictwa naukowo-artystycznego dziet Chopina” b.
Sprawa staje sie wiec znowu aktualna. Juz przed kilku laty do-
konanie krytycznego wydania dziet Chopina okreslone zostato
jako ,kulturalny postulat odrodzonej Polski" 2. Rzucona wow-
czas mys$l stata sie jednak podobng owemu ziarnu, ktére ,,padio
na opoczyste, gdzie nie miato ziemi wiele i wnet wzeszto, ale iz
nie miato korzenia, uschto”. Tymczasem E. Ganche zapowiedziat
ukazanie sie nowego wydania dziet Chopina, ktdre miato oprzec
sie na nowo znalezionych, cennych materjatach i wskrzesi¢ cato-
ksztatt mysli tworczej Chopina w jej najczystszej formie. Nalezato
wiec czekaé, czy problem nie zostanie definitywnie rozwigzany.
Wydanie oksfordzkie znalazto sie wreszcie na poétkach ksiegar-
skich. Zbadanie owych kilkunastu z pietyzmem i w starannej
szacie zewnetrznej wydanych zeszytow okazato jednak, ze ta bez-
sprzecznie cenna publikacja krytycznego wydania dziet Chopina
zbytecznem nie uczynita 3. Na tem stanowisku stojg widocznie

') p. zesz. poprzedni niniejszego czasopisma, str. 142.

2 p. .Kwartalnik Muzyczny, zesz. 1 str. 59.

3) Blizsze uzasadnienie tego twierdzenia zajetoby tutaj zbyt wiele miejsca.
Podjatem sie go w dituzszym artykule, przeznaczonym dla ,,Rocznika Muzykolo-
gicznego*. 1935 r. Niech mi wolno bedzie przytoczy¢ z niego ustep kohcowy:
sDoprowadzenie do skutku definitywnego, .klasycznego™ wydania dziet Chopina
winna muzykologja polska uwaza¢ za jedno ze swych najwazniejszych i najszczyt-
niejszych zadan, a spoteczenstwo za obowigzek, za nakaz patrjotyczny. Wydanie
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i zatozyciele Instytutu im. Fr. Chopina, ktérzy nie byliby witaczyli
rzeczonego wydawnictwa do programu prac Instytutu, gdyby nie
uznali go za jedno z najwazniejszych zadan i obowigzkéw naro-
dowych wzgledem wspaniatej i nieocenionej spuscizny nieSmier-
telnego Mistrza i narodowego Piewcy.

Zatem kwestja, czy nowe, polskie wydanie dziet Chopina jest
potrzebnem i nadal wymaganem, nie podlega zasadniczo dyskusji.
Inaczej rzecz si¢ przedstawia z rozstrzygnieciem problemu: w jaki
sposéb nalezy postawiony cel osiagnaé¢, jak przeprowadzi¢ i usku-
teczni¢ tak donioste zadanie. Tutaj zapatrywania mogg bardzo
sie rézni¢, i bardzo rozmaicie mozna pojmowaé¢ wykonanie dzieta.
Korzystajgc z zaproszenia Redakcji ,,Muzyki Polskiej™, pragne
skresli¢ gars¢ refleksyj na ten temat.

Przedewszystkiem, w powyzej scharakteryzowanych warun-
kach jasng jest rzecza, ze do zamierzonego dzieta zabrac sie na-
lezy tylko w tym wypadku, jesli sie bedzie mialo pewnos$é¢, ze
osiggnaé¢ bedzie mozna pod kazdym wzgledem rezultaty pierwszo-
rzedne. Duma narodowa przeciez wymaga, by nowe polskie wy-
danie dziet Chopina, ktore ma by¢ wyrazem hotdu, czci i wdziecz-
nosci do nowego zycia wskrzeszonej Ojczyzny—byto wydawnict-
wem 0 znaczeniu rzeczywiscie wyjatkowem, epokowem, i oznaczato
definitywne rozwigzanie problemu. Ale nawet dobrze zrozumiany
interes materjalny tak samo rozumowac¢ powinien. Wobec bardzo
licznych wydan dziet Chopina, miedzy ktéremi znajdujg sie publi-
kacje — w catosci wzigwszy — solidne i godne uznania, wobec
niedawno dokonanego, badz co badz wysoce powaznego wydania
oksfordzkiego, nowe wydawnictwo tylko w tym razie zdota uzys-
ka¢ sukces, wyrobi¢ sobie powazanie, narzuci¢ sie uwadze zagra-
nicy i zyskac¢ te opinje, jaka mie¢ powinno, jesli zaletami swemi
przewyzszy inne wydania.

W krytycznem ustaleniu tekstu odroézni¢ nalezy trzy gtdwne
momenty: 1) to, co stanowi istote utworu muzycznego, t. j. jego
tres¢ dzwiekowa, melodyczng, rytmiczng i harmoniczng; 2) obraz
nutowy; 3) znaki interpretacji (dynamika, agogika, sposéb ude-
rzenia, palcowanie, pedalizacja, frazowanie, i t. d.). Najwiecej
uwagi i starannosci wymaga oczywiscie punkt pierwszy. Tutaj

dziet Chopina powinno stangé obok monumentalnego ,,sejmowego™ wydania pism
Mickiewicza jako pomnik polskiej kultury i dowo6d kornej czci, jakag Nardéd otacza
swych wieszczow i wodzow”.
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nie nalezy zaniedba¢ zadnych materjaléw, ktdreby mogty odkryé
nam czystg i petng mysl i intencje Chopina. Nalezy, rzecz prosta,
wyjs¢ od poréwnania ze sobg wszystkich trzech oryginalnych
wydah (francuskiego, angielskiego i niemieckiego), przestudjowac
nastepnie, o ile moznosci, wszystkie dostepne rekopisy Chopina,
a wreszcie poddaé¢ objektywnemu i rzeczowemu rozpatrzeniu zmiany,
jakich w kilku, og6lnie uznanych za najpowazniejsze, wydaniach
dokonali w przekazanym tekscie pdzniejsi rewizorzy. Wszystkie
wersje jakie definitywnie w ustepach dotgd podlegajgcych dys-
kusji ustali¢ sie dadzg, nalezy w komentarzu krytycznym uzasa-
dni¢; wersje watpliwe jako takie tylko podaé¢ wypada, przyjmujac
do tekstu forme najbardziej prawdopodobnie autentyczng. Komen-
tarz znajdowaé¢ sie¢ powinien albo na konhcu poszczegdinych ze-
szytéw, albo na kazdej stronicy u dotu. Oczywiscie musiatby by¢
zredagowany przynajmniej w dwoéch jezykach, t. j. w polskim
i francuskim. Nowe wydanie winno, zdaniem mojem, objaé wszyst-
kie znane utwory Chopina bez wyjatku. Czy miatoby zawieraé
takze partytury orkiestralne, i czy w oryginalnej formie, czy tez
w najlepszych pdzniejszych opracowaniach, ta kwestja wymaga-
taby jeszcze Dblizszej dyskusji.

O ile ustalenie dzwiekowej tresci utworéw'™ Chopina winno
by¢ jak najskrupulatniejszem odbiciem jego intencyj tworczych,
0 tyle obraz nutowy powinien by¢ dostosowany do tych intencyj.
To znaczy, ze notacja powinna w jak najjasniejszy, najprostszy
1 najprzejrzystszy sposéb wyraza¢ mys$l Chopina, powinna poma-
gac¢ czytelnikowi, czy wykonawcy, mysl te jak najlepiej, najpew-
niej i najtatwiej uchwyci¢. Z tak postawionej zasady wynika, ze
oryginalna notacja moze, a nawet powinna by¢ zmodyfikowang
tam, gdzie stusznie uznaé wypadnie, ze ulepszyé¢ i udoskonali¢ ja
mozna. Bylby to ciasny pedantyzm i Zle pojety pietyzm, gdybys-
my zachowywali lekliwie pisownie Chopina tam, gdzie nie jest
zupetnie racjonalna. A mam tu na mysli nietylko ortografje mu-
zyczng, ktéra niejednokrotnie poprawiong i ujednostajniong by¢
moze (Chopin nie jest zresztg wyjatkiem w tym wzgledzie), ale
i uklad znakéw na systemie nutowym, uwydatnienie poszczego6l-
nych gtosow, i tym podobne szczego6ty, ktore sie skiladajg na
obraz nutowy, a tem wieksze maja znaczenie, im bardziej obraz
ten jest skomplikowany. W tej dziedzinie ulepszenia i zmiany
rewizorow Chopina czesto zastugujag na powazne rozpatrzenie
i uwzglednienie. Na niektére wypadki tego rodzaju zwroécitem
uwage w cytowanej powyzej recenzji z wydania oksfordzkiego.
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Takich i tym podobnych, nawet wazniejszych, szczeg6téw znajdzie
sie niemato. Oczywiscie nie nalezatoby wpas¢ w manje ,popra-
wiania" i ulepszania za kazdag cene. W szczeg6lnos$ci nie prze-
mawiatbym za zmianami, ktére, bedac uprawnionemi w teorji,
wplywajg zbytnio na komplikacje notacji 1, albo nie sg w zgodzie
z tem, cobym nazwat ,stylem” i duchem danej notacji, np. zmia-
ny miar taktowych w zwiazku z nieregularnosciami metrycznemi.
Ale gdzie umiarkowany i trzezwy sad uzna, ze mozna uchronic
muzyke Chopina od falszywego jej pojmowania w szczegoétach,
nie widze racji, dla ktérej nie nalezatoby przyjs¢ tej notacji
z pomoca.

Pozostaje jeszcze punkt trzeci: znaki i wskazéwki, normujace
interpretacje utworu. Tutaj narzuca sie przedewszystkiem pytanie,
czy nowe wydawnictwo ma by¢ tylko rekonstrukcjg naukowo-hi-
storyczna, czy tez ma mie¢ takze pedagogiczne cele na oku. Nie
zdaje mi sig, jakoby monumentalne, krytyczne wydanie, o jakim
mowa, miato mie¢ wybitnie instruktywny charakter. Sadze jednak,
ze przy Scistem zachowaniu oryginalnie chopinowskich wskazéwek
tempa, znakéw dynamicznych i agogicznych, akcentow, staccata,
i t. p., nalezy je uzupetni¢ tam, gdzie znaki sg zbyt skape i nie-
wystarczajace. Wszelkie dodatki tego rodzaju nalezatoby wyraz-
nie uwydatni¢ jako takie, przez ujecie ich w nawias lub odpo-
wiednie inne charakterystyczne znamiona. To samo odnosi sie
do palcowania. Trudniej przedstawia sie sprawa pedalizacji. Od-
nosne znaki chopinowskie sg albo niedo$¢ systematycznie umiesz-
czane, albo nie odpowiadaja warunkom brzmienia dzisiejszych
fortepianéw i wymagajag zmiany. Byitby to jeden z punktow,
0 ktérych powinien zadecydowa¢ w dyskusji Komitet redakcyjny.
Osobiscie nie przypisuje mu zresztg zbyt wielkiego znaczenia,
uwazajgc, ze stosowanie pedatu jest rzeczg tak subtelng, tak za-
lezng od warunkdw zewnetrznych, ustawicznie sie zmieniajacych,
jako to instrument, na jakim utwor jest wykonywany, przestrzen,
w jakiej to nastepuje, rodzaj i sita uderzenia i t, d., ze znakowa-
nie pedalizacji tylko w przyblizeniu okresla rozwigzanie problemu.
Inna rzecz jest z oznaczeniem frazowania. Ono ma pierwszorzedne
znaczenie dla zrozumienia i interpretacji utworu. Przyznac trzeba,
ze Chopin nie zdawat sie przypisywac nalezytego znaczenia tukom,

‘)Y p. Ksiege pamigtkowg ku czci Prof. Dr. A. Chybinskiego. Krakéw 1930.
str. 101, i Kwartalnik Muzyczny, zesz. 9. str. 66 nast.. i zesz. 19—20. str. 194.
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jakie stawiat nad frazami swych kompozycyj. W kazdym razie notacja
jego wymagac¢ bedzie, jak mi sie zdaje, w tym wzgledzie licznych
poprawek iuzupetnien. Postepowaé tu nalezy oczywiscie z ogromna
ostroznoscig i wielkim taktem, nie ufajac zbytnio wiasnej intuicji
i osobistemu poczuciu. Niestety, brak w tej dziedzinie nalezycie
ustalonych naukowo kryterjéw, brak w szczego6lnosci wszelkich
prac przedwstepnych, tej kwestji dotyczacych, w odniesieniu do
muzyki Chopina. Dlatego trzeba bedzie w tym wzgledzie trzymac
sie norm ogdlnie dotad przyjetych. Moze zresztg Instytut im.
Fr. Chopina mdgiby rozpisaé na ten temat konkurs, ktéryby do-
starczyt prac naukowych, rzucajgcych Swiatto na ten wazny pro-
blem, niezmiernie nawet wazny np. w odniesieniu do Mazurkow.
Dla przeprowadzenia rozlegtych i zmudnych prac, jakich wy-
magatby nakreslony powyzej w zarysie plan nowego krytycznego
wydania dziet Chopina, trzeba pokaznego zastepu wykwalifikowa-
nych sit. Komitet redakcyjny powinien obejmowa¢ muzykologdéw
polskich, nastepnie wybitnych znawcéw i wykonawcéw muzykKi
Chopina, a wreszcie i specjalistow w technice wydawniczej. Z dru-
giej za$ strony dla dokonania tak powaznego dzieta i postawienia
go na nalezytym, t. j. na najwyzszym poziomie, trzeba... pieniedzy,
pieniedzy i pieniedzy, chocby cztonkowie Komitetu redakcyjnego
posuneli jak najdalej swojg ofiarnos¢. Dlatego nasuwa sie smutna
refleksja: czy tez obecne czasy nadajg sie na podjecie projektu,
ktorego realizacja w pelnym zakresie i w najlepszych warunkach
winna byé punktem honoru narodowego. Rozpatrywanie kwestji
funduszow wychodzi poza zakres tu postawionego zadania. Jedng
wszakze uwage niechaj mi wolno bedzie jeszcze uczynié: lepiej
nie zaczyna¢ wcale dzieta, anizeli nie doprowadzi¢ go do konca,
albo dokona¢ go w sposéb, ktoryby nie byt godnym wielkosci
przedmiotu. Bo Chopin, symbol Polski, —to ,,wielka rzecz}
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PROF. DR. ADOLF CHYBINSKI

GRZEGORZ GERWAZY GORCZYCKI (zm *733)

W 200 ROCZNICE SMIERCI

Tworczos¢ G. G. Gorczyckiego nie oznacza w dziejach naszej
muzyki koscielnej ani poczatku ani zakoriczenia jakiego$ okresu
rozwojowego. Nie oznacza tez kulminacyjnego punktu we obrebie
polskiej muzyki koscielnej ze stanowiska stylu lub stylow, ktore
reprezentujg jego dzieta. 1 po Gorczyckim powstajg u nas w XVIII
wieku utwory dowodzgce trwania tradycyj kompozytorskich, ktore
i wowczas i dzi§ jeszcze bywajg nazywane ,palestrinowskiemi*
lub ,,rzymskiemi', a ktore po r. 1750 zaczynaja w naszej muzyce
znika¢ dos¢ szybko, odbywszy swg droge poprzez dzieta M. Zie-
lenskiego (ok. 1611), M. Mielczewskiego (zm. 1651), B. Pekiela
(zm. 1670) i szeregu mniejszych kompozytoréow (A. Paszkiewicz,
Fr. Lilius, J. Krener, A. W. Leszczynski i t d). W tym stylu
napisana jest wiekszo$¢ zachowanych dziet Gorczyckiego, na kto-
rych opierano dotychczasowe sady o jego stylu wogéle, popetnia-
jac mimowoli btad, dajacy sie stresci¢ w ten spos6b, ze Gorczycki
byt kompozytorem bardzo konserwatywnym, w kazdym razie bar-
dziej, niz inni wybitni a jemu wspoicze$ni, jak n. p. Stanistaw
Sylwester Szarzynski, twdrca stynnej juz sonaty i koncertujgcych
dziel wokalno-instrumentalnych.

W rzeczywistosci i Gorczycki pozostawit po sobie conajmniej
kilka dziet kierunku koncertujacego, ktore wystarcza, aby poglad
na twdrczo$¢ Gorczyckiego zmieni¢ gruntownie i zarazem stwier-
dzi¢, ze dzieta te w swym rodzaju naleza do najwybitniejszych
na polu naszego p6znego baroku muzycznego w religijnej sztuce.
Zresztg i Szarzynski nie pomijat wcale techniki ,,rzymskiej" czy
»palestrinowskiej", jak dowodzi jego msza. Mamy zatem do czy-
nienia i w Polsce oOwczesnej z ogdlnem w muzyce XVII i XVIII
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wieku zjawiskiem: ze mianowicie nawet <ci kompozytorowie
koscielni, ktérzy hotdowali wszystkim objawom pdznego baroku,
co wiecej—ktdrzy sami przyspieszali jego rozkiad, przeciez siegali
do tradycji renesansowej koscielnej, zwigzanej tak S$cisle z poli-
fonjg a cappella. Wystarczy wskaza¢ na szkote neapolitanska
z Aleksandrem Scarlattim na czele.

Wiadomo jest kazdemu, ze twodrczo$¢ tego rodzaju polega na
stylizacji materjalu muzycznego. Im stylizacja jest gtebsza, tem
styl utwordéw jest czystszy. W tym wzgledzie zauwazamy oczy-
wiscie wiele stopni czystosci tego stylu, ktory czesto wchiania
w siebie pewne szczegoly stylu barokowego oraz pewne cechy
indywidualnego stylu kompozytora. Naodwrdét — diugotrwajgcy
wptyw renesansowej muzyki, zwtaszcza na polu muzyki koscielnej,
oddziatywat na barokowych kompozytoréw religijnych chronigc
ich od ulegania wptywom zwitaszcza operowym, ktorych zresztg
niezawsze zdotali unikngé. Gdy pordwnujemy styl dziet kosciel-
nych Gorczyckiego i Szarzynskiego — a obydwaj znali i tradycje
i wspditczesnos¢ muzyczng —woOwczas tatwo zauwazamy, ze dzieta
tych dwoch twdércow (obydwaj byli kaptanami) rdznig sie znacznie
pomiedzy sobg wtasnie co do czystosci stylu. Wiekszym stylistg
bez watpienia byt Gorczycki, ktéry tez rozporzadzal i wiekszg
technikg polifoniczng, opartg zardwno na dzietach Palestriny, kté-
rego dzieta Gorczycki sam kopjowal i wykonywal w katedrze
wawelskiej jako jej kapelmistrz, jak i na dzietach staropolskich
mistrzéw, ktdére stale wykonywano w tejze katedrze (Seb. z Fel-
sztyna, Marcin ze Lwowa, Mielczewski, Pekiel i inni). Zresztg
najniewatpliwiej zaréwno dzieta renesansowej jak i barokowej
muzyki pozna} podczas studjow w Pradze Czeskiej.

Wszystkie dzieta Gorczyckiego bez wzgledu na swdj rodzaj,
swag forme i swoj styl zasadniczy (,,renesansowy" czy barokowy)
posiadajg wszystkie te cechy, jakie znamionujg kompozytorow,
dajacych pierwszenstwo polifonji, i to zaré6wno w wokalnych jak
i wbkalno-instrumentalnych formach. Polifonja jego jest bez-
sprzecznie nie tylko doskonata, gdyz postuguje sie wielorakiemi
Srodkami w calej swej sumie i w poszczeg6lnych dzietach
zwiaszcza obszernych (msze!), ale takze absolutna, gdyz nawet
pozornie homofoniczne dzieta lub ustepy sa w rzeczywistosci
polifonjg o zmniejszonej tylko rytmicznej ekspansji glosow (ze
wzgledu na rytmiczno-metryczne wtasciwosci tekstow). Moznaby
przedstawi¢ obszerng skale polifonicznych srodkéw w dzietach
Gorczyckiego, przyczem przekonalibySmy sie, ze dajg one przekrgj
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polifonji od XVI do XVIII wieku, przybierajgc raz postac¢ istotnie
archaicznej stylizacji, raz znowu pogodzenia jej zwtaszcza z poje-
ciami harmonicznemi, jakie rozwijaty sie w ciggu XVII wieku
i ustalaty w epoce Bacha.

Niewatpliwie stoi Gorczycki silnie na podstawach tonalnosci
»koscielnej”™ w swej absolutnej polifonji, gdy buduje swe dzieta
na melodjach gregorjanskich, ktore jako cantus firmus umieszcza
czesto w tenorze na wzor dawnych mistrzéw i opracowuje réwnie
wyczerpujaco jak i z naktadem calej swej wielkiej pomystowosci,
zdradzajacej wszedzie pewng reke doswiadczonego mistrza, zawsze
majacego do wyboru rézne mozliwosci techniczne. Decyduje
zawsze ten rodzaj opracowania, ktory posiada najlepsze gwarancje
doskonatego i — co w jego dzietach zawsze rzuca sie w oczy —
wielkiej przejrzystosci zwojow gtosowych. Gorczycki nie cofa sie
przed kunsztownoscig faktury polifonicznej, nie gardzi sztukg
obliczenia technicznego, ale w zachowanych przynajmniej jego
dzietach nie znajdziemy ani jednego fragmentu, ktéry dowodzitby
przerostu techniki ponad ideg, ponad jasnos$cia mysli i jej Swiet-
nosci  w brzmieniu. Tajemnice absolutnego wokalizmu i jego
dzwiekowo najkorzystniejszej realizacji nie istnialy dla Gorczyc-
kiego. A przeciez niemal nigdy nie wychodzi poza normalng
czterogtosowosé (chdér mieszany), zmuszony do tego skromnemi
warunkami, jakie woOwczas panowaly w kapelach wawelskich
(byto ich trzy), podobnie jak wielu 6wczesnych mistrzow wiekszych
od niego i zajetych w kapelach zagranicznych. Gdyby Gorczycki
rozporzadzat zespotami, jakie byty do ustug Mielczewskiego, Pe-
kiela i J. Rdzyckiego, podziwialibySmy niewatpliwie jego wenecka
technikg pisane dzieta na dwa i moze wiecej choréw; wszak nie-
jeden homofonizujgcy fragment jego utworow prosi sie o jeszcze
bogatsze brzmienie, godne muréw wawelskich i wielkiego ottarza
Sw. Stanistawa, ku ktdremu plynety harmonje kapeli dyrygowanej
przez mistrza.

Ten brak wielkich zespotow wokalnych zastepowat Gorczycki
udziatem gtosow instrumentalnych w niektérych swoich utworach
(hymny i koncerty). | tu réwniez widzimy przekroj wokalno-
instrumentalnego stylu koncertujgcego w XVII i XVIII wieku,
a raczej z przetomu tych stuleci. W jednych wypadkach gtosy
instrumentalne stanowig jedynie podpore wokalnych, jako ich
podwojenie zastosowane dla petniejszego brzmienia, tak jak to
czesto czyniono po r. 1600 i co w muzyce polskiej XVII wieku
byto niemal regulg. Utwory tego rodzaju byty w rzeczywistosci
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pomyslane jako wokalne, a cappella z towarzyszeniem organdéw.
W innych dzietach (n. p. we wspaniatym koncercie ,,Illuxit sol*,
moze najwspanialszym pomniku naszej muzyki koscielnej XVIII
wieku) gtosy instrumentalne posiadajg juz nie tylko wiekszag
samodzielno$¢ kontrapunktyczng, ale i samodzielne partje zespo-
towe i solowe. Jest to dzieto, ktdre samo jedno burzy dotychcza-
sowe poglady na styl Gorczyckiego, jako rzekomo ,,konserwatyw-
nego" kompozytora.

Monodyczno-koncertujgcy styl tego utworu, a styl polifo-
niczno-wokalny n. p. mszy wielkanocnej (pendant historyczne do
»Missa Paschalis"™ Marcina Leopolity), to dwa bieguny przeciwne,
pomiedzy ktoremi miesci sie bogata skala mozliwosci stylistycz-
nych i formalnych i ktdre opierajg sie na wspdlnej podstawie: na
nieomylnem wyczuciu granicy pomiedzy tern, co jest jeszcze
koscielne, a tern, co juz jest Swieckie. Niewatpliwie odgrywato tu
wielkg role przywigzanie Gorczyckiego do choratu, ale réwno-
cze$nie i wielki smak i dystynkcja, niezaprzeczona dostojnosc
mysli i rzetelno$é uczucia religijnego, ktére nie prowadzi go ani
do patetycznej emfazy barokowej (tu bowiem przeciwdziata wptyw
sztuki renesansu z jej majestatycznym spokojem i umiarowoscig),
ani do pietystycznej czutostkowosci (tu za$ tagodzi te przesade
rowniez niezaprzeczona inklinacja do objektywizmu, wzmozona
przez polifoniczne nastawienie jego indywidualnosci). Wspotdzia-
tanie tych sit jest w twdrczosci Gorczyckiego charakterystyczne:
sztuka jego nie jest oschig, ale i nie jest zewnetrznie efektowng,
natomiast dziata glebig uczucia pogodzonego idealnie z giebiag
refleksji i wyborowos$cia form i srodkéw artystycznych. | to spra-
wia, ze Gorczyckiego musimy uzna¢ za jednego z klasykéw mu-
zyki polskiej, za jedno z najwazniejszych ogniw w rozwoju muzyki
staropolskiej. Ten sam urok, jaki posiadato jego nazwisko przed
200 latami, posiada jego muzyka i dzi$ jeszcze.

W Krakowie nie doznata jego tradycja witasciwie zadnej
przerwy. W Poznaniu ukazaty sie niektére jego dzieta po raz
pierwszy dzieki ,,Monumentom®™ X. D-ra J. Surzynsaiego. Warszawa
przed niespetna 100 laty wydata po raz pierwszy jego stynng
msze wielkanocng, dzi$ za$ dzieki ,,Stowarzyszeniu Mitosnikdw
Dawnej Muzyki" i ,,Towarzystwu Wydawniczemu Muzyki Polskiej"
rozpoczeto wydawanie szeregu jego dziet, pomiedzy ktéremi kon-
cert ,,Illuxit sol'*, znajdujacy sie obecnie w druku, odstoni nieznane
dotychczas strony bogatej tworczosci ,,perty kaptanstwa™ i polskiej
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sztuki. Lwowu przypadio w udziale zrddlowe zbadanie jego dzia-
talnosci i twdrczosci.

(Przypisek. Kilka dat z zycia Gorczyckiego: urodzit sie po r. 1660, zmart
w r. 1734 jako kapelmistrz katedry wawelskiej od r. 1698 i jako wikarjusz
katedralny z tytutem kanonika kolegjaty w Skalmierzu. Wyksztatcenie mu-
zyczne otrzymatl w Pradze Czeskiej. W archiwum katedralnem krakowskiem
i w Zbiorach Panstwowych warszawskich znajduja sie rekopisy, miedzy niemi
autografy jego dziet, na ktére sktada sie kilkadziesigt wytgcznie koscielnych
utwordw pisanych albo na chér mieszany, albo na chdér z towarzyszeniem
organow i instrumentéw smyczkowych. Sg to msze, motety, psalmy, introity.
gradualia. sekwencje, hymny i koncerty. Zagineto sporo dziet, ktére znamy
z tytutu, n.p. completoria. W przygotowaniu znajduje sie monografja Prof.
A. Chybinskiego o Gorczyckim. Pierwsza jej cze$¢ ukazata sie w ,,Muzyce
koscielnej”, Poznan 1928 oraz jako odbitka p. t.: Grzegorz Gerwazy Gorczycki,
1 Zycie — dziatalno$¢ — dzieta, 56 str.).
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JULJAN PULIKOWSKI
MUZYKOLOGJA —LART POUR LART?

Jezeli inamy ten szkic nalezycie osadzi¢, musimy przyjaé
nastepujace trzy zastrzezenia. Przedewszystkiem nie jest on prze-
znaczony dla muzykologéw. Warunek ten usprawiedliwia fakt, ze
prawdziwy muzykolog w istocie swego fachu musi by¢ i jest tak
biegty, ze dla niego powyzsze zagadnienie jest zbedne. Przeto fa-
chowy czytelnik nie powinien oczekiwaé tu nowych odkry¢ ani
pouczen. Po drugie, przytoczone tu uwagi nie wyczerpuja zagad-
nienia, co juz jest widoczne z objetosci artykutu. Pragniemy jedy-
nie podkre$lic prawdziwy stan rzeczy i da¢ krotkie, pobiezne
przypomnienie, jak wiasciwie muzykologja tgczy sie z zyciem
muzycznem, jak moze i jak powinna sie z niem spoi¢. Z tego wy-
tania sie trzecia okolicznos$¢, iz odpowiedz na pytanie ,,Co to jest
muzykologja?” — nie bedzie rowniez celem niniejszego artykutu.
Gdy bowiem ponizej naszkicujemy kilka punktéw o zwigzku mie-
dzy muzykologja, a wykonaniem muzycznem, tem samem roéwno-
cze$nie zwrdcimy uwage na istotne, integralne czesci badan mu-
zykologicznych i samej muzykologji. Nalezy przytem zauwazy¢, ze
prawdziwie wyczerpujace zobrazowanie istoty muzykologji (jak
tez i kazdej innej dziedziny wiedzy) w kilku zdaniach nie da sie
uskuteczni¢, nawet przy najoszczedniejszem uzyciu stéw. Hago
Riemann, niewatpliwie najwiekszy dotychczasowy muzykolog, zuzyt
150 stron na swoje dzieto o jednostronnem ujeciu tematu ,,Grund-
ris der Musikwissenschaft™, podczas gdy obecnie, odpowiednio do
postepu muzykologicznych badan ostatnich lat, musiatby powiek-
szy¢ je przynajmniej o potowe.

WsSréd muzykologéw znany jest smutny fakt, ze w sze-
rokich kotach naszej inteligencji panuje wcigz jeszcze mgli-
ste pojecie o ,,muzykologji*. W Niemczech gdzie istniejg liczne
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katedry muzykologiczne na uniwersytetach i politechnikach (obecnie
na 23 uniwersytetach i 8 politechnikach) —z tem sie nie spoty-
kamy; przeciwnie, kazdy przecietny niemiecki inteligent wie, ze
jak historja literatury, malarstwa, tak i muzyki musi mie¢ na
uniwersytecie swag katedre, wzglednie swe katedry. | nietylko
tam, ale wszedzie jest to rzecz zrozumiata. U nas, niestety, mimo
najofiarniejszej, najbardziej bezinteresownej, fundamentalnej, pio-
nierskiej pracy kilku powotanych, muzykologja nie osiggneta do-
tychczas tego znaczenia, ktore musi jej przypas¢ w zyciu nauko-
wem. Kota mito$nikow muzyki nie wiedzg co poczaé z muzyko-
logja, a cztonkowie k&t uniwersyteckich sadza, ze w ciggu kilku
lat, przy pewnej pilnosci, mozna calg dziedzine ,,muzykologji*
z tatwoscig opanowaé, a dalsze badania bytyby juz bezprzedmio-
towe! Spoteczenstwo przyjmuje z niedowierzaniem wiadomosci, ze
literatura muzykologiczna rozporzadza juz przeszto 100,000 wyda-
nych ksigzek, kilku tysigcami muzycznych czasopism, ze muzyko-
logiczna dziedzina badan jest tak ogromna, iz tylko kilku, o wiel-
kim pokroju badaczy nie potrzebuje wigza¢ sie specjalnemi tema-
tami, ze nawet dzialy, jak np. chorat gregorjanski, wczesna wielo-
gtosowosé, muzyka barokowa, estetyka muzyki, psychologja muzyki,
poréwnawcza muzykologja (ktéra obecnie ma juz takze swoje
dzialy), filozofja muzyki, psychologja dzwiekoéw i t. p.— stawiaja
fachowych badaczy przed zadaniami, ktorych ani jednostka, ani
zbiorowo$¢ nie moze rozwigzaé. Zatrudnig, one cate pokolenia
ludzkosci, te za$, przy dalszem wgiebianiu sie, bedag napotykac
nowe, coraz dalej wiodace zagadnienia.

Wewnetrzny nalezyty rozkwit i odpowiedni rozw6j muzyko-
logji uzaleznia sie czesciowo od oddzwieku, jaki ona znajduje
w szerokich kotach muzycznych. Tylko wtedy, gdy muzykologja
i muzyczne wykonanie wchodzg obustronnie w ozywiony stosunek
wymienny (przyczem bezwarunkowo pierwszenstwo nalezy sie zy-
ciu muzycznemu), wéwczas dopiero muzykologja wypetni swe isto-
tne, wilasciwe zadanie i wykaze swoje przeznaczenie.

Jesli w zyciu jest inaczej, odpowiedzialno$¢ za to ponosza
w pierwszym rzedzie — co nalezy podkreslic — muzycy. Albowiem
podczas gdy muzykolodzy zdawna juz podajg reke muzykom,
zdawna usitujg zapoznaé¢ ich z istotga muzykologji i zacheci¢ do
uzytkowania prac muzykologicznych, gdy starajg sie w faktycznie
tatwo zrozumiatych, dostepnych pismach i rozprawach swoje wia-
domosci spopularyzowa¢ — brak uswiadomienia ze strony ,prak-
tykéw" utrudnia porozumienie. Praktycy bowiem sadzili i sadza
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btednie, ze muzykolog jest to tylko kto$ piszacy o muzyce tak
czy inaczej, fachowo lub niefachowo, zajmujacy sie ,starg, mart-
wa” muzyka, wogdle zaabsorbowany pracg, ktéra nikomu nie
przynosi pomocy ani korzysci.

To tez z calg stanowczoscig i naciskiem nalezy ustali¢, ze
muzykologja musi ustuznie wzbogacaé zycie muzyczne, udosko-
nala¢ je w ramach mozliwosci; utatwia¢ zadanie twdrczosci muzy-
cznej; spieszy¢ z pomocg wykonawcy muzycznemu; melomanowi
da¢ mozliwie najgtebsze przezycia; nauczycielowi muzyki dostar-
czy¢ dobrze przemyslang wyprébowang podstawe do praktycznego
i teoretycznego wyksztatcenia w muzyce; krytyka muzycznego do-
prowadzaé¢ do uzasadnionego i wolnego od uprzedzenn sgdu—krot-
ko mowigc w kazdej, w jakimkolwiek zwigzku z muzyka stojgcej
okolicznosci musi dziata¢ pobudzajaco, uzytecznie, tworczo, a tem-
samem bra¢ czynny udziat w kulturalnem rozwoju ludzkoscil).

Azeby ostatecznie i przekonywujgco udowodni¢, ze przezna-
czeniem muzykologji nie jest I’art pour I’art, aby przedstawi¢ po-
trzebe zuzytkowania muzykologicznych badan az do ostatecznej
osiggalnej mozliwosci, coby przyczynito sie do muzyczno-kultural-
nego rozwoju, nalezatoby, jak to na wstepie zaznaczyliSmy, poswie-
ci¢ temu znacznie wiecej miejsca i czasu. Niechaj zatem tych Kkil-
ka skapych wyjasnien oswietli nasze zapatrywania, chociazby
tylko w zarysie.

Jakg role odgrywa muzykologja w pracy twoérczej kompo-
zytora? Czy wogdle mozna mowi¢ o zaptadniajgcem jej dzia-
taniu? — Najlepsza odpowiedz na to daje twoOrczo$¢ znacznej
czesci dzisiejszych kompozytordw. W rozmaitym kierunku dziataja
tu badania muzykologiczne, zachecajgc, pouczajac, wyjasnia-
jac— moze najtrwalszy wptyw wywiera muzyczny folklor. Np.
przed przeszto stu laty zainteresowanie niemieckiego muzycznego
romantyzmu ludowg piesnig i pierwowzorami ludowej muzyki,
ktoreby dato jej nowe, ozywcze soki — przebrzmiato bez oddzwie-
ku. Mato kto bowiem znat owag ludowa muzyke. Podawano tandete
jako ,,sztuke ludowg", to tez kazdy prawdziwy muzyk czut odraze

’) Nalezy tu dodaé, ze istniejg gatezie muzykologji, ktére w codziennej
praktyce muzycznej nie majg zastosowania np. badanie dziejow polskiej kul-
tury muzycznej w najstarszych okresach i t. p.— wchodzi to bowiem w zakres
pracy archiwalnej. Studja tego rodzaju muszg by¢ jednak dokonane ze wzgle-
doéw narodowych i panstwowych. Mimo, ze odkopuja one przeszto$¢ polskiej
kultury muzycznej—dajg ,,praktykom™ asumpt do natrzasania sie ze ,szperaczy*.
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do podobnej ,ludowosci*. Od owych czaséw sytuacja znacznie sie
poprawita. Chociaz muzyczny folkor zaczyna dopiero sie rozwijac,
dzi§ moze on juz udzieli¢ dostatecznych wiadomosci o muzyce
poszczegdlnych narodéw. Kompozytor, ktéry czuje wstret do mie-
dzynarodowej, wielkomiejskiej, szablonowej ,sztuki', Kktéry ra-
czej pragnie zachowa¢ mocng i zdecydowang podstawe narodo-
wg, ktéry chce wiec tworzy¢é zachowujac ciggtosé swego odzie-
dziczonego narodowego uzdolnienia — znajdzie w muzycznym
folklorze zrodto wiadomosci o muzycznych witasciwosciach, zdol-
nosciach i charakterystyce swego, a takze iinnych ludéw. W obec-
nej dobie wielu kompozytoréw pragnie poznaé¢ dzieta muzyczne
przesztych epok, aby w nich znalezé podniety technicznej, for-
malnej i treSciowo estetycznej natury. Pragnienie to dzi$ juz
mozna zaspokoi¢ prawie wyczerpujgco. Z jednej strony nowe wy-
dania, naukowo opracowane — specjalnie liczne zagranicg — dostar-
czajg autentyczne, oryginalne i wierne teksty, rownoczesnie za$
niezliczone wieksze i mniejsze specjalne poszukiwania i zestawie-
nia pouczajg o istocie dawnych stylow muzyki, o wartosci po-
szczegblnych kompozytoréw i ich dzietach, sposobie nalezytego
rozumienia ich i odczucia. Musimy jednak zauwazyé, ze stosunek
kompozytoréw do dawnej muzyki polskiej i ogoOlnej jest rozny
i jeszcze bardzo daleki od przyznania tej pierwszej naleznego jej
stanowiska. Mimo najwiekszych wysitkéw muzykologéw, wielu
kompozytoréw odnosi sie jeszcze do tej kwestji z uprzedzeniem
i z niechecig o tem mowi.

Kompozytor, pragnacy stworzy¢ oryginalne i nowe dzieto,
znalez¢ nowe drogi, zdoby¢ nowe perspektywy, nie powinien opieraé
sie wylgcznie na swem uczuciu i instynkcie, ktére mogtyby btednie
nim pokierowaé¢; z historji rozwoju muzyki dowie sie, jakie ma
mozliwosci urzeczywistnienia swoich planéw. Zamiast wiec bigdzié
w chybionych, zasadniczo nierealnych kombinacjach, zamiast mar-
nowaé bezuzytecznie swe sity, moze dzi§ otrzymac wyjasnienie
w jakim stadjum rozwoju znajduje sie muzyka, czy i w jakim
kierunku mozliwa jest organiczna nowa orjentacja, czy juz nie
podejmowano dotychczas podobnych préb i z jakim rezultatem,
jakich ewentualnie nalezy uzywaé¢ S$rodkéw, w jakim muzyczno-
duchowym nastroju znajduja sie jemu wspoéicze$ni i w jakim stop-
niu potrafig przypuszczalnie przyja¢ jego usitowania.

Gdy zatem kompozytor znajdzie w muzykologji statg pomoc
i porade, nie wolno rowniez i dzisiejszemu muzykowi wyrzec sie
badan muzykologicznych. Utatwig mu one dobdr repertuaru, ktéry

204



rozszerza sie coraz bardziej w kierunku historycznym, dopomoga
sprosta¢ stawianym wymaganiom odnosnie do wykonania. Ze
wzgledu na techniczne wykonanie, jak i na pojmowanie dziet mu-
zycznych dawnych epok, musi muzyk postugiwac¢ sie wiadomos-
ciami z zakresu historji muzyki. Tylko tg drogg dowiaduje sie jaka
jest oryginalna obsada, jakie tempo, jakie zastosowaé frazowanie 4,
w jakich warunkach technicznych i duchowych powstaty dzieta
muzyczne — ktdre to wiadomos$ci umozliwiajg mu ujecie utworow,
zblizone do historycznej prawdy. Historja muzyki uczy, jaki du-
chowy nastrdj panowat w poszczegdlnych epokach, jakie wiec za-
sadnicze stanowisko wobec nich nalezy przybra¢. Tym sposobem
poznaje muzyk, jak powstaty poszczegdlne style, rodzaje, formy,
do jakiego stadjum rozwoju nalezy dane dzietlo muzyczne, jak
mozna sie don najlepiej zblizy¢é. Procz tego biografja muzyczna
daje muzykowi doktadne wyjasnienia o osobowos$ci kompozytora,
jego planach, pragnieniach, witasciwosciach, o tych wszystkich
okolicznosciach, ktore istotnie przyczyniajg sie do nalezytego ujecia
dziet muzycznych. Przypomne tu tylko przykiadowo ogdlnie znany
fakt, ze Beethoven w swoich utworach na fortepian czasem nie
dawatl, wbrew oczekiwaniu, narastajagcej, monumentalnej linji
w rozbudowie dzieta, lecz zatamywat jg. Fakt ten na pierwszy
rzut oka dziwne mogtby wywiera¢ wrazenie i doprowadzi¢ do fat-
szywego sadu o genjalnosci Beethovena. Znajduje on jednak—s
jak nam podaje historja muzyki — wyttomaczenie czysto muzyczne,
mianowicie: Beetboven w poczatkach twdrczosci musiat liczyé
sie z matg rozpietoscig skali wspdiczesnego mu fortepianu. Po-
dobnych wypadkéw jest bardzo wiele. Gdy wiec jeden muzykolog
ze skrzetng, mréwcza pilnoscig zbiera wszystkie mozliwe notatki
ze starych dokumentow, aktéow, rachunkéw, odnosnie do wykona-
nia muzycznego w dawnych czasach, opracowuje je i usituje
z nich przedstawi¢ obraz dawnej muzyki —drugi w mozolnej,
drobiazgowej pracy przeprowadza krytyczne badania stylu i wy-
kazuje, czy pewne utwory przypisywane danemu kompozy-
torowi sg autentyczne, czy nieautentyczne,— trzeci bada tacih-
skie traktaty o muzyce, stara sie wyS$ledzi¢ wszystkie zachowane
zrodta, odzyska¢ filologicznie doktadny prawdopodobny pier-
wotny tekst, ustala z nich rézne regulty menzuralnej notacji,

0 W zwigzku z tem nalezy wymieni¢ ,Wydawnictwo Dawnej Muzyki
Polskiej™, ktére wzorowo rozwigzato zagadnienie, jaka forme majg przybracé
wydawnictwa takie pod wzgledem naukowym i praktycznym.
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utatwiajac w ten sposob odcyfrowanie zachowanych dziet. Gdy
np. opactwo Benedyktynéw w Solesmes, z ogromnym sztabem
pierwszorzednych sit dziesigtki lat bada dziedzine $piewu gregor-
ianskiego, a w r. 1904 obdarowuje Swiat Editio Vaticana, dzietem
kultury najwyzszego stopnia— wowczas cel takich studjow staje
sie praktycznym: udostepnia skarby muzyczne przesztosci w wiernej
historycznej formie i ustawia je w nalezytym blasku.

Temsamem jednak rozszerza sie znaczenie muzykologji w swej
istocie i rozprzestrzenia na szerokie kota mitosnikow muzyki, jej
wielbicieli i na uczestnikédw o0go0lnego zycia kulturalnego. Dzi$
w epoce radja, a wiec rozpowszechnienia muzycznych kulturalnych
wartosci (a zarazem i tandety) w mozliwie najszerszych kotach,
w czasie, gdy utrwala sie coraz silniej przekonanie, ze jak li-
teratura, tak réwniez i muzyka nalezy do ogdlnego wyksztat-
cenia, nietylko nalezy wiedzie¢ kim byli: Homer, Dante, Shake-
speare, Leonardo da Vinci, Michelangelo, Watteau, kim Plato, To-
masz z Aauinu, Kopernik, czy Darwin, lecz réwniez nie powinny
brzmie¢ obco nazwiska: Guido z Arezzo, Perotinus Magnus, Guillau-
me de Machaut, John Dunstable, Josguin Despres i innych, — dzi$
wiec muzykologiczne badania wejdg chcac niechcac do wyksztat-
cenia szerokich mas, czyli innemi stowy, z wszystkich stron
podejdg do muzykologji zainteresowani, w oczekiwaniu pomocy,
wskazoéwek, instrukcji, t. j. moznosci zuzytkowania naukowych
wiadomosci.

Wszedzie z wigkszein, czy mniejszem szczeSciem podjete
préby organizacji i wzmocnienia frekwencji na wieczorach opero-
wych, czy koncertowych, znaczenie muzyki w szkole i wychowa-
nia muzycznego, wspomniana juz pow6dz muzyczna drogg radja,
sprawiaja, ze wzrosto zapotrzebowanie na odpowiednie wydaw-
nictwa, ktdreby mialy za zadanie wprowadzaé, pouczaé, udzielaé
wskazéwek i wychowywac. Takie popularne przewodniki, zarysy
biografje i t. p. oczywiscie wtedy tylko przedstawiajg wartosc,
gdy sie opierajg na pracach muzykologicznych.

Muzykologicznego kierunku potrzebuje w pierwszym rzedzie
nauczyciel muzyki, jego uczen i krytyk muzyczny. Wielu powaz-
nych pedagogow uznato juz, odnosnie do swej pracy, wartosc
badan muzykologicznych, tak z zakresu historji muzyki, estetyki
muzycznej, psychologji muzyki i dzwiekéw, jak i poréwnawczej
muzykologji. Im bardziej oddala sie pedagog od suchej nauki
czytania nut i technicznej tylko biegtosci, a stara sig wpro-
wadzi¢ ucznia w istote muzyki, tem silniej odczuwa on koniecznos¢
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wyciggniecia korzysci z wszelkich dziatbw badan muzykolo-
gicznych. 1 kiedy historja muzyki, estetyka muzyczna i porow-
nawcza muzykologja utatwia mu zblizenie do réznych dziet
muzycznych i wskazg jaki materjat w jaki sposéb winien podaé
uczniowi,—roéwnoczes$nie pouczy go psychologja muzyczna i dzwie-
kowa o najrozmaitszych rodzajach uzdolnien muzycznych, o ich
witasciwosciach, ograniczeniach i mozliwosciach rozwoju. Temsa-
mem musi pedagog stosowaé rozng modie do swych uczni, musi
zdoby¢ jasny sad o indywidualnem uzdolnieniu, o sposobie i $rod-
kach, ktére, uzyte w odpowiedniej formie, moga doprowadzi¢ do
najwyzszych rezultatdw. W ten sposob uniknie on tak powszech-
nego bledu, a mianowicie nie zazgda od swego ucznia wypetnienia
rzeczy dla niego nieosiggalnych, nie dopusci nigdy do spotykanego
u uczni, przy pedagogicznie falszywem podejsciu, zniechecenia do
muzyki, lecz przy uzyciu stosownego kierunku obudzi i jeszcze
wzmoze zainteresowanie do niej.

Stanowczo za skromnie w stosunku do swego znaczenia
a wilasciwie niedostatecznie oceniane stanowisko zajmujg w zyciu
muzycznem krytycy, a wiec ci wiasnie, ktérzy posredniczg miedzy
kompozytorami, wykonawcami i publicznoscig. Jest rzeczg pow-
szechnie znang, jak bardzo szerokie masy spoteczenstwa uzalez-
niajg swoj sad od zdania muzycznych recenzentdw, jaki wpilyw
wywiera na nich przeczytana w gazecie, czy czasopiSmie opinja
krytyka. 1 tu muzykologja ma do spetnienia jedno z najistotniej-
szych swych zadan. Powinna przy pomocy wszelkich oddanych na
jej ustugi Srodkéw troszczy¢ sie, aby na tak bardzo odpowie-
dzialne stanowisko dopuszcza¢ tylko sity przez nig wyszkolone.
Nie trzeba tu chyba dowodzi¢, ze tylko osobnik muzykologicznie
catkowicie wyksztatcony moze wydawaé¢ kompetentny sad i by¢ kry-
tykiem-nauczycielem. Niezaleznie od krytyki wykonania, ktorej pod-
stawg jest fachowe znawstwo techniki, idzie tu przedewszystkiem
0 krytyke utworu. | tu kazda prawie gataz wiedzy muzykologicznej
jest uzyteczna: biografja, historja rozwoju, estetyka, psychologja,
filozofja, historja kultury, psychologja narodéw, teorja (odnosnie
do harmoniki, rytmiki, metryki i t, p.) — stowem Kkazdy z tych
dziatow badania muzykologicznego daje krytykowi muzycznemu
pomoc i wskazoéwki. Kazdy krok w krytyce utworu, wychodzac
poza obreb czysto subjektywnego, a tem samem niemiarodajnego
zakresu impresji, powinien by¢ oparty na muzykologicznem wy-
ksztatceniu. | tylko wowczas krytyka muzyczna rozwigze zadanie,
majgce w muzycznem zyciu zasadnicze znaczenie: wskaze z jednej
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strony twércy i wykonawcy, z drugiej stuchaczowi witasciwg
droge, pos$pieszy im z pomocg, nawigze miedzy nimi skuteczne
wiezy kontaktu.

Po tym — jak to wyraznie zaznaczyliSmy — ogdlnem, catko-
wicie pobieznem, szkicowem spojrzeniu na réznorodne uzytkowe
wartosci prac muzykologicznych, pozwalamy sobie dodaé¢ Kkilka
krotkich uwag.

Przedewszystkiem moglibysmy sie spotka¢ z ewentualnym
zarzutem, ze powyzsze wywody dazg do intelektualizacji catego
zycia muzycznego. Sadzac tak rozumianoby nas falszywie i tem-
samem otrzymanoby sens, kolidujacy z naszym zamiarem. Jak to
juz wielokrotnie zaznaczyliSmy, powinno wnikliwe studjum mu-
zyczne odgrywac role srodka pomocniczego, pobudliwego, ale nigdy
nie powinno dominowa¢. Wychodzac z przeSwiadczenia, ze muzyka
nie jest sprawg rozumu, ani zagadnieniem matematycznem, lecz
ujawnieniem duchowych zdarzen i przezyé, oddaje sie oczywiscie
pierwszenstwo wewnetrznej osobowosci twércy. Jak jednak
w poezji duchowa gtebia wymaga odpowiedniego opanowania
stowa, aby mdc sie ujawni¢ w stosownej i zrozumiatej formie, tak
samo rzecz sie ma i w muzyce. Muzykologiczne wyksztatcenie
kompozytora i wykonawcy nie wyrzgdza uszczerbku ich instynkto-
wej sile przezyé, wprost przeciwnie —ono jg pogiebia, powieksza
i doskonali. Znajomos$¢ przesztosci i poznanie w jaki sposob
terazniejszo$¢ z niej powstata i dokad dazy, nie oznacza martwej
wiedzy, raczej dopomaga do intensywniejszego wzycia sie w obie
epoki. Przylgcza sie tutaj fakt, ze roznorodne umystowe wyksztat-
cenie jednostki, poznanie réznych nastawien, wystowien, stylow
i t. p. ich zrozumienie, wzbogaca wrazeniowo jej wiasne zycie.
(Tylko mimochodem stwierdzamy, ze pociaga to za sobg problem
znaczenia socjalnego. Im wyrazniej bowiem wyrasta ,,muzykantl
w muzyka, im wyzej muzyk przez udatne fachowe wyksztatcenie
z obrebu rzemieslnika potrafi wejs¢ i zdobywa prawo wejscia
w kota wyksztatcone, tem wyzej wznosi sie jego stanowisko w ma-
sie narodu, a jego muzyka — co dla kazdego jest szczytem prag-
nien— wejdzie w zakres zdobyczy kulturalnych. Niestety, dotych-
czas zjawialy sie rozmaite ,Historje kultury™, nie uwzgledniajgce
znaczenia muzyki w rozwoju kultury nawet w najdrobniejszym
stopniu).

Ze wzgledu na brak miejsca mozemy tu tylko najogo6lniej
odpowiedzie¢ na pytanie: w jaki sposéb moga by¢ udostepnione
ogotowi rezultaty badan muzykologicznych. Obok fachowych czaso-
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pism, redagowanych w tatwej, dostepnej formie, ktére mogtyby ksztat-
ci¢ szerokie masy czytelnikow i powinny sie cieszy¢ wielkg popular-
noscig, obok biografij, podrecznikéw i t. p., obok muzykologicznie
pomys$inego wyksztatcenia i muzycznego wychowania — istniejg
jeszcze dwie sprawy, ktére przedewszystkiem nalezy wzigé¢ pod
uwage. Sa to: urzadzenie nalezytych muzycznych bibljotek, nietylko
na uniwersytecie, ale i w kazdej publicznej i szkolnej ksigznicy,
oraz nieustanne przekonywanie kazdego muzyka, ze do nalezytego
wywigzania sie z artystycznych zadan nie wystarcza talent i uzdol-
nienie, techniczna sprawno$¢ i zamitowanie do muzyki, lecz bez-
warunkowo konieczne jest rozszerzenie duchowego horyzontu przez
pogtebiong umystowo wiedze o jego sztuce.

Jako konicowe uwagi dodajemy jeszcze krotka wskazéwke,
ze nie kazdy, podajgcy sie za muzykologa lub za takiego uwa-
zany, jest nim tez istotnie, i ze nie kazda praca, odnoszgca sie
do muzyki, posiada charakter muzykologiczny. Gdy np. francuz
doktadnie odrdznia ,,musicologie” od ,,musicographie™, gdy w Niem-
czech inne znaczenie ma ,,Musikwissenchaftler”, a inne ,,Musik-
schriftsteller, Musikliterat“—u nas zakorzenit sie, niestety, zwyczaj
zacierania wszelkich réznic i zaopatrywania wszelkich poczynanh
w epitheton ornans ,,muzykologiczne'™. Kazdy, gdziekolwiek i jak-
kolwiek piszacy o muzyce (wystarczy napisa¢ bodaj jeden ,po-
wazny" artykut do gazety), zostaje w opinji og6tu mianowany
»muzykologiem™. Taki stan jest nie do zniesienia i powinien by¢
jaknajkategoryczniej zwalczany, gdyz w ten sposob wprowadza
sie w blad spoteczenstwo co do istoty muzykologji. Nie wolno
pod jej miano podciggaé: biografji czy historji muzycznej, powsta-
tych z zestawienia dziesieciu juz wydanych prac, referatéw o pro-
dukcjach muzycznych w codziennej prasie, lekkomysinie wydanych
sgdow o powaznych zagadnieniach naukowych albo fantastycznych
teoryj, wysunietych na tle laickiej nieznajomosci rzeczy. Tego
muzykologja nazwa¢ nie mozna, bez wzgledu na to, czy odnos$ny
autor jest samoukiem, czy tez posiada naukowe tytuty i odpo-
wiednie stanowisko. Nie uchodzi, aby tylko u nas, w przeciwien-
stwie do innych kulturalnych krajéw, nie odrézniano wyraznie
pisania o nauce od naukowej pracy nad nauka. Kazda przeto
publikacja pseudomuzykologa musi by¢ absolutnie wytaczona z ka-
tegorji prac muzykologicznych.
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JAN OLCHA

REFLEKSJE

Przegladajac na jesieni, przed rozpoczeciem roku szkolnego,
ogtoszenia prasy stotecznej i prowincjonalnej, dziwimy sie wielkiej
ilosci ogtaszajgcych sie u nas szk6t muzycznych. Wydaje sie, iz
z kazdym rokiem jest tych szkdt coraz wiecej. Stupy ogtosze-
niowe, parkany, ksiegarnie nutowe i sklepy muzyczne zawieszone
sg afiszami réznorodnych co do nazwy szk6t muzycznych. Moznaby
byto mysleé, iz zyjemy w okresie wielkiego rozkwitu muzyki i jej
zapotrzebowania, ze szkolnictwo muzyczne rozwija sie pod wpily-
wem istniejgcego wsrod spoteczenstwa pedu do specjalizacji mu-
zycznej i umuzykalniania sie i ze szkolnictwo to jest unormowane,
uporzadkowane, stanowi dla siebie powazng catos¢.

Niestety, wiemy dobrze, iz tak nie jest.

Bezrobocie, wywotane rozwojem muzyki mechanicznej i radja,
skurczenie sie ruchu koncertowego i znaczne zmniejszenie sie
muzykujgcych dyletantdw — zmusza muzykoéw zawodowych do
szukania dla siebie nowych terenéw pracy. Cze$¢ z nich prébuje
ulokowa¢ sie w szkolnictwie muzycznem. Wystarczy u nas mieé
jaki$ dyplom, Swiadectwo lub zaswiadczenie muzyczne — by otwo-
rzy¢ szkote muzyczng, nada¢ sobie tytut dyrektora i zaprosiwszy
swoich kolegéw muzykéw do wspotpracy — obdarzy¢ ich tytutem
profesora. Co drugi muzyk w Warszawie mianuje sie profesorem.

W szkolnictwie og6lnoksztatcgcem, a nawet i zawodowem,
przy objeciu stanowiska nauczyciela wymaganem jest, poza nieo-
dzowng znajomoscig przedmiotu swojej specjalnosci, wyksztatcenie
pedagogiczne, na ktdre sie sktada: psychologja, dydaktyka i meto-
dyka nauczania. W szkolnictwie muzycznem podobno zupetnie
to nie jest potrzebne, jak nie jest rdwniez potrzebnem wyksztal-
cenie og6lne i inteligencja. Trzeba umie¢ samemu graé — i to
wystarczy.
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Rosnag u nas na jesieni szkoly muzyczne jak grzyby po
deszczu, a zywot niektérych z nich jest bardzo krétki, bo bez
subwencji nie moga dobrna¢ nawet do konica roku szkolnego.
Kazda z tych szkot dobiera sobie mozliwie najbardziej ponetny
tytut: mamy wiec Konserwatorja, Wyzsze szkoty muzyczne, insty-
tuty, Kolegja, a nawet... Wszechnice muzyczne. To nic, ze te
Instytuty, Kolegja i Wszechnice nie majg ani odpowiednich lokali,
ani instrumentéw, ani bibljotek, ani wyksztatconych pedagogdéw, —
grunt, ze sa zatwierdzone przez Ministerstwo W. R. i O. P. i ze
maja prawo do znizek kolejowych.

Program tych szkd} na papierze wyglada b. pieknie i powie-
dziatlbym—nawet imponujgco: réwny jest conajmniej programowi
Panstwowego Konserwatorjum Muzycznego w Warszawie, a w nie-
ktérych szkotach nawet przewyzsza go, gdyz Konserwatorjum
warszawskie nie posiada np. kursu koncertowego, a wiele Insty-
tutéw i Konserwatorjow prywatnych kursy takie majg (kurs wyzszy,
najwyzszy, koncertowy). Czy i jak jest ten program realizowany,
o tem lepiej nie moéwic.

Ze szkolnictwem muzycznem w Polsce naprawde jest Zle.
Obok szkot wartosciowych i spetniajgcych dobrze swoje zadanie
istnieje mndstwo innych, bedgcych najordynarniejsza putapka na
garngcego sie do muzyki ucznia, ktdry moze coskolwiek ptacic.

Czyzby nie dato sie tego w jaki$ sposéb uregulowaé? Czyz
zmudne i w wielu punktach wartosciowe prace Komisji opinjo-
dawczej do spraw ustroju szkolnictwa muzycznego w Polsce juz
dzi$ nie posiadajg najmniejszej wartosci?

P. Maliszewski, w okresie swego urzedowania w Ministerstwie
twierdzit, iz zycie samo te sprawy ureguluje. Dziwnie—to ,,zycie™
w ostatnich kilku latach nie wykazato w muzyce polskiej naj-
mniejszej planowosci i inicjatywy!

Czy nie lepiejby byto, aby w Polsce narazie mniej byto szkét
muzycznych (obecnie mamy ich okoto 350), lecz by wszystkie
one miaty wyraznie wytkniety swoj cel i zakres i by odpowiadaty
wymaganiom instytucyj pedagogiczno-artystycznych.

Szkolnictwo i pedagogika muzyczna w Polsce wymagajg grun-

townej reformy. N N

*

Znowu sezon koncertowy w Filharmonji warszawskiej stoi
pod znakiem zapytania. Znowu wybucht zataig miedzy zarzadem
sp. akc. Filharmonja, a orkiestrg — w konsekwencji orkiestra mu-
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siata opusci¢ gmach Filharmonji i szuka dla swoich koncertow
lokalu. Trudno narazie dociec kto tu ma racje.

W czasie podobnych zatargéw w latach poprzednich wiekszos¢
muzykow stawata w obronie orkiestry, widzac w niej doskonale
zgrany zespot, pierwszy w Polsce, wywierajgcy wptyw na poziom
polskiej kultury muzycznej. Pisano o tem szeroko w prasie co-
dziennej i muzycznej. Utarto sie tradycyjne mniemanie o wyjat-
kowych walorach muzycznych naszej orkiestry filharmonicznej
i 0 jej pracy.

Czy istotne tak jest? Czy nie mozna na dziatalno$¢ arty-
stycznag orkiestry Filharmonji warszawskiej spojrze¢ niezaintereso-
wanem okiem i.. uchem krytycznem?

Programy koncertéw Filharmonji warszawskiej, w ostatnich
paru sezonach nie miaty zadnej linji przewodniej; czasami odno-
sito sie wrazenie, iz sg one ukiladane przypadkowo, bez planu
ogolnego. Wykazat to dobrze w Nr. 2 ,,Muzyki Polskiej", w spra-
wozdaniu z ub. sezonu koncertowego p. T, Ochlewski. Polska
twérczo$¢ muzyczna, za wyjatkiem dziet Szymanowskiego, wyko-
naniem ktorych nalezycie opiekuje sie p. Fitelberg, czesto zby-
wano bylejakiem wykonaniem, jakby dla odczepnego, bez dosta-
tecznej ilosci préb. Wykonawcy polacy, za nielicznemi wyjat-
kami, nie mieli dostepu do estrady Filharmonji warszawskiej, albo
tez byli spychani na szary koniec porankdéw niedzielnych lub
czwartkowych, wykonywanych bez zadnych prob.

Stosunek orkiestry do pracy na prébach byt zastraszajacy
i gdzieindziej niespotykany: czesty brak kompletu instrumentow,
zastepstwa na prdbach, niepunktualno$é* biernos¢, a czesto nawet
wrecz obrzydliwy protekcyjno-drwigcy ton w stosunku do mio-
dego kompozytora, miodego dyrygenta lub wykonawcy. Mogliby
co$ o pracy orkiestry Filharmonji warszawskiej powiedzie¢ —
zresztg, i mowili — tacy dyrygenci jak Rodzinski, Krauss, Mitro-
poulos i Klemperer. Ideatem dyrygenta dla tej orkiestry byitby
taki, ktéryby dyrygowal bez prob.

Ze orkiestra Filharmonji warszawskiej bywata niezestrojona,
ze miata kiepskie drzewo (flety, klarnety i fagoty, a doskonaty
obdj), fatszujace i kiksujgce waltorme i w catosci brzmiata brud-
no — o tem u nas jako$ nie mowiono, przyzwyczajono nas do
tego, ostuchaliSmy sie z tem. Argument, iz orkiestra filharmo-
niczna jest przepracowana, gdyz grywa i w Radjo i w Filharmonjji,
nie uwalnia ja od obowigzku dobrego grania i rzetelnego stosunku
do muzyki. Albo — albo ..
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Wracajgc do obecnego zatargu — pomiedzy zarzgdem sp. akec.
Filharmonja, a orkiestrg — stwierdzi¢ mozna: zapewne, zarzad nie
jest w porzadku, wyrzucajgc orkiestre filharmoniczng, jedyng
w Warszawie, z gmachu przeznaczonego przez fundatoréw i pdz-
niejszych ofiarodawcow dla muzyki symfonicznej, a przedewszyst-
kiem — polskiej, lecz niemniej — bardziej nie jest w porzadku
orkiestra filharmoniczna przez swo0j wysoce niewtasciwy stosunek
do pracy, do muzyki i muzykéw polskich.

* *
*

Ruch koncertowy zmniejszyt sie w Polsce w ostatnich paru
latach bardzo. Instytucyj, organizujacych state koncerty, mamy
w Polsce zaledwie kilka, wieksza ilos¢ koncertéw urzgdzana jest
przez prywatnych przedsiebiorcéw koncertowych. Jest rzecza na-
turalng. iz impresarja starajg sie z kazdego przez nich organizo-
wanego koncertu wyciaggna¢ dla siebie mozliwie najwieksze zyski
materjalne, muszg wszak z tego zy¢ i muszg utrzymywac swoje
biura. Hamuje to wprawdzie ruch koncertowy: uniemozliwia wielu
poczatkujacym, a niezamoznym muzykom urzadzenie wiasnego
koncertu, ze wzgledu na wielkie koszta organizacyjne, lecz nie
mozna wymaga¢ od impresarja mecenasostwa sztuki — jest on
przedsiebiorca koncertowym i nic wigcej.

Od szeregu juz lat sala Konserwatorjum warszawskiego dzier-
zawiona jest przez p. H. Markiewicza. Wielu muzykom zdawato
sie, iz jedyna, po Filharmonji, sala koncertowa stolicy nie powinna
by¢ w rekach prywatnego przedsiebiorcy, lecz ze winna ona by¢
zarzadzana i artystycznie wyzyskiwana przez jaka$ organizacje
muzyczna, nie majgcag celéw handlowo-materjalnych.

I gdy w maju r. b. ukazato sie¢ w Monitorze Polskim ogto-
szenie Rektoratu Konserwatorjum warszawskiego o konkursie na
wydzierzawienie sali na przyszty sezon koncertowy, zarzad Tow.
Wydawniczego Muzyki Polskiej stangt do konkursu, oferujgc nieco
wiekszg sume dzierzawng od podanej w warunkach konkursu
oraz przedstawiajgc ogolny plan wykorzystania sali. Zarzad Tow.
Wydawniczego Muzyki Polskiej, zgodnie ze statutem T-wa, zamie-
rzat szeroko rozwing¢ akcje koncertowg w Warszawie: organizowac
recitale muzykow polskich, koncerty zbiorowe, oraz koncerty
i audycje o charakterze popularnym dla szerokich warstw spo-
tecznych, mtodziezy i dzieci.

Na wniosek p. W. Maliszewskiego, 6wczesnego referenta mu-
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zycznego, Ministerstwo W. R. i O. P. sale Konserwatorjum po-
nownie wydzierzawito p. H. Markiewiczowi.

W uwadze do ogtoszenia o konkursie istniato zastrzezenie,
iz decydujagcym momentem przy rozstrzyganiu konkursu bedzie
nie suma zaoferowana, lecz gwarancja dobrego — pod wzgledem
muzycznym — wykorzystania sali.

Poniewaz suma dzierzawna, zaoferowana przez Zarzad T-stwa
Wyd. Muzyki Polskiej byta nieco wieksza od sumy p. H. Markie-
wicza, trzeba przypuszczaé, iz p. W. Maliszewski uwazal, iz p. H.
Markiewicz, przedsiebiorca koncertowy, daje wieksze i solidniejsze
gwarancje artystyczno-muzyczne od profesorow Panstwowego Kon-
serwatorjum Muzycznego w Warszawie, ktérzy jako cztonkowie
Zarzadu T-wa Wydawniczego Muzyki Polskiej podpisali oferte na
dzierzawe sali.

P. Witold Maliszewski wnioskiem swoim zastuzyt sie bardzo
miodym muzykom i muzyce polskiej.

Warto o tem pamietac.

* *
*

Niedawno czytaliSmy w prasie o zorganizowanem w Sierpniu
r. b. .Swiecie Warszawy". Podobno fatalnie na tem $wiecie wyszli
ci, co uwierzywszy szumnym, mocno reklamowanym zapowiedziom
organizatoréw tej imprezy — wykupili bilety (karnety) i do War-
szawy na ,Swieto” przyjechali, a bylo takich pono¢ okoto 6.000
osob. jak réwniez i ci, co jako muzycy-wykonawcy zostali zapro-
szeni do wziecia udziatu w koncertach ,,Swieta™, do nich rzetelnie
sie przygotowywali i porzadnie napracowali.

Zamiast ,,Swieta" — skandal!

Czes¢ zapowiedzianych imprez, ku wielkiemu oburzeniu po-
siadaczy karnetéw wcale sie nie odbyta, a niektore koncerty
odbyty sie ku wielkiemu oburzeniu wykonawcow wobec kilku na
sali stuchaczy. Sytuacja byta tego rodzaju, iz rosiadacze karnetow
szukali wykonawcow, a wykonawcy czekali na stuchaczy — jak
w zabawie w ciuciu-babke.

Gtéwny organizator imprez muzycznych ,Swieta Warszawy" —
p. Mateusz Glinski i jego dzielni pomocnicy pp.: Henryk Markie-
wicz i Jakéb Surowicz mogag by¢ dumni z dokonanego dzieta!

Kto$ musiat jednak za to zaptaci¢, kto$ musiat na tem stracic,
a kto$ — zarobié.
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Zaptacili za to posiadacze karnetow, ktdrzy przybyli do War-
szawy w poszukiwaniu wrazen artystycznych. Stracili na tem
muzycy polscy i muzyka w Polsce, bo tak organizowane imprezy
ujemnie wptywajg na propagande powaznej muzyki ws$réd szero-
kich warstw spotecznych — kompromituja muzyke.

Czy kto na tem zarobit — nikt nie wie.
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DR. ZOFJA LISSA

BADANIE MUZYKALNOSCI A WYCHOWANIE
MUZYCZNE

Dla wszelkiej pedagogji muzycznej, w jakimkolwiek z jej
dziatow szczegotowych, niezbedne jest zbadanie i okreslenie istoty
zdolnosci muzycznych, czyli muzykalnosci. Jesli wychowanie mu-
zyczne ma nietylko polega¢ na uczeniu gry instrumentalnej, na
narzuceniu uczniom pewnych umiejetnosci technicznych lub wia-
domosci teoretycznych, ale jesli ma utatwi¢, utorowa¢ im droge
do giebszego wnikniecia w samg muzyke, powinno przedewszyst-
kiem stara¢ sie rozwija¢ wewnetrzne dane ucznidéw, ich dyspozy-
cje do istotnego ujecia i zrozumienia tej sztuki.

Celowe i Swiadome rozwijanie muzykalnosci uczniow jest
jednak mozliwe tylko wtedy, jesli opiera sie na znajomosci istoty
tego uzdolnienia, jego dyspozycyj szczeg6towych, jego o0gdlnej
struktury, ktora — jak nawet sama praktyka wykazuje — moze by¢
do$¢ rozmaita. Jesli dotychczasowe metody wychowawcze, nie
uwzgledniajgce zbytnio tego momentu mimo to wpiywaly na ro-
zw0j uzdolnien muzycznych uczniéw, to dziato sie przedewszystkiem
dlatego, ze wszelkie zajmowanie sie muzykag — o ile tylko trafia
na grunt podatny — rozwija odnosne dyspozycje, ze psychika ucznia
sama wychowuje te momenty, ktére moga jej by¢é potrzebne do
dalszego rozwoju na tym wycinku. O ile ptodniejszg, szybszg
i glebszg bytaby jednak praca wychowawcoéw muzycznych, gdyby
opierata sie na Swiadomem ujeciu tego, czego rozwdj i ksztatcenie
jest ich ostatecznym celem. Kto wie, czy fakt, iz dotagd nie po-
siadamy zadnej ogdlnej, systematycznie rozbudowanej pedagogiki
muzycznej, nie ma swych zZrddet witasnie w tem, ze wychowanie
muzyczne zbyt mato opiera sie na zdobyczach psychologji. Pod-
czas gdy wszelkie inne dziedziny wychowawcze z oczywistoscig
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przyjmujg dane psychologji za swa podstawe, muzycy bronig sie
przed tem z uporem, godnym lepszej sprawy.

Juz przed paru laty wskazywatam na potrzebe dostosowania
wychowania muzycznego do rozwoju zmystu muzycznego u dzieci,
do tych wytycznych, ktére stwarzajg tu badania psychologiczne ).
Obecnie wracam do tego samego postulatu—oparcia pedagogji
muzycznej na zdobyczach psychologji—ale z innej, nowej strony.

Jesli celem nauki muzyki jest dzis$—jak to jednogto$nie
formutujg najwybitniejsi pedagogowie — w pierwszym rzedzie rozwi-
janie muzykalnos$ci uczniéw, to na serjo rzecz biorgcemu narzuca
sie przedewszystkiem pytanie, jak mozna rozwija¢ co$, czego isto-
ty i struktury w gruncie rzeczy sie nie zna? W praktyce stwier-
dzone wiasciwosci t. zw. muzykalnosci i na ich podstawie wy-
ksztatcone metody wychowawcze niewatpliwie sg stuszne, ale na-
pewno nie wyczerpuja zagadnienia do korica. Oparcie ich na ba-
daniach nauk $cistych, na zdobyczach psychologji da-im dopiero
statg podbudowe, skoryguje moze pewne tendencje, stworzy nowe
wytyczne, utatwiajac z jednej strony prace wychowawcom, czy-
nigc ja z drugiej bardziej produktywna.

Muzykalnos$¢, czyli t. zw. zdolnosci muzyczne nie sg czems$
prostem, fundamentalnem, nie sg elementarng dyspozycjg psycho-
fizycznego organizmu jak n. p. pamieé, czy szybkos$¢ reakcji. Mu-
zykalnos$¢ jest catoscig wyzszego rzedu, dyspozycjg bardzo ztozona,
w zasadzie wiasciwg kazdemu cztowiekowi, cho¢ w réznym stop-
niu. Wyraza sie w dwoch wzglednie trzech momentach: w moz-
nosci ujmowania struktur dzwiekowych, jako catosci sensownych,
w moznosci ich reprodukowania, lub —co rzadziej —w moznosci
tworzenia nowych catoSci muzycznych. Zdolnosci muzyczne sg
kompleksem najrozmaitszych dyspozycyj szczeg6towych, jak: zdol-
nosci do ujmowania struktur rytmicznych, melodycznych i harmo-
nicznych, moznos$ci zrdéznicowania wysokosci, barwy i sity dzwie-
koéw, zdolnosci do zapamietywania i rozpoznawania styszanych
catosci muzycznych, moznosci ich estetycznego przezywania, wni-
kania w ich zawarto$¢ wyrazowg i t. d. W kazdej jednostce stru-
ktura uzdolnienia muzycznego jest inna. Przewaza jedna z wyli-
czonych dyspozycyj szczeg6towych, co tworzy podstawe odmien-
nego typu muzykalnosci. Nawet odrebnos$¢ stylu twdrczego rozma-

’) zob. Kwartalnik Muzyczny, nr. XIV—XV oraz Przeglad Spoteczny, nr. 1
1932 ,,Z zagadnien wspotczesnej pedagogji muzycznej™; oraz Muzyka w szkole, nr.
7. 1932 ,,Psychologja wspoétczesna a wychowanie muzyczne™.

217



itycb kompozytoréw, daje sie w ostatecznosci sprowadzi¢ do ro-
zmaitej struktury ich uzdolnienia muzycznego, do silniej lub sta-
biej rozwinietego poczucia rytmicznego, melodycznego lub harmo-
nicznego.

Znajomos¢ istoty i typu muzykalnosci ucznia jest kazdemu
nauczycielowi niezbedna, jesli cala jego praca wychowawcza ma
by¢ czem$ wiecej, jak tylko szablonowem przelewaniem swych
umiejetnosci na ucznia. Postulat indywidualizacji nauczania, tak
wazny przy nauce gry instrumentalnej, tylko wtedy moze by¢
spetniony, jesli wychowawca naprawde, od S$rodka zna materjat,
ktéory dostaje w rece. Zwlaszcza w poczatkach nauczania, sprawa
ta ma ogromng doniosto$¢. Tymczasem na poznawaniu struktury
ucznia, typu i stopnia jego zdolnosci muzycznych mija zwykle
pare pierwszych lat nauki, tych lat, w ktérych najwiecej mozna
zrobi¢ dla rozwoju muzykalnosci ucznia, w ktérych najtatwiej roz-
budzi¢ lub spaczy¢ jego zdolnosci i zainteresowania. Doktadna
znajomo$¢ natury jego muzykalnosci, jego mocnych i stabych
stron w tej dziedzinie, stopnia jego uzdolnienia, jeszcze przed roz-
poczeciem pracy wychowawczej moze da¢ nauczycielowi nieoce-
nione wskazowki, moze mu w silnym stopniu utatwi¢ prace,
a przedewszystkiem wuczyni¢ jg bardziej skuteczna. U dziecka,
u ktdrego badanie eksperymentalne stwierdzi stabe poczucie ryt-
miczne, nauke gry instumentalnej trzeba bedzie poprzedzi¢ kur-
sem gimnastyki rytmicznej; ucznia ktéry wykaze niewielka czutosc
stuchu (t. j. zdolnosci odroézniania wysokos$ci od siebie) napewno
nie skieruje sie do nauki gry na jakim$ instrumencie smyczkowym;
od osoby, obdarzonej stabg pamiecig muzyczng nie bedzie sie wy-
magato gry pamieciowej, i t. p.

Pedagogom, stojacym zdala od poczynan psychologji ekspe-
rymentalnej i psychotechniki, moze sie wydawa¢ absurdem i nie-
mozliwoscig badanie uzdolnien muzycznych przed jakakolwiek
aktualizacjg tychze, przed aktywnem zaczepieniem sie ucznia o mu-
zyke. Podobnie jednak jak psychotechnika moze zbada¢ i okres-
lic zdatno$¢ jednostki do kazdego zawodu, zanim jeszcze dana
osoba zawod ten wykonuje, tak tez i stopien oraz rodzaj uzdol-
nienia muzycznego daje sie z dalekoidgcg doktadnoscig okresli¢
przy pomocy szeregu eksperymentow, czyli t. zw. testéw (préb)
muzykalnosci. Dla kazdej z dyspozycyj szczeg6towych, ktore w su-
mie sktadajg sie na muzykalno$¢, mozna utozy¢ badania prdbne,
zadania, ktérych rezultaty stanowig kryterjum danego uzdolnienia.
W ten sposdb mozemy zbada¢ poczucie rytmu, zmyst melodyczny,
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czy harmoniczny jednostki, jej czuto$¢ stuchu, pamie¢ muzyczna,
jej zdolnosci do reprodukcji czy nawet zdolnosSci tworcze, jej zdol-
nosci do wczuwania sie w muzyke i t. p. Badania te nie zakla-
dajg zadnych umiejetnosci ani wiedzy, mogg by¢ przeprowadzone
na dzieciach i dorostych, przyczem oczywiscie forma i charakter
eksperymentu sg rdzne, zaleznie od tego, czy bada sie dziecko,
czy dorostego, osobe grajgcg juz, czy zupeinie jeszcze nieuprze-
dzona.

W roku biezgcym powstaje we Lwowie pierwsza w Polsce
poradnia dla uzdolnien muzycznych. Korzysci, ptynace z tego ro-
dzaju instytucji sg oczywiste. Szczeg6towe zbadanie ucznia od-
powiednimi testami pozwala przedewszystkiem stwierdzi¢ stopien
jego muzykalnosci (wyniki badan dajg sie bowiem $cisle cyfrowo
wyrazi¢), a w konsekwencji daje odpowiedZz na pytanie, czy warto
go wogdle ksztatcic muzycznie. Po wtdre okres$la doktadng struk-
ture jego muzykalnosci, stwierdza dominowanie pewnych elemen-
tow, stabszy rozw0j innych, dajagc tem samem wychowawcy z go-
ry wytyczne dalszego prowadzenia ucznia i wskazéwki wazne dla
sposobu jego nauczania. W przyblizeniu pozwala tez okresli¢ ro-
dzaj instrumentu, do ktérego uczen sie nadaje. Nakoniec, wyzna-
czajac stopien muzykalnosci, pozwala wnosi¢ czy dana jednostka
nadaje sie do zawodowego wykorzystania i pogtebienia swej
wiedzy w tej dziedzinie, czy tez nie.

Na pierwszy rzut oka mogtoby sie wydawaé, ze poradnictwo
psychologiczne w sprawie uzdolnien muzycznych pozostaje w sprze-
cznos$ci z interesami szkolnictwa i pedagogéw, ze odsunie od nauki
muzyki caly szereg mniej zdolnych jednostek. Obawy te sg nie-
stuszne. Z tych uczniow, ktorzy sie juz zaczynajg ksztatci¢ mu-
zycznie, ktérych rodzice w dzisiejszych czasach posytajg do szkél
muzycznych lub dajg uczy¢ prywatnie, wiekszo$¢, to dzieci, ktorych
zdolnosci muzyczne zdradzity sie¢ juz nawet przed laickiemi obser-
wacjami otoczenia. Zbadanie tych dzieci daje tylko nauczycielowi
gar$¢ wskazowek, do ktédrych doszediby i on sam, ale po diuzszej
obserwacji, po probach, ktoérych ofiarg bytby w pierwszym rzedzie
sam uczen. Szczeg6lnie wazne i korzystne bylyby te wskazowki
dla pracy z dzie¢mi przecietnie lub mniej uzdolnionemi, albowiem
prébne kroki nauczyciela moga sie tu o wiele silniej negatywnie
odbi¢ na uczniach, orjentacja za$ w typie ich muzykalnosci jest
znacznie trudniejsza. Nakoniec te dzieci, ktéreby na skutek ujem-
nych wynikoéw testéw zostaly usuniete od nauki gry, odpadiyby
i tak po krotszym lub diuzszym czasie, przyczem wspolna praca
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pozostawitaby tylko gorzki posmak u ucznia i u nauczyciela, od-
sungwszy tego pierwszego raz na zawsze od muzyki, oraz wzbu-
dziwszy w nim tylko poczucie swej matowartosciowosci na tem polu.
Na pocieszenie mozna jednak stwierdzi¢, ze absolutnie niemuzy-
kalne jednostki sg tylko wyjgtkami. Miiller-Freienfels twierdzi, ze
niema ludzi catkowicie niemuzykalnych. W kazdym z nas drze-
mie— oczywiscie w réznym stopniu — mozno$¢ ujecia, zrozumienia
i choéby najprymitywniejszego reprodukowania jakich$ catosci mu-
zycznych. Muzykalno$¢ kazdego daje sie, w ramach swego typu
i w pewnych granicach iloSciowych rozwijaé. Rozwdéj ten nalezy
gtownie od racjonalnego ksztatcenia tych zdolnosci. To za$ prze-
dewszystkiem od tego, czy i o ile pedagog ma wglad w istote
uzdolnienia danego ucznia.

Poradnictwo zdolno$ci muzycznych ma wtasnie wychowawcom
utatwi¢ to zadanie. Testy psychologiczne wyznaczajg im z gory
sylwete psychiczng ucznia, na tym wycinku jego dyspozycji; tem
samem dajg odpowiedZz na szereg pytan, wskazujg na droge, jaka
powinien wychowawca obraé¢ wobec danego ucznia, przygotowujgc
go z gory na to, ile wolno mu od ucznia wymagac.

Ze spotecznego punktu widzenia ma poradnictwo muzyczne
dwojakie cele. Pierwszy —to selekcja uczacych sie, wyeliminowa-
nie tych, dla ktérych nauka muzyki, bytaby tylko dareninem tra-
ceniem energji; drugi, wazniejszy etap — to poradnictwo zawodowe,
wazne dla tych wszystkich, ktérzy w jakiejkolwiekbadz formie pra-
gneliby zawodowo traktowaé¢ swg prace. Na Zachodzie wieksze
szkoly muzyczne, zwilaszcza szkotly, ksztalcgce przyszitych cztonkéw
orkiestr, oddawna opierajg sie na tego rodzaju poradnictwie.
Wytacznie na podstawie wynikéw testow skierowujg ucznia do
tego lub innego instrumentu, doradzajg mu lub odradzajg obranie
zawodu muzyka. Prawie kazdy instytut psychotechniczny ma swdj
dzial muzyczny ws$réd ogolnego poradnictwa zawodowego (Berlin,
Lipsk, Moskwa). | u nas tego rodzaju poradnia przyda sie nie-
watpliwie, o ile tylko wychowawcy muzyczni zechcg zrozumied,
jak wielkie dla nich pityng stad korzysci. Zardwno w nauczaniu
indywidualnem (tu przedewszystkiem), jak i gromadnem (w szkole
ogo6lnoksztatcacej) znajomosé stopnia i typu zdolnosci ucznia utat-
wia prace wychowawcy; czyni proporcjonalnym stosunek miedzy
wymaganiem nauczyciela, a mozliwosSciami dziecka, skutkiem czego
odpada napiecie i tak czesty, nieprzychylny stosunek miedzy nau-
czycielem, ktéry zgda zbyt wiele a uczniem, ktdry nie moze temu
sprostac.
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W gruncie rzeczy, badaniu psychotechnicznemu powinni podle-
ga¢ w pierwszym rzedzie sami wychowawcy oraz kandydaci na
nauczycieli muzyki. Zmyst muzyczny znaczy w pracy pedagogicz-
nej— zwitaszcza przy nauczaniu dzieci— znacznie wiecej, anizeli
z wysitkiem wypracowane pewne umiejetnosci i wiadomosci. Po-
sunetabym sie nawet tak daleko, by twierdzi¢, ze otrzymanie
dyplomu pedagogicznego, czy posady nauczyciela $piewu w szkole
nalezy uzalezni¢ w réwnej mierze od wynikéw testdw muzykal-
nosci, jak i od egzamindw z harmonji, historji muzyki i t. p.
Wtedy moze uniknetoby nasze szkolnictwo tej masy miernot, kté-
rych praca pedagogiczna nie jest niczem wiecej, jak przelewaniem
z pustego w prozne. Czy moze dobrze uczy¢ muzyki ktos, kto
potrafi wyliczy¢ wszystkie rodzaje taktéw, czy akordéw septymo-
wych, ale nie odrézni ich stuchem od siebie?

Drogi praktyki artystycznej i $cistej wiedzy idg na terenie
muzyki zupetnie niezaleznie od siebie. Praktyce pedagogicznej
nie wolno jednak przechodzi¢ zupetnie obojetnie obok zdobyczy
nauki, w szczeg6lnosci psychologji muzyki. Ich wspoétdziatanie
zdota dopiero stworzy¢ petnowartosciowe, og6lnie wazne i owocne
nauczanie muzyki.
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DR. JERZY FREIHEITER
O UMUZYKALNIAJACA NAUKE HARMONJI

Temat zamknietej w Il zeszycie ,,Muzyki Polskiej” ankiety
jest, jak zauwaza jedna z odpowiedzi, zagadnieniem ztozonem
Ruch muzyczny w Polsce — to wszak caty splot probleméw; kazdy
dzieli sie na dalsze kwestje, rozpadajgce sie znowu na dalsze
i dalsze poddziaty. Jedng z palacych kwestyj, (rzecz dziwna, sto-
sunkowo mato miejsca zajmujgcg w odpowiedziach ankiety), jest
pedagogika muzyczna z swemi poszczegélnemi poddziatami, pod-
dziatami— bolgczkami. Za paradoksalne wypadki stanu umuzykal-
nienia, z ktérych chyba najjaskrawszym jest podane w jednej z od-
powiedzi ankiety zdarzenie miodego kompozytora, ktdry w swej
wiasnej kompozycji nie styszy braku jednego gtosu przy zdwo-
jeniu innego w septymach —wine ponosi szkota. Bo temu jaskra-
wemu przyktadowi nalezy przeciwstawi¢ réwnie paradoksalne wy-
padki nauki teorji, w szczegélnosci harmonji, odbywajacej sie tylko
przy tablicy, zupetnie bez postugiwania sie instrumentem; szkota
wychowuje muzykéw, ba, kompozytor6w—niemuzykalnych.

Wywotaé to musi bardzo powazne zaniepokojenie stanem na-
szego muzycznego szkolnictwa narodowego. Czy nie byloby po-
cieszajgcem nastepstwem ankiety, gdyby teraz, oddzieliwszy pe-
dagogike od reszty zagadnien naszego zycia muzycznego, oddata
moze Redakcja ,,Muzyki Polskiej" gtos specjalistom poszczegdinych
przedmiotdw nauki dla rewizji dotychczasowych metod pedagogicz-
nych i podania terapji poszczeg6lnych bolaczek szkoly? Najdot-
kliwszg z nich bolgczka, w ktérej tkwi gidwna przyczyna pozo-
statych schorzen w organizmie naszej szkoly muzycznej, — jest
jednak, mojem zdaniem, witasnie umuzykalnianie. Nie wiem dlaczego
prace nad umuzykalnianiem prowadzi sie w szkole dotad tylko
na najnizszym szczeblu nauki, ograniczajgc te prace wytacznie do
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solfezu i dyktatu muzycznego, prowadzonych rdéwnolegle z pro-
pedeutyka muzyki; teoretyczne wiadomosci, podane uczniowi na
kursie wstepnych zasad muzyki, majg swéj odpowiednik w zywym
dzwieku przy réwnolegtej nauce solfezu i dyktatu. Natomiast np.
akordy, kadencje, poznawane w nauce harmonji, sg tak czesto dla
przecietnego ucznia juz tylko martwemi znakami pisma nutowego,
ich zwigzek z zywg muzykg w uchu ucznia juz nie istnieje. Stad,
i tylko stad czesta, moze nawet gtéwnie u muzykalnych uczniéw,
nieche¢ do t zw. przedmiotéw teoretycznych; sg one dla wiekszosci
przykrem maium necessarium, z ktorego musi sie zdaé egzamin
aby potem czempredzej wyrzuci¢ z pamieci nabyte wiadomosci,
jako niezbedny balast. Sposob uczenia przedmiotéow teoretycznych
jest wytgcznag tego przyczyna.

Wynikiem sg bynajmniej nie odosobnione wypadki niemuzy-
kalnosci mtodych muzykéw, wypadki tak grozne dla naszej przy-
sztosci muzycznej, ze stanowig dla pedagogiki surowe ,,memento",
wezwanie do rewizji jej dotychczasowych metod. Naczelnem hastem
pedagogiki muzycznej musi sie sta¢: umuzykalnianie na wszystkich
szczeblach nauki.

Niniejszy projekt przeprowadza te mys$l na terenie nauki
harmonji. Zanim wiec przystgpimy do oméwienia samego mater-
jatu nauki i wyznaczenia mu czasu w planie szkolnym, zajmijmy
sie metoda nauczania.

Chcac znalez¢ droge, ktorg kroczyé ma metoda uczenia przed-
miotu, musimy wpierw jasno okresli¢ cel, do ktdrego dazymy.
Z przyczyn Kktore jeszcze blizej omowie, wytkngé nalezy nauce
harmonji nastepujace cele:

1) zdolnosé stuchowego rozpoznawania wszelkich zjawisk
harmonicznych,

2) pisemne opanowanie 4-gtosowej faktury wokalnej,
wzgl. 4—5—6-glosowej wokalnej i instrumentalnej,

3) umiejetnos¢ harmonizowania kazdej melodji wprost
na fortepianie,

4) analiza harmoniczna.

Z tych czterech postulatow drugi i trzeci nie sg obce dotych-
czasowej literaturze pedagogicznej, cho¢ w mniejszym, niz podatem,
zakresie. Ogdlnie przyjeta praktyka pedagogiczna nie wprowadza
pod tym wzgledem zasadniczych innowacyj w poréwnaniu z pod-
recznikami. Pisemne C¢wiczenia ograniczajg sie do 4-glosowej
faktury wokalnej, przy fortepianie wymaga sie od ucznia najprost-
szych, schematycznych potaczen akordowych i modulacji. (Cwiczen
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przy fortepianie zgdajg tylko starsi autorowie, n. p. Bussler, Rimski-
Korsakow, Noskowski; Riemann proponuje wprowadzenie osobnego
kursu gry generat-basowej po nauce harmonji, co nietylko ze
wzgledow praktycznej natury nie jest, jak to jeszcze uzasadnieg,
wskazane). O ¢wiczeniach, majacych na celu rozwing¢ zdolnos¢
stuchowego rozpoznawania zjawisk harmonicznych, nie wspomina
zaden znany mi podrecznik, niewiadomo mi tez o wypadkach
systematycznego uprawiania takich ¢wiczen przez nauczyciela
harmonji J. A przecie konieczno$¢ nie tylko wprowadzenia tych
cwiczen do nauki harmonji, lecz wiecej: postawienia ich na czele
tej nauki,—jest zupeinie oczywista: nonsensem i absurdem bytoby
chcie¢ uczyé dziecko pisania i czytania, zanim nauczyto sie rozu-
mieé i moéwic¢, (gdyby to nawet nie bylo niemozliwoscig), nikomu
tez nie wpadtoby dzi$ na mysl, rozpoczynaé¢ nauke zywego obcego
jezyka od pisania i czytania; najpierw styszymy stowo, poznajemy
jego znaczenie, a dopiero potem uczymy sie pisowni wyrazéw. Te
sama droge musi obra¢ nauka harmonji: zywy dzwiek, a nie obraz
nutowy, musi by¢ punktem wyjscia, podstawg. Na poczatku kazdej
lekcji ma uczen stysze¢ akord, potgczenia akordow, uczac sie je
poznawa¢ i odréznia¢, dopiero potem moze nastgpi¢ napisanie
obrazu nutowego i teoretyczne objasnienie. Praktyka uczy, ze
nietylko z zasadniczych wzgledéw jest ten porzadek konieczny:
umyst ucznia nie jest zmeczony na poczatku lekcji, a ¢wiczenia
stuchowe wymagaja szczeg6lnego skupienia uwagi. Cwiczenia
stuchowe rozwijajg réwnocze$nie ucho wewnetrzne, akord staje
sie duchowa wtasnoscig ucznia. Tylko rownolegto$¢ zywego dzwie-
ku z teorjg sprawi¢ moze, jak sie stale o tem przekonywam, ze
nauka harmonji staje sie z przykrego tak czesto obowigzku —
przedmiotem 2zywego zainteresowania u kazdego ucznia. (Upra-
wianie ¢wiczen stuchowych poza naukag harmonji jest chocby
z tego powodu niemozliwe, ze przed jej rozpoczeciem nie umie
uczen, oczywista, okresli¢c wszystkich zjawisk harmonicznych.
Z drugiej strony prowadzenie tych ¢wiczen p o ukohczeniu har-

* Mys$l wprowadzenia ¢éwiczen stuchowych do nauki harmonji wysungtem
po raz pierwszy w artykule ,,O reformie nauczania harmonji' (.Lwowskie Wiado-
mosci muzyczne i literackie™ z 8.1V.1927), (cho¢ nie wyznaczytem tym ¢wiczeniom
jeszcze woéwczas miejsca na poczatku lekcji). Cwiczenia te tu i 6wdzie przyjeto,
nigdzie jednak, o ile wiem, nie prowadzono ich jeszcze systematycznie. Dos$wiad-
czenie kazato mi, przy zachowaniu zasadniczej idei, przestawi¢ teraz nastepstwo
dziatow w lekcjach, co w niniejszym artykule uzasadniam.
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monji bytoby zupetnie chybione: podczas nauki harmonji trudno
uczniowi pisa¢ rozsadng muzyke, zanim go nie nauczono wyobrazaé
ja sobie i stysze¢ wewnetrznie. Rozwijane przez c¢wiczenia stu-
chowe ucho wewnetrzne umozliwia dziatanie fantazji przy pisaniu).

Do ¢wiczen stuchowych lepiej, niz fortepian, nadaje sie har-
monjum z powodu réwnej wyrazistoSci poszczegélnych gtoséw
i mozliwosci dowolnie diugiego trwania tonu. Zawsze rozpocznie
nauczyciel te ¢wiczenia od akordéw i potgczen, ktére byly przed-
miotem poprzedniej lekcji; po odegraniu catego zwrotu przez
nauczyciela (nigdy podczas!) uczehn nazywa akordy, kadencje,
okres$la pozycje i uklad akordéw. W miare nabierania wprawy
w rozpoznawaniu zjawisk harmonicznych, rozwija sie tez pamieé
stuchowa. Stale okre$lajac akordy p o odegraniu catego ich na-
stepstwa, potrafi uczen sukcesywnie coraz diuzsze tancuchy akor-
déw spamieta¢, dochodzgac od grupy 2-taktowej stopniowo do
1-czeSciowej formy piesni; jest to w tych ¢wiczeniach najwieksza
forma, ktorej nie potrzeba na ogdt przekraczad.

Ksztatcenie pisemnego opanowania faktury harmonicznej, nie
wymaga blizszych objasnien. Rozszerzenie zadan nauki o wielo-
gtosowg fakture wokalng i instrumentalng uwazam za konieczne
tylko dla przysztych kompozytoréw i dyrygentéw (por. nizej
szczegOtowy plan).

Cwiczenia przy fortepianie obejmuja materjat danej lekcji,
ulegajgc ponadto w ciggu nauki rozszerzeniu: poprzez wprowadze-
nie ¢wiczen generatbasowych, dochodza do harmonizowania da-
nych melodyj wprost na fortepianie. Cwiczenia fortepianowe,
uprawiane w tym zakresie rownoczes$nie z nauka harmonji,
zdumiewajgco wprost ksztalcg zmyst dla prowadzenia gtosow,
wplywajgc ogromnie dodatnio na technike pisania zadan. Z tego
powodu odrzuci¢ sie musi zadanie Riemanna, ktdry, stusznie
podkreslajgc znaczenie ¢éwiczen generatbasowych 4, proponuje ich
wprowadzenie po ukohAczeniu harmonji.

Te trzy dzialy postepuja réwnolegle przez caty czas nauki
i musza by¢ wszystkie trzy przedmiotem kazdej lekcji. Dotacza

') Riemann, Haudbuch des Generalbasspiels, Hesse, Berlin, str. V: ,,Ucznio-
wie, ktérzy bez btedu rozwigzywali zadania pisemne w domu, czy przy tablicy,
okazywali sie marnymi partaczami, gdy kazatem im sigé¢ do fortepianull A dalej:
»wykonywanie zadan harmonicznych przy fortepianie stawia uczniowi zupetnie nowe
wymagania, ktére w wynikach sg tak wazne, ze musze uwaza¢ gre generatbasowg
za gtéwng cze$¢ wyksztatcenia w nauce harmonji*.
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sie do nich analiza harmoniczna stosownie dobranych ustepéw
z literatury, prowadzona réwniez réwnolegle z nauka harmonji,
a nie po jej ukonczeniu. Jest to bezwzgledng koniecznos$cia: nie
na bezkrwistych schematach, lecz na zywej, peinowartosSciowej
muzyce zdobedzie uczen technike i swobode w pisaniu. Wzorem
stuzy¢ ma zywe dzieto, a nie martwa recepta.

Wyznaczmy teraz nauce harmonji materjal, odrozniajagc dwa
typy kurséw: jeden dla przysztych kompozytoréw i dyrygentéw,
jako przygotowanie do ich dalszego studjum, drugi dla instrumen-
talistow i Spiewakéw, bedacy przedewszystkiem $Srodkiem dalszego
umuzykalniania, rozpoczetego solfezem i dyktatem. Przy odpo-
wiedniem przygotowaniu, przyniesionem z nauki wstepnych zasad
muzyki, da sie obszerny materjat wyczerpa¢ w trzech latach na
kursie harmonji dla kompozytoréw, a zredukowany w dwdch
latach na kursie dla instrumentalistow, rzecz jasna, je$li wyzna-
czymy dostateczng ilo$¢ godzin w tygodniu.

Trzyletni kurs harmonji dla przysztych kompozytoréw i dyrygentow.

Rok I. 4 godziny tygodniowo. Aby moéc prowadzi¢ wszyst-
kie omoéwione 4 dziaty réwnolegle na kazdej lekcji, przeznaczamy
na nie po 2 godziny tak, ze nauka odbywa sie dwa razy w ty-
godniu. Materjat 1-go roku obejmuje djatonike z modulacjg djato-
niczng wigcznie. Nie jest to materjat zbyt obszerny, gdy uczenh
zdobedzie na kursie propedeutyki biegtos¢ nietylko w interwatach,
lecz réwniez w odro6znianiu trojdzwiekéw i akordéw septymowych
wraz z przewrotami.

Cwiczenia stuchowe zamykajag poczatkowe kadencje
w 2-taktowe grupy, obejmujgce trzy wzgl. cztery akordy, potem
przy uzyciu przewrotéw akordéw septymowych, stopni pobocznych
tworzy nauczyciel z akorddéw 4-taktowe grupy, przyczem na jeden
takt przypadajg nie wiecej, niz 2—3 akordy. Do 1-czeSciowej
formy piesni przystepujemy w tych ¢wiczeniach po poznaniu dja-
tonicznej modulacji, nie przekraczajgc ilosci 2 — 3 akordéw na
takt.

Wypracowania pisemne dziela sie na: a) zadania
z podanym cantus firmus, b) zadania bez danego gtosu. Zadania
z danym gtosem otrzymujg c. f. nietylko w glosie skrajnym, lecz
réwniez dla jednego z s$rodkowych. Zadanie bez danego gtosu,
ksztatcgc poczucie formy, maja dla przysztych kompozytoréw
olbrzymie znaczenie pedagogiczne. Formg tych zadan jest jedno-
czeSciowa piesn, od poznania modulacji—2-cze$ciowa forma piesni.
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Strona zewnetrzna zadah pisemnych przechodzi od poczat-
kowych dwu 5-linjowych systemow do nowej partytury choéralnej,
w ktorej w dalszym ciggu, po przyzwyczajeniu ucznia do czterech
systemow, pisze sie alt w kluczu altowym.

Przedmiotem ¢wiczen przy fortepianie sg w kazdej
partji harmonji poczgtkowo tylko schematyczne potgczenia akor-
dow, bez uwagi na linje melodyczng, (tworzac jednak przytem,
oczywiscie, zawsze odcinek logiczny pod wzgledem rytmicznym
i formalnym). Po opanowaniu tego wstepnego studjum w kazdej
partji harmonji przeprowadza potem uczen w zadanem potgczeniu
akordéw dany przez nauczyciela motyw, tworzac 4 takty, potem
8-takty.

Przedmiotem lekcyj jest ponadto analiza stosownie dobra-
nych ustepow z literatury choéralnej 19 wieku. Rozpoczgc
ja mozna juz wczes$nie, znajda sie wszak nietrudno w pie$niach
chéralnych odcinki, w ktérych kompozytor uzywa n. p. tylko
akordéw trjady harmonicznej bez przewrotéw. Dla analizy na tym
stopniu nauki wskazane sg tylko dzieta wokalne, (a nie instru-
mentalne, jak w podreczniku J. Schreyera ,,Harmonielehre', Lipsk
1905), bo dajg uczniowi wzory, ktére moze odrazu w zadaniach
nasladowac.

Rok Il. 4 godziny tygodniowo. Materjat: chromatyka i en-
harmonika.

Cwiczenia stuchowe nie przekraczajg 1-czeSciowej for-
my piesni, a nawet—oczywiscie, zaleznie od zdolnos$ci ucznia —
operuja raczej mniejszemi odcinkami, zwitaszcza przy skompliko-
wanych alteracjach. Ponadto mozna w tym dziale lekcji przepro-
wadza¢ stuchowag analize matych odcinkow dziet.

Wypracowania pisemne obejmujg, jak na I. roku, za-
dania z danym c. f. i bez niego. Ta druga grupa otrzymuje dwu —
i trzyczeSciowg forme piesni. W stronie zewnetrznej wpro-
wadza sie stopniowo po jednym starym kluczu. Po ich opano-
waniu mozna juz na Il. roku zastepowa¢ gtosy wokalne instru-
mentami, takze transponujacemi. (Studjum faktury fortepianowej
odtozyé jednak nalezy do nauki kompozycji).

Cwiczenia przy fortepianie ulegajg rozszerzeniu.
Précz schematycznych potaczen akordowych i potaczen, przepro-
wadzajgcych dany motyw, zastepowanych potem ewentualnie im-
prowizacjami, opartemi na wiasnym motywie, wprowadza Il. rok
¢wiczenia generatlbasowe wediug Riemanna ,,Handbuch des Gene-
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ralbasspiels™, Hesse, Berlin. Z tego podrecznika obowigzujg na II.
roku ¢wiczenia podajace melodje wraz z basem cyfrowanym (w pod-
reczniku czesci A), sam bas cyfrowany (B) oraz melodje z basem
niecyfrowanym (D).

Analize przeprowadza sie takze na dzietach instrumentalnych.

Rok IIl przeznacza na nauke harmonji tylko 2 godziny
aby umozliwi¢ uczniowi réwnoczesng nauke kontrapunktu. Mater-
jatem 11l roku sg wielodZzwieki, nowe konstrukcje akordéw, poli-
tonalno$¢ i atonalno$¢. W ¢wiczeniach stuchowych nie-
ma zasadniczej zmiany pozatem, ze raczej ograniczajg sie do mniej-
szych grup po kilka tylko taktow. Zadania pisemne sa
wytgcznie swobodne, bez cantus firmus, w 2 —i 3-czeSciowej formie
piesni. Strona zewnetrzna: gtosy wokalne i instrumentalne w réz-
nych kombinacjach. Cwiczenia fortepianowe przeprowa-
dzajag w potgczeniach akordéw, po opanowaniu schematycznego
prowadzenia gtosdéw, dany przez nauczyciela wzgl. wtasny motyw,
a z podrecznika Riemanna obejmujg melodje (C) i swobodny akom-
panjament cyfrowanego basu (E). Ponadto harmonizowanie przy
fortepianie danych skomplikowanych melodyj. Obok analizy
wybranych ustepéw, réwnolegtej z kazdg partjg przedmiotu, obo-
wigzuje analiza catych dziet zaréwno z literatury dawniej-
szej, jak nowej i najnowszej.

Dwuletni kurs harmonji dla instrumentalistow i $piewakdw.

Celem tego Kkursu jest, w przeciwienstwie do poprzedniego,
wytacznie umuzykalnianie. To zadanie pozwala ograniczy¢ przedew-
szystkiem zakres ¢wiczen, rozwijajacych technike kompozytorska,
t. j. wypracowan pisemnych, natomiast éwiczenia stuchowe i for-
tepianowe, oraz analiza muszg pozosta¢ w zasadzie niezmienione.
Jest to korzy$¢ na czasie tak znaczna, ze pozwala, mojem zdaniem
zredukowaé tygodniowg liczbe godzin do potowy.

Materjat catego kursu jest zasadniczo ten sam, co w pierw-
szych dwu latach poprzednio omowionego kursu. Zakres ¢wiczen
stuchowych pozostaje niezmieniony. Wypracowania pisemne ogra-
niczaja sie wytgcznie do zadan o danym c. f. i to tylko w jednym
z gtoséw skrajnych. Pod wzgledem zewnetrznym obowigzuja tylko
2 systemy pieciolinjowe na catym kursie. Cwiczenia przy forte-
pianie mogg mie¢ zakres uszczuplony o tyle, ze przeprowadzanie
motywu w potgczeniach akordéw ograniczy sie do wypadkow naj-
prostszych. W zupetnosci z tej czesci ¢wiczen fortepianowych
zrezygnowaé¢ nie mozna, choby z uwagi na przyjete w praktyce
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koncertowej pianistdow preludjowanie przed utworami. Niezbedne
sg tez C¢wiczenia generatbasowe na Il. roku. Analiza musi by¢
uprawiana, podobnie, jak caly materjat, w mniejszym zakresie,
z mniejszym naciskiem na kompozytorsko techniczng strone. Donio-
ste znaczenie analizy w wychowaniu muzycznem kaze jednak
w miare moznosci, wprowadzi¢ na drugim roku analize chocby
tylko kilku catych dziet.

Projekt powyzszy, rzecz jasna szkicuje tylko wytyczne nowej
drogi ®» Zasadniczag tendencjg tego planu jest najdalej posunieta
»aktywizacja ucha', dazenie do stworzenia rdéwnowagi miedzy
czysto intelektualnym czynnikiem a— stuchowym. OS$mielam sie
twierdzié, ze spokojnymby by¢é mozna o nasza przyszto$¢ muzyczna,
gdyby na kazdym odcinku pracy w polskiej szkole muzycznej
zawsze pamietaé hasto: muzyka jest sztukg stuchowa, a nie —
papierowg!

‘) Zastrzegam sobie prawo szczeg6towego opracowania niniejszego projektu
W obszernym podreczniku harmonji.



STANISEAW CHOJECKI

KONKURSY KOMPOZYTORSKIE
IM. KSIECIA KONSTANTEGO LUBOMIRSKIEGO

W epoce przed trzydziestu laty odbywaty sie w Warszawie konkursy
kompozytorskie imienia ks. Konstantego Lubomirskiego, organizowane przez
redaktora ,Melomana"™ potem , Nowo$ci Muzycznych”— Leona Chojeckiego.

Konkurséw tych byto trzy. Odbywaty sie one w pierwszych latach XX
wieku, przypadaty wiec na czasy najwiekszego ucisku rusyfikacyjnego — a mia-
ty na celu rozwéj twoérczos$ci muzycznej w dziedzinie literatury fortepianowej
0 charakterze wytgcznie swojskim.

Pierwszy, ogtoszony latem 1902 roku w miesieczniku nutowym ,,Meloman"
(j\° 7 —8), rozstrzygniety byt 16 lutego 1903roku. Konkurs ten byt rozpisany na:

a) rapsodje polska (nagroda 100 rb),
b) suite na ludowych tematach (nagroda 100 rb.),
c¢) utwory salonowe (4 nagr. po 50 rb. i 4 po 25 rb.).

Razem 10 nagréd na sume 500 rb.

Warunki konkursu gtosity, ze utwory maja by¢é nowe, nigdzie niedruko-
wane, rozmaitego stopnia trudnos$ci, bez przewagi jednak techniki wirtuozow-
skiej, z doktadnem okres$leniem dynamiki muzycznej. Pozadane byty takze
utwory tatwe, ktoreby, obok prostoty w opracowaniu, posiadaty artystyczne
wykonczenie na wzér drobnych utworéw Mendelsohna, Reinecke’go, Schumanna
Hellera, Schytte’go i in. Wreszcie ktadziono nacisk na bogate Zr6dio swoj-
skich melodji, jako wdzigczny matefjat do tworzywa muzycznego.

Sedziowie konkursu: profesorowie Konserwatorjum St. Barcewicz, P. Ma-
szynski. A. Michatowski, Z. Noskowski i G. Roguski i od Redakcji I. Pilecki
1 L. Chojecki na posiedzeniu w dn. 16.11.1903 r. w mieszkaniu ksigecia Konst.
Lubomirskiego wydali orzeczenie nastepujgce: za rapsodje polskg i za suite
polska nagr6d nie przyznawaé, nagrodzi¢ za$: Warjacje Wojciecha Gawron-
skiego, Warjacje i 10 utworéw Witolda Maliszewskiego i Kanon a la Mazourka
Lucjana Marczewskiego. Ponadto wyré6zniono Elegje Lucjana Marczewskiego,
sze$¢ preludjow Karola Korwin-Szymanowskiego i Pie$ni ludowe (opracowane
w celach pedagogicznych) Jana tusakowskiego.

Z ofiarowanej przez ksiecia K. Lubomirskiego sumy 500 rb. wydano na
nagrody rb. 225— skutkiem tego ofiarodawca postanowit zaokragli¢ na nowo
sume do wysokoséci 500 rb. i zazgdat ogtoszenia drugiego konkursu.
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Sedziowie, po dtuzszych naradach, przyszli do przekonania, iz w litera-
turze naszej zbyt mato posiadamy utwordéw S$redniej trudnos$ci, a wiec przy-
stepnie napisanych, a posiadajacych w nastroju charakter swojski nietaneczny.
Uznano réwniez, iz muzyka taneczna swojska dobra jest w zupetnem zaniedba-
niu. Brak byto wielki dobrych mazuréw, oberkéw i krakowiakéw do uzytku
na wieczorach i balach.

Z tego wiec powodu, za zgodag ofiarodawcy, ogtoszono Drugi konkurs mu-
zyczny imienia ksiecia Konst. Lubomirskiego dla twdércéw polskich na utwory
fortepianowe na 2 rece, pod nastepujecemi warunkami:

a) Utwory o luznej formie $rednio trudne, lub tatwiejsze, majgce w na-
stroju charakter swojski, bez uciekania si¢ do rytméw tanecznych.
W tym dziale przeznacza si¢ 7 nagroéd.

b) Mazur majacy sie sktadaé z trzech nnmeréw w jednym, aby podczas
tanca mozna je byto gra¢ kolejno. Minimalny rozmiar kazdego po-
jedynczego mazura taktow 48 t. j. dwie cze$Sci po 16 taktéow i Trio
16 taktow [8+ 8).

c) Oberek taksamo ztozony z trzech numerdw. Rozmiar kazdego nu-
meru moze by¢ cokolwiek mniejszy (32 takty).

d) Krakowiak rowniez trzy numery kazdy minimalnie po 32 takty.

W dziale tancéw ludowych przeznaczono 6 nagrdd (po 2 na taniec).

Poniewaz pojecia tyczace sie naszych tancéw byty bardzo czesto nie-
jasne i nawet, zdarzato sig, muzycy powazniejsi nie zastanawiali sie do tej
pory na czem polega r6znica miedzy kujawiakiem, mazurem z jednej a ober-
kiem z drugiej strony — by utatwi¢ zadanie konkursowe redakcja , Nowosci
Muzycznych* na tamach swego pisma umiescita w tym czasie (,Nowos$ci Mu-
zyczne* Rok 1903 M 3 Marzec) zwiezte studjum Zygmunta Noskowskiego pod
tytutem .Mazur, Oberek i Krakowiak* (rytmika i charakter trzech tancow lu-
dowych), — w ktérym znakomity kompozytor przedstawia szereg swych spo-
strzezen w tej kwestji.

Rozstrzygniecie 2-iego konkursu muzycznego imienia ks. Konst. Lubo-
mirskiego odbyto sie dn. 8 kwietnia 1904 roku w Instytucie Muzycznym. Se-
dziowie konkursu: Stanistaw Barcewicz, Piotr Moszynski, Aleksander Micha-
towski, Zygmunt Noskowski, Ignacy Pilecki, Gustawl Roguski i Leon Chojec-
ki — przyznali nagrody:

Leokadji z MuszyhAskich Wojciechowskiej za szereg utwor6éw salonowych,

Ludomirowi Ro6zyckiemn za Serenade i Nokturn,

Eugenjuszowi de Westh (Polak z Litwy) za Warjacje,

Witoldowi Maliszewskiemu za APegretto, Franciszkowi Janickiemu za
Drobnostke i

M. Jézefowiczowi za utwér p. t. ,,Z moich szkicow*.

Za tance ludow® nagrody otrzymali:

Wojciech Osmanski, Adam Wronski, Michat Poleski i Edward Pianowski.

Ponadto wyr6zniono szereg tancow Jozefa Worobeckiego za melodyjne
pomysty.

Wreszcie na Trzecim konkursie muzycznym im. Konst. ks. Lubomirskiego
(o nagrody w tacznej sumie 500 rb.) — wszystkie formy twérczos$ci muzycznej,
oparte na melodjach ludowych lub oryginalnych swojskich wchodzity w zakres
konkursu wiec: Legenda, Ballada, Dumka, Serenada, Nokturn, Kotysanka, Pre-
ludja, Parafraza pie$ni redzimej (Zzréodta: Kolberg i Gloger-Noskowski), z uwzgle-
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dnieniem rytmoéw tanecznych: poloneza, mazura, krakowiaka, kujawiaka,
oberka i t. p. lecz nie do tanca.

Utwory mogty byé dowolnej trudnosci, lecz niezbyt diugie od 2—5 stro-
nic, pozadane byty jednak i tatwe. Jako wzory miaty stuzy¢é odpowiednie
dzieta: Chopina, Moniuszki, Noskowskiego, Paderewskiego, Stojowskiego, Ze-
lenskiego i iunych.

Sedziowie powyzszego konkursu, ogtoszonego przez redakcje ,Nowosci
Muzycznych™ w kwietniu 1904 r: St, Barcewicz, L. Chojecki, A. Michatowski,
P. Maszynski, Z. Noskowski, I. Pilecki, G. Roguski, A. Ro6zycki i M. Zawirski,
zgromadziwszy sie 18 kwietnia 1905 roku w lokalu Instytutu Muzycznego war-
szawskiego, postanowili wiekszych nagréd (po 120 rb. i po 60 rb.) nie przy-
zna¢ nikomu, wyrézniono tylko ,Ballade™ godto ,,Puszczyk™ i Legende godio
»Patrz w siebie™; nagrody mniejsze (po 25 rb.) otrzymali: Jan Michatowski za
Dumke, Henryk Waghalter, art. ork. teatru Wielkiego, za Valse lente i dr.
Mieczystaw Malcz Anhelli za Mazurek b-moll. Ponadto wyré6zniono szereg
drobniejszych utworéw. Wiekszo$¢ prac nagrodzonych i wyréznionych druko-
wana byta nastepnie w ,Nowosciach Muzycznych™.
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OGNISKA PRACY MUZYCZNEJ

WARSZAWSKIE MIEJSKIE KOtLA SPIEWACZE

W dobie okupacji niemieckiej (w r. 1916) zostata powotana do zycia
przez Prezydjum o6wczesnego Magistratu Warszawy .Delegacja do Spraw Kul-
tury”™. Instytucja ta, jak to zresztg z nazwy jej wynika, miata za zadanie za-
spakaja¢ potrzeby kulturalne szerokich warstw' mieszkancow' Warszawy, aby
w ten sposéb wypetni¢ jeden z obowMazkdéw, nieorzewidzianych wprawdzie
przez odpowiednie ustawy, lecz z natury rzeczy cigzacych na Zarzadzie Miasta.
Kilkuletnia jej dziatalno$¢, ktéra pézniej rozwija sie juz swobodnie w niepo-
dlegtej Stolicy, przedstawia sie dzisiaj z perspektywy kilkunastu lat w $wdetle
niezmiernie dodatniem. Nie ulega watpliwosci, ze motorem prac Delegacji byt
nie szybko gasngcy poryw ani tembardziej oschty biurokratyzm, lecz motorem
tym byta szlachetna ambicja tworzenia rzeczy o trwalej whrtosci. Istotnie
akcja, podjeta przez Delegacje, ktadzie mocne podwaliny pod péZniejszg dzia-
talnos$¢, kontynuowang przez zreorganizowane z biegiem lat urzedy miejskie.
Rzeczg jest znamienng, ze sprawy propagowania i popularyzowania muzyki
zostaty w pracach Delegacji uwzglednione bardzo szeroko, a zwazy¢ przytem
trzeba, iz wTtonie jej zasiadat tylko jeden muzyk (byt nim p. Romuald Aust,
skrzypek, bedacy wbwczas profesorem Konserwatorjum Warszawskiego). Nie
dziwi nas fakt, ze grono ,delegatéow**, ktéremu przewodzit p. Artur Sliwinski,
zwrécito swojg uwage w tym wtadnie kierunku, nalezycie oceniajgc wartosci
spoteczno-wychowawcze muzyki, lecz dziwi nas to, ze w czasach wyjagtkowo
trudnych, bo w latach bezustannej wojny i gwattowanych przemian politycz-
nych, podjeto te prace w sposéb tak szcze$liwy. Pomine tutaj okres poczat-
kowy jak i pozZniejszq dziatalno$¢ muzyczng Delegacji, nie pozbawiong mo-
mentéw ciekawych skadingd, zaznacze tylko, iz instytucja ta w roku 1919 po-
wotata do zycia pierwszych 6 zespotéow Spiewaczych, ktére staty sie zaczgtkiem
zupetnie odrebnej pracy, prowadzonej odtad bez przerwy po dzien dzisiejszy.

Niewatpliwie Miejskie Kota Spiewacze stanowig jedyng w swoim rodzaju
organizacje choéralng w Polsce. Dzieki temu, ze Miasto nie pasywnie, nie
droga udzielania subwencyj w tej czy innej formie, lecz samo, powotujac
osobny aparat administracyjny, prowadzi kilkanascie chéréw' (obecnie — 14,
w latach ubiegtych — do 24), dzieki temu wtasnie Chéry Miejskie stanowig
jednostke wyjatkowo zwarta.

Podstawy ich organizacji sa do$¢ proste: Miejskie Kota Spiewacze po-
wotuje do zycia (lub je rozwigzuje) Kierownictwo Sekcji Kultury Wydziatu
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Os$wiaty i Kultury Zarzadu Miejskiego; bezpos$redni wglad w prace Koét ma
Wizytator K6t Spiewaczych, pozostajagcy w zaleznosci stuzbowej od Kierowni-
ctwa Sekcji; odpowiedzialno$¢ za$ za poziom artystyczny i organizacyjny ché-
réow ponoszg dyrygenci, angazowani przez wtadze Sekcji. Niezaleznie od tego
istniejg wewnatrz organizacji komo6rki autonomiczne, mianowicie: Zarzady Kot,
wybierane z posréd grona uczestnikéw kazdego Kota, .Komisja Miedzychoral-
na“, ztozona z przedstawicieli Sekcji Kultury i delegatow Zarzadéw Koét, oraz
»,Rada Pedagogiczna™, w skitad ktorej wchodzg wszyscy dyrygenci tacznie
z Kierownictwem Sekcji i Wizytatorem K&t Ten szkolny niejako system
zbudowany jest na gruncie chwiejnym i zmiennym, jaki, w przeciwienstwie
do elementu uczniéw szkolnych, stanowig masy $piewacze, niczem literalnie
procz wolnej, nieprzymuszonej woli z organizacjag nie zwigzane. System ten
budziécby mogt pewne zastrzezenia, gdyby nie fakt, iz przetrwat on juz lat
15 i ze, dzieki coraz lepszym wynikom osigganym w Kotach, istnienie swoje
dostatecznie usprawiedliwit.

Naczelna zasada Chérow Miejskich gtosi, iz musza by¢ one jak najbar-
dziej dostepne dla szerokiego og6tu. Zasada ta w zyciu znajduje catkowite
zastosowanie. Kwestja zapisu do Kota Spiewaczego nie nasuwa zadnych tru-
dnosci: kazdy muzykalny mieszkaniec Warszawy bez ré6znicy pici (chéry obe-
cnie sg wytacznie mieszane) i wogdle bez Zzadnych ograniczen ma moznos¢
bezptatnego korzystania z praw cztonka Miejskiego Kota Spiewaczego, posia-
dajgcego statego dyrygenta — nauczyciela, lokal, instrument i bibljoteke nu-
towg. Obowigzuje go, rzecz prosta, $ciste przestrzeganie okre$lonych przepisow,
posiadajgcych zresztg sankcje wytacznie moralng. Zaznaczy¢ nalezy, iz Kota
Spiewacze rozsiane sg po catej Warszawie z uwzglednieniem wszystkich nie-
mal jej dzielnic, nawet najbardziej odlegtych, aby w ten sposéb utatwi¢ dostep
do Kot szerokim masom, dla ktérych gtéwnie sg przeznaczone.

Po podaniu tych nieco suchych lecz niezbednych inforinacyj pozwole
sobie na matg dygresje.

Jes$li sie mowi o stabym rozwoju zycia chéralnego w Polsce, to zwykle
wysuwa sie, jako argument najbardziej wazki, brak muzykalno$ci ogdétu na-
szego spoteczenstwa. Czy poglad ten jest stuszny? Czy nie nalezatoby szukacd
innych przyczyn, wytwarzajacych taki stan rzeczy? Po gtebszem zastanowieniu
sie moznaby wysnué¢ wniosek, iz przyczyny te kryjag sie w ptaszczyznie zja-
wisk spotecznych i ze nietyle brak muzykalnosci ile niski stopien uspotecz-
nienia mas wplywa u nas ujemnie na ruch choéralny. To drugie zatozenie
wydaje sie by¢ wtasnie bardziej uzasadnione. Chor WInajgtebszej istocie swo-
jej jest zespotem, tak jak zespotem jest kazde grono ludzi, zorganizowane dla
osiggania wspdlnie wytknietego celu. Z chwalg kiedy dostatecznie pomysSine
warunki pozwolity na powstanie zespotu tak pojetego, wtedy dopiero naste-
puje, jako nmment wtdrny, tworzenie sie¢ chéru w $cistem znaczeniu, chéru
jako zespotu gtoséw ludzkich. Rzeczg jest znamienng, ze gruntem najbardziej
podatnym dla zaktadania ognisk chéralnych, sg tereny juz zorganizowane,
a wiec wszelkiego rodzaju zwigzki i stowarzyszenia zawodowe, polityczne i t. p.
Juz tedy w stadjum powstawania chéru decydujgce niemal znaczenie posiada
czynnik pozamuzyczny i jasnem jest chyba, ze czynnik ten o zabarwieniu czy-
sto spotecznem odgrywacé bedzie nadal wybitng role w zyciu i pracy kazdego
zespotu $Spiewaczego. Bo, obok materjatu i doboru gtoséw, obok muzykalnosci,
przygotowania muzycznego i S$piewaczego i t. p., o -wartosci choru decydowac

234



bedzie, réwnorzednie bodaj, jego ideowe oblicze, poziom kulturalny, stopien
i jako$¢ zespolenia uczestnikéw, ich zdyscyplinowanie i szereg innych pokrew-
nych czynnikéw. W zywej pracy chéru niepodobna zresztg ustali¢ granic mie-
dzy artystyczng a spoteczng jej trescig. Jedno tylko daje sie tatwo zaobserwo-
wac i stwierdzi¢ jako pewnik: im lepszy zespo6t-organizacja, tem lepszy ch-or-
instrument.

Na tej witaénie zasadzie opiera sie $ci$le praca w Miejskich Kotach Spie-
waczych. Biegnie ona w dw'6eh kierunkach, prawie réwnolegle i réwnorzednie
traktowanych, mianowicie w kierunku uspoteczniania mas $piewaczychiw Kkie-
runku ich umuzykalniania, w szerokiem i istotnem tego stowa znaczeniu.

Komisja Miedzyehoralna, o ktérej wspomniatem wyzej, dziatajac tacznie
z Zarzadami K64, ma za zadanle realizowaé¢ pierwsze z tych zatozen. Cele jej,
ogo6lnie rzecz biorac, polegajg na ustalaniu form zycia wewnetrznego Két i na
organizowaniu ich wspo6tzycia. W zdaniu tem miesci sie tres¢ dos¢ obszerna.
Ustala¢ formy zycia wewnetrznego i organizowa¢ wspo6tzycie Két znaczy: jed-
noczy¢ je organizacyjnie, zbliza¢ kulturalnie i towarzysko, wnika¢ w ich za-
sadnicze potrzeby, okazywaé¢ im pomoc w zdobywaniu jak najkorzystniejszych
warunkéw rozwoju — stowem wzmacniaé strukture wewnetrzng Koét, nawigzy-
wac nici, taczace je wzajemnie, z drugiej za$ strony tepi¢ separatyzm i wszel-
kie objawy ostabiajgce wspélne wiezy. Cele te dadza sie sprowadzi¢ atoli do
jednej tezy, dla organizacji Chdéréw Miejskich bardzo charakterystycznej, mia-
nowicie do dagznos$ci wytwarzania jak najwiekszej spoistosSci wewnetrznej za-
réwno pojedyhczych zespotéw, jak i ogétu Kot Spiewaczych. Pomijam z braku
miejsca omodwienie Srodkéw, jakiemi Komisja cele swoje osigga. Chetniebym
jednak zatrzymat uwage czytelnika diuzej, aby dziatalno$¢ Komisji mozliwie
obszernie przedstawi¢ — lezy ona w ptaszczyznie idej i prac wybitnie spotecz-
nych i od tej strony najlepiej dazenia Kot Miejskich oSwietla.

Praca pedagogiczno-grtystyczna w Choérach Miejskich nosi charakter
zdecydowanie kolektywny. Opiera sie wiec nie na wysitkach dyrygentéw, ja-
ko jednostek, lecz na zbiorowym wysitku catego ich grona, ktdére, jak wspo-
mniatem, nosi nazwe Rady Pedagogicznej. Uczestniczenie w posiedzeniach
Rady traktowane jest jako obowigzek, natozony na kazdego jej cztonka. Obo-
wigzek ten nie jest suchg powinnoscig i by¢ nig nie moze, bo wynika z istoty
zatozen organizacyjnych. Dyrygenci dZzwigajg na sobie caty ciezar pracy i od-
powiedzialno$¢ za nig, stad tez $cista i stata ich tgcznos$¢ jest nieodzownym
warunkiem jednolitosci wewnetrznej K6t Miejskich. Zwazy¢ przytem trzeba,
iz cele Rady polegajag nietylko na osigganiu ,,najbardziej korzystnych wynikéw
pracy Kot Spiewaczych pod wzgledem artystycznym®™, lecz jednocze$nie na
osigganiu ,najwiekszej ich spoisto$ci organizacyjnej*. Aby nie wraca¢ do
spraw, o ktorych juz méwitem, poprzestane na zacytowaniu tego wyjatku
z regulaminu. Wskazuje on zresztg dobitnie, jak mocno prace artystyczng
w Kotach Miejskich wigze sie z pracg organizacyjna i jak wielki ktadzie sie
na to nacisk.

W ogb6lnej organizacji Chérow Miejskich Kierownictwo Sekcji Knltury
jest instancjg naczelng, stad tez i Rada Pedagogiczna posiada de jnre skromne
atrybucje organu opinjodawczo-doradczego. W rzeczywistos$ci jednak zakres
jej dziatania wykracza o wiele poza ramy instytucji doradczej, obejmnje bo-
wiem catoksztatt pracy w Kotach i ogarnia zycie Két we wszelkich jego prze-
jawach. Uzgadnianie metod pracy i repertuaru chéréw, zgtaszanie projektéw
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i wydawanie opinij w sprawach pedagogiczno-artystycznych, wreszcie dysku-
towanie wynikéw pracy (zaden wystep Chdéréw7 Miejskich nazewnatrz, zadna
impreza wewnetrzna nie pozostajag bez omoéwienia)— wszystko to stanowi
kompetencje Rady. Do zakresu jej czynno$ci wchodzi, rzecz prosta, utrzymy-
wanie S$cistej tacznos$ci z Komisjg Miedzychéralng, z ktérg niejednokrotnie
zresztg wspotdziata bezposSrednio przy realizowaniu szerszych projektow.

Oto podstawy organizacji zycia i pracy wl Chérach Miejskich. Podstawy
te, jak zresztg wszelkie zatozenia i cele, ujete w paragrafy regulaminéw? czy
statutéw, nie posiadatyby przeciez giebszych wartos$ci, gdyby nie znajdowaty
w zyciu swego odbicia. W Kotach Miejskich zjawisko to wystepuje w sposdb
zupetnie wyrazny. Zasady ich organizacji sg istotnym wyrazem konkretnych
ich dagzen i wysitkow, i to wtasnie sktonito mnie do szerszego poruszenia
tych spraw?.

Powsta¢ moze pytanie, do czego zmierza caty ten skomplikowany sys-
tem organizacji wewnetrznej Choréw7 Miejskich, oparty na szeroko pojetej za-
sadzie zespotowo$ci, zasadzie tak trudnej u nas do zastosowania. Czy nie bytoby
wskazane zastgpi¢ go raczej konstrukcjg organizacyjng znacznie prostszg?

Odpowiedzie¢ na to nalezy przeczaco. Instytucja Miejskich Kot Spie-
waczych, ktére, najistotniejszym celem jest szeroka demokratyzacja muzyki,
dazy nie do tworzenia luznych placéwek chéralnych, zasklepiajgcych sie w was-
kim kregn swoich spraw, lecz do whtwarzania wspoétzycia muzycznego gromady
$§piewaczej, zgrupowranej w chorach. Jakkolwiek kazde z K6t Miejskich sta-
nowi organizacje odrebna, zyjacg swojem whasnem zyciem, posiadajgcg wtasne
dazenia, ambicje, a nawet swdj patrjotyzm lokalny, to jednak w istocie jest
tylko jednym z cztonkéw licznej rodziny choéralnej, organicznie z nig zwigza-
nych. Zywa praca Kot potwierdza ten ich zwigzek. Najbardziej charaktery-
stycznym jej przejawem jest taczenie sie chéréw na whstepach publicznych.
taczenie to nastepuje w sposob zupetnie naturalny i prosty. Uczestnicy ze-
spotéw sg juz z goéry przygotowywani niejako do tej formy wspétpracy, dyry-
genci za$ umiejg rezygnowa¢ z osobistych ambicyj kierowania zespotem potg-
czonych Kot na rzecz jednego z pos$rdd siebie, co wiecej, potrafig, iscie po
kolezensku jako anonimowi korepetytorzy, okazywaé¢ mu pomoc na prébach
zbiorowych. Publicznie wiec Kota ukazujg sie czestokro¢ ,gromadnie* — albo
wszystkie, stanowig wéwczas zespo6t bez mata tysigczny, albo w grupach, ia-
czacych kilka chéréw. Najciekawiej jednak artystycznie, jak i organizacyjnie
przedstawia sie zesp6t, wytaniany drogag podwdjnych czy potrdjnych kwarte-
tow z kilku lub czesciej kilkunastu Ko6t. Niejednokrotnie przypadato mi w u-
dziale dyrygowanie takim wtasnie .zlepkiem”, ktérego zywot trwa zaledwie
kilka dni (od préby do wystepu), a skitad zawsze jest inny. Trudno mi mé-
wi¢, ze wzgledow zrozumiatych, o wartosci artystycznej takiego zespotu, na-
tomiast stwierdzi¢ moge, iz je$li chodzi o karno$¢ i jednolito$¢, to przedstawia
sie zawsze jak najlepiej. Wspomnie¢ tu rdédwniez musze o $miatej i ryzykow-
nej probie, jakiej poddana zostata metoda tgczenia i jednocze$nie wytrzyma-
to$§¢ organizacyjna Koét Miejskich. Byty nig dwa kilkunastodniowe objazdy
propagandowe chdérn po Ziemiach Wschodnich — od Wilna do Lwowa, zorga-
nizowane w latach ubiegtych (1930 i 1931). W obu objazdach brat udziat ze-
sp6t 70-ciu uczestnikéw, zupeinie przygodnie zebrany z kilkunastu Kot Spie-
waczych. W obu wypadkach zespét taki wyruszyt w podréz po 10 prébach,

236



odbytych w Warszawie! Jest to fakt, sadze, dostatecznie wymowny i niewy-
magajacy komentarzy.

Ze zasada tak pojetej wspéipracy chérow nie hamuje indywidualnego
ich rozwoju tego dowodzi¢ niema potrzeby. Jasne jest, iz zasada ta opiera
sie na pracy jednostek odrebnych, najmocniej organizacyjnie i artystycznie
scalonych. Na dowdd tego niech postuzy fakt, iz w ciagu roku ubiegtego
zpos$réd 16 istniejacych Kot — 14, obok udziatu w kilku wspélnych imprezach,
wystgpito samodzielnie kilkadziesigt razy, miedzy inn. 6-ciokrotnie w audycjach
radjowych.

Staty kontakt uczestnikéw Chdéréw Miejskich na prébach i wystepach
zbiorowych wptywa, oczywiscie, dodatnio na ksztattowanie sie stosunkdéw we-
wnetrznych. Stosunki te zacie$niajg sie jeszcze bardziej dzieki akcji Komisji
Miedzychoralnej, ktéora najwiekszy swdj wysitek ktadzie w tym kierunku. Oto
od lat trzech organizowany jest przez nig w okresie lata 3-tygodniowy oboéz
turystyczno-wypoczynkowy w Pieninach, w ktérym udziat za stosunkowo nis-
ka optatag moze wzigé kazdy czynny cztonek K6t Piekne schronisko Zwigzku
Pracy Swietlicowej w Katach nad Dunajcem (wpoblizu Czorsztyna), udzielane
Komisji dzieki wyjatkowej zyczliwo$ci Zwigzku, jest statg siedzibg grupki
uczestnikow, zawsze licznie naptywajacych z réznych Koét. Imprezy takie, be-
dace z jednej strony racjonalnie zorganizowanym wypoczynkiem dla ludzi ciez-
ko pracujacych (pomijam moment atrakcyjny obozéw), z drugiej zn$ bedace
niejako lekcjg pogladowg wspotzycia jednostki w gromadzie, przynoszg zrozu-
miate korzysci i uczestnikom Kot i samej instytucji Chéréw Miejskich.

Na tem konhncze bardzo ogélnie nakres$lony przeglad dziatalnos$ci Kot
Spiewaczych. Spotkaé mnie moze zarzut, iz na przestrzeni tych kilku stron
nie wspomniatem ani stowem o sprawie najbardziej moze istotnej, mianowicie
o kierunku pracy artystycznej w Choérach Miejskich. Sprawe te pomingtem
nie bez powod6éw, bo tgcznie z nig poruszy¢bym musiat szereg innych kwestyj,
przedewszystkiem za$ trudnoé$ci zwigzane z wyborem materjatu chérowego,
na jakie codziennie niemal praca Kot natrafia. Zagadnienie to jest jednak
zbyt powazne i zasadnicze, aby mogto byé potraktowane pobieznie. Stad
tez powstata luka, ktérej w ramach tego artykutu wypetnié¢, niestety, nie moge.

Tadeusz Czudowski

SLASKIE KONSERWATORJUM MUZYCZNE

j~Slaskie Konserwatorjum Muzyczne powstato w roku 1929 z inicjatywy
Wojewody Slaskiego Grazynskiego.
Pierwotnie Konserwatorjum Slaskie byto uczelnig panstwowa; w roku
1932, na skutek réznych okoliczno$ci, ze sferg sztuki nic nie majacych wspol-
nego, zostato szkolg prywatng przy Slaskiem Towarzystwie Muzycznem. Lecz
w kwietniu roku 1934 na jednej z ostatnich sesji Sejm $lgski uchwalit prawie
jednogtos$nie ponowne upanstwowienie tej instytucji, co jest dowTodem, ze
Konserwatorjum Slaskie zdobyto sobie uznanie w szerszych kotach spoteczen-
stwa $laskiego. Obecna nazwa Konserwatorjum: , Slaskie Konserwatorjum Mu-
zyczne”— wobec autonomji $laskiej — jest synonimem nazwy: ,PafAstwowe
Konserwatorjum Muzyczne™. Precyzuje ten szczeg6t ze wzgledu na pozorng
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niejasno$¢, mogacag wywotaé jakie$s watpliwosci u oséb zainteresowanych.
Wytezona praca catego grona nauczycielskiego zaczyna juz dawa¢ powazne
wyniki, czego wymownym dowodem byty cztery zewnetrzne popisy uczniow-
skie, w maju i czerwcu r. b., jak rowniez liczne produkcje wewnetrzne, odby-
wajace sie¢ co miesigc, a obejmujace uczniéw wszystkich oddziatéw i pozwala-
jace na S$ledzenie pracy i postepéw uczniéw w przeciggu catego roku szkolnego.

Przy Konserwatorjum istnieje Wydzial Nauczycielski, o organizacji,
programie i porzadkach takiegoz Wydziatu, istniejgcego przy Konserwator-
jum Warszawskiem — oraz Wojskowa Szkota Muzyczna, o kursie trzyletnim,
obejmujagcym catoksztatt wyksztatcenia kapelmistrza wojskowego, ktérej absol-
wenci z cenzusem otrzymuja stopien oficera-kapelmistrza (juz kilkunastu wy-
chowankéw szkoty peini przy putkach funkcje dowédcow orkiestr wojsko-
wych),— absolwenci za$ bez cenzusu zostajg zawodowymi cztonkami orkiestr
wojskowych w stopniach podoficerskich. Kazdorazowy kurs obejmuje okoto
pieédziesieciu uczniow.

Lecz nietylko praca pedagogiczna stanowi przedmiot troski dyrekcji
i grona nauczycielskiego Konserwatorjum. W tem miejscu decydujag dane sta-
tystyczne za ostatni rok, dostarczone mi uprzejmie przez dyrekcje Konserwa-
torjum. Na wstepie zaznacze, ze wT jesieni roku ubiegtego zorganizowana zo-
stata przy Konserwatorjum orkiestra symfoniczna, w sktad ktérej weszto wie-
lu z posréd profesoré6w Konserwatorjum, oraz wielu bytych cztonkéw orkie-
stry nieistniejagcej obecnie Opery Katowickiej. A wiec: w ubiegtym sezonie
koncertowym odbyto sie dziewie¢ koncertéw symfonicznych (dyrekcja: Kul-
czycki, Dymmek, Sidorowicz) z udziatem solistéw (Zbigniew Drzewiecki, Joézef
Muzyka z Czechostowacji, Jozef Cetner), dziewietnascie koncertéw symfonicz-
nych popotudniowych z prelekcjami dla miodziezy szkolnej szk6t Srednich
i powszechnych (dziesie¢ w Katowicach i dziewie¢ w Krélewskiej Hucie), wresz-
cie cztery recitale fortepianowe profesor6w Konserwatorjum (Allindwny, Mar-
kiewiczowny, Bielickiego, Brachockiego). Z tego publicznego wykazu wida¢,
ze Konserwatorjum Slaskie zakresélito sobie szerokie pole dziatania i swa role
propagatora sztuki na Slasku pojmuje bardzo rozlegle, a rozmach i wytrwa-
tos¢, z jakiemi zamierzenia swoje zamienia w czyn, mimo pietrzacych sie na
kazdym kroku trudnosci, wT czasach — zwtaszcza dla wszelkich poczynan arty-
stycznych o zatozeniach gtebszych — wprost beznadziejnych — zastuguja na
podziw i uznanie.

Gtéwng zastugg takiego stanu rzeczy sprawiedliwo$¢ przypisa¢ nakazu-
je zdolnemu organizatorowi dyrektorowi Faustynowi Kulczyckiemu, gtéwnemu
inicjatorowi i inspiratorowi tak znacznego ozywienia ruchu muzycznego na
Slasku, ktérego energja i wytrwato$é juz w pierwszym roku jego dziatalnosci
na stanowisku dyrektora Konserwatorjum Slaskiego — objat je bowiem dopie-
ro na jesieni roku ubiegtego po Witoldzie Friemannie — daty tak chlubne wy-
niki.

Na progu tedy nowego roku szkolnego zyczy¢ nalezy, azeby Konserwa-
torjum Slaskie nadal postepowato droga, tak szcze$liwie bez watpienia obra
ng, a poparcie, jakiego tej mtodej instytucji udzielaja wojewoda $lgski Gra-
zyAski i wice-wojewoda Saloni, a ostatnio i Sejm $laski — dajg rekojmie, ze
Konserwatorjum Slaskie speini swk zadanie catkowicie.

Herbert Krzok.

238



MUZYCZNE OGNISKO WAKACYINE
LICEUM KRZEMIENIECKIEGO

Powszechna jest $wiadomo$¢, ze poziom Daszej kultury muzycznej nie
jest zbyt wysoki i ze wiele jeszcze trzeba wtozy¢ pracy by obecny stan rzeczy
ulegt zmianie. Kierunek tej pracy jest rozmaicie pojmowany, rézne tez sa
poglady na $rodki zaradcze, ktére mogtyby ozywi¢ nasz staby ruch muzyczny.
Na jednym wszak punkcie istnieje catkowita zgoda: wszyscy juz usSwiadamiaja
sobie, ze wtasciwe postawienie nauczania muzyki (t. zw. nauki $piewu) w szko-
tach ogdélno-ksztatcacych bardzo zawazy na przysztych losach naszej kultury
muzycznej. Okoliczno$¢ ta nakazuje zwréci¢ specjalng uwage na ten wazny
odcinek pracy muzycznej.

Powazng przeszkodg w tej dziedzinie jest brak wykwalifikowanych sit
nauczycielskich z dobrem przygotowaniem fachowem i pewnem wyrobieniem
artystycznem. Istniejagce wydziaty nauczycielskie przy konserwatorjach w War-
szawie, Poznaniu i Katowicach oraz grupa $piewu i gimnastyki na Wyzszym
Kursie Nauczycielskim w Poznaniu wypuszczajg co roku pewng ilos§¢ muzycznie
przygotowanych nauczycieli, jednak jest ona nikla i niedostateczng w stosunku
do istniejagcych potrzeb szkolnych Dla tego z koniecznosci nalezato pomysleé
o stworzeniu specjalnych kurséw doksztatcajgcych, na ktérych nauczycielstwo
mogtoby przechodzi¢ dobre przeszkolenie fachowe i uzupetnia¢ swag wiedze
muzyczng.

Jedng z instytucyj, doksztatcajacych nauczycielstwo w zakresie muzyki,
jest Muzyczne Ognisko Wakacyjne, istniejgce od 1928 r. przy Liceum Krze-
mienieckiem. Corocznie organizuje ono w lipcu 5-tygodniowe kursy wakacyjne,
na ktére zjezdzaja sie, w liczbie okoto 200 oséb, nauczyciele i nauczycielki
niemal ze wszystkich dzielnic kraju. Ws$rdd stuchaczy przewaza nauczycielstwo
szk6t powszechnych, ktére z podziwu godnym zapatem rezygnuje z wypoczynku
wakacyjnego i oddaje sie intensywnej pracy na kursach Ogniska.

Stuchacze sa dobierani na podstawie pewnej selekcji, przyczem od kan-
dydatéw wymaga sie wyraznych uzdolnien muzycznych, a przedewszystkiem
doskonatego stuchu i pamieci muzycznej oraz umiejetnosci prowadzenia lekcyj
S§piewu szkolnego, badz tez zespotéw muzycznych.

Program nauki roztozony jest na trzy kursy wakacyjne i obejmuje
nastepujace przedmioty: solfez, zasady muzyki, harmonje, akustyke, ogdélne
wiadomoséci o formach muzycznych i z historji muzyki, $§piew chdralny, meto-
dyke nauczania $piewu szkolnego wraz praktycznemi lekcjami, wreszcie gre
na skrzypcach lub na fortepianie.

Kazdy stuchacz obowiazany jest trzy lata z rzedu przyjezdza¢ do Krze-
mienca na kurs wakacyjny i przej$¢ caty program oraz ztozy¢ przy zakon-
czeniu odpowiedni egzamin. Jednak nauka stuchacza nie ogranicza *sie do
studjow w czasie kursu wakacyjnego: przez caly rok utrzymuje on kontakt
z Ogniskiem i w drodze korespondencji systematycznie prowadzi prace
samoksztatceniowy. W tym celu otrzymuje Co miesigc t. zw. ,,przydziaty” t. j.
zadania, ktére ma sam przerabiaé. Tematy sg podawane przewaznie z tych
przedmiotéw, ktére stuchacz przechodzit na kursie — chodzi bowiem o pogte-
bienie i utrwalenie wiedzy lub umiejetnosci, poprzednio juz nabytej. Pozatem
kazdy stuchacz moze zw#raca¢ sie do poszczegdlnych profesoréw Ogniska z za-
pytaniami, dotyczgcemi jego studjow lub praktycznych kwestyj, z ktéremi
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styka sie w toku swej pracy zawodowej. W ten sposéb miedzy stuchaczem
a Ogniskiem istnieje stata taczno$¢, ktéra zapewnia ciggto$¢ pracy i wplywa
bardzo dodatnio na jej wyniki.

Ognisko nie poprzestaje tylko na teoretycznem ksztatceniu stuchaczy,
lecz jednocze$nie ktadzie duzy nacisk na ich umuzykalnienie w znaczeniu jak
najszerszem. W tym celu podczas kazdego kursu odbywa sie kilkanascie
audycyj, na ktérych stuchacze stykajg sie z zywag muzykg — arcydzietami
réoznych epok i styléw. Peziom tych audycyj jest bardzo wysoki, gdyz wyko-
nawcami sg zawrsze wybitne sity artystyczne, jak np.: St. Szpinalski, B. Kon,

E. Uminska, I. Dubiska, St. Korwin-Szymanowska, M. Modrakowska, Kwartet
Polski i inni. Dzigki temu stuchacze doznajg wrazen artystycznych wysokiego
gatunku i uczag sie ceni¢ muzyke naprawde wartos$ciows.

Przemys$lany program, celowro utozony plan pracy i dobrze dobrany

zesp6t wyktadowcow, sktadajgcy sie przewaznie z profesor6w panstwowych
Konserwatoryj, dajg w rezultacie niewatpliwie dodatnie wyniki i zapewniaja
Ognisku opinje pozytecznej i wzorowej instytucji doksztatcajacej.

Pozatem jednak dziatalno$§¢ Ogniska posiada szczegdlne walory, ktére
nadajg jego pracy ogoélniejsze znaczenie godne podkreslenia.

Doksztatcanie stuchaczy i dostarczanie im pewnej ilosci wiedzy fachowej
nie jest wytgcznym celem Ogniska: tag droga dazy ono jednocze$nie do rozsze-
rzenia widnokregu artystycznego stuchaczy, do wyrobienia w nich poczucia
piekna i obudzenia szczerego i oddanego zamitowania do muzyki. Jednocze$nie
wpaja w stuchaczy $wiadomos$¢, ze zrédia podniostych wrazen artystycznych
kryja w sobie nie tylko arcydzieta muzyczne, ale i dostepne kazdemu utwory
drobne, nie wytgczajagc skromnej piosenki jednogtosowej.

Nastréj, jaki panuje na kursie, oraz stosunek stuchaczy do pracy najle-
piej Swiadczg, ze te podstawowe dazenia Ogniska sa w catos$ci realizowane.
Rzadko gdzie mozna spotkaé¢ taki zapat i rado$¢ w pracy, jakie widzi sie
w Krzemiencu. Dzieki temu kurs wakacyjny nie ma nic w sobie z ucigzliwego
obowigzku, lecz jest dla stuchaczy okresem petnym nowych wrazen i nieza-
pomnianych przezy¢. PO6zZniej przezycia te sa dla licznych , Ogniskowcow*
bodzcem i zachetg w ich odpowiedzialnej pracy zawodowej: rozsiani po catej
Polsce, tworza jedng wielkag rodzine prawdziwych budowniczych naszej kultury
muzycznej.

Nalezy w koncu dodaé¢, ze audycje muzyczne w czasie kursow wakacyj-
nych sg waznem wydarzeniem kulturalnem w zyciu miasta Krzemienca
i $ciggajg do sali kolumnowej Liceum licznych miejscowych mieszkancow,
spragnionych zywej muzyKki.

Wszystko to pozwala stwierdzi¢, ze Muzyczne Ognisko Wakacyjne Liceum
Krzemienieckiego istotnie zgodnie z swym statutem pogtebia i rozszerza kulture
muzyczng. Doniosto$¢ tego rodzaju pracy jest niewatpliwa.

TOWARZYSTWO WYDAWNICZE MUZYKI POLSKIE]J]

Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej powstato w 1928 r. z inicjatywy
grupy muzykéw warszawskich. Oparte o zatwierdzony przez witadze statut, jest
stowarzyszeniem, ktéremu obce sg jakiekolwiek tendencje handlowe: ma ono na
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wzgledzie jedynie i wytgcznie cele artystyczne, a pracg swg pragnie uczestniczy¢
w tworzeniu polskiej kultury muzycznej.

Dziatalno$¢ instytucyj wydawniczych ma powazne znaczenie dla ruchu mu-
zycznego: dzieki wydawnictwom twdérczo$¢ kompozytora staje sie znang i dostepnag
kazdemu mito$Snikowi muzyki, wydawnictwa ksztattujg nieraz gust publicznosci
i kierujg jej zainteresowaniami muzycznemi, wydawnictwa wreszcie spetniajg odpo-
wiedzialng misje popularyzatora muzyki. Warto przypomnie¢, jak powazng role
odegraty w dziejach muzyki niemieckiej znane i posiadajgce wiekowe juz tradycje
firmy: Peters, Breitkopf i Hartel i inne; nie mniejsze znaczenie miaty wydawnictwa
Bielajewa dla rozwoju muzyki rosyjskiej.

W Polsce sprawa wydawnictw muzycznych oddawna szwankowata. Nieliczne
prywatne firmy wydawnicze nie rozwijaly powazniejszej akcji wydawniczej i nie
byty w stanie zaspokoi¢ istniejgcych potrzeb. To tez posiadaliSmy i -posiadamy
olbrzymie luki w dziedzinie wydawnictw muzycznych: nie zdobyliSmy sie dotad
na kompletne wzorowe wydanie dziet Chopina, opery polskie, nie wytaczajagc oper
Moniuszki, sa dotychczas grane z rekopiséw, nie lepiej jest z muzyka symfoniczna,
kameralng, instrumentalng i t. d. Bez przesady mozna powiedzieé, ze zaledwie mata
cze$¢ muzyki polskiej wydana jest drukiem, natomiast liczne utwory, czotowych
nieraz kompozytorow, pozostaja w rekopisach, sg niedostepne dla artystéow i mito$-
nikéw muzyki, a w rezultacie—sa nieznane szerokiemu ogo6towi.

Ten stan rzeczy do dzi$ wywiera ujemny wptyw na ksztattowanie sie naszego
zycia muzycznego i paralizuje rézne poczynania artystyczne. Dlatego praca syste-
matyczna nad krzewieniem, kultury muzycznej w naszym kraju jest nie do pomy-
$lenia bez istnienia instytucji wydawniczej, ktéra pracowataby nie dla interesu
zarobkowego, lecz w imie okre$lonych celéw artystycznych i kulturalnych.

Praca Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej jest proba rozwigzania
problemu wydawnictw muzycznych w Polsce. Wyniki sze$cioletniej dziatalnosci
Towarzystwa wskazujg, jak rozumie ono swe zadanie i jakiemi drogami dazy do
rozwigzania tego problemu.

W pierwszym rzedzie charakterystycznem jest dazenie Towarzystwa do unie-
zaleznienia sie od istniejgcych oboz6éw muzycznych i pewna samodzielna linja
dziatania. Towarzystwo nie stuzy tylko pewnej grupie muzykéw i w zainteresowa-
niach swych wykazuje daleko idaca wszechstronno$é, zamieszczajagc w swych
wydawnictwach kompozycje muzykéw, stojacych nieraz na krancowo réznych stano-
wiskach artystycznych i nalezacych do réznych kierunkéw. Samo zestawienie
nazwisk jest pod tym wzgledem dostatecznie wymowne. Nastepujacy kompozytorzy
figurujag obecnie w katalogu Towarzystwa:

A. Andrzejowski, St. Kazuro, M. Kondrack., J. Lefeld, F. Lessel, F. tabunski,
R. Maciejewski, J. Maklakiewicz, W. Maliszewski, C. Marek, T. Mayzner, H. Melcer,
St. Moniuszko, F. Nowowiejski, E. Pankiewicz, P. Perkowski, M. Poptawski, Wt
Raczkowski, Br. Rutkowski, K. Sikorski, R. Statkowski, T. Szeligowski, A. Szeluto
F. Szopski, K. Szymanowski, St. Wiechowicz, B. Woytowicz i J. Zarebski.

Jak wida¢ z tego zestawienia, w wydawnictwach Towarzystwa jest reprezen-
towana muzyka polska roéznych epok, z wyrazng jednak przewagg muzyki wspot-
czesnej, te ostatnig za$ reprezentujg zaré6wno kompozytorzy starszej generacji, jak
i mtodsi z poczatkujgcymi witgcznie. Jest to wiec jakby skrécony obraz muzyki
polskiej w jej réznych przejawach i kierunkach.

Wydaje sie, ze ta linja w obecnych warunkach jest jedynie stuszna i celowa:
wszelka stronniczo$¢ w doborze kompozycyj, wszelkie tendencyjne popieranie tylko
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pewnych kierunkéw w muzyce—doprowadzi¢ moze tylko do zaprzepaszczenia idei
muzycznej narodowej instytucji wydawniczej. Taka instytucja musi zachowac
w swych posunieciach najdalej idacg objektywno$¢ i nie moze wchodzi¢ w ocene—
z natury rzeczy zawsze subjektywng, ktéry z istniejacych kierunkéw zastuguje na
poparcie lub pominiecie. Jedynem Kkryterjum moze byé tylko poziom artystyczny
kompozycyj kwalifikowanych do wydania: kazda za$§ kompozycja, ktéra stoi na
dostatecznym poziomie artystycznym, jest czastkg tej muzyki polskiej, dla ktorej
Towarzystwo pracuje.

Dorobek wydawniczy Towarzystwa liczy okoto setki zeszytédw roznej obje-
tosci i rozpada sie na szereg dziatdw, jak: muzyki chéralnej, kameralnej, instrumen-
talnej, wokalnej i t. d. Nie jest celem tej notatki omawianie poszczeg6lnych
wydawnictw. Nalezy tu jedynie stwierdzi¢, ze wéréd tych wydawnictw nie brak
utworéw, ktére sg trwatym i cennym dorobkiem muzyki polskiej, jak naprzyktad:
pie$ni  Moniuszki (dwa zeszyty zbioru ,Pie$ni wybrane”), znakomity kwintet forte-
pianowy J. Zarebskiego, interesujacy cykl ,,Na wsi" Czestawa Marka, pigkne Pie$ni
Kurpiowskie Karola Szymanowskiego i inne.

Osobng pozycje stanowi ,Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej” przejete
od Stowarzyszenia Mito$nikéw Dawnej Muzyki i prowadzone pod wytrawnem
kierownictwem prof. dr. Adolfa Chybinskiego. Wydawnictwo to uznawane jest za
wzér tego rodzaju publikacyj, gdyz doskonale taczy cele naukowe i praktyczne.

Obok dziet muzycznych wydaje Towarzystwo i prace teoretyczne. Trzy wy-
dane w tym dziale ksigzki (Akustyka muzyczna G. Totwinskiego, Harmonja
P. Rytla i Instrumentoznawstwo K. Sikorskiego) znalazty juz szerokie rozpowszech-
nienie, w druku za$ jest wyczerpujgca praca L. Bronarskiego ,,Elementy harmoniki
Chopina™.

Ogélny rzut oka na dotychczasowg dziatalno$¢ Towarzystwa pozwala stwier-
dzi¢ niewatpliwg ewolucje w jego planie dziatania i metodach pracy. O ile na
poczatku cata akcja wydawnicza Towarzystwa wychodzita z zalozen raczej teore-
tycznie wyrozumowanych, o tyle nastepnie Towarzystwo coraz bardziej podpo-
rzadkowywato sie praktycznym wskazaniom nasuwanym przez nasze zycie muzyczne.
Jest to objaw zdrowy i Swiadczacy o zywotno$ci Towarzystwa. Akcja wydawnicza
nigdy nie moze by¢ celem samym w sobie: jest ona jednym z elementéw ruchu
muzycznego i musi by¢ wrazliwa na jego potrzeby. W naszych warunkach zaspo-
kojenie dobrze zrozumianych potrzeb praktyki codziennej jest zadaniem nie mniej
doniostem, niz wydawanie nawet ,,pomnikowych” dziet muzyki polskiej. Ambicja
Towarzystwa winno byé wspoétdziatanie w tworzeniu i podnoszeniu poziomu naszej
kultury muzycznej, ta za$ wyrasta nie przy od$wietnych blaskach $wiatet festiva-
lowych, lecz ze zmudnej, szarej, codziennej pracy.

To tez nie przypadkowo Towarzystwo ostatnio poswieca tyle uwagi wydaw-
nictwom chéralnym. Rozpoczety niedawno cykl ,,Polska Piesn Chéralna®™, zawiera-
jacy utwory réznych stopni trudnosci, dostarczy artystycznej i wartosSciowej literatury
naszym licznym zespotom $piewaczym- Z kolei wypadnie mie¢ na uwadze potrzeby
amatorskich zespotéw orkiestrowych, ktére dotad skazane sa na postugiwanie sie
nieudolng i deprawujgacag smak literaturg t. zw. popularng. Wreszcie Towarzystwo
bedzie musiato w najblizszym czasie zajag¢ sie problemem wydawnictw pedago-
gicznych. Polska literatura pedagogiczna jest uboga i przestarzata, nalezy tez
zwroéci¢ uwage naszych kompozytoréw na ten zaniedbany przez nich wazny odcinek
i dazy¢ do stworzenia nowej literatury, odpowiadajgcej wspo6tczesnym wymogom
artystycznym i pedagogicznym.
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Statut zobowigzuje Towarzystwo nie tylko do prac $cis$le wydawniczych,
lecz i do podejmowania wszelkich poczynan zmierzajgcych do podniesienia polskiej
kultury muzycznej. Zgodnie z tem Towarzystwo rozpoczeto w biezgcym roku wy-
dawanie kwartalnika ,Muzyka Polska"™, ktéry ma oswietla¢ i omawiac liczne, zywotne
zagadnienia naszego zycia muzycznego. Cele, ktére stawia sobie to pismo, i jego
credo artystyczne sa znane czytelnikom 2z przedmowy redakcyjnej zamieszczonej
w l-ym zeszycie pisma.

Obok tego Towarzystwo zywo interesuje sie ruchem muzycznym, wspétdziata
w pewnych poczynaniach, a niebawem zamierza w tej dziedzinie zapoczatkowac
szersze i niepozbawione og6lniejszego znaczenia prace.

Niewatpliwie dziatalno$¢ Towarzystwa w szczeg6étach moze wywotywaé te
lub inne uwagi krytyczne — kazda praca, prowadzona nawet w najlepszej wierze
i z najwiekszym zapatem, nie jest wolna od zawsze mozliwych btedéw i usterek.
Mimo wszystko mozna objektywnie stwierdzi¢, ze Towarzystwo zajmuje juz okre-
$lone stanowisko wsérdd naszych instytucyj muzycznych, wytrwale i konsekwentnie
realizuje stawiane sobie zadania, a posiadajgc do$¢ duza preznos$¢ i,zywotno$¢ ma
zapewne przed soba jeszcze wielkie i réznorodne mozliwos$ci twdérczej i owocnej
pracy. Yy

STOWARZYSZENIE MLODYCH MUZYK OW *» W PARYZU

S. M. M. P. w Paryzu (ASsociation des Jeunes Musieiens Polonais a Paris)
powstato w grudniu 1926 roku, jako organizacja samorzutnie wytoniona z po-
§r6d muzykow polakéw, ksztatcgcych sie lub doksztatcajagcych w Paryzu.

Zadaniem Stowarzyszenia jest przedewszystkiem zgrupowanie wszystkich
miodych muzykéw polskich przebywajagcych w Paryzu w celu utatwienia im
dziatalnos$ci ich artystycznej na terenie Paryza, — innemi stowami: kierowanie
muzykow przebywajgcych dla studjow muzycznych w odpowiednie rece peda-
gogiczne, umozliwienie mitodym muzykom nawigzania kontaktu ze sferami
artystycznemi paryskiemi, utatwienie im wystepéw publicznych, wreszcie,
udzielenie poparcia tak moralnego, jak materjalnego w ich poczynaniach.

Zadaniem Stowarzyszenia jest réwniez propaganda muzyki polskiej we
Francji i zagranica, praca spoteczno-muzyczna wséréd emigracji polskiej, oraz
posredniczenie w zapoznawaniu sie spoteczenstwa polskiego z muzyka francuskag.

Siedzibg Stowarzyszenia jest gmach Pleyela na Faubourg Saint-Honore,
gdzie posiada ono swdj lokal, w ktéorym sie mie$ci biuro, biblioteka, dysko-
teka, jak réwniez studio z fortepjanem. W ciggu 7'/2 lat istnienia Stowarzy-
szenia przeszto 120 muzykéw polakéw nalezato do Stowarzyszenia, wsréd
ktérych znajdujemy nazwiska artystow, dzi§ nalezacych do wybitnych przed-
stawicieli naszej muzyki. Z posréd kompozytoréw byli cztonkami Stowarzy-
szenia: Stanistaw Wiechowicz, Piotr Perkowski, Michat Kondracki, Jan Makla-
kiewicz, Feliks tabunski. Tadeusz Szeligowski, Tadeusz Kassern, Alfred Grad-
stein, Bolestaw Woytowicz, Szymon Laks, Jerzy Fitelberg, Antoni Szalowski,
Zygmunt Mycielski i inni. WS$réd $piewaczek: Marja Modrakowska, Jadwiga
Massalska, Jadwiga Hennert, Maneta Radwan6éwna i inne. Pianisci: Henryk
Sztompka, Zygmunt Dygat, Bolestaw Kon, Wanda Piasecka, Artur Hermelin,
Jerzy Sulikowski. Skrzypkowie: Michat Witkomirski, Wactaw Niemczyk, Eu-

*) Stowarzyszenie Mtodych Muzykéw Polakéw w Paryzu.
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genja Uminska, Roman Totenberg, Grazyna Bacewicz. Wiolonczeli$ci: Tadeusz
Kowalski, A. Mikulski.
. Stowarzyszenie zorganizowato we Francji przeszto 100 koncertéw (sym-
fonicznych i kameralnych) i audycyj wspdtczesnej i dawnej muzyki polskiej,
pozatem przyczynito sie do wykonania utworéw polskich réwniez w innych
krajach (Festival muzyki polskiej w Palmie, na wyspie Majorka, koncerty
w Hollandji, we Wtoszech, w Stanach Zjednoczonych). Na koncertach tych
wykonano kilkaset utworéw polskich, z nich kilkadziesigt po raz pierwszy.
Wielu artystéow polskich debiutowato w Paryzu na koncertach Stowarzy-
szenia, do nich nalezg miedzy innemi: Ewa Bandrowska-Turska, Marja Modra-
kowska, Henryk Sztompka, Bolestaw Kon, Eugenja Uminska. Utwory wielu

kompozytoréw polskich, cieszacych sie dzi§ naleznem wuznaniem, — po raz
pierwszy byty wykonane w Paryzu na koncertach Stowarzyszenia.
Stowarzyszenie zorganizowato m. i. w roku 1928 konkurs kompozytorski

z nagrodami Ministerstwa W. R. i O. P. i Ministerstwa Spraw Zagranicznych.
Do Jury tego konkursu nalezato czterech najwybitniejszych kompozytoréow'
francuskich: Maurice Ravel, Florent Schmitt, Albert Roussel i Arthur Honegger.

Stowarzyszenie stale delegowato cztonkéw swoich na obchody i akademje
polskie odbywajgce sie na terenie Francji, organizujagc cze$¢ Kkoncertowa,
a rowniez delegowato instruktoréw' choéralnych do o$rodkéw robotniczych na
potnocy Francji, ktore, jak wiadomo, posiadajg liczne zespoty chéralne.

Wreszcie, jedng ze stron dziatalno$ci Stowarzyszenia byto state infor-
mowanie prasy francuskiej o muzyce polskiej i artystach polskich.
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SPRAWOZDANIA

Z WSPOLCZESNEJ LITERATURY POLSKIEJ

2. CHORY
(cigg Jassy)

Bronistaw Rutkowski: 10 kolend polskich w opracowaniu na 3- i 4-gtosowy
chér szkolny. Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1932.

Prosta faktura tych opracowan nie ogranicza si¢ jednak do sharmonizowania
melodji gtosu gdrnego, lecz traktuje gtosy, jako réwnouprawnione, czego wyrazem
jest czeste ich krzyzowanie i polirytmja; w bardzo wielu miejscach zachodzi zupet-
nie oczywiscie pierwszy, wzgl. piaty (.ozdobny™) gatunek kontrapunktu, a nie
harmonja. Dla rozwiniecia zmystu polifonicznego szczeg6lne znaczenie wychowawcze
maja miejsca, w ktorych polirytmje podkre$la rézne podtozenie tekstu w gtosach
(nr. 7, drugi dwuwiersz w nr. 10). Dobrze utrafiony jest w kolendzie z 17 w. ton
archaizujacy przez akordy septymag eolskg. Zastrzezenia moznaby mie¢ jedynie
w odniesieniu do opracowan, w ktérych stosowane tu i 6éwdzie wspoétczesne Srodki
harmoniczne wywotujg pewng niejednolitos¢ (wstep i zakonczenie 6. kolendy
z impresjonistycznem traktowaniem matego septymowego akordu [réwnolegle septy-
my w nastepstwie tych akordéw] i .miksturami*, a jeszcze bardziej paralelizm
eliptycznych trojdzwiekow w 7. kolendzie, t. 19 i 20; w 10. kolendzie jest parale-
lizm tréjdzwiekéw niewatpliwie pomyslany jako ilustracja tekstu: ,,dziwy niesty-
chane™).

Caty zeszyt jest jednak nader cenng pozycjag w naszej literaturze szkolnej;
pragnaé¢ nalezy, aby zblizanie mtodziezy tg droga do polifonji—znalazto jak najwie-
cej nasladowcow.

Bolestaw Woytowicz: Mata kantata dziecinna na pochwate Bozi i stofica na
chér 3-gtosowy dzieciecy. Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, War-
szawa 1934.

Do zagadnienia muzyki dla dzieci znalazt Woytowicz interesujgce podejscie.
Przejawiaja sie w niem tendencje muzyki wspo6tczesnej: kompozytor stylizuje po-
czatki wieloglosowosci z ich charakterystyczng monotonjg, wytworzong przez brak
rozwoju .harmonicznego"™ (wedtug naszych pojec); wiaczajac w te atmosfere ryt-
miczne i tonalne elementy polskiego folkloru (mazur, liryzmy), stwarza Woytowicz
swoiste, trafnie uchwycone tto dla dziecinnego prymitywu.

W melodyce poszczegblnych gtoséw wykluczyt Woytowicz .jawnag* chroma-
tyke, postugujac sie wytacznie tonami skal, o ciekawym, odmiennym od tonacyj
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koscielnych, uktadzie péttondéw, (poza lidyjskg w pierwszym 8-takcie 4. piosenki).
Najczestsza jest w kantacie (1. 4. i 5. piosenka) skala, tagczaca elementy lidyjskie
i miksolidyjskie: g a h cis d e f g; spotykamy ja w folklorze tatrzanskim (por.
przyktad VI, w pracy A. Chybinskiego ,,O zrodtach i rozpowszechnieniu dwudziestu
melodyj na Skalnem Podhalu™, odbitka z ,,Kwartalnika Muz.“, zesz. 17 — 18). Poza
tg skalg stosuje kompozytor tez inny uktad poéttonéw: 2. piosenke buduje z tonow
g a h cis dis e fis g; cztery po sobie nastepujace wielkie sekundy w tej skali sa
elementem gamy catotonowej. Trzecia piosenka tgczy game frygijskg z dorycka
seksta: e f g a h cis d e; skala ta wystepuje w polskiej piesni ludowej *). Kazda
piosenka ogranicza sie we wszystkich gtosach do tonéw danej skali, tylko zupetnie
wyjatkowo zdarzajg sie chromatyczne ich zmiany.

Poza materjatem tonalnym przejmuje Woytowicz z folkloru polskiego— rytm;
wida¢ to zwtaszcza w rytmach mazurowych 2. i 4. piosenki.

Faktura zbudowanych z powyzszego materjatu tonalnego piosenek jest poli-
foniczna, cho¢ nie zawsze realnie 3-glosowa: na poczatku 1. pie$Sni sg dwa gtosy,
poruszajace sie w kwintach réwnolegtych, jednostka, ktorej przeciwstawia sie
zupetnie samodzielna linja trzeciego gtosu; podobnie jest na poczatku 2. i 3. piesni.
Trzygtosowa polifonja zachodzi w $rodkowej, imitacyjnej czesci 1. piosenki, w zakon-
czeniu 2. piosenki, tworzacem w polirytmji i imitacjach spotegowany powrét
poczatku, w7 sSrodkowym, imitacyjnym odcinku 5. piosenki. lzorytmja trzech gtosow
w $rodkowym odcinku 4. piosenki nie jest bynajmniej harmonja: ciggte krazenie
okoto kilku tylko wspoétbrzmien, przy zupetnym braku rozwoju w linji, jaskrawym
zwtaszcza w gtosie dolnym, wytwarza typowa atmosfere poczagtkéw wielogtosowosci;
wyczuwa sie jg tez n. p. w 1, 3. piosence. O homofonji mozna moéwi¢ jedynie
w skrajnych odcinkach 4. piosenki; dzieki melodji, opartej na roztozonych akordach
odczuwa stuchacz centrum tonalne frygijskiej tonacji, w czem pomocne mu sa
kadencje.

Budowa kazdej piosenki jest 3-czeSciowa a bal jedynie ostatnia, zamiast
powrotu owego poczatku, przynosi powrdt 1. piosenki: dobre zaokraglenie formatu
catosci.

Wymagania, jakie stawia Woytowicz chdérowi sa wprawdzie skromne, lecz
spetni¢ je moze, jak sadze, tylko specjalnie wyszkolony zesp6t dzieci; przecietnie
muzykalne dziecko pozostanie w stosunku do , Kantaty' jedynie stuchaczem. 1 to
moze byé gtébwnym zarzutem ze stanowiska wychowania muzycznego, dgzgacego do
aktywnego udziatlu dziecka; oceniajac jednak ,Kantate" =z czysto muzycznego
punktu widzenia, nalezy jg uzna¢ za jednag z najwazniejszych pozycyj w muzyce
dla dzieci.

Roman Maciejewski-. Piesni kurpiowskie na ch6r mieszany a cappella. Towa-
rzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1933.

Maciejewski, uczen prof. K. Sikorskiego, przedstawna sie w tym zeszycie jako
typowy polifonista: w parze z bardzo wyrobionym zmystem linearnym idzie sto-
sunkowo mate wykorzystanie mozliwos$ci barwnych ciata wykonawczego, faktura
jest raczej ,,drzeworytem™.

Kazda piesn konsekwentnie przeprowadza obrany sposéb opracowania, czy

*)  Wiadomo$¢ ta polega na taskawej informacji prof. A. Chybinskiego, za
ktéra sktadam tu serdeczne podziekowanie.
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maniere kontrapunktyczng. Wielkg zwartosci osigga 1. piesn (.Nie moéj ogrédusek™)
przez to, ze prawie w kazdem miejscu wyprowadza sie motywika gloséw kontra-
punktujgcych z cantus firmus. Sama melodja ludowa nie jest czem$ niezmiennem,
lecz, ulegajac roznym modyfikacjom, tworzy dla Maciejewskiego tylko materjat,
z ktérego buduje cato$¢. Tak traktujagc melodje ludowg, daje kompozytor w 1. pie$ni
interesujaco uksztaltowang 3-czeSciowo$é: po przedstawieniu tematu w sopranie
pierwszego 8-taktu (Andante, e-moll), przenosi teraz Maciejewski jego poprzednik
do tenoru w transpozycji o kwinte w dot (przy pozostaniu w e-moll), swobodnie,
przy zwigzku motywicznym z tematem, ksztattujac dalszy cigg, modulujagcy do fis
moll: muzycznie wynika stagd (mimo powtarzania tylko tekstu poprzednika —) roz-
szerzony okres. Cze$¢ Srodkowa, Allegro deciso, przynosi tekst i melodje nastepnika
drugiej zwrotki, zmodyfikowang rytmicznie, w tonacji H-dur, tgczac jg z poprzedni-
kiem trzeciej zwrotki, réwniez rytmicznie zmienionym, a ponadto rozdzielajgcym
melodje w ,durchbrochene Arbeit* miedzy tenor (D w H-dur) i bas (C-dur) —
w ,przetworzeniu*. Tempo I, Andante, ,repryza*, wraca do charakteru czesci
pierwszej, dajac w basie rozszerzony nastepnik 3. zwrotki piosenki, ktéry przechodzi
z h-moll do e-moll. Trzy czeSci opracowania nie pokrywajg sie wiec, jak widzimy,
z zwrotkami piosenki, lecz je przecinajg, $wiadczac o czysto muzycznych impera-
tywach, kierujacych kompozytorem. Interesujgce w uksztattowaniu formalnem opraco-
wanie wykazuje w szczeg6tach trafne wyczucie charakteru tej pie$ni, aby wymienié
tylko: frygijska sekunde (takt 7), sekste dorycka (t. 15— 19 i 36 — 41), tréjdzwiek
eliptyczny (t. 8), logicznie wysnutg linje sopranu w drugim okresie (t. 9 i nast.),
uko$ne brzmienie (t. 46—47), lub trafnie malujace nastréj tej pie$ni zakonczenie
matym septymowym akordem; natomiast paralelizm tréjdzwiekéw w ,,przetworzeniu*
raczej przeszkadza jednolitosSci pie$ni. Faktura 2. pie$ni (,,A cemuze$ nie przyjizdzot”)
jest w konsekwentnem przeprowadzeniu ruchu 6ésemkowego w kontrapunktujacych
gtosach — przeniesieniem na teren muzyki wokalnej instrumentalnego, a nawet do-
ktadniej: organowego opracowania choratu. Poprzedza je ,preludjum*: Kkrétkie
4-taktowe Andante, f-moll przynosi zmodyfikowany, naczelny motyw pie$ni w imi-
tacji miedzy basem a altem, poczem Allegro, oparte na materjale motywicznym

piesni (C-dur z kwartg lid. — b-moll, zakonczone akordem kwartowym nad D),
przygotowuje ruchem o6semkowym gtoséw $rodkowych — fakture nastepujgcego
opracowania wtasciwej pie$ni, Andante. W 1. zwrotce, b-moll, ilo$¢ realnych gtoséw

wynosi 5 do 7-miu (— melodje poprzednika podwajajg w oktawie sopran i alt—);
po 4-gtosowym tgczniku gtoséw meskich powtarza 2. bas (przy ciggtym ruchu

6semkowym 1. basu i tenoru) nastepnik o pét tonu wyzej, ujety jako fis-moll.
Druga /.wrotka, rozpoczeta 2-taktowym wstepem, jest — poza przejSciowemi
Ldivisi“— juz 4-gtosowa.

Rytmika kontrapunktéw porzuca na krotko ruch 6semkowy do poprzednika
cantus firmi w tenorze kontrapunktuja gtosy w wiekszych wartosciach rytmicznych
w ten spos6b, ze sopran (podwojony w 2 alcie) jest augmentacjg 1 altu; mimo, ze
zachodzi to tylko w dwu taktach, stosunek ten nietrudno ucho $ledzi wobec pro-
stej formy motywu (gama w do6t). W nastepniku przenosi si¢ c. f. do basu w trans-
pozycji do d-moll, przy powrocie kontrapunktéw do 6semkowego ruchu. Zakon-
czenie tworzy reminiscencja wstepnego Andante z ,ciasniejsza" imitacjg i wykorzy-
staniem akordowomotywicznego materjatu. Powrdt do 6semkowego ruchu prowadzi
wreszcie przez nonowy akord neap. do ostatecznej kadencji plag. S6— T7. Faktura
catej pie$ni jest wybitnie organowa, na co wskazuje juz choc¢by kilka takich rysow:
przejscie po 2 zwrotce z choéru miesz. do gtosdw wytgcznie meskich jest zmiang
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rejestru (podkres$long przez ,bocca chiusa®), podwajanie w oktawie jest mikstura,
ruch szesnastkowy w alcie przed koncem jest toccatowym biegnikiem. 3 pie$n
(,,Powolniak") interesuje gtéwnie podwoéjnym kontrapunktem: doskonaty, w rytmie
mazurkowym, kontrapunkt sopranu do tematu w alcie (t. 29 i n.) zmienia w nim
w dalszym ciagu pie$ni potozenie na zasadzie kontrapunktu podwdéjnego w decymie
(t. 49 i n.), a potem kontrapunktu podwéjnego w oktawie (t. 85 i. n.) z mikstural-
nem podwojeniem tematu w oktawie dolnej i kwarcie dolnej.— 4. pie$n (,,Kozak
kurpiowski®) jest formalnie podobnie uksztattowana, jak 1 pie$n: po ekspozycji
tematu (poprzedzonego wstepem) nastepuje sekwencyjne, modulujace przetworzenie,
potem rozszerzona repryza i coda. Dla harmoniki tej piesni charakterystyczny jest
akord kwintowy, uzyty w charakterze reprezentanta funkcji: jego bas ma role fun-
damentu. Wida¢ to juz w wstepie pie$ni, gdzie bas jest fundamentem przez krok
dominantowy. Po tym wstepie przynosi okres 8-taktowy w alcie ekspozycje te-
matu, ktéremu towarzyszy staly, prawie wszedzie w ciggu pie$ni zachowany kon-
trapunkt 2 sopranu (1 sopran ma repetowany w szesnastkach gtos lezgcy), réwno-
cze$nie z poprzednikiem tematu $piewajg gtosy meskie augmentacje dwu pierwszych
taktéow tematu w kwintach réwnolegtych, ktére w dalszym ciggu konsekwentnie
stosowane, daja wraz z altem i sopranem w zakonczeniu ekspozycji nastepstwo
tercjowe pokrewnych akordéw' kwintowych. Przetworzenie operuje pierwszym dwu-
taktem tematu, ktéremu towarzyszy, przy zastosowaniu kontrapunktu podwdjnego
w decymie i duodecymie, jego staty kontrapunkt. Repryza ukazuje temat dwu-
krotnie: najpierw w oktawach (sopran-alt) bez kontrapunktu, potem sopran powtarza
go z rozdrobnieniem rytmicznem, gdy alt $piewa staty kontrapunkt (kontrapunkt
podwojny w oktawie); code buduje ten staly kontrapunkt bez tematu. Tonacjag
pie$ i jest A-dur; dominantowo pokrewne akordy (llr— D ztrzema nadbudowanem
kwintami) po konczacej tonice z dodang seksta nawigzuja do Wstepu.

W ,,Pie$niach kurpiowskich™ Maciejewskiego schodzg sie obie drogi, ktéremi
jak juz moéwiliSmy przy okre$leniu typéw pieSni solowrej ’), poszia reakcja przeciw
romantyzmowi: wraz z siegnieciem do ozywczych sit folkloru przenosi kompozy-
tor do muzyki wokalnej fakture pierwotnie czysto instrumentalng. Jako pierwsze
od cudu ,Pie$ni kurpiowskich”™ Szymanowskiego polifoniczne opracowanie folkloru
polskiego na chor — zastuzyt cykl Maciejewskiego na obszerne omdwienie.

»Piesni  kurpiowskie™ Maciejewskiego kaza z radosciag powita¢ w miodym
kompozytorze wybitny, wiele obiecujgcy talent twdrczy.

Dr. Jerzy Frciheiter.

Dr. Zofja Lissa: ,,Zarys nauki o muzyce", Lwow. Wydawnictwo Za-
ktadu Narodowego im. Ossolinskich. 1934. 8° str. 246.

Ksigzka dr. Lissy w pordéwnaniu z innemi znanemi podrecznikami trak-
tujgcemi o zasadach muzyki, zawiera szerzej zakre$lony materjat z wszelkich
dziedzin teorji muzycznej. Jest to propedeutyka w znaczeniu studjow przy-
gotowawczych do specjalnych dziatéw ,teorji" praktycznej (w przeciwstawieniu
do czystej teorji spekulatywTej). Podstawowe elementy konstrukcji muzycznej

) ..Muzyka Polska', zeszyt I, str. 67.

248



podaje autorka systematycznie. Zasadnicze czynniki, konieczne do zrozumie-
nia organicznego zwigzku syntezy formalnej umie dr. Lissa precyzyjnie wy-
jasniac.

Prawdopodobnie za wzér dla selekcji materjatu postuzyta autorce zna-
komita ksigzka H. Grabnera ,Allgemeine Musiklehre* (sprawozdanie o niej
umies$citem w jednym z toméw .Kwartalnika Muzycznego*). Jednakowoz ca-
toksztatt ,,Zarysu* wykazuje znamienne réznice w metodzie i sposobie rozczton-
kowania najwazniejszych problematéw, niemniej w osobistem njmowaniu na-
ukowych faktéw. Poza tem przejawia sie w dziele dr. Lissy rutyna pedago-
giczna. Osobne rozdziaty podajg w treSciwym skroécie najogélniejsze wyniki
naukowe z zakresu akustyki, fizjologji styszenia, instrumentoznawstwa obok
treSciwych wiadomos$ci o materjale dzwiekowym, interwatach, skalach i ga-
mach, melodyce, rytmice i metryce, artykulacji, agogice i dynamice, frazowa-
niu, harmonice, kontrapunkcie i formach muzycznych.

Wywody teoretyczne opierajg sie na obfitych i wszechstronnie dobra-
nych przyktadach ilnstracyjnych z muzyki réznych epok.

Dr. Seweryn Barbag.
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Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

KRAKOW

Ukonczony sezon koncertowy 1933/34 pozwala stwierdzi¢ u nas prawie
zupetne zamarcie witasnych koncertéw symfonicznych. Muzykalny Krakéw
w tym sezonie miat rozrywke jedynie w sporadycznych przedstawieniach ope-
rowych i ratowat swo6j smak bardzo nielicznemi wystepami gosécinnych sit.
Niedostepno$¢ najlepszej sali koncertowej dzieki niedostosowaniu jej ceny do
obecnych warunkéw oraz zupeitny brak poparcia pracy naszych muzykow
ze strony kierujacych czynnikdéw przy ogélnie szerzacym sie kryzysie — wytwa-
rzaja zupetng anemje na tym odcinku pracy duchowej i skazujg wszelka ini-
cjatywe na catkowite niepowodzenie. Wtadze naszego miasta (stotecznego
miasta!) wykazujg niezrozumiatlg wprost obojetno$¢ na muzyczne potrzeby
swych obywateli woéwczas, gdy w bliskiem sgsiedztwie otwarto, utrzymano
i upanstwowiono konserwatorjum, organizuje sie koncerty symfoniczne i ksztat-
ci og6t mtodziezy szkolnej, aby znata i rozumiata znaczenie nazwiska nietylko
Janusza Kusocinskiego, ale i Karola Szymanowskiego...

Pocieszajagcym objawem w tych wyjatkowo ciezkich warunkach jest zor-
ganizowanie sie Krakowskiej Orkiestry Kameralnej, ktéra pragnie podtrzymacd
tradycje kameralne Towarzystwa Muzycznego w Krakowie. Pod koniec sezonu
cztonkowie tego zespotu dali 3 koncerty, na ktérych wykonano utwory zespo-
towe z przewagg — pragniemy to podkres$lic —instrumentéw detych (Beetho-
ven Warjacje ,La ci darem la mano*“, Reger Serenada, Wiener Trio na flet,
rozek i klarnet, Rietti Sonata, Mozart ,,Konzertantes Quartett”, Honegger Trois
contrepoiuts); na jednym réwniez wystgpita orkiestra kameralna, wykonywu-
jac Allegro capriccioso Artura Malawskiego, utwdér posiadajacy obok excen-
trycznego humoru piekng linje melodyjna, pokrewna Szymanowskiemu, i fas-
cynujacg rytmike, pod wzgledem formalnym wykazuje jednak pewne niedo-
ciggniecia. Wykonawcami byli O. Martusiewicz (fort.), F. Macalik (wiolonczela
i viola da gamba), K. Syrewicz (skrzypce), F. Nierychto (obéj). S. Kmie¢ (klar-
net), Michniewski (fagot), A. Tomeczek (rég), Z. Dymmek (dyrekcja) i inni.
O ile mamy niektamane uznanie dla bezinteresownej pracy i wielkiego zapatu
wszystkich wykonawcoéw, to musimy stwierdzi¢ jednak pewnag beztadnosé
w programach i nieliczenie sie z wtasnemi mozliwos$ciami (Konzertantes Quar-
tett Mozarta). W kompozycjach dawnych mistrzéw wykonawcy powinni sta-
wiaé¢ sobie szczegdlnie wysokie wymaganie.

Duzg niespodzianke zgotowal nam swag muzyka do baletu krakowski
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skrzypek Stanistaw Mikuszewski. StyszeliSmy ja wraz z muzyka do baletu
Jana Ekiera w ramach popisu klasy rytmiki i plastyki Marji Mikuszewskiej.
Nieznany jako kompozytor, Stanistaw Mikuszewski napisat muzyke nie majaca
wprawdzie pretensji do oryginalnosci i nowoczesnos$ci, lecz wykazujacg kultu-
re muzyczng, dobry smak oraz znaczne wyczucie sceny. PragnelibySmy usty-
sze¢ dalsze jego kompozycje. Talent Jana Ekiera nie przedstawit sie nam tym
razem w najlepszym S$wietle. Z jednej strony nie wyczuwato sie, aby inwen-
cja mitodego kompozytora ptyneta nieskrepowana sceng (stad wynikajaca pe-
wna sztuczno$¢ pomystéw muzycznych), z drugiej — w ,robocie* dawato sie
zauwazy¢ niedojrzatos¢ i brak gtebszego przemyslenia. Niech nam wolno be-
dzie przestrzec sympatycznego kompozytora przed powierzchownem podej-
§ciem do swych zadan. Pomyst sam pisania muzyki do baletu nie wydaje sie
nam ,zdrowym* dla poczatkujacego tworcy, a byt— przypuszczaé mozna —
spowodowany przez nakaz nie najwiekszej wagi.

W ostatnim kwartale wystgpit w Krakowie Wiedenski Chér Chiopcéw,
znany do$¢ dobrze polskiej publicznosci. Utwory ,a capella* w wykonaniu
tego zespotu nie zadowolity naszych wymagan, wysokich, bo odnoszacych sie
do gos$ci z zagranicy. Choér ten stosunkowo niewielki nie wykazat wiekszego
zlania sie poszczeg6lnych gtoséw (moze wiasnie wskutek matej liczebnosci)
i nie zawsze celowal w intonacji. Zespét wydawat sie zmeczony a nawet zo-
bojetniaty. Dopiero w ,,Bastien i Bastienne* Mozarta mitodociani wykonawcy
mogli sie popisa¢ zaréwno zgraniem scenicznem, jako tez zdolno$ciami wokal-
nemi i aktorskiemi oraz wysoka juz kulturg muzyczng.

MieliSmy i innego jeszcze ,go$cia z Wiednia* — Bolestawa Kona. Wy-
step jego w Krakowie nie nalezat tym razem do najudatniejszych, chociaz wi-
daé, ze pianista jest w rozkwicie swych sit. Pewna przesadna prostota w od-
dawaniu niektérych fraz przez Kona winna ustgpi¢ zupeinej naturalnosci;
uspokojenie ruchéw jego wydaje sie nam rdwniez pozadane.

W oczekiwTaniu nowych posunieé wTzyciu koncertowem Krakowa, wyra-
zamy na tem miejscu nadzieje, ze konferencja, ktéra miata miejsce w maju
r. b. miedzy przedstawicielami Polskiego Radjo i krakowskiemi sferami mu-
zycznemi, pozostawi po sobie trwate $lady, o ile stowa wypowiedziane na niej
nie bedag tylko... lekarstwem (czasowem zresztg) na uspokojenie nerw6éw. Sta-
rania jednostek, pragnacych potgczy¢ i uzgodni¢ pomoc materjalng Polskiego
Radjo i ofiarng prace mito$nikéw muzyki, muszg daé¢ dodatnie wlyniki, aby nie
powtoérzyty sie, przynoszace ujme Krakowowi, wypadki zwigzane z festivalem
szopenowskim, kiedy przez brak funduszéw nie bylo moznosci zebra¢ mini-
malnego zespotu orkiestrowego (na taka uroczysto$c¢!!). Sine qua non tych
wysitkow bedzie wyzbycie sie przez niektérych krakowskich , mitosnikow™
muzyki chorobliwych ambicyjek (spory o miejsca przy pulpitach) zaprze-
paszczajacych do reszty nasz ruch koncertowy zardwno symfoniczny jak
i kameralny a nie chronigcych te jednostki przed o$mieszeniem ich przez ogoét
muzyczny. Z. D.

LWOwW

Maj minionego sezonu rozpoczgt wspaniale Muenzer. Sztuka tego wiel-
kiego artysty daje za kazdym razem niezapomniane przezycia; w ostatnim jego
koncercie styszeliSmy prawdziwe cnda sztuki odtwoérczej, aby wymieni¢ tylko
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sonaty Mozarta, Schuberta, Skrjabina. Prézno, zapewne, stara¢ sie¢ o wyczer-
pujace okres$lenie stowami istoty gry Muenzera: ponad zgiebieniem do reszty
technicznych i interpretacyjnych problemoéw pianistyki, jest jednak jego sitg
owo osobiste, niepojete ,,co$“, ktérem promieniuje wielka sztuka tego artysty.

Dzieki niestrudzonemu d-rowi Sottysowi ustyszal Lwoéw nieSmiertelne
»~Kumoszki z Windzoru*“ Nicolai’ego. Szkota operowa P. T. M. i orkiestra Fil-
harmonji pod kierownictwem d-ra Sottysa daty zgtodniatym opery stuchaczom
(— sata przepetniona! —) spektakl, chlubnie $wiadczgacy o poziomie tej uczelni;
wsérod jej wychowankéw sg nawet talenty wybitne. W konAcowym koncercie
Filharmonji (dyr. Sottys) nowos$cig byta dla Lwowa suita z .Syreny”™ Maliszew-
skiego, dzieto, ukazujace wraz z inwencjag melodyczng i sitag rytmiki przede-
wszystkiem $wietng gre barw bogatej palety orkiestralnej.

W lipcu goscity u nas rumunskie orkiestry wmjskowe; ich ,,monstre-kon-
cert”“ (z powodu niepogody w sali Teatru Wielkiego, przy zredukowaniu liczby
wykonawcow z 750 na 450) wykazat, ze pod kierownictwem ptk. Massini’ego,
(wielce zastuzonego przed Kilku laty kapelmistrza Iwowskiej opery) stat sie
teu olbrzymi zesp6t pod wzgledem tonu, brzmienia, zestrojenia, zgrania —
ideatem orkiestry detej. J. F.

TORUN

Torun — stolica ziemi pomorskiej, ma tradycje w pielegnowanin piesni
chéralnej. Liczne pomorskie towarzystwa S$piewacze jeszcze za czas6w zabor-
czych szerzyly za pomoca piesni muzyke polska, a poniekad i bronity w ten
spos6b czysto$ci mowy ojczystej. Praca towarzystw $piewaczych nie ustaje
i obecnie: nadal gorliwie spetniajg one swag misje krzewienia piesni polskiej
i urzadzaja liczne koncerty. Jeden z najstarszych na tutejszym terenie zespo-
téw S$piewaczych—cho6r .Lutnia* zorganizowat niedawno ogdlnopolski kongres
muzyki religijnej, na ktéorym m. i. wykonano caly szereg utworéw dawnej
muzyki polskiej (T. Szadek, M. Zielenski, Wactaw z Szamotut, B. Pekiel, G. G.
Gorczycki), Msze Kurpinskiego oraz utwory wspoiczesne

Ruch koncertowy organizowany jest przez Pomorskie Towarzystwo
Muzyczne, ktére wyzyskuje miejscowe sity artystyczne oraz zaprasza do
Torunia wybitniejszych artystéow polskich i zagranicznych. W ostatnim sezonie
koncertowym zorganizowano koncert prof. Butkiewicza z Poznania, prof.
Lisickiego, Musiatkowskiej oraz prof. $épiewu Drexler-Pastawskiej.

Grono profesoréw z dyr. Lopatynskim na czele przygotowato dwa popisy
uczniow, ktére daty mozno$é zapoznania sie z systemem pracy pedagogicznej
oraz z osiggnietemi w ciggu roku wynikami.

Muzyke symfoniczng w Toruniu reprezentuje orkiestra 63 p. p. pod
dzielnym Kkierownictwem por. Grabowskiego.

W maju b. r. nizej podpisana rozpoczeta cykl koncertéow kameralnych,
poswieconych wspé6tczesnej muzyce kameralnej polskiej. Pierwszy koncert
poSwiecony twmrczo$ci L. Rézyckiego wzbudzit zywe zainteresowanie i cieszyt
sie dobrag frekw®ncja.

Wreszcie nalezy wspomnie¢ o bezptatnych, popularnych koncertach dla
mtodziezy szkét powszechnych, ktédre zostaty zorganizowene przez grono mu-

zyk6w — nauczycieli szkdét $rednich. Wydaje sie, ze muzyka moze spetnié
wielkie zadania wychowawcze: trzeba tylko uprzystepni¢ ja najszerszym
masom ludowym, aby stata sie dobrem powszechnym. St. J. Niekraszowa.
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KATOWICE

W m-cu czerwcu b. r. odbyto sie w Katowicach z inicjatywy Slaskiego
Zwigzku Muzykéw Pedagogéw zebranie protestujgce przeciw dotychczasowym
metodom programowym Polskiego Radja w Warszawie. Na zebraniu tem byty
reprezentowane nastepujace organizacje zawodowe: Slaski Zwigzek Muzykéw
Pedagog6éw, Zawodowy Zwigzek Muzykéw (oddziat $lgsko-dgbrowski), oraz
Zwigzek Artystyczno-Literacki na Slasku. Zebrani po przeprowadzonej ozywio-
nej dyskusji uchwalili jeduogto$nie nastepujaca rezolucje:

1) Protestujemy przeciw dotychczasowej polityce artystycznej i budze-
towej Polskiego Radja w Warszawie, ktéra stale w swych audycjach nie
uwzglednia pozastotecznych sit artystyczno-muzycznych, co potaczone jest
z wielkg szkodag dla rozwoju regjonalnej kultury.

2) Poniewaz jest rzeczg dowiedziona, iz rozw6j radjofonji, jak i wogoéle
muzyki mechanicznej, podkopat ekonomiczng egzystencje duzej rzeszy muzy-
koéw zawodowych, przeto jest rzeczg stuszng, sprawiedliwg i konieczng, azeby
Polskie Radjo — instytucja majaca tak duze dochody z optat abonamentowych
umozliwita bezrobotnym czesto muzykom otrzymanie chociazby doraznego
zarobku.

3) Dlatego tez zebrani zadajg: a) ograniczenia do minimum nadawania
muzyki z ptyt gramofonowych jak réwniez ograniczenia audycyj zagranicznych
do najbardziej warto$ciowych, za$ b) uwzglednienia w jak najwigekszej mierze
rodzimej muzyki zywej, zwtaszcza wspoétczesnej.

4) W Katowicach istnieje stata orkiestra symfoniczna, zespoty kame-
ralne, dziatajg artys$ci-wirtuozi, prelegenci, recytatorzy oraz wielka ilo$¢ ze-
spotéw S$piewaczych. Ten tak ozywiony, a stosunkowo mtody ruch artystycz-
ny, wymaga pieczotowitej i bacznej opieki ze strony sfer centralnych.

5) Z powyzszych powod6éw zebrani zadaja przyznania na cele propa-
gandowo-muzyczne rozgto$ni katowickiej kwoty proporcjonalnej do kwoty
wptaconej przez radjoabonentéw okregu $lgskiego, celem umozliwienia $laskim
sitom artystycznym znacznego udziatu w programach rozgto$sni katowickiej,
oraz stworzenia przy tejze rozgto$ni statego zespotu orkiestrowego, ktéryby
wykonywat muzyke popularng i taneczng w miejsce dotychczas nadawa-
nych audycyj z ptyt gramofonowych.
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KONKURS KOMPOZYTORSKI

Celem pobudzenia twoérczo$ci muzycznej w zakresie dziet przystepnych
dla najszerszych sfer mito$nikéw muzyki rozpisuje Wydziat OS$wiecenia Pu-
blicznego Urzedu Wojewddzkiego Slaskiego konkurs na utwory zespotowe
wzglednie orkiestralne na nastepujacych warunkach:

1) forma oraz czas trwania utworu dowolne (uwertura, fantazja, taniec,
marsz, utwor charakterystyczny, intermezzo, warjacje, suita i t. p.).

2) sktad orkiestry dowolny (orkiestra smyczkowa, harmonijkowa, man-
dolinowa, ztozona z cytr, gitar lub o sktadzie réznych instrumentéw) jednakze
z wytgczeniem fortepianu,

3) za najlepsze prace naznacza sie trzy nagrody:

Inagroda zt. 300.—
1 » zt. 200.—
1 W zt. 100.—oraz trzyodznaczenia honorowe.

4) utwory opatrzonegodtem wraz z zamknietg koperta zawierajaca
adres kompozytora nalezy nadsytaé pod adresem: Urzad Wojewé6dzki Slaski —
Wydz. Os$wiecenia Publ., Katowice, do dnia 30 pazdziernika r. b,

5) wutwory nadestane na konkurs muszg by¢ oryginalne, nienagrodzone
na zadnym konkursie, nigdzie drukiem nieogtoszone, ani dotychczas niewy-
konywane,

6) nagrodzone oraz odznaczone utwory stajg sie wtasnos$cig Wydziatu
Os$wiecenia Publicznego; précz tego Wydziatl O$wiecenia Publicznego zastrze-
ga sobie prawo kupna utworéw nienagrodzonych,

7) utwory nienagrodzone mozna odebra¢ do dn. 30 marca 1935 r.,

8) sktad sadu konkursowego jest nastepujacy: Faustyn Kulczycki, dyr.
Panstw. Konserwatorjum muzyczn. w Katowicach, Tadeusz Prayzner, prof.
Panstw. Konserwatorjum muzyczn. w Katowicach, Marjan Cyrus Sobolewski,
prof. oraz przedstawiciel Wydziatu OS$wiecenia Publicznego.

Uprasza sie wszystkie pisma o przedrukowanie warunkéw powyzszego
konkursu.
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MIEDZYNARODOWY KONKURS SKRZYPKOW
W WARSZAWIE

W m-eu marcu 1935 r. odbedzie sie w Warszawie miedzynarodowy kon-
kurs skrzypkéw im. Henryka Wieniawskiego, zorganizowany przez Wyzszg
Szkote Muzyczng im. Fr. Chopina Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego.

Udziat w konkursie moga przyja¢ osoby obojga ptci i wszelkich narodo-
wosci w wieku do lat 30. Kazdy z uczestnikéw konkursu obowigzany jest
wykona¢: jeden utwoér J. S. Bach, dwa utwory Hi Wieniawskiego oraz jeden
utwér nowoczesny. Konkurs odbedzie sie w 2-eh etapach, przyczem do dru-
giego etapu beda dopuszczeni najlepsi skrzypkowie w liczbie 20-tu, ktérzy
wykonaja z towarzyszeniem orkiestry dwie cze$ci (I i Il lub 11 i Ill) jednego
z koncertow skrzypcowych H. Wieniawskiego.

Przewidziane jest siedem nagréd pienieznych oraz 15 dyploméw hono-
rowych.

WYDAWNICTWA NADESEANE

F. Olszewski. Preludja na organy op. 8 M 11. Naktad i w’asno$¢ kom-
pozytora. Poznan 1934.

F. Lessel Warjacje 3 2 na fortepian w opracowaniu prof. Z. Drzewieckie-
go. Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa, 1934.

Polska Piesn Chéralna — zeszyt IV (Pie$ni ludowe Stanistawa Kazury na choér
mieszany). Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa, 1934.

Inz. J6zef Stein, Wpltyw muzyki mechanicznej na bezrobocie polskich
muzykéw zawodowych i na poziom ich ptac. Odbitka z kwartalnika
»Statystyka pracy“— rocznik XIIl — 1934.

.Spiewak™ — miesiecznik muzyczny, Katowice. Zeszyty za maj, czerwiec i li-
piec — sierpien 1934.

Lwowskie Wiadomoséci Muzyczne i Literackie — Lwow, M 84.

»Orleta™ — miesiecznik polskiej mtodziezy szkolnej — Poznan, czerwiec 1934.

Redaktor i wydawca w imieniu Tow. Wydawn. Muzyki Polskiej Teodor Zalewski.
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TOWARZYSTWO WYDAWNICZE
MUZYKI POLSKIEJ

POLSKA PIESN CHORALNA

ZESZYT | (utwory tatwe na chér mieszany)

FELIKS NOWOWIEJSKI
SLEOWICZKU MOJ
Stowa i melodja Adama Mickiewicza

KAZIMIERZ SIKORSKI
CZEMUZESCIE MNIE, MAMULICZKO (G6rny Slask)
GOROLU OD ZYWCA (Krakowiak)

MICHAL KONDRACKI
KOLYSANKA (Pie$sn ludowa)

TADEUSZ MAYZNER
DYSC (.Nowotarskie)

ZESZYT Il (utwory tatwe na chér mieszany)

JAN MAKLAKIEWICZ
PIESN O POLSKIEM MORZU
Stowa A. Bogustawskiego

WLELADYSEAW RACZKOWSKI
A KIEDY MI PRZYJDZIE
0J, USNIJ
Stowa Marji Konopnickiej

ZESZY T (utwory tatwe na chér mieszany)

TADEUSZ SZELIGOWSKI
POD OKAPEM SNIEGU (Koledziotki beskidzkie)
Stowa E. Zegadiowicza

PIESN O WNIEBOWZIECIU (Motet)
Tekst z piesni Maryjnych XV wieku

ZESZYT IV (utwory tatwe na chér mieszany)
STANISEAW KAZURO
PIESNI LUDOWE op. 54
Zeglerz. Serota. (kaszubskie)
Piesn ludowa. W polu lipenka. (krakowskie)
Przekorna dziewczyna (lubelska)
Taniec sowy (mazowiecka)

Cena kazdego zeszytu zt. 1.50

DO NABYCIA WE WSZYSTKICH SKELADACH NUT
SKLAD GLOWNY | ADMINISTRACIJA WYDAWNICTW TOWARZYSTWA
WARSZAWA, UL. STO-KRZY SKA 16
P. K. O. 18.670



Towarzystwa Jawni czego
A.nzyki Polskiej

P Oska Piesn Ckoralna

Utwory tatwe na ctior mieszany

wspobtczesnyck kompozytoréw polskick

Zeszyt |
utwory F. Nowowiegjskiego, K. Sikorskiego,
M. Ko,Jrackiego i T. "Vayzera
Zeszyt |11
utwory J. Maklakiewicza i pu. Raczkownskiego
Zeszyt 111

Utwory T. jSzehgoirskiego

Lena kazdego zeszytu zi. i.50

D alsze zeszyty W przygotowaniu
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OD REDAKCJI

Zeszyt niniejszy zamyka pierwszy rocznik naszego pisma.
Z prawdziwg radosSciag mozemy stwierdzi¢, ze, wbrew przestrogom
pesymistow, pismo wywotato zywy oddzwiek ws$réd muzykow i mi-
tosnikow muzyki i nie braknie nam z wielu stron bardzo zyczliwej
zachety oraz poparcia w podjetej przez nas pracy.

Przebyty rok jest zbyt krotkim czasokresem, aby$Smy mogli
osiggnag¢ te wszystkie zamierzenia, ktore postawiliSmy sobie na
wstepie. Jednak juz dzi§ mozemy stwierdzi¢, ze jedno z podstawo-
wych naszych zamierzen zostato zrealizowane: pismo skupito dookota
siebie muzykow polskich miodszego pokolenia, sprzegto ich w zgodnym
wysitku i aktywnej wspoOtpracy nad rozwigzaniem licznych problemow
naszego zycia muzycznego.

W pierwszych zeszytach pisma poswiecaliSmy wiele miejsca na-
szym zachwaszczonym stosunkom muzycznym, otwarcie i szczerze
wypowiadajgc nasz sad o ich bolgczkach i anomaljach. Mamy prze-
konanie, ze potrzebne sg tego rodzaju zdecydowane uwagi krytyczne,
pietnowanie wszelkiego gatunku vzerowaniaa na sprawach sztuki,
wreszcie walka z nieuctwem i zasniedziatym szablonem reprezentan-
tow napuszonej przecietnosci. Tego stanowiska i nadal nie zaniechamy,
albowiem przywigzujemy wielkg wage do podniesienia poziomu naszego
zycia muzycznego i gotowi jesteSmy zdecydowanie walczy¢ z tem
wszystkiem, co moze mu zagrazac.

W pracy naszej kladziemy szczegdlny nacisk na to, zeby nie
zasklepia¢ sie w rozwazaniach teoretycznych i oderwanych, lecz pozo-
stawa¢ w kontakcie z zyciem, wskazywaé¢ na jego potrzeby, odnaj-
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dywa¢ drogi prowadzgce do podniesienia kultury muzycznej w Polsce.
Pod tym wzgledem okazata sie pozyteczng ankieta ogtoszona przez
nasze pismo: pociggneta ona za sobg zupetnie konkretne poczynania
praktyczne, nie pozbawione szerszego znaczenia. Utrzymujgc i nadal
ten kierunek, dotozymy wszelkich staran, aby nMuzyka Polska“
miata coraz bogatsza tresé i mozliwie wszechstronnie omawiata
zagadnienia zycia muzycznego w Polsce, nie zapominajgc informowad
czytelnikow o najnowszych pradach i wydarzeniach muzycznych za-
granica.

Czujemy sie w obowigzku podziekowaé wszystkim czytelnikom
i sympatykom naszego pisma za poparcie oraz zrozumienie inten-
cyj, ktoremi sie kierujemy. Jednocze$nie wyrazamy szczerg wdziecz-
no$¢ wszystkim tym, ktérzy zechcieli nam nadsyta¢ swe uwagi
i spostrzezenia. Nie watpimy, ze zapoczatkowany w ten sposob
kontakt nasz z czytelnikami w dalszym ciggu jeszcze bardziej sie
zacies$ni i doprowadzi do trwalego porozumienia tych, ktérych tgczy
troska o przyszto$¢ kultury muzycznej w Polsce.
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BRONISEAW RUTKOWSKI, Prof. Panfstw. koils. AluS. Wars2

Z ZAGADNIEN DZISIEJSZEJ MUZYKI KOSCIELNEJ
W POLSCE

Przegladajgc artykutly poswiecone zagadnieniom muzyki kos-
cielnej w Polsce, jakie ukazaly sie w prasie polskiej od potowy
w. XIX do czas6w ostatnich, odnosimy wrazenie, iz muzyka kos-
cielna byta i jest najstabszg strong naszej ogélnej kultury muzycznej,
iz doniosta ta sprawa nie znalazta w spoleczenistwie naszem ani
glebszego zrozumienia, ani jakiej$ zdecydowanej postawy. PO}
$rodki, potowiczne rozwigzania, zmarnowane wysitki S$wiattych
i muzycznie uzdolnionych jednostek, brak planowosci w pracy —
oto najogodlniejsze wrazenia z dziejow muzyki koscielnej w Polsce
z ostatnich kilkudziesieciu lat.

Niski poziom muzyki koscielnej w Polsce usprawiedliwiano
dawniej utratg niepodlegtosci, zahamowaniem rozwoju naszej ogélnej
kultury muzycznej, ciezkiemi warunkami bytu Kosciota katolickiego.
W Polsce Niepodlegtej nie wiele sie zmienito w muzyce koscielnej.
Nie pomdgt Konkordat, nie pomogto zorganizowanie zrzeszen
katolickich, nie pomogto nowe szkolnictwo polskie ogdélnoksztatcace
i muzyczne.

Muzyka koscielna wcigz pozostaje u nas synonimem nie-
porzadku, ztego stylu, nieuctwa i amatorstwa.

Trudno zrozumieé — dlaczego panstwo katolickie, posiadajgce
bogate i ciekawe tradycje muzyki koscielnej (ww. XVI, XVII), nie
otoczy nalezng opieka Sztuki, bedacej nieodtgczong czescig kultu
religijnego. Nardd, ktory wydat Szamotulskich, ZieleiAskich, Pekie-
low i Gorczyckich stucha dzis w kosciotach mu:yki pozbawionej
piekna i dostojnosci, muzyki, ktéra nic nie ma wspdélnego z artyzmem,
a poza tekstem — niewiele z koSciotem.
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Zapoczatkowany w potowie w. XIX na Zachodzie (Niemcy,
Belgja, Francja) ruch nad odrodzeniem muzyki koscielnej dat
Swietne wyniki. We wszystkich bodaj panstwach zachodnich, nie
wylaczajac panstw mniejszych, muzyka koscielna posiada dzi$
wysoki poziom artystyczny. |Istnieje tam ciekawa wsp6iczesna
literatura muzyki koscielnej; ukazujg sie fachowe perjodyczne
pisma, poswiecone omawianym tu zagadnieniom; chdry koscielne,
szczegllnie przy katedrach i wiekszych kosciotach majg ustalong
dobrg opinje muzyczna; koscioty posiadajg wartosciowe i dobrze
utrzymane organy; pracuja przy nich cale zastepy wyksztatconych
i muzycznie uzdolnionych organistéw i kierownikéw chdrow.

W Polsce, za wyjatkiem b. zaboru niemieckiego, a w szczegdl-
nosci dzielnicy poznanskiej, piekny ten ruch nie znalazt gtebszego
zrozumienia. Zapoczatkowany tu i éwdzie przez entuzjastéow tej
sprawy (ks. Surzynski, ks. Gruberski, ks. Maczynski, H. Makowski
i inni) wkrotce z braku poparcia zamierat. To tez dzi$ ws$rdd
narodow kulturalnych zajmujemy na polu muzyki koscielnej jedno
z ostatnich miejsc. Jedynie katedra poznarska, posiadajaca wartos-
ciowy chdr i piekne organy broni honoru muzyki koscielnej w Polsce.

Muzyka w Kosciele katolickim, bedac sktadowa czescig liturgji,
regulowana jest przepisami Papiezy i Biskupow. W ciggu wiekow
ukazato sie mnostwo zarzgadzen wiadz duchownych, dotyczacych
muzyki koscielnej. Niektére z nich scisle precyzowaty stanowisko
Kosciota w stosunku do aktualnych oOwczesnie zagadnien mu-
zycznych, inne pietnowaly zaniedbania i naduzycia muzyczne,
jakie czesto wkradaty sie do koSciotow.

Zastanawiajgc sie nad niskim obecnie poziomem muzyki
koscielnej w Polsce, szukajac mozliwosci rozwigzania tej doniostej,
sprawy dla naszej og6lnej kultury muzycznej, powstaje pytanie:
czy istniejg jakie zarzadzenia Papiezy, dotyczace muzyki koscielnej,
ktoreby dzi$§ Kosciot obowigzywaty?

W ostatnich 25-ciu latach ukazaty sie dwa wazne dekrety
Stolicy Apostolskiej w sprawie muzyki koScielnej.

22 listopada 1903 r. Papiez Pius X, wielki propagator piekna
liturgji i sztuki koscielnej, ogtasza swoje wiekopomne Motu Pro-
prio, bedace jasnem sformutowaniem zasad muzyki koscielnej. Ta
doniosta dla muzyki ustawa, obok wskazan negatywnych — jak
zakaz wprowadzania do kosciotdw muzyki lekkiej i teatralnej,
$piewdw solowych, niepotrzebnego powtarzania i niedopuszczalnego
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przeinaczania tekstéw w $piewach liturgicznych—zawiera wskazania
pozytywne: ustanawia kryterja dla osgdzenia charakteru religijnego
utworu muzycznego, wskazuje style muzyczne, i daje jego wzory,
wiasciwe tekstom liturgicznym, méwi o koscielnej muzyce instru-
mentalnej (orkiestry, organy).

Istnieje obszerna literatura, omawiajgca szeroko poszczegoélne
punkty Motu Proprio.

Z braku miejsca ograniczam sie do przytoczenia jedynie Kilku
fragmentéw z Motu. Proprio, ktore, zdaniem mojem, mogg zaintere-
sowa¢ kazdego muzyka.

§ 2. Muzyka koscielna powinna w najwyzszym stopniu posiadac
cechy wtasciwe liturgji, a mianowicie: Swieto$¢ ipieknos$¢formy, z kté-
rych wynika koniecznie inna cecha jej, powszechno$¢. Powinna by¢
Swieta, a wiec wyklucza¢ wszelkg $wiecko$¢, nietylko w samej sobie,
ale tez i w sposobie, w jaki zostaje przez wykonawc6éw oddana.

Powinna by¢ sztukg prawdziwg, gdyz inaczej niepodobiefnstwem
jest, aby wywierata na dusze tych. ktérzy jej stuchajg, ten wptyw,
jaki Kosciét zamierza wywrzeé, przyjmujac do swej liturgji sztuke
tondéw. Lecz zarazem powinna by¢ i powszechng w tem rozumieniu, ze
nawet, dozwalajagc kazdej narodowos$ci zuzytkowanie w utworach kos-
cielnych tych form witasciwych, ktére stanowig poniekad wytgczng ceche
ich muzyki, powinny one jednak by¢ tak dalece podporzadkowane
0g6lnym cechom muzyki koScielnej, aby nikt z innej narodowosci, stu-
chajac jej, nie doznat niedobrego wrazenia.

§ 5. Kosciét zawsze uznawat i popierat postep w sztuce, do-
puszczajac na ustugi kultu wszystko, co genjusz w biegu wiekéw mogt
stworzy¢ dobrego i pieknego, z zachowaniem jednak praw liturgji. To
tez i muzyka wspobtczesna dopuszcza sie takze w kosciele, skoro i ona
dostarcza dziet tak dobrych, powaznych i uroczystych, ze stajg sie
catkiem godnemi obrzeddw liturgicznych. Niemniej jednak, poniewaz
muzyka najnowsza stuzy przewaznie do uzytku $wieckiego, trzeba
zwraca¢ najwiekszg uwage, aby kompozycje muzyczne w najnowszym
stylu, ktore sie dopuszczajg do kosSciota, nie zawieraly w sobie nic
Swieckiego, aby nie byto w nich reminiscencji motywéw wykonywa-
nych w teatrach i aby nawet w samej formie zewnetrznej nie byty
wzorowane na modte utworow S$wieckich.

§ 6. Miedzy réznymi rodzajami muzyki wspoétczesnej, styl tea-
tralny najmniej wydaje sie odpowiednim do uzycia przy obrzedach
kultu, a ten w wieku ubiegtym mial najwiecej powodzenia, szczeg6l-
niej we Wtioszech. Styl ten z natury rzeczy samej staje w najwiekszem
przeciwienstwie ze $piewem gregorjanskim iz klasyczng polifonjg, a tem
samem wystepuje przeciw prawu zasadniczemu kazdej dobrej muzyki
koscielnej. Nadto budowa sama, rytm i, ze tak powiem, jaki$ konwen-
cjonalizm stylowi temu wiasciwy, bynajmniej nagigé sie nie dajg do
wymagan prawdziwej muzyki koscielnej.

§ 24. Dla doktadnego wypetnienia tego, co sie powyzej posta-
nowito, Biskupi, jezeli jeszcze tego nie uczynili, powinni ustanowi¢
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w swych diecezjach komisje specjalne, ztozone z oséb prawdziwie kom-
petentnych w kwcst\ach muzyki koscielnej, ktorym w sposdb, jaki uznajg
za wtasciwy, powierzg zadanie czuwania nad muzyka, ktéra sig wyko-
nywa w kosciotach danej diecezji. Niecti nie uwazajg na to tylko, aby
muzyka byta sama w sobie dobrg, ale aby nadto odpowiadata sitom
Spiewakow i aby byta zawsze dobrze wykonang.

§ 27. Nalezy dotozy¢ staran, aby przywro6ci¢ przynajmniej przy
gtéwnych kosSciotach starozytne Scholae Cantorum, jak sig¢ to juz z naj-
lepszym skutkiem w wielu miejscowos$ciach zaprowadzito. Niema zadnej
trudnosci dla kaptana gorliwego zatozy¢ taka szkote nawet przy koscio-
tach mniejszych i wiejskich i owszem, w niej znajdzie sposéb bardzo
tatwy zgromadzenia wokoto siebie dzieci i mtodziencéw z wielka dla
nich korzyscig i ze zbudowaniem wiernych.

§ 28. Trzeba stara¢ sie podtrzymywac i na wszelki sposéb po-
piera¢ wyzsze szkoly muzyczne tam, gdzie juz istniejg i stara¢ sie za-
ktada¢ nowe tam, gdzie ich jeszcze niema, gdyz zbyt jest waznem, aby
sam Kos$ciét starat sie o wyksztatcenie swych nauczycieli, organistow
$§piewakéw w duchu prawdziwych zasad muzyki koscielnej.

Drugim, niemniej waznym dokumentem, dotyczacym muzyKi
jest Konstytucja Apostolska Papieza Piusa Xl z dn. 20 grudnia
1928 r. p. t. ,,Divini cultus". Jest ona uroczystem potwierdzeniem
Mota Proprio z r. 1903. Papiez Pius XI przypominajac w »Divini
cultus® przepisy Motu Proprio powiada:

»Ubolewaé¢ trzeba, Ze w niektérych miejscach te bardzo madre
ustawy nie zostaty w petni wprowadzone w zycie, z tego tez powodu
nie zostaty stad osiggniete spodziewane owoce. Z doSwiadczenia bowiem
nam wiadomo, ze albo niektérzy powiadali, iz te prawa mimo tak uro-
czystego ogtoszenia ich nie obowigzujg; albo, ze niektérzy wprawdzie
zrazu im sie poddali, zwolna atoli czynili ustepstwa w muzyce tego ro-
dzaju, ktory wogé6le nie powinien mie¢ wstepu do kosciotéw; albo
wreszcie, ze gdzie niegdzie, zwilaszcza podczas $wieckich uroczystosci,
obchodzonych ku czci stawnych muzykéw, brano stad powéd wykony-
wania w kosciele niektérych utworéw, ktére, aczkolwiek znakomite, to
przeciez, nie odpowiadajgc miejscu Swietemu i Swietos$ci liturgji, bezwa-
runkowo nie powinny by¢ w kos$ciotach dopuszczane.

,»Divini cultus® w szeregu rozdziatow ktadzie wielki nacisk
na wyksztatcenie muzyczne kleru (w Seminarjach duchownych
lekcje $piewu koscielnego winny odbywaé sie codziennie), zaleca
zaktadanie 1 organizowanie choréw koscielnych, daje wskazowki
dotyczace instrumentalnej muzyki kosScielnej, méwi o szerzeniu
zamitowania do S$piewéw koscielnych wsrod najszerszych warstw
spotecznych i popieraniu szkolnictwa muzycznego.

Koniczy Papiez Pius Xl swojg Konstytucje niedwuznacznym
nakazem:
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»10 nakazujemy, ogtaszamy, zatwierdzamy, uznajac niniejszg
Konstytucje Apostolska za nienaruszalng, obowigzujaca i skuteczng teraz
i na przyszto$¢, dostajacag i uzyskujgca petny i nienaruszony skutek, bez
wzgledu na jakiekolwiek przeciwne zarzadzenia. Nikomu przeto z ludzi
nie wolno nadwereza¢ tej Konstytytucji przez Nas ogtoszonej, lub jej
sie sprzeciwiac".

Widzimy wiec, iz obowigzujgce dzis Kosciét ustawy w spra-
wie muzyki koscielnej sa wyjatkowo dobre i nie budza zadnych
zastrzezen czysto muzycznych. Wykonanie ich byloby naprawg
i odrodzeniem muzyki koscielnej.

30 tat uptyneto od czasu ogtoszenia Motu Proprio, 6 lat od—
,»Divini cultus®, a zadnego skutku u nas te ustawy nie odniosty,
gdyz nie sa w zadnej z djecezyj naszych w catej petni wykonywane.

Niektérzy twierdzg, iz Mota Proprio i ,,Divini cultus®“ byly
w swej istocie tylko zyczliwg i ojcowskag radg Papiezy, bez mocy
obowigzujacej dla innych djecezyj poza obrebem Rzymu, ani tez
dla zadnego kosciota poszczeg6lnie wzigwszy, zanim Ordynarjusz
miejscowy w zakresie swej wladzy nie zechce uczyni¢ tych ustaw
na swoim terenie obowigzujacemi. Tego rodzaju twierdzenie jest
w catkowitej sprzeczno$ci ze wstepem Motu Proprio i z przyto-
czonym tu zakonczeniem vDivini cultus*.

Wysuwany jest argument, iz oba zarzadzenia Papiezy nie
przewidujg zadnych represyj w stosunku do os6b, ktére tych
ustaw wykonywac¢ nie bedg, a wiec, ze sg to zarzadzenia plato-
niczne i do pewnego stopnia fakultatywne. Nalezatoby w takich
wypadkach zapyta¢ —czy podobna taktyka postepowania dotyczy
wszystkich przepiséw koscielnych, czy tez jedynie przepiséw, do-
tyczacych muzyki koscielnej?..

Papiez Aleksander VII ogtosit w r. 1657 exkomunike, zawie-
szenie w czynnosciach kaptanskich i cofniecie pensji za uchylanie
sie przed przestrzeganiem regulaminu o muzyce koscielnej, a Kar-
dynat Wikarjusz naktadat kary cielesne na opornych kierownikow
choréow. Mozna bytoby przytoczy¢ i inne przykilady sankcji nie-
tylko moralnej lecz i materjalnej w stosunku do os6b, nieprze-
strzegajacych przepisow dotyczacych muzyki kosScielnej. Czy tego
rodzaju sankcje i w czasach dzisiejszych sg konieczne?..

Innym wreszcie argumentem, upowazniajgcym podobno do
nieprzestrzegania rozporzadzen muzycznych Papiezy jest twier-
dzenie: ,wierni to lubig”“— to znaczy lubig ten rodzaj muzyKki,
ktory zostal przepisami Papiezy z kos$ciotdw wyrugowany.
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Aczkolwiek tacinskie przystowie gtosi: ,,Vox populi—vox Dei“,
to jednak upodobania artystyczne szerokich mas nie moga nam
stuzy¢ za wskaznik jaka powinna by¢ sztuka i w jakim Kierunku
ma sie ona rozwijac.

Sztuki piekne zawsze rozwijaty sie dzieki wybitnym indywi-
dualnosciom artystycznym, za$ ttumy stale hamowaty ten rozwdj,
stale upodobaniami swojemi obnizaty ogdlng kulture artystyczng.

Kosciot Katolicki byl w swoim czasie przodownikiem w roz-
woju nauk i sztuk pieknych. Tworzyt i opiekowat sie arcydzietami,
ktore przetrwatly wieki i do dnia dzisiejszego nic nie stracity na
swej wartosci. Ale gdy powstawaly te arcydzieta, Kosciot nie
zwracat sie do szerokich mas po sad artystyczny, nie starat sie
dostosowaé¢ sztuki do poziomu ich upodoban, lecz w przeswiad-
czeniu wartosci i wielko$ci tej sztuki— jg rozpowszechniat i pro-
tegowat. Tak postepujac, Kosciot spetniat misje kulturalna: ksztat-
cit i podnosit powszechne upodobania artystyczne, dajac nieprze-
mijajgce wzory piekna.

Niestety, ze smutkiem musimy przyzna¢, ze w polskich Ko-
Sciotach Katolickich dzisiaj zepchnieto sztuke na plan ostatni. Nie
przywigzuje sie do niej tego znaczenia, jakie dawniej obowigzy-
wato, nie docenia sie jej wartosci i jej w koSciele przeznaczenia.
Zachowaty sie tylko dawniejsze arcydzieta—i te z braku odpo-
wiedniej opieki nieraz w stanie optakanym — wszystko za$ co
powstaje dzisiaj, za nielicznemi wyjatkami nie przedstawia wiel-
kiej wartosci artystycznej. Wystarczy zajrze¢ tylko do naszych
kosciotéw, zobaczyé nasze procesje, obrazy, figury, feretrony i ot-
tarze, aby sie przekonac¢ jak przerazajgco .mato dba sie u nas
0 estetyke.

Moznaby to ttomaczy¢ og6lnym zubozeniem kraju, matg ofiar-
noscie na potrzeby kosScielne, brakiem protektoréw i mecenasow
sztuki, ktérzy majatki cate ongis wktadali w sztuke koscielng, no
1 wreszcie — ogélnym upadkiem twdrczosci artystycznej. Sa jed-
nakze inne, istotniejsze tego przyczyny.

Dzisiejsza sztuka koscielna catkowicie podporzadkowuje sie
upodobaniom szerokich mas, ktére nigdy nie bjty wygdérowane.
Zawsze cechowata je plytkos¢ i konwencjonalizm. Wymownym
tego dowodem sg u nas wnetrza naszych kosciotow, ,ktére nie
0 poboznosci, ale o jej dekadencji wymownie, a groznie Swiadcza,
0 zwyrodnieniu uczué¢ religijnych, w ktérych pustke wewnetrzng
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i nieumiejetnos¢ skupienia mysli przed obliczem Bozem zastepuje
nieszczera, sentymentalna deklamacja™.t)

Lecz zadna dziedzina w kosciele Katolickim w Polsce nie
jest tak uzalezniona od upodoban szerokich mas jak muzyka.
Dlatego to przepisy Kosciota nie moga tej kwestji u nas uregu-
lowa¢—nie zwraca sie wcale na nie uwagi. Na temat wartosci
artystycznych i religijnych choratu gregorjanskiego napisano bar-
dzo wiele, najwybitniejsi muzycy uznali chorat gregorjanski za
muzyke religijng o wielkich walorach artystycznych — u nas jed-
nak opinje te nie znajdujg w praktyce zadnego oddzwieku i wy-
starczyt wzglad, ze dzisiejszym thumom ta uduchowiona, o mi-
stycznym nastroju muzyka nie odpowiada, azeby chorat gregorjan-
ski w naszych kosciotach byt zaledwie tolerowany. Nie lepiej jest
i z muzyka wokalng wielogtosowag Palestriny i innych dawnych
mistrzow, jak i z muzykag organowa.

Natomiast popierane jest i rozpowszechniane wszystko to, co
sie masom podoba, co dogadza ich gustom, co dostosowane do
ich przecietnosci. Wiec sola skrzypcowe, sola wiolonczelowe za-
wodzgce i sentymentalne, arje operowe, a nieraz i romanse z pod-
tozonym tekstem religijnym, hatasliwe, brutalne orkiestry dete,
nie odpowiadajace powadze Kosciota i nabozenstw cieszg sie po-
wodzeniem, sg dzi§ u nas w modzie, bo tego zycza sobie masy.
bo ,lud to lubi™.

Skutki tego sg zgubne i dla piekna samej liturgji i dla ogdl-
nej kultury muzycznej kraju. Dbatos¢ wiec o piekng, wartosciowg
i dobrze wykonang muzyke w Kosciele jest nakazem pilnym, ze
wzgledu na jej wptyw na szerokie warstwy spoteczne.

1Y

Repertuar dzisiejszej muzyki koscielnej tak instrumentalnej
jak i wokalnej sktada sie u nas przewaznie z utworéw pozbawio-
nych wiekszych wartosci muzycznych. Zakrzepta forma i przesta
rzale Sroaki wyrazania muzycznego S$wiadczg o zaniku, albo tez
o upadku tworczosSci we wspoiczesnej muzyce koscielnej. Z na-
boznym pietyzmem i podziwem patrzymy w przesztosé, ktéra zo-
stawita dzieta naprawde wielkie, niestarzejgce sie nigdy, w ktorych
przejawia sie i wielka religijno$¢ i genjusz muzyczny. Dziwimy

‘) M. Zdziechowski.
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sie tej wielkiej obfitosci i doskonatosci muzyki koscielnej wiekéw
dawnych i niezrozumialg, do pewnego stopnia, jest niktos¢ i ilo-
Sciowa i jakosciowa tej muzyki w czasach dzisiejszych.

Muzyka t. zw. S$wiecka zdobywa dzi$ coraz to nowe tereny
i wzbogaca sie nowemi, pod wieloma wzgledami ciekawemi kom-
pozycjami. jedynie dziat muzyki kosScielnej posuwa sie naprzod
nieSmiatemi krokami.

Prawdziwie wielka tworczo$¢ artystyczna przejawia sie¢ w war-
tosci tematu i w doskonatej realizacji jego, inaczej modwiac:
w doskonatosci tresci i formy. Jedno drugim sie uzupetnia, jedno
z drugim S$cidle sie tgczy. JeSli jedno albo drugie jest niedociag-
niete — utwdr jest chybiony.

Gtebokos¢ i wartos¢ tematu (pomystu) w muzyce religijnej
moze sie zrodzi¢ jedynie z wielkiej wiary, przejecia sie jej trescig
i odczucia jej ducha.

Najzdolniejszy kompozytor, nie bedac gteboko religijnym nie
potrafi stworzy¢ arcydzieta muzyki kosScielnej. Znamy wszak catly
szereg zdolnych i utalentowanych kompozytoréw, ktérzy prébo-
wali tworzyé muzyke do tekstow religijnych lub tez chcieli stwo-
rzy¢ dzieta instrumentalne o charakterze religijnym i niestety —
zostawili dzieta, niepozbawione wprawdzie wartosci muzycznych,
lecz dalekie od muzyki religijno-koscielnej, gdyz religijnos¢ tych
autoréw byta zbyt powierzchowna.

Wartosciowg muzyke koscielng moze stworzy¢ jedynie talent
muzyczny, posiadajgcy wiedze i technike kompozytorska, gteboko
jednoczes$nie przejety prawdami wiary oraz trescig i forma religji.

Religijno$¢ spoteczenstwa dzisiejszego, a szczegdlnie — pol-
skiego, jest naogot ptytka, powierzchowna. Opiera sie ona na
urzedowej przynaleznosci do Kosciota (katolicy ,,paszportowi')
i na tradycji. Brak jej podstaw przekonaniowych, uczuciowych
i trwatych argumentdw rozumowych. Nieliczne jednostki stanowig
wyjatek i nie wywierajg wiekszego wptywu na pogtebienie zycia
religijnego.

Malo u nas wybitnych artystow-twdrcéw zdecydowanie nale-
zy do Kosciota Katolickiego, mato wybitnych i utalentowanych
muzykdw interesuje sie tematami religijnemi i pieknem liturgji
Kosciota. Wynika stad ubdstwo twdérczosci naszej muzyki koscielnej.

Zajmujg sie nig ludzie przewaznie bez talentu i bez gieb-
szych, powazniejszych studjéow muzycznych. Nie posiadajac zdol-
nosci tworczych kopjujg twdrczos¢ dawnych mistrzéw — co w re-
zultacie daje nudng parodje. Przewazna ilo$¢ tych ,,kompozytorow"
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czuje sie uprawniong i powotana do tworzenia muzyki koscielnej
tylko na tej zasadzie, ze ma jakie takie pojecie o harmonji i kon-
trapunkcie. Inni znowuz—to grafomani i niepoprawni plagiatorzy.

Utarto sie u nas mniemanie, iz zosta¢ kompozytorem muzyki
koscielnej jest znacznie fatwiej, niz kompozytorem muzyki Swiec-
kiej. O tyle to jest prawda, iz muzyce Swieckiej stawiamy dzi$
wysokie wymagania, czego niestety nikt nie czyni w stosunku do
muzyki koscielnej.

\Y

Dla szerokich rzesz wiernych Koscidt jest jedyng instytucja
ksztalcgcg je pod wzgledem estetycznym. Istnieje zatem niewat-
pliwie Scisty zwigzek miedzy poziomem muzyki koscielnej, a ogdlng
muzykalnoscig spoteczenstwa.

Coraz czeSciej spotykamy sie u nas z twierdzeniem, iz nie-
muzykalno$¢ naszego spoteczenstwa przypisa¢ nalezy wprowa-
dzeniu organdéw do naszych kosciotow. Instrument ten zastgpit
podczas nabozenistw $piewy wiernych, odsunat ich od bezposred-
niego udzialu w muzyce koscielnej. Powolywanie sie na muzy-
kalno$¢ spoteczenstwa rosyjskiego, wyksztatcong pod wpltywem
Spiewow cerkiewnych — wydaje sie bardzo przekonywujace.

Jest tylko troche stusznosci w dopatrywaniu sie u nas w or-
ganach koscielnych hamulca na rozw6j muzykalnosci spoteczen-
stwa polskiego. Bo jednak w Niemczech, Austrji, Szwajcarji, Bel-
gji i Anglji organy sg réwniez instrumentem koscielnym, spotkac
je mozna nawet i w domach prywatnych, a mimo to muzykalnosé
spoteczenstwa na tem nie ucierpiata. Wina zatem tkwi nie w or-
ganach jako takich, instrumencie pieknym, barwnym, posiadajacym
wartosciowa literature, lecz w nieumiejetnem i bylejakiem postu-
giwaniu sie tym wyjgtkowo skomplikowanym instrumentem.

Wiemy wszak wszyscy dobrze, jak mato w Polsce mamy od-
powiednio wyksztatconych organistow. Przytocze tu dane w cyf-
rach, ktore jasniej zobrazujg faktyczny stan rzeczy. Ot6z w Polsce
istnieje okoto 5000 parafjalnych kos$ciotow katolickich i okoto 300
filjalnych. Je$li wezmiemy pod uwage tylko kosScioty parafjalne,
przy ktorych pracujg organisci jako stali pracownicy —otrzymamy
bardzo pokazna cyfre ogdtu organistéw. Z nich zaledwie 15% ma
ustalone wyksztatcenie muzyczne. Reszta — to prywatni uczniowie,
prywatnie wyksztatconych organistdw. Spotykamy dzi$ jeszcze
w Polsce organistdw grajacych tylko ,na biatych klawiszach"
i nie majacych najmniejszego pojecia o nutach. Czytamy ogtosze-
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nia w pismach koscielnych Matopolski, w ktédrych organisci po-
szukujacy posady podkreslaja swojg fachowos¢ tem, ze ,graja
z nut“! Jesli za$ chodzi o wyksztatcenie ogdlne, to 50% organistow
nie posiada nawet wyksztatcenia z zakresu obecnej szkoty po-
wszechnej, a zaledwie Kkilkadziesieciu ma wyksztatcenie S$rednie.
Statystyka ta jest przerazajgca.

Spotykamy sie réwniez u nas ze zdaniem, ze dla organisty
niekonieczne jest ksztatcenie sie w grze organowej, chodzi bowiem
tylko o to azeby posiadatl on zdolnosci improwizacyjne. Jakgdyby
mozna byto doskonale improwizowa¢ na instrumencie, techniki
gry ktorego w catej petni nie opanowato sie! To tez przewaznie
w kosciotach naszych organisci ,,improwizuja"™ i w wiekszos$ci wy-
padkéw nie sta¢ ich choéby na porzadne tylko wykonanie utwo-
row, niewatpliwej wartosci muzycznej. Tego rodzaju ,,improwiza-
cje" nie mogg umuzykalnia¢ uczestnikow nabozenstw.

Ponadto stan organéw w kosciotach naszych pozostawia wiele
do zyczenia. Organy z dobrg dyspozycjg gtosow, wyintonowane,
doskonale nastrojone, z mechanizmem sprawnie funkcjonujgcym
naleza u nas do wyjatkow. Wystarczy zbada¢ stan organéw w ko-
Sciotach np. Warszawy, by sie przekona¢ jak te instrumenty sag
u nas zaniedbane.

W wielu kosSciotach mniejszych, a nawet i wiekszych, nie
mowigc juz o kaplicach zastepuje organy fisharmonja, instrument
0 charakterze wulgarnym. Brzmieniem swojem przypomina ona
reczne harmonje i wtasciwie niewiele od nich sie rézni. Ta brzydka
1 nieznosna dla ucha muzykalnego imitacja organéw jest u nas
tolerowana i bardzo rozpowszechniona.

Jesli wiec méwimy o roli organéw w naszej og6lnej kulturze
muzycznej, to nalezy przedewszystkiem podkresli¢c zaniedbanie,
w jakiem sie instrument ten u nas znajduje. Nalezy w koncu wy-
razi¢ zyczenie, aby stanowiska organistbw oddawa¢ w rece do-
brych fachowcow i azeby prawdziwie wartosciowa koscielna lite-
ratura organowa rozbrzmiewata po naszych kosciotach.

VI.

Niejednokrotnie zastanawiano sie u nas nad srodkami zarad-
czemi dla podniesienia poziomu muzyki kosScielnej. Wymieniano:
ksztatcenie uzdolnionych i inteligentnych organistow, zakladanie
przy wiekszych kosciotach fachowych chéréw, a przy mniejszych—
amatorskich, budzenie zainteresowania ws$rdéd naszych uzdolnionych
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kompozytordw do kosScielnej tworczosci muzycznej i t. p. Wska-
zania te sa stuszne —wynikajg one wyraznie z potrzeb i niedo-
magan muzyki koscielnej u nas. Powstaje natomiast pytanie:
czyim obowigzkiem jest podjecie prac nad uporzadkowaniem za-
niedbanej w naszych kosSciotach muzyki?

Nie ulega zadnej watpliwosci, iz jest to obowigzkiem ducho-
wienstwa, ktore speinia role kierowniczga w zyciu koscielnym.
Ono jedynie, przy poparciu spoteczenstwa — zagadnienie muzyki
koscielnej w Polsce mogtoby rozwigza¢ pozytywnie. Niestety, na-
razie sprawa ta dla polskiego duchowienstwa wogéle nie jest zad-
nem zagadnieniem. Dla wiekszosci—muzyka w kosciele jest czems$
dodatkowem, mato istotnem. DuchowiefAstwo polskie, za wyjgtkiem
jednostek, naog6t nie posiada giebszych i skrystalizowanych aspi-
racyj artystycznych, tak jak zresztg nie posiada tego w swej ma-
sie i inteligencja nasza. Proboszcz, tolerujgcy, a czasem nawet
i wprowadzajgcy do powierzonego mu kosciota muzyke w zlym
stylu, lub nieodpowiadajgcg wymaganiom przepisow Kosciota, nie
przypuszcza zupetnie, iz jest w niezgodzie z zarzadzeniami Pa-
piezy— poprostu, nie zdaje sobie z tego sprawy; nie posiadajgc
kultury muzycznej, nie rozréznia wartosci muzycznych, kieruje sie
zwyczajem, moda, upodobaniami otoczenia.

Mozna bez przesady powiedzie¢, iz poziom SpiewOw i muzyki
w kazdym poszczegblnym koSciele jest odbiciem zainteresowan i upo-
doban muzycznych ksiezy proboszczow.

Nie organista, nie kierownik choru koscielnego i nie instrukcje
biskupie ani tez papieskie regulujg u nas muzyke koscielng, czyni
to proboszcz i czesto bardzo apodyktycznie.

Przed laty Ks. Arcybiskup Mankowski pisat w ,,Hosannie™:
»~nhiech nam wolno bedzie taki miedzy innemi wysnué¢ wniosek, iz
im mniej u nas znajomosci $piewu i muzyki wérdd duchowienistwa,
tem bardziej wskazana jest skromno$¢ i powsciggliwosé w dyspu-
towaniu i wydawaniu sgadu o tych rzeczach. Bo i c6zby powiedzieli
o tym, ktéry sam stabo czyta¢ umiejgc, chciatby uchodzi¢ za kry-
tyka literackiego™.

Niestety, madra i stuszna rada giebokiego liturgisty jest
w praktyce stosowana jedynie przez nieliczne i $wiatlejsze jedno-
stki z posrod polskiego duchowienstwa.

Papiez Pius Xl w rozdziale 1. i Il. ,,Divini cultus™ zwraca
uwage na ksztalcenie w muzyce kosScielnej wychowankéw Semi-
narjéow duchownych i innych zaktadow, ksztatcgcych i wychowu-
jacych kler. Zaleca ,,czeste i codzienne niemal lekcje lub éwicze-
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nia w $piewie gregorjanskim i muzyce koscielnejll Gdyby prze-
pis ten odpowiednio i fachowo byl w Seminarjach duchownych
wykonywany, moznaby mie¢ nadzieje, iz powoli, przy pomocy
mitodych ksiezy, muzyka koscielna w Polsce wejdzie na wiasciwe
tory. O ile mi jednak wiadomo, przepis ten nie znalazt praktycz-
nego zastosowania w wiekszosci polskich Seminarjow duchownych.

Tworzy sie wiec jakie$ biedne koto, z ktdrego wyjscia narazie
nie widaé. Wielu tez jednostkom pracujgcym w Polsce na polu
muzyki koscielnej—rece opadajg, tracg wiare w mozliwos$ci naprawy
warunkow rozwoju tej muzyki u nas, nie widzg przysztosci dla
swojej pracy.

Sciste tgczenie i uzaleznianie omawianych tu spraw od wa-
runkéw ekonomicznych naszego kraju, od przezywanego kryzysu
i t. p. jest powierzchowne, nieistotne. Moznaby bylo przytoczyé
kilka przyktadow—jak proboszczowie, dbajacy o piekno nabozenstw
i przestrzegajgcy przepisow koscielnych, potrafili w dzisiejszych
czasach pobudowa¢ wspaniate organy, utrzymujg fachowo wyksztat-
conych organistow, opiekujg sie organizacjag chéréw koscielnych
i t. p. | znowuz moznaby byto przytoczy¢é mnéstwo przyktadow—
jak w parafjach stosunkowo zamoznych nic dla muzyki kosScielnej
nie robi sig, a grosz wydany na ten cel uwazanoby bodajze za
zmarnowany.

Sprawa muzyki koScielnej jest u nas sprawg wcigz otwarta.
Nalezy szukaé wyjscia z bitednego kota, w jakim sie znalazia
u nas muzyka koscielna. Obecny stan upakarzajacy jest dla narodu
kulturalnego i dla narodu katolickiego.

Encykliki papieskie i wymagania wspotczesnej kultury mu-
zycznej nakazujg uregulowanie i podniesienie poziomu muzyki
koscielnej.

Jest to sprawa doniosta i dla Kosciota i dla kultury szerokich
warstw spotecznych.
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ZBIGNIEW DRZEWIECKI

O DOWOLNOSCIACH W INTERPRETACIJI
CHOPINA

W ostatnim czasie uczynit sie niematy huczek
w prasie i w pewnym odtamie sfer muzycznych, z po-
wodu efektu, uzytego przez genjalnego pianiste pol-
skiego Jozefa Hofmanna w koncowych taktach Koty-
sanki Chopina, polegajagcego na 8-krotnem akcentowaniu
dzwieku As.. Zgorszenie jednego z naszych pianistow,
ktére przedostato sie na tamy jednego z pism warszaw-
skich, za posrednictwem anonimowego, poszukujacego
drobnych sensacyjek, reportera, w formie nieScistej
i potepienia godnej — sktonito mnie do zastanowienia
sie nad sprawg pewnych dowolnos$ci interpretacyjnych
w grze wielkich pianistéw, w odniesieniu do twor-
czosci Chopina. Ponizsze uwagi, nie roszczace zreszta
pretensji do wyczerpujgcego ujecia tego interesujagcego—
nietylko dla pianistéw—problematu, postuzg, jak sadze,
do rzucenia snopu S$wiatta na poruszone zagadnienie.

Czy Swieta dla nas twdrczo$¢ Chopinowska posiada ustalony
i jednoznaczny, powszechnie przyjety tekst muzyczny? Na pytanie
to istnieje w obecnym stanie rzeczy tylko jedna prawdziwa odpo-
wiedz i to—przeczaca. Do tej pory nie egzystuje zadne wydanie
dziet niesSmiertelnego mistrza, ktdreby mogto uchodzi¢ za auten-
tyczne. Przeciwnie, poszczegdélne wydania, redagowane czesto
przez najpowazniejszych muzykow-pianistow, a nawet przez
uczniow Chopina (jak Mikuli), roznig sie powaznie co do tekstu
nutowego, c6z dopiero moéwi¢ o znakach dynamicznych, czy tez
frazowaniu. Ostatnia za$ edycja, jaka zostata wypuszczona w $wiat
przez Oxford University Press pod redakcjg p. Edwarda Ganche’a,
opierajgca sie na tekscie przejrzanym przez Chopina, bedacym
w posiadaniu jednej z najwierniejszych uczennic Chopina, Jane
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Stirling, nietylko nie wyjasnita wielu watpliwosci, lecz wprowadzita
duze zamieszanie. Niektore teksty pojawity sie w tak odmiennej,
tak radykalnie odbiegajgcej od powszechnie przyjetej, szacie, ze
wydajg sie watpliwemi, a nawet zupetnie biednemi.

Jak to rzeczowo wyjasnit Dr. Ludwik Bronarski w poprzed-
nim numerze ,,Muzyki Polskiej"”, sprawa ustalenia autentycznego
tekstu chopinowskiego jest niezmiernie trudng, skomplikowana,
wymaga ogromnego wysitku, przekraczajgcego moznos$¢ jednostki,
wielkich funduszéw, a nadewszystko uzgodnienia pewnych podsta-
wowych kryterjow. W kazdym badz razie wydanie takiej ,,Biblji
Chopinowskiej", w ktorejby kazda nutka, kazdy znak madgt byc
uwazany za nienaruszalny, jest kwestjg dtugich lat, kwestjg nie-
predkiej przysztosci.

Jesli wiec zmuszeni jesteSmy przyjaé za pewnik, ze muzyczny
0og6t, a przedewszystkiem najwybitniejsi interpretatorzy Chopina,
nie posiadajg autentycznego zrodta, z ktdregoby mogli czerpaé
prawde przy odtwarzaniu dziet jego — to jasnem by¢ musi, ze
réznig sie oni niergz bardzo powaznie w podawaniu tekstu, w za-
leznosSci od wydania, czy wydan, z ktérych studjowali. Je$li za$
wyktadnia tekstu jest czestokro¢ odmienna, to c6z dopiero mdwié
o kwestjach artystycznej interpretacji, frazowaniu, dynamice.

Dla ilustracji przytaczam tu tylko dwa drobne przykiady:
Ballada g-moll op. 23, takt 7-y; w niektdrych wydaniach w lewej
rece akord D-G-D, w innych — D-G-Es. Lub jeszcze charakterys-
tyczniejszy: Preludjum d-moll op. 28 As 24 takt 5-y.

jedne wydania: We— it.d.

(krzyzykami X oznaczam ro6znice tekstu).

Styszymy tez w rzeczywistosci na estradzie obie te interpre-
tacje. Wiadomo, ze Chopin nadzwyczaj starannie cyzelowat, wy-
gtadzat swe kompozycje zanim uznat je za dojrzate do druku.
Zachodzi tu pytanie, czy Chopin z biegiem czasu wprowadzit pew-
ne korektury, pewne, ze tak powiem, ulepszenia, w niektérych

272



szczeg6tach harmonicznych, a moze nawet melodycznych. Przyto-
czony przykiad z Ballady g-moll, dopuszcza, zdaniem mojem,
taka interpretacje. Natomiast duze watpliwosci mie¢ mozna co
do cytowanego ustepu z preludjum d-moll. Zmiana b na a zmie-
nia zasadniczo charakter motywu. Trudno sobie wyobrazié¢, by
istnialy réwnolegle obie, tak odmienne wersje, gtdwnego tematu
preludjum tego.

Wymienione przykiady nie dadza sie jednak podciggngé pod
pojecia dowolnosci artystycznych w interpretacji dziet Chopina.
Sg one dowodem tych watpliwosci, jakie w dzisiejszym stanie
rzeczy przynosi nieustalony tekst jego tworczosci.

Zupetnie odmiennie przedstawi sie ta sprawa, gdy przej-
dziemy do rozwazan na temat wydobywania na jaw pewnych
ukrytych polifonicznych szczeg6téw, zmian w dynamice i w tem-
pach, wreszcie do modyfikacji tekstu w formie zdwojen basu,
uzupetnien akordéw, lub wprowadzenia ,,upiekszen* powazniejszych.

Rozpieto$¢ znaczenia powyzszych dowolnosci jest bardzo
znaczna, nie dadza sie one postawi¢ na tej samej ptaszczyznie,
albo tez w czambut potepi¢. Rdéznice miedzy niemi sg zbyt wielkie.

W interpretacji niektorych kompozycji Chopina przyjety sie
powszechnie pewne pomysty polifoniczne, pewne podkreslenia
wtérnych gtosow czy melodyj, ktére — aczkolwiek nie oznaczone
przez Chopina—tkwig jakby utajone w samej ich tresci. Te nowe
oSwietlenia, czestokro¢ bardzo szcze$liwe, pochodza od niektérych
odtwdrcow — chopinistdw i uzyskatly sobie prawo artystycznego
obywatelstwa.

Przytaczam kilka najcharakterystyczniejszych przyktadow.
W Balladzie As-dur op. 47 powszechnie przyjeto za drugim i trze-
cim nawrotem drugiego tematu wydobywaé¢ poczawszy od 7-go
taktu gorne dzwieki lewej reki na trzeciej i széstej 6semce. W ten
sposéb powstaje pewien rysunek melodyjny, ktéry przeciwstawia
sie tematowi prawej reki w sposob bardzo ozywiajacy catos¢. Po-
mimo, ze u Chopina moment ten nie jest oznaczony, nie dodajgc
ani jednego obcego dzwieku wydobywa sie to tylko na jaw, co
jest jakgdyby w samej muzyce utajone. Wedlug stow Jozefa
Hofmanna, Antoni Rubinstein pierwszy wprowadzit te interpretacje.

Do tej samej kategorji niemal, og6lnie przyjetych przez kon-
certujgcych pianistéw dowolnos$ci interpretacyjnych, nalezy wyko-
nanie powtarzajgcego sie 6 razy (trzy razy po dwa) ,Ritornelu™,
Piu mosso, w Walcu cis-moll op. 64 Ns 2. Ustep ten urozmaica
sie przy dalszych, lub dopiero kohAcowych powtdrzeniach, wydo-
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bywaniem w prawej rece najnizszej 6ésemki taktu (poczatkowo
szOstej, p6zniej przedostatniej etc.). | tu powstaje rysunek melo-
dyjny, nie zaznaczony przez Chopina, ozywiajacy, ze tak powiem,
pewnego rodzaju monotonje powtarzajgcego sie wielokrotnie mo-
tywu. Efekt ten wprowadzit zdaje sie pierwszy Michatowski, Hof-
mann za$ przejat go od Gabrytowicza; miesci sie on réwniez w wy-
daniu Klindworta. J6zef Hoffman, podczas swych ostatnich kon-
certow warszawskich, wykonat walc ten dwukrotnie, za kazdym
razem inaczej. W pierwszej interpretacji wprowadzat efekt ten
niezwykle artystycznie — bardzo stopniowo: z poczatku nic, po-
tem nie akcentujgc jeszcze wcale przetrzymywal wspomniane
6semki jako c¢wiartki, nastepnie odrobine akcentujac przez pét
taktu, dopiero w koncu bardzo dobitnie przetrzymujac je przez
caty takt. Za drugim razem Hofmann zupeinie nie wydobywat
tego efektu, operujac jedynie coraz to roznem brzmieniem, ude-
rzeniem, cieniowaniem, wcigz odmienng pedalizacja i ustosunkowa-
niem obu ragk, raz jeden tylko przy konicu podkreslajgc zupetnie
co$ nowego — drugie i trzecie 6semki taktow. Wypadio to row-
niez niezwykle pieknie.

Oba przytoczone tu przyktady stuzy¢ moga wymowng ilus-
tracjg tych interpretacyjnych pomystow, ktérym najbardziej nawet
ortodoksyjnie usposobiony chopinista nic zarzuci¢ nie moze, pod
warunkiem, ze podane bedg one ze smakiem i z artystycznem
uzasadnieniem.

Do tejze kategorji zaliczy¢ mozna efekt uzyty przez Hof-
mana przy koncu Kotysanki Des-dur, ktéory wywotat tyle poru-
szenia. Hofmann gral te Kotysanke rowniez dwukrotnie, raz dajac
jej pewng poetycka, czy troche literacky interpretacje wydobyciem
zegarowego efektu na drugiej 6semce As, 8 razy, (12 razy mogtby
to uczyni¢ jedynie przy zmianie B na As w dwuch poprzednich
taktach), drugi raz zwyczajnie. Czy Hofmann znajdzie w tym
wzgledzie nasSladowcdw, czy inowacja ta przyjmie sie, jest juz
sprawa drugorzedna, Trzeba jednak posiada¢ takie wewnetrzne
bogactwo duchowe, takg potege odtwdrcza, a raczej wspottworcza,
jakg ma Hofmann, by mo6c sobie pozwoli¢ na rdwnie S$miate,
zawsze przekonywujace, odmienne od ogolnie przyjetych, koncepcje
wykonawcze.

Podobnych przyktaddéw moznaby tu przytoczyé bardzo wiele.
Dla tych, ktorzy nie styszeli Hofmanna, podaje jeszcze, zupetnie
niezwyktg, fantastyczng interpretacje Etiudy c-moll op. 25 As 12.
Hofmann osiggnat tu potezny dramatyczny wyraz nastepujacemi
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Srodkami. W ustepie C-dur (takty 16, 18 i t. p.) zadawalniat sie
tylko akcentowaniem pierwszych szesnastek trzeciej i czwartej
czworki, nie podkreslajac trzecich szesnastek, jak to ma miejsce
np. w wydania Biilowa. Nowe pomysty rozpoczelty sie do-
piero od 31-go taktu (pasaz g-dur). Niestychana gradacja nastep-
nych 16 taktow do repryzy osiggnieta byta poczgtkowem akcento-
waniem nuty pedatowej g w lewej rece (5 taktdw), z zupetnem
pominieciem akcentowania odpowiedniej szesnastki w prawej rece.
Prawa reka podkreslata melodje tylko na gornej nucie w potowie
taktu. Niezwykto$¢ genjalnego przeprowadzenia kolosalnego cres-
cenda z ciggle dominujgcym efektem dzwonu w basie konczyta
sie wprowadzeniem powracajgcego tematu z akcentowaniem wszyst-
kich czterech czwdérek pasazow. To niespodziewane uporczywe
skandowanie rytmu wywierato potezne wrazenie peine tragicznej
grozy. Krotka i niezupetna ta notatka moze da¢ tylko ,,przedsmak"
tej catkowicie nowej, oryginalnej interpretacji. Nalezatoby wtas-
ciwie oznakowaé calg etiude, tub... ustysze¢ Hofmanna.

Nieco odmiennie mozna sie ustosunkowaé do dwojakiej inter-
pretacji Srodkowej czesSci Scherza h-moll op. 20. W oryginale
podane jest:

etc.

niektorzy zas g
graja:

etc.

Wydobycie tematu znanej koledy ,Lulajze Jezuniu” w spo-
s6b podany w przyktadzie 4 (np. Paderewski), nie wydaje sie
dostatecznie przekonywujgcem, jako niezgodne z melodyka tej
koledy. Pomimo, Ze interpretacja ta poparta jest autorytetem tak
genjalnego artysty, jak Paderewski, oraz wielu innych pianistow
polskich (cudzoziemcy moga nie zna¢ zrodta tego tematu),—stanowi
ono pewng dowolnos$¢ artystyczng juz nieco watpliwej natury.

Znacznie wieksze pole do artystycznych ,naduzyé” daje
kwestja tempa, dynamiki oraz interpunkcji frazy chopinowskiej.
Nad sprawami temi pragne sie tylko pokroétce zastanowic.

Kwestja tempa jest bardzo zalezna od artystycznego tempe-
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ramentu i od stopnia doskonatosci techniki wykonawcy. Chopin
sam podat w bardzo wielu utworach tempa metronomiczne dla
orjentacji. Niezawsze oznaczone tempa wydajg sie, szczegdlniej
w powolnych czes$ciach, odpowiadajacemi naszemu dzisiejszemu
odczuciu muzyki chopinowskiej. Mianowicie sa one czestokro¢
nieco za szybkie. Natumiast w interpretacji wielu etiud i t. p. wy-
konawcy posuwajg sie w dgzeniu do osiggniecia maximum efektu,
do ustanawiania rekordéw szybkosci. Wszystko tu zalezy od tego,
w jaki sposob jest zrobione, jak jest podane. Mozna jednak
przyja¢ za pewnik, ze kazdy utwdér ma swoje pewne optimum
tempa, znaczne przekroczenie ktérego kazi styl i mys$l autora.
Z tego tez powodu tylko taka interpretacja moze by¢ uznang za
prawdziwie artystyczng, w ktorej doskonato$¢ techniczna, cheé
popisu ustepuje na plan ostatni, wrodzony za$ umiar i opanowa-
nie godza indywidualno$¢ odtwdércy z zamiarem tworcy. Nie ten
gra naprawde dobrze etiude Chopina, kto gra jg najpredzej, lecz
ten co w najbardziej doskonatej formie realizuje — muzyke. Pod
tym wzgledem wzorem magt stuzyé Hofmann, ktorego genjalny
umiar w tempach np. walcéw i etiud wprost oszatamiat. Szczeg6l-
niej w utworach zaliczanych do ,tatwiejszych” tkwi wielkie nie-
bezpieczenstwo dla pianistow o wielkiej tatwosci technicznej.

Jak juz byto wspomniane, poszczeg6lne edycje chopinowskie
réznig sie bardzo powaznie co do znakéw dynamicznych, ozna-
czenia frazy i tukow, a nawet co do samego tekstu nutowego.
Jesli dodaé do tego jeszcze indywidualnosé artystyczng powaz-
niejszych chopinistow to otrzymamy skale roéznic wykonawczych
wprost olbrzymig. Modwiac o dynamice chce tylko wspomnieé
0 jednym szczeg6le, a mianowicie, 0 z géry zamierzonej interpre-
tacji catego utworu w jednolitem S$wiattocieniu np. pianissimo.
Pod tym wzgledem bardzo znanem jest wykonanie Etiudy F-dur
op. 10, nr. 8 przez pianiste Ortowa, ktory gra ja od poczatku do
korica mezzavoce w granicach p lub pp. Tak samo grat Paderew-
ski Preludjum Es-dur op. 28, nr. 19 B na bis zupeinie pianissimo
(grajac ja o programie w szerokiej skali brzmienia). Tego rodzaju
interpretacje, szczegolniej przy bisowaniu, moga by¢ zaliczone do
artystycznych ciekawostek bardzo nieraz mitych dla ucha, lecz sg
juz wiasciwie koncesjg Chopina na rzecz... danego pianisty.

'Y Wedtug wspomnien p. Ludwika Drzewieckiego o koncercie Paderew-
skiego w Wiesbadenie w okresie przedwojennym.
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Bardzo interesujgcym i niepozbawionym artystycznego uzasa-
dnienia jest pomyst Busoni’ego w 8-ym od konca takcie Ballady
g-moll op. 23. Grat on ostatnie powtdrzenie motywu

nie accelerando i ff, lecz rallentando i ppp.
Zapewne bardziej rygorystycznie usposobiony chopinista na inter-
pretacje te nie zgodzi sie.

Rozpatrzenie wielkich, djametralnie przeciwnych réznic wpro-
zodji i tukowaniu przekroczytoby znacznie szczupte z koniecznosci
ramy tej pobieznej jedynie pracy.

Na jakie jednak trudnosci napotyka pianista, pragngacy mozli-
wie jaknajdoktadniej zrealizowa¢ muzyke nieSmiertelnego mistrza,
niech swiadcza dwa bardzo charakterystyczne przyktady: ze Scherza
h-moll op. 20 i z tria Scherza Sonaty h-moll op. 58. Watpliwemi
sg tukowania (synkopy) w mysli koncowej ekspozycji pierwszej
czesci Scherza h-moll (takty 52—56), gdyz kazde wydanie podaje
je inaczej. Znacznie powazniejsze roznice tukowan (przytrzymy-
wania czy tez powtdérnego uderzania podwdjnych tondw stano-
wiacych bardzo wazny muzycznie moment np. w taktach 17—18
etc.), zmieniajg zasadniczo charakter tria Scherza Sonaty h-moll
i synkopowania te nie sg witasciwie S$cisle ustalone.

Przechodzac do bardziej zasadniczych ,,poprawek” tekstu
Chopinowskiego, do réznych zdwojen baséw, uzupelnien akordow
a nawet powazniejszych retuszow melodyki i t. p., nie sg od nich
wolni najwieksi nawet chopinisci. Oto kilka bardziej charaktery-
stycznych.

Bardzo pociggajagcym dla wykonawcy np. Marsza Zatobnego
z Sonaty b-moll op. 35 jest wzmozenie efektu dzwonowego rozmai-
temi zdwojeniami, pewng nierytmicznoscig obu ragk i innemi temu
podobnemi trickami. Nawet Paderewski, czy Hofmann, nie mowigc
0 calym szeregu innych pianistéw, uciekaja sie do tego rodzaju
pomystow. Wprazenie tragizmu mozna jednak napewno o0siggnaé
trzymajac sie Scisle tekstu.

Paderewski uderza w Larghetto 3 koncertu f-moll op. 21 przed
kadencjg dzwiek podstawowy Es w basie. Mam jednak wrazenie,
ze bardziej eterycznie, bardziej powiewnie brzmi ta dwutaktowa
kadencja bez przypieczetowywania tej podstawy harmonicznej, ktorg
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i tak stuchacz w rzeczywisto$ci odczuwa. W tymze koncercie
Paderewski, Godowski i inni dodajg dla wzmocnienia brzmienia
pierwszego pasazu introdukcji pierwszej czesci—akord lewg reka:

Gifi o

Wogéble rozpoczecie dzwiekiem petnym wyrazu obu gdérnych
Des stanowi dla pianistdw jeden z trudniejszych momentéw wy-
konawczych.

Gdy mowa o koncercie f-moll, w ktérym bardzo wielu chopi-
nistbw popetnia rozne retusze, to podaje niektére z ciekawych
pomystow w Finale — Godowskiego.

Naprzyktad Godowski gra:

Dodane potrojenia oktaw ff oraz uzupetnienia akordéw poje-
dynczych dzwiekéw lewej reki (gdzie gwiazdki), brzmig bardzo
dobrze i autor ponizszych uwag przyznaje sie do grzechu stoso-
wania tychze.

Natomiast, dowcipne zresztg, wprowadzenie urywkow dru-
giego tematu w lewej rece np.

8< etc.

nalezy zaliczy¢ wiasciwie do powazniejszych przerébek zupetnie
nieuzasadnionych.

Busoni przeprowadza w S$rodkowej czesci (E-dur) Poloneza
As-dur op. 53 charakterystyczng figuracje oktawowag przez caty
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cigg tematu, to znaczy réwniez w tych trzech taktach, w ktérych
u Chopina nastepuje przerwa szesnastkowego ruchu. Tym spo-
sobem opdzniajac poczatkowe czescendo ma moznos¢ zastosowania
olbrzymiej gradacji nieprzerwanie, w czasie 2 razy dluzszym. ROw-
niez Petri grywa ten Polonez z tg ciekawg adaptacjg. Efekt ten
nalezy jednak bezwzglednie odrzucié.

Osobny rodzaj stanowig rdzne ,tricki” wirtuozowskie, wpro-
wadzone dla celéw popisu lub wzmozenia punktéw kulminacyj-
nych. Nalezg tu przedewszystkiem rdznego rodzaju zmiany réwno-
legtych, przez obie rece prowadzonych figur, gam lub pasazéw na
technike ukos$nych oktaw (naprzemian prawg i lewg rekg). Mozna
tu przytoczy¢ bardzo duzo podobnych zastosowan choéby: koniec
Etiudy c-moll op. 10, nr. 12 konAcowy pasaz w Preludjum b-moll,
gama chromatyczna w koricu Scherza h-moll, lub stosowane przez
Rosentala wykonanie koricowych gam oktawami w Finale Koncertu
e-moll op. 11. Do trickéw zaliczy¢ nalezy rozpoczynanie gam lub
figur o oktawe wyzej i wykonanie ich w tempie odpowiednio
przyspieszonym, np. w koncowym biegniku Etiudy f-moll op. 25,
nr. 2 (Michatowski). Do tych wirtuozowskich sposob6w powinien
sie wilasciwie pianista odnosi¢ negatywnie, gdyz ten sam wyraz—
moze cokolwiek trudniej—osiagnie, trzymajac sie Scisle oryginatu.

Wracajac jeszcze do Hofmanna, o ktérym w ciggu tego arty-
kutu byta tak czesto mowa, to przy wykonaniu Nokturnu Des-dur
op. 27, nr, 2 pianista ten dodawal wielokrotnie kwinte As przy
podstawowym dzwieku Des akompanjamentu. Powstajagca w ten
sposéb petnia brzmienia figur lewej reki byla zupeinie nieprze-
konywujaca i byt to wihasciwie jedyny przypadek w interpretacji
utworéw Chopina przez Hofmanna, ktéry mégt budzi¢ pewne
watpliwosci.

Zblizamy sie do konca wywoddéw, opuszczajgc licznie repre-
zentowany genre wirtuozowskich przerébek kompozycyj Chopina,
jako wybiegajacy poza ramy niniejszych rozwazan. Jakaz wynika
z nich konkluzja? Nie moge sie na tem miejscu powstrzymac¢ od
przytoczenia z ksigzeczki Jo6zefa Hofmanna ,O grze fortepiano-
wej” gtebokiej uwagi jego mistrza—Antoniego Rubinsteina: ,,prze-
dewszystkiem nalezy gra¢ wszystko tak, jak jest napisane—i, do-
piero jezeli pianista wykonat wszystko to, co jest napisane, oddat
catkowicie nalezne autorowi, moze, o ile ma ochote, uzupetni¢, lub
zmieni¢ coskolwiek”.

Spetni¢ wszystko to co napisat Chopin, odda¢ mu to wszystko,
co sie nalezy jego muzyce—oto zadanie czestokro¢ niedoscigte dla
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najwybitniejszego nawet pianisty. Jak wielu artystdw grzeszy pod
tym wzgledem, jak wielu nie wydobywa czastki tego, co miesci sie
w muzyce nieSmiertelnego mistrza! Prawda—na kazdym nieomal
kroku napotykamy ro6zne watpliwosci. Lecz droga, dla powaznie
traktujgcego swe powotanie odtwdrcy, lezy w dazeniu do jaknaj-
peiniejszego wyrazenia istoty muzyki Chopina, jej catej formy
i tresci, do zaprzegniecia swej indywidualnosci w stuzbe piekna
chopinowskiego. Obraz tej muzyki jest wtasciwie zawsze niedo-
Scigly, w sferze ideatu, realizacja za$ odtworcza zbliza sie do tego
ideatu mniej lub wiecej,—nigdy go nie osigga naprawde. Pietyzm
musi by¢ kardynalnym nakazem artysty-wykonawcy—nie za$ dowol-
nos$¢ interpretacji. Jesli odtwdrca przyjmie to podstawowe zato-
zenie swego postannictwa artystycznego, to nie pozostaje mu nic
innego, jak odrzuci¢ wszystkie te dowolnosci i wtasne pomysty
interpretacyjne, ktére nie bedg w zgodzie z tekstem i trescig mu-
zyki Chopina.
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Prof. Uniw. Dr. ADOLF CHYBINSKI

DO KWESTIJI ,WPLYWOLOGJI* MUZYCZNEJ

Zajmujac sie obecnie szczegdtowiej tworczoscig Mieczystawa
Kartowicza miatem sposobno$¢ zapoznaé sie z catg prawdopodobnie
»literaturg przedmiotu™, t. j. tem wszystkiem, co gdziekolwiek
i kiedykolwiek napisano w jakiejkolwiek formie i z jakiejkolwiek
okazji o tym kompozytorze — poczynajgc od specjalnych rozpraw
a konczac na najniepozorniejszych wzmiankach. Lektura tego
rodzaju moze by¢é bardzo pouczajgca, zwtaszcza gdy chodzi o wy-
robienie sobie pogladu na ewolucje opinji o twdrczosci kompozy-
tora i o poczynienie pomiaréw w wertykalnej—ze tak sie wyraze—
jakosci sadow, oraz obliczen szybkosci, z jakg bywajg te sady
wydawane, a potem rozpowszechniane, przybierajgc niekiedy postac
lawiny. Sady tego rodzaju dotyczg zazwyczaj kwestji wptywow,
tworzac materjat do t. zw. ,,wptywologji*', a wiec zjawiska ujem-
nego, o ile opiera sie na mylnych lub btahych przestankach i braku
wartosciowych argumentéw, t. j. rzeczowych, nie dajacych sie
obali¢. ,,Wptywologiczne™, objawy znajdujemy wszedzie: zaréwno
w pracach majacych wyzsze pretensje, jak i w nieobowigzujacych
ekspektoracjach, ustnych lub drukowanych. Niekiedy maja one
swe zrdodto w psychologji mas, czesciej w psychologji jednostek.

Tworczo$s¢ Kartowicza daje przyktady znakomite psychologji
obydwoch zrddet ,,wptywologji“. Ustosunkowanie sie mas i jedno-
stek do jego twdrczosci jest dla jej badacza niezmiernie poucza-
jace jako negatywny dowod rozumienia i odczuwania jej na plat-
formie niedawnej przesztosci i aktualnej terazniejszosci. Dlatego—
sgdze—warto sie tg kwestjg zajg¢ dla samego przyktadu i sensu,
ktéry z niego wynika.

Przypomnijmy sobie tytuty i muzyke utwordw Kartowicza
od symfonji poczynajac: ,Powracajgce fale®, ,Trzy odwieczne
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piesni' (a. Piesh o wiekuistej tesknocie, b. Piesn o mitosci i $mierci,
c. Piesn o wszechbycie), ,,Rapsodja litewska,,, ,Stanistaw i Anna
Oswiecimowie,,, ,,Smutna opowies¢", ,,Epizod (dramat) na maska-
radzie". A teraz przejdzmy do kwestji ,,wptywologicznej", przy-
czem zaznaczy¢ chcemy, ze nie chodzi nam tu o wptywy innych
kompozytorow na twdérczos¢ Kartowicza, (ktéry bowiem kompo-
zytor jakichkolwiek czasdw jest wolny od jakichkolwiek wptywow?),
lecz o zrodta podniet tworczych, inspiracje w powstawaniu kon-
cepcyj dziet Kartowicza. Bo pod tym wzgledem stworzono catg
gore piasku ,,wptywologicznego", istny spichlerz mowionych i pisa-
nych legend i poetyckich, a takze pseudonaukowych wydm, ktore
doszczetnie zakrywajg rzeczywisto$¢. Na ich usprawiedliwienie
mozna powiedzie¢ jedynie to tylko, Zze niektére szczeg6ty z zycia
Kartowicza mogty przyczyni¢ sie do ich powstania, ale tylko nie-
ktdre.

Do nich nalezy n. p. fakt, iz Kartowicz byt taternikiem
pozostawit szereg opiséw tatrzanskich, zawierajgcych wyznania
wiary taternickiej, ze kompozytor ten, twodrca dziet o tresci
niekiedy bardzo tragicznej, zginat tragiczna $miercia w Ta-
trach, zasypany lawing. Ten ostatni fakt otoczono tez walem,
legend i nieprawdziwych twierdzen, zastaniajgc prawde. Ale o tern
mowa bedzie innym razem. Do$¢, Ze tatrzanskie zamitowania
Kartowicza i jego uwielbienie Tatr i ich zbawczej przyrody staty
sie powodem, Ze mozna powszechnie spotyka¢ sie w najrdézniej-
szych sferach muzycznych i niemuzycznych z twierdzeniem, ze
Tatry wywarty olbrzymi, jesli nie decydujacy wptywr na twdrczosc
Kartowicza, Ze dziela jego sg poprostu... ,tatrzanskie”. Wprawdzie
nikt nie mogtby tego udowodni¢, ale to nie zmienia faktu, Ze
stuchajac wykonania ,,Stanistawa i Anny Os$wiecimow" Ilub ,,Epi-
zodu (dramatu) na maskaradzie", ,,Smutnej opowiesci" czy ,,Po-
wracajgcych fal" nastawia sie wielu ludzi w kierunku—Tatr. Gdy
powstat pewien film tatrzanski, ,,opracownik”™ muzyki filmowej
uznal za konieczne wple$¢ wyjatki z piesni Kartowicza, nic z Tatra-
mi nie majace wspoOlnego, chyba to, ze zakopianskie zespoty
kawiarniane ,,popularyzujg' te piesni, niezupetnie zgodnie z wolag
kompozytora, nie mogacego sie juz broni¢ przed tak wykwintnemi
sposobami popularyzacji. Fabuly o czem$ ,tatrzanskiem' w dzie-
tach Kartowicza staly sie powszechne w mowie i pismie, sg nawet
powtarzane z jakim$ manjackim uporem, mimo Ze ani jednego
tatrzanskiego (podhalanskiego) motywu nie znajdziemy w zadnem
dziele Kartowicza i zadne dzieto nie jest ani opisem muzycznym
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Tatr ani wyrazem wrazen doznanych ws$réd ich przyrody. W tym
tez duchu pisatem w fejletonie poswieconym Karftowiczowi a wy-
danym w ,Kuryerze literacko-naukowym* (dodatek do ,,llustro-
wanego Kuryera Codziennego', nr. 36, 1934): ,,Wystarczy wglgdngé
w duchowg tre$¢ dziet, napisanych w ostatnich latach Kartowicza,
gdy jako staty mieszkaniec Zakopanego zzyt sie juz najzupelniej
z Tatrami, aby uzna¢ te przypuszczenia za pozbawione wszelkiej
logicznej podstawy™. Fejleton mdj ukazat sie 5 lutego b. r. Ale
juz w miesigc poOzniej, w marcu, dokiadniej: 18 marca, mogiem
w wilennskim ,,Zautku™ (nr. 1) przeczytaé, ze ,,i jego (t. jest ma
mniejszos¢) i innych piszacych o Kartowiczu, sugerujg Tatry, przez
tragizm nagtej $mierci (Kartowicza)". Wybaczy mi Szanowny Czy-
telnik to modulacyjne zboczenie z tematu; piszagc jednak o ,,wply-
wologji'" chciatem skorzysta¢ ze sposobnosci, aby zademonstrowac...
wplyw pospiesznego dzi§ tempa pracy publicystycznej na formu-
towanie wnioskéw, nie dla prywatnego zapewne celu, lecz aby
poinformowaé¢ czytelnikow o tych, ktérzy ,pisza o Kartowiczu".
Bardziej jednak zapewne wartosciowg dla nich bedzie inna
wiadomos$é, ktorej nie udato mi sie poprzednio nigdzie spotkac
ani tez nawet ustysze¢ bezposrednio od Mieczystawa Karto-
wicza, a ktéra zawdzieczam taskawej uprzejmosci P. Dr. Julji
Wielezynskiej. Ot6z Kartowicz mial istotnie zamiar napisania
utworu symfonicznego majgcego zwigzek z Tatrami. Tam dopiero
moglibySmy stwierdzi¢ muzyczny stosunek Kartowicza do Tatr.
Bytaby to moze rapsodja, pendant do ,Rapsodji litewskiej",
zawierajgca — podobnie jak t;i ostatnia — molywy ludowe, ktdre
zresztg Kartowicz notowat niekiedy, i to od do$s¢ dawna. Nie
znajdziemy ich w zadnem dziele Kartowicza. JeSliby zas mozna
byto przypusci¢, ze przeciez Tatry nie mogly pozosta¢ bez wptywu
na tworczo$¢ Kartowicza, ktérg znamy, to moglibySmy wskazac
na final ,,Trzech odwiecznych piesni*, t. j. Piesh o wszechbycie,
ktéra mogta poczal sie na szczytach Tatr. Jest to jednak tylko
suppozycja, czemu wyraz datem juz dawniej. Przypuszczam jednak,
ze utwdr ten jest wyrazem tych emocyj, jakich doznawat Kartowicz,
gdy swoim zwyczajem poswiecal wiele mys$li zagadkom bytu,
filozofji istnienia. Jest to jednak jeden ze stabszych utworéw
Kartowicza, jak juz niedawno stusznie zauwazono.

Czas zatem najwyzszy, aby skonczono z tatrzanskiemi legen-
dami w tworczosci Kartowicza, nie majgcemi ani logicznego, ani
psychologicznego uzasadnienia. Kazde jego dzieto przeczy tym
urojeniom, dowodzgcym tylko nieprzytomnosci, a nawet zaktamania
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(,,poetyckiego™) w odniesieniu sie do dziet Kartowicza przy ich
stuchaniu lub rozpatrywaniu.

Zajmiemy sie kolejno juz nie legendami dotyczacemi catosSci
jego muzyki, lecz tylko pewnych jego dziet. Sg to legendy wpty-
wologiczne we wtasciwym sensie, nie tak juz naiwnie skonstruowane,
jak legenda tatrzanska, niemniej jednak legendy, i to wypowiadane
i rozpowszechniane z catag powaga i konstruktywng ,,pomystowoscia".
Wprawdzie nie sg oparte na zadnej podstawie realnej, nie sg tez
poparte rzeczowemi dowodami, nie poprzedza ich nawet naj-
skromniejsza proba analizy poréwnawczej, ale brak ten wyna-
gradza sita przekonania i stowa.

Czytamy w jednej z prac, poswieconych muzyce polskiej, ze
~przyktadami Kartowicza byty zaréwno (podkres$lone przezemnie!)
poematy symfoniczne Liszta, jak Smiate dzieta Straussa', ze ,,na
nich to zaprawiat sie w Kierunku technicznym i ksztalcit w wy-
robieniu poczucia barwnosci orkiestralnej”. Niema w tem powie-
dzeniu chyba nic niejasnego lub dwuznacznego. Nie jest powie-
dziane, ze Kartowicz tworzac poematy symfoniczne tworzyt tem
samem w formie stworzonej ongi$ przez Liszta, tylko, ze obok
Straussa poematy symfoniczne Liszta byty dla niego wzorem, na
ktérym sie uczyt sztuki instrumentacyjnej, jesli nie techniki sym-
fonicznej. Co do Straussa, to godzimy sie bez zadnych zastrzezen;
wykazanie wpltywu tego mistrza w dzietach Kartowicza, i to witas-
nie w instrumentacji, takze w tematyce i jej przetworzeniach, nie
jest mozolnem przedsiewzieciem. Ale skad Liszt? JeSli sie w pracy
naukowej przeprowadza niekiedy analize poréwnawczg dla osiggnie-
cia wynikéw negatywnych, jako prébe przeciwienstwa, to porow-
nanie dziet Liszta i Kartowicza nadaje sie do takiego zajecia do-
skonale. Wyniki negatywne! Mozna wprawdzie zauwazy¢, ze ojcem
poematu symfonicznego jest Liszt, ale miatoby to takg sama
wartos$é, jak twierdzenie, ze fugi jakiego$§ kompozytora wywodza
sie od Bacha. Bytoby to powiedzenie bardzo nieproduktywne, nie
o to bowiem tu chodzi. Kilka szczeg6téw biograficznych z zycia
Kartowicza wyjasni pomocniczo problemat: ,Liszt— Kartowicz".
Ot6z nasz kompozytor nie tylko nie interesowat sie symfonicznag
twdrczoscig Liszta, ale ponadto objawiat w sposéb dziwnie uparty
rodzaj nieufnosci do orkiestrowych dziet Liszta. Nie tylko odstre-
czatla go ich homofoniczno$¢ w przeciwienstwie do uwielbianej
przez Kartowicza orkiestrowej polifonji Wagnera i jego szkoty,
ale i co do instrumentacji wtasnie nie miat przekonania, wskazujac
na fakt, ze Raff instrumentowat sporo dziet Liszta. ,,Czy ja moge
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by¢ pewnym, co pochodzi od Liszta, a co od Raffa?" — temi stowami
odpowiedziat mi, gdy bronitem wobec niego ,,Faustowskag symfon-
je* Liszta, zresztg nie instrumentowang wzglednie nie korygowang
w instrumentacji przez Raffa. Dos$¢, ze byt uprzedzony wobec
poematow symfonicznych Liszta, z ktdrego stylu nie znajdujemy
w dzietach Kartowicza ani $ladu. Ta zatem legenda wptywolo-
giczna musi réwniez odpasé. Lisztowi nie zawdzieczal Kartowicz
zadnej podniety twdrczej i zadnego wzoru tecbniczno-instrumen-
tacyjnego. Wzorami jego byli w technice kompozytorskiej i instru-
mentacji Grieg, Czajkowski, Wagner i R. Strauss w pierwszym
rzedzie, a nie obcym mu byt Bruckner, z ktorego IX symfonji
zanotowat sobie fragment scherza witasnie w swym notatniku
instrumentacyjnym. Zajmowata go tez instrumentacja Schillingsa,
d’ Indyego, Dukasa, tego ostatniego moze najwiecej.

W cytowanej powyzej pracy o polskiej muzyce czytamy, ze
do pomystu stworzenia ,Stanistawa i Anny OSwiecimow* (nie
»O8wieciméw", jak czytamy ,tu i 6wdzie) ,,zblizyt moze (podkres-
lenie moje!) Kartowicza Zygmund i Zyglinda Wagnera". Stdwko
»moze" ratuje tu do pewnego stopnia sytuacje, ale zarazem od-
stania te dla ,,wptywologji' gratke nielada, jakg jest fakt nieza-
przeczalny silnego wplywu Wagnera na Karlowicza. Zygmund
i Zyglinda byli rodzehAstwem, Stanistaw i Anna rdéwniez, obydwie
pary rodzenstwa tgczyta kazirodcza mitos¢.,. A wiec?... | czyzby
istotnie moment tego rodzaju decydowat o zblizeniu Kartowicza
do pewnych postaci w dziele Wagnera? (ktore zreszta od lat wielu
dobrze znal). Ale losy Zygmunda i Zyglindy, a losy Stanistawa
i Anny — to dwie kwestje, ktére w ideologji obydwdch kompozy-
toréw pozostajg bez zadnego psychologicznego czy filozoficznego
zwigzku. Zadnej tez analogji czysto muzycznej nie znajdziemy
w utworze Kartowicza w stosunku do stylu Wagnera, z ktdrego
w okresie tworzenia ,Stanistawa i Anny Oswiecimow" juz Karto-
wicz sie wyzwolit. Nawet zatem hipoteza wymaga uzasadnionych
przestanek, ktéreby dowodzity doktadnego przemyslenia proble-
matu.

A jednak podniete od zewngtrz do stworzenia tego dziela
otrzymat Kartowicz, tylko nie od strony muzycznej ani literackiej.
Warto zatrzymac sie przy tej kwestji nieco diuzej.

W czasie, gdy Kartowicza zajmowata kompozycja ,,OSwie-
cimow", toczyta sie miedzy nim a mng rozmowa o0 ustosunko-
waniu sie ,,programu’ poematu symfonicznego wogo6le do kwestji
kompozycji i formy. Rozmowa zeszta — bo zej$¢ musiata — na
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teren czysto psychologiczny, do narodzin mysli twdérczej, ktora,
jak to Kartowicz przyznat, moze, choé nie musi, powsta¢ w zwig-
zku z podnietg zewnetrzng. Bez wzgledu na to, byt zdania, musi
ona mie¢ przygotowane pewne podioze osobiste, aby nie padia —
jak sie wyrazit— na ,,grunt jatowy': ,inaczej nic z tego dobrego
nie powstanie”™. W dalszym ciggu rozmowy przyznat, ze i on nie
jest niedostepny sugestjom literackim i malarskim, nie wspomniat
jednak jeszcze o tem, ze dokonanym jest u niego fakt tej sugestji.
Wkrotce napisalt mi ze zajety jest instrumentacjg nowej kompozycji,
a byli nig witasnie ,,OSwiecimowie"... Przyjat jako rzecz pewna,
ze znam te staropolska opowies$¢, ktéra w swej osnowie jest dla
kompozytora bardziej chyba poetyckg niz waznym jest fakt, iz
Oswiecimowie byli rodzenstwem, zapoznanem z sobg w pézniejszych
latach swego zycia. Decyduje tu wprawdzie konflikt, ale jako
wezet dramatyczny czy tragiczny wogdle, a nie jako wynikajacy
ze stopnia pokrewienstwa, decyduje réwniez fakt mitosci, ale nie
to, ze jest ona zabroniong. Gdy ws$rdéd gromadzenia materjatow
do monografji o twdérczosci Kartowicza zwracatem sie do bardzo
wielu bliskich Kartowiczowi os6b w réznych sprawach dotyczacych
tego zycia, otrzymatem od P. Jana Skotnickiego, b. dyrektora
Departamentu Sztuki, bardzo cenng wskazdwke do historji pow-
stania ,Stanistawa i Anny'". Oto Kartowicz poznat byt w swym
czasie mato dzi$§ znany obraz Stanistawa Bergmanna p. t. Stani-
staw przy trumnie Anny Oswiecimowny". Poznat to stabe zreszta,
ale efektowne i nastrojowe dzieto ucznia Matejki, w Krakowie
i wspominal kilkakrotnie wobec najblizszych o0s6b, ze obraz ten
»Wstrzasnat nim do gtebi'". Poznat potem dokiadniej staropolska
opowie$s¢ o Oswiecimach, a zewnetrzne te podniety wyzwolity
w nim przygotowany moze w podswiadomosci materjat tworczy.
Czy to wszystko musiato go zbliza¢ az do Zygmunda i Zyglindy,
ktorych losy w dziele Wagnera znat bardzo dobrze oddawna?
Takiej konstrukcji mysSlowej nikt przeciez nie uzna za racjonalng
chotby z tego powodu, ze brak w niej wartosciowych ogniw
wnioskowania. A wiec i ta ,,wptywologiczna" legenda musi by¢
pogrzebana, jako nie majaca nawet wartosci hipotezy.

Przejdzmy do innej jeszcze legendy! Dotyczy ona niedokon-
czonego poematu symfonicznego Kartowicza p. t. ,,Epizod (dramat)
na maskaradzie”, dokonczonego i zinstrumentowanego przez G.
Fitelberga, jako najdoskonalszego w swym czasie wykonawcy
i dyrygenta dziet Kartowicza.

W cytowanej powyzej pracy, odnoszgcej sie do muzyki pol-
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skiej, czytamy: ,,..pomyst ostatniego dzieta Kartowicza ,,Dramat
(epizod) na maskaradzie” powstat pod wptywem—jak nalezy przy-
puszczaé — Symfonji fantastycznej Berlioza“. Ot6z — czy nalezy?
Czy dla wspoétczesnego kompozytora potrzebna jest az symfonjg
Berlioza z walcem i pojawiajgcg sie w nim idee fixe, aby go
natchng¢ do stworzenia dzieta symfonicznego, obrazujgcego atmo-
sfere balu, spotkanie z ciggle jeszcze kochanag kobietg, zabrania-
jaca dawnemu kochankowi nawigzania zerwanej juz dawno przy-
jazni, czego w Symfonji Berlioza zreszig nie widzimy, a co stanowi
osrodek poematu Kartowicza?! Czyz zycie nie przynosi z sobg
ustawicznie takich i tym podobnych zdarzen i czy po tego rodzaju
»pomystl trzeba siega¢ az do symfonji Berlioza? | czy tak poza-
muzyczny impuls musi by¢ koniecznie szukany az w muzyce?
Dlaczego np. nie w literaturze powiesciowej lub nowelistycznej?
Czy moznaby z wszelkg pewnoscig zaprzeczy¢, iz Kartowicz, ktory
nigdy nie tworzyt muzyki bez osobistych przezy¢, nie spowiada
sie w swym poemacie z wlasnych doznan? | czy lektura nie obu-
dzita do twdrczego zycia drzemigcego w nim wspomnienia, czy nie
otwarta rany, o ktérej wspominat niekiedy w listach do przyjaciot?

Kartowicz byt gorgcym wielbicielem Turgenjewa, ktérego zbio-
rowe wydanie pism ,,Potnoje sobranie”, Petersburg 1891) posiadat
w swej bibljotece; egzemplarz ten znajduje sie obecnie w Bibljo-
tece Publicznej w Zakopanem (dar Matki kompozytora). W V tomie
znajdujemy stynng nowele p. t. ,Tri wstriczi" (Trzy spotkania),
ktorej psychologja nastroju przywodzi na umyst ,,Epizod (dramat)
na maskaradzieX.. Godze sie najzupetniej z uwaga jednego z naj-
blizszych przyjaciét Kartowicza, P. D-ra Stanistawa Szumowskie-
go, ze lektura tej noweli nie mineta bez ucha w twdrczosci Kar-
towicza.

Wroémy jednak do Berlioza i jego Symfonji fantastycznej.
Otéz Kartowicz nie nalezal do sympatykéw Berlioza. Pod tym
wzgledem nie moglismy osiggng¢ nigdy porozumienia. ,,Na terenie
Berlioza nie wypalimy fajki zgody4 (stowa Kartowicza), To odnie-
sienie sie Kartowicza do Berlioza potwierdzit mi réwniez P. D-r
Szumowski cytujgc stowo ,,moézgowiec', uzyte przez Kartowicza
dla okre$lenia rodzaju indywidualnosci Berlioza. Uczy nas historja
muzyki, ze pewne pomysty pozamuzyczne, zaczerpniete z dzieta
muzycznego, pociggaja za sobg i muzyczne konsekwencje. Odnosnie
do kwestji ,,Berlioz-Kartowicz" wynik analizy poréwnawczej jest
catkowicie negatywny. Moze kto$ sprébowac... Niewidze nawet
najdalszej stycznos$ci. Ale nie od rzeczy bedzie zaznaczyé, iz takie
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~pomysty"™ berliozowskie z ksigzek przedostajg sie do objasnien
programéw koncertowych, gdzie bywajg z catg powagg autoryta-
tywng podawane ad oculos stuchacza koncertowego, jako zdrowa
dawka ,,wptywologji” muzycznej.

Zjawiskiem tem zajgtem sie nieco doktadniej, poniewaz nie
jest ono bynajmniej przywilejem literatury i jej penetrantéw,
a tylko nie byto dotychczas na terenie muzyki i jej koneserstwa
poruszone. Ta beztroska w opinjowaniu zjawisk muzycznych, w po-
taczeniu z tupetem i bluffem, a nawet z zupeinie Swiadoma ten-
dencjg do humbugu, zaczyna przybiera¢ rozmiary katastrofalne
dla naszej kultury muzycznej, tem bardziej, ze pomoc w tych
procederach stanowig takze $rodki nowozytnego rozpowszechniania
wiadomosci wszelkiego rodzaju i ta sama szybkos¢, z jakg rodzg
sie nieprzemys$lane ,,pomysty” wptywologiczne.
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Dr. HENRYK OPIENSKI.

O NASZEJ PROPAGANDZIE MUZYCZNEJ
ZAGRANICA-

Propaganda sztuki, ujeta w pewng formute urzedowa, stata
sie w powojennych czasach organizacja, ktorg wszystkie panstwa
uznaty za niezbedng. Dla Polski jest ona dzisiaj bardziej potrze-
bna niz dla jakiegokolwiek innego panstwa, jezeli sie zwazy ze
w czasach przedwojennych propaganda mogta by¢ prowadzong
czysto ,,indywidualnie™, ze w wielu panstwach wystepowanie z nig
byto bardzo utrudnione i ze wogéle przymiotnik ,polska"™ w za-
stosowaniu do muzyki moégt mie¢ jedynie etnograficzne znaczenie.
Mimo catej sympatji i przyjazni z jakg —od czaséw Chopina—
otaczano wielu artystéw polskich przebywajgcych we Francji, po
zawarciu sojuszu z carska Rosjg, wszystkie wystgpienia o charak-
terze odrebnosci polskiej byty tam z racyj politycznych kwalifiko-
wane jako ,russes". Na ten sam ton byla nastrojona réwniez lite-
ratura muzyczna. Znany muzykograf Albert Soubies w ,Historji
muzyki rosyjskiej”™ umiescit Chopina i Moniuszke (nb. jako autora
Sonat Krymskich) — co gorzej w przygotowanej przed sama wojnag
przez Lavignac’a wielkiej Encyklopedji muzycznej (Dictionnaire de
Conservatoire) dziat polski zostat umieszczony rdwniez pod zna-
kiem muzyki rosyjskiej.") | takich przyktadow moznaby zacyto-
wac duzo; do dzi$ dnia niestety owe ,scripta manent'”, nie trzeba
wiec sobie wyobraza¢ aby fakt istnienia niepodlegtej Polski od-
razu wzniecit w przywyktych do konfuzji polsko-rosyjskiej umy-
stach przecietnych Francuzéw, $Swiadomos$¢ o istnieniu indywidu-
alnie niezaleznej muzyki polskiej.

Y Wspomniatem o tern we wstepie do ksigzki ,,Musigue polonaise*-
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Niemcy przedwojenne interesowaty sie do pewnego stopnia
muzyka polskg — przedewszystkiem jako zjawiskiem etnograficzno-
regjonalnem —bo to ze wzgledéw politycznych nie wydawato im
sie szkodiiwem. Do naszych kompozytoréw (nie méwigc o Pade-
rewskim i kilku gtosnych stawach), wystepujacych otwarcie pod
znakiem polskosci, jak to uczynita w pierwszych latach XX wieku
grupa ,,Mitodych polskich kompozytoréw" w Berlinie, krytyka od-
nosita sie z mato przychylng wstrzemiezliwoscia; jedynie wydawcy
niemieccy, w mys$l maksymy ,pecunia non olet”, chetnie robili
interesy na polskich kompozytorach jak np. Bote-Bock na Pade-
rewskim, lub Breitkopf i Haertel oraz Peters na wydawnictwach
Chopina.

Najwiecej mozliwosci propagowania muzyki polskiej w Niem-
czech przedstawiaty sfery naukowe; w tonie Miedzynarodowego
Towarzystwa Muzycznego (tzw. I. M. G.,, we Francji S. I. M)
istniata nawet ,,sekcja warszaw skaktdra potoficjalnie traktowana
byta jako sekcja polska. Zainteresowanie jednak naukowych sfer
niemieckich do naszych dawnych arcydziet muzycznych, grozito
nam, niepozadanemi z tytutu odrebnosci naszej, nastepstwami
jak na przyktad zamierzone wydanie dziet Mikotaja z Kadomia
i Zielenskiego w publikacji: Denkmaler der Tonkunst in Osterreich!

Nasza propaganda muzyczna ma dzisiaj, tak jak na catym Swie-
cie, nie méwiagc o najwyzszych, czysto idealnych artystycznych za-
mierzeniach, dwa wytyczne cele: polityczny, dgzacy do nalezytego
oSwietlenia cywilizacyjnej wartosci naszego kraju—a co za tem
idzie do zadokumentowania waznos$ci jego istnienia w zyciu mie-
dzynarodowem, oraz materjalny, stanowiacy o mozliwos$ciach roz-
powszechniania utwordw polskich zagranicg i o zdobywaniu przez
polskich wirtuozéw obcych estrad koncertowych. Organizatorowie
propagandy muszg bra¢ w rachube obydwa te cele, regulujac od-
powiednio ich wzajemny do siebie stosunek —a gtowng ich troskg
musi by¢ rozwigzanie kwestji skutecznosci propagandy. Skuteczno-
Sci tej nie nalezy mierzy¢ wytgcznie temperaturg pochwatl repor-
terskich codziennej prasy po jakim$ arcykosztownym, oficjalnym,
festivalu (choé¢ i takie sposoby, skoro sg na nie fundusze, moga
przynies¢ pewien pozytek), ale stopniem powodzenia, ktérebym
nazwat przekonywujgcem. To tez najwazniejszym problemem w za-
kresie propagandy jest wybodr takiego materjatu, ktoryby stucha-
czow (tak fachowcow, jak amatoréw) zagranicznych tak zaintere-
sowat, tak przekonat, zeby oni sami juz podjeli wtasnowolnie dal-
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szy cigg propagandy, jedni rozgtaszajac zalety utwordw, drudzy
je wykonywujac.

Jakaz zatem ma by¢ dyrektywa przy wyborze objektow pro-
pagandowych? OdpowiedZz o znaczeniu dogmatycznem, ze nalezy
prezentowa¢ zagranicy wylgcznie wartosciowe utwory, w Zycio-
wem zastosowaniu musi by¢ stosownie interpretowang. Nie w tym
sensie oczywiscie aby pomys$le¢, ze mozna prowadzi¢ skutecz-
ng propagande utworami lub wykonawcami watpliwej wartosci,
ale ze w orzeczeniach rozstrzygajacych o wartosci utwordw prze-
znaczonych dla propagandy zachodzg czesto pomyiki — zdarza sie
bowiem niejednokrotnie ze z dwdch, dajmy na to, réwnej miary
artystycznej utworow, jeden bedzie skutecznym S$rodkiem propa-
gandy, a drugi nie. I tu pozwole sobie siegna¢ do skarbczyka wia-
snych doswiadczen. W czasie wojny urzadzatem w sze$Sciu miastach
szwajcarskich (Lausannie, Genewie, Fryburgu, Zurychu, Bernie
i Bazylei) koncerty piesni polskiej w wykonaniu Stanistawy Szy-
manowskiej i Wilodz. Malawskiego, poprzedzone wyjasniajgcym
wstepem; program tych koncertéw obejmowat utwory od Chopina
do Szymanowskiego oraz piesni ludowe (w opracowaniach Szop-
skiego i moich). Rezultat wrazen artystycznych byt prawie wsze-
dzie identyczny: najbardziej interesowaly publicznosé¢ i krytyke—
nasze piesni ludowe. Czyz nalezy z tego wyciggna¢ wniosek ze one
majg wiekszg warto$¢ niz oryginalne piesni naszych kompozyto-
réw? Bynajmniej —ale naturalna konkluzja wskazuje na fakt, ze
swoisty pierwiastek naszych motywdéw ludowych moze obcg pu-
blicznos¢ bardziej zainteresowaé, niz pie$ni oryginalne zwtaszcza
naszych nowocze$niejszych autordw, postugujacych sie przewaznie
miedzynarodowym muzycznym jezykiem.

W zwigzku z tg uwagg warto poruszy¢ sprawe propagandy
jaka sie odbywa pod znakiem tak zwanego: Miedzynarodowego
Stowarzyszenia muzyki wspotczesnej, bedacego jak wiadomo eks-
pozyturg skrajnie nowoczesnych kierunkéw w tworczosci muzycz-
nej. Oczywiscie moze to by¢ ze wzgledu na rozgtos pozadanemj
ze utwory Kilku (nb. zwykle tych samych) kompozytoréw pol-
skich, temu kierunkowi hotdujacych, bywajg wykonywane na zjaz-
dach stowarzyszenia. Inna rzecz ze pod Kkrytyczng uwage nale-
zatoby wzig¢ fakt, iz polski kompozytor tworzacy celowo pod
hastem: stylu nowoczesno-muzycznego (przedewszystkiem prote-
gowanego przez najwyzszych sedziow Stowarzyszenia) zanied-
buje tem samem prace nad wyrobieniem swego wiasnego, na
rodzimych pierwiastkach uksztatltowanego, muzycznego jezyka,
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z czego dla jego witasnej, polskiej indywidualnosci wynika prze-
dewszystkiem niewatpliwa szkoda. Uwaga ta nie odnosi sie oczy-
wiscie do tych najpowazniejszych naszych przedstawicieli nowo-
czesnej twérczosci — z Szymanowskim, autorem Harnasiow na
czele, ktérzy wbrew hastom ,miedzynarodéwkil —tworzg nowo-
czesny styl polski dzieki zblizeniu sie do jego wiecznie zywych
zrddet ludowych. A stwierdzenie faktu w jakim stopniu charakter
muzyki choc¢by tak zwanej ,przestarzatej” ale wyrostej na rodzi-
mych pierwiastkach, moze oddzialywac¢ na obcg, bardzo kulturalng,
oraz ze wszystkiemi najnowszymi pradami obeznana, publicznosé
i prase, mozna byto zaobserwowa¢ w ubieglym sezonie, $ledzgc
fenomenalne wprost powodzenie jakie odniosta na scenie opery
w Bernie szwajcarskiem... Halka Moniuszki. Zachecona rozgtosem
tego powodzenia zapowiedziata Halke na obecny sezon — opera
w Zurychu. Oto sa najlepsze drogi rownie naturalnej, jak skutecz-
nej propagandy.

Ale tu witasnie nasuwa sie przyktad przeszkdéd jakie z winy
naszych stosunkow dalszy jej rozwdj mogg hamowaé; opera ber-
nenska chcac wyzyskaé zainteresowanie swej publicznosci do Mo-
niuszki zaprojektowata wystawienie ,,Strasznego Dworu'; ale c6z
sie pokazato! — oto w catlej Polsce nie mozna znalez¢ zada-
nych przez dyrekcje opery dwunastu wyciggéw fortepianowych
~Strasznego Dworu™, nakiad ich bowiem jest wyczerpany... | tu
dochodzimy do ,newralgicznego™ punktu naszej propagandowej
organizacji: brak wydawnictw. O ile nie bedziemy mieli Instytutu
wydawniczego wyposazonego dostatnio, ktéry bedzie mogt publi-
kowa¢ nietylko wspdtczesne ale i dawniejsze :) — wyczerpane
w handlu utwory, Instytutu, ktéry nastepnie bedzie w stanie roz-
rzuca¢ swobodnie zagranicg swe wydawnictwa — nie krepujac sie
kosztami — trudno méwi¢ o propagandzie naszej muzyki na sze-
roka skale.

Na to wszystko jednak potrzeba funduszow! — ale mimo ze
ich niema albo przynajmniej ze sg male, trzeba przeciez szukaé
sposobdw aby propagandy nie zaprzestawac. Ciggtos¢ bowiem pro-
pagandy jest jednym z warunkdéw jej skutecznos$ci; i tu trzeba
pamietaé¢ ze szereg choéby niepozornych na oko manifestacji (kon-

* Nie moéwie tu oczywiscie o wydaniach historycznych, bo zadanie to
w spos6b wzorowy spetnia Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej w Wydaw-
nictwie Dawnej Muzyki Polskiej.
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certow kameralnych czy recitaléow i odczytow ilustrowanych mu-
zyka po wiekszych i mniejszych miastach zagranicg) moze sprawie
przynie$¢ daleko wiecej korzysci, niz urzgdzanie co lat kilka, w kto-
rej$ ze stolic europejskich festivalu reprezentacyjnego", ktéry
pochtania olbrzymie sumy a w rezultacie trwatych $ladéw pozo-
stawia mato.

W tym sensie rola, jakg na gruncie francuskim spetnia ,,Sto-
warzyszenie miodych muzykéw polakéw w Paryzu™ jest pod
wzgledem propagandowym nieoceniona, a bytaby jeszcze wydat-
niejszg gdyby dziatalno$¢ Stowarzyszenia rozporzadzajac szerszy-
mi funduszami, mogta nie ogranicza¢ sie wytgcznie na Paryz, ale
siega¢ dalej i poza granice Francji. ,,Towarzystwo szerzenia sztu-
ki polskiej wsrod obcych", ktére u nas w kraju stanowi centrum
zagranicznej propagandy, nie ma za zadanie zajmowania sie wy-
tacznie muzyka, ale w miare swych niezbyt obfitych funduszoéw,
dato niejednokrotnie dowody bardzo pozytecznej dziatalnosci. Naj-
skuteczniejsze, wedtug mego przekonania, wystepy propagandowe,
powinny by¢é ujmowane przedewszystkiem w ramach czysto arty-
stycznych bez widomego stempla oficjalnej propagandy— przyczem
przy stosunkowaniu rzgdowych subwencyj na propagande czynna
(koncerty) i na propagande bierng (wydawnictwa) — przewaga win-
na by¢ po stronie tej ostatniej.

Reasumujac wyniki z ,,doswiadczen i rozmyslan™ nad waznym
tematem naszej zagranicznej propagandy, zamykam je zyczeniem
aby jej najistotniejszy objekt a wiec nasze wspotczesne kompozy-
cje zdobyly wiasny narodowy styl, ktdry swa rytmika i melodyka
w najbardziej choéby nowoczesne szaty ujeta, potrafi istotniej
i na dalszy dystans zainteresowaé zagranice niz utwory pisane
W muzycznem ,esperanto”, mogace liczy¢é jedynie na dorywcze
przypodobanie sie zmiennym gustom artystycznej miedzynarodow-
ki— i z punktu widzenia propagandy sztuki polskiej maty przyno-
szgce pozytek.
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MARJAN NEUTEICH
MUZYKA w Z. 5. R. R.

Olbrzymi przewr6t socjalny w Rosji zburzyt idealistyczne
podstawy pojmowania istoty sztuki, jako zjawiska spotecznego.
Teorja djalektycznego materjalizmu wykryta posredni zwigzek
sztuki z bazg ekonomiczng, odrebno$¢ za$ stylow réznych epok
uzaleznita $cisle od zmian stosunkéw spotecznych.

Zatozenia te zastosowane takze w catej pelni do muzyki
stworzyty konieczno$¢ rozwigzania nastepujgcych zagadnien: 1)
przeanalizowania z materjalistycznego punktu widzenia istoty do-
tychczasowego dorobku muzycznego naroddw kulturalnych, 2) od-
powiedniego ustosunkowania sie do wspotczesnej zachodnio-euro-
pejskiej tworczosci muzycznej, 3) postawienia przed twdrczoscig
i zyciem muzycznem w Z S. R. R. nowych, Sscisle okreslonych
celéw organicznie zwigzanych z powstawaniem nowego ustroju.

Dla rozwigzania pierwszego z tych zagadnieh — materjalis-
tycznego przeanalizowania twdérczosci muzycznej epok ubiegtych —
dotychczasowa metoda historycznego ujmowania zjawisk muzycz-
nych — syntetyzowanie biografji poszczegélnych twércéw i umiesz-
czanie wiasciwosci epok i stylow w $cisle odgraniczonych prze-
dziatach — stata sie bezuzyteczna, miejsce jej zajeto oswietlanie
rozwoju sztuki przyczynami socjologicznemu

W ramach artykutu tylko kilkoma przyktadami mozna zobra-
zowa¢ metode analizy muzycznej, ktorej w Z S. R. R. posSwieca
sie wiele pracy i uwagi.

Tak wiec — $redniowiecze ze swym ustrojem feodalnym opar-
tym na niestychanym ucisku mas i odgraniczeniu ich od klas
uprzywilejowanych stworzyto z jednej strony — scholastyczne for-
my muzyczne niedostepne prawie dla szerokich mas dzieki swej
skomplikowanej strukturze, a bedace odpowiednikiem skostniatej
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kastowosci ustroju, z drugiej za$ — piesn ludowg i ludowg muzy-
ke taneczng. Wyrazem odrebnosci, a nawet ,rewolucyjnosci”
o6wczesnej piesni ludowej byto miedzy innemi czeste parodjowanie
przez nig stylu piesni dworskich, przedewszystkiem za$ szerzenie
jej przez liczne zastepy wedrownych $piewakéw, wagabunddéw
i zonglerdw rekrutujacych sie z uciskanych mas chtopskich i miesz-
czanskich. W miare rozkladu ustroju feodalnego i wiekszego
nasilenia pragdéw mieszczansko-demokratycznych, muzyka ,,oficjal-
na" powoli demokratyzowata sie, przyswajajgc sobie formy muzy-
ki tanecznej i piesni ludowej.

Jako drugi przyktad, obrazujagcy metode analizy materjali-
stycznej postuzy nam pobiezna nawet ocena twdrczosci Bacha
i Beethovena ujeta pod tym wiasnie katem widzenia.

Spoteczng podstawe twdrczosci Bacha stanowito niemieckie
mieszczanstwo, stwarzajagce, mimo ekonomicznego wyniszczenia
wojng trzydziestoletnig i panowania feodalnej reakcji, nowe pod-
stawy kulturalne, majace w niedalekiej przysztosci zajgé miejsce
kultury feodalnej.

Bach, typowy przedstawiciel 6wczesnego mieszczanstwa wy-
szedt daleko poza ramy Owczesnej twdrczosci muzycznej. Tchnat
gteboki liryzm i nowg mys$l harmoniczng w surowe ramy éwczes-
nego stylu polifonicznego, potaczyt klasyczng monumentalno$é
z romantyka siegajaca czesto granic mistyki, rozbit ortodoksalng
sztywno$¢ Cantus Firmus niespotykang dotagd bujno$cig ornamen-
tyki polifonicznej. Byt nietylko niezrozumiany, lecz czesto pote-
piany przez umystowych przedstawicieli panujacej wdwczas reakcji;
skarzyli sie wszak czesto 6wcze$ni ojcowie duchowni na dziwny
styl jego kompozycji.

Zostat uznany i zrozumiany dopiero w pierwszej potowie
XIX w. w okresie zwycieskiego pochodu ideatdw mieszczansko-
demokratycznych.

Chwilg przetomowg zwyciestwa tych ideatéw byta rewolucja
francuska, ktéra — burzgc ustréj feodalny — na pierwszy plan hi-
storji wysuneta klase mieszczansko-burzuazyjna.

O ile tworczo$¢ Bacha przypadia na okres stabilizacji abso-
lutyzmu, o tyle Beethoven stat sie rzecznikiem zmagan catego
rewolucyjnego i porewolucyjnego okresu, stat sie gtosicielem de-
mokratycznych ideatow zwycieskiego mieszczanstwa.

Doprowadzenie przez niego do szczytu formy sonatowej, no-
wy sposob ksztattowania melodyki, niestychane wzbogacenie ryt-
miki — wszystko to stwarzato nowe podwaliny tworczosci muzycz-
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nej, zrywajacej ostatecznie z dawng skostniatosScig polifonji i ro-
kokowemi ostonkami gingcego feodalizmu.

Zwycieska burzuazja zastgpita gniotgce formy feodalne ide-
atami, straszliwe zdtawienie jednostki hastem indywidualnej wol-
nosci.

Odzwierciadlenie tych przejawow przez Beethovena — rewo-
lucyjne udramatyzowanie muzyki — stanowi istotny socjalny ele-
ment jego tworczosci.

Powyzsze przyktady — analizy djalektyczno-materjalistycznej,
w ramach artykutu z koniecznosci ogolnikowe, obrazujg nam
dos$¢ jasno drogi, ktéremi kroczy dzisiejsza muzykologja sowiecka.
Analiza materjalistyczna, nie negujgc bynajmniej samoistnych
czynnikéw rozwoju muzyki, tgczy je, jak widzimy, w Scisty zwig-
zek z rozwojem i wzajemnym ukitadem sit socjalnych.

Te sama metode stosujg oczywiscie muzycy sowieccy roz-
strzygajac drugie zagadnienie — stosunku swego do dzisiejszej
tworczosci artystycznej Zachodu.

Twdrczo$¢ ta, stajac sie, zgodnie z teorja materjalizmu, wy-
razicielkg sit burzuazji, oddaje jednoczes$nie schytkowosS¢ jej psy-
chiki, czego objawem jest oderwanie sie sztuki od realistycznego
podtoza i przeniesienie zrodta impulséw twdrczych w sfere czy-
stego subjektywizmu.

Sztuka zachodnio-europejska na dzisiejszym etapie rozwoju
neguje realng zalezno$¢ obrazu artystycznego od odtwarzanej rze-
czywistosci. Bodzcem twoérczym jest nie objekt zewnetrzny, lecz
wytgcznie wewnetrzne, subjektywne przezycie artysty.

»lrrealny* ten prad rozbija sie na dwa zasadnicze kierunki—
emocjonalnego ekspresjonizmu, i intelektualnego, opierajgcege sie
na logicznych i abstrakcyjnych przestankach, kubizmu.

Muzyka sowiecka, cenigc i uznajac olbrzymie zdobycze czo-
towych przedstawicieli tych kierunkéw na polu ksztattowania no-
wych form wyrazu muzycznego, klasyfikuje ich jednak, jako
przedstawicieli kultury burzuazyjnej, odwracajgcej sie w swym
upadku od rzeczywistosSci dzisiejszych gtebokich przeciwienstw
spotecznych.

Nasuwa sie oczywiscie pytanie — jakieini drogami i do ja-
kiego celu podaza twérczo$s¢ muzyczna Z S. R. R.?

Zgodnie z teorja historycznego materjalizmu nowy ustrdj
spoteczny musi sta¢ sie podwaling nowego stylu we wszystkich
dziedzinach sztuki. Styl ten nie moze sie opiera¢ na zadnym
z praddw obecnej twdrczosci Zachodu, ktéra dla muzykéw so-
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wieckich stanowi jeden z symptomatow upadku kultury spoteczenstw
kapitalistycznych.

Nowy ustrdj Z S. R. R. jest budowany przez masy, arty-
styczna twdrczo$¢ sowiecka stawia wiec sobie za cel: wspétdziataé
czynnie w przebudowie socjalnej, odzwierciedli¢ psychike zbioro-
wego wysitku mas, i pokry¢ ich ,artystyczne zapotrzebowania".

Azeby cel ten osiagna¢, sztuka nie moze opiera¢ sie na
»irrealnych”™ podstawach ekspresjonizmu czy kubizmu, czysto sub-
jektywne, duchowe ,ja“ artysty nie moze stanowi¢ wytgcznego
bodzca jego tworczosci. Kompozytor sowiecki, chcgc staé sie je-
dnym z budowniczych nowego ustroju, stara sie zespoli¢ Scisle
z rzeczywisto$cig spoteczng i z niej czerpa¢ impulsy twdércze. Stad
tez wynika hasto ,socjalistycznego realizmu', majgcego staé sie
podstawa stylu twdérczosci muzycznej w Z. S. R. R.

Teoretycy i kompozytorzy sowieccy sprowadzajg zagadnienie
realizmu w muzyce w pierwszej mierze do zagadnienia tresci,
majacej odzwierciedli¢ przejawy zycia spotecznego. Nie utozsa-
miajgc realizmu z naturalizmem ilustrujagcym poszczegdlne elemen-
ty rzeczywistosci, daza jednak do programowos$ci w najszerszym
zakresie tego pojecia. Spotykane np. czesto w dzisiejszej mu-
zycznej tworczosci zachodnio-europejskiej ilustracyjne obrazowa-
nie maszyn, fabryk, pociggéw i t. d. nie lezy bynajmniej na linji
dazen tworczosci sowieckiej, odtwarzajacej raczej ,,socjalng istote”
tych zjawisk.

Wspotdziatanie twdrczosci artystycznej w przebudowie spo-
tecznej czyni oczywiscie wybo6r tematu zasadniczym elementem
stylu realistycznego. Symfonjg, lub opera na temat rewolucji paz-
dziernikowej, czy budowy ,Dnieprostroju”™ w zatozeniu swojem
noszg juz cechy realizmu.

Zagadnienie realizmu utozsamia sie wiec w ten sposéb z za-
gadnieniem metody twdrczej, ksztaltujgcej w nastepstwie zaréwno
tres¢ jak i forme utworu.

Stworzenie i skrystalizowanie ideologji sowieckiej twdrczosci
muzycznej wymagato czasu i wielu wysitkéw, w chwili bowiem
rewolucji wiekszo$¢ rosyjskich kompozytoréw nie wychodzita poza
ramy indywidualistycznego psychologizmu lub konstruktywizmu.

Do roku 1923/24 wiekszo$¢ kompozytoréw grupowata sie
w ,,A. S. M.” — Asocjacji Muzyki Wspotczesnej, propagujacej poli-
tyczng bezideowo$¢ muzyki i konieczno$¢ wzorowania sie na pra-
dach twdrczosci zachodnio-europejskiej.
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Dopiero utworzona nastepnie ,,Rosyjska Asocjacja Muzykdéw
Proletarjackich” (R. A. P. M) koncentrujgca kompozytoréw o wy-
raznem obliczu ideowem sformutowata odrebne cele i zadania
tworczosci sowieckiej.

Tworczosé kompozytoréw, zgrupowanych w R. A. P. M. zwré-
cita sie przedewszystkiem w kierunku piesni masowej, odpowiada-
jacej potrzebom najszerszych warstw Z S. R. R.

PieSh masowa, opierajac sie na realnych dazeniach mas i sze-
rzagc aktualne hasta ideowe, stata sie waznym psychologicznym
czynnikiem przebudowy socjalnej, stojac przytem czesto na wyso-
kim poziomie artystycznym, szerokie spopularyzowanie wielu
z tych pie$ni wytworzyto S$cisty kontakt miedzy kompozytorami
sowieckimi, a masami Z S. R. R.

Wytaczne prawie skierowanie twdrczosci na droge piesni
masowej zbyt jednak uproscito zagadnienie rozwoju sztuki mu-
zycznej. Uwazajgc pieSh masowag za konieczny etap przejsciowy
do pdzniejszego stworzenia wiekszych form muzycznych, hamo-
wano w ten sposob ich rownolegty rozwdj. Zbyt uproszczony byt
takze stosunek R. A. P. M. do tworczosci muzycznej epok ubieg-
tych, wyrazem czego byt wytacznie prawie kult twdrczosci Beetho-
vena i Mussorgskiego, ujetej pod katem widzenia realizmu mu-
zycznego. R. A. P. M. nie uwazajgc za celowe skoncentrowanie
w swem gronie kompozytoréw oderwanych od zycia politycznego,
nie obejmowata rowniez tem samem catoksztattu muzycznej twor-
czosci Z S. R R

Te zbyt wazkie horyzonty staty sie przyczyng rozwigzania
R.A. P.M w r. 1932 i stworzenia ,,Zwigzku Sowieckich Kompo-
zytorow”. Zwigzek postawit zadanie twdrczosci sowieckiej na da-
leko szerszej ptaszczyznie. Nie ograniczajac sie wazkiemi ramami
piesni masowej i pogtebiajgc zagadnienie analizy muzycznej, wy-
wart wptyw na ideologje poszczegélnych, dawniej obojetnych poli-
tycznie kompozytoréw, przedewszystkiem za$ dat impuls dla
tworczosci réznorodnych wiekszych form muzycznych.

Obok kompozytorow starszego pokolenia: jak Miaskowskij,
Sztejnberg, Glier, Krejn, Gnesin, Ippolitow-lwanow zdobyto sobie
w Z S. R R. uznanie bardzo wielu kompozytoréw mitodszych —
Szostakowicz, Szebalin, Knipper, Litinskij, Szechter, Czemberdzi,
Bietyj, Mossotow, wymieniajgc tylko nielicznych z pos$réd nich.

Tworczos¢ na polu symfonicznem wzrosta znacznie w ostat-
nich latach, niektére dzieta: jak 6-ta (napisana jeszcze w 1924 roku),
12-ta i 14-ta symfonje Miaskowskiego, symfonje Knippera, ,,Lenin”
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Szebalina, ,,Pochdéd Gtodnych” Bielyja zdobyty sobie szeroki roz-
gtos. Wzmogta sie takze twdrczos¢ operowa. Na konkurs ogto-
szony przez Moskiewski Teatr Wielki i redakcje ,,Komsomolskiej
Prawdy” nadestano przeszto 50 oper i baletow.

Zagadnienie zywotnoSci opery, jako formy muzycznej, kompo-
zytorzy sowieccy usitujg rozwigzaé, idac po linji zerwania z dawng
jej statycznos$cig i stworzenia ,syntetycznego widowiska” drogg
silnego udramatyzowania akcji, realistycznej jej tgcznosci ze strong
muzyczng i oparcia sie o tematy rewolucji i przebudowy spo-
tecznej.

Cbarakterystycznem dgzeniem dzisiejszej twdrczosci sowiec-
kiej jest usilne popieranie rozwoju narodowej sztuki muzycznej
licznych republik zwigzkowych. Wraz z og6lnym wzrostem kultu-
ralnym narodoéw, wchodzgcych w sktad federacji Sowieckiej, nastg-
pit takze wzrost ich twodrczosci artystycznej. Za podstawe mu-
zyczng stuzy tu oczywiscie piesn i muzyka ludowa, starannie
kultywowana.

Na ludowych tematach réznych narodowosci osnutych jest
wiele kompozycji sowieckich, jak np.: ,,Turkmenhska Suita” Szech-
tera, ,,Taneczna Suita” Chaczaturjana ,, Tadzikistanskie Suity” Knip-
pera, wiele utwordw kameralnych, opera Gliera ,,Szach-Senem”
(oparta na ludowych pie$niach turkmenskich).

Dziatalnos¢ Zwiazku Kompozytordw Sowieckich nie ogranicza
sie wytgcznie planowg pracg na polu popierania twdrczosci. Istnie-
jaca przy Zwigzku Komp. Sow. sekcja grupuje réwniez muzykolo-
gow i krytykdéw muzycznych.

Fachowa krytyka petni w dzisiejszem zyciu muzycznem
Z S. R. R. niestychanie wazng role. O ile do roku 1924 dziatalnosé
krytyki propagujacej naogot apolitycznos$¢ i bezideowos$¢ muzyki
byta réwnorzedng z dagzeniami O6wczesnej tworczosci, o tyle od tej
chwili zadania jej przekroczyty dotychczasowe, ,,czysto-muzyczne”
ramy. Celem krytyki i publicystyki muzycznej jest przedewszyst-
kiem praca nad utrzymaniem wytycznej linji ideowej catoksztattu
zycia muzycznego Z S. R. R

Obok pism perjodycznych, przeznaczonych dla fachowcow,
jak dwumiesiecznik ,,Sowiecka Muzyka” na wysokim poziomie
stojacy organ Zwiazku Kompozytoréw Sowieckich, istnieje caty
szereg wydawnictw propagujgcych ,,amatorskie” uprawianie mu-
zyki. Stanowig one cenng pomoc dla niezliczonej ilosci kotek,
klubdw i towarzystw muzycznych istniejgcych w fabrykach, kot-
chozach, szkotach i t. d. Artystyczny poziom tych amatorskich
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stowarzyszen jest oczywiscie rozny i zalezny od warunkow lokal-
nych, istnienie ich oraz ciggty rozwo6j i wzrost liczebnosci stwa-
rzajg jednak masowe zainteresowanie muzyka, co wyklucza oczy-
wiscie mozliwos¢ ,,kryzysu publiczno$ci” w zyciu koncertowem.

Spopularyzowanie hasta ,,samodzielno$ci muzycznej” wywo-
tuje rowniez potrzebe istnienia wielkiej liczby szkét muzycznych,
zasadniczym typem ktérych, poza konserwatorjami, jest t. zw.
»Technikum Muzyczne”.

Ogo6lng cecha ruchu muzycznego w Z S. R. R. jest jego ma-
sowos$¢, ujeta w ramy planu i panstwowej organizacji. Motorem
i zasadniczym czynnikiem tej organizacji jest, jak widzimy, ideo-
logja przebudowy socjalnej, z ktorg nieodtgcznie zwigzana jest
zarowno tworczos¢, jak i wszystkie inne dziedziny sztuki mu-
zycznej.

Zainteresowanie polskich sfer artystycznych sowieckg twor-
czoscig i ruchem muzycznym wzrosto znacznie w ostatnich latach,
co stworzy zapewne podstawy dla dalszego zblizenia w tej dzie-
dzinie.

Moment ingerencji czynnikéw panstwowych Z S. R. R. we
wszystkie dziedziny sztuki, wyrazajacy sie nietylko w subwencjo-
nowaniu twoérczosci i dziatalnoSci artystycznej, lecz przedewszyst-
kiem w planowem stwarzaniu masowego ,popytu” na sztuke
winien szczegOlnie zainteresowaé kierownicze sfery naszego zycia
artystycznego.
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STEFAN LIDZKI-SLEDZINSKI
DYLETANTYZM ; AMATORSTWO

Epoka fachowosci, panujgcej wszechwladnie we wszystkich
dziedzinach zycia, nadata pojeciu dyletantyzmu specjalnie ujemne
znaczenie. Dyletant to ten, kto bierze sie do wykonania tego,
czego nie potrafi rzeczywiscie, lub tylko w pojeciu specjalnie do
danej pracy przygotowanego fachowca. Jest to wiec spoteczny
szkodnik, nalezy go tepi¢ dla og6lnego dobra.

Jest to ujecie stuszne w przemysle, nauce i w wielu jeszcze
dziatach pracy ludzkiej, ale czy we wszystkich? Jest przynajmniej
jeden odcinek zycia, w ktdrym zapoznanie spotecznych wartosci
dyletantyzmu przyniosto wiecej szkody, niz korzysci, gdzie facho-
wos$¢ doprowadzita do zupetnego niemal zerwania kontaktu mie-
dzy ,,producentem™, a ,odbiorcg w sztuce.

Ograniczajac sie do zjawisk, ktorych istota jest mi fachowo (1)
dostepna sprobuje dowiesé tezy o ,,potrzebnym dyletantyzmie' na
przyktadzie muzyki.

Spoteczenstwo polskie dzieli sie na kaste ludzi, piszacych
kompozycje muzyczne dla siebie i szczuptego grona krewnych,
przyjaciét i znajomych, oraz na olbrzymio wieksza grupe, ktéra
tej muzyki bynajmniej nie stucha. Pospolicie ttomaczy sie to
komunatem o niemuzykalnosci spoteczenstwa, poczem zadowolone
z wyjasnienia tej przykrej kwestji grono kompozytoréw powraca
do swej przysiegtej publicznosci, aby nadal pracowa¢ dla dobra
muzyki polskiej w aureoli splendid isolation niezrozumianych (czy
niezrozumiatych) twoércow.

Trudno to uznac¢ za wyczerpanie kwestji; jesli nasze muzyczne
instytucje chca zej$s¢ z roli kwiatkéw na niemuzykalnym kozuchu
spoteczenstwa, pora sprawe poruszy¢ odwazniej i gruntowniej, niz
dotad. Zapewne, polacy nie sg arcymuzykalnym narodem, ale czy
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az tak dalece niemuzykalnym, ze w miljonowej Warszawie nie
znajdzie sie dosy¢ chetnych do wypetnienia kilku sal koncertowych?
A moze to tylko brak zainteresowania, wywotany nierozbudzeniem
istniejgcych sktonnosci, nieprzyzwyczajeniem do stuchania muzyki.
Ale gdzie, jak, kiedy ma sie przecietny obywatel do tego stuchania
przygotowaé! Czy wykrzykujac kilka piosenek w szkole powszech-
nej na lekcjach ,$piewu"? Gdyby tak nawet byto, to zdgzy wszyst-
kiego zapomnieé¢ w szkole $redniej, gdzie muzyka jest ,,nieobo-
wigzkowa". Zreszta wyobrazmy sobie na przecietnym koncercie
obywatela, ktéry nawet prze$piewat wszystkie obowigzujgce w szko-
le piosenki. Jego dojrzatos¢, stwierdzona maturg, okaze sie bardzo
niedojrzatg wobec najprostszych faktow muzycznych. Jesli mirno-
to trafiajg sie tacy, dla ktdrych stuchanie muzyki jest istotng po-
trzeba, nie przykazaniem snoba, Swiadczy to mojem zdaniem, ze
teza o niemuzykalno$ci spotecznej jest zbyt ogdlna i zanadto
pohopnie sformutowana.

Nauczanie muzyki w szkotach ogdlnoksztatcacych jest proble-
mem wagi pierwszorzednej i nalezy mu poswieci¢ wiecej miejsca,
niz to jest mozliwe w ramach niniejszego artykutu. Narazie stwier-
dzi¢ wypada, ze ani szkota powszechna, ani $rednia nie dajg
jeszcze nalezytego przygotowania do stuchania muzyki o powaz-
niejszym poziomie. Nie mozna tez zada¢ od czynnikéw panstwo-
wych wykonywania wszelkich prac, zwigzanych z wychowaniem
obywatelskiem, tych zwlaszcza, ktére moga by¢ skutecznie prowa-
dzone przez czynniki spoteczne, a do ktorych wypada =zaliczyé
umuzykalnianie. By¢ moze, ze wprowadzone do programéw szkol-
nych audycje muzyczne bedg czesciowo brak ten uzupetniac.

Tymczasem spoteczenstwa dzisiejsze dalekie sg od uprawiania
muzyki bez celéw praktycznych. Wystarczy przeciez przekrecic¢
kontakt radjoaparatu lub zatozy¢ ptyte gramofonowa, aby mieé
muzyke gotowg i to w ,,najlepszym gatunku", wyrob najlepszych
specjalistow, gotowy odrazu dla konsumenta. Kazdy za$, kto
muzyce poswieca cho¢ troche osobistej pracy, mysli zarazem
o konkretnych rezultatach, o popisach publicznych, jesli nie o do-
chodach, stowem uwaza sie za zawodowca, poniewaz pracuje w mu-
zycznej branzy! Zanika juz niemal zupetnie amatorskie uprawianie
muzyki, 6w szlachetny dyletantyzm, wytepiony przez wybujate
zawodowstwo wirtuozowskie, nie stycha¢ o intymnem, kameralnem
uprawianiu muzyki, przezywaniu jej w czterech scianach pokoju.
Zamiast amatora mamy pseudospecjaliste, pchajgcego sie gwaltem
do publicznych popisow, zamiast szczuptego grona stuchaczow —

302



sale koncertowg, jako jedyne miejsce uprawiania muzyki, peing
(oby!) publicznosci, zimnej, obojetnej, zblazowanej, obcej. Te trzeba
porwaé, gdy to niemozliwe, bodaj zaimponowaé jej, ol$ni¢ czy
pochlebi¢. Wyrabia sie niemity stosunek twdrcy i odtworcy do
konsumenta, ktérego per fas et nefas trzeba zjednac, zacheci¢ do...
kupienia biletu! W wiekszosci wypadkow tak zwane poszukiwanie
nowych drég wypowiadania sie artystycznego, to poprostu pogon
za niezuzytyin dotad sposobem trafienia do publicznosci, prébo-
waniem—a nuz sie uda. Jesli niema mowy o szczerosci tworzenia,
skad ma powstaé szczery kontakt tworcy z publicznoscig, nieod-
zowny warunek dla prawdziwie estetycznych przezy¢ stuchacza.

Pewng, i to znaczng wine ponoszg tu kierownictwa szkot
muzycznych. Jak zahypnotyzowane owein dgzeniem spotecznem do
fachowosci, mierzac sity na zamiary, chcg przedewszystkiem pro-
dukowa¢ fachowcdw za wszelka cene. Prawie wszystkie statuty
szk6t muzycznych w Polsce (a jest ich ponad 300) gtosza o ksztat-
ceniu lub choéby tylko przygotowaniu przysztych fachowcoéw mu-
zycznych. Nie moéwigc juz o powstatej w ten spos6b nadprodukcji
sit muzycznych, obcigzajagcych tak mato pojemny rynek pracy,
podkresdli¢ tu trzeba fakt, ze statuty te nie poruszajg wogole
kwestji talentu czynnika przecie decydujacego w szkolnictwie
artystycznem o przysztych losach ucznia. Wytwarza sie przez to
psychoza wsrdd uczniow, ktorym—nie poruszajac ich utalentowa-
nia— obiecuje sie wyksztatcenie ich na fachowcéw— artystéw, na
wzOr szkdét zawodowych, gdzie samg pracg i pilnoScig mozna dojs¢
do zadawalniajgcych rezultatéw. Nic wiec dziwnego, ze uczen
pilny, choé nieutalentowany, ukonficzywszy wszystkie przedmioty,
wymagane w programie szkoty, uwaza sie za fachowca artyste
i przezywa ciezkie rozczarowanie zyciowe, gdy mu brak talentu
uniemozliwi artystyczng karjere. Pozostaje mu zywot prawdziwego
dyletanta, cztowieka, ktory mimo, ze nie dorost do wykonywania
swego zawodu, pracuje w nim, czerpigc zehn S$rodki utrzymania
i zajmujac miejsce innym, istotnie wykwalifikowanym, bo utalen-
towanym. Rzecz dziwna, tacy wtasnie ludzie bez talentu, lecz z pa-
pierkiem — patentem na fachowca, nie wywotujg sprzeciwow, sa
tolerowani i nawet zatrudniani, jakkolwiek nigdy do powaznych
rezultatdw w swej dziatalnosci artystycznej nie doprowadzg, a w zy-
ciu spotecznem sa witasnie szkodliwi.

Zanika natomiast nikomu nie szkodliwy, a rozwojowi sztuki
pozyteczny typ dyletanta, amatora, nie traktujgcego muzyki zawo-
dowo, lecz wkladajgcy w swoj do niej stosunek cate swe serce,
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umiejacy jg przezywa¢ w miodzienczym entuzjazmie, pozbawionym
materjalnych pobudek. Ten amator, ktéremu nie wystarczata mu-
zyka, podana na koncertach przez najwybitniejszych specjalistow,
lecz ktory szukat intymniejszego z nig kontaktu w skromniejszych
technicznie, lecz donio$lejszych kulturalnie ramach osobistej prak-
tyki. Zanikia muzyka kameralna w rzetelnym tego stowa zna-
czeniu, bo préby jej wznowienia po salach koncertowych (1) jakze
pacza istotny jej charakter. A wraz z topniejgcemi szeregami
owego amatorstwa zanika tez sprawa muzyki, jako potrzeby spo-
tecznej. Muzyka to dzi$ przedmiot zainteresowania... fachowcow!

Jesli pora pomys$le¢ o zmianie tego do$¢ ponurego stanu
rzeczy, zdaniem mem zacza¢ nalezy od pietnowania owego istot-
nego, a szkodliwego dyletantyzmu, oraz od otoczenia jaknajbacz-
niejsza opiekg prawdziwego amatorstwa muzycznego, ktdorego
resztki, jeszcze do$¢ pokazne, zachowaly sie u nas w szeregu
zespotow muzycznych i choréw. Ale trzeba tez zwraca¢ uwage
przy kazdej okazji na potrzebe ksztatcenia muzycznego spoteczen-
stwa, na budzenie w niem owych duchowych czynnikow, ktdre
objawiajg sie w bezinteresownych, niematerjalistycznych zaintere-
sowaniach sprawami sztuki. Trzeba, by wreszcie rodzice zrozumieli,
ze nie mozna uczy¢ dziecka ,,na muzyka", tak jak je sie uczy ,,na
kowala" czy ,,na szewca", lecz, ze trzeba je uczy¢ muzyki tak, jak
sie uczy czytaé i pisaé. Cztowiek, nie majacy zainteresowah arty-
stycznych jest péicztowiekiem, analfabetg innego tylko rodzaju.
Brak zainteresowan artystycznych moze sie katastrofalnie odbié
na wychowaniu spotecznem. Nie chodzi tu juz o interesy maiej
grupy spotecznej muzykéw zawodowych, o poprawe ich bytu, lecz
0 wyrobienie spotecznych walorow idealizmu bezinteresownego.
Te prawdy bezwzgledne, a dzi§ zapoznane, nalezy gtosi¢ przy
kazdej sposobnosci. Ponowne ich upowszechnienie winno by¢ naj-
wiekszg troskg wszelkich organizacyj artystycznych.
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JAN OLCHA

REFLEKSJE

JesteSmy wszyscy pod wielkiem jeszcze wrazeniem koncertow
Jozefa Hofmana. Wystepy w Warszawie tego genjalnego pianisty
byty dla wielu naszych muzykow i os6b muzyka interesujgcych
sie—wydarzeniem niezwykilein i niecodziennem. Juz dawno War-
szawa nie styszata muzyki tak skonczenie pieknej i czystej, wolnej
od wszelkich naleciatosci.

Nietylko wyjatkowg technika i wykonczeniem najdrobniejszych
szczegotow, rozlegta skalg dynamiczng i magdrem, logicznem prze-
mys$leniem konstrukcji kazdego wykonywanego utworu zaimpono-
wat i porwat stuchaczy Jozef Hofman —uczynit to rowniez swojg
niezwyktg prostotg, bezpretensjonalnosciag i bezposrednioscig. Wszak
poza technicznem opanowaniem utworu muzycznego, poza wniknie-
ciem w szczegbly jego tresci i formy, niemniej wazng jest w sztuce
odtwdrczej postawa wewnetrzna, a nawet i zewnetrzna wykonawcy,
jego stosunek cio dzieta wykonywanego i stuchaczy. Zazwyczaj
stojg na estradzie, przed publicznoscia, muzycy, ktérzy chcg czems$
imponowac: technika, talentem; ktérzy postawag swojg zewnetrzng
starajg sie pokazaé¢, iz sg ,,wybrancami bogoéw”— artystami, a na-
wet wygladem zewnetrznym rdznia sie od zwyktych Smiertelnikdw:
dtugie wiosy, patetyczne i petne godnosci ukitony, ,,uduchowione”
miny i t. p. Petno w tem wszystkiem zakitamania i pozy.

Jozef Hofmann, wychodzgc na estrade, siadajgc do fortepia-
pianu, zda sie moéwi¢ do stuchaczy: ,Utwoér, ktéry za chwile
zagram, podoba mi sie bardzo. Opracowatem go rzetelnie, w naj-
drobniejszych szczegétach. Chciatbym zeby i wam sie podobat”.
Po wykonaniu utworu: — Podobat sie?... nieprawdaz piekny! Za-
gram wam teraz inny. — | to sie podobato?... Bardzo sie ciesze
i chetnie jeszcze bede grac.
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Jézef Hofman przemawia do nas jako cztowiek, jako czio-
wiek w pewnym zakresie doskonaty i peten prostoty. | to nas
wzrusza i tem budzi do siebie wielkie zaufanie.

Stuchacze koncertéw Jozefa Hofmana przezyli wzruszajgce
i piekne chwile. Muzycy mieli wzory ciekawe w szczegotach i w ca-
tosci opracowanych utworéw. Rytmika, frazowanie, dynamika
i plastyczne uwypuklenie budowy utworu byty dla wielu istng
rewelacjg. Niemniejszga jednak rewelacjg byta postawa Jozefa
Hofmana — jego stosunek do muzyki i do stuchaczy. | chociaz
wykonywuje Hofman na swoich koncertach, miedzy innemi, utwory
Mendelssohna, Rubinsteina i Moszkowskiego—jest muzykiem nowo-
czesnym w najlepszem tego stowa znaczeniu.

Koncerty Hofmana sg tematem do refleksyj niewyczerpanym.

Orkiestra Filharmonji Warszawskiej rozpoczeta tegoroczny
sezon koncertowy w niewielkiej i brzydkiej sali Konserwatorjum.
By zachecié publiczno$¢ do uczeszczania na koncerty symfoniczne,
Zarzad Orkiestry Filharmonicznej uzyt wyjatkowo niewybrednego
$rodka propagandowego: na afiszach nazwano salke Konserwa-
torjum— ,,wielkg salg Konserwatorjum”. (Czyz nazywanie rzeczy
matych — wielkiemi, bezwartosciowych — warto$ciowemi nie jest
typowem dla naszych stosunkéw muzycznych?).

»Wielka”, organizacyjnie zdemoralizowana i artystycznie nie-
wiele warta orkiestra filharmoniczna grata w t. zw. ,,wielkiej” sali
Konserwatorjum wyjatkowo Zzle i nieporzadnie. Publiczno$¢ na te
koncerty nie uczeszczata i mata sala Konserwatorjum na koncer-
tach pigtkowych i porankach niedzielnych Swiecita wielkg pustka.
Gdyby nie optaty Radja za transmisje tych koncertéw, przy-
puszcza¢ nalezy—nie odbytyby sie one wogole. Powstaje pytanie:
dlaczego i dla kogo Radjo transmitowato te nieudane i Zle opra-
cowane koncerty, wykonywane w warunkach najniewtasciwszych?
Radjostuchacze wiecej wszak skorzystaliby z koncertéw odpowied-
nio przygotowanych i nadawanych ze studja. Najwidoczniej cho-
dzito tu o jakie$ cele niemuzyczne.

I tak ciaggle — muzyczne sprawy rozstrzygane sg pod katem
interesow niewiele wspdlnego z muzyka majacych.

Podobno juz dochodzi do porozumienia pomiedzy Zarzgdem
sp. akc. Filharmonja Warszawska, a orkiestrg i wkrotce koncerty
symfoniczne odbywac¢ sie bedg w gmachu Filharmonji. Obecnie
wiadomem jest, iz w catym tym zatargu ani jednej ani drugiej
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stronie nie chodzito o cele artystyczne, wiec i porozumienie mie-
dzy Zarzadem spoéiki i orkiestrg nic nowego nie wnosi do nasze-
go zycia muzycznego.

Kwestja orkiestry—jako zgranego i karnego zespotu muzycz-
nego, kwestja odpowiedzialnego i fachowego Kkierownictwa mu-
zycznego Filharmonji, oraz kwestja ustalenia zasad artystyczno-
muzycznych prowadzenia sezonu koncertowego — nadal pozostajg
aktualnemi i narazie nierozwigzanemi.

Potowiczne rozwigzanie i drobne zmiany personalne nie moga
wptyngé na uzdrowienie stosunkdéw i warunkéw pracy w najpo-
wazniejszej w Polsce instytucji koncertowej.

Smiato mozna dzi$ twierdzi¢, iz zapoczatkowana przez Orga-
nizacje Ruchu Muzycznego (ORMUZ—dziat Towarzystwa Wydaw-
niczego Muzyki Polskiej) praca nad rozszerzeniem i pogtebieniem
ruchu koncertowego w Polsce jest przelomowym etapem w naszem
zyciu muzycznem. Nareszcie zywa muzyka, w wykonaniu naszych
najlepszych artystow, zaczyna dociera¢ do matych miescin i mia-
steczek, nareszcie ruch koncertowy w wiekszych miastach pro-
wincjonalnych wchodzi na tory artystyczne, bez niezdrowych
sensacyj.

Zasieg dziatania ORMUZ’u z kazdym dniem sie zwieksza:
przybywajg nowe miasta, rosnie zapotrzebowanie na audycje
w szkotach Srednich i powszechnych i na koncerty wieczorowe.
Muzycy, wracajacy z objazdowych koncertow ORMUZ’u nie majg
stdw zachwytu nad stuchaczami koncertéw i nastrojem, jaki na
koncertach panuje. Odkrywamy nowe tereny muzyczne!

Skromna liczba 80 koncertow i audycyj, jakie odbyty sie na
prowincji w ciggu ostatnich miesiecy, urasta w naszych wa-
runkach i stosunkach do czego$ imponujgcego. Nie sg to koncerty
ani t. zw. dyplomatyczne, ani nie odbywajg sie one pod protekto-
ratem wysokich osobistosci; stuchaczami tych koncertow nie jest
wymagajgca i krytykujgca wszystko ,,publicznos¢ kartkowa”, ani
tez specjalnie zaproszeni krewni i znajomi wykonawcow. Odby-
wajg sie te koncerty w skromnych salach szkolnych lub w brzyd-
kich kinach, stuchaczami tych koncertéw jest publiczno$é, dla
ktérej taki koncert staje sie wydarzeniem. | tem wieksza wartosé
tych koncertéw. Muzycy, ktérzy zapoczatkowali prace ORMUZ’u
i ktérzy w niej biorg czynny udziat, sg z tej pracy zadowoleni
i widza w niej dla muzyki w Polsce—przysztos¢.
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Moga by¢ z tej pracy i dumni.

Najwieksza trudnoscig przy organizowaniu koncertéw w ma-
tych miastach prowincjonalnych i miasteczkach jest brak na
miejscu odpowiednich fortepianéw. Tacy pianisci jak Dygat, Kon,
Szpinalski i Sztompka zmuszeni sg grywac¢ na fortepianach mocno
zuzytych, a czasami nawet na... pianinach. Dobry koncertowy
fortepjan staje sie w Polsce biatym krukiem. Nietylko miasta
prowincjonalne nie posiadajg koncertowych fortepianéw, niema
ich w Warszawie—w centrum polskiego ruchu muzycznego.

Czyz kto uwierzy, iz na estradzie Konserwatorjum Warszaw-
skiego—pierwszej w Polsce uczelni muzycznej i w sali Filharmonji
Warszawskiej stojg rozbite, przedwojenne gruchoty, ze skrzeczace-
mi pedatami?!

Czyz nie jest to Swiadectwem zaniedbania u nas muzyki?

Hofman—na pierwsze dwa swoje koncerty sprowadzit forte-
pian az z Hamburga; a ostatnie dwaj po powrocie z Londynu,
zmuszony byt graé¢ na zuzytym, bezdzwiecznym Steinway’u, naj-
lepszym, jaki mozna byto wypozyczy¢ ze skladdw fortepianowych
w Warszawie.

Min. Spr. Zagr. wydaje kazdego roku pewne sumy na pro-
pagande muzyki polskiej zagranica. Warto zastanowi¢ sie, czy nie
skuteczniejszg propaganda na zewnatrz bytoby dobrze zorgani-
zowane i uporzadkowane zycie muzyczne wewnatrz kraju.

Trabimy zagranicg o genjuszu muzycznym Polski—Chopinie,
organizujemy miedzynarodowe koncerty pianistyczne, chwalimy
sie polskimi pianistami, a gdy zjawi sie u nas jaka$ miedzynaro-
dowa stawa pianistyczna, okazuje sie, iz niema u nas elementar-
nych warunkéw dla rozwoju pianistyki, niema fortepiandéw. Inwe-
stycje muzyczne polegajg u nas na skérkowaniu starych Kkle-
kotow.

Propagandowa akcja muzyczna M. S. Z $miesznie wyglada
wobec wymownej i kontrpropagandowej rzeczywistosci muzycznej
wewnatrz naszego Kkraju.

Na poczatku biezacego sezonu koncertowego odbyta sie
w Warszawie wyjgtkowa uroczystos¢: 9-ciolecie istnienia firmy
handlowo-koncertowej p. H. Markiewicza. Ruchliwy ten impresarjo
zaaranzowat swojg uroczysto$¢ dos¢ okazale: powotat specjalny
honorowy komitecik z udzialem wybitnych jednostek.
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Kulminacyjnym punktem tej uroczystosci byto podnioste prze-
mowienie p. Adama Wieniawskiego, speca od konkurséw, uroczy-
stosci, obchoddéw i t. p. Wzruszajace byto widowisko, gdy na
estradzie sali Konserwatorjum, p. Adam Wieniawski S$ciskal i ca-
towat dziewiecioletniego jubilata p. H. Markiewicza.

WychodziliSmy z tej uroczysto$ci zbudowani, wzruszeni, a naj-

bardziej — ubawieni.
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TEODOR ZALEWSKI

VOTUM SEPARATUM

~FILHARMONJA WARSZAWSKA”
Spo6tka Akcyjna

6 lutego 1900 roku do mieszkania Leopolda Kronenberga
w Warszawie przybyt notarjusz Zygmunt Wasiutynski i spisat akt
organizacyjny Towarzystwa Akcyjnego ,,Filharmonja Warszawska".
Do aktu staneto 93 ofiarodawcéw, wsrod ktorych nie brakio i wy-
bitnych muzykow (lgnacy Paderewski, Emil Mtynarski, Jézef Hof-
man); subskrybowali oni tacznie kwote 500.000 rubli jako Kka-
pitat akcyjny.

Dzieje powstania Filharmonji Warszawskiej wyraznie wska-
zujg, ze zatozyciele pragneli utworzy¢ narodowg instytucje mu-
zyczna, ktéra stataby sie osrodkiem ruchu muzycznego i krzewi-
cielkg kultury muzycznej w Polsce, a zarazem dawala trwate
i mocne oparcie pracy muzykéw polskich. Niewatpliwie kazdy
z ofiarodawcow, subskrybujac pewnag kwote na t. zw. ,kapitat
akcyjny" ani przez chwile nie myslat, ze lokuje swe fundusze
w jaki$ interes handlowy: jego zamiarem byto dopoméc do pow-
stania polskiej instytucji artystycznej o wielkiem znaczeniu naro-
dowem i kulturalnem.

Owczesne stosunki polityczne nie pozwolity nadaé Filhar-
monji Warszawskiej tego charakteru fundacyjnego, jaki w istocie
posiadata. Zatozyciele musieli jej nada¢ forme prawng towarzy-
stwa akcyjnego, gdyz tylko w tej postaci polska instytucja mogta
wtedy powsta¢. Jednak juz w § 1 ustawy towarzystwa akcyjnego
ujeto w stowach lapidarnych i nie budzacych watpliwosci cel
instytucji:

»W celu zbudowania i prowadzenia w m. Warszawie sali kon-
certowej i biblioteki muzycznej, oraz utworzenia i utrzymywania or-
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kiestry i chéru, tworzy sie towarzystwo akcyjne pod nazwa: Filhar-
monja Warszawska".

Ten cel oficjalny, ujety w tekst suchej formuitki prawnej,
kryt w sobie sens o wiele gtebszy i istotniejszy: zatozyciele go-
raco pragneli przyczyni¢ sie do pieknego rozkwitu muzyki pol-
skiej jako sztuki narodowej i do wydatnego podniesienia poziomu
kultury muzycznej w Polsce.

Mimo nadania Filharmonji Warszawskiej formy spétki han-
dlowej, spoteczenistwo polskie nigdy nie traktowato jej jako przed-
siebiorstwo, lecz zawsze widziato w niej instytucje spoteczna
0 wzniostych celach i powaznem znaczeniu kulturalnem, ktora,
cho¢ powstata dzieki bezinteresownym ofiarom kilkudziesieciu
jednostek, — stanowi jakgdyby witasnos¢ catego spoteczenstwa.
To tez w latach pdzniejszych nie brakto dalszych ofiar i zapisow,
ktore wzbogacaty Filharmonje Warszawska i nieraz przychodzity
jej z pomoca w chwilach najbardziej krytycznych. Woystarczy tu
dla przyktadu wspomnie¢ o legacie $. p. Michata Wessla (250.000
rubli), o darowiznie ord. Zamoyskiego (umorzenie diugu okoto
340.000 rb.), o darze bar. Kronenberga w postaci organdw, do
dzi$ dnia najlepszych w Warszawie.

Zdawatoby sie ze z chwilg usunigcia zaborcéw i odrodzenia
niepodlegtego Parnstwa Polskiego, Filharmonja Warszawska powin-
na byta niezwlocznie przeksztatci¢ sie i nadaé sobie te forme
1 charakter, jakie najbardziej odpowiadajg jej zadaniom. Niestety
dzieje Filharmonji Warszawskiej w latach powojennych wskazujg,
ze coraz dalej odsuwa sie ona od spraw zwigzanych ze sztuka
i —trudno oprze¢ sie temu wrazeniu — coraz bardziej mija sie
z swojem powotaniem.

Pierwszem posunieciem w latach powojennych jest zgtosze-
nie Filharmonji Warszawskiej do rejestru handlowego przy Sg-
dzie Okregowym w Warszawie i ,przypieczetowanie™ w ten spo-
séb jej charakteru handlowego. To posuniecie zapewne nie byto
przypadkowem, bo dalszy rozwo6j wypadkéw Swiadczy o pewnej
logice i konsekwentnem dgzeniu do coraz wiekszego akcentowania
handlowej roli Filharmonji Warszawskiej. Podjeto wiec prace nad
nowelizacjg statutu, wynikiem czego byto postanowienie Mini-
strow Przemystu i Handlu oraz Skarbu z 11 lutego 1922 roku
0 zmianie statutu Filharmonji Warszawskiej . W n.wytn statucie

') Patrz: Monitor Polski N° 94 z 1922 r, poz. 200.
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cytowany wyzej zasadniczy przepis o celach Filharmonji otrzymat
nastepujacg postac:

§ 1. Zawigzane w 1899 r. Towarzystwo Akcyjne pod nazwg

»Filharmonja Warszawska™ w celu zbudowania w Warszawie gmachu

na pomieszczenie sali koncertowej i teatralnej, oraz lokali na szkoty,

cele przemystowo-handlowe, biura i mieszkania prywatne, dziata¢ be-
dzie i nadal pod firma: ,Filharmonja Warszawska™ Spoétka Akcyjna.

§ 2. Spotka ma prawo utrzymywania orkiestry, choréw, szkoty
muzycznej i biblioteki, urzadzania koncertéw, odczytéw, przedstawien
teatralnych i kinematograficznych, a takze zebran publicznych, z za-
stosowaniem sie do odpowiednich przepiséw obowigzujacych.

Nikt nie zaprzeczy, ze te zmiany za jednym zamachem zni-
weczyty ideowe zatozenia Filharmonji Warszawskiej. Bo przeciez
gmach Filharmonji bynajmniej nie powstat w celu eksploatacji
lokali przemystowo-handlowych, biur i mieszkan prywatnych, ani
tez w celu urzadzania przedstawien teatralnych i kinematogra-
ficznych. Jedynym i istotnym celem Filharmonji byto utrzymywa-
nie sali koncertowej, orkiestry i choru: ten cel stanowit obowigzek
instytucji, zamiana za$ obowigzku na prawo stanowi przeinaczenie
i pogwatcenie woli pierwotnych i pdzniejszych ofiarodawcow.

Jakgdyby dla ztagodzenia ciosu, zadanego idei Filharmonji
Warszawskiej zamieszczono w 8 37 nowego statutu zastrzezenie, ze:

»Z pomiedzy cztonkéw zarzadu jeden przynajmniej winien nale-
ze¢ do grona artystow muzykéw lub mitosnikéw sztuki, posiadajacych
odpowiednig kompetencje w sprawach muzycznych™.

Niestety i ten przepis zostat usuniety przy ponownej noweli-
zacji statutu Filharmonji Warszawskiej. Obecnie obowigzujacy
lakoniczny statut Sp. Akc. Filharmonja Warszawska £ liczy zale-
dwie 15 paragraféw, w Kktédrych wprawdzie znajdziemy zasady
wynagradzania cztonkéw zarzadu i komisji rewizyjnej, lecz da-
remnie szukalibySmy wzmianki o istotnym celu i obowiazku Fil-
harmonji zgodnie z wola jej fundatoréw — o popieraniu muzyki
i kultury muzycznej w Polsce.

Niewatpliwie okazaty gmach Filharmonji Warszawskiej z ca-
tem swojem urzadzeniem jest objektem majgtkowym, ktory musi
by¢ administrowany w odpowiedni sposéb. Lecz konserwacja
i eksploatacja tego majatku nie moze by¢ celem samym w sobie:
powstat on droga publicznych sktadek (,,subskrybowanie™ akcyj
niczem innem nie byto) i miat umozliwi¢ rozkwit muzyki polskiej,

h Patrz: Monitor Polski N° 91 z 1931 r.
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miat umozliwi¢ istnienie i ciggtos¢ pracy instytucji artystycznej
0 daleko siegajacych wptywach na bieg i rozwdj naszego zycia
muzycznego. Dlatego istniejgcy majgtek musi by¢ administrowa-
ny i wyzyskiwany wylgcznie pod katem widzenia potrzeb arty-
stycznych, musi stuzy¢ tym celom, dla ktérych go utworzono.
Potrafig to uczyni¢ tylko ludzie, ktdérzy dobrze uswiadamiajg so-
bie potrzeby muzyki i aktualne zadania w tej dziedzinie, a wiec
w pierwszym rzedzie— sami muzycy.

W ostatnich latach tak utozyty sie stosunki personalne w Sp.
Akc. Filharmonja Warszawska, ze wptyw decydujacy na jej dzia-
talno$¢ wywierajg osoby, ktore w wiekszej czesci nie sg pierwot-
nymi fundatorami instytucji i w dodatku nie posiadaja dostatecz-
nych kwalifikacyj do zabierania gtosu w sprawach muzyki. Dzieki
temu oraz wskutek wrecz niezdrowych stosunkéw panujacych na
terenie ,,autonomicznej" orkiestry, Filharmonja Warszawska, jako
centralna instytucja muzyczna w Polsce, od lat zdradzata objawy
coraz wigkszej dekadencji, a z poczatkiem biezacego sezonu utkneta
na martwym punkcie.

W popularnem ujeciu obecny kryzys w zyciu Filharmonji
Warszawskiej nazywany jest konfliktem miedzy spotka akcyjng
a orkiestrg. W istocie tak nie jest: konflikt zasadniczy istnieje
oddawna, a zrédto jego tkwi w naruszeniu jednosci instytucji —
podzielono i uniezalezniono od siebie sprawy artystyczne i majat-
kowe. Nie potrzebuje dodawac, ze stato sie to wbrew intencjom
1 zamiarom fundatoréw Filharmonji Warszawskiej. — | drugi mo-
ment, jako konsekwencja pierwszego: odsunieto muzykéw od wpty-
wu na bieg spraw Filharmonji Warszawskiej, pozostawiono im
role ,,pokatnych doradcow™.

Myla sie ci, ktérzy podchodza do problemu Filharmonji od
strony finansowej i sadza, ze nalezy tylko wytargowaé pare po-
kazniejszych subwencyj, a sprawy artystyczne same sie utoza
i wszystko pdjdzie dobrze. Rzecz sie ma odwrotnie: prace nad
odrodzeniem Filharmonji Warszawskiej, jako instytucji muzycznej,
nalezy zaczyna¢ od strony artystycznej, tutaj bowiem kryjg sie
przyczyny jej zatamania sie. Pietrzg sie tez w tej dziedzinie liczne
i skomplikowane problemy: odnowienie skiadu i podniesienie
poziomu orkiestry, z sensem utozony plan programowy, wytworze-
nie zastepu nowych polskich sit kapelmistrzowskich (sprawa z upo-
rem dotad lekcewazona), wynalezienie nowego stuchacza, stopnio-
we wyzwalanie sie z zaleznosci od radjait d.it d Sg to kwestje,
ktorych nie rozwiaza nawet najtezsze gtowy pp. finansistéw i ludzi

313



handlowo wyrobionych. Tu potrzeba *gtéw i zapatu artystéw, ma-
jacych jasno wytkniety cel artystyczny i Swiadomos$¢ wspotczes-
nych nakazéw w dziedzinie kulturalnej.

Mimo ze obecny stan rzeczy jest wprost grozny dla muzyki
polskiej, opinja publiczna niestety nie przejawia wiekszego zain-
teresowania sprawami Filharmonji i biernie obserwuje rozwdj
»konfliktu". Tymczasem zdaje sie nadszedt czas, kiedy problem
Filharmonji Warszawskiej musi by¢ gruntownie przemys$lany i defi-
nitywnie rozwigzany w sposob godny jego wagi.

Z tego co powiedziatem wyzej wynika, ze niezbednym warun-
kiem wuzdrowienia instytucji jest: scalenie spraw artystycznych
i administracyjnych w jednym organie oraz decydujgcy udziat
muzykéw (oczywiscie nie cztonkdédw orkiestry!) w kierownictwie tak
scalong Filharmonjg Warszawska. Widze tu dwa wyjscia.

Pierwsze: utrzymanie dotychczasowej formy prawnej Filhar-
monji z tem, ze Swiatlejsi akcjonarjusze (a takich nie brak wsrod
obecnych akcjonarjuszy) w jakiejkolwiek badz formie odstgpiliby
swe akcje istniejacym zywotnym organizacjom muzycznym, ktére
dzieki temu moglyby bra¢ udziat przez swych przedstawicieli we
wiadzach Filharmonji i wpitywa¢ decydujaco na jej dziatalnosc.
Podkreslam, ze chodzi o organizacje muzyczne, a nie pojedynczych
muzykow, a to dlatego ze organizacje te bardziej sg powotane do
troski o catoksztatt intereséw muzyki polskiej, niz poszczegolne
jednostki.

Drugie (najbardziej wiasciwe): likwidacja spotki akcyjnej
i przeksztatcenie Filharmonji na Fundacje Muzyczng, ktorg takby
sie chcialo zwigza¢ z imieniem Mieczystawa Kartowicza — nieza-
pomnianego symfonisty polskiego. Utworzenie Fundacji ze statutem
nadanym przez Ministra W. R. i O. P, zwolnienie tej Fundacji
od podatkow i wszelkich S$wiadczen publicznych, ustanowienie
zarzadu w sktadzie muzykow i mitosSnikow muzyki najbardziej
godnych tej roli— bytloby zwrotnym punktem w dziejach Filhar-
monji Warszawskiej i otworzytoby przed nig szerokie mozliwosci
pracy nad podniesieniem kultury muzycznej w Polsce.

Zdaje sobie sprawe, ze takie rozwigzanie wymagatoby wyrze-
czenia sie ze strony obecnych akcjonarjuszy swych formalnych
praw majatkowych. Lecz z drugiej strony daleki jestem od przy-
puszczenia, ze dzisiejsi akcjonarjusze chca ciggnal jakie$ zyski
(materjalne czy moralne) z ofiar, ktére pierwotni fundatorzy dobro-
wolnie i bezinteresownie ztozyli na utworzenie i prowadzenie
narodowej instytucji muzycznej, a nie — spotki handlowej. Sadze,
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ze ofiary te utworzyly depozyt ktory otrzymali dzisiejsi akcjonar-
iusze z obowigzkiem strzezenia i madrego uzytkowania. Depozytu
tego strzegli oni w miare swych sit i umiejetnosci w czasie pano-
wania zaborcy. Dzi§ muszg go przekaza¢ spoteczenstwu, choéby
kosztem wyrzeczenia sie wlasnych ambicyj i prywatnych intereséw.

Jezeli tak uczynig —wykazg gtebokie zrozumienie idei Fil-
harmonji Warszawskiej i zastuzg na powszechng wdziecznos$¢ jako
rzetelni wykonawcy woli pierwotnych fundatoréw. Jezeli temu sie
oprag — doprowadzg do tego, ze gmach przeznaczony dla muzyki
polskiej bedzie siedziba kin, dancingéw i sklepéw handlowych,
w Warszawie za$ powstanie nowy os$rodek muzyczny, w ktérym
potrzeby muzyki znajdg lepsze zrozumienie i zaspokojenie.

Przebieg konferencji prasowej, niedawno zorganizowanej przez
Zarzad Spoétki Akcyjnej .Filharmonja Warszawska", uprawnia raczej
do horoskopow pesymistycznych. Zarzad z catym naciskiem poin-
formowat zebranych przedstawicieli prasy i Swiata muzycznego,
ze Filharmonja Warszawska nie jest instytucjg spoteczng, lecz
zwykta spéitka akcyjnag, ktorej jedynymi wiascicielami i gospoda-
rzami sg pp. akcjonarjusze. Ujawnito sie tez, ze zarzgdowi Spoiki
Akcyjnej nie obcg byta mys$l zlikwidowania dziatalno$ci muzycz-
nej Filharmonji nawet w dotychczasowej postaci. Konferencja ta
wykazata wreszcie, ze Zarzad wogdle nie zastanawia sie nad kwe-
stjami artystycznemi i nie przywigzuje do nich wiekszej wagi.
Jest to tem dziwniejsze, ze od niedawna zasiada w zarzgdzie Spot-
ki Akcyjnej znany literat i poeta p. Stanistaw Mitaszeweki.

Czyz, jako subtelny artysta, nie dostrzega jak niepokojacy
rachunek zyskdw i strat ma Spdtka Akcyjna ,,Filharmonja War-
szawska" we wspdiczesnem zyciu muzycznem Polski?
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TADEUSZ SZELIGOWSKI1

Z ZAGADNIEN KOMPOZYCJI

Na marginesie Piesni Kurpiowskicli K. Szymanowslciego *)

Jednym z najdelikatniejszych probleméw techniki kompozytorskiej jest bez-
sprzecznie opracowanie pie$ni ludowych. Wynika to z wielu wzgledéw. Przede-
wszystkiem nasuwa sie sporo zastrzezen, czy muzyke typowo monodyczng, jedno-
gtosowa, mozemy wttaczaé w jaki§ system harmoniczny nieraz contra naturam.
Zdajemy sobie dzi§ doktadnie sprawe, wiele krzywdy wyrzgdzono melodjom pol-
skim przez bezwzgledna wiare w niewzruszalno$¢ systemu bitonalnego (dur i moll).
Wspotczesna muzyka osiggneta w zakresie opracowan melodyj przynajmniej to jedno,
ze nauczyta sie szanowaé¢ odrebno$¢‘charakteru prymitywoéw ludowych, rozszerzajac
swo6j horyzont daleko poza game durowag i molowa. Zdobycze wspoétczesnej mu-
zyki tem wiecej uprawniajg (przynajmniej w mniemaniu dzisiejszej generacji) do
wiary, ze oddanie charakteru melodyj ludowych staje sie¢ mozliwe wytacznie za
pomocg $rodkéw, ktéremi dysponuje muzyka po 1914 r. Dotyczy¢ to bedzie gtow-
nie bezposredniosci wyrazu, z jaka do nas przemawia muzyka wiejska.

Przystepujac do opracowywania piesni ludowych, a wiec nadajac tym wy-
tworom natury ksztatt artystyczny, mozemy zaja¢ podwoéjne stanowisko: traktowac
melodje formalnie, uwazajac jg za dang niezmienng. W tym wypadku opracowanie
ograniczy sie tylko do zaznaczenia charakterystycznych harmonji. Sposéb ten nie
deformuje wprawdzie melodji, jednak stabo bedac wyposazonym w $rodki artystycz-
ne, nie przedstawia wiekszego zainteresowania, zwtaszcza ze i formalna strona, po-
legajgca na statem powtarzaniu melodji do coraz to dalszych zwrotek, nie jest
w moznoséci wytworzy¢ formy wyzszego rzedu.

Drugi sposob rozwigzania tego zagadnienia polega¢ bedzie na tem, ze ludo-
wego tekstu melodyjnego uzyjemy zamiast naszej wiasnej inspiracji melodyjnej,
W tym wypadku wszelkie dowolnosci sg mozliwe. Czestokro¢ jednak zatraca sie
tutaj sens melodji ludowej, ktéra staje sie wiasciwie tylko pretekstem do oryginal-
nej kompozycji. Typowym przyktadem tego rozwoju stosunku do melodji ludowej
bedg kwartety Beethovena op. 59, wprowadzajgce w ostatnich cze$ciach rosyjskie
melodje ludowe, bez cienia usitowan w kierunku wydobycia znamion czysto folklo-
rystycznych.

‘) K. Szymanowski Pie$ni Kurpiowskie na gtos z tow. fortepianu. Towa-
rzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej w Warszawie, 1934.
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Najwiecej uznania zdobyta sobie droga posrednia, tgczaca oba te skrajne na-
stawienia: przy S$cistem zachowaniu autentyku osiagna¢ $rodkami artystycznemi atmo-
sfere folkloru lub jaknajbardziej do tego ideatu sie zblizy¢.

Ten typ niewatpliwie przedstawiajg cztery piesni kurpiowskie Szymanowskiego.
Melodjami kurpiéw (wg. ks. Skierkowskiego: Puszcza kurpiowska) interesowal sie
Szymanowski juz przed kilku laty, wydajagc w 1929 kilka opracowan tych pie$ni na
chér mieszany. Oba te dzieta stanowig pewng jedno$¢, zwiaszcza o ile chodzi
0 $rodki techniczne, jakiemi operuje kompozytor, a ktére daleko wybiegaja poza
wszelki szablon, posuwajgc sie nieraz do eksperymentu (np. chéralna ,Bzicem
Kunia").

Szymanowski w zatozeniu swych piesni kurpiowskich na $piew i fortepian
zdgza do uczynienia z kazdej z nich zamknietej dla siebie formy artystycznej, przy
jednoczesnetn wiernem zachowaniu tekstu melodyjnego. Pie$ni sg rzecz prosta zwrot-
kowe. Poszczeg6lne strofy, powtarzajace te samg melodje, nie bytyby w moznosci
wytworzyé wyzszej formy. Z tego wzgledu montaz formalny przerzucony jest do
partji instrumentalnej. Elementy sktadowe pie$ni ludowej, jej motywy, zwroty melo-
dyjne wigczone sg do akompaniamentu, ktéry dzieki temu staje sie integralng czesciag
catosci.

Wspotudziat akompaniamentu w formalnych walorach melodji wykazujg wszyst-
kie cztery piesni. Tekst melodyjny autentyku staje sie tu czynnikiem formalno-
twérczym dla partji instrumentalnej. Uzycie tego $rodka w znaczeniu t. zw. pracy
tematycznej i w tak szerokich linjach, jest bezwzglednie nowoscig w literaturze
polskiej.

W drugiej pie$ni (,,Wysta burzycka") wprowadza kompozytor ustepy instrumen-
talne, ktére przeplatajg $piew (ritornello). Technika tego rodzaju nawigzuje Szyma-
nowski $cistg taczno$¢ z muzyka ludowa polska, ktéra zna tego rodzaju sposoby
(np. Krakowiak tanczony i przeplatany $piewanemi kupletami).

Nowemi $rodkami wzbogacona jest pie$n ,,Uwoz mamo". Kompozytor ope-
ruje tutaj trzygtosowym kontrapunktem, ze wszelkiemi $rodkami technicznemi kla-
sycznej polifonji (imitacja, ruch prosty, przeciwny etc). Dodane do realnych gtoséw
oktawy, seksty, tercje przypominaja technike organum. Jednostajny ruch mniejszych
wartosci w akompanjamencie znakomicie kontrastuje z rozwijajagcym sie w wiekszych
warto$ciach $piewem.

Bardzo interesujgcym sposobem rozwigzuje Szymanowski zagadnienia modula-
cyjne. Melodje ludowe rzadko uzywaja modulacyj i zboczen; o ile te istniejg, to
zazwyczaj z tendencja do dominanty. Tymczasem Szymanowski uzyskuje efekt
pierwszorzedny przez proste przesuniecie melodji o jeden ton wyzej. Mechaniczny
ten po czesci S$rodek, staje sie w rekach kompozytora poteznym czynnikiem wyrazu
1 podkre$la dobitnie prymitywizm autentyku ludowego. Przez uzycie tego chwytu
unika Szymanowski monotonji, grozacej zawsze przy powtarzaniu kilku zwrotek
po sobie.

Tonalna strona wybranych przez Szymanowskiego piesni jest bardzo ciekawa.
Cztery te pie$Sni maja tonacje badz to kosScielne, badz bardzo do nich zblizone.
Kompozytor traktuje te zagadnienia tonalne z zupetng swobodg nie angazujac sie
W jakie$ scistosci muzykologiczne. Szymanowski szuka dla kazdej pie$ni wtasciwego
jej wyrazu tonalnego, zastosowujgc tutaj wszelkie $rodki techniki kompozytorskiej
z wyrazng predylekcjg ku polifonji.
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Drobne zmiany melodji, poczynione tu i 6wdzie w kadencjach korncowych,
stuzg do uzyskania odpowiedniego wyrazu i nie naruszajg w niczem autentyku, do
ktérego Szymanowski odnosi sie z wielkim pietyzmem i najgtebszem wniknieciem
w istote muzyki ludowej.

W tym krotkim szkicu staratem sie nakres$li¢ najwazniejsze uwagi, jakie mi
sie nasunety w czasie lektury Piesni kurpiowskich. Sag one ciekawym krokiem na-
przéd w zakresie opracowania melodyj ludowych. Stajg sie wzorem dla prac tego
rodzaju, wzbogacajac znacznie dotychczasowe $rodki w sposéb nietylko oryginalny
ale i doskonaty.
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HANNA RUDNICKA-KRUSZEW.SKA

JUBILEUSZ CHORU KATEDRALNEGO
W POZNANIU

8 grudnia b. r., obchodzi Chér Katedralny poznanski jubileusz pétwiecza istnie-
nia w swej odrodzonej postaci. Przed 50 laty bowiem, na Uroczysto$¢ Niepokala-
nego Poczecia Najswietszej Marji Panny, Choér Katedralny nieliczny wprawdzie
(ztozony z 8-miu statych $piewakéw i 20-tu chiopcéw), ale sumiennie wyszkolony
przez dyrygenta swego ks. dr. Jzefa Surzynskiego, zaspiewat jedng z piekniejszych
mszy Palestriny ,Iste Confessor*. Zastuzony wydawca , Monumenta musices sacrae
in Polonia™ byt uczniem szkoty Ratysbonskiej, ktéra obok Monachjum stata sie
w wieku XIX-tym o$rodkiem odrodzenia muzyki wielogtosowej, w duchu a cappella.
Wiek XIX-ty dazyt do odrodzenia muzyki liturgicznej w kosciele katolickim. Juz
w pierwszej potowie XIX wieku Opactwo Benedyktynéw w Solesmes przystepuje do
wskrzeszenia Choratu Gregorjanskiego, z przed Soboru Trydenckiego. Te usitowania
odrodzenia muzyki liturgicznej zyskaty wydatne poparcie w Motu Proprio Piusa X,
wydanem w roku 1903/04, a ktadacem nacisk na Chorat Gregorjanski, jako jedyna
muzyke koscielng po przodkach oddziedziczong, ,$piewang przy narodzinach Kos-
ciota*. Kompozycja koscielna tembardziejodpowiada charakterowiliturgji, im bar-
dziej zbliza sie do Choratu Gregorjanskiego gtosza stowa Papieza. Ruch ten dat na
Zachodzie wspaniate rezultaty.

W Polsce choér wielogtosowy, dobrze wyszkolony jest rzadkos$cig przy naszych
katedrach i kosciotach. Tem wiec wiekszg uwage nalezy zwr6ci¢ na jedyny w Polsce
a cappella chor w Poznaniu, ktéry wszediszy na wiasciwg droge przed 50 laty,
kroczy po niej wytrwale, pracujagc pod przewodnictwem wielkiej miary artysty i wy-
bitnego muzykologa ks. dr. Gieburowskiego.

Dowiadujemy sie z ,Historji Choru Poznanskiego’ napisanej przez jego obec-
nego dyrygenta, ze najstarsze wiadomos$ci o chérze poznanskim siegajgwieku XV.
Akta kapitulne, pisane pod koniec tego wieku moéwig, ze $piewy liturgiczne w kate-
drze poznanskiej wykonywali badz wyszkoleni wikarzy, tworzacy osobne kolegjum,
badz tez starsi i miodsi scholarze katedralni. Spiew w czasie officium codziennego
i mszy tygodniowych nalezat do kolegjum wikarych, a scholarze $piewali w czasie
sumy w niedziele i $wieta.

W ciggu wieku XVI i XVII dziatalno$¢ Chéru rozwija sie wydatnie, do czego
pomagaja bogate uposazenia. Dowod6w niestety na to, iakie dzieta wykonywat Chor
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poza Choratem Gregorjanskim nie mamy, gdyz bibljoteka muzyczna katedry pochodzi
dopiero z konca XVIII-go wieku. Przypuszcza¢ jednak nalezy, ze $piewano dzieta
ktore byty repertuarem innych katedr dwczesnych polskich, a wiec utwory Palestriny,
Szkoty Rzymskiej oraz polskich mistrzéw klasycznych.

Juz w XV wieku utrzymano zespoty chéralne przy wiekszych kosciotach.
Sktadaty sie one przewaznie, tak jak w katedrze poznanskiej z wyszkolonych wika-
rych, tworzacych kollegjum kantoréw, psatterzystow i gracjalistow, lub ze starszych
i mtodszych scholarzy szkét katedralnych. Prof. Dr. Jachimecki podaje w swojej
»Historji Muzyki Polskiej" wiadomo$¢ o zespole przy kosciele $w. Michata Archa-
niota w Lublinie, ktéry skiadat sie z kantora dyskancisty, adolescentes oraz orga-
nisty. Prof. Dr. Chybinski zajmowat sie kapela Rorantystéow, ufundowang w r. 1543,
przez Zygmunta Starego przy kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu. Sktadata sie ona
z 9 ksiezy $piewakow i 1 kleryka. Rozwijajac sie Swietnie przez dwa i p6t wieku
stata sie podstawg kultury polifonicznej w Polsce. Ks. Dr. Gieburowski w swej
»Historji Choratu Gregorjanskiego w Polsce”™ podaje wiadomosci o polskich chérach
katedralnych poczagwszy od w. XV. Juz w 1404-yin r. doskonaty byt $piew scholarzy
choralistow Katedry Gnieznienskiej, uSwietniajagcy nabozenstwo synodalne w katedrze,
co stwierdza w kazaniu swem wygtoszonein woéwczas w Katedrze Biskup Andrzej
taskacz. W Katedrze Ptockiej $piewali scholarze na mocy uchwatly kapitulnej
z r. 1526. Wysoki poziom zawdzieczat ch6r miedzy innemi reformie choratu, prze-
prowadzonej przez Erazma Ciotka, w zwigzku z reformg obrzedéw liturgicznych.
Wazne stanowisko zajeta szkolg katedralna i katedra we Wioctawku w w. XVI-tym
i XVII-tym, gdzie do kollegium wikarjuszéw i psatterzystdw przyjmowano tylko
cztonkéw rzeczywiscie wykwalifikowanych w $piewie. We Lwowie arcybiskup Grze-
gorz z Sanoka wielki znawca muzyki polifonicznej dbat o wzorowe stosunki chéralne
w swojej katedrze i djecezji.

Niema wprawdzie w Polsce tak wybitnych $rodowisk pielegnujacych kulture
chéralng jak szkoty w Rouen, St. Gallen, Reichenau, nalezy jednak stwierdzi¢, ze
w w. XV, XVI i XVII koscioty ujmowaty zadanie swe powaznie.

W w. XVII-tym daje sie zauwazy¢ upadek stylu a cappella w kosciele kato-
lickim. Monodja florencka, praktyka generatbasowa, styl koncertujagcy opanowuja
nietylko muzyke $wiecka, ale i koscielng. Rozwija sie styl monodyczny i wielogto-
sowy z akompanjamentem instrumentalnym. Ten ogdlny prad przedostaje sie i do
Polski, znajdujagc odbicie w Chorze Katedralnym Poznanskim. Wiek XVIII az do
ostatniej c¢wierci w. XIX-go wykazuje dekadencje Choéru. Wspomniana bibljoteka
muzyczna zawiera z tego czasu wytgcznie kompozycje wokalne z towarzyszeniem
orkiestralnem, przyczem soprany i alty chlopiece zostajg zastgpione przez gtosy
kobiece.

Obecnie Chér posiada znowu klasyczny skiad samych gtoséw meskich
i chtopiecych (36 chtopcow, 24 klerykéw'). Kazdy $piewZak ma opanowang technike
gtosowa, czyta swobodnie i analizuje kazdg partje wokalng, orjentuje sie w party-
turze. Takie wyszkolenie Choéru jest konieczne dla opanowania trudnego repertuaru
dziet Palestriny i kompozytoréw jego epoki. Przygotowanie obecne Chéru jest
owocem 19-letniej pracy Ks. Dr. Gieburowskiego, ktdry nie szczedzi swej wiedzy,
trudu i czasu, by prowadzi¢ Chér do coraz wyzszej doskonato$ci. To tez koncerty
Chéru Poznanskiego sa entuzjastycznie przyjmowane przez krytyke polskg i za-
graniczng.
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W dniu Jubileuszu Choéru zyczyéby nalezato, by moégt koncertowaé jaknaj-
cze$ciej w Polsce i zagranicag. Niech niesie ze sobg dowo6d wysokiej kultury $pie-
waczej, jaka jest mozliwa u nas, pod wytrawnein kierownictwem, niech daje $wia-
dectwo naszej Swietnej przesztoSci muzycznej, $piewajac mistrzéw ziotej epoki
muzyki polskiej. Oby sie znalazto poparcie finansowe, ktéreby umozliwito taka
propagande naszej kultury muzycznej.
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Dr. JERZY FREIHEITER

Z WSPOLCZESNEJ LITERATURY POLSKIEJ

S. MUZYKA KAMERALNA.

Azeby wyznaczy¢é polskiej muzyce kameralnej miejsce w twdérczosci
og6lnoeuropejskiej, naszkicujemy najpierw gtéwne etapy w historji tego
dziatu muzyki. Jako najcliarakterystyczniejszy wzor jego uwzglednimy kwartet
smyczkowy, rozwazajgc dzieje muzyki kameralnej przedewszystkiem pod katem
widzenia tego zespotu, bowiem ideat muzyki kameralnej najdoskonalej spetnic
sie mogt w tej formie, ktoérej ostatecznym wyrazem sg klasyczne kwartety
Beethovena.

Kwartet smyczkowy, z natury jednobarwny zespdt instrumentalny, pomija
u klasykéw mozliwos$ci zréznicowania kolorystyki instrumentalnej, przenoszac
cata wage na pozostate elementy muzykA Klasyczny kwartet smyczkowy stwo-
rzyt pojecie stylu kameralnego wogole, jako antyteze stylu orkiestrowego:
przejrzysta i wycezylowana faktura* wolna od efektéw kolorystycznych, uni-
kanie bardzo silnych akcentéow i kontrastéw dynamicznych, ro6wnouprawnienie
wszystkich instrumentéw — oto rysy tego stylu kameralnego. Od rudymentéw
w pierwszych kwartetach .,ojca‘““kwartetu smyczkowego Haydna, odznaczajgcych
sie sztywnym jeszcze, na wzOr ,continuo“ uksztattowanym basem, przez po6z-
niejsze dzieta tego tworcy o zupetnie juz rozwinietej fakturze kwartetowej,
doskonali sie i pogtebia ten styl u Mozarta i Beethovena, aby u ostatniego
objawi¢ najwyzsze szczyty ducha.

Na tej drodze nie byto juz dalszych mozliwo$ci. Romantycy (uzywajacy
chetnie przejrzystej perjodyki, forytujgcy miniature instrumentalng,) uprasz-
czajg fakture kwartetu, wzbogacajac go wzamian o nowe zdobycze romantyzmu
z harmonika na czele i, z naszego punktu widzenia jest to szczeg6lnie wazne,
wprowadzajac do kwartetu pierwiastki stylu orkiestrowego. Pojawia sie w kwar-
tecie barwny efekt tremola, zasadniczo obcy kwartetowi klasycznemu, (pierwszym
bodaj przyktadem tremolo w kwartecie smyczkowym jest Schuberta op. 161),
dynamika siega do najsilniejszych akcentéw, polifonja Beethovena ustepuje
miejsca brzmieniu bogatej harmoniki wraz zcoraz silniejszym naciskiem roman-
tykow na barwe instrumentéw w orkiestrze, potegujac sie coraz bardziej daze-
niem do wyparcia z kwartetu jednobarwnego rysunku i zastgpienia go przejetym
z orkiestry kolorytem. W historji francuskiego kwartetu jest na tej drodze decy-
dujagcym punktem kwartet Debussy’ego, ktéry zamienia ten zesp6t w prawdziwg
orkiestre, tgczac jednak z barwnoécig palety precyzje faktury.
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Akcentowaniem momentu kolorystycznego wkracza kwartet na obcy sobie
z natury teren. Mozliwosci kolorystyki instrumentalnej sg w kwartecie smycz-
kowym, jak w muzyce kameralnej, w poréwnaniu z muzyka orkiestrowg, oczy-
wiécie bardzo ograniczone. To tez tworczo$¢ neoromantykoéw, ktérzy w prag-
nieniu coraz nowych barw zwigkszaja orkiestre do niebywatych rozmiaréw, ma
w muzyce kameralnej bardzo mato do powiedzenia. (Tylko u Pfitznera nalezy
muzyka kameralna do silnych stron). W tym czasie jest muzyka kameralna
w Niemczech domeng ,klasycystow™ z Brahmsem na czele. Po linji Brahmsa
idzie dalej Reger, muzyka kameralna je t, obok organéw, oSrodkiem jego twor-
czo$ci. Reger wraz z Schonbergiem prowadzg muzyke kameralnag na droge, na
ktérej sta¢ sie miata dzi§ reprezentatywna formag muzyki wogole.

Nakreslone gtdwne kierunki: romantyczny i klasyczny niejednokrotnie
krzyzuja sie w muzyce, co stwierdzi¢ mozna réwniez w wydawnictwach polskiej
muzyki kameralnej. Reprezentatywnem polskiem dzietem kameralnem z czaséw
neoromantyzmu jest kwintet fortepianowy Juljusza Zarebskiego, ktéry omawiam
nietylko ze wzgledu na rok wydania, lecz przedewszystkiem na styl, obok
wspoétczesnych kompozytoréw polskich. Przejrzysty pigty kwartet Romana Siat-
kowskiego nawigzuje do stylu wczesnej romantyki, nie odbiegajac w fakturze
od klasycznego, jednobarwnego traktowania tego zespotu. Sekstet Jerzego Lefelda
jest smyczkowa orkiestrg romantyka. Koloryt orkiestralny impresjonizmu witacza
do muzyki kameralnej Karol Szymanowski w drugim kwartecie smyczkowym.
Natomiast Kazimierz Sikorski idzie w sekstecie smyczkowym raczej po linji
kameralnej tworczosci Regera, a jeszcze jednoznaczniej podkresla dazenia
wspoétczesnej muzyki kameralnej, odrzucajacej kolorystyke instrumentalna, jasna
faktura w Trio J6zefa Kofflera.

Juljusz Zaregbski. Kwintet na fortepian, 2 skrzypiec, altowke iwiolonczele
op. 34. Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1931.

Kwintet Zarebskiego jest w polskiej twérczo$ci wazng pozycja, a znacze-
czenie jego jeszcze sie zwieksza, gdy wzigé pod uwage wspoOtczesng Zaregb-
skiemu sytuacje naszego dorobku muzycznego (druga potowa 19 wieku).

Cate dzieto sktada sie z 4 czeséci, powigzanych ze sobg wspélng tema-
tykag dla osiggniecia zwartej cato$ci co stanowi zjawisko czesto spotykane w 2
potowie 19 wieku. Doskonale rozwiniety zmyst formalny pozwolit kompozy-
torowi stworzy¢ z pierwszej cze$ci kwintetu wzorowa, bo zywag i przekonywu-
jacg pod kazdym wzgledem forme sonatowg. Nie rozpada sie¢ ona jaskrawemi
cezurami na poszczeg6lne partje, a unikanie prymitywnej symetrj i wszelkiego
schematyzmu nadaje formie catej czesci szeroki rozmach. Trudno wprost
uwierzyé, ze sonate o takich walorach konstrukcji stworzy¢ mdégt kompozytor,
ktéry uprawiat gtéwnie formy mniejsze.

Druga cze$¢ kwintetu, nastrojowe adagio odznacza sie przedewszystkiem
szeroko roz$piewang melodjg ujeta w trzyczesciowg forme piesni.

Trzecig cze$¢ tworzy scherzo, typowo romantyczne przez charakter ja-
kiego§ makabrycznego tanca w gtéwnej mys$li tematycznej. To wrazenie wy-
wotuje moze gtéwnie wspoétbrzmienie c—g—d, tlo temat, podanego przez for-
tepian (pomys$lane niewatpliwie jako saltato smyczkéw). Drugi temat scherza
ma charakter taneczny; rytmika i elementy pentatoniczne w rysunku melodji
wskazuja na pochodzenie tego tematu z folkloru.

Pierwszy temat scherza majacy stale posta¢ niezmieniong rozpoczyna
finale (cze$¢ czwarta), zespalajac w ten sposéb dwue ostatnie czesci.
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Dzieki zmystowi konstruktywnemu Zarebskiego tgczy finat kwintetu for-
me ronda o elementach sonatowych z reminiscencjami tematyki catego dzieta
logicznie i przekonywujaco bez najlzejszego cienia sztucznosci.

W harmonice kwintetu zwracajg uwage przedewszystkiem te momenty,
ktore pozwalajag widzie¢ udziat Zarebskiego w rozsadzaniu podstaw muzyki
tonalnej. Tak wiec méwi¢ mozna o wstepnem stadjum nowych form akordo-
wych, gdy kompozytor pomija szablonowe juz i dobrze znane rozwigzywanie
opbéznien, pozostawiajac ich uzupetnienie stuchaczowi (D~ bez rozwigzania).
Paralelizm, jako zasade taczenia akordéw, stosuje Zarebski zaréwno w na-
stepstwie tréjdzwiekéw, przewrotéw sekstowych, czy kwartetowych, jako tez
akordow septymowych w pozycji zasadniczej lub w przewrotach. Tréjdzwiek
zwiekszony jest przez diuzszy czas trwania czesto $rodkiem wyrazu. Nuta pe-
datowa wyzwala sie zdawnych norm, kohczac sie dysonujacem wspétbrzmieniem.

Folklor odegrat w kwintecie matg tylko role: poza wskazanym juz 2 te-
matem scherza nie wida¢ bezposredniego jego wpitywu. Melodyka odznacza
sie szeroka i szlachetnag linja, bez najmniejszego nalotu trywialnosci, a catos¢
cechuje powaga wielkiego tworcy.

Zargbski zna mozliwos$ci poszczeg6lnych instrumentéw. Doskonata jest,
rzecz jasna, u kompozytora-pianisty przedewszystkiem faktura fortepianowa,
wykorzystujaca instrument wszechstronnie; niemniej opanowuje tajniki instru-
mentéw smyczkowych, zaré6wno w indywidualnem ich traktowaniu, jak w ze-
spole. Typowo orkiestralng barwg jest w tem dziele romantyka we wstepie
drugiej czesci part smyczkowych instrumentéw eon sordino, lub w scherzo
akord kwintowy smyczkow.

Opanowanie formy w jednem dziele kameralnem Zargbskiego jest zdu-
miewajace; walory konstrukcji wraz z oméwionemi szczeg6tami faktury po-
zwalajg postawi¢ kwintet Zarebskiego obok najlepszej muzyki kameralnej
romantykow. D. c. d.
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SPRAWOZDANIA

Franciszek Lessel. Warjacje nr. 2 na fortepian. Opracowat prof.
Zbigniew Drzewiecki. Tow. Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa, 1934.
Cena 2 zt

Polska literatura fortepianowa, ciggle jeszcze zbyt uboga w swym dziale
pedagogicznym, wzbogacita sie ostatnio o $wiezo wydane ,Warjacje na fortepian*
Franciszka Lessla. Sg one nabytkiem tem cenniejszym, ze reprezentujg dzie-
dzine szczeg6lnie uboga, mianowicie polska klasyczng muzyke fortepianow .
Niewatpliwym bowiem klasykiem jest wspo6tczesny Beethovenowi, wychowany
przez Haydna Lessel, mimo, ze temat ,Warjacji“, a zwtaszcza pierwsze jego
zdanie, zdradza bliskie pokrewieAstwo z tesknemi melodjami dumek ukrainskich.

Warto$¢ pedagogiczna ,Warjacjill polega przedewszystkiem na bogactwie
zawartych w nich zagadnien technicznych, ktére jednak trudno$cig swag nie
przewyzszajg poziomu pierwBzych lat $§redniego kursu Konserwatorjum. Stu-
diujacy je uczen rozwinie bowuem, przy starannem opracowaniu warjacji 1-ej
i 5-ej, technike palcowgag prawej i lewrej reki; warjacja 5-ta bedzie dlan dosko-
naleni studjum na tamane oktawy w obu rekach; szybkich rzutéw przy krzy-
zowaniu rak nauczy go efektowna, wymagajgca wirtuozowskiego rozmachu
warjacja 4-ta, za$§ tamanych pasazy — finat. Wreszcie peten melancholijnego
wdzieku temat w a-moll, powracajgcy nastepnie wrfinale z drobnemi zmianami,
lub w innym trybie, oraz polifoniczna warjacja 6-ta, wymagaja gtebokiej, Spiew-
nej kantyleny.

Ale na tem nie koniec. Wykonanie ,Warjacji" nietylko kaze uczniowi
pokonaé—z jego pozytkiem—Iliczne, jak widzimy, problemy techniczne, ale nadto
przedstawi mu do rozwigzania kilka zagadnieA z dziedziny rytmiki. Bedzie to
wiec badz taczenie figur czwrdrkow”™ych z tréjkowT®mi, badz wykonanie dtuz-
szych lub krotszych grup niemiarowych (finatl), badZ tez $ciste, a do$¢ skom-
plikowane wyliczenia rytmiczne, konieczne przy wykonaniu warjacji 3-ej.

Dzieki doskonatemu opracowaniu prof. Zbigniewa Drzewieckiego, ,,Warja-
cje” sa prawidtowo opalcowane i opatrzone inteligentnemi wskazéwkami z dzie-
dziny dynamiki i frazowania.

J. Boniecka.

Bronistaw Rutkowski. 3 utwory $redniej trudnos$ci na chor
szkolny. Polska Piesn Choéralna, zeszyt V. Towarzystwo Wydawnicze Muzyki
Polskiej. Warszawa, 1934 r. Cena zt. 1.50.

Spiewnik ten zawiera trzy piesni, ktére nazwaéby mozna matemi poema-
tami na choér. Sa to niewatpliwie pierwsze tego rodzaju utwory chdéralne dla
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chéréw szkolnych, w ktérych popularne piesni (,Smieré komara*l , Przepi6-
reczka“, ,,Zajac?) stanowiag jedynie motywy dla kompozycyj Br. Rutkowskiego.
Dotychczas w naszych $piewnikach szkolnych mieliSmy do czynienia badz
z uktadami znanych, lub mniej znanych pie$ni ludowych (najczesciej gruntownie
denaturowanych), badz tez z drobnemi, oryginalnemi utworami kompozytorow.
Zyczyéby nalezato naszej literaturze chéralnej dla dzieci i mtodziezy, aby za
tym pierwszym zbiorkiem powazniejszych utwordw, pojawity sie dalsze, aby sie
wreszcie znaczniejszy zastep naszych kompozytordw ,,par excellence* zaintereso-
wat sie dzieckiem, podobnie jak sie to dzieje gdzieindziej. Spiewnik Rutkowskiego
jest niezmiernie ciekawy. Ciekawe sg pomysty w harmonizacji zywej i barwnie
charakteryzujacej teksty piesni. Sporo humoru, dzieki pomystowym kontrastom
posiadajg wszystkie trzy utwory. Najwiekszem powodzeniem cieszy¢ sie bedzie
prawdopodobnie utwdér trzeci (,Siedzi sobie zajac*) ze wzgledu na szczeg6lng
zwarto$é kompozycji. Jest to réwniez utwoér najtatwiejszy do wykonania. Spiewane
bedg trzy piesni Rutkowskiego przez lepsze chéry szkét powszechnych i gim-
nazjéw zenskich. Przyczem dwie pierwsze pie$ni, jako trudniejsze, dostepne
bedg dla chéréw S$piewajacych nie ,,przy pomocy nut“, jak to okresSla nowy
program, lecz ,,z nut“. Nalezy powita¢ nowy S$piewnik z prawdziwa radoscig,
bo nareszcie najwidoczniej zrywamy z zakorzeniong u nas niestety tradycja
»Szmiry** $piewnikowej, w ktérej wytom wprowadzato paru zaledwie wybitnych
kompozytoréw.

Moze nareszcie dzieci i mtodziez szkolna zaprzestanie $piewania ,,uktadéw
na gtosy** piesni, najwyrazniej przeznaczonych do $piewu unisono z fortepianem
(Z. Noskowski), lub nawet na solo z fortepianem (Chopin, Moniuszko).

Moze nareszcie sczezng te ,,uktady**, wobec ktérych nawet ,,odwaga zata-
muje rece”.

T. Mayzner.

PIESNI ORAWSKIE. Zebrat Emil Mika. Lipnica Wielka na Orawie-
1934. 8° 4+ 76+ 6 str.

Autor tej publikacji, p. Emil Mika, kierownik szkoty w Lipnicy Wielkiej
na Orawie, sam rodem z Orawy, daje nam w swym zbiorku 80 meiodyj i tekstéw
zebranych w sze$ciu orawskich wsiach Orawy polskiej i w jednej wsi Orawy
czechostowackiej. Melodje te zebrat jako doktadnie znajacy pie$n orawska. Nie
zbieral swego materjatlu z pomocag fonografu, ale zanotowal je z catg doktad-
noécig, o ile na to pozwala nasze pismo nutowe, nie liczace si¢ z odrebnos$ciami
folklorystycznemi w intonacji. Wiemy dobrze, iz w wykonaniu tych meiodyj
przez ludno$¢ podhalanska zachodzg szczegéty obce temperowanemu systemowi
tonalnemn, a kto zna wykonawczg praktyke Podhala, ten bez trudu wskaze na
nie i uzupetni sobie je przy przegladaniu zbioru E. Miki, tem bardziej, ze sporo
meiodyj orawskich przedstawia sie jako warjanty meiodyj podhalanskich, podobnie
jak wiele tekstéw stownych tychze meiodyj. Ze w melodjach orawskich znajdu-
jemy rowniez silne wptywy meiodyj stowackich i wegierskich obok ,, lachowskich**
(polskich, w szczeg6lnos$ci krakowskich), z tego zdaje sobie sprawe kazdy
znawca meiodyj Podhala, Orawy i Spiszg. Wie o tem rowniez dobrze wydawca
zbiorku, wspominajagc o tem w przedmowie. Zresztg problem muzyki ludowej
na Orawie jest, taki jak na catem Podhalu tatrzanskiem, problemem pogranicza
etnicznego, gdzie zbiegajg sig folklory az pieciu narodowosci, jesli nie szescin
lub siedmiu, o ile uwzgledni sie tez momenty historyczne. W kazdym razie
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zbiorek to cenny zaréwno dla etnografa muzycznego jak i muzyka, ktéry za-
pewne skorzysta z tego zbiorku dla opracowan choéralnych tych melodyj
Opracowania tego rodzaju beda mogty jednak byé wartosciowe tylko wtedy,
gdy poprzedzi je zzycie sie z ludem orawskim i jego wtasciwosciami, ktérych
w opracowaniach artystycznych nie mozna poming¢. Melodja bowiem ludowa
to nie tylko cantus firmus Jest to zaledwie watek mysSlowy, ktéry wymaga
rozwiniecia, aby mogto powsta¢ dzieto sztuki, a nie tylko przemystu muzycznego,
jakkolwiek i on moze mieé swe cele i zalety.

A. Ch.

PIESNI LUDOWE Z POLSKIEGO SLASKA. Z rekopiséw zebranych przez
ks. Emila Szramka oraz zbioréw dawniejszych A. Cineiaty i J. Rogera wydat
i komentarzem zaopatrzyt Jan St. Bystro n. Tom |. Krakow 1934. Polska
Akademja Umiejetnosci. 8°, VIII 539.

Publikacja niniejsza, ktéra narazie ukazata sie w swym | tomie obej-
mujacym 491 pie$ni podzielonych na dwa dziaty (Pie$ni balladowe, Pie$ni
o zalotach i mitos$ci), jest zapowiedzig obszernej publikacji, na ktérg ztozyty
sie zardéwno nieliczne dotychczasowe druki z pieSniami $laskiemi, jak i liczne
w rekopisach dotad spoczywajace materjaty, znacznie bardzo powiekszajgce to
wszystko, co dotychczas reprezentowato pie$n ludowg $laska, a co byto niekiedy
mato lub trudno bardzo dostepne dla muzyka i muzykologa. Materjaty te gro-
madzono z kilku stron (Slaskich i pozaslagskich), aby stworzy¢ catos$é, ktéra
daje znakomity wglad w ludowa pie$n naszego Slaska. Nazwiska dawnych wy-
dawcow i pézniejszych zbieraczy sa uwidocznione przy kazdej pie$ni. Dzieki
wspotpracy tylu jednostek mozna byto uzyska¢ wyniki, ktérych wyrazem jest
juz | tom tej publikacji, kierowanej przez najznakomitszego znawce piesni
ludowej polskiej co do jej tekstow stownych, t. j. prof. dra J. St. Bystronia,
a wydanej przez P. Akademje Umiejetnosci przy wspétdziataniu Towarzystwa
Przyjaciét Nauk na Slasku przy subwencji niezré6wnanego w swej kulturalnej
dziatalnoéci Wojewédztwa Slgskiego (P. Wojew. Dr. M. Grazyriski). Nie brakto
tej publikacji i dozoru muzykologicznego, aby cato$¢ mogta by¢ réwnomiernie
traktowang. Rzecz jasna, ze juz ten | tom pozwala nam odczyta¢ zwiazki, jakie
tacza polska ludowa piesn na Slasku z piesnig macierzysta, a ponadto z pies-
nig sasiadéw od potudnia i zachodu, ktérzy réwniez przez Slask przejeli nie-
jedno z Polski. Slask od wiekéw $rednich byt posrednikiem w wymianie débr
kulturalnych miedzy Polskg a zachodem i potudniowym zachodem, tamtedy
podazaty do Niemiec i Czech polskie piesni i polskie tance narodowe. Tom Il
tego wydawnictwa ma przynies¢ obok dalszego materjatu pie$ni roéwniez
szczeg6towgq historje zbiordw, rozprawe o $lagskiej piesni ludowej i wstep mu-
zykologiczny. Tam zapewne znajdziemy wszystko to, co nalezy do wiedzy o mu-
zyce ludowej Slgska polskiego. Mozna przy tej sposobnosci tu zauwazyé, ze
oczywiscie dalej odbywajg sie prace zbierawcze na Slasku i ze prace te beda
niebawem miaty zapewnione $rodki, dzieki ktérym bedg mogty by¢ zastosowane
nowozytne metody zbierawcze. Mozna tez wyrazi¢ nadzieje, ze zwrdéci sie uwage
nie tylko na pie$n ludowg (melodje z tekstami) ale i na muzyke ludowg instru-
mentalng, gtownie zas muzyke taneczng, bez ktérej znajomosé folkloru mu-
zycznego na danym terenie regjonalnym bytaby niezupetna.

A. Ch.
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Ks. Wtadystaw Skierkowski: Puszcza Kurpiowska w pie$ni.

Cze$¢ druga. Zeszyt Ill. Ptock 1934. Wydawnictwo Tow. Naukowego Ptockiego.
8°, str. 273—284.
Zeszyt lii tego bardzo cennego z wielu wzgledéw wydawnictwa zawiera

pie$ni nr. 587—790, ktére razem z wydanemi poprzednio stanowig bardzo bogaty
zbi6r, daleki jeszcze do ukonczenia jako owoc niezmordowanej i wysoce oby-
watelskiej a juz zastuzonej pracy kaptana-folklorysty, zastuzonej nie tylko ze
stanowiska twoérczosci muzycznej, ktdra wiele juz zawdziecza pracy ks. Wi
Skierkowskiego, a jest pokryta nazwiskami w naszej muzyce pierwszorzednemu
Do uwag, ktére wypowiedzieliSmy o zaletach tego zbioru w ,Kwartalniku Mu-
zycznym'l nie mamy wiele do dodania. Nowowydany zeszyt zalet tych nie
zmniejsza, powieksza nawet wielokrotnie ciekawo$¢ dla dalszych cze$ci publi-
kacji, ktore dadzg nam wspaniaty catoksztatt piesni Kurpiow. Mozemy tylko
pod adresem ks. Wt Skierkowskiego wypowiedzie¢ jedno: spodziewamy sie, ze
zbiér jego obejmie nietylko wokalng, ale i instrumentalng muzyke Kurpiow,
zwtaszcza tance, bez ktérych obraz tego regjonu muzycznego nie bytby catko-
wity. Ale wtasnie posiadamy zupetnie wystarczajgce dowody, ze ks. Wt Skier-
kowski zna i ten dziat ludowej muzyki w Puszczy kurpiowskiej jak najdo-
ktadniej. Nie potrzebujemy za$ wskazywaé na fakt, ze i ten dziat znajdzie
wyraz w muzyce artystycznej odradzajgcej si¢ w polskim duchu pod wptywem
naszego niewyczerpanego, a tak jeszcze niedostatecznie uprzystepnianego ogétowi
bogactwa rodzimej muzyki ludowej. Zbiér ks. Wt Skierkowskiego jest sub-
wencjonowany przez Fundusz Kultury Narodowej, mogacy te publikacje zapi-

sa¢ w rzedzie swych najrealniejszych zastug.
A. Ch.

David Monrad Johansen: Edvard Grieg. Oslo 1934, Gyldendal Norsk.
Forlag. 4°, 450 str.

W ostatnich latach literatura dotyczaca zycia i twoérczosci E. Griega
powiekszyta sie znacznie o szereg monografij warto$ciowych, ale nie wyczerpu-
jacych przedmiotu. Brakowato jeszcze dzieta napisanego przez rodaka naj-
wiekszego kompozytora skandynawskiego. Je$li miat je napisaé muzyk, to nikt
do tego nie byt bardziej powotany, jak wtasnie autor omawianej, obszernej
pracy, David Monrad Johansen, jeden z najwiekszych wspo6tczesnych kompozy-
toré6w norweskich, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli narodowego Kie-
runku w muzyce swego Kkraju, przytem subtelny krytyk i panujacy nad tema-
tem suwerennie. Opanowal mnogos$¢ wielkiego materjatlu dostepnego tylko
w Norwsgji, co pozwolito mu przedstawi¢ tez w spos6b bardzo plastyczny
(w przeciwienstwie do dotychczasowych obcych monograféw) zycie muzyczne
swego kraju w tgcznosci z zyciem i twoérczoscia Griega, ponadto prady lite-
rackie Norwegji z czas6w lIbsena i Bjoernsona, z ktérymi tworczo$¢ Griega sie
taczy $cisle, tak ze dopiero obecnie posta¢, indywidualnosé wielkiego tworcy
muzycznego Norwegji wychodzi plastycznie z ram tego rodzaju, teraz dopiero
rozumiemy niejedno, co wydawato sie nam dawniej niejasnem lub tajemniczem.
Dodajmy odrazu, ze prace Johansena istotnie zdobi 128 pieknych, niekiedy
nawet b. pieknych ilustracyj, z ktérych kazda na swéj sposéb przyczynia sie
do pogtebienia i uplastycznienia tresci w sposéb niekiedy wprost demonstra-
cyjny. Sposéb, w jaki Johansen ujmuje wszystkie kwestje i zagadnienia bio-
graficzne czy muzyczne, odznacza sie typowo nordyckim spokojem i rzeczo-



wosécig, dotrzymujgcg towarzystwa widocznemu uwielbieniu dziet mistrza, nie
przybierajacemu nigdy charakteru przesady i jednostronnosci, w jaka popadaja
zwykle monografowie. Dlatego lektura tej pracy, pisanej bez zadnej stylistycznej
hipertrofji, sprawia gtebokie zadowolenie, tem bardziej, ze autor nie pomija
zadnego problematu, ktéry byt w swoim czasie aktualny lub aktualnym nadal
pozostat, n. p. w tacznosci z wptywem Griega na muzyke europejska, wptywem
dajagcym sie stwierdzi¢ u dzi$ jeszcze zyjacych kompozytoréw. Jeéli Johansen
cytuje zdanie Ravela, wypowiedziane w Oslo w r. 1926 (z okazji jego koncertu
kompozytorskiego) a stwierdzajgce szczerze i otwarcie ze Ravelowi nie byty
obce sugestje Griega (,,Jeghar ennu aldri skrevet et verk uten under innfly-
delse av Grieg“), to wpisujgc powiedzenie Ravela na konto przesadnej uprzej-
moséci gallickiej, umie znalez¢ sedno sprawy, poruszanej zresztg szczegbétowi-j
juz przez G. Schjelderupa. Oczywiscie bedzie juz zadaniem dalszych badan
naukowych wskaza¢ na wielko$¢ i rodzaj oddziatywania muzyki Griega na
nowszg muzyke, tak jak réwniez zadaniem wdziecznem bedzie okresli¢ stosunek
Griega do dawniejszej i p6zniejszej romantyki muzycznej. Tu nalezy rbéwniez
problemat stosunku Griega do Chopina, zajmujacy obecnie jednego z najsubtel-
niejszych mtodszych muzykologéw norweskich. W kazdym razie monografja

Johansena o Griegu nalezy do najbardziej interesujacych i wartos$ciowych

prac tego rodzaju w literaturze Skandynawji. Szata zewnetrzna tej pracy jest

wrecz bogata. A. Chybinski.
Rozprawy i Notatki muzykologiczne pod redakcjg prof.

dra Zdzistawa Jachimeckiego. Krakéw 1934. Wydawnictwo Kota Muzykologow
U. U. J. i Kuratora Kota. Sktad gtéwny w ksiegarni Gebethnera i Wolffa. 8°,
zeszyt I, 2 knlb., 67 str.

Ukazanie sie nowego czasopisma muzykologicznego pod nazwg ,,Rozprawy
i notatki muzykologiczne” jest wydarzeniem bardzo pocieszajgcem. Mimo, ze
wydawca nie przewiduje dla swego wydawnictwa statych terminéw perjodycz-
nego ukazywania sig, to jednak mamy nadzieje ze ,,Rozprawy i notatki” beda
sie ukazywaty czesto i ze bedg mogty pomys$inie spetni¢ swe zadanie, stresz-
czajgce sie w tem, ze ,pragnie ono stuzy¢ wzrastajgcym potrzebom spoteczen-
stwa w kierunku mtodej u nas nauki, pragnie powoli wypetnia¢ ogromne luki,
widniejgce we wszystkich dziedzinach bardzo jeszcze ubogiej literatury muzy-
kologicznej™.

Tred$¢ pierwszego zeszytu jest bardzo urozmaicona. Widzimy w nim naste-
pujace artykuty: Bronistawy Wojcik-Keuprulianowej: ,,Stanowisko muzykologji
w systemie nauki”, Jézefa Reissa: , Traktat Euklidesa: Podziat Monochordu”.
Witodzimierza Pozniaka: ,,Romans wokalny w twérczosci Michata® Kleofasa
Oginskiego”, Stefana Sledzinskiego-Lidzkiego: ,Dzieje symfonji warszawskie,
w pierwszej potowie XIX wieku”. Wybér tematéw zastuguje na uznanie.
Z jednej strony zostaty poruszone zagadnienia z historji muzyki polskiej zupet-
nie dotychczas niezbadane, z drugiej—tematy o charakterze ogélniejszym, przez
co rozszerzony zostat zakres naszych badan muzykologicznych. Bytoby b. wska-
zane azeby w zeszytach nastepnych ukazywat sie przeglad tresci i w jezyku
francuskim. Poszczeg6lne prace wymagaja nastepujacych krotkich uwag.

Praca Wojcik-KeuprulianoweJ pod tytutem ,Stanowisko muzykologji
w systemie nauk’ (wyktad habilitacyjny) w niejednem miejscu wywotuje sprzeciw.
Naprzyktad: twierdzenie ze akustyka muzyczna ,ktadzie podwaliny pod badania
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tamtych dziedzin” (historji, etnografii, psychologji, estetyki muzycznej) jest
przesadzone i potgczone wprost z niebezpieczenstwem wprowadzenia w btad
niefachowcéw. FoTna uszeregowania (str. 5) podzielonych na trzy grupy zadah
paieografji muzycznej nie zyska zapewne uznania ko6t fachowych. Przedstawiajac
jako zadanie paieografji muzycznej ,,przygotowanie zabytku przez odpowiednig
interpretacje do wykonania praktycznego odpowiadajgcego wtasciwosciom histo-
rycznym, etnicznym i stylistycznym?”, autorka idzie zbyt daleko i przekracza
zakres paieografji muzycznej wchodzgc juz na teren zadan historji muzyki.
Zdanie, ze ,estetyka muzyczna jest... filozofjg muzyki” (str. 5) — przyczem
w podanych trzech gtéwnych zadaniach estetyki muzycznej mozna stwierdzié
pomieszanie jej ze sktadnikami p ychologji muzycznej, (autorka przynajmniej
wiec musiataby méwi¢ o psychologicznej estetyce muzycznej)—wzbudza uspra-
wiedliwione zdziwienie. Jak mato pojecie estetyki ogélnej pokrywa sie z poje-
ciem ogo6lnej filozofji (o stosunku jednej do drugiej nie potrzeba chyba blizej
sie rozwodzi¢), tak estetyka i filozofjg muzyki rd6znig sie miedzy sobg. Nie jest
rowniez przekonywujgacem usitowanie umieszczenia muzykologji w kregu nauk
humanistycznych. Z tej przyczyny, ze materjat akustyki muzycznej—co zreszta
autorka niedostatecznie zaznacza—cze$ciowo, albo moéwigc lepiej, w niewielkiej
czesci, sktada sie zelementéow wybranych przez cztowieka, nie mozna twierdzi¢,
ze ,akustyka muzyczna nie jest dziatem fizyki, lecz jest dziatem nauki o mu-
zyce. Nie moze by¢ uwazana za nauke matematyczno-przyrodniczg, gdyz przed-
miot jej nie jest tworem przyrody, lecz tworem kultury” (str. 12). Z takiego
twierdzenia mozna wnioskowaé, ze autorce brak zupetnie zrozumienia i znajo-
mos$ci metod pracy w zakresie poszczeg6lnych dyscyplin muzykologji. Jedynie
za$§ metoda pracy moze i powinna tu by¢ rozstrzygajaca. Wnoszac z dotych-
czasowych prac autorki, mozna przypuszczaé, ze nigdy przez diuzszy czas nie
pracowata intensywnie w zakresie akustyki muzycznej lub fonetyki muzycznej
w instytucie fizycznym czy w laboratorjum fonetycznem. Gdyhy autorka do-
Swiadczyta osobiscie zasadniczych réznic w wewnetrznem nastawieniu, jakiego
naprzyktad wymaga praca stylokrytyczna, biograficzna i t. p., a badania eks-
perymentalne muzyczno-akustyczne, muzyczno-fonetyczne, nigdyby nie popet-
nita takiego btedu. Skoro autorka—z catg zresztg stuszno$cig—pragnie w celach
klasyfikacyjnych, wychodzi¢ nie z objawdéw zewnetrznych (a zatem nie z mater-
jatu badanego jako takiego), lecz siega¢ gtebiej do istoty rzeczy, nie powinna
stawa¢ w potowie drogi i wycigga¢ fatszywych wnioskéw. Muzykologja, nauka
0 muzyce w najszerszem znaczeniu tego stowa jako dobro kulturalne, bezwat-
pienia nalezy do nauk humanistycznych. Jej poszczeg6lne gatezie jednak zaréwno
ze wzgledu na swdéj materjat, jak i ze wzgledu na technike, nastawienie i cha-
rakter wchodza w zakres nauki o przyrodzie.

Poniewaz praca J. Keissa nie zostata wydrukowana w catosci lecz tylko
cze$¢ pierwsza, druga za$ ma wyjs¢ w zeszycie nastepnym, nic stanowczego,
nie mozemy o niej powiedzie¢ Mozemy sie tylko spodziewaé¢ ze og6lny rezul-
tat wykaze to samo oczytanie i znajomo$¢ przedmiotu autora, jakie widzimy
w czeéci pierwszej. To samo mozna powiedzieé¢ o szkicu Sledzifskiego-Lidz-
kiego, stanowigcym tylko ,streszczenie dysertacji”, ktéora w catosci ,ukaze
sie w ramach .innego wydawnictwa”. Moze w miedzyczasie dojdg do autora
uzupetnienia zestawionej przez niego bibljografji dostepnych mu utworéw,
w postaci zaginionych symfonji, zZroédet i t. p., gdyz napewno sg jeszcze ma-
terjaty nieznane badaczom do znalezienia tu i éwdzie.
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Praca, posSwiecona badaniu romanséw nie przekracza wartosci $redniej.
Nie wznosi sie ona ponad przecietny poziom pracy seminaryjnej, ze wszyst-
kiemi wtasciwemi jej brakami: grzeznie w bezkrwistej, nic nie moéwigcej kry-
tyce stylu, zapuszcza sie w uboczne kwestje bez najmniejszego wnikniecia
w istote dzieta sztuki. Nalezatoby autorowi poleci¢ doktadniejsze zapoznanie
sie z krytyka stylu, jaka stworzyt Becking. Tytut studjum ,,Romans wokalny
w tworczosci M. K. Oginskiego*1 nie zapowiada tresSci. Sadzac z tytutu, ocze-
kuje sie rozwazan nad rolg i znaczeniem, jakie posiadajg romanse w ogoélnej
twdérczosci Oginskiego, w rzeczywistos$ci za$ zagadnienie to pozostaje nietknie-
te. Wreszcie niech mi bedzie wolno wskaza¢ na jedng okoliczno$é¢, ktéra ma
zasadnicze znaczenie: przy wyliczaniu branych pod uwage romanséw (str. 32—
33) oraz w wykazie kompozycyj Oginskiego (str. 55—56) brak jakichkolwiek
bibljograficznych danych; naprzyktad: kopij poszczegélnych drukéw, danych
o ich zawarto$ci, miejsc przechowania, gdzie je dzi§ mozna znale$¢ i t. d. Te-
go rodzaju informacje powinny byé w kazdej monograficznej pracy, szczegdl-
niej za§ w tym wypadku, gdzie dzieta Oginskiego nie sg jeszcze zebrane, upo-

rzadkowane i uprzystepnione — w bezwarunkowo koniecznem — krytycznem
nowem wydaniu. T. K.

-~Choér“. Miesiecznik poswiecony muzyce chéralnej N° 1. Warszawy
1934 rok.

Dnia 19 grudnia b. r. ukazal sie pierwszy zeszyt miesiecznika ,,Chor®,
redagowanego przez J. Maklakiewicza, a posSwieconego muzyce choéralnej.
Z przedmowy redakcji dowiadujemy sie, ze zadaniem tego czasopisma jest
»zaradzenie wszystkim palacym potrzebom choréw polskich, przez podawanie
obok artykutow na tematy ogdlne rad i wskazéwek dotyczgcych S$piewu ché-
ralnego, omawianie zagadnieh najzywiej zespoty chéralne obchodzacych, a prze-
dewszystkiem przez dodatek nutowy.

Inicjatywa tego wydawnictwa, wzorowana na czasopismach niemieckich
0o podobnym charakterze, ze wszechmiar zastuguje na uznanie, gdyz z jednej
strony jest $rodkiem szerzenia kultury muzycznej, a z drugiej—akcja spoteczna.

Tre$¢ zeszytu, na ktoérg sktada sie kilka artykutéw, poruszajgcych tema-
ty o treséci ogdlnej, w sposéb przystepny i popularny dobrze spetniajg swe za-
danie. Cze$¢ praktyczna natomiast budzi powazne zastrzezenia. A wiec prze-
dewszystkiem Polonez Kolendowy nie jest wogo6le polonezem. Rytm pierw-
szej czeSci trzyéwierciowego taktu nie upowaznia do nazwania kolendy polone-
zem, gdyz brak jej innych, najbardziej istotnych cech tego tarica. Z bitednego
rozpoznania melodji wyptywa nieodpowiedni sposéb opracowania akompanja-
mentu o rytmie bolerowym, ktéry w polonezie pojawia sie dopiero od po-
towy 18 w.

Wszelkie wskazédwki, dotyczace wykonania kolendy, a wyptywajace z za-
sadniczego btedu, sg rzecz prosta réwniez btedne, przyczem sposéb udzielania
ich, operujacy ogdlnikami w rodzaju, ,,podkres$li¢ uczuciowo melodje* lub ,wy-
doby¢ nastréj radosnego zamieszaniall i t.p. mogg conajwyzej wywotaé¢ nastroj
przykrego zamieszania, nie dajac zadnych realnych korzysci.

Popularyzacja jest rzecza trudng i odpowiedzialng o czem redakcja ,,Chéru*
powinna pamietaé¢ i na przyszto$¢ unika¢ podobnych btedéw zaréwno w doborze
materjatu nutowego jak i jego komentowania. M. Piotrowska.
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TADEUSZ OCHLEWSKI

0. R. MUZ.

Sprawa organizacji ruchu muzycznego w catej Polsce, weszta na tory realne.
Przy Towarzystwie Wydawniczem Muzyki Polskiej powstat na jesieni r. b. — przy
pomocy Funduszu Kultury Narodowej — dziat pod nazwg ,Organizacja Ruchu Mu-
zycznego” (w skrécie — O. R. Muz.)

Zadaniem ORMUZ’u jest organizowanie zycia muzycznego w zaniedbanych
pod tym wzgledem miastach i budzenie zamitowanie do muzyki w$réd najszerszych
warstw spoteczenstwa oraz miodziezy szkolnej. Pierwszym etapem dziatalnosci
ORMUZ’u jest: 1) organizowanie objazdéw koncertowych na prowincji i nawigzanie
przez to bliskiego kontaktu z instytucjami muzycznemi, kulturalnemi, spotecznemi
oraz zaznajomienie sie z miejscowemi warunkami i potrzebami zycia muzycznego;
2) organizowanie w porozumieniu z wladzami szkolnemi audycyj muzycznych dla
mtodziezy szkolnej; 3) pomoc w organizowaniu wszelkiego rodzaju produkcyj mu-
zycznych, obchodoéw, akademji i t. d.

W pierwszym roku swej dziatalnosci ORMUZ planuje zorganizowa¢ po kilka
koncertéw w blisko 60 miastach. Niezaleznie od wieczornych koncertéw ORMUZ
organizuje w tych miastach audycje popotudniowe dla miodziezy szkolnej. Na
terenie Warszawy ORMUZ, w porozumieniu z wtadzami szkolnemi, zamierza organi-
zowaé na szerszg skale audycje dla mtodziezy gimnazjalnej.

Charakter koncertow ORMUZ’u odpowiada przewaznie formie recitalu podwdj-
nego np.: skrzypce — fortepian, $piew — wiolonczela z akompanjamentem fortepianu,
Spiew—fortepian i t. p. Przewidziane sg réwniez koncerty muzyki komeralnej, cho-
ralnej i symfonicznej.

Uktad programéw koncertowych opiera sie na utworach muzycznych o wy-
raznej wartosci artystycznej ze szczeg6lnem uwzglednieniem muzyki polskiej, prze-
dewszystkiem Chopina.

Koncerty poprzedzane sg krétkiem objasnieniem programu.

Programy audycyj szkolnych i objasnienia do nich, opracowywane ze szcze-
g6lng troska, opieraja sie na nastepujacych zatozeniach: 1) zasadniczym momentem
audycji muzycznej ma by¢ przezycie estetyczne, bezposrednie odczucie muzyki;
2) programy audycyj powinny by¢ dostosowane do wieku miodziezy; 3) na program
audycji sktada¢ sie powinny utwory wybitnych kompozytoréw o wyraznej wartosci
artystycznej, lecz jednocze$nie dostosowane do poziomu audytorjum oraz wybrane
i utozone planowo z punktu widzenia pedagogicznego; 4) program audycji muzycz-
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nej powinien by¢ objasniony w sposéb, ktéry ma poméc w stuchaniu muzyki, lecz
jednoczes$nie powinien unikngé ,uczenia"™ o muzyce; 5) dla zainteresowania audy-
torjum i nawigzania z niem kontaktu, w koncu kazdej audycji mtodziez wybiera do
powtdérnego wykonania utwory, ktére najwiecej sie jej podobaty. Plebiscyt ten do-
starcza wiele ciekawego i cennego materjalu dla badania psychologji mitodziezy
i umozliwia czuwanie nad postepem umuzykalniania.

Wykonawcy koncertéw i audycyj angazowani sg z po$réd najlepszych pol-
skich sit artystycznych. ORMUZ dazy¢ bedzie do pozyskania dla swej akcji wszyst-
kich wybitnych artystéw z catej Polski.

Organizacja terenu zostata oparta na mozliwie doktadnych wiadomosciach
o lokalnych warunkach kazdego miasta. Informacje zostaly zebrane na podstawie
specjalnych kwestjonarjuszy, ktore sg rozsytane do wszystkich miast polskich. Na
podstawie tych informacyj ORMUZ nawigzuje kontakt z instytucjami muzycznemi,
kulturalnemi i spotecznemi w poszczegélnych miastach. Instytucje te, wspotdziatajac
z ORMUZ’em w jego akcji muzycznej, zajmujg sie na miejscu techniczng strong
organizacji koncertéw i audycyj. Przytem wszystkie koncerty ORMUZ’u reklamo-
wane sg przez afisz jednolitego wzoru, podobnie programy drukowane sg dla catego
objazdu. Miejscowi organizatorzy koncertéw zaopatrywani sa w materjat propagan-
dowy i reklamowy, jak réwniez w objasnienia programoéw koncertéw i audycyj.

Po kazdym koncercie i audycji nadsytane sg doktadne sprawozdania z poszcze-
g6lnych miast, wedtug opracowanych formularzy, informujgce o wyniku odbytych
koncertéw. Artysci wykonawcy ze swej strony réwniez przedstawiajg szczeg6towe
sprawozdania z catego objazdu, dzieki czemu uzyskuje sie mozno$¢ wszechstronnego
o$wietlenia catoksztattu akcji koncertowej.

Organizacyjnie praca ORMUZ’u zostata oparta na wspotdziataniu z osrod-
kami kultury muzycznej na prowincji. W tym celu dotychczas pozyskano do wspét-
pracy nastepujacych muzykéw miejscowych: Faustyna Kulczyckiego — dyrektora
Konserwatorjum w Katowicach (dla Slaska), Tadeusza Szeligowskiego w Wilnie (dla
woj. wileriskiego i nowogrodzkiego), Eugenjusza Dziewulskiego — dyrektora T-wa
Muzycznego w Lublinie (dla woj. lubelskiego) i Zbigniewa Dymmka w Krakowie.
Koncerty ORMUZ’u na terenie woj. wotynskiego i poleskiego sa organizowane przy
wspotdziataniu Teatru Polskiego na Wotlyniu, za$§ na Pomorzu — przy pomocy
p. F. Krysiewiczowej. Wreszcie audycje szkolne na terenie woj. lubelskiego organi-
zowane sa w S$cistem porozumieniu i wspétdziataniu z p. J. Chmarg — instruktorem
$piewu przy Kuratorjum okregu szkolnego lubelskiego.

Staraniem ORMUZ’u jest nawigzanie rzeczowego kontaktu z o$rodkami mu-
zycznemi innych dzielnic i zorganizowanie wspd6lnej akcji koncertowej na terenie
catego kraju.

Dotychczasowa dziatalno§¢ ORMUZ’u w ciggu pazdziernika, listopada i grud-
nia b. r. data nastepujace wyniki: odbyto sie 60 koncertéw publicznych, 60 audycyj
dla miodziezy szkolnej, 4 akadeinje, ktoérych strone muzyczng zrealizowano przy
pomocy ORMUZ’u. Razem 115 produkcyj muzycznych. Imprezy ORMUZ’u objety
nastepujgce miasta: Biata Podlaska, Biatystok, Bielsko, Brzes¢ nad Bugiem, Bydgoszcz,
Chetm, Chorzow, Deblin, Grodno, Hrubieszéw, Inowroctaw, Katowice, Krakéw, Kos-
topol, Krzemieniec, Kowel, Kobryn, Lublin, Le$na, tukoéw, tuck, Nakto, Nasielsk,
Ostréow nad H., Ptock, Ptonsk, Putawy, Pinsk, Radzyn, Roéwne, Rybnik, Sarny,
Siedlce, Suwatki, Skarzysko, Torun, Troki, Wagrowiec, Wilno, Wilejka, Wisniowiec,
Zamo$¢ i Zdolbuno6w.
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W wiekszosci miast, a mianowicie: w 32 miastach odbyto sie po jednym
koncercie, w 9 miastach — po dwa, w Lublinie — trzy, w Ptocku — cztery (4 koncerty
i 10 audycyj szkolnych).

Frekwencja na 51 koncertach publicznych wyniosta og6tem ponad 9.000 oséb>
przecietnie 180 na jednym koncercie; na 60 audycjach dla mtodziezy szkolnej —
ogbétem okoto 20.000 oso6b, przecietnie 340 na jednej audycji.

Wykonawcami dotychczasowych objazdéw koncertowych byli pp. A. Dobosz,
J. Hennert, H. Korfféwna, S. Korwin - Szymanowska, W. tozinska, A. Michatowski
($piew), Z. Dygat, B. Kon, W. tabunski, S. Szpinalski, H. Sztompka (fortepian),
I. Dubiska, W. Kochanski, S. Tawroszewicz, E. Uminska, H. Zarzycka (skrzypce),
Z. Adamska, A. Katz (wiolonczela), J. Lefeld, W. Lutostawski, J. Szamotulska (akom-
panjament).

W jednym z koncertow w Ptocku biat udziat ch6r miejscowego T-wa Muzycz-
nego pod dyrekcja M. Karczemnego, w Krakowie—orkiestra kameralna pod dyrekcja
Z. Dymmka.

Na podstawie dos$wiadczen pierwszego trzymiesiecznego okresu dziatalnosc;
ORMUZ’u z catg pewnos$cig mozna stwierdzi¢, ze planowa akcja organizowania
ruchu muzycznego na prowincji, jak rowniez organizowanie audycyj szkolnych jest
sprawg o doniostem znaczeniu spotecznem i artystycznem.

Dowodem tego jest petne zapatu i serdecznosci wspétdziatanie spoteczenstwa
przy organizowaniu koncertéw, dos$¢ liczna frekwencja, entuzjazm mtodziezy szkol-
nej oraz wielkie moralne zadowolenie artystow wykonawcéw.
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Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE.

"WILNO

Intensywno$¢ ruchu muzycznego w ostatnich dwu miesigcach jest, jak na wi-
lenskie stosunki, wrecz wyjatkowa. Koncerty solistow, symfoniczne i kameralne
nastepujg jedne po drugich. Okazuje sie, ze tego rodzaju tempo jest w Wilnie mozli-
we. Frekwencja naog6t jest dobra i wcigga w zakres zainteresowan muzycznych
coraz to wieksza ilos¢ spoteczenstwa, przedewszystkiem za$ miodziez.

W pazdzierniku odbyty sie recitale A. Cortot, A. Rubinsteina i A. Sari. Z ra-
mienia ORMUZ grali E. Uminska i Z. Dygat. W listopadzie grat M. Ortéw. Kon-
certy symfoniczne odbywajg sie co dwa tygodnie. Dotad byto ich cztery. Dyryguja
A. Wylezynski i M. Kochanowskh Na dwu ostatnich wystgpili dwaj solisci: Bogu-
mit Sykora, wiolonczelista (Warjacje Rokoko Czajkowskiego) i Stanistaw Szpinalski
(Koncert Es dur Beethovena), ktory osiadt w Wilnie na state.

W niedawno powstatym przy Radzie WileAskich Zrzeszen Artystycznych Klubie
muzycznym, majag miejsce co dwa tygodnie koncerty kameralne. Pierwszy poswie-
cono kwartetowi smyczkowemu. Zesp6t im. Kartowicza (Ledéchowska, Grossman,
Doderonek, Katz) wykonat koncerty Beethovena op. 18 M 6 i Smetany ,,Z mojego
zycia'. Na drugim S. Szpinalski i A. Katz wykonali sonaty wiolonczelowe Haendla,
Brahmsa i Debussy’ego.

Wieczory muzyczne Stowarzyszenia Profesoré6w USB. zawsze sg interesujace.
Sktonnosci naszego $wiata intelektualnego zmierzajg wyraznie ku gustom Kklasycz-
nym ze szczeg6lnem zamitowaniem do Beethovena. W tej atmosferze grajacy
artysta, wynosi petne zadowolenie i satysfakcje z wtozonej pracy i wysitku arty-
stycznego.

NieSmiate préby przedstawien operowych doprowadzity do wystawienia jedno-
aktowej ,Angeliki" Pucciniego oraz fragmentéw ze ,Starej Basni' Zelenskiego.
Usitowania niewielkiej grupy bytych solistow opery wilefnskiej winny by¢ przede-
wszystkiem poparte przez zreorganizowane Towarzystwo Popierania Sceny, ktére
chyba nie wyczerpie swych mozliwo$ci na popieraniu operetki. T. S.

KRAKOW

Tak sie ztozyto, ze chociaz listopad dobiega konca, a sezon koncertowy roz-
poczat sie w nowowykonczonej sali juz 27 wrze$nia, to jednak witasny ruch kon-
certowy Krakowa rozpocza¢ sie ma dopiero teraz. Prawie trzy miesigce zuzyto na
prace przygotowawcza. Niestety nie zawsze poswiecano jg samej organizacji kon-
certéw; duzo energji stracono na zwalczanie inicjatywy rywalizujgcych z sobg sto-
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warzyszen i ,utrgcania* rozmaitych kandydatéw na dyrektoréw orkiestr lub Filhar-
monji Krakowskiej. Sytuacja bowiem wytworzyta sie zupetnie niezwykla.

Kiedy w ostatnich sezonach orkiestra przestata pokazywaé sie na estradach
krakowskich, to od jesieni r. b. nagle wyrosto wielu czujacych inklinacje do kiero-
wania orkiestrg i tworzenia nowych zespotdéw. Dzigki tym ludziom, ktérzy tymcza-
sem oprocz dobrych checi nie majg wtasciwie innych danych wymaganych od dy-
rygenta-fachowca (muzykalny Krakéw nie jest spragniony produkcyj dyrygujacych
muzykéw i kompozytoréw), ma powstaé 4 — 5 orkiestr symfonicznych, a méwig
w Krakowie o 7-miu! Jak inicjatorzy tych orkiestr wyobrazaja sobie realizacje swych
zamierzen, czy liczag w nich na ,,prowincjonalno$¢”™ Krakowa— trudno dociec. Wia-
domo bowiem, ze mamy duze niedomagania w dziale drewnianych i blaszanych
instrumentéw detych, a smyczkowa grupa odczuwa brak kontrabasistow i alto-
wiolistow.

W tym stanie rzeczy za do$¢ ryzykowny eksperyment trzeba uzna¢ fakt
stworzenie orkiestry liczacej okoto 60 ludzi. Jednak analogicznie do opery krakow-
skiej, ktora utworzyta sie w najkrytyczniejszym momencie dla opery stotecznej,
rozpoczyna w tych dniach swéj zywot Filharmonja Krakowska (Sekcja Towarzystwa
Muzycznego w Krakowie).

Pierwszy koncert tej orkiestry odbedzie sie 25 listopada. Dyryguje W. Bier-
diajew, solistka O. Martusiewicz. Koncert bedzie trausmitowany przez Polskie Radjo.
WspomnieliSmy o transmisji radjowej, gdyz tylko dzieki niej koncert moze doj$¢ do
skutku. Bytoby wielkim sukcesem Towarzystwa Muzycznego w Krakowie, gdyby
1 nadal Polskie Radjo wiaczato jego koncerty do swych programoéw.

Z zamierzonych koncertéw wymieni¢ réwniez mozemy koncert Zwigzku Mto-
dych Muzykéw w Krakowie, poSwiecony kompozytorom krakowskim. Jak juz wspom-
nieliSmy na poczatku, sezon zaczeto w koncu wrze$nia recitalem E. Uminskiej. Po-
zatem grali Kon, Rubinstein, Ortdw, Prihoda (ze ztiacznem powodzeniem). Wystgpit
rowniez kwartet smyczkowy Indig’a. Zastugiwaly na uwage ze wzgledu na program
2 koncerty instrumentalistéw krakowskich zgrupowanych w Towarzystwie Muzycz-
nem. Wykonano na nich J. S. Bacha Suite h-moll (partje fletowg odegrat J. Skawin-
ski), R. Straussa Serenade, kompozycje bardzo odpowiednig dla doskonalenia sie
zespotu instrumentéw detych, lecz odegranag niefortunnie dzieki niektérym stabszym
muzykom, Telemanna Koncert, Staropolskie Piesni B. Wallek-Walewskiego i drobne
utwory na zespo6t instrumentéw detych A. Malawskiego. Program ciekawy, lecz nie-
zgrabnie zestawiony. Faktem zanotowania godnym jest mianowanie A. Riegerza re-
ferentem muzycznym rozgto$ni krakowskiej. Uwazamy to za postep wobec dotych-
czasowego stanu rzeczy, kiedy sprawy muzyczne byty zatatwiane raczej przypad
kowo i z checig przypodobania sie radjostuchaczom.

P. S. Przy sposobnosci pragniemy zwréci¢ uwage odpowiednich czynnikow
na zatosny w Polsce stan posiadania w zakresie instrumentéw detych. Czy nie by-
toby celowem zmieni¢ program nauczania w naszych szkotach muzycznych w ten
spos6b, aby na instrumentach detych uczono dodatkowo, lecz przymusowo smycz-
kowcéw, t. zn. tych adeptow sztuki muzycznej, ktorzy przecietnie maja najbardziej
wyostrzony stuch muzyczny? Czy nie moznaby tego uczyni¢ — ze wzgledu na przy-
szto§¢ naszych orkiestr symfonicznych — aby wieksza cze$¢ czasu, przeznaczong
w programie nauczania na fortepian dodatkowy, poswiecono nauce na instrumen-
tach detych?

Z. D.
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LWOwW

Zupeiny brak artystycznych wydarzen w ruchu koncertowym, wypartych przez
»kasowe", nieliczne zreszta koncerty, doszedt do punktu, w Kktéorym sprawg tg za-
ja¢ sie musi spoteczenstwo. Zrozumiate sa wzgledy, ktére zmusity prywatnego
przedsiebiorce do stworzenia obecnej sytuacji; trudno zada¢ od biura koncertowego,
aby w imie kultury bankrutowato. Ratunkiem moze by¢é w obecnych warunkach
tylko wkroczenie organizacyj, towarzystw, wydatnie subwencjonowanych, a prze-
dewszystkiem gminy, do ktérej chyba nalezy nietylko troska o teatralng kulture
Lwowa! Z posréd réznych koncepcyj zatrudnienia dawnej orkiestry operowej zupet-
nie juz konkretne widoki zrealizowania miata Filharmonja; miasto okre$lito nawet
wysokos$é subwencji. Tymczasem niewiadomo dlaczego sprawa stata sie znéw nie-
aktualna, a kultura muzyczna Lwowa coraz nizej upada.

Przed rozpoczeciem wtasciwego sezonu grat (na dochédd powodzian) Bronistaw
Huberman, nastepnie — bracia bronistaw (skrzypek) i Jakéb (pianista) Gimplowie.
W sezonie podnie$¢ nalezy, jako zastuge Artura Rubinsteina, przedstawienie 2 ma-
zurkéw Maciejewskiego. Interesujgce jest pewne spowaznienie Prihody, widoczne
w sonacie Bacha i w ostatniej czes$ci sonaty Francka.

Pozatem — pustka: dwaj tenorzy (filmowy Schmiedt i Smirnow) i pianista
Miinz, jako zimny wykonawca oklepanego programu. J. Fr.

POZNAN

Sezon tegoroczny rozpoczat sie pod znakiem wiele obiecujgcych zapowiedzi.
Zostaty one przyjete przez ogdt dosyé obojetnie, wiadomo bowiem z do$wiadczenia,
ze od obietnic do ich urzeczywistnienia droga daleka i trudna. Zajmiemy sie wiec
tylko tem, co zostatlo dokonane.

Koncertow symfonicznych do grudnia odbyto sie cztery—po dwa w miesigcu.
Dwoma z nich dyrygowat Feliks Nowowiejski, dwoma m— Zygmunt Latoszewski, dy-
rektor opery miejscowej. Solistami byli: Cortot (inauguracyjny), Witkomirski, Umin-
ska i Drzewiecki, Cortot grat koncert Es Beethovena w sposéb przesadnie afekto-
wany i powodzenie miat wprawdzie do$¢ duze, ale manifestacyjnie kurtuazyjne.
W przeciwienstwie do Cortot gra Drzewieckiego byta wzorem dobrego smaku, umiaru
i prostoty. Grat pierwszy Koncert Prokofjewa oraz Debussy’ego ,,Danses sacree et
profatie, w oryginale pisane zdaje sie na harfe z tow. orkiestry smyczkowej.

Witkomirski swg wzorowg muzykalnoscig i pierwszorzednemi zaletami tech-
nicznemi oraz bardzo tadnym tonem utrwalit sie w opinji tutejszej publicznos$ci jako
jeden z najlepszych wiolonczelistéow — z polskich w kazdym razie jako pierwszy.
Uminska tym razem byta przemeczona i nie mogta da¢ z siebie tyle, ile sie spo-
dziewano na podstawie poprzednich wystepéw. Nie zmienito to jednak uznania
i sympatji, jaka sie cieszy artystka u publiczno$ci poznanskiej.

Z nowoséci orkiestrowych ustyszeliSmy: .Journal de bord*“ Cras’a i Scherzo
fantastyczne Strawinskiego. Cras jest kompozytorem francuskim (z~zawodu maryna-
rzem). Witada on technika kompozytorska najzupeiniej poprawnie i swobodnie, ale
wystrzega sie wszelkich wybujato$ci zaréwno w rzemioéle jak i inspiracji. Muzyki
jego stucha sie z doskonatg prawie obojetnoscig. Scherzo Strawinskiego jest utwo-
rem miodocianym (op. 3). Dzi§ zwraca uwage klasycznemi proporcjami w formie
i umiarem instrumentacyjnym oraz celowoscia efektéw orkiestrowych przy skrom-
nym stosunkowo watku tematycznym. Nowos$cig do pewnego stopnia byto takze
»Jeruzalem", wyjatek ze ,Znalezienia Sw. Krzyza" oratcrjum Nowowiejskiego. Ora-
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torjum to byto w Poznaniu wykonane przed sze$ciu laty, a wiec tak dawno, ze
powtérzone dzi$§ wyjatki mogty byty by¢ stuchane jak nowo$é. Jest to muzyka
dla Nowowiejskiego bardzo charakterystyczna — bezpo$rednia i prosta w inwencji
a doskonale brzmiaca.

Takze koncert fortepianowy Prokofjewa oraz tance Debussy’ego byty dla
Poznania nowos$cig. Grana tu byta roéwniez ,Suita Gorno$laska™ Jozefa Madeji.
pierwszego klarnecisty naszej orkiestry, doskonatego wirtuoza na swym instrumencie.

W operze odbyty sie dwie premjcry: ,,Eros i Psyche"™ Ro6zyckiego (na otwar-
cie sezonu) oraz ,Czart i Kasia"” Dworzaka.

.Eros i Psyche"™ nie jest dla Poznania nowos$cig. Jest nig tylko dla obecnego
zespotu operowego, ktéry wihozyt w przygotowanie dzieta bardzo duzo pracy i jak-
najlepszych checi. Uwidocznito sie to w bardzo dobrem wykonaniu, co jednak nie
zdotato przekona¢ stuchaczy do dzieta: po kilku przedstawieniach zeszto ono z afi-
sza. Udang pod wzgledem wykonawczym byta premjera bezpretensjonalnej i mato
grywanej opery fantastyczno-ludowej Dworzaka ,,Czart i Kasia". Dano jg pierwszy
raz w dzien Swieta narodowego czechostowackiego z udziatem gtéwnego rezysera
opery praskiej Munclingera, ktéry wyrezyserowat rzecz i $piewal na pierwszych
dwéch przedstawieniach partje djabta. Opera jest w akcji zywa i trafia do gustu
przecietnego widza. Muzyka w niej bardzo przystepna, o charakterze ludowym i, jak
zwykle u Czechéw, dobrze zrobiona. W wykonaniu zastuguje na uznanie bardzo
starannie obmys$lana strona widowiskowa, jak réwniez i muzyczna.

Obie premjery przygotowat i dyrygowat dyr. Latoszewski z wtasciwg sobie
muzykalnoécia i zapatem. Pozatem idg w operze zwykte wznowienia i operetki.

W Towarzystwie Muzycztiem ruch — jak na Poznan — spory. Rozpoczeto
sezon wieczorem sonat skrzypcowych (Schumann, Brahms, Strauss) w wykonaniu
Zdzistawa Jahnkego (skrzypce) i Zygmunta Lisickiego (fortepian). Obaj artysci sg
doskonatymi kameralistami i zgrani sa ze soba pierwszorzednie. To tez poziom ich
produkcyj jest zawsze bardzo wysoki. Dyr. Jahnke jest zupetnie niepospolitym
znawcg literatury kameralnej, i to nietylko jako praktyk ale takze jako badacz
i komentator, to tez wykonywane przez niego dzieta odznaczajg sie zawsze wzoro-
wa stylowos$cig i doktadnos$cig w oddaniu intencyj autora, W Lisickim znalazt on
idealnego partnera. To samo p. Butkiewicz, ktéry wespdt z tymze samym p. Lisic-
kim dat wieczér sonat wiolonczelowych. Obaj oni tworzyli zespdl jednolity i staty
a p. Lisicki, na ktérego juz dawniej zwrécono tutaj uwage jako na wyjatkowego
pianiste kameralnego (dyskrecja, plastyczno$¢, barwnos$é, precyzja, Swietne wyczucie
styléw i szeroka pomystowo$¢) przedstawit sie tym razem szczeg6lnie zajmujaco
majac po temu pole w programie bardzo réznorodnym, bo obejmujacym: Griega,
Debussy’ego, Vivaldi’ego i Caselle. Nie potrzebuje podkres$laé $wietnej gry p. But-
kiewicza. Na p. Lisickiego zwrécitem specjalng uwage dlatego, ze jest to nowa
strona jego talentu, mniej znana a bardzo zastugujgca na baczniejszg uwage.

Trzecim wieczorem kameralnym byt wystep nowopowstatego Kwartetu Tow.
Muzycznego (pp.: Szulc, Witkowski, Rakowski i Rozmarynowicz). W programie byty
dwa kwartety Mozarta (jeden z fletem — z udziatem p. Boczka) i jeden Beethovena.
Swiezy ten zespét wykazat z miejscg jedng z najwazniejszych zalet — jednolito$é
brzmienia i dobre poczucie zespotowos$ci. Doskonalenie sie bedzie postepowato
w miare pracy i jestem pewny, ze w niedlugim czasie bedzie to zesp6t pierwszo-
rzedny. A tego wiasnie Poznaniowi brakowato.

W ramach koncertéw Tow. Muzycznego ocbyt sie, jak zwykle z duzem po-
wodzeniem recital Artura Rubinsteina, a takze wieczdr muzyki wspdétczesnej autoréow
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holenderskich i polskich. Z autoréw holenderskich (Andriessen, Van Dieren, Vor-
moolen i de Vries) najciekawszym okazal sie Andriessen. Jego sonata wioloncze-
lowa jest dobrze zbudowana a brzmienia umiarkowanie nowoczesne — maja swa
logike i tagczno$¢ organiczng.. Sonate te wykonali pp.: Rézler (wiolonczela) i Racz-
kowski (fortepian). Raczkowski jest rasowym zespolista i znanym oddawna, ale
miodego wiolonczeliste Rézlera stuchaliSmy z zaciekawieniem bo jako solisty nie
znaliSmy go prawie wcale. Przedstawit sie bardzo dobrze grajac pewnie, czysto
i muzykalnie. Pie$ni Van Dierena i de Vries’a wykonata p. Becka-Frankiewiczowa.
Najstabszy punkt programu stanowity drobne utwory fortepianowe Vormoolen’a,
ktore grata rzeczywiscie z poSwieceniem p. Padlewska doskonata pianistka poznan-
ska. Objasniat program i akompanjowat do $piewu p. Kassern.

O muzyce holenderskiej wiemy, Zze nie posiada dzi§ pozycyj oryginalnych,
ale wiemy zarazem, ze przedstawia wysitek powazny i dba o wysoki poziom tech-
niczny. Tymczasem to, co nam przystano (za wyjatkiem Andriessena, mato zresztg
indywidualnego) robito chwilami wrazenie dyletantyzmu.

Uzupetnieniem tego wieczoru byto wykonanie kwartetu nr. 1 F. R tabuni-
skiego. Kwartet ten jest sam przez sie bardzo dobrym, ale mozna sobie wyo-
brazi¢ jak zyskat na walorach w zestawieniu z muzyka, o ktérej byla tnowa wyzej.
Utwor jest raczej muzyka na kwartet niz kwartetem w formalnem znaczeniu tego
terminu. Instrumentom stawia autor dosy¢ duze wymagania (w niektérych szczeg6-
tach nawet za duze) ale brzmienie na tem nie cierpi. Druga cze$¢ dystansuje
znacznie pierwszg i trzeciag pod wzgledem wartosci artystycznej. Po usunieciu ze
srodka niedtugiego okresu rozbijajacego piekng i dobrze rozwijang dalej mysl
muzyczng cze$¢ ta zyskataby jeszcze wiecej na wartosci). Kwartet grali bardzo sta-
rannie pp.: Rozler Leszek, Kuncéwna, Duszynski i Roézler Arnold.

Z wystepow solowych poza Tow. Muzycznem zanotowaé nalezy koncerty:
Ady Sari, Kedzieréwny ($piew) i Markiewiczéwny (fortepian). Niestety na zadnym
z nich nie bytem.

Stynny chér katedry poznanskiej prowadzony przez ks. dra Gieburowskiego
obchodzi w tym roku 50-lecie istnienia w tej formie (mieszany a cappella). Z tej
okazji odbyt sie w Katedrze festival, ktoérego program obejmowal pisze i motety:
Palestriny, Orlanda, Vittorii i inne. Imponujgce wykonanie tego pieknego programu
roztozone bylto na cztery niedzielne nabozenstwa.

Chér ten zatozy! 50 lat temu ks. dr. Jézef Surzynski, po nim prowadzit go
jaki$ czas Bolestaw Dembinski i wreszcie ks. dr. Gieburowski, pod ktérego kie-
rownictwem zesp6t zdobyt poziom europejski i stat sie pierwszym w Polsce® a Ka-
tedra poznanska z jej wspaniatemi organami wzorowym os$rodkiem muzyki koscielnej.

Zanotowaé¢ nalezy pozatem mierne wykonanie ,,Czterech po6r roku" Haydna
przez miejscowe niemieckie Towarzystwo im. Bacha (prowadzone przez p. Jaedecke).

Kronika tutejszego ruchu muzycznego notuje jeszcze: a) wyjazd propagan-
dowy chéru kolejarzy ,,Hasto™ do Budapesztu z p. Latoszewskim jako dyrygentem
na czele (ktéry oprécz tego prowadzit koncert symfoniczny polski w radjo buda-
pesztenskiem); b) powstanie nowego pisma p. t: ,Zycie Muzyczne i Teatralne",
wydawanego i redagowanegp przez prof. Brzostowskiego; c) powstanie nowej orga-
nizacji p. t: ,,Zrzeszenie Zwiazkéw Artystycznych'™, gdzie muzyka jest reprezeto-
wany nalezycie i wreszcie d) ustanowienie miejskiej nagrody muzycznej, ktéra
bedzie przyznawana co trzy lata. St. Wiechowicz.

339



KATOWICE

Sezon koncertowy Slaskiego Towarzystwa Muzycznego trwa juz w calej
petni, zgodnie z okreslonym zgéry programem. Program ten przewiduje na sezon
biezacy siedem wielkich koncertéw symfonicznych 2z udziatem solistow, siedem
recitali, oraz dwadziescia koncertéw symfonicznych z prelekcjami dla miodziezy
szkét Srednich i powszechnych — w Katowicach i Chorzowie (dawnej Krdélewskiej
Hucie).

Dwa koncerty symfoniczne mialy juz miejsce. Na program koncertu inaugura-
cyjnego ztozyty sie: uwertura do ,,Wesela Figara” Mozarta, 5 Symfonja Beethovena
i koncert d-moll Bacha na 4 fortepiany z tow. orkiestry. Wykonawcy: pianistki
prof. prof. Slaskiego Konserwatorjum Muzycznego, panie: Allinéwna, Chmielowska,
Staniszewska i Markiewiczéwna oraz orkiestra Slaskiego Towarzystwa Muzycznego
pod dyrekcja Faustyna Kulczyckiego, dyr. Slaskiego Konserwatorjum Muzycznego.
Wykonanie stato na bardzo wysokim poziomie. Zaréwno koncert Bacha, utrzymany
doskonale w stylu kameralnym, jak i uwertura Mozarta, a zwiaszcza 5 Symfonja,
zdobyty goracy aplauz dla wykonawcéw z utalentowanym dyrygentem na czele.

Drugi koncert symfoniczny pod dyrekcja Adama Wylezynskiego, dyrektora
Konserwatorjum w Wilnie, z udzialem mtodego pianisty $lgskiego, wychowanka
akademji berlinskiej, Karola Szafranka, cieszyt sie réwniez powodzeniem. Na czoto
programu wysunety sie: koncert b-moll Czajkowskiego, wykonany z duza doza
zaciecia wirtuozowskiego, oraz Symfonja ,Z Nowego Swiata” Dworzaka, w ktorej
p. Adam Wylezynski ztozyt dowody nieprzecietnej muzykalnosci.

W ramach programu tegorocznego odbyt sie recital Zbigniewa Drzewieckiego,
ktory $wietnem wykonaniem programu ztozonego z utworéw Mozarta, Chopina,
Szymanowskiego, Maciejewskiego i Prokofiewa, odnidst wielki sukces.

W grudniu jeszcze odbeda sie dwa koncerty, a mianowicie: recital $piewaczy
p. Walentyny Czuhowskiej, uzdolnionej $piewaczki wileAskiej, oraz Il koncert
symfoniczny, zawierajacy w programie m. innemi Warjacje Symfoniczne Francka
w wykonaniu prof. Konserwatorjum Katowickiego p. Stefanji Allindwny, oraz 5 pie$ni
Zbigniewa Dymmka, ktére wykona z tow. orkiestry pod dyrekcjag kompozytora
p. Marja Bielicka.

Zanotowa¢ nalezy duzy sukces, jaki odnie$li w koncertach, organizowanych

przez Slaskie Towarzystwo Muzyczne w porozumieniu z ,Ormuzem” — Eugenja
Uminska i Zygmunt Dygat. Koucerty te odbyty sie w Katowicach, Chorzowie
i Rybniku.

Zwraca uwage wiekszy udziat publicznosci na imprezach tegorocznych Slas-
kiego Towarz. Muzycznego. Objaw ten ze wszechmiar pozadany powinien dodac
otuchy i byé zachetg do dalszych nieustajagcych wysitkéw dla wiadz Slaskiego
Tow. Muzycznego z jego niezmordowanym Kierownikiem Faustynem Kulczyckim
na czele.

Herbert Krzok.
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Z TOWARZYSTWA WYDAWNICZEGDO
MUZYKI POLSKIE]

Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej zorganizowato
w dniu 30 wrzesnia b. r. zebranie grupy muzykéw, ktére miato
na celu przedyskutowanie wazniejszych probleméw wspotczesnego
zycia muzycznego w Polsce. W zebraniu brali udziat: G. Bacewicz,
K. Chiapowski, Z Dygat, Z Dymmek, F. Kulczycki, W. Laski,
F. tabunski, J. Maklakiewicz, T. Ochlewski, R. Palester, P. Per-
kowski, T. Preyzner, J. Pulikowski, W. Raczkowski, B. Rutkow-
ski, K. Sikorski, O. Straszynski, T. Szeligowski, S. Szpinalski,
H. Sztompka, S. Sledziriski, E. Umiriska, S. Westawski, K. Witko-
mirski, B. Woytowicz i T. Zalewski.

Zebranie, ktére trwato caty dzien, miato przebieg bardzo zy-
wy i interesujacy, przyczem wykazato zupeing zgodnos$¢ pogladow
zebranych w najistotniejszych sprawach muzycznych. Jednoczes$nie
przekonato uczestnikow, ze ogrom zadan stojacych przed muzy-
kami polskimi wymaga od nich planowej pracy i Scistego wspot-
dziatania.

Przy Towarzystwie Wydawniczem Muzyki Polskiej powstat
dziat Organizacji ruchu muzycznego (w skrocie ORMUZ). Na kie-
rownika tego dziatlu zostal powotany p. Tadeusz Ochlewski.

O dotychczasowej pracy dziatlu ORMUZ informujemy czytel-
nikow w osobnej notatce (patrz str. 332).

Przy Towarzystwie Wydawniczem Muzyki Polskiej utworzono
instruktorat muzyczny, ktéry udziela informacyj i rad w sprawie
literatury muzycznej, organizacji produkcyj i koncertéow, tworzenia
zespotéw muzycznych i t. p.
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Wszelkie zapytania nalezy kierowa¢ do Sekretarjatu Towa-
rzystwa— Warszawa, Sto-Krzyska 16.

Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej ogtosito konkurs
na 12 tatwych i krétkich utworow fortepianowych dla poczatku-
jacych. Warunki konkursu podajemy na nastepnej stronie.

21 listopada b. r. odbyto sie nadzwyczajne walne zebranie
cztonkéw Towarzystwa, na ktéorym uchwalono nowy statut Towa-
rzystwa. Statut ten, po zatwierdzeniu go przez wiadze, ogtosimy
w najblizszym zeszycie naszego pisma.

Na zaproszenie Rady Wilenskich Zrzeszen Artystycznych To-
warzystwo brato udzial w | Zjezdzie dziataczy kulturalnych w Wil-
nie w dniach 1 i 2 listopada b. r. Delegat Towarzystwa T. Za-
lewski wygtosit na Zjezdzie referat na temat: ,,Zagadnienie kultu-
ry muzycznej wsréd szerokich warstw spotecznych™.

W dziale nut ukazaly sie: T. Szeligowski ,,Piesn litewska"
na skrzypce z fortepianem.—F. R. tabunski ,,Dwie pie$ni“ na gtos
z fortepianem.— B. Rutkowski 3 utwory na chdr szkolny (Polska
Piesn Choralna, zeszyt V).

W druku: J. Maklakiewicz. Koncert wiolonczelowy, wycigg
fortepianowy.
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Polska fortepianowa literatura pedagogiczna jest uboga i prze-
starzata, szczegdlnie za$ brak jest wartoSciowych utworéw dla
poczatkujacych.

W celu zapetnienia tej luki w naszej literaturze muzycznej

TOWARZYSTWO WYDAWNICZE MUZYKI POLSKIEJ

OGLASZA

KONKURS

na 12 krétkich i tatwych utworéw fortepianowych, dostosowanych
do wykonawczych mozliwosci miodziezy rozpoczynajgcej nauke
gry na fortepianie.

Zgtoszone na konkurs utwory winny odpowiada¢ nastepuja-
cym warunkom:

1. utwory oryginalne, nigdzie drukiem nieogtoszone;

2. utwory odpowiadajgce pod wzgledem technicznym
programowi | roku kursu nizszego Panstw. Konserw.
Muzycznego w Warszawie (program z 1934 r.), przy-
czem nalezy wytgczy¢ technike oktawowg i szerokie
rzuty;

3. pod wzgledem formy swobodne utwory o dowolnych
tytutach programowych (np. obrazki, tance, piesni,
etiudy i t. p.), krotkie utwory cykliczne (sonatiny,
suity, warjacje) lub utwory polifoniczne (inwencje,
kanony);

4. styl utworéw— dowolny.

Ustanawia sie 12 nagrdd po 50 zi., przyczem jeden kompo-
zytor moze otrzymaé¢ kilka nagréd. Nagiodzone utwory stajg sie
witasnoscig Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej i bedg
przez nie wydane. Roéwnocze$nie Towarzystwo zastrzega sobie
prawo nabycia utwordw nienagrodzonych.

Utwory opatrzone godtem wraz z zamknietg kopertg z naz-
wiskiem i adresem kompozytora nalezy nadsytaé do dnia 1 mar-
ca 1935 r. do Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej (War-
szawa, Sto-Krzyska 16).

Skiad jury: prof. Zbigniew Drzewiecki, prof. Margerita Trom-
bini-Kazurowa i prof. Jerzy Lefeld.
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ODGLOSY ANKIETY ,MUZYKI POLSKIEJ"

Zwigzek Muzykéw Pedagogéw w Poznaniu stwierdzit na zebraniu dn.12/X
1934 r. zgodno$¢ pogladéw swoich z wywodami ankiety ,Muzyki Polskiej'l
w sprawie zasadniczych zagadnien wspdtczesnej kultury muzycznej w Polsce,
a mianowicie, ze zainteresowa¢ spoteczenstwo muzyka nalezy:

1. przez krzewienie kultury muzycznej wéréd szerokich warstw,

2. przez podniesienie poziomu muzycznego w koSciele i szkole,

3. przez utworzenie Zwiazku Polskich Stowarzyszen Muzycznych,

4. przez szerzenie muzyki na prowincji z wykorzystaniem dobrych
sit prowincjonalnych,

5. przez radjo,

6. przez popularne wydawnictwa muzyczne.

Rozumiejac, ze powyzsza uchwata tgczy¢ sie musi z konkretnemi czynami
Zwigzek Muzykéw Pedagogéw w Poznaniu postanowit: urzadzaé¢ audycje mu-
zyczne dla szerokich warstw i dla mtodziezy szkolnej, nawigza¢ kontakt muzyczny
z prowincjg i popiera¢ wydawnictwa Muzyki Polskiej.

WYDAWNICTWA NADEStEANE

Bursa Stanistaw: Koledy na 3 gtosy zenskie. Naktadem autora.
Krakéw 1932.

Bursa Stanistaw: Piesni adwentowe na 3 gtosy zenskie lub chto-
piece. Naktadem autora. Krakéw 1932.

Nowowiejski Feliks: Op. 18 nr. 5. Motet ,,Ave mundi spes Maria,
na tle melodji ks. Grzegorza Gorczyckiego na chér meski a cappella. Naktad
i wtasno$¢ kompozytora. Poznan 1934.

Nowowiejski Feliks: Op. 11 nr. 8 Pie$n misyjna ,Blogastaw
Panie’ uktad na solo. Stowa Marji Ozoskiej-Maczynskiej. Naktad Gebethnera
i Wolffa. Warszawa.

Nowowiejski Feliks: Op 11 nr. 8. PieSA misyjna ,,Btogostaw
Panie” uktad na chér mieszany a capella lub z tow. organéw. Stowa Marji
Czeskiej-Maczynskiej. Naktad Gebethnera i Wolffa. Warszawa.

Muzyka kos$cielna. Miesiecznik poswiecony muzyce koscielne
i liturgji. Wrzesien — Pazdziernik 1934 r. Nr. 9/10.

Orleta. Miesiecznik mtodziezy szkolnej. Rok VII Ns 1. Poznan 1934 r

Orleta. Miesiecznik mtodziezy szkolnej. Rok VII. M 2 — 3. Poznan,
Grudzien 1934 i Styczen 1935.

Spiewak. Miesiecznik muzyczny. Organ Zjednoczenia Polskich Zwigz-
kéw Spiewaczych i Muzycznych w Warszawie. Rok XV, N° 11. Katowice,
Listopad 1934.

Redaktor i wydawca w imieniu Tow. Wydawn. Muz. Polskiej Teodor Zalewski.
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