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ROZWOJ POLSKIEJ KULTURY MUZYCZNEJ—
ZARYS PLANU DZIAEANIA

(Uchwalony na Nadzwyczajnym Walnym Zebraniu Towarzy-
stwa Wydawniczego Muzyki Polskiej dn. 8 stycznia 1939 roku).

Niniejszy zarys planu dziatania ma na celu przedstawienie
prac koniecznych do ugruntowania, pogiebienia i upowszechnie-
nia kultury muzycznej w jej wszystkich przejawach, oraz do wy-
dobycia na jaw i umozliwienia rozwoju sit duchowych Narodu
Polskiego w zakresie muzyki, w stopniu godnym mocarstwowego
stanowiska Polski.

Jest on oparty na doswiadczeniach przy organizacji wszelkich
przejawoéw kultury muzycznej, z ktérych czes¢ — mimo niepo-
myslinej dotychczas koniunktury — zostata juz zrealizowana.

Dla wiekszej przejrzystosci zarys ten jest ujety jako przeglad
zagadnien i wyliczenie prac, ktére musza by¢ wykonane. Zreali-
zowanie tego planu wymaga nie tylko wkiadu pienieznego —
cho¢ sumy budzetowe 'konieczne dla jego realizacji nie moga
wynosi¢ kwoty nie powaznej i nie odpowiadajacej godnosci Pan-
stwa, a jaka dotychczas byta na ten cel przeznaczona — lecz
przede wszystkim koordynacji dotychczas rozproszonych wysit-
kéw i planowosci realizacji wedtug zakreslone) hierarchii za-
gadnien.

. Umuzykalnienie mtodziezy.

Praca nad upowszechnieniem kultury muzycznej musi
by¢ planowana na dtugiej fali. Najwazniejszym jej czynni-
kiem jest umuzykalnienie mtodziezy. Nalezyte postawienie



tej sprawy w szkole da trwate podstawy do umuzykalnienia

spoteczenstwa. Nalezy wiec uzna¢ muzyke za czynnik nie-

zbedny w wychowaniu dzieci i mtodziezy i w mys$| tego:

1. w szkotach powszechnych zapewni¢ odpowiednie kwali-
fikacje nauczycielom i dazy¢ do zatrudnienia jak naj-
wiekszej ilosci nauczycieli wyspecjalizowanych; pod-
dac¢ rewizji dotychczasowy program, otoczy¢ opieka ze-
spoty szkolne oraz audycje muzyczne,

2. w szkotach $rednich i liceach wprowadzi¢ obowigzkowe
nauczanie muzyki, pojete nie jako przediuzenie typu
lekcyj, stosowanych w szkole powszechnej, lecz jako
lekcje umuzykalnienia, dostosowane do poziomu inte-
lektualnego starszej mtodziezy. Lekcje te powinny obej-
mowac¢ wiadomosci z historii i form muzycznych i by¢
poparte audycjami zywej muzyki, obowiagzujacymi nie
tylko ,na papierze". Dla muzyki zespotowej nalezy prze-
znaczy¢ osobne godziny. Lekcje winny by¢ prowadzone
przez wykwalifikowanych nauczycieli, absolwentow wy-
dziatéw nauczycielskich konserwatoriéw (z kursem 4-o
letnim), dla ukonczenia ktérych nauczyciele otrzymy-
wali by urlopy. Te same normy nalezy wprowadzié
w szkotach zawodowych oraz zwréci¢ szczegdlng uwage
na program i poziom nauczania muzyki w pedagogiach
i liceach pedagogicznych.

3. we wszystkich szkotach kierowa¢ nauczaniem przez in-
struktoraty, ktore muszag powsta¢ we wszystkich kura-
toriach, tworzy¢ dla nauczycieli ogniska metodyczne, do-
starcza¢ podrecznikéw i nut dla zespotdw choéralnych,
a zwitaszcza instrumentalnych.

Upowszechnienie muzyki.

Organizacja na szeroka skale objazdéw koncertowych na
prowincji w wiekszych osrodkach miejskich i wiejskich,
przynajmniej 5 razy rocznie. Audycje muzyki zywej dla
miodziezy i najszerszej publicznosci. Zorganizowanie opery
objazdowej i objazdéw symfonicznych.
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V.

W tym celu winny nastagpi¢:

1. Centralizacja ruchu koncertowego, co umozliwi plano-
we dziatanie,

2. pociagniecie do wspotpracy wszystkich wartosciowych
sit wykonawczych: solistow, zespotéw orkiestrowych
i chéralnych,

3. uzbrojenie terenu w pomoce muzyczne, zwtaszcza w for-
tepiany (oddane przez witadze w depozyt instytucyj ar-
tystycznych i swietlic),

4. opracowanie odpowiednich form koncertéow w zaleznosci
od odbiorcéw: od recitalu i koncertu symfonicznego do
koncertu rozrywkowego; wyszkolenie prelegentow — po-
pularyzatoréw muzyKki,

5. opieka nad organizacjg uroczystosci, akademii, manife-
stacyj radosnych i zatobnych (strona muzyczna) oraz
nad muzykg rozrywkowg, nadawang przez gtosniki. Na-
lezy ustali¢ nalezyty stosunek do tych kwestyj ze stro-
ny czynnikéw, organizujacych te imprezy (takze czynni-
kéw rzadowych i spotecznych),

6. kwalifikowanie repertuaru i wykonawcoéw polskich ma-
nifestacyj muzycznych za granica.

Elitarne instytucie muzyczne.

Uregulowanie bytu Filharmonii Warszawskiej i Opery
Warszawskiej, Zapewnienie im nalezytego Kkierownictwa
i subwencyj, umozliwiajagcych prowadzenie sezonu na god-
nym poziomie artystycznym. Wykorzystanie tych instytucyj
dla potrzeb upowszechnienia kultury muzycznej w masach.
Konieczna jest przebudowa gmachu Opery oraz uregulowa-
nie sprawy gmachu Filharmonii. Jako trzecia instytucje re-
prezentacyjna nalezy zorganizowaé Polski Chdér Oratoryjny
0 wzorowym poziomie.

Amatorstwo muzyczne.

Ruch amatorski (chéry, orkiestry), stanowiacy obok szko-
ty najpowazniejszy czynnik umuzykalnienia spotecznego,



VI.

VII.

musi by¢ otoczony szczegdlng opieka. Dla ruchu tego trzeba
stworzy¢ warunki jak najszerszego rozwoju, przede wszyst-
kim wsréd miodziezy, w organizacjach P. W, oraz w sfe-
rach robotniczych, a takze w srodowisku inteligenckim. Ru-
chowi amatorskiemu nalezy nie$s¢ pomoc zwilaszcza przez
szkolenie dyrygentéw i dostarczenie taniego a dobrego re-
pertuaru,

Spoteczne instytucje muzyczne.

Towarzystwa muzyczne wszelkiego typu muszg by¢ pod-
dane kontroli nie tylko witadz administracyjnych, lecz takze
urzedu, realizujgcego niniejszy plan, przy czym urzad test
winien by¢ wyposazony w nalezyta egzekutywe, gdyz do-
tychczasowy nadzér witadz administracyjnych jest zbyt luz-
ny i nie ma fachowego ujecia. Nalezy przeprowadzi¢ pota-
czenie towarzystw muzycznych w jeden zwigzek, ktory
mogt by stanowi¢ instytucje muzyczng opiniodawczag dla
poczynan urzedowych i wspétdziata¢ w realizacji tych po-
czynan w terenie.

Muzyka koscielna.

Nalezy dazyc¢ do zainteresowania duchowienstwa sprawa-
mi muzyki w kosciele, do regulowania tych spraw przez po-
wotane w tym celu komisje diecezjalne, ktérych zadaniem
byta by walka z dotychczasowym nieuctwem, ztym smakiem
i spaczeniem istotnych zatozern muzyki koscielnej. Organisci
winni by¢ wykwalifikowanymi muzykami i spetnia¢ obok
swych funkcy; koscielnych takze role spoteczng propaga-
toréw dobrej muzyki wsréd mas.

Szkolnictwo muzyczne.

Nalezy dazy¢ do ujednostajnienia programow i typoéw
szk6t muzycznych. Czynnych obecnie nauczycieli nalezy
przekwalifikowac i dazy¢ do podwyzszenia ich kwalifikacyj.
Upanstwowi¢ — oproécz istniejagcych — przynajmniej kon-
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serwatoria w Wilnie, Lwowie, Torunie. Zorganizowac sie¢
szkolng, inicjujgc i subwencjonujac jg zwitaszcza w terenach
0 matej ilosci szk6t muzycznych (wschdéd Polski). Tepic
szkoty o ztym poziomie nauczania, obliczone na zysk wia-
Scicieli. Zaopatrzy¢ szkotly panstwowe w pomoce szkolne
1 lokale odpowiednie do potrzeb, Wprowadzi¢ jak najpre-
dzej cenzus dla prywatnych ,nauczycieli" muzyki grasuja-
cych na nieSwiadomosci spoteczenstwa. Zarzadzi¢ rejestra-
cje tych nauczycieli.

Opieka nad talentami.

Zwiekszy¢ fundusze stypendialne dla uczniéw szkdét mu-
zycznych. Przy pomocy nauczycieli szk6t powszechnych roz-
szerzy¢ akcje wyszukiwania talentéw i popierania ich —
na catg Polske. Zapewnié¢ uczniom szkét muzycznych moz-
no$¢ uzyskiwania wyksztatcenia ogélnego w konserwato-
riach lub spowodowac¢ zmiane stosunku dc tych uczniow ze
strony dyrekcyj szkoét ogdlnoksztatcacych. Zorganizowad
pomoc dla szczegélnie zdolnych w formie wzorowego inter-
natu. Opiekowal sie wybitnymi talentami takze po ukon-
czeniu studiéw, specjalng za$ opieka otoczy¢ kompozyto-
row, umozliwiajac im swobodng tworczos¢ i dopomagajac
do rozpowszechniania utworoéw.

Wydawnictwo muzyki polskiej.

Winno by¢ wydatniej subwencjonowane, biorgc pod uwa-
ge konieczno$¢ stworzenia wydawnictwa pomnikéw daw-
nej muzyki polskiej oraz wyrownania zalegtosci wydawni-
czych w muzyce nowszej (dzieta Moniuszki, Zelenskiego
i innych). Stworzenie archiwum nut (autografy i fotografie)
muzyki polskiej w Bibliotece Narodowej. Stworzenie cen-
tralnej wypozyczalni materiatdbw muzycznych (polska mu-
zyka instrumentalna) dla wypozyczania niezamoznym ze-
spotom prowincjonalnym. Zapewnienie nalezytych srodkoéw
dla zbierania naukowego polskie, muzyki ludowej (Central-
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ne Archiwum Fonograficzne). Popieranie prac naukowych
0 muzyce i wydawnictwo podrecznikéw muzycznych.

Ochrona zawodu muzyka.

Okreslenie kwalifikacyj fachowych w zawodzie muzyka,
stworzenie samorzadu muzykéw dla spraw zawodowych
1 wprowadzenie przymusu nalezenia do organizacyj zawo-
dowych (izby), Obejmujacych przede wszystkim wykonaw-
cow, nauczycieli i krytykoéw. Organizowanie rynku pracy
W muzyce, rozgraniczenie amatorstwa i zawodowstwa mu-
zycznego,

Polskie Radio.

Urzad, kierujacy realizacjg planu musi mie¢ zapewniony
wptyw na projektowanie programu Polskiego Radia w za-
kresie muzyki, jako instytucji, ktérej wpityw spoteczny
w tym zakresie jest nie zaprzeczony. Obok kontroli tech-
nicznej, ktéra sprawuje Ministerstwo Poczt i Telegraféw
oraz kontroli politycznej, sprawowanej przez Prezydium
Rady Ministréw, musi powsta¢ rowniez kontrola muzyczna
oraz nastgpi¢ wprowadzenie przedstawicieli Swiata mu-
zycznego do witadz naczelnych Polskiego Radia, ktdrego
program w lwiej czesci czesci sktada sie z muzyki.

Osrodek dyspozycyjny.

Upowszechnienie kultury muzycznej, rdzennie polskiej,
musi by¢ popierane, organizowane i kontrolowane przez
Panstwo. Ogrom wytuszczonych w niniejszym planie zagad-
nien, bedacych tylko najpilniejsza czescig koniecznych
prac, wymagac¢ bedzie wzmocnienia i reorganizacji urzedu
kierowniczego. Urzad taki winien by¢ wyposazony w odpo-
wiednie srodki budzetowe, ktérych wysokos¢ musi odpowia-
da¢ potrzebom i umozliwi¢ realizacje planu. Akcje w terenie
nalezy prowadzi¢ przez referaty kultury w urzedach woje-
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wodzkich, dziatajgce w porozumieniu z kuratoriami okre-
goéw szkolnych i wiadzami samorzadowymi w mys$l dyrek-
tyw centrali.

ZYCIE MUZYCZNE A POLITYKA KULTURALNA
STANISEAW SZPINALSK1

~j~lie ulega watpliwosci, ze sprawy kulturalne maja obecnie
lepszg koniunkture, niz kiedykolwiek. Wyptywa to w znacznej
mierze z faktu, ze kultura staje sie jednym z narzedzi oddziaty-
wania politycznego.

W nowozytnym panstwie wszystko jest podporzadkowane
jednej naczelnej zasadzie gtéwnej idei, dziatajacej — zaleznie
od dziedziny, w jakiej sie realizuje — w Scisle okreslony i spe-
cyficzny sposéb. Polityka zagraniczna, polityka wewnetrzna, po-
lityka gospodarcza, wszystko to stuzy wytworzeniu mozliwie
wysokiego potencjatu potegi parstwa.

A wiec i nowe zjawisko — polityka kulturalna ma stuzyc¢
temuz samemu celowi. ,Wielkie rzeczy dziejg sie na Swiecie.
Zyjemy w epoce przemian, w czasach, w ktéiych z chaosu rodzi
sie nowy tad, nowe widzenie prawdy, nowe ujecie stosunku
jednostki do zbiorowosci, nowe okreslenie zadan polityki i gospo-
darki. W zmaganiach miedzy paristwami rozstrzyga nie tylko sita
zbrojna, ale réwniez i sita dazenia w przysztos¢, zdolno$¢ wydo-
bycia sie z chaosu, umiejetnos¢ nadania ksztattu zyciu.

Pozycja Polski w tych zmaganiach sie jest mocna dzieki armii,
ktéra jest nasza najwieksza sita. Ale czy na tym samym poziomie
sprawnosci jest nasza kultura? Czy dostateczng site duchowa
wilasng mozemy przeciwstawi¢ naporowi obcej fali cywilizacyj-
nej? W napieciu woli entuzjazmu dzwigaja sie nasi sasiedzi do
wielkich przeznaczen dziejowych. W ofiarach, pomytkach, zwy-
ciestwach tworza nowa kulture od podstaw, od samej gleby prze-
oranej. Dokonywa sie wielkie przebudzenie mas. Zwieraja sie



rozchylone dotychczas szeroko nozyce poziomoéw kulturalnych;
drobnej elity mieszczansko-inteligenckiej i milionéw ludu.

W namietnej krytyce kultury dawnej, ksiazkowej i zaktamanej,
w wyrzekaniu sie czesci jej dorobku, majgcym co$ z gwattownosci
barbarzynstwa, szuka sie nowej kultury, ktora by mogta is¢
z zyciem, a nie przeciw zyciu, ktéra mogta by by¢ rozumiana
i potwierdzana w kazdej chwili dnia przez kazdego cztowieka,
ktora by mogta by¢ ksztattem jego codziennego trudu i jego praw-
dziwie pozadanych ideatéw, a nie obcag, narzucong sitg zewnetrz-
nych pozoréw i ztudnych wartosci, wyrywajgcych jednostke ze
srodowiska i obowigzku, degeneracjg pieknoduchéw i intelektua-
listow“. (B. Suchodolski — Polityka kulturalna w Polsce wspoét-
czesnej).

Dobitne stowa o rozwartych szeroko nozycach pozioméw kul-
turalnych elity wielkomiejskiej i mas ludowych najlepiej chara-
kteryzuja istote kryzysu w dziedzinie kultury.

Zamkniecie tych ,nozyc", wzmozenie sity kultury — oto na-
czelne zadania polityki kulturalnej z panstwowego punktu wi-
dzenia.

Musimy sobie uprzytomni¢, ze najbardziej nowoczesng potega
narodu jest ta, ktéra rodzi sie z zywej i preznej, zespolonej
wewnetrznie, powszechnej kultury. Z niechecig méwimy o orga-
nizacji kultury, poniewaz jestesmy ,indywidualistami"”.

Powszechna kultura jest stylem zycia wielkich mas. Sprawa
kultury splata sie z procesami spotecznymi i gospodarczymi, wa-
runkuje je i wzajem od nich zalezy oraz, podobnie jak one, po-
datna jest woli ludzkich zamierzen tj. polityce.

O sile kultury kazdego narodu stanowia: odwaga w poszuki-
waniu nowych koncepcji tworczych (zywotnos¢ tworcza), jedno-
litos¢ stylu i wielkos¢ zasiegu spotecznego.

Z punktu widzenia polityki kulturalnej najwazniejszymi sg
dwa ostatnie momenty — jednolitos¢ stylowa i upowszechnienie.
Polityka musi oddziatywa¢ na kazdy z tych trzech elementéw
w odpowiedni spos6b. Odrazu powiedzmy sobie, ze zadne biuro-
kratycznes chwyty nie przyczynia sie bezposrednim dziataniem do



ZYCIE MUZYCZNE A POLITYKA KULTURAL NA 9

pobudzenia twérczosci. Zadna presja administracyjna nie powota
do zycia wielkiej sztuki, zaleznej jedynie od geniuszu twoércy.
Spiritus fiat ubi vult, Jedynym celem polityki w tej dziedzinie
bedzie umiejetne organizowanie warunkéw zycia, wytwarzanie
sytuacji, w ktérych rodza sie talenty i krzepng charaktery.

Dazenie do jednolitosci stylowej wyptywa z najgtebszei i naj-
bardziej tworczej potrzeby zycia ludzkiego, przejawiajacej sie
w poszukiwaniu tadu, przezwyciezaniu chaosu, wigzaniu rozbiez-
nych tendencji, zespalaniu rozproszkowanych usitowarn. Jedno-
litos¢ stylu kultury umozliwia porozumienie sie wszystkich ze
wszystkimi: réznych warstw spotecznych, réznych specjalnosci,
réznych dziedzin.

Gdy méwimy o wielkosci zasiegu spotecznego kultury, musimy
sobie uprzytomnié, ze chodzi nam o to, by ta kultura byta istotnie
dobrem powszechnym, a nie przywilejem szczuptej elity.

Osigganie jednolitosci stylowej w pierwszej linii bedzie sie
wyraza¢ w opiece nad instytucjami czy przedsiewzieciami, pod-
danymi pewnej selekcji. Wszelka inicjatywa, zmierzajaca do
pogtebienia proceséw, gruntujacych jednos¢ rodzimej kultury
otrzyma zrozumiate poparcie.

Najwieksze pole do popisu bedzie miata polityka kulturalna
niewatpliwie w dziedzinie upowszechnienia kultury. Celem tego
upowszechnienia musi sie sta¢ zapewnienie kazdemu takich wa-
runkoéw istnienia, w ktérych moégt by sie rozwijaé. Jest to niero-
ztacznie zwiagzane z polityka spoteczna. Im lepsze rezultaty osig-
gniemy w ksztattowaniu procesu upowszechnienia kultury, tym
mniej potrzebna stanie sie akcja opiekuncza nad procesami zy-
wotnosci twoérczej. Tworczos¢, ktéra znajduje spoteczny odgtos,
nie potrzebuje sztucznej opieki. Upowszechnienie kultury zapew-
ni najlepiej ksztattowanie jednolitosci.

Gdy w zyciu kulturalnym bierze udziat caty naréd, — woéwczas
jednolito$¢ rodzi sie w sposéb naturalny.

Rozwazania powyzsze stawiajg nas przed konkluzjg, ze zycie
Kulturalne musi by¢ poddane jakiejs kontroli i opiece.

Muzyka jest tym dziatem sztuki, ktéry ma specjalnie wielkie
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znaczenie ze wzgledéw spotecznych. Zagadnienia muzyczne po-
siadaja dwa aspekty: ideowy (spoteczno-polityczny) i fachowy.

Co nalezy rozumie¢, jako pierwszy? Totalizm czyli prymat
polskosci zawsze i wszedzie (popieranie instytucji muzycznych,
obsadzanie kierowniczych stanowisk na placéwkach, reprezento-
wanie polskiej muzyki zagranicg itd.).

Totalna realizacja tego postulatu oczysci atmosfere, znakomi-
cie utatwi wypracowanie polskiej koncepcji organizacji zycia
muzycznego — koncepcji opartej o polski nacjonalizm.

Zapewnienie prymatu polskosci rozstrzygnie o wiekszej jedno-
litosci stylowej naszej kultury muzycznej.

O zasiegu spotecznym polskiej muzyki decyduje tylko ofiar-
no$¢ polskich dziataczy muzycznych, ktérzy umitowanie sztuki
muzycznej tacza z uczuciem mitosci Ojczyzny.

O sile polskiej kultury muzycznej — jej zywotnosci, stylu i za-
siegu spotecznym decyduje tylko praca polakéw.

Polacy muszg uzyskac¢ wytgcznos¢ decyzji we wszystkich spra-
Wuch, obchodzacych polska muzyka. Prymat polskosci odegia
wazng role w poszukiwaniu wytycznych dla polityki kulturalnej
w polskiej muzyce. Rozstrzygajacym momentem w udzieleniu
pomocy Panstwa tej czy innej inicjatywie, bedzie tylko wzglad
na istotne potrzeby polskiej muzyki.

Zycie muzyczne wyobrazamy sobie w ksztalcie piramidy: bar-
dzo szeroka podstawa spoteczna o glebokim zasiegu (chory, sto-
warzyszenia muzyczne, kluby, zespoly amatorskie), zwezajaca
sie stopniowo ku goérze, uwienczona na szczycie Operg, Filharmo-
nig, Chérem Oratoryjnym, instytucjami o charakterze elitarnym,
prestizowym. Te instytucje (deficytowe z zatozenia) maja stuzyc
szczytowym manifestacjom polskiego geniuszu muzycznego, spet-
niajac jednoczesnie funkcje reprezentacyjne wobec obcych, da-
jac najwyzsze mozliwosci realizacyjne polskim twdrcom.

Aby ta piramida muzyczna stata istotnie mocno, jej podstawa
spoteczna musi by¢ zdrowa, musi przedstawia¢ obraz harmonijne’
i tresciwej wspotpracy poszczegélnych komérek. Stan obecny nie
odpowiada powadze chwili.
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Teren jest przetadowany ogromna iloscig organizacji, istnieja-
cych tylko na papierze, lub nie spetniajacych swego zadania.
Bywa czasem tak, ze niewielkie miasto ma kilka organizacji mu-
zycznych, wzajemnie sobie przeszkadzajacych. Niema z tego
pozytku dla sprawy, a spoteczenstwo czesto jest zdezorientowa-
ne, nie wiedzac, kogo nalezy popiera¢. Nadmierny rozrost ilosci
tych organizacji pociaga za sobg przykre zjawisko rozproszkowa-
nia tych elementéw, ktére chca spotecznie pracowaé w mu-
zyce.

Waznym pociagnieciem (logicznie wyptywajagcym z naszych
ideowych przestanek), oczyszczajgcym teren, bedzie zarzadzenie
natychmiastowej rewizji dziatalnosci wszystkich stowarzyszen
muzycznych w panstwie. Zarzgdzona rewizja, zadajgca odpowie-
dzi na takie niedyskretne pytania, jak ilos¢ cztonkéw, regularnosc
wplywajacych skiadek, odbyte zebrania walne i zarzadu, wykaz
konkretnej dziatalnosci, znakomicie utatwi odpowiednia decyzje
wiladzom administracyjnym. Przy okazji tej akcji nalezy dazyé
do zmiany przepiséw prawnych, warunkujacych legalizacje sto-
warzyszen. Obecnie wystarcza 15 podpiséw cztonkéw zatozycieli,
by starostwo grodzkie mogto zalegalizowaé¢ caka organizacje.

Jest rzecza konieczng, by te stowarzyszenia znalazty sie pod
nadzorem jedynie powotanego do tej roli czynnika, mianowicie
p. Ministra W. R. i O. ?. Jedynie tez ministerstwo powinno decy-
dowa¢ o ewentualnym zatwierdzeniu nowopowstajgcych stowa-
rzyszen. Starostwo grodzkie nie moze wiedzie¢ o tym, czy poza-
dane jest, by nowa organizacja zaczeta pracowac¢ w terenie. Po-
sunieciem, finalizujagcym cata akcje, musi by¢ zarzadzenie, zrze-
szajgce wszystkie stowarzyszenia w jednym zwigzku. Jest to ko-
nieczne dla lepszej kontroli ich dziatalnosci, oraz stworzy mo-
zliwosci wiekszego efektu w sprawach o ogélnokrajowym za-
kresie.

Nastepnym etapem w porzadkowaniu stosunkéw spoteczno-
muzycznych bedzie sprawa zwigzkéw zawodowych muzykow.
Zwiagzki zawodowe, istniejgce obecnie, musza by¢ przeorganizo-
wane pod katem naszych wytycznych. Czionkowie musza by¢
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poddani ponownej kwalifikacji. Jest to wazne ze wzgledu na
perspektywy zarobkowe przede wszystkim. Muzycy ewentualnej
pierwszej klasy ( w sensie kwalifikacji) znajdg zatrudnienie
w pierwszej linii. Bedzie to znakomite ulatwienie w walce z be-
zrobociem.

Wobec powyzszego nalezy rozwigzac istniejgce zwigzki zawo-
3owe, przekwalifikowac¢ cztonkéw, zgrupowac ich w nowej orga-
nizacji zawouowej — polskim zwigzku muzykéw, obejmujgacym
rzeczywiscie ogo6t pracujacych zawodowo muzykéw — polakow.
Komisje kwalifikacyjne moga by¢ wytonione przez dziatajace
w terenie konserwatoria. Ta cala akcja powinna sie zmiescic
w ramach specjalnej ustawy o ochronie zawodu muzycznego, re-
gulujacej sprawy wykonawcoéw, pedagogéw i krytykéw muzycz-
nych.

Przechodzac do zagadnienia towarzystw muzycznych o chara-
kterze S$cisle fachowym, nalezy dazy¢ do mozliwie istotnej ko-
ordynacji prowadzonych prac. Przy tej okazji nadmieni¢ wypa-
da, ze stosunki panujgce obecnie w dziedzinie polskiej wiedzy
muzykologicznej nasuwaja szereg krytycznych uwag.

Kwestiag wymagajaca glebszego réwniez przemyslenia byta by
sprawa nalezenia polskich towarzystw do organizacji o chara-
kterze miedzynarodowym. Musimy pilnie czuwacé, by niepowota-
ne i obce elementy nie znieksztatcity stylu i kierunku naszej
pracy.

W zyciu codziennym wszystkich organizacji muzycznych nale-
zy rozrézniaé trzy instancje: w pierwszej, na samym dole, istniejg
i pracuja towarzystwa spoteczne i zawodowe obok siebie.

W drugiej instancji (powiedzmy na szczeblu wojewdédzkim, czy
prowincjonalnym — mamy na mysli Matopolske, Mazowsze itd.)
pracuja w S$cistym kontakcie ze sobg ze wzgledu na pojawiajgce
sie na tym szczeblu zagadnienia ogdlniejsze. Trzecig instancje
stanowig: 1) Zwigzek Tow. Muz. amatorskich, 2) Zwigzek Tow.
Muz. fachowych 3) Rada Naczelna Spiewactwa Polskiego.

Te trzy grupy wyczerpuja wiasciwie catoksztatt zycia muzycz-
nego od strony spotecznej i moga wytoni¢ nadrzedny organ opi-
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niodawczy, powiedzmy Naczelng Rade Muzyczng, funkcjonujacy
przy ministrze W. R. i O. P.

Jak powiedzieliSmy wyzej, szczyt piramidy muzycznej stano-
wig instytucje elitarne i prestizowe: Filharmonia, Opera i Chor
Oratoryjny. W obecnej optakanej sytuacji te sprawy wymagaja
bardzo doktadnych studiéw i zgota radykalnych sposobéw zata-
twienia. Stoteczna opera i stoteczna Filharmonia musza by¢
upanstwowione. Panstwowy Choér Oratoryjny z siedziba w stolicy
jest koniecznoscia, nie wymagajaca jakich$ specjalnych komen-
tarzy. Wspaniaty przykiad Poznania, jesli chodzi o chor Ks,
Gieburowskiego, jest lekcja pogladowa, zastugujaca ze wszech
miar na nasladowanie. Ten znakomity zesp6t dobrze sie zastuzyt
polskiej muzyce, a zwtaszcza jej propagandzie wsréd obcych.

Porzadne zmontowanie zycia muzycznego w kraju pozwoli nam
na rozwiniecie odpowiedniej do naszego mocarstwowego stano-
wiska ekspansji kulturalnej. Wtedy dopiero bedziemy mogli pro-
wadzi¢ owocng propagande naszej muzyki wsréd obcych, wtedy
dopiero bedziemy mogli umacnia¢ polskos¢ na zagrozonych pla-
céwkach, gdy bedziemy mieli zorganizowana baze wypadowa
i mocne zaplecze.

Nad sprawnym funkcjonowaniem tej bazy wypadowej musi
czuwacé jedna instancja kierownicza. Konkretne wnioski z po-
wyzszych rozwazan ida po linii nastepujacej: powotanie do zycia
nadrzednego organu kierowniczego w sprawach muzyki pol-
skiej, — organizacja zycia muzycznego zgodnie z wyprowadzo-
nymi uprzednio zatozeniami.

Powaga sytuacji zmusza nas do wejscia na droge smiatych i ra-
dykalnych rozwigzan naszych trudnosci.

Stanistaw Szpinalski



1. O KONIECZNOSCI
WYCHOWANIA ARTYSTYCZNEGO

STANISEAW WIECHOWICZ

Az dziw ile zto$liwych i uporczywych przeszkéd stawia naszej
muzyce t. zw. zycie, jak sie jg thumi, spycha w kat, lekcewazy i po-
niza; jak sie nie dostrzega jej ogromnego znaczenia w wychowa-
niu; jak z maniackim uporem nie w. izi sie jej atutéw i zastug
prestizowych na zewnatrz, a spoteczno-wychowawczych i kultu-
ro-twérczych na wewnatrz; jak sie jej wreszcie nie docenia
z punktu widzenia gospodarczego jako ew. artykutu eksportowe-
go, lub nawet konsumpcyjnego na rynku wewnetrznym; jak...
it d,it d Tych ,jak", jest bez liku, i my, muzycy, znamy je do-
skonale. Nie mozemy tylko poja¢ jednego:

W jakim celu sie to robi?

Cui prodest?

Rozumujac bowiem normalnie nie mozna w zaden sposéb zna-
lez¢ logicznego powodu, usprawiedliwiajgcego ten rodzaj poste-
powania. Moze ono mie¢ wprawdzie zrédto w subiektywnej nie-
checi oséb, lub nawet catych instancyj decydujacych, lecz czyz
jest do pomyslenia w normalnym uktadzie kultury, zeby czyja-
kolwiek osobista, subiektywna nieche¢ — wynikajgca najczesciej
z braku odpowiednich dyspozycyj wrodzonych — miata przesa-
dzac¢ o losie tak elementarnego i zywotnego zjawiska, jakim jest
w zyciu spoteczenstwa sztuka w ogéle, a w danym wypadku mu-
zyka? Oczywiscie, nie. Tak, jak nie do pomyslenia jest — nawet
u nas — zeby ktos, kto nie lubi np. jezdzi¢ samochodem, lub lata¢,
kwestionowat celowos$¢ automobilizmu i lotnictwa. Tego nikt nie
zakwestionuje, bo wychowuja nas tak, ze niezaleznie od tego, czy
mamy wrodzone dyspozycje do zagadnien technicznych, prak-
tyczno-cywilizacyjnych, czy nie wpaja nam sie dla nich respekt,
wymaga sie, abysmy sie z nimi liczyli i starali sie je rozumiec.
Wiekszo$¢ ludzi zapala sie tez do tych rzeczy, bo tatwiej je oczy-
wiscie zrozumieé, niz jaki$ oderwany system mys$lowy, lub skom-
plikowane dzieto sztuki. tatwiej tez tu argumentowac¢ rozumowo,
bo argumentéw rzeczowych, wynikajgcych z bezposrednich ko-
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rzysci zyciowych dostarcza cywilizacja techniczna doraznie,
z dnia na dzien, z godziny na godzine, zaraz po pojawieniu sie ja-
kiego$ udoskonalenia lub nowosci technicznej.

Sztuka tego nie daje, my$l oderwana takze nie, ani nauka czy-
sta — wiec sie nie liczg, tym bardziej ze wymaga zbyt wiele bez-
interesownych wysitkéw woli, mys$lenia i prywacyj.

| jest tak, ze osoby, ktére nie maja wrodzonych dyspozycyj ar-
tystycznych — albo z winy wychowania maja je nierozbudzone
— nie rozumieja zjawisk artystycznych, a nie rozumiejac, czuja
do nich niechec¢ subiektywna. Te osobistg nieche¢ nastepnie uogol-
niajg i podaja jg za obowigzujace prawo, a wszystkich, ktoérzy
czujag inaczej, uwazajg za wyjatki, prawo to potwierdzajgce. Nie
przejdzie im oczywiscie przez mysl, ze to raczej oni moga by¢
uwazani za wyjatki, — jesli nie w porzadku naturalnym, to w kaz-
dym razie kulturowym — i ze takie nastawienie musi budzi¢ za-
strzezenia co do stopnia i peini rozwoju oraz poziomu kultury
cztowieka.

Dobry system wychowawczy, biorgc pod uwage takie jedno-
stronne stany i typy psychiczne, dazy do ustalenia réwnowagi
w cztowieku przez wyrobienie w nim rozumowego przynajmniej
stosunku do zjawisk, ktérych nie wyczuwa z wrodzonej dyspozy-
cji, a ktére pomimo to sg powszechne, elementarne i nie daja sie
z kiegu zycia usunaé. System taki nie usuwa sztuki ze swego pro-
gramu wychowawczego, rozumujac, ze nie mozna odbiera¢ czto-
wiekowi moznosci przyjmowania, rozumienia i oceniania zycia
i jego zjawisk takze takimi srodkami percepcji, jakie daje sztuka.
Tym bardziej wtedy, kiedy jest ona — jak sie to czesto zdarza —
jednym z najlepszych, a nieraz jedynym s$rodkiem uswiadomienia
o istnieniu zagadnien i wartosci metafizycznych, a czesto i jedy-
na forma obcowania cztowieka z nimi. Kultura czilowieka jest
jednostronna i niepetna, kiedy w wychowaniu jego pomijane sa
sity i zdolnosci twoércze, ktérym do ujawnienia sie nie wystarcza-
ja formy techniczno-cywilizacyjne. Wiadomo przeciez, poza tym,
ze sity te, nie znajdujac sobie ujscia w naturalnym wspotdziata-
niu z innymi, staja sie kiebowiskiem niebezpiecznie fermentuja-
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cym, tatwo zapalnym i wybuchowym. Dobry system wychowania
zapobiega temu wprzagajac te sity do systematycznej, regulowa-
nej pracy, rozprowadzajac je odpowiednimi arteriami po catym
organizmie narodu.

Tylko taki system moze by¢ nazwany kulturalnym.

Tylko ten jedyny wyprébowany w réznych fazach rozwoju
ludzkosci system zdolny jest wychowaé cztowieka na samodziel-
nego i w petni kulturalnego obywatela.

*

Uwazalismy zawsze — my, zgrupowani koto ,,Muzyki Polskiej
— ze muzyka jest jednym z najwazniejszych czynnikéw w wycho-
waniu cztowieka i domagaliSmy sie stale honorowania tego po-
stulatu.

Systematycznie moglisSmy zacza¢ w tym kierunku dziata¢ do-
piero od chwili, kiedySmy sie zorganizowali w te, ostawiong juz

dzis mafie, klike, kapliczke, klan — i jak nas tam jeszcze stod-
ko nie nazywaja wszyscy ci, ktérzy mierzg drugich — i Swiat ca-
ty — swoim skrzywionym tokciem — czyli w ,Towarzystwo

Wydawnicze".

Od chwili tej powoli prébujemy rozwigzywac¢ po kolei najwaz-
niejsze postulaty naszego zycia muzycznego; rozwigzywac¢ nie
doraznie z dnia na dzien, lecz w skali szeroko pojetych i daleko
w przysztosci wybiegajacych zadan i celéw.

Il. NASZE ZADANIA | CELE

Jezeli spojrzymy jeszcze w minione dwudziestolecie, — kto6-
re swiezo rozpamietywalismy z chwalebnym skadinad i pocie-
szajacym optymizmem — stwierdzi¢ bedziemy musieli bezstron-

nie, ze w ciagu pierwszych pietnastu lat polski swiat muzyczny
nie zdotat wytoni¢ z siebie autorytatywnej reprezentacji, zmu-
szajacej do liczenia sie z nig zaréwno gore spoteczenstwa, jak
i dot. Swiatek ten, peten osobistych wasni i animozyj, trwoniacy
swe sity na partykularne utarczki i konflikty poziomych ambi-
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cyjek, a utozsamiajacy interesy wiasne jednostek z celami i po-
trzebami muzycznymi catego kraju, sSwiatek ten — powta-
rzam — nie byt zdolny do wytonienia jakiej$ nadrzednej, sku-
piajacej wszystkich idei, a tym bardziej do bronienia jej i reali-
zowania. | az dziw, ze w tych warunkach muzyka polska nie
poszta na dno, ze sie ostata, zyje, idzie naprzéd i wota coraz
gtosniej o swoje prawa. To uprawnia rzeczywiscie do optymiz
mu na przysztosc.

Prawa te kodyfikuje sie i ustala skutecznie dopiero od chwili,
kiedy dzieki inicjatywie kilku bezinteresownych i umiejgcych
patrze¢ daleko i wysoko ponad osobiste sprawy muzykéw (mo-
wie o inicjatywie dziatalnosci os6b urzedowych) powstata orga-
nizacja zwana , Towarzystwem Wydawniczym".

*

Jednym wiec z naczelnych postulatow naszych jest wywal-
czenie naleznych praw dla muzyki w polskim systemie wycho-
wawczym, bez czego nie moze by¢é mowy o racjonalnej budowie
kultury muzycznej kraju. Postulat ten traktowaé¢ nalezy zreszta
jako czes¢ sktadowag szerszego programu wychowania artystycz-
nego.

W tej podstawowej sprawie nasz wielki Swiat muzyczny, na-
sza wielka opinia muzyczna nie zdobyta sie na zaden skuteczny
krok, ograniczajgc sie do rzadkich a ostroznych dyskusyj aka-
demickich.

Zadna instytucja, zadne zrzeszenie, zaden areopag nie pod-
niosty gtosu w tej sprawie, tak jak milcza w sprawie opery (nie
tylko warszawskiej, bo w tej chwili lwowska i $laska byty by
stokro¢ wazniejsze!), w sprawie Filharmonii, w sprawie szkol-
nictwa muzycznego, w sprawie orkiestr i chéréw i wielu innych.
Recenzenci poruszaja czasami te nieprzyjemne tematy, ale ich
gtosem nikt sie nie przejmuje, bo uwaza sie, ze od tego sa, zeby
mantyczyc.

Powoli wiec, z perspektywy naszej dotychczasowej dziatal-
nosci wytania sie wniosek, ze jedyna organizacja muzyczng, re-
prezentujaca jakas idee i site — organizacjg zdolng do podejmo-
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wania i realizowania zadan i dysponujac odpowiednim autory-
tetem jest Towarzystwo Wydawnicze. Wszystkie istniejgce poza
nami organizacje, jako dos¢ dawne, zdgazyty 'uz zupetnie usztyw-
ni¢ swoje cele i metody dziatania. Nie mozemy sie wiec wiele po
nich spodziewac¢. (Jezeli sie okaze zesmy sie w tym omylili, to
omyitka ta bedzie naszg prawdziwag radoscia). Musimy sobie wiec
gteboko uswiadomié, ze pozycja nasza i rola staty sie wyjatkowe,
i ze to naktada na nas coraz wieksze i coraz piekniejsze obo-
wigzkKi.

Pozycje te nalezy wiec utrwala¢ i poszerza¢. A prowadza do
tego dwie drogi.

Jedna — to skupianie w naszych szeregach tych jednostek
z posrod muzykédw zawodowych, ktére sie odznaczajg nie tylko
odpowiednimi kwalifikacjami muzycznymi, ale takze wysokimi
zaletami charakteru i poczuciem obowigzkéw obywatelsko-na-
rodowych, Z czego wynika, ze jednostki, majace zbyt zawodowy
stosunek do muzyki lub oparty zbyt 110 na izolatorach hasta
»Sztuka dla sztuki“ — czyli egoisci lub pieknoduchy — nie znaj-
da miejsca w naszej organizacji, bo jej cztonkami rzeczywisty-
mi moga by¢ tylko najwartosciowsze z powyzszego punktu wi-
dzenia, najdzielniejsze i najbardziej bezinteresowne jednostki
z po$rod muzykéw zawodowych.

Ani zdolnosci same, ani nawet potaczone z wysoko rozwinig-
tym intelektem nie moga by¢ wystarczajgce, bo nie sg niestety
dowodem, ani miarg wartosci cztowieka. Dopiero w potaczeniu
z charakterem stanowi¢ majg material, jakiego organizacja na-
sza potrzebuje. Ma to by¢ bowiem zakon, stuzba, misja, z okre-
sem proéby, nowicjatem i réznymi stopniami cztonkostwa, a nie
jeszcze jeden zwiagzek dla obrony interesbw zawodowych.

*

Druga droga — to nawigzywanie mozliwie najscislejszej i naj-
szerszej tgcznosci ze spoteczenstwem, bez czego nie uzyskamy
naleznego wptywu na bieg spraw muzycznych w skali spo-
tecznej.
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Tych dwéch drég musimy sie pilnie trzymac, jesli chcemy, aby
organizacja nasza speinita dobrze nie tylko te zadania, ktére
sobie pierwotnie nakreslita, ale takze i te, ktére same przed nia
wyrastajg jako nieunikniona koniecznos¢ zyciowa, jako logicz-
ny tancuch rozwojowy, ktdrego przeciez sami dobrowolnie,;
z lekliwosci, lub dla wygody przecina¢ nie bedziemy.

Ot6z pierwszy punkt — skupianie najwartosciowszych jedno-
stek z posrod muzykéw — realizujemy w miare moznosci i rea-
lizowa¢ bedziemy nadal z nalezng ostroznoscig i rozwagg, ma-
jac na celu wylacznie dobro sprawy a nie dobro jednostek.

Drugi punkt — nawigzywanie tgcznosci ze spoteczeristwem —
jest dla sprawy muzycznej niezmiernie wazny, bo dopdéki go nie
zrealizujemy nie przerwiemy zaczarowanego kregu zawodo-
wosci, a bez tego nie moze by¢ mowy o rozpowszechnianiu i po-
gtebianiu kultury muzycznej. Spoteczenstwo musi by¢ wciagnie-
te w sfere naszego dziatania i winno sie sta¢ wspoétodpowiedzial-
nym za to, co sie w dziedzinie muzycznej w kraju dzieje. Prak-
tycznie sta¢ sie to moze droga wprowadzenia do organizacji ty-
tutu cztonka wspierajacego z odpowiednimi prawami i obo-
wigzkami.

Czitonkowie wspierajacy rekrutowali by sie z ,cywilow" i sta-
nowi¢ by mogli armie rezerwowa organizacji, a réwnocze$nie
byli by pomostem pomiedzy zawodowymi muzykami a ogoétem,
pomiedzy naszymi potrzebami a gtuchg obojetnoscia na nie spo-
teczenstwa. Stuzy¢ by tez mogli jako przewodnik naszych
Wptywow, ktérymi powinnismy sie stara¢ przenikna¢ w cate
zycie muzyczne kraju, a w ktorej to akcji byli by oni zapleczem,
oparciem i pozyteczna sitg liczebna.

Whnikanie w gitagb zycia muzycznego kraju jest dzi$ palaca ko-
niecznoscia. | nie widze nikogo, ktoby, poza nami, mdégt sie tego
Podjac.

Jestesmy bowiem w tej chwili jedyng organizacjg powotanag
do tego — organizacjg, dysponujaca odpowiednig sitg i nalezy-
tym autorytetem moralnym.
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Przywilejow tych nie uzurpujemy sobie; samo zycie je nam
nadato na podstawie rezultatow i charakteru dotychczasowej
naszej dziatalnosci. Byto by zatem oznakg najwiekszej stabosci
i niedorosniecia do zadan, gdybysmy mieli nie skorzysta¢ z tych
przywilejéw, cofa¢ sie przed nadchodzgacymi obowigzkami.
A obowiagzki te — jak wspomniatem — same nam sie narzucaja
z tytutu naszych =zainteresowan i praktyki Ormuzowej oraz
wydawniczej.

W zakresie potrzeb organizacyjno-muzycznych byto by to
wiec jak najspieszniejsze przetamanie bezradnosci i bezplano-
wosci wysitkbw w mniejszych $rodowiskach, a przeciecie bata-
ganu i bezhotowia w wiekszych, czyli tam, gdzie rzadza cele nie
rzeczowe, lecz osobowe. A tam znéw, gdzie brak wszelkich wy-
sitkéw, pobudzi¢ do nich i da¢ wskazéwki dziatania.

Ormuz pod tym wzgledem zdziatat juz bardzo duzo. Pod jego
wptywem powstaty samorzutnie, to tu, to tam, rézne koétka mu-
zyczne. Znaczenie tych koétek jest jednak nie wielkie, poniewaz
tego rodzaju rozproszone komorki dziatajg niepewnie, nieSmiato
i przypadkowo, a ich odosobnione wysitki nie majg potrzebnej
sity przekonywujacej i autorytetu, jaki dato by im np. poczucie
tacznosci z wielka, ogdélnopolska organizacja, z wielka, ogdélno-
polskg idea kulturalng i akcjg, ktorej by sie stali przedstawicie-
lami, wyrazicielami i petlnymi odpowiedzialnosci funkcjonariu-
szami.

Do rozwiniecia petnej dziatalnosci w tym kierunku nie mamy
jednak uprawnien statutowych, cho¢ — jak powiadam — do-
tychczasowy rozw@j naszej organizacji sam wskazuje na to, ze
winnismy sie sta¢ organizacjg naczelng i miarodajng dla catego
polskiego zycia muzycznego w kraju i zagranica.

Brak réwniez w Polsce — poza czynnikami oficjalnymi —
niezaleznej instancji muzycznej, ktérej opinia byta by miaro-
dajng w kwalifikowaniu i ocenie faktéw, dziatalnosci i zastug
na polu muzycznym. Réwniez i w tej materii gltos nalezy sie
nam. Twierdzimy to, powodowani nie pycha, lub zadza witadzy,
lecz obiektywnag swiadomoscig sytuaciji,
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Tymczasem wtloczeni w statut stowarzyszenia wydawnicze-
go zwezamy sztucznie nasze naturalne mozliwosci, rezygnuje-
my z najoczywistszych praw zyciowych i dobrowolnie pomniej-
szamy znaczenie organizaciji.

Jest zatem najwyzszy czas pomysle¢ o zmianie i rozszerze-
niu ram statutowych, przyjmujac takie, ktére by nam otwieraty
jak najszersze mozliwosci i perspektywy pracy.

Wszystko jedno czy sie to bedzie nazywatc ,Polskie Towa-
rzystwo Muzyczne" czy jeszcze inaczej, byle by polem naszej
dziatalnosci sta¢ sie mogta cata muzyka polska w kraju i za-
granica.

Dotychczasowa dziatalno$¢ wydawnictwa pozostanie jedng
2 agend, tak, jak dotychczas byt nig Ormuz, Mitosnicy Muzyki
Dawnej, Muzyka Polska, Gazetka Muzyczna itp., a naczelna
trescig i ideg bedzie to, co odpowiada naszym zainteresowaniom
1 dynamice, tj. wzrost wartosci kulturalnych kraju.

Stanistaw Wiechowicz

SZTUKA, UBOGA KREWNA...

JERZY ORZECHOWSKI

Ba, nie tylko uboga krewna, ale niemal pasozyt wypijajacy so-
ki budzetowe, wptywajgce do kas panstwowych i komunalnych
2 innych, dochodowych dziedzin. llez to razy przedstawiciele
Swiata artystycznego styszeli ten nie podlegajacy dyskusji pew-
nik z ust moznych $wiata tego, gdy skromnie a niesmiato chcieli
uszczkngé jakis ochtapek dobr doczesnych na rzecz tego pasiko-
nika z bajki. Ale ,mréwki" bronity sie mocno przed atakami, wy-
najdywaty rézne, niezbyt mite dla artystbw argumenty, a na
ostatku ten, decydujacy — nie mozna wydatnie wspiera¢ sztuki,
bo trzeba by to robi¢ kosztem tych dziedzin zycia, ktére sg ,,opta-
calne", gdy sztuka jest , deficytowa".

Tak zwane ,prawdy uznane"™ zawsze mnie korcity, Przyjemnie
jest poddawac rewizji pewniki, gdyz czasem mozna dojs¢ do re-
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zultatéw nie oczekiwanych. Wiec, cho¢ zaatakowanie takiego
punktu widzenia, jednolitego dla spraw sztuki i np. eksportu be-
konow byto rzecza ponetng (ilez to.., pewnikéw mozna by na ten
temat napisa¢) — wolatem postarac¢ sie sprawdzi¢ owe dogmaty,
podawane przez ,pandow rachunkowych" z takag pobtazliwg pew-
noscig siebie ad usum Swiata artystéw. Ale na pytanie o cyfry ja-
ko$ nigdzie nie znalaztem odpowiedzi: a to statystyki nie podajg
doktadnie, a to po co sprawdzac¢ tak oczywiste rzeczy... Trzeba
byto szpera¢ samemu. Pewnych cyfr nie udato sie doktadnie usta-
li¢, ale rezultat i tak byt rewelacja. Oto, gdyby sumy, ktdre sztu-
ka wptaca do kas panstwowych . samorzgadowych, obréci¢ wytacz-
nie na potrzeby sztuki, z ubogiej krewnej stata by sie ona przy-
najmniej wielomilionowa panna!

Nawet takie prowizoryczne i nie kompletne obliczenia dajg bo-
wiem rezultat przekonywujacy.

Pod réznymi pozorami dochdéd z obcigzen, jakie wptaca sztuka
do Skarbu Panstwa i kas miejskich wynosi sume kilkakrotnie
wiekszag od wszelkich wydatkdéw na sztuke. Doptaty na rzecz Fun-
duszu pracy do biletéw kinowych w miastach, liczacych ponad
20.000 mieszkancéw wyniosty np. w 1935 roku wigcej, niz kwota
budzetowa Ministerstwa Os$wiaty na sztuke w tym roku. (1.909.344
zt. wobec 1.832.140 z#!). Podatek widowiskowy, doptaty na
Fundusz Pracy i Czerwony Krzyz oraz podatek obrotowy insty-
tucji filmowych wyniosty w tymze 1935 roku okragto 8.000.000
ztotych. A inne wptaty: wpltywy z przedsigbiorstw artystycznych
innego typu, jak teatry, koncerty, wystawy sztuki plastycznej,
a optaty przemystowe wytworni instrumentéw muzycznych, apa-
ratow radiowych, kinowych, gramofonéw, ptyt, przemystu arty-
stycznego? A optaty radiostuchaczéw, wynoszace zapewne ponad
dwadziescia milionéw rocznie (milion abonentéw, z czego trze-
cia cze$¢ detektorowiczéw to prawie dwa miliony ztotych mie-
siecznie) czy nie sg oparte na moznosci Kkorzystania przede
wszystkim z produkcyj artystycznych — czyz wiec dochdd Pol-
skiego Radia (okoto 6.000.000 zt. rocznie) nie powinien by¢ tu
zaliczony? Jakaz wiec jest ogo6lna cyfra opodatkowania ubogiej
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krewnej — statystyki milcza, ale prébowatem ja skromnie usta-
li¢ na okoto 15,000,000 ztotych rocznie. Niezta sumka! Poréwny-
watem te dane z rezultatami obliczen jednegc z najbardziej ruch-
liwych dziataczéw na polu sztuki, zajmujgcym jedno z kierowni-
czych stanowisk w tych sferach, ktéry réwniez nie wierzy w pew-
niki i lubi je sprawdzaé¢. Doktadniejsza, bo na s$cislejszych danych
oparta kwota jego wyliczen wynosi okragto 20.000.000 ztotych.
To lepsza jeszcze sumka, astronomiczna, jesli chodzi o wydatki
na szutke!

Jakiez byty dotad Swiadczenia na sztuke w budzecie Panstwa
i samorzgdu? Wykonanie budzetu za rok 1937/38 wymienia kwoie
2.112.777 ztotych, do tego nalezy doliczy¢ wydatki z tak zwane-
go Funduszu taks administracyjnych, to jest optat uczniéw
w szkotach panstwowych, a wiec znowu wydatku w catosci wpta-
conego przez kandydatoéw na artystow — w sumie okoto 300.000
ztotych (preliminarz podaje te cyfry #tgcznie dla wszystkich
szkot). Oproécz tego wydatek na Akademie malarskie w Warsza-
wie i Krakowie i na wydziat sztuki w Uniwersytecie Stefana
Batorego. Pozycja znowu nie wyodrebniona w preliminarzu, ale
zapewne nie przekraczajaca miliona ztotych rocznie. Zarejestruj-
my trzy katedry muzykologii w uniwersytetach, placéwki raczej
naukowe, niz artystyczne oraz kwote w budzecie Funduszu Kul-
tury Narodowej na popieranie sztuki — oto wszystko, w sumie —
okoto 4.000.000 ztotych, rozproszkowanych po catym budzecie, za-
rzadzanych niejednolicie i dzielonych nieréwnomiernie (pro-
sze porownac¢ akademickie pensje profesorow sztuk pieknych
z uposazeniem nauczycieli konserwatoriéw).

A samorzady?

Jeszcze nie tak dawno, przegladajac w jakiej$ poczekalni pre-
liminarz budzetu jednego ze sporych miast prowincjonalnych,
w rubryce na kulture wyczytatem ze zdumieniem pozycje: Usta-
wienie tawek na skwerze: ztotych kilkaset — to byto wszystko
w tej pozycji!

Ten wydatek na urzgdzenia kulturalne nie jest wyjatkowy, ra-
czej jest to fakt symboliczny, gdyz w tym dziale oprécz War-
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szawy znaczniejsze kwoty asygnowane tylko sg w Poznaniu, co$
nie co$ dajg takze Torun, Bydgoszcz, Lwéw, Krakéw. Inne sub-
wencje, jesli sg, to tak mate i sporadyczne, ze nie warto ich wy-
mieniac.

Oto wiec, jak sie przedstawia legenda o deficytowosci sztuki.
Czy nie warto by dazy¢ do zasady, by na sztuke wydatkowano
to, co sie ze sztuki czerpie? A moze zachwiatoby to réwnowage
budzetu w niektérych miastach, czerpigcych z podatku widowis-
kowego pokazne dochody. W kazdym razie nie wypada teraz
zbywac potrzeb sztuki argumentami o jej deficytowosci. Zobacz-
my, jak sie to wyraza w projekcie budzetu na nowy okres,
1939/40 r.

Kwota na sztuke w preliminarzu wzrosta, wstawiono 500.000
ztotych z przeznaczeniem na Opere Warszawska, jest tez nowa
pozycja na Akademie Literatury, troche wiecej godzin kon-
traktowych w szkotach artystycznych. Ale budzet Ministerstwa
Oswiaty zblizyt sie juz prawie zupetnie do najlepszego wymiaru
z czasOw przed kryzysem (w 1929 r, 401.222.136 zi,, obecnie
399.396.520 zt.), za$ budzet sztuki wynosi juz z nowymi pozycja-
mi, ktorych w 1929 r. nie byto, zaledwie 2.589.055 zi, gdy w ro-
ku 1929 wynosit 4,622.724 ztote, a wiec dwa miliony z géra wie-
cej. Jeszcze jaskrawiej wystepuje ta réznica w wydatkach rze-
czowych na muzyke (65.000 wobec z gbérg 600.00C, to znaczy za-
ledwie 10%!),

W Swietle tych cyfr staje sie jasnym stosunek Ministerstwa
Oswiaty do spraw sztuki i nasuwa sie natretne pytanie, czy mi-
nisterstwo to, ktére odtworzyto swoéj budzet przedkryzysowy, ale
w istotnych pozycjach pozostawia dziaty sztuki uposazone
w sposob niegodny wielkiego Panstwa, — wyczuwa nalezycie po-
trzeby upowszechnienia kultury, o ktérych tyle sie obecnie moéwi
i ktore sg uznane za bezapelacyjnie konieczne. Czy te nowe po-
zycje budzetowe na Opere lub Akademie zawdziecza Sztuka ini-
cjatywie Ministerstwa Os$wiaty, czy tez innym staraniom i wpty-
wom? Bo i ten wysoki, przedkryzysowy budzet (zawsze niepro-
porcjonalnie maty zaréwno w pordwnaniu z rola sztuki w zyciu
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narodu, jak z wptywami z tego cichego ,zrédta dochodu") za-
wdzieczato sie tradycji, byto to echo Ministerstwa Sztuki, po-
tem — departamentu.

Dzi$ cieszmy sie, ze nie zlikwidowano jeszcze Wydziatu Sztuki
cho¢ praca jego jest uniemozliwiona przez mite potozenie tego
urzedu — niby pigtego kota u wozu Ministerstwa Wyznan Reli-
gijnych i Oswiecenia Publicznego. Wprawdzie na dekoracyjnych
panneau, zdobigcych piekny gmach ministerstwa, obok modlitwy
i nauki wyobrazona jest sztuka, a ptaskorzezby majga nawet row-
ne wymiary, ale ten fakt nie jest juz niestety symbolem. O spra-
wy sztuki nie ma sie komu upomnie¢ tak, by gtos ten byt nie tyl-
ko styszany, lecz wystuchany. Tak wiec mimo swego ukrytego
posagu pozostaje ona wcigz uboga krewna, pobtazliwie tolero-
wang pod warunkiem, ze bedzie siedzie¢ cicho i kontentowac sie
komunatami. Otéz nie. Trzeba raz gtosno powiedzie¢, ze ten
stan rzeczy musi sie skoriczyé, trzeba przypominaé o istnieniu
1 potrzebie sztuki tym, ktérzy nie pamietaja, ze ponosza nie
mata odpowiedzialno$¢ wobec przysztosci za stan oddanej pod
ich opieke kultury duchowej narodu polskiego. Moze wtedy
nopieka nad sztuka" stanie sie realna i wyjdzie z kota banatéow
uroczystych przemoéwien ojczymoéw a nie ojcow sztuki.

Jerzy Orzechowski

S. P. ROMAN CHOJNACKI

W $wiecie muzycznym warszawskim rozeszia sie nagle wie$¢ smutna, ze za-
stuzony profesor harmonii w warszawskim panstwowym Konserwatorium mu-
zycznym, oraz dyrektor artystyczny Filharmonii Warszawskiej, §. p. Roman
Chojnacki w dniu 22 grudnia ubiegtego roku zamknat oczy na zawsze. Juz
w ostatnich czasach zapadat na zdrowiu, nikt jednakze nie przypuszczat ani
na chwile, ze te jego niedomagania tak predko przyniosg katastrofe, koniec
nie tylko cierpien, ale i zycia $. p. Chojnackiego,

Byt to cztowiek niestychanej pracowitosci o wielkim zmys$le organizacyj-
nym, ktéry do konca swego zycia pracowat nad soba, wzbogacajac i uzupet-
niajac swoja wiedze. Pochodzit z rodziny muzykalnej, ojciec jego bowiem
Adam byt organista we Wiadystawowie w wojewddztwie t6dzkim, w Konin-
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skim, w miejscowym kosciele. Miasteczko to jest bardzo starozytne, gdyz juz
w 1298 r. jesit o nim wzmianka w historii. Tam w dniu 1 sierpnia 1879 r. przy-
szedt na swiat Roman. Od najmtodszych lat styszat muzyke, do ktérej od ma-
lernkosci czut pociag niestychany i upodobanie, a ze byt przy tym bardzo uzdol-
niony w tym kierunku, szybko przyswajat sobie nauke i umiejetno$s¢ muzycz-
na, tak ze dzieckiem jeszcze bedac, moégt juz ojca swego w razie potrzeby za-
stepowaé w kosciele. Ojciec, widzac w swym synu nieprzecietne zdolnosci
muzyczne wystat go do Warszawy do Instytutu muzycznego (obecnie Pan-
stwowe Konserwatorium), gdzie studiowat harmonie u Roguskiego, a po tym
kontrapunkt i kompozycje u Noskowskiego. Studia te ukonczyt w 1908 r.
Mimo ze Chojnacki znat gruntownie wszystkie arkana wiedzy kompozytor-
skiej, wobec jednakze wielkiego samokrytycyzmu i wigekszych jeszcze wyma-
gan od samego siebie, nie poswiecit sie pracy twdrczej, lecz upodobat sobie
pedagogie i prace krytyczng w dziedzinie muzyki. ldac po tej linii, udzielat
lekcji przedmiotéw teoretycznych prywatnie i w istniejacej wéwczas zenskiej
sokole muzycznej Ludwika Ursteina; w drugiej za$ dziedzinie czut wielkie za-
mitowanie do pi$miennictwa muzycznego, co objawiato sie jeszcze w Konser-
watorium; tam bowiem zawiazato sie woéwczas nielegalne koétko kolezenskie
samoksztatcenia i pomocy, gdzie wraz z gronem swych kolegéw bez wiedzy
wiadz rosyjskich zaczgt wydawac¢ jako redaktor, fachowe pismo muzyczne
~Mtoda Muzyka", odbijane potajemnie na kamieniu. Po ukornczeniu swych stu-
diéw to samo grono mtodziezy postanowito pismo w dalszym ciggu prowadzi¢,
ale juz jawnie i w szerszym zakresie. Tak wiec jeszcze w sierpniu 1908 r.
ukazat sie prospekt majacego od 1-go pazdziernika wychodzi¢ dwutygodnika
muzyczno-literackiego ,,Mtoda muzyka", gdzie postawiono sobie za zadanie
szerzenie kultury muzycznej i zamitowania do sztuki. Za siedzibe redakcji
podano ul. Wspdlna 49 w Warszawie, a jako statych wspoétpracownikéw wy-
mieniono: Helene topuska, Witodz. Keniga, Wactawa Lachmana, Witad. Otto,
Piotra Rytla, Stanistawa Tarczynskiego, Adama Wylezynskiego i innych; re-
daktorem za$ i wydawca i tym razem zostal Roman Chojnacki. Na tres¢ pis-
ma tego sktada¢ sie miaty artykuly i rozprawy z dziedziny muzyki, kronika
ruchu artystycznego krajowego i zagranicznego, wiadomosci o instytucjach,
stowarzyszeniach i zwigzkach artystycznych z szczegélnym uwzglednieniem
Spiewu choéralnego w kraju, jako najprostszego sposouu szerzenia kultury
muzycznej, korespondencje, sprawozdania, zyciorysy, bibliografia, pedagogia.
I oto w istocie w zapowiedzianym dniu 17-go pazdziernika ukazat sie pierw-
szy numer oczekiwanegp dwutygodnika.

Wobec tego, ze od korica 1905 r. ,Echo Muzyczne" Rajchmana przestato
wychodzi¢, przy tym w ostatnich kilku latach stuzyto wylacznie sprawom
Filharmonii, za$ ,,Nowosci Muzyczne" Leona Chojeckiego byty wiasciwie mie-
siecznikiem nutowym a tylko z dodatkiem muzyczno literackim, warszawskie
sfery muzyczne bardzo odczuwaly brak powaznego pisma fachowego To tez
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powszsechnie zainteresowano sie niezmiernie nowym pismem, ktére istotnie
okazato sie bardzo zywotne, poruszajgc wiele spraw, zwigzanych z ruchem
muzycznym w kraju i zagranica. W ciagu pierwszych dwoéch lat ukazat sie
tam szereg interesujacych artykutéw i wyczerpujacych rozpraw pisanych
przez muzykéw i muzykologéw, ktérzy pdzniej w muzyce naszej wazniejsze
role odgrywac¢ mieli. A wiec Adolf Chybinski pisat o Melcerze, o Opitriskim,
a nadto o dawnych dzietach muzycznych polskich, Piotr Rytel o Czajkow-
skim, a pdézniejsza jego zona Aniela Rytlbwna data interesujace ttumaczenia
2 niemieckiego o muzyce kameralnej i muzyce dramatycznej; wiadomosci
0 szkotach muzycznych w kraju ii zagranica, jak réwniez rozprawy z dziedzi-
ny teorii muzycznej podawat sam redaktor, ciekawe dysertacje tyczace sie
dawnej muzyki polskiej umieszczali dr. Zdzistaw Jachimecki, Henryk Gpien-
ski i Joézef Reiss, Wojciech Diutowski podawal sprawozdania z dziatanosci
Zwigzku muzykéw, a nadto pisat o sztuce stosowanej, o Zwigzku pisali je-
szcze pozniej Adolf Guzewski i Ignacy Cielewicz, W. T, Dobrzynski o Mu-
zyce rosyjskiej, J. Rudzka o muzyce czeskiej, Romuald Aust o estradach
koncertowych, Stefania Rézycka o szkotach $piewu. Bardzo obszerny byt dziat
korespondencyj: z Krakowa, pisal tanistaw Bursa, z Kijowa — Aleksander
Wielhorski, autor interesujacej rozprawki o muzyce rusinskiej, umieszczonej
w tymze pisSmie, jak rowniez pdzniejszych korespondencyj z Moskwy, z Wied-
nia — Piort Maksymowicz, po6zniej Julian Wolfson, ze Lwowa — Jarostaw
Leszczynski, z Lipska — Ignacy Neumark, z Monachium — Adolf Chybinski,
a sprawozdania z ruchu muzycznego koncertowego i z opery pisat poczatkowo
Adam Wylezynski, a potem Piotr Rytel. Nalezy teZz zaznaczy¢, ze pismo to
jedno z pierwszych zwrécito szczegdélng uwage na Karola Szymanowskiego
1 Ludomira Rézyckiego. Pismo to, umiejetnie redagowane, wstepnym bojem
wyrobito sobie opinie jaknajlepsza $rod naszego muzykalnego odiamu spote-
czenstwa, tak ze Filharmonia zwrécita na nie uwage i od pazdziernika 1909
roku zaczeta umieszcza¢ w ,Mtodej muzyce" programy swych wielkich pigt-
kowych koncertéw symfonicznych. Powszechne uznanie i wzrastajgcy stale
autorytet pisma, wywotat zmiane tytutu dwutygodnika, ktéry od r. 1910 po-
czat wychodzi¢ pod tytutem ,Przeglad muzyczny". Kierunek byt w dalszym
Cl4gu ten sam, redaktor réwnie ten sam, peten najlepszych checi, — cele ja-
sne i szlachetne: potozono tez nacisk na poswiecanie catych, lub czesci nu-
meréw jednej sprawie, lub osobie, np. Chopinowi.

Pismo rozwijato sie jaknajpomyslniej, ale wybuch wojny wszechswiatowej
Przewal te wysoce kulturalng i pozyteczng prace Chojnackiego, tak ze ostat-
ni>tj. 13-ty (!) numer Przegladu ukazat sie pod data 1 lipca 1914 r.. Przy
schytku wojny wskrzesza Chojnacki swoéj ,,Przeglad muzyczny", ktéry od 1-go
pazdziernika 1918 r. zaczyna znoéw wychodzié, i nadal wychodzit jeszcze do

“Ci nastepnego roku. Ale inna juz mys$l opanowywa umyst naszego redak-
tora. Po latach wojny i okupacji niemieckiej, pod koniec 1918 r. dzieki opar-
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ciu materialnemu A. Oppenheima zdecydowat sie Chojnacki na krok $miaty
i ryzykowny, — podejmuje sie bowiem prowadzenia Filharmonii Warszawskiej
na wiasna reke, wydzierzawiajac sale koncertowa. Tak prowadzit instytucje
od konca 1918 do 1923 roku. Poczatkowo przez pierwsze dwa lata gwiazda
powodzenia mu przyswiecata, szto mu Swietnie, pézniej jednakze w dwéch
ostatnich latach karta sie odwrécita tak, ze zrzekt sie prowadzenia zbyt ry-
zykownej imprezy na wilasna reke. Wtedy zostala utworzona Rada artystycz-
na Filharmonii, ktérej prezesem zostal Henryk Melcer. O ile teraz nastapito
pewne zatamanie, o tyle pierwsze lata powojenne byty wprost wspaniate. Pro-
wadzit wtedy Chojnacki nawe artystyczng instytucji z jaknajwieksza wydatno-
Sciag i energia, propagujac i popierajac wspoétczesng muzyke polskg i muzyke
polska w ogéle, dbajac jednoczesnie o wysoki poziom produkcyj, zapoznajac
bywalcéw Filharmonii z muzyka obca o gtebszej wartosci. A warunki byty
wtedy nadzwyczaj pomyslne: Zdzistaw Birnbaum, ktéry powrécit do Warsza-
wy, Miynarski, Oskar Fried, Oziminski dla koncertéw popularnych, wszystko
to byli dyrygenci, ktérzy posiadali uznanie muzykalnej czeséci spoteczenstwa
warszawskiego. Programy byty ozywione, solisci doskonali, a poziom wysoki.
W latach 1930 i 31-ym sytuacja zaczeta sie pogarszaé¢, powstata walka praso-
wa, potozenie stawato sie bez wyjscia i w maju 1931 r. Chojnacki ustagpit ze
stanowiska dyrektora artystycznego Filharmonii warszawskiej. W tymze
czasie odnowita sie w nim zytka literacka, od 23 pazdziernika 1930 r. zaczat
bowiem wydawa¢ ,Biuletyn Koncertowy" Filharmonii Warszawskiej, jako
wydawnictwo Stowarzyszenia artystow orkiestry Filharmonii Warszawskiej.
Ostatni w tej epoce Biuletyn pod jego redakcja wyszedt w dniu 8 grudnia
1931 r. Na kilka lat przed tym, gdy Karol Szymanowski objat dyrekcje Kon-
serwatorium muzycznego, powotat Chojnackiego na profesora harmonii, ktéra
to czynno$¢ pedagogiczng prowadzit Zmarty do ostatniej chwili swego zycia,
zyskujac uznanie powszechne, zaréwno wsréd swych wspotkolegéw, jak i wsrod
ucznidéw, dla ktérych byt prawdziwym opiekunem i przyjacielem. Ale zawsze
tesknit do Filharmonii, gdzie sie okazal niezbednym, wiec tez w poczatku
grudnia 1934 r. powrdcit tam, stajac sie wkrétce znowu dusza tej instytuciji,
bo po wieloletniej pracy w tym kierunku, znat jaknajdoktadniej ruch mu-
zyczny zaréwno krajowy, jak i zagraniczny. Odtad wydawat dawny biuletyn
pod zmieniong nazwa ,Przewodnika koncertowego". Teraz juz pracowat
w Filharmonii do konca swego pozytecznego i pracowitego zywota; a w cza-
sie jego blisko 20-letniej dziatalnosci przez instytucje te przesuneto sie mnoé-
stwo dyrygentéw i solistéw, oraz zapoznano sie w stolicy z wieloma nowymi
utworami muzycznymi krajowymi i zagranicznymi. Poza wszystkimi sitami
krajowymi na estradzie Filharmonii dali sie stysze¢ bardzo liczni artysci za-
graniczni, z najwybitniejszych wymieni¢ nalezy dyrygentéw: Furtwanglera,
Abendrotha, Bruno Waltera, Ansermeta, Scherchena, W. Ferrero, E. Coopera,
pianistéw: Rachmaninowa, Cortot, Casadesusa, Horowitza, Ortowa, Schnabla,
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Sauera, Backhausa, skrzypkéw: Hubermana, Kreislera, Szigetiego, Thibaut,
i wielu, wielu innych, ktérych nie sposéb wyliczyé. Pomimo najwiekszych
trudnosci finansowych umiat Chojnacki sprowadzi¢ najwybitniejszych wirtuo-
z6w Swiatowych, przyciagna¢ ich do Polski i pokaza¢ muzycznej Warszawie.

Taki jest — pobiezny tylko — rys dziatalnosci tego pracowitego muzyka,
pedagoga i kierownika Filharmonii. W pozyciu prywatnym byt bardzo mity
1 peten humoru. W rozmowie towarzyskiej sypaly mu sie jak z rekawa
kawaiy. Byt to jego wypoczynek po ciezkiej pracy. W ostatnich czasach
zaczai zapadac na zdrowiu, naprzod przyszto zapalenie ptuc, po ktérym z tru-
dem powrdécit jako tako do zdrowia. Potem dostat grypy, po ktérej przed-
wczesnie w dn. 16 grudnia poszedt na pigtkowy koncert w Filharmonii, na
wykonanie ,,Requiem" Verdiego pod dyrekcja Abendrotha. Byt to ostatni
koncert Filharmonii, na ktérym byt obecny w swej ukochanej instytucji.
W kilka dni po rym juz nie zy#...

Feliks Starczewski

MUZYKA POLSKA W PARYZU

Wykonanie ,Stabat Mater" Karola Szymanowskiego w Paryzu powitane
Powinno by¢ z podwdjna radosciag. Po pierwsze, umieszczenie tego utworu
w programie najstarszej i najpowazniejszej instytucji koncertowej paryskiej,
jaka jest ,Societe des Concerts du Conservatoire“, $wiadczy, iz dzielo be-
dzie wykonywane jeszcze niejednokrotnie przed publicznoscia paryska (co
2darza sie po raz pierwszy utworowi polskiemu), drugim za$ powodem do
radosci moze by¢ fakt, iz obecne wykonanie ,Stabat Mater" w Paryzu
(pierwszy raz wykonano to dzieto w r. 1929-ym na koncercie Pasdeloup pod
dyrekcjg A. Wolffa) wyszto z inicjatywy muzycznych koét francuskich, samo-
rzutnie i bez zabiegéw i wysitkéw propagandowych z naszej strony. Moze
W<?c wykonanie wspaniatego dzieta Szymanowskiego i wprowadzenie go do
statlego repertuaru muzycznego w Paryzu bedzie poczatkiem przetamania
lodéw w stosunkach muzycznych polsko-francuskich i moze otworza sie od tej
pory wrota paryskich estrad koncertowych dla twérczosci polskiej.

Jest bowiem zupeilnie niezrozumiate, iz miasto, ktére przygarnia i S$cigga
sWa tradycyjna kulturg i atmosfera artystyczna cale rzesze artystow cudzo-
ziemcow, ktére wychowuje liczne pokolenia adeptéw sztuki, ktére poza tym
wywarto witasnie w ostatnich dziesigtkach lat zasadniczy wptyw na sztuke,
a na muzyke w szczegdllnosci — jest réwnoczes$nie tak ekskluzywne i tak
mato zainteresowane w poznaniu obcej sztuki.

Niebywaty konserwatyzm, kroélujacy niepodzielnie w programach prawie
mwszystkich paryskich zrzeszen orkiestrowych, jest niewatpliwie najmocniej-
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sza przegroda miedzy $Swiatem muzyki wspoétczesnej a szeroka publicznosciag
koncertowa. Z drugiej strony jednak odczué¢ sie tez daje pewien charakte-
rystyczny rys ksenofobii artystycznej i pltynacej stad niecheci do poznawa-
nia wspoétczesnych pradéw zagranicznych — nie rdzennie francuskich. W wy-
niku — niewatpliwe obnizenie sie poziomu francuskiej twérczosci muzycznej
z réwnoczesnym zmuszeniem publicznosci do zasklepienia sie wylacznie
w sferze wspotczesnej muzyki francuskiej i z niedopuszczeniem nawet najwie-
kszych wspétczesnych dziet obcych do czestego wykonywania publicznego.
Poziom najmitodszej francuskiej generacji muzycznej nadaje sie bez watpie-
nia do wyjatkowo ostrego omoéwienia krytycznego. W stosunku do ogdélnego
europejskiego poziomu muzycznego wspoéitczesna muzyka francuska znajduje
sie¢ naprawde na szarym koncu, a szereg najbardziej ,lansowanych" utworéw
trudno w ogodle poddawac¢ powaznej dyskusji.

Jest to z pewnoscia okres przejsciowy, okres braku nowych, wybitnych’
talentéw i okres epigonéw doby poimpresjonistycznej — niemniej jednak
okres raczej przygnebiajacy. Wiara w geniusz francuski nie pozwala jednak
nawet przypuszcza¢, aby po Ravelu, Milhaudzie czy Honneger‘ze zgasta
gwiazda muzyki francuskiej. Optymizm ten, na pewno uzasadniony, pozwala
przypuszczaé, ze tworczos¢ muzyczna francuska z tatwoscig wyjdzie z chwi-
lowego impasu, natomiast otwarta calkowicie pozostaje sprawa owej chara-
kterystycznej ksenofobii i zasklepienia sie w sobie paryskiego Swiata mu-
zycznego.

Prawo wytacznosci dla muzykoéw francuskich na paryskim rynku muzycz-
nym, prawo tak niezgodne zresztg z tradycjami francuskimi, jest powodem
dla ktoérego nawet twoérczos¢ takich kompozytoréw jak np. Bartok, Hindemith.
czy Berg jest na ogo6t bardzo stabo znana w Paryzu i w catej Francji.

Muzyka obca pojawia sie¢ w Paryzu badz to dzigki koncertom ,wymien-
nym" — forma ta, wysoce zresztag demoralizujgca, przyjeta sie ostatnio
og6lnie — badZz za pomoca prywatnych stosunkéw usytuowanych oséb lub
instytucyj radiowych — co oczywiscie nie wptywa dodatnio na wybér dziet
wykonywanych — badz wreszcie w formie wystepéw obcych orkiestr, zespo-
6w artystycznych lub wybitnych solistow.

Jasne wiec jest, ze w tych — raczej smutnych — warunkach, muzyka
polska jest jedng z najbardziej uposledzonych. Nie tylko nie ma jej w pro-
gramach koncertéw symfonicznych, ale réwniez trudno znaiezé cho¢ jeden
utwoér polski w tysigcu drobnych koncertéw kameralnych. Koncerty orkiestry
polskiego Radia czy przedstawienia baletu polskiego — mimo rzeczywiscie
duzego powodzenia — sa raczej zdarzeniami anormalnymi, jako Ze inicjatywa
ich wyszta od strony polskiej i nie miata nic wspélnego z wewnetrznym
paryskim rynkiem muzycznym. Wiadomo réwniez doktadnie, ze nie udato sie
spowodowac¢ wystepéw w operze paryskiej jednej z najwiekszych naszych
Spiewaczek, tak. jak nie udato sie urzadzi¢ koncertu Swiatowej stawy kapel-
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mistrzowi — mimo duzego sukcesu, jaki ci artysci zdobyli poprzednio
w Paryzu. Harnasie Szymanowskiego réwniez zniknety z afisza. Optymisci
przypomna, ze zaréwno Rubinstein jak i Niedzielski wypelniajg sale koncer-
towe po brzegi — oczywiscie to prawda, ale czyz zdarzyt sie wypadek —
poza tymi wyjatkami — zaangazowania na koncert ktéregokolwiek z innych
naszych wybitnych wirtuozéw?

Byt pare lat temu okres bardziej rézowy, okres, w ktorym Stowarzyszenie
Miodych Muzykéw Polakéw w Paryzu rozwineto tak dalece swa owocng
dziatalnos$é¢, iz potrafito zainteresowa¢ muzyka polska szerszy rynek paryski.
Wtedy to réwniez §& p. P. O. Ferroud — w zalozonym przez siebie towa-
rzystwie koncertéw kameralnych ,Triton" — przedkitadat ponad wszelkie inne
wzgledy istotng warto$¢ muzyczna. Koncerty , Trytonu" byly woéwczas wyda-
rzeniem artystycznym pierwszej wagi, a nie brakio w programach Trytonu
i muzyki polskiej. Dzi$§ zmienito to sie o tyle, ze jedyna instytucja dostepna
Polakom stata sie ,,Revue Musicale", gdzie tradycyjnie w kazdym sezonie
odbywa sie koncert kameralnej muzyki polskiej bez interwencji, présb i za-
biegéw propagandowych. Oczywiscie nie trudno sobie zdaé sprawe z tego,

w powodzi potrzeb jest to jedynie kropla w morzu.

Czytajac niedawny artykut dr Régamey‘a pt. ,Dwadziescia lat muzyki
w Polsce" przyszto mi na mys$l, ze w dziedzinie kompozycji muzycznej —
ktéra to dziedzina z natury rzeczy reprezentuje najwiecej wartosci godnych
propagowania zagranica — odbyliSmy w Polsce w krétkim stosunkowo czasie
droge bardzo daleka i w trudnych warunkach osiagnelismy niezwykle duzo.
Zachodzi jednak pytanie: czy te osiggniecia wychodza réwniez i poza gra-
nice kraju, czy sa znane i doceniane zagranicga? Brak muzyki polskiej w Pa-
ryzu jest oczywiscie tylko czastka zagadnienia na tle ogromnego rynku
Swiatowego, jest jednak dowodem, ze nawet w blizszych i stosunkowo
tatwiejszych do zdobycia centrach muzycznych wszystko jest jeszcze do zro-
bienia w tej dziedzinie.

Nasze instytucje propagandowe, pracujgce zresztg z duzym nakiadem
energii, cierpliwosci i poswiecenia, winny zdaé¢ sobie jasno sprawe, iz w dzie-
dzinie propagandy muzyki polskiej zagranica panuje ogromna luka, wypet-
niana zbyt czesto niestety wystepami chéru Dana, ktdére to wystepy — mimo
wszelkich superlatywéw, na jakie zastuguja — trudno jednak zaliczy¢ do
propagandy muzyki powaznej.

*

Wracajac do paryskiego wykonania ,Stabat Mater", nalezy wyrazi¢ uzna-
nie kapelmistrzowi, p. Ch. Munch‘owi za dotozenie wszelkich staran, oy dzieto
Szymanowskiego wykonane zostato w sposéb naprawde doskonaty. Zaréwno
solisci (panie Wetchor i Kedroff oraz wspaniaty baryton, p. Bernac), jak
i znakomity choér pani Y. Gouverne dali z siebie mazimum precyzji wykonaw-
czej oraz przejecia sie i zrozumienia intencji kompozytora.
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Moze nie wszystkie tempa odpowiadaly nam, przyzwyczajonym do wyko-
nan warszawskich, moze orkiestra brzmiata niekiedy zbyt gtosno (co chyba
nalezy przypisa¢ niefortunnej akustyce sali starego konserwatorium), usterki
te jednak daty sie odczu¢ jedynie stuchaczom, otaczajacym specjalnym pie-
tyzmem dzieto Szymanowskiego. Cato$¢ ,Stabat Mater" wypadta bardzo
dobrze a krytyka paryska przyjmowata we wzruszajgcych stowach ,to wspa-
niate dzieto niezwyczajnej miary".

Barbara Podoska.

Z PMASY

BONY KULTURY

Modne powiedzenie ,panika kulturalna" nie okazato sie¢ czczym frazesem.
W ostatnich czasach problem organizacji kultury istotnie zajmuje na tamach
pism jedno z naczelnych miejsc, znajduje w dyskusjach prasowych oswietle-
nie z najrozmaitszych stron, przy czym, w przeciwienstwie do lat ubiegtych,
kiedy rozwazania na ten temat nie wychodzity poza wykazywanie katastro-
falnych niedociagnie¢ w tej dziedzinie i tradycjonalne jeczenie, zaczynaja
sie tu i o6wdzie pojawia¢ projekty pozytywne, majace na celu znalezienie
wyjsécia z tego impasu, w jakim znajduje sie nowe zycie kulturalne zwilaszcza
artystyczne. WS$rod tych projektéw jako szczegodlnie oryginalny i radykalny
zastuguje na wyréznienie pomyst Stanistawa Piaseckiego, opublikowany
w Nr. 2 (8 stycznia) ,Prosto z Mostu" w artykule p. t. ,Projekt bonéw
kultury", pomyst, ktéry juz wywotat bardzo zywa reakcje prasowg i oceny
zaréwno dodatnie jak i ujemne.

Wskazujac na wyjatkowe w Polsce zapdéznienie ,przemystu kulturalnego”,
gdzie w poréwnaniu z panstwami zachodnimi znajdujemy sie na poziomie
z potowy XIX-go wieku, dowodzi Piasecki, iz normalne, liberalne metody,
liczace na inicjatywe prywatng, nie doprowadza do wyréwnania tego dy-
stansu. W celu dopedzenia krajow zachodnich na polu rozpowszechniania
kultury musimy sie chwyta¢ innych $rodkoéw:

I tu juz pora na wypowiedzenie stowa, ktére wszystkich liberatow,
a nawet i nie-liberatéw, ale po prostu ludzi wychowanych w poje-
ciach gasnacej epoki, wprawi w oburzenie: przymus.

Tak, wiasnie przymus. Skoro istnieje przymus stuzby wojskowej,
przymus szczepienia ospy, przymus szkolny, bardzo juz bliski tema-
towi, o ktorym mowimy, dla jakiejze u licha przyczyny miatby by¢ nie-
dopuszczalny przymus korzystania z débr Kulturalnych? Jesli uwaza
sie przyswojenie wartos$i kulturalnych za niezbedne dla cztowieka,
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ktory chce by¢ petnym czitowiekiem, to nie tylko prawem, ale obo-
wigzkiem panstwa jest postara¢ sie o to, aby ten szczytny, ale wi-
szacy w powietrzu postulat pieknoduchéw przestat by¢ fikcjg a stat
sie¢ realna mozliwoscia, dostepna kazdemu.

Zaniepokojonych tym tokiem rozumowania pragne z goéry uspokoic,
ze nie mysle tu bynajmniej ani c kartach powotania do teatru, wy-
stawianych przez Gidwna Komende Teatralng (cho¢ niewatpliwie Ka-
den z ochota zostatby komendantem takiego przysposobienia teatral-
nego w randze i z poborami generata kultury), ani o przymusowym od-
czytywaniu chérem na placach publicznych pod nadzorem sierzantéw
dziet zbiorowych prezesa Sieroszewskiego, ani o tworzeniu batalionéw
przymusowych stuchaczy koncertowych. Mam na mysli przymus,
zostawiajacy ogromna sfere wolnosci osobistej i dotyczacy wiasciwie
tylko.., kieszeni. Prz/mus przeznaczania pewnej okreslonej czesci
budzetu prywatnego kazdego obywatela na zaspakajanie wiadnych
potrzeb kulturalnych. Okres$lmy, aby nie przesadzaé¢, ze kazdy oby-
watel Rzplitej ma obowigzek na zaspakajanie swych potrzeb kultu-
ralnych poswieca¢ conajmniej 2 proc. swego budzetu. Nie za duzo
chyba? Zeby za$ mieé¢ pewnos$é, ze obywatel rzeczywisci*. tego dotrzy-
ma a zarazem ulatwi¢ mu dotrzymanie, wydac¢ by trzeba ustawe, ze
wszelkie uposazenia w Rzeczypospolitej, zaréwno panstwowe, samo-
rzadowe jak prywatne, zaréwno pracownikéw umystowych jak fizycz-
nych, wyptacane odtad beda 98 proc. w gotéwct a 2 proc. w t. zw.
bonach kultury. Za taki za$ bon (podzielony np. na 50-ciogroszowe
odcinki) naby¢ mozna wytacznie: ksigzke, bilet do teatru, na koncert,
na wystawe itp. Ksiegarze, dyrektorzy teatréw i sal koncertowych itp.
wymieniali by nastepnie te bony (za ktére sprzedali Ksiazki, bile-
ty itp.) w kazdej lzbie Skarbowej na gotdéwke.

Jesli za§ mamy wchodzi¢ w pewne szczegoéty projektu, to dodajmy
jeszcze, ze najprosciej sprawa przedstawiata by sie z uposazeniami
panstwowymi; urzedy wyptacajace pensje otrzymywatyby ze Skarbu
odpowiednie sumy w gotéwce i w ,bonach kultury". Nieco bardziej
skomplikowana byta by sprawa z przedsiebiorstwami prywatnymi, ktére
przed wyptatg pensji swoim pracownikom musiaty by w urzedach
skarbowych zakupi¢ odpowiednia ilo$¢ bonéw. Wreszcie wszyscy zyjacy
z dochodéw wolnych (nie pensji) otrzymywali by bony przy wptacie
podatku dochodowego, ktéry musiat by by¢ o odpowiednia kwote (réw-
na wartosci bonéw i stanowigcg 2 proc. dochodu) podwyzszony. Ze
jednak i tak trzeba by te cala operacje wprowadzi¢ etapami, bo
gwattowne jej wprowadzenie wywotato by zbyt wielki wstrzas (po pro-
stu zabrakio by na rynku ksiazek, a w teatrach i na salach koncer-
towych miejsc), mozna by wiasnie podzieli¢ wprowadzenie ustawy na
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te trzy etapy (z odstepem poétrocznym, czy rocznym) okresSlone wyzej
wymienionymi trzema kategoriami.

Oczywiscie szczegoty techniczne realizacji projektu musiaty by by¢ dro-
biazgowo przemys$lane. Bardzo waznym i bodaj czy nie najtrudniejszym
problemem, na ktéry zwraca uwage Piasecki, byta by kontrola nad tg pro-
dukcja, ktérg by sie dostawato za ,bony kulturyl. Zagadnienie, jak dopilno-
waé, by produkcja ta nie byta szmirg, tandetg lub by nie zawierata czynni-
kéw destrukcyjnych,1a jednoczesnie nie wpas¢ w urzednicze zglajchszalto-
wanie twodrczosci artystycznej, prowadzgace z reguty do miernoty, — zagad-
nienie to jest naprawde trudne i wymaga bardzo madrego i subtelnego, po-
stepowania, z czego zdaje sobie zresztg doskonale sprawe projektodawca.

Z drugiej jednak strony jesli chodzi o ozywienie marazmu kulturalnego
naszych mas, wyniki wprowadzenia tego projektu w zycie mogty by by¢ we-
dtug Piaseckiego wstrzasajace:

Petne teatry, naktady ksigzek o jakich sie nam dotad nie $nito, ruch
muzyczny, sprzedaz dziet sztuki, pisarze nareszcie mogacy zy¢ z pibra,
muzycy wiedzacy po co uczg sie gra¢ na instrumentach, aktorzy zatru-
dnieni ( co tam, kolosalny brak aktoréw!), plastycy potrzebni. (Dla
plastykéw, dodatkowo, mozna by wprowadzi¢ na wzér wioski zarza-
dzenie, ze plan zadnego nowego domu nie bedzie zatwierdzony przez
inspekcje budowlana, o ile w kosztorysie 5 proc. nie bedzie przezna-
czone na zdobnictwo artystyczne budynku badz w rzezbie, badz w ma-
larstwie). Byto by oczywiscie zrazu takze duzo zgrzytania zebdéw i nie-
checi tych, ktérzy niechetnie by widzieli, ze im ze stuziotowych pensji
wyrywa sie dwa ztote za ,niepotrzebng" ksiazke z ciezka stratg dla
wody i tych, ktérzy z kilkudziesieciotysiecznych pensyj musieliby robi¢
kilkusetztotowe zakupy w domach sztuki, zamiast przegra¢ przyktadnie
te sumki w brydza...

No, ale z tym to chyba bysmy sie jako$ pogodzili.

Giowny szkoput bedzie raczej w tym, ze ten projekt nie jest znikad
»Sciagniety", ze jest zbyt na nasz gust oryginalny, ze nie mozna spokoj-
nie powotac¢ sie na jego wzér w Niemczech czy we Wiloszech, ze wiecej
z nim bedzie pracy, niz z przettumaczeniem Winterhilfe na Pomoc Zi-
mowa...

Musimy nasze swoiste problemy rozwigza¢ po swojemu.

POJEDYNEK RYTEL — WALLDORF
Warszawski Swial muzyczny przezywa znowu emocje batalii ,konserwa-
tystow" i ,postepowcéw". Powodu dostarczyt tym razem zblizajacy sie

festiwal Miedzynarodowego Tow. Muzyki Wspodiczesnej, a bezposrednia oka-
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zja staty sie (jak zwykle w tych v.ypadkacn) dwie recenzje prof. Rytla
(,Warsz. Dzien. Narodowy" 30.XIl. i 4.XI11), w ktérych woédz konserwaty-
stow warszawskich wystapit z ostra diatryba przeciw Tow, Muzyki Wspoét-
czesnej, muzyce wspoétczesnej wogoble, a studiom naszych miodych kompo-
zytoréw zagranica — w szczegole.

Wystgpienie prof. Rytla wywotato gwaltowna dyskusje, wychodzacg dale-
ko poza zagadnienie pozytecznosci czy szkodliwosci Festiwalu warszawskiego,
a dotykajaca tak istotnych zagadnienn jak antagonizm zachowawcoéw i poste-
powcow, ,starych" i ,mitodych" w sztuce, lub problemu czy kontakt naszej
muzyki z pradami i zdobyczami zachodu jest dla niej zbawienny, czy tez de-
strukcyjny. Jednakze jak zwykle dyskusja zeszta na tory zarzutéw natury
osobistej i polemiki niepozbawionej demagogii.

Prol. Rytel zaczyna od ataku na Tow. Muzyki wspoétczesnej:

Kazdy swoj towar chwali. Niech to sobie robi p. prezes filii miedzy-
narodéwki muzycznej. Dziwi nas to tylko, ze traktuje on polski
Swiat muzyczny i polska publiczno$¢ tak, jakby byli to mieszkancy
jakiego$ zascianka. ,Pierwsze otwarcie okna na rozlegty Swiat wysit-
kéw twoérczych". Co to znaczy? SiedzieliSmy gdzie§ w ciasnym kacie
z zatarasowanymi oknami i dopiero teraz ci panowie, (c nazwiskach —
mimo 17 lat pracy — prawde powiedziawszy, nikomu nieznanych) pa-
nowie ci beda uczyli nas prawdziwej sztuki i madros$ci najwyzszej...

I co znowu za ponizenie Polski i naszego $wiata muzycznego? Ze
panowie z miedzynarodéwki maja w sobie poczucie kompleksu niz-
szosci wobec réznych muzykéw, ktérych pojecia artystyczne sa spa-
czone, to ich tych pandw rzecz. Ale niechze nie przybierajg oni tonéw
mentorskich, bo nikt im nie dat do tego prawa.

I przechodzi do wystgpienia przeciw catej muzyce nowoczesnej, ktéra
wedtug niego (teza nie nowa, postugiwanie sie nig pietnowat juz Szymanow-
ski) jest piekielnym wynalazkiem miedzynarodowej mafii, wzajemnie sie po-
pierajacej i tylko tym sie ma ttomaczy¢ jej powodzenie pomimo oporu ludzi
nO niespaczonych pojeciach artystycznych" (jak prof. Rytel).

Naczelnym zadaniem i celem tej mafii ma by¢:

»haciskanie mtodych kompozytoréw do pisania koniecznie muzyki
niezwyktej, o fakturze zupelnie nowej, niespotykanej. Ze teza taka
prowadzi w prostej linii ku eksperymentom, przewaznie nic wspoélnego
z prawdziwa sztuka niemajacym — rzecz jasna. To tez okazy twor-
czosci z owego ,rozlegtego Swiata", na ktdéry wreszcie otworzg nam
okno, sa tego rodzaju, ze w muzykalnych Niemczech ogtoszono je za
sztuke zwyrodniata i wygnano na teb i na szyje...
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Po kilkunastu latach propagowania muzyki wynaturzonej, po wysu-
waniu na kazdym takim festivalu nazwisk nowych kompozytoréw, lite-
ratura nie zyskata nic bodaj, bo ktéz z owych staw nowoczesnych
utrwalit sie w Swiecie, jako twoérca miary wyzszej? llez zato talentéw
miodych spaczono, zadajac od nich pisania wyraznie gtupstw i beze-
censtw? Czyz wyrzucenie tej muzyki z Niemiec to tylko krok politycz-
ny, lub ,zasciankowos$¢"? tylko ,zamkniete na Swiat okna"? Wolne
zarty! Bluff moze czasem poptacac, ale nie trzeba przesadzaé, bo tatwo
wpas¢ w Smiesznosc.

Nic tedy dziwnego, ze tak niepokoi prof. Rytla, ,niezrozumiaty" ped na-
szych miodych talentéw do zdobywania europejskiej wiedzy muzycznej za-
granica zwitaszcza we Francji. Francja wydaje sie prof. Rytlowi szczegdlnie
niebezpieczna, albowiem:

Sztuka muzyczna we Francji dzisiejszej nie ma bynajmniej oblicza
jednolitego. Sa tam liczni reprezentanci muzyki, powiedzie¢ mozna:
normalnej, sa tez przedstawiciele kierunkéw skrajnych, ktérych pokre-
wienstwo z przesigknietymi duchem rewolucyjnym kompozytorami ro-
syjskimi w rodzaju Strawinskiego, nie budzi watpliwosci...

Ot6z we Francji sa obecnie dwa oblicza muzyczne. To drugie, jako
bardziej jaskrawe, pocigga miodziez zwilaszcza cudzoziemcéw (nie-
stety, Polakéw takze). Stad fakt dziwny, niepojety: miodzi muzycy
jada np. do Paryza po nauke, a czerpia te nauke nie od autorytetéw
muzycznych francuskich, a od Zydéw tamtejszych, lub od emigrantki
z Rosji, ponoé¢ conajmniej w 50 proc. Zydéwki. Z zalem trzeba stwier-
dzi¢, ze do rak tych oséb piyng takze i polskie pienigdze z Funduszu
Kultury Narodowej...

Owa ,potzydowka po6t emigrantka rosyjska", jest to jeden z najwybitniej-
szych wspoéiczesnych pedagogéw muzycznych w skali swiatowej — Nadia
Boulanger, kobieta, od ktérej nawet sam Strawinski, wedtug jego wiasnych
stéw, mogt sie wiele nauczyé. Podobne potraktowanie Nadi Boulanger przez
prof. Rytla godne jest napietnowania nie tylko jako dowdd ignorancji w dzie-
dzinie. w ktérej powinien sie orientowac¢ profesor kompozycji Konserwatorium
Warszawskiego, ale réwniez jako wysoce niewlasciwe wystgpienie przeciw
osobie ktéra za zastugi swoje nad ksztatceniem polskiej mtodziezy kompozy-
torskiej zostata odznaczona orderem ,Polonia Restituta", i o ktérej charakte-
rze, godnym nadzwyczajnego szacunku i bezinteresownej troskliwosci wobec
swych uczniéw poswiadczy¢ moga zgodnie wszyscy, co mieli z nig do czy-
nienia. Informacje o jej pochodzeniu nie maja nic wspélnego z prawda.

Owe refleksje prof, Rytla wywotaty zywag reakcje w Swiecie muzycznym
i spowodowaty bardzo ostrg replike Jerzego Walldorfa na tamach ,Kuriera
Porannego" (15.XI11.). Walldorf nie hamuje swego oburzenia. Wskazujac na
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dwie strony polskiej rzeczywistosci muzycznej: ciemna — organizacje i pro-
pagande i jasng — wspo6iczesng twoérczos¢ kompozytorska dodaje:

Ale jest, niestety, trzecia polska rzeczywisto$¢ muzyczna: z pogra-
nicza magla i kottunerii wyrosta bzdura, bagno gtupoty i zacofarnstwa,
siedlisko najbardziej ponurych intryg, batamuctw i kiamstw, fabryko-
wanych dla bronienia personalnych ambicyj muzycznych impotentéw, —
rzucanych co pewien czas, jak kiody na droge postepu muzyki, aby
tylko postep zatrzymac, zniweczyé¢, nie da¢ sie rozwingé grozie gréz —
prawdziwym talentom muzycznym. 0 tej trzeciej rzeczywistosci nie
moge mysle¢ ani pisa¢ inaczej, jak z furia, pasja, obrzydzeniem!...

W ostrym tonie prostuje Walldorf niesciste informacje prof. Rytla o Nadi
Boulanger:

,.Rosyjska Zydoéwka" wytudzajgca polskie pienigdze od szeregu lat
Jest kierowniczka (i zatozycielka) pierwszej w Europie szkoty mu-
zycznej: fortepianu naucza tam — Cortot, skrzypiec — Thibaut, wio-
lonczeli — Alexanian (uczen Casalsa), kompozycji — Strawinski i sa-
®a Nadia Boulanger. Kompozycja oparta jest w szkole na niezwykle
flebokim studium... Bacha. — Jana Sebastiana Bacha. Tak, profeso-
rze! Od wykucia prawie na pamie¢ preludiéw, fug i kantat Bacha, od
analizy ich na wyrywki zaczyna sie nauka wspoétczesnej kompozycji.
Tylko pan tyle o tym wszystkim wie, ile zdgzyt wyssa¢ z palca. —
Przez szkote Nadi Boulanger przeszli m. in.: cztowy kompozytor i dy-
rygent rosyjski — Igor Markiewicz, czotowy miody kompozytor fran-
cuski — Jean Franeaix, czolowy miody kompozytor angielski — Len-
nox Berkeley i dwaj nasi: Maciejewski, oraz Szatowski. — Czy do-
sy¢ profesorze?... Nie! — Gdyz prof. Rytel twierdzi, iz w ogéle mto-
dziez nasza powinna omija¢ Francje, bo kraj ten ,,..nie zdotat dac
Swiatu ludzi, przewyzszajacych tworcéw, do innych nalezacych na-
cji..." Tak pisze profesor kompozycji konserwatorium warszawskiego,

pierwszego konserwatorium w Polsce!l — A. Couperin, Rameau,
Berlioz, Bizet, Debussy, Ravel?...

N sprostosowaniu Walldorfa dotyczacym pochodzenia p. Boulanger znala-
Zly SI? réwniez pewne niescistosci, ktére jednak jej nie krzywdza. Na zda-
ni® prof. Rytla o,nieznanych stawach nowoczesnych", odpowiada Walldorf:

Tak, jedynie dla pamieci, zacytujmy sobie pare nazwisk owych ,nie-
znanych". Oto oni: Debussy, Strawinski, Szymanowski, Ravel, Proko-
fiew...

Jakzez dopiero musza by¢ ,nieznani" ci najmtodsi, ktérzy wchodza
v $wiat. Taki np. Antoni Szatowski (lat 31), grany byt dotychczas
zaledwie w Paryzu — gdzie dostat nedzny zitoty medal za ,Uwertu-
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re" — w Londynie, Brukseli, Wenecji, a wkroétce bedzie grany w No-
wym Jorku i Bostonie. Albo taki Roman Palester (lat 30), ktérego
~Mata Uwertura" jest jednym ze szlagieréw orkiestr symfonicznych,
grywanych na obu pétkulach. Albo taki Roman Maciejewski (lat 28),

ktory — nim przyjechat do Warszawy ze swym ,Koncertem na dwa
fortepiany"” — grat go trzy razy w Paryzu i raz w Londynie, a kté6-
rego ,Mazurki" i ,Kotysanka" sa w repertuarze paru Swiatowej stawy

pianistéw, m. in. Artura Rubinsteina. O polskich, bardzo czestych
wykonaniach tych kompozytoréw nie pisze, bo to przeciez nasza,
»2ydowsko-masornska" robota...

W dalszym ciagu wyraza Walldorf przypuszczenie, iz gtdbwnym motorem
atakéw prof. Rytla na twdlrczo$¢ wspoiczesng jest zazdros¢ zawodowa
(,,-..jakich$ smarkatych Palestrow czy Szatowskich gra sie wszedzie a jego
—nie. Dobrze! W takim razie zgnebi smarkaczy") i konczy apelem do wizy-
tatora szk6t muzycznych z ramienia W. R. i O. P. dr. Lidzkiego-Sledzinskie-
go o wglad w szkodliwag dziatalnos¢ prof. Rytla.

Na ten ostry i gwattowny, nie pozbawiony demagogicznych akcentéw atak
nie zareagowat prof. Rytel oezposrednio, jedynie ,Warszawski Dziennik Na-
rodowy", tytutujac przy okazji Walldorfa ,Szlachcicem — denuncjatorem"”,
zapowiedziat zgtoszenie sprawy do rozpatrzenia Syndykatowi Dziennikarzy
a osobno wytoczenie sprawy karnej o obraze. Wobec wspomnianego epitetu
.denuncjator”, skarga do Syndykatu wptyneta obustronnie.

Tak sie na razie przedstawiaja sprawy. Batalia zapewne jeszcze nie skon-
czona. Tymczasem mamy do zanotowania jeszcze gtos Michata Kondrackiego,
ktéry w noworocznym numerze ,Tygodnika Illustrowanego" charakteryzuje
sytuacje nie mniej ostro, ale z odmiennego punktu widzenia:

Cicha, lecz zaciek}a, walka, toczaca sie od dawna pomiedzy zwolen-
nikami nowych pradéw i postepu muzycznego, a tak zwanymi ,konser-
watystami" (od wyrazu konserwatorium) przybiera ostatnio na sile...
Z obu walczacych obozéw padty stowa wazkie, oskarzenia namietne,
niekiedy wprost fanatyczne i pelne zaslepienia. Ataki, wsparte arse-
natem zuzytych od dawna argumentéw, wzmogly obustronnag zacie-
ktos¢, lecz sprawy naprzdéd nie poruszyly. Cata toczaca sie walka
oparta jest bowiem na nieporozumieniu, ktére wymaga blizszego wy-
jesnien;a

W kazdej polemice trzeba znalezé wspélny jezyk, jezeli sie chce,
aby dyskusja potoczyta sie na pewnej ogdlnie dostepnej i zrozumiatej
platformie. Tymczasem, o ile wiekszo$¢ prasy muzycznej i przedsta-
wicieli zdrowo mys$lacego $Swiata muzycznego uzywa jezyka normalnie
przyjetego, o tyle strona przeciwna, skoncentrowana gtéwnie w mu-
rach Panstwowej uczelni muzycznej, stosuje taktyke wrecz nieparla-



mentarng, operujac przy tym frazesami wyssanymi z palca, insynua-
cjami, a nawet Swiadomie znieksztatlconymi faktami, ktére wprowa-
dzaja tylko zamet do niedostatecznie jeszcze ustabilizowanych poje¢
muzycznych w spoteczenstwie. To batamucenie opinii publicznej, upra-
wiane przez ludzi majgcych skad inad kredyt w niektérych sferach to-
warzyskich, ma na celu przede wszystkim utracenie niepozadanego dla
nich festivalu, przez usitowanie skompromitowania go w oczach spo-
teczenstwa, a przy okazji, réwniez wykonczenie znienawidzonych
przeciwnikéw. Walka o festival jest bowiem tylko fragmentem dtugo
trwajacej kampanii, prowadzonej przez grupe profesoréw Warszaw-
skiego Konserwatorium Muzycznego w obronie wiasnych... stanowisk.
Z tego tez punktu widzenia nalezy rozpatrywaé¢ podtoze ideowe ofen-
sywy ,konserwatystow". (Dla wyjasnienia doda¢ trzeba, ze gtéwny
filar wojujacych pedagogéw, nadajacy ton catej akcji, jest nauczy-
cielem harmonii i kontrapunktu w Konserwatorium, ma jednak sta-
boé¢ do kompozycji, bedac autorem paru ,poematéw" symfonicznych,
nie wykonywanych zreszta nigdzie poza Filharmonia Warszawska).

Niepowodzenia osobiste i szereg porazek doznanych na gruncie ar-
tystycznym, staly sie zrédiem atakoéw na wspoéiczesng muzyke leade-
réw opozycji konserwatorskiej. Niezrozumienie podstawowych zasad
historii ewolucji sztuki oraz nieznajomo$¢ nowego jezyka muzycznego
— kroétko méwiac ignorancja — postuzyta jako dalszy powdéd do pod-
jecia walki z postepem, rozwojem i nowosciag w muzyce.

Cata wiec akcja, majgca na celu préby powstrzymania rozwijajace-
go sie coraz szerzej ruchu muzycznego, prowadzona jest z pobudek
czysto osobistych, na ptaszczyznie wylgcznie personalnej. Utrwaleni”
bowiem zdobyczy wspoétczesnej muzyki w Polsce musi pociagnaé¢ za
sobg nieunikniong kleske tej grupy profesoréw — ,kompozytoréow",
— definitywnie wyeliminowanie ich utworéw z programéw koncerto-
wych i w konsekwencji opuszczenie zajmowanych przez nich stano-

wisk.
Jakim mianem nalezy okreséli¢ podobnag akcje dywersyjng — szkod-
nictwem muzycznym czy jakim innym wyrazeniem — wypada zosta-

wi¢ w odpowiedzi przysztym pokoleniom oraz historykom muzyki. Na
razie wystarczy stwierdzi¢, ze wysitki tepienia u mtodych talentéw ich
pragnienia zdobycia szerszej wiedzy muzycznej traca mocno zascian-
kiem i os$mieszajagc niefortunnych nauczycieli w oczach zdro-
wo myslacej wigkszosci muzykéw. Jezeli ksztalcaca sie w Konser-
watorium miodziez nie otrzymuje — poza nielicznymi w ostatnich la-
tach wyjatkami — dostatecznego przygotowania fachowego, to nie
diziw, ze zmuszona jest szuka¢ go za granica, na studiach u bardziej
Swiatych pedagogéw, umiejacych zaspokoi¢ ich gtéod wiedzy.
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Notujemy z obowigzku sprawozdawczego wypowiedzi z obu stron. Od siebie
mozemy dodaé, ze zaréwno problem poziomu Konserwatorium Warszawskie-
go, jak i konflikt miedzy ,postepowcami" a ,konserwatystami" sa zapowaz-
nymi i zaglebokimi zagadnieniami, by dato sie je rozwigzac¢ jedynie przy
pomocy polemik, w ktérych ferwor dziennikarski nieraz ponosi obie zwa$-
nione strony, kazac im postugiwaé¢ sie niedajacymi sie dowie$¢ zarzutami
i zaogniajac jeszcze bardziej animozje pomiedzy ,partiami" muzycznymi.
Potrzebne tu sg inne perspektywy i inne metody.

Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

WARSZAWA

Nie wiele ciekawego dziato sie na terenie muzycznym w okresie $wiagtecz-
nym. Blado zwtaszcza przedstawia sie bilans koncertéw filharmonicznych.
Ciekawym momentem byt wystep tak dawno u nas nie sltyszanego pianisty
Mikotaja Orlouia, ktory nadal reprezentuje pianistyke bardzo subtelna i de-
likatna, niezwykle muzykalna i zachwycajgca pod wzgledem technicznym.
Wykonat on najtadniejszy Koncert fortepianowy Rachmaninowa (ll-gi)
i Koncert Skriabina swym salonowym i wymuskanym stylem wcale nie zapo-
wiadajacy po6zniejszych rewolucyjnych osiggnie¢ kompozytora. Pozostali
solisci, bardzo jednolici pod wzgledem narodowosciowym, wybitnie sie
réznili pod wzgledem artystycznym. Najlepsze moze zespolenie doskona-
tej techniki z wielkg kultura muzyczng data Ré6za Etkin-Moszkowska w 111
Koncercie Rachmaninowa. Shura Cherkassky technike ma bezkonkurencyjna
a przy tym wyjatkowy brak kultury muzycznej, — polaczenie raczei draz-
niace. Szymon Goldberg powtérzyt jeszcze raz tylokrotnie juz w Warszawie
styszana interpretacje Koncertu skrzypcowego Brahmsa.

Dyrygowali Bierdiajew, Latoszewski, Mierzejewski — nie wiele majac po-
la do popisu z powodu bardzo szablonowego programu: Liszt (az dwa utwory
na jednym wieczorze), Czajkowski, Franek znowu ,Don Juan" Straussa —
itd. — jedyna zagranicznag ,nowoscig" byla czarujaca zresztg Uwertura do
»Rustana i Ludmity" Glinki. Polskich nowosci byto az trzy, ale nie szczeg6l-
nie sensacyjnych. ,Fantazja Kujawska' Maliszewskiego stanowita przykiad
dobrej kompozycji w tradycyjnym stylu, dowdd ze styl konserwatywny sam
przez sie jeszcze utworu nie dyskwalifikuje. Muzyke Suity Palestra ,Piesn
o ziemi" znamy z jej wykonania baletowego. ,Dzwony Torunskie" Perkow-
skiego nie stanowia chyba pozycji, do ktoérej by kompozytor przywiazywat
specjalna wage. Ani styl utworu, ani zalozenia ani wreszcie rozmiary nie
pozwalaja na wyciagniecie wyraznych wnioskéw co do obecnej linii rozwojo-
wej Perkowskiego.
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W innych stowarzyszeniach organizujacych koncerty panowal raczej za-
st6j. W Konserwatorium poza recitalem znanego juz u nas wiolonczelisty
Gabora Rejto — cisza. Stow. Mit. Dawnej Muzyki dato dwie audycje, w kto6-
rych na wyréznienie zastuguja interpretacje utworéw Bacha (2 suity angiel-
skie) i Beethovena (Sonata E-dur op. 109) przez Z. Rabcewiczowa. Kwintet
smyczkowy Schuberta oraz — jako ciekawostka — cztery utwory fortepia-
nowe Marii Szymanowskiej. Tow. Krzewienia Muzyki Kameralnej dato jedna
audycje, na ktérej obok ,Sonaty" na 2 skrzypiec i organy Szarzynskiego
uwage zwracaly zupelnie interesujgca ,Fantazja" na kwartet smyczkowy
Kurpinskiego i dowcipny kwartet Noskowskiego p. t. ,Kazdy po swojemu”
w doskonatej interpretacji Jarzebskiego, Wronskiego, Szaleskiego i Adam-
skiej. Tow. Muzyki Wspétczesnej ograniczyto w okresie sprawozdawczym
swoje imprezy do odczytu dr Stefanii tobaczewskiej p. t. ,W poszukiwaniu
naukowych podstaw muzyki wspoétczesnej'. W bardzo gieboko przemysla-
nym odczycie poddata prelegentka wnikliwej krytyce koncepcje Busoniego,
Haby, Hindemitha (por. artykut Palestra ,Préba syntezy" w IX i X Nr.Nr.
"Muzyki Polskiej") i Garbusowa, zarzucajac im dazno$¢ do oparcia muzyki
wytgcznie na podstawach akustycznych z pominieciem najistotniejszych
w wypadku momentéw psychologicznych i estetycznych. Zatowaé tylko
nalezy, ze tak wyczerpujacy i gteboki odczyt zgromadzit mata stosunkowo
iloé¢ stuchaczy, co $wiadczy o kompromitujagcym braku zainteresowan na-
szego Swiata muzycznego istotnymi zagadnieniami teoretycznymi. Pod tym
wzgledem Warszawa prezentuje sie najgorzej. Na prowincji, jak o tym oso-
biscie mogt sie przekonac¢ nizej podpisany, sprawy stojg znacznie lepiej.

Jedynym stowarzyszeniem, ktore w okresie sprawozdawczym rozwineto
zywszg dziatalnos$¢, byta Sekcja Pomocy Mtodym Muzykom. Zo-ganizowata
°na szereg audycyj, niestety ich terminy zbiegaly sie zawsze z innymi impreza-
mii co nietylko przyczynito sie do obustronnego zmniejszenia frekwencji, ale
réwniez stawiato recenzenta w potozeniu bez wyjscia. Nie mogac wiec oso-
biscie p6js¢ na te imprezy podaje jedynie z obowiazku sprawozdawcy nazwi-
ska i wazniejsze punkty programu. Na koncertach tych wystgpili pianisci:

= Miklaszewski, J, Berezynski i P. Szmukleréwna, $piewaczki Chartampowi-
czowna, Majewska i Kaupe oraz zespoty instrumentalne. Dyrygowat Wilczak.

programie do ciekawych punktéw zaliczy¢ nalezy , Kotysanke" Woytowicza
i Trio smyczkowe A. Knappa (ucznia Wieniawskiego i Hindemitha).

Konstanty Regamey.

BRZESC n./B.

Brze$¢ n/B. miasto wojewoddzkie, liczace bez mata 57 tysiecy mieszkancow,
osrodek zycia kulturalnego wojewddztwa poleskiego, nareszcie dojrzato
1w sprawach muzycznych.
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Muzykowanie w tym miescie przechodzito rézne fazy. Jezeli chodzi o wy-
konawcow opierato sie przede wszystkim na nie zawsze szczes$liwej lecz jedy-
nej wspoétpracy Brzeskiego Towarzystwa Muzycznego z miejscowymi sitami
wokalno-instrumentalnymi, amatorami, rekrutujgcymi sie z miejscowej eli-
ty, uwazajagcymi siebie za wielkich artystéw z Bozej taski, zawsze wymagaja-
cymi respektu dla swych talentdow, przed, w czasie i po odbytym jakim$ kon-
cercie, organizowanym przez Towarzystwo Muzyczne.

Brzeskie Towarzystwo Muzyczne, ktdre istnieje od r. 1919, majac wyraznie
nakreslony plan swego dziatania, nigdy nie zatamywato sie w razie niepo-
wodzenia spowodowanego kaprysami miejscowych kaptanéw wzglednie ka-
ptanek sztuki muzycznej, a parto swymi aspiracjami zawsze naprzéd, pozo-
stawiajac na pobojowisku tych ,stynnych" lokalnych ari/stéw, z drugiej stro-
ny obdarzajac szczera sympatia, uznaniem i wdziecznos$ciag ludzi, ktérzy bez
chorych ambicyj oddawali na ustugi Brzeskiego Tow. Muzycznego, a z nimi
i wzniostym celom, nie tylko swoj czas, ale tez bardzo czesto wiedze i talent.

Dzieki temu Tow. Muz. mogto zrealizowaé¢ wiele ze swych zamierzen arty-
stycznych, to tez w wieloletniej swej dziatalnosci, moze sie poszczyci¢ bar-
dzo wieloma mniej lub wiecej udanymi koncertami i audycjami muzyczny-
mi, przy wspoétudziale miejscowych, lub przybytych z innych wiekszych miast,,
sit artystycznych.

Dziatalno$¢ ta najczesciej byta znana tylko miejscowemu, zainteresowane-
mu spoteczenistwu i nie wychodzita poza obrgb m. Brzescia. A szkoda, bo
Swiat muzyczny stolicy zawsze bardzo sie interesuje ruchem muzycznym
w mniejszych osrodkach Rzeczypospolitej, w tym wypadku nie miat mozno-
Sci konstatowania wysitkéw pracy, jej wynikéw podejmowanych przez Brze-
skie Towarzystwo Muzyczne.

Obecnie sprawy muzyczne tego miasta weszty mniej mniej wiecej na nor-
malne tory, i o ich ruchu bedziemy mogli czesciej informowac¢ naszych czy-
telnikow.

Od nowego roku szkolnego 1938/39 Ministerstwo W. R. i O. P., biorgc pod
uwage wielka zywotno$¢ Brzeskiego Towarzystwa Muzycznego, mianowato
dyrektorem Szkoty Muzycznej, znanego muzyka, miodego kompozytora i ka-
pelmistrza p. Sylwestra Czusnowskiego. A trzeba byto w Brzesciu odpowied-
niego zawodowego muzyka do prowadzenia i uporzadkowania wszelkiej mu-
zycznosci tego grodu, muzyka, w ktérego poczynaniach reorganizacyjnych
musiata by by¢ wiedza i praktyka fachowa, no i przede wszystkim autory-
tet muzyczny. Zdaje sie, ze p. Czosnowski, procz zalet muzycznych posia-
da tez wielkie zdolnosci organizacyjne, potrafi do konca doprowadzi¢ dobrze
rozpoczety plan swych prac, w tych poczynaniach na pewno pomoze mu
nie tylko Tow. Muz, ale i cale spoteczenstwo brzeskie. Zresztg juz widac,
jakim zaufaniem i autorytetem cieszy sie nowy dyr. Szkoty Muzycznej, czego
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najjaskrawszym przyktadem jest chociazby b. duza frekwencja uczniéw tej
uczelni, bo az ponad 120.

Na grudniowym Wieczorze Muzycznym, urzadzonym przez Brzeskie Towa-
rzystwo Muzyczne, na ktérym m. in. byly wykonane utwory wokalne p. S.
Czosnowskiego, licznie zebrana publiczno$¢ darzyta rzesistymi oklaskami
autora Piesni Dzieciecych, ktérych wykonawcami byli: pp. Helena Pantele-
wiczowa (sopran), B. Pantelewicz (tenor) i prof. miejscowej Szkolty Muzycz-
nej p. Elza Wolkowa (fortepian). Wykonanie catlego Wieczoru Muzycznego
stato na nalezytym poziomie artystycznym.

Roéwniez na popisach Szkoty Muzycznej im. Karola Szymanowskiego, ktére
sie odbyty w dn 20-go i 21-go grudnia ub. r.. mozna byto stwierdzi¢, ze praca
w tej nowej, jedynej na cate Polesie, uczelni muzycznej, catlego grona nauczy-
cielskiego wraz z dyrektorem jest pomyslana b. dobrze, prowadzona z wiel-
kim wysitkiem, a nawet poswieceniem, odbywa sie wida¢ w wielkiej zgodzie
i harmonii, co juz daje bardzo dobre wyniki.

Dowodem jest poziom tych popiséw, na ktérych wystgpito 50-ciu kilku
miodych wychowankéw Szkoty Muzycznej, reprezentujac godnie poszczeg6l-
ne klasy, z ktérych na uwage zastugujg klasy fortepianowe prof. p. Elzy Wot-
kowej i Karoliny Sheybalowej, majace bardzo duzy procent utalentowanych
Uczniéw. Licznie byla tez reprezentowana klasa skrzypiec prof. W. Po-
rzyckiego i inne.

Publiczno$¢ na obydwéch tych popisach kompletnie wypetnita sale. Obec-
nie dyrektor S. Czosnowski organizuje Poleski Reprezentacyjny Choér mie-
szany oraz Orkiestre Symfoniczna.

Nalezy zyczy¢ dyrektorowi S. Czosnowskiemu w Jego rozpoczetych pra-
cach muzyczno-artystycznych na terenie brzeskim i catego Polesia wiele po-
wodzenia i wytrwatosci.

Ces.

Krakow

O ile pierwszy koncert Toti dal Monte i L. Montesanto nie przyniést arty-
stom sukcesu zewnetrznego z powodu stabej frekwencji stuchaczy, to drugi
ich wystep w pelni zrehabilitowal naszg publiczno$¢. Przybyta ona licznie
| w peilni zostata nagrodzona prawdziwag uczta artystycznag, ktdra obdarzyli
ja znakomici $piewacy. — Mitosnicy sztuki wokalnej odnosili niezapomniane
wrazenia artystyczne na tym koncercie, dla zwolennikéw za$ muzyki instru-
mentalnej wydarzeniem pierwszorzednej wagi byt recital Swietnego wiolon-
czelisty francuskiego Andre Navarra. Zaréwno interesujacy i wartosciowy
Program, jak najwyzszy poziom wykonania zastuzyly w peini na szczere sto-
wa uznania, ktérych nie szczedzita wykonawcy krytyka w pismach codzien-
nych, — Z artystéw zamiejscowych bawit poza tym w Krakowie Ignacy
Friedman, dajac recital poswiecony w catosci utworom Chopina.
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Noworoczny koncert symfoniczny zawierat ,nowos$¢", a mianowicie uwer-
ture do op. ,,Krél Popiel" Kurpinskiego. Dzieta tego stuchato sie z prawdziwa
przyjemnoscia; w odnoszeniu wrazen nie przeszkadzato zupeinie wyczuwanie
atmosfery weberowskiej w pierwszej czesci, a mozartowskiej w czesci dru-
giej. Koncert prowadzit kapelmistrz w Krakowie bardzo tubiany i ceniony,,
Olgierd Straszynski, wydobywajac z naszego zespolu wiele precyzji interpre-
tacji ' subtelnos$ci odcieni. m—=Gra solisty, p. H. Rossi — Vecchiego, ktéry wy-
stapit w koncercie d-moll Bacha budzita zastrzezenia zaréwno pod wzgledem
doktadnosci oddania tekstu, jak czystosci stylistycznej.

Krakowskie Towarzystwo Muzyczne przez diuzszy czas nie okazywato
dziatalnosci muzycznej. Obecnie z inicjatywy dwojga profesorow Konserwa-
torium pp. Olgi Martusiewicz i Wiadystawa Syrewicza urzadzito pierwszy
koncert z cyklu poswieconego sonatom na skrzypce i fortepian Beethovena,
w wykonaniu tych dwojga artystow. Nie mogac by¢ na tej imprezie, (ktorej
poziom gwarantujg nazwiska wykonawcoéw) z powodu kolizji terminéw z kon-
certem Stowarzyszenia Mt Muzykéw, oczekujemy z zaciekawieniem nastep-
nych audycji tego cyklu.

Stowarzyszenie Mt. Muzykoéw, kontynuujac swéj cykl kameralny, przedsta-
wito dwa interesujgce dzieta, a mianowicie H. Kaudera. Trio na obdj, altéwke
i fortepian oraz Schumanna ,Bajki" na klarnet, altéwke i fortepian w wyko-
naniu pp. F. Nierychty (obéj), J. Nalepy (klarnet), H, Zarzyckiego (altéw-
ka) i Z. Pozniakowej (fortepian). Z przyjemnoscia trzeba stwierdzi¢, ze zespot
pracuje systematycznie i sumiennie, osigga tez rezultaty najzupetniej pomysl-
ne. — Jako solisci wystgpili na koncertach Stowarzyszenia pp. Z. Wiinsch,
sopranistka obdarzona nieprzecietnie dzwiecznym materiatem gtosowym,
H. Gliszczynska, $piewaczka celujaca w nader muzykalnym wycyzelowaniu
miniatur, oraz mioda zdolna pianistka M. Rudéwna.

Opera krakowska znowu milczy. Kiedyz wreszcie stosunki w tej dziedzinie
zostang uregulowane!

Wi. P.

LwWOw

Lwowski ruch muzyczny w grudniu skoncentrowat sie wylgcznie w obrebie
pierwszej potowy miesigca, odznaczajac sie przy tym wecale wielkim nateze-
niem i znacznag réznorodnoscia koncertéw.

Najwazniejszym niewatpliwie wydarzeniem i budzacym najwieksze zain-
teresowanie byt konkursowy koncert chéréw z okazji 25-lecia Matopolskiego
Zw, Polskich Towarzystw Muzycznych i Spiewaczych, W koncercie wzieto
udziat 15 chéréw, czesciowo ze Lwowa i czesciowo z réznych prowincjonal-
nych miast Matopolski. Dobér wykonywanych utworéw, jak m. inn. Drobnera,
H. Jareckiego Koniora, Moniuszki, Niewiadomskiego, Nowowiejskiego, Racz-
ki, Wallek-Walewskiego, Wiechowicza, $wiadczyt jak najlepiej o dazeniach
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artystycznych poszczegélnych zespotéw do pielegnowania na ogét wartoscio-
wej piesni polskiej, starszej czy nowszej. Widoczne starania chéréw o wysoki
poziom wykonawczy pozwalaja zywi¢ nadzieje na jak najlepszy dalszy roz-
woj polskich chdéréw w Matopolsce wschodniej. Wedtug rozstrzygniecia sadu
konkursowego pierwsze trzy miejsca zajety chéry: ,Echo-Macierz" (dyryg.
J. Kotaczkowski) i ,Bard" (dyryg. A. Smolenski) ze Lwowa oraz chér mie-
szany Tow. im. Chopina (dyryg. A. Stadler) ze Stanistawowa.

Z koncertem choéralnym wystgpito poza tym Polskie Tow. Muzyczne, ktére
wiasnymi sitami chéralnymi i orkiestralnymi, uzupei,.ion,mi cztonkami orkie-
stry Filharmonii Iw. oraz przy wspétudziale 10 solistéw z doskonalg 1. Cy-
winska na czele wykonato oratorium R, Schumanna ,Raj i Peri". Wybitne to
dzieto epoki romantycznej, interesujace szczegélnie w ustepach chéralnych,
przygotowat do wykonania bardzo starannie dyr. dr A. Sottys.

W okresie sprawozdawczym odbyt sie natomiast tylko jeden koucert-pora-
nek symfoniczny pod dyrekcja Br. Wolfstala. Program popularny nie przy-
ciggnat tym razem do sali koncertowej (nb. teatralnej) wiekszej liczby pu-
blicznosci. Poza dzietami R. Wagnera, Mendelssohna (uw. ,Hebrydy") i nie-
byt interesujaco oddang ,Espang" E. Chabriera byty wykonane takze —
nieznane tu — utwory polskie, jak poemat symfoniczny P. Rytla ,Swiety gaj”,
co Prawda bardzo eklektyczny i fragmenty z baletu ,Juria" H. Klechniow-
skiej. Jako solista wystgpit na tym koncercie Jan Dworakowski, ktory su-
miennym odegraniem koncertu g-moll Brucha zdobyt sobie zastuzone powo-
dzenie u publicznosci.

Dzieki staraniu Tow, Przyj, Muzyki bawita we Lwowie — zresztg po raz
pierwszy — Roéza Etkin-Moszkowska, ktérej recital solowy, obejmujacy dzieta
Bacha-Busoniego, Mozarta, Brahmsa, A. Berga, K. Szymanowskiego (Etiudy,
°P- 33) i Chopina (w naddatkach) spotkal sie z bardzo dobrym piwyjeciem
stuchaczy.

Wielkim powodzeniem cieszyt sie réwniez wystep kulturalnej pary opero-
wych $piewakéw wioskich: Toti dal Monte (sopr.) i L. Montesante (bar.),

orzy szczeg6lnie podobali sie w wykonaniu duetéw operowych (Mozart,
Donizetti).

W konicu mozna jeszcze zaznaczyé¢, ze odbyly sie poza tym trzy przedsta-
W'enia operowe (Halka, Cyrulik sewilski, Mignon), ktére na ogét — wg re-
acji prasowych — sie powiodty.

J. J, Dunicz

SKIERNIEWICE

W listopadzie i grudniu ub. r. odbyly sie 2 poranki symfoniczne i tylez
audycyj dla miodziezy szkolnej.

Pierwszy poranek byt poswiecony catkowicie muzyce polskiej. Zostaty wy-
konane utwory K. Kurpinskiego, St. Moniuszki, H. Wieniawskiego, Wt. Ze-
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lenstdego, R. Statkowskiego, L. Rézyckiego i K. Szymanowskiego (fragment
z bal. ,Harnasie"). Program drugiego poranku zawieral utwory muzyki nie-
mieckiej (uw. ,Rienzi" Wagnera), francuskiej (uw. ,Benvenuto Celini" Ber-
lioza), wioskiej (arie operowe z tow. orkiestry) i skandynawskiej (Koncert
Griega). Wykonawcami tych koncertéw byta orkiestra symfoniczna 18 p.p.
pod dyr. por, K. Wdjcika i St. Janiszewskiego oraz solisci: H. Lipowska
(pieknie od$piewata arie operowe z tow. orkiestry), T. Wojtaszewska (z wiel-
kim rozmachem pianistycznym i plastyka odegrata koncert fortep. Griega),
F. Cichoszewska (utwory skrzypcowe Wieniawskiego) i A. Hernes (muzykal-
nie odépiewat arie i piesni) z tow. ork. Kazdy poranek byt poprzedzony pre-
lekcja St. Janiszewskiego. Publiczno$¢, licznie zgromadzona, owacyjnie okla-
skiwata wykonawcéw.

WILNO

Z tym zyciem muzycznym w Wilnie niewesoto. W ciggu listopada i grud-
nia mamy do zanotowania zaledwie Kkilka pozycyj; jakze to mato jak na
200-to tysieczne miasto! Dwa koncerty symfoniczne pod dyr. Hardulaka
(ten miody artysta rozwija sie doskonale) i kilka solowych wystepéw roéz-
nej miary i kategorii: oto pokiosie wattego ruchu muzycznego ,Stolicy Gie-
dymina", ,rubiezy Rzeczypospolitej".

Wystep zydowskiego pianisty Ignacego Friedmana byt skandaliczny nie ze
strony koncertanta, ktory jest pozycja ustalona pianistyki, ale ze strony pu-
blicznosci, ktéra na koncert nie przybyta. Gdziez solidarnos¢ zydowska? Do-
prawdy zatowaé¢ wypada, ze wystep tego wybitnego pianisty odbyt sie
w niemitej sali przy ul. Konskiej. W teatrze Miejskim na pewno publicznos¢
chrzescijanska uratowata by honor Zydéw wilenskich. Podobno p. Friedman
oswiadczyt, ze do Wilna wiecej nie przyjedzie. To samo powiedziat przed
kilku laty Artur Rubinstein, zaznaczajac, ze przyjezdza do Wilna na kilka
godzin, wykonuje program i ucieka tego samego dnia z miasta aby nie wi-
dzie¢ obdrapanej sali, impresaria nie méwiacego zadnym ludzkim jezykiem
i brudnego hotelu. Jakiez to piekne rezultaty stosowania liberalnych zasad,
ktére pozwalaja kazdemu obywatelowi wszystko robi¢ i pierwszemu lepszemu
zydkowi handlowaé¢ réwnie dobrze $ledziami i woda sodowa jak sztuka Ru-
binsztejna i Friedmana.

Doskonale udat sie koncert Uminskiej i Dygata, urzadzony staraniem Klu-
bu Muzycznego i Klubu Prawnikéw. Wspaniata frekwencja, wyborowa pu-
blicznoé¢, elegancki apartament Prawnikéw wytworzyty nastréj, w ktéorym
artysci czuli sie znakomicie. Umirniska grata $licznie i porywajaco, Dygat jako
solista byt w znakomitej formie. Wieczdér ten byt niewatpliwie najlepiej uda-
nag impreza muzyczng tegorocznego sezonu.
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Powazne wrazenie zrobit wystep stuchaczy Bratniej Pomocy Panstwowego
Konserwatorium Muzycznego w Warszawie. Szczeg6lnie chér Szczepanskiego
zastuguje na duze pochwaty za wykonanie ,Kurpiowskich" Szymanowskiego;
P. Ignatowiczéwna moze daleko zaj$¢ w karierze $piewaczej, pianista p. Wa-
sowski n.a wiele danych na dobrego wirtuoza. Ogélny poziom produkcyj wy-
soki, Nalezato by sobie zyczy¢, aby rewanz Bratniaka wilenskiego w Warsza-
wie wypadt réwnie dobrze.

W potowie grudnia Zwigzek Literatéw urzadzit w ramach ,Sréd literac-
kich odczyt Dr. Regameya na temat zbieznosci miedzy pradami umystowymi
w literaturze i muzyce. Prelegent w interesujgco zbudowanym odczycie do-
szedt do wniosku, ze zbyt skrupulatne doszukiwanie sie paralel pomiedzy
Pradami w sztukach moze by¢ niebezpieczne i zaciemni¢ obraz danej epoki.
Innego zdania by} ks. Dr, Sledziewski, ktéry uwaza, ze paralelizm zawsze
istnie|e, ale warto$¢ wzajemnych zapozyczen sztuk lezy w umiejetnosci trans-
pozycji tego np. co literackie na to co malarskie czy muzyczne. Z chwilg gdy
zamiast transpozycji wejdzie w rachube imitacja jednej sztuki przez druga,
to oczywiscie tutaj zachodzi falsz artystyczny i mamy wtedy do czynienia
raczej z pseudosztuka. Dyskusja przeciggneta sie do pdéznego wieczoru. Ta-
kich odczytéw przydato by sie wiecej.

irma
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8 stycznia b, r. odbylo sie Nadzwyczajnie Walne Zgromadzenie cztonkéw

owarzystwa przy licznym ich udziale.

Po referatach*) S. Wiechowicza i S. Szpinalskiego, poruszajacych podsta-
wowe problemy kultury muzycznej, a réwniez wskazujacych na aktualne za-
gadnienia i potrzeby polskiej muzyki, po dyskusji — jednomys$lnie przyjeto
, arys planu dziatania dla rozwoju polskiej kultury muzycznej" (umieszczo-
ny na poczatku numeru) i w dazeniu do catkowitego jego zrealizowania
uchwalono przedstawi¢ go odpowiednim wiadzom.

Nastepnie Nadzwyczajne Walne Zgromadzenie uchwalito przela¢ swe upra-
wnieni do zmiany statutu wybranej Komisji Statutowej, powierzajac jej
opracowanie nowego statutu i wprowadzenie go w zycie.

nowiono przedtuzy¢ rok budzetowy do 1 kwietnia i zatwierdzono do-
datkowy budzet na okres od 1.1. do 31.111.39.
0 czas dyskusji niejednokrotnie i dobitnie stwierdzono:
T.W.M.P., do ktérego nalezg prawie wszyscy wybitni muzycy polscy,
ZW aszcza miodszego pokolenia, stanowigc zwartg i wysoce wyrobiona pod
wzgledem spotecznym i obywatelskim gromade, — jest wyrazem opinii
muzycznej w Polsce;

) Umieszczonych w niniejszym numerze ,,Muzyki Polskiej".
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2) ze przed TW.M.P.,

ktérego dotychczasowa dziatalno$¢ data chlubne
przekraczajace ramy dotychczasowego

statutu, skad powstaje konieczno$¢ zmiany form organizacyjnych oraz nazwy

rezultaty, otwieraja sie mozliwosci,
Towarzystwa.
K R O N
POLSKA
WARSZAWA

Pan Minister W. Swietostawski mia-
nowat Prof. Joézefa Turczynskiego wi-
cerektorem Panstwowego Konserwato-
rium w Warszawie.

*

Na kilka dni przed $Swietami Zarzad
Instytutu Fryderyka Chopina urzadzit
konferencje informacyjna, na ktérej za-
znajomit przedstawicieli prasy muzycz-
nej ze stanem prac nad swoim wielkim
przedsiewzieciem — pierwszym polskim
peinym
Chopina. Celem komitetu redakcyjnego,
sktadajacego sie z Ignacego Paderew-

i wzorowym wydaniem dziet

skiego jako przewodniczacego
prof. Turczynskiego i dr Bronarskiego,

oraz

— jest ustalenie tekstu, ktéry by jak
najlepiej
najscislej odpowiadatl jego

wyrazat mys$l Chopina i jak
intencjom.
Dlatego wydanie to oparte zostato prze-
de wszystkim na rekopisach Chopina,
wykorzystujgc caty istniejacy materiat.
Tam gdzie brakio rekopiséw komitet
redakcyjny zmuszony byt oprzec¢ sie na
pierwszych wydaniach (francuskim, an-
gielskim i niemieckim)
jako materiatem poréwnawczym takze

postugujac sie

nowszymi wydaniami.
Kazdy zeszyt bedzie zawierat jako
osobny dodatek czterojezyczny komen-

tarz krytyczny, w ktérym beda poda-
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wane wszelkie istniejgce  warianty
wzglednie wyjasnione ewentualne od-
stepstwa od oryginatu. Przy catym pie-
tyzmie w zacnowaniu oryginalnego
tekstu w niektérych wypadkach musia-
no zastosowaé pedalizacje do dzisiej-
szych wymagan technicznych i do zmian
warunkéw  akustycznych, uzupehnié

przeoczenia i opuszczenia tekstu ory-

ginalnego, poprawi¢ przygodnie orto-
grafie harmoniczng i t. d.,, przy czym
tekst oryginatu jest w tych wy-

padkach podany w komentarzu. Po-
dawane tam beda nawet dodatki izmia-
ny wprowadzane przez poézniejszych
wydawcoéw. W ten sposéb nowe wyda-
nie bedzie spetniato podwéjny cel: edy-
cji stuzacej do celéw praktycznych o-
raz naukowo-krytyczne wydanie odtwa-
rzajagce mozliwie najwierniej oryginat
i obejmujace najbogatszy ze wszystkich
préb dotychczasowych materiat poréw-
nawczy.

Catos¢ wydawnictwa obejmie okoto
25 zeszytéw zawierajacych mniei wie-
cej 1400 stron tekstu muzycznego.

Warunki subskrypcji w Polsce sa:

przy jednorazowej —
90 zt, przy 10 miesiecznych ratach

95 zt, przy 20 miesiecznych ratach —

wptacie catosc

100 zt. Po wyjsciu z druku catosci ce-
na zostanie podwyzszona.

*



Jury Miedzynarodowego Towarzy-
stwa Muzyki Wspétczesnej w skiadzie:
Clark (Anglia), Defauw (Belgia), Fi-
telberg (Polska), Gerhard (Hiszpania),
Vuckovi¢ (Jugostawia) pod przedow-
nictwem prezesa M. T, M. W. Euansa
na Posiedzeniu odbytym w Warszawie
N 29X11,1938 r. zakwalifikowato do
wykonania na Festiwalu Warszawskim

w kwietniu 1939 roku nastepujace u-
twory:

Pierwszy koncert symfoniczny:

Bolestaw Woytowicz (Polska): 20
Wariacyj w lormie Symfonii.

Christian Darnton (Anglia): Pie¢ u-
tworéw na orkiestre.

Marcel Poot (Belgia): ,Legende E-
PXjue na fortepian i orkiestre.

avko Osterc (Jugostawia):
cagha — Chorat.

Passa-

Witodzimierz Vogel (niezalezny —
a emigr,); Scnerzo i Final z Kon-
certu skrzypcowego.
Jeaii Rivier
fJ-dur.

(Francja): Symfonia

Drugi koncert symfoniczny:

Joseph Valls (Hiszpania-Katalonia):
symfonia.

tie?aSt°n Brenta (Be'gia): "Le Save'
I"est”)6 B'nanc'er" (na baryton i or-

Lars Erik Larsson (Szwecja): ,,Osti-
nat°* na orkiestre.
arol B, Jirak (Czechostowacja):

Niesni na alt i orkiestre.

arcel Mihalovici (niezalezny-Ru-
uiunia): ,Prélude et Invention“ na or-
kiestre smyczkowa.

Alan Rawsthorne (Anglia):
Phoaic Studies".

»Sym-
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Antoni Szatowski (Polska): Uwer-

tura.

Pierwszy koncert kameralny (orkie-
strowy) :

Konrad Beck (Szwajcaria): Kantata
kameralna na sopran, flet, fortepian
i orkiestre smyczkowa.

Knudage Riisager (Dania): Concer-

tino na trabke i smyczki,
Roman Palester (Polska): Concerti-
no na saksofon i ork. kameralna.
Francis Poulenc (Francja): Msza
G-dur na chér mieszany a capella.
Milan Risti¢ (Jugostawia): Suita na

4 puzony (éwiertonowa).

Luigi Dallapiccola (ltalia): ,Tre
Laudi" na gtos i ork. kameralna.
Andre Souris (Belgia): ,Rengaines”

na kwintet dety.
Robert de Roos (Holandia): 5 etiud
na fortepian i matg orkiestre.

Drugi koncert kameralny:

Jerzy Fitelberg (Polska): IV kwartet
smyczkowy,

Demetrij Zebre (Jugostawia): ,Trois
poemes lyrigues" na skrzypce i fort.

Joaguim Homs (Hiszpania-Katalo-
nia):

Jos. Zavadil

Il kwartet smyczkowy.
(Czechostowacja): Ma-

ta Suita na skrzypce i fortepian.

Piet Ketting (Holandia): Fuga na
fortepian.
Vlad. Polivka (Czechostowacja):

Kwartet smyczkowy.

Trzeci koncert kameralny:

Elisabeth Luytens (Anglia): Il kwar-
tet smyczkowy.

Eugen Suchon (Czechostowacja): So-
natina na skrzypce i fort. op. 11.
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Anton Webern (niezalezny-Niemcy):
Kwartet smyczkowy op. 28

Kojiro Kobune (Japonia): 1 Kwartet
smyczkowy.
Alberto Hemsi (Egipt): Coplas se-

fardies (op. 22),
Honorio Siccardi (Argentyna): Dwie
piesni Amado Villar.
Henk Badings (Holandia): 11

tet smyczkowy.

kwar-

30 grudnia na koncercie Filharmonii
wykonano po raz pierwszy w Warsza-
wie dwa
Suite R. Palestra z baletu ,Piesn o zie-
mi" oraz ,,Dzwony torunskie" P. Perko-

nowe utwory polskie:

skiego.
BRZESC n/B.

Zreorganizowana Prywatna Szkota
Muzyczna im. K. Szymanowskiego w
n/B.

Sylwestra Czosnowskiego bardzo zywa

Brzesciu rozwija pod dyrekcja
dziatalno$¢, o czym szczegdtowo pisze-
my w sprawozdaniu z ruchu muzyczne-
go w Brzesciu.

INOWROCLAW

Pomorskie Towarzystwo Muzyczne
zatozyto swoéj oddziat w Inowroctawiu.
Na jego czele stoi prof. Zb. Soja. To-
warzystwo przystgpito do organizowa-
nia koncertéw. Obecnie wilasny zespo6t
Towarzystwa

ralng.

uprawia muzyke kame-

KATOWICE

W Katowicach odbyty sie w obecnym
symfoniczne Sla-
Na jednym

sezonie 3 koncerty
skiego Tow. Muzycznego.
z mich wykonano pod dyr. dr St. Lidz-
kiego-Sledzinskiego .Suite Go6-

m, in.

P O L S K A

ralska" J. Ekiera i ,Suite na orkiestre"
Bolestawa Szabelskiego.
*

We wtorek dnia 6 grudnia, w setng
rocznice urodzin kompozytora Bizeta
wystawita Dyrekcja Teatru im. Wys-
pianskiego opere ,,Carmen". Do wspo6t-

udziatu zaproszono wybitng inter.pre-

tatorke roli tytutowej, greczynke Ni-
colaidi Helene, ktéra odniosta wielki
sukces. Torreadora $piewat p. Jerzy

Garda, Don Josego p. St. Drabik. Re-
szte obsady stanowili: Z. Butatéwna,
St. Kruzer, Hlady i inni. Dyrygowat p.
Sillich z Przedstawienie
miato ogromne powodzenie.

*

Warszawy.

Irena Dubiska koncertowata z powo-
dzeniem w Teatrze im. Wyspianskiego
w Katowicach, wykonujac dzieta
Brahmsa, Paganiniego, Tartiniego i in-
nych. Wspétudziat brat tenor p, Jézef

Bogdanowicz.
KRAKOW

Rozgtosnia krakowska Polskiego Ra-
dia ogtosita konkurs skrzypcowy dla
ucznidw wyzszych kurséw krakowskich
szk6t muzycznych oraz nauczycieli ze
zwigzku Muzyczno-Pedagogicznego, Ce-
lem konkursu, jest wyszukanie nowych,
polskich talentéw oraz obudzenie zau-
fania do skrzypiec wyrobu krajowego,
ktére moga $miato konkurowaé¢ z pro-
dukcjg zagraniczna.
lepsze wykonanie utwordéw, objetych
konkursem beda skrzypce koncertowe
op. 4 z r. 1934, wartosci 600—80f zt.,
wykonane i ofiarowane przez polskiego

Nagrode za naj-

lutnika-amatora pptk. E. Kukulskiego,
a odznaczone Il nagroda i wielkim me-
dalem krakowskiego Muzeum Przemy-



R o N

stowego na ogdélnopolskim konkursie
lutniczym w Krakowie. Konkurs odbe-
dzie sie w dniach 28 i 29 marca b. r.

Nowag kantate Franciszka Koniora (a
me W4, Zelenskiego, jak mylnie poda-
ty dzienniki i Polskie Radio) wykona-
no w Krakowie na akademii z okazji
jubileuszu 350-lecia istnienia gimna-
zjum im. Nowodworskiego. Radio Pol-
skie transmitowato fragmenty tej uro-
czystosci, a takze i powyzsza kantate
na wszystkie rozgtosnie.

LWOwW

Dnia 12 grudnia odbyt sie we Lwo-
wie pogrzeb znakomitej Spiewaczki Sta-
nistawy Korwin-Szymanowskiej, ktorej
zwiloki sprowadzone tutaj spoczely na
cmentarzu tyczakowskim. W pogrzebie
wzieta udziat m. in. delegacja Panstw.
onserwatorium w Katowicach,

zmarta ostatnio byta profesorem.
*

gdzie

W dniu 9 grudnia ze Lwowa trans-
mitowano na wszystkie rozgtosnie Pol-
S *f° Radia oratorium Schumanna
” aj i Peri w wykojijmiu chéru i or-

iestry Pol. Tow. Muzycznego.

POZNAN

."Suita Wielkopolska“Feliksa Nowo-
Wilejskiego na kwartet meski, solo so-
pranowe i mala orkiestre zostata po
az pierwszy wykonana w Polskim Ra-
10 na fali ogodlnopolskiej z Poznania,

*a 10 listopada r. b. Suita osnuta jest

na motywach folkloru wielkopolskiego.

RYBNIK
Rybnickie Gwarectwo Weglowe zor-
ganizowato przy wszystkich swoich ko-
palniach orkiestry goérnicze dete i smy-
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czkowe oraz kola muzyczne, tgczace

gornikéw i urzednikéw.
SOSNOWIEC

Dnia 7
teatrze

grudnia odbyt sie w

miejskim  koncert p. Kry-
styny Madejskiej, $piewaczki operowej
z Warszawy oraz p. Zbigniewa Grzy-
bowskiego, laureata konkursu chopi-

nowskiego. Publiczno$¢ sosnowiecka
przyjeta wykonawcéw b. zyczliwie. Do-
chéd z koncertu przeznaczono na Gwia-
zdke dla biednych dzieci.

W dniu 15 b. m. staraniem Zw. Prac.
P. i H. urzadzono odczyt p. St. Bursy
z Krakowa pt. ,Mtoda Polsica w pie-
$ni polskiej” Strone ilustracyjng sta-
nowit $piew p. Mirostawy Dotezanki.

WILNO

Na wieczorze ku czci Kemala Ata-
tiirka, urzadzonym przez Koto turko-
logéw przy

nych w Wilnie od$piewano i

Instytucie Nauk Politycz-
odegra-
no szereg ciekawych utworéw muzyki
ludowej tureckiej, karaimskiej i krym-
skiej. Niektoérych z nich dostarczyt naj-
wyzszy dostojnik karaimski, mieszkaja-
cy stale w Wilnie Chachan Seraja Szap-
szat.

MUZYCY POLSCY | MUZYKA
POLSKA ZAGRANICA

26 lutego 1939 odbedzie sie w Ope-
rze Wioctawskiej premiera ,Straszne-
go Dworu" Moniuszki. Opera bedzie
wystawiona na podstawie wydania Tow.
Wydawniczego Muzyki Polskiej.

W potowie grudnia odbyt sie w Lo-
zannie koncert Paderewskiego, z ktore-
go dochdéd zostat przeznaczony na u-
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fundowanie sali koncertowej jego

imienia.

W Teatrze Hadriana w Rzymie, od-
byt sie staraniem Wiloskiej Akademii
Muzycznej koncert muzyki polskiej. W
programie byt szereg utworéw Cho-
pina, w wykonaniu St. Niedzielskiego,
oraz utwory Rézyckiego i Kondrackie-
go (Zoinierze), odegrane przez orkie-
pod dyrekcja
Z okazji tego koncertu

stre opery Kroélewskiej,
P. Molinari.
prasa rzymska zamiescita diuzsze ar-
tykuty poswiecone muzyce polskiej.

o

Na zaproszenie Deutschland Sender
w Berlinie p. M. Trombini
data recital,

Kazurowa
poswiecony polskiej mu-
zyce. Program zawierat utwory Szy-
manowskiego, Brzezinskiego,

i Wielhorskiego.

Kazury

Radiostacja dunska w Kopenhadze
nadata specjalng audycje, poswiecong
Polsce, trwajacg 70 minut. Byta to ga-
weda o Polsce i polskiej kulturze, ilu-
strowana produkcjami muzycznymi i
recytacjami utworéw literackich. Wy-
konawcami programu byta wielka or-
kiestra radia dunskiego oraz liczni so-
lisci. Audycja zaczeta sie piesnig
.,Bogurodzica", a skonczyta sie pol-
skim hymnem narodowym.

*

Na butgarskim rynku ksiegarskim u-
kazata sie ksigzka p. t. ,Muzyka Pol-
ska" piéra znanego muzykologa lwana
Komburowa. Ksigzka zawiera szkice
biograficzne o dziesieciu najwiekszych
kompozytorach polskich oraz krotki

przeglad #trstoryczny rozwoju .twor-

czosci muzycznej
przez prof. dr Henryka Opienskiego.
*

w Polsce, skreslony

Tadeusz Beval miat wielkie powo-
dzenie ma wystepach goscinnych na Sy-
cylii. Poza tym otrzymat zaproszenie

na wystepy w Berlinie i Hamburgu.
*

W Alzacji, w miejscowosci Witten-
heim, gdzie w kopalniach soli potaso-
wych pracuje ponad 5.000 wychodzcéw
polskich, odbyto sie $wieto piesni tam-
tejszych chéréw. Uroczysto$¢ odbyta
sie w sali domu parafialnego i zgro-
madzita liczna rzesze Polakéw z catej
Alzacji. Obecni byli takze przedstawi-
ciele miejscowych witadz, duchowien-

stwa i spoteczenstwa francuskiego.

*

Wyszta z druku nowa amerykanska
encyklopedia muzyczna: , The Interna-
tional Cyclopedia of Musie and Musi-
cians" wydana, pod redakcjg Oskara
Thompsona, przez Dodd and Mead, w
Nowym Korku.

Muzyka polska zajmuje wyjatkowo
cbszerne miejsce w tym wydawnictwie.
Po raz pierwszy wszyscy wybitniejsi
wspotczesni kompozytorzy i wykonaw-
cy polscy zostali umieszczeni
rodzaju wydawnictwie amerykarnskim.
Biografie polskie zostaty opracowane
przez Feliksa R. tabunskiego.

w tego

Encyklopedia zawiera poza tym spe-
cjalne artykuty poswiecone najwybit-
niejszym kompozytorom piéra znanych
europejskich i amerykanskich muzy-
kologéw i pisarzy. Polska tworczosé

reprezentowana jest w tym dziale ar-

tykutami o Chopin‘ic William Murdo- j

cha, oraz artykutem o Karolu Szyma-
nowskim piéra Feliksa R. tabunskiego.



Artykut ten jest pierwsza wyczerpuja-
cg biografia Szymanowskiego w jezy-
ku angielskim.

Wséréd 19-tu
zentujagcych muzyke wspdtczesng, kto-

kompozytoréw repre-

rym poswiecone zostaly specjalne
artykuty, znajduja sie poza Szy-
manowskim: Ravel, de Falta, Bartok,

Kodaly, Strauss, Hindemith, Schonberg,
Alban Berg, Strawinski, Rachmaninow,
Sibelius, Janacek, Malipiero, Respighi,
Pizzetti, Delius, Elgar i Vaugham Wil-
iams. Encyklopedia ta uwazana jest
Przez prase tutejsza za najbardziej po-
wazne i wyczerpujace wydawnictwo
z poséréd wszystkich poprzednio wyda-
nych w Stanach Zjednoczonych.

ANGLIA

Czasopismo ,Dissonance" podaje ja-
ko niezwykly wynalazek powierzenie
W on”?y~skim Covent Garden roli Fau-
4 ov,“m $piewakom, z ktérych pierw-
szy odtwarza Fausta starego, drugi —
0 miodzonego. Dla nas nie ma nic no-
wego w tym eksperymencie, gdyz moze-
my Z°

ki inscenizacji Fausta.

oglada¢ w obecnej warszaw-

Koncerty ,Filharmonii Berlinskiej",
ore odby¢ sie mialy w Londynie w
8 pod batuta Furtwanglera, zo-
kté ' °~wo”ane- Dyrekcja angielska,

ra zajmowata sie urzadzeniem tych
oncertéw, oswiadczyta, ze w obecnych
napietych warunkach i przy obecnym
s Osunku spoteczenstwa angielskiego do
Niemiec odbycie tego rodzaju kultu-
a e

Jest za niewskazane.
*

imprezy w Londynie uwazane

Pewien antykwariusz londynski na-

yt niedawno rekopis czterech ,Sym-
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fonii" na dwoje skrzypiec, altéwke
i wiolonczele, ktérych autor podany
jest przez kopiste jako Pere Golese.
Wobec tego, ze w identyczny sposéb
napisane jest nazwisko kompozytora na
kopii stawnego ,Stabat Mater" Pergo-
lesego, nie ulega watpliwosci, iz od-
nalezione utwory stanowiag nieznane do-
tad dzieta stawnego muzyka neapoli-
tannskiego. W kwartetach tych gtéw-
na role mojg pierwsze skrzypce a po-
zostate instrumenty ograniczaja sie je-

dynie do bardzo prostego akompa-

niamentu.
BELGIA
W Liege ma by¢ na nowo zatozona
.Societe libre d‘emulation“, ktoéra

istniata od 1779 roku i odgrywata wy-
bitna role w belgijskim zyciu muzycz-
nym. Tam byt w 1782 roku uroczyscie
przyjmowany Gretry, tam tez po raz
pierwszy w Belgii wykonano dzieta
Wagnera, a p6zniej modernistéw rosyj-
skich. Towarzystwo zostato zamkniete
podczas wielkiej wojny po spaleniu

przez Niemcéw jego siedziby.
*

Na festiwalu Statej Rady dla Mie-
dzynarodowej Wspodipracy Kompoz.
Muzycz. — jednym z ciekawych punk m
téw programu byto oratorium histo e
ryczne Skalda (Escaut), zmartego
mniejwiecej przed 40 laty Piotra Be-
noit, zatozyciela narodowo - flamandz-
kiej szkoly kompozytorskiej. Z pol-
skich kompozycji wykonano na tym fe-
stiwalu miodziencza sonate Szymanow-
skiego na skrzypce i fortepian.

FRANCJA
27 i 29 grudnia odbyly sie w parys-
kiej Grand Opera — przedstawienia
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ZyglLyda, pod dyrekcja Furtwanglera.
Spiewali opere czesciowo Francuzi, a
czesciowo Niemcy, wszyscy jednak w
jezyku niemieckim. Brunhildg byta
Germaine Lubin (ktéra latem S$piewata
Kundry w ,Parsyfalu"), Zygfrydem —
Niemiec Satler.

Radio Paris P. T. T. organizuje serie
odczytow-audycyj, ktére dadzg stawni
organisci francuscy na najstynniejszych
paryskich organach. Pierwszy cykl be-
dzie poswiecony dzielom prekurso-
row Bacha.

*

Zgodnie z rozporzadzeniem rzadu
francuskiego

stypendystom

pozwalajacym zonatym
,Prix de Rome“ miesz-
ka¢ w Villa Medicis wraz z zonami,
okreslono $cisle wypadki, w ktérych
stypendysci beda musieli pozostawac
w stanie bezzennym. Nie stosowanie
sie do tego regulaminu pozbawia win-
nego stypendium. Wyjatki sa dopusz-
czalne jedynie w wypadkach... koniecz-
nych. n

Alfred Cortot
transkrypcji
M. Ravela —

podjat sie wydania
.,Koncertu na lewg reke"
na dwie rece, w celu
utatwienia tego bardzo trudnego utwo-
ru. Mimo iz Cortot zastrzegt, ze z naj-
wiekszg troskliwoscig zachowa wszyst-
kie oryginalne cechy utworu, projekt
ten wywotal ostre sprzeciwy spadko-
biercéow Ravela, oskarzajgcych Cortot
o che¢ znieksztatcenia

arcydzieta. W

ravelowskiego
rezultacie Cortot zre-
zygnowal ze swego zamiaru, ale cala
sprawa tworzy ciekawy precedens, do-
tyczacy zagadnienia czy zmiana pal-
cowania bez zmiany samego tekstu nu-

towego jes znieksztatceniem czy nie.

ITALIA

26 grudnia, w dzien $w. Szczepana
odbyto sie jak co roku inauguracyjne
przedstawianie w La Scala. Dano
wznowienie Makbeta Verdi‘ego, pod dy-
rekcja Gino Marinuzzi‘ego. Partie ty-
tutowa $Spiewat Aleksander Szwed, od-
noszac duzy sukces.

*

Zapowiedzi programowe ,La Scala'l
w tym roku wywotaty tak wielki od-
dzwiek wséréd melomanéw mediolan-
skich,

w ciggu kilku dni

iz subskrypcje na abonamenty
wyniosty 1.500.000
lir, o 250.000 lir wiecej niz w zeszitym
roku. W celu udostepnienia przynaj-
mniej niewielkiej ilosci miejsc publicz-
nosci niezaabonowanej, dyrekcja ,,Sca-
li" zamkneta subskrypcje.

Program dorocznego ,Maggio Fio-
rentino” od 27 kwietnia do 6-go czerw-
ca obejmuje z dawnych oper: ,Wilhel-

ma Telia" Rossiniego i ,Le Astuzie
femminili" Cimarosy w opracowaniu
Respighiego, z nowych wioskich: ,,Or-
seolo" ‘Pizzetti‘ego, ,Antonio i Cleo-
patra" Malipiero i ,Kréla Leara" Fraz-
zi z librettem Giovanni Papini, z za-
granicznych oper: ,Persefone" Stra-

winskiego,
Ravela,

~Enfants et
ponadto
Wagnera. Z muzyki symfonicznej wy-
konane beda: Pasja $w. Mateusza Ba-
cha, Regauiem Ye~diego, 9-a symfonia
Beethovena, ,Zmartwychwstanie Chry-

les sortileges"
»,Holendra tutacza"

stusa" Perosiego. W dziale koncerto-

wym zapowiedziany jest recital Pa-

derewskiego.

Wedtug ostatnio opublikowanej sta-
tystyki w ciggu 1937 roku we wszyst-



kich operach Italii dano 170 przedsta-
wien na otwartym powietrzu i 407 w
teatrze. Wykonano 54 oper - baletéw,
z ktérych 7 byty nowymi wioskimi
Dochéd brutto wynosit 29
milionéw lir czyli o 3 miliony wiecej
n*z w poprzednim roku.

dzietami.

W Salsomaggiore w wieku 76 lat
umarta stawna $piewaczka Ewa Tetraz-
zini. Debiutowata ona we Florencji w
1882 roku i
sukcesy na wszystkich

amerykanskich scenach operowych,
pyskujac zwitaszcza stawe jako niezréw-

nana odtwoérczyni roli Aidy.
*

odtad odnosita ogromne
europejskich

Rada ministréow postanowita stwo-
Instytut italski ze stala siedzibag

w Rzymie przy Akademii Sw. Cecylii,
* 6rego zadaniem byto by popieranie

organizacja badann nad historia mu-
zyki.

W Bibliotece Konserwatorium w
eapolu znaleziono 2 sonaty wiolon-
zeowe Antoniego Vivaldiego. Beda

one wydane drukiem.

NIEMCY
Ukaze sie niedtugo w druku nowe
y anie piesni Schuberta (w wyborze),
™  t. nakladem firmy Litolff. Wydaw-
czynig jest $piewaczka, profesor Hoch-
u e w Berlinie— Lula Myssigmeiner.
owniez firma Litolff przejeta na sie-
tmtynuowanie pracy, zaczetej

Przez anstwowy Instytut badan nad

n N W Ner*n*e * Akademie w Mo-
flaC *Um pierwszego krytycznego
wydania Wszystkich dziet C. M. We-

errr Obecnie, jako nowy tom tego

wy awnictwa ukaze sie ,Preciosa",

zrewidowana i opatrzona wstepem
przez L, K. Mayera. Przejecie przez
prywatng firme takiego pomnikowego
wydawnictwa jest niewatpliwie wyra-
zem kultury muzycznej kraju.

Od 31 marca do 3 kwietnia br. odbe-
dzie si¢ w Baden-Baden czwarty, mie-
dzynarodowy festiwal muzyki wspoét-

czesnej. s

W Niemczech wydano rozporzadze-
nie, na mocy ktérego impresario i kie-
rownicy agencyj koncertowych maja
surowo wzbroniong wspoiprace w pis-
mach muzycznych i dziatalnos¢ mu-
zyczno-krytyczng. Poza tym artystom
nie wolno uzywa¢ pseudoniméw bez
specjalnego pozwolenia. Kary za prze-

kroczenia tych przepiséw sa b. surowe.

SZWAJCARIA

Genueniska Sekcja Miedz. Tow. Mu-
zyki Wspoéiczesnej organizuje w sezo-
nie zimowym 4 koncerty, z braku fun-
duszéw w mieszkaniach prywatnych.
Wykonane zostang miedzy
.Partita" i ,Nouvel Age" Markiewi-
cza, Kwartet (3-ci) Hindemitha, Kan-
tata na gtos i mata orkiestre Konrada
Becka (ta sama,

innymi

ktora ustyszymy na
festivalu warszawskim) itd.
*

W Bazylei umart w wieku 56 lat
stawny baryton rosyjski G. Bakianow.
Z najstawniejszych jego kreacyj nalezy
wymieni¢ partie Eugeniusza Onegina
i Demona.

Z. S. R.R.

S. Prokofiew skomponowat
do historycznego filmu poswieconego
Rosji 2 X111 wieKU.

muzyke
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Otrzymalismy od Zarzadu Stow. Art. Ork. Filharmonii Warszawskiej
memoriat, ktéry podajemy ponizej (bez zmian stylistycznych):

MEMORIAL

w sprawie
ORKIESTRY FILHARMONII WARSZAWSKIEJ

Od szeregu lat Stowarzyszenie Artystow Orkiestry Filharmonii Warszaw-
skiej znajduje sie w ciezkiej sytuacji finansowej, najistotniejsze podstawy
jej bytu sa zagrozone, gdyz istnienie orkiestry z kazdym dniem staje sie
niepewne.

Starania nasze skierowane dla poprawy bytu w Departamencie Sztuki nie
odniosty zadnych pozytywnych rezultatéw.

W roku zesztym na terenie ciat ustawodawczych odbyta sie wspdlna kon-
ferencja ztozona z przedstawicieli reprezentujacych w ogoéle sztuke, gdzie
podstawg i przedmiotem tej konferencji byto znalezienie mozliwosci polep-
szenia bytu cztonkéw Orkiestry Filharmonii Warszawskiej.

Osiagniecie tego celu miato by¢ zrealizowane na terenie Sejmu i Senatu
droga otrzymania subsydium, sankcja budzetowa, w rozplanowaniu pozycji
Departamentu Sztuki w budzecie na rok 1939/40 przy poparciu Rzadu.

Zdawato sig, ze miarodajne czynniki w budzecie na rok 1939/40 uwzgled-
nig dwie pozycje t. j. dla Opery Warszawskiej i dla Orkiesty Filharmonii
Warszawskiej.

Niestety nie zrealizowano staran Orkiestry Filharmonii Warszawskiej, na-
tomiast uwzgledniono w budzecie pozycje zt. 500.000 na Opere Warszawska,
tym samym jedynej reprezentacyjnej Orkiestrze w Polsce wyrzadzono krzyw-
de, gdyz Orkiestra Filharmonii Warszawskiej od 37 lat kultywuje i reprezen-
tuje muzyke symfoniczng w Polsce.

Cztonkowie Orkiesty, zastuzeni artys$ci-muzycy za swa wyczerpujaca ner-
wy prace otrzymuja skromne wynagrodzenia (miesiecznie od 60 — 180 zt)),
oprécz wydatkéw na skromne utrzymanie, optacanie cigazacych podatkoéw,
ksztatcenie dzieci, optat drogich mieszkan i Swiadczenn spotecznych, ponosza
jeszcze inne wydatki: (jak konserwacja instrumentéw, struny, stroiki, na-
prawa smyozkoéw).

Tak skromne wynagrodzenie cztonkowie orkiestry pobieraja w okresie
sezonu, trwajacego zaledwie 8 miesiecy. Z dobrodziejstw Ubezpieczalni
w letnich miesigcach korzysta¢ nie moga i nie pobieraja zasitkéw.

Orkiestra Filharmonii Warszawskiej jest bezwzglednie jednym z najlep-
szych zespotéw europejskich, o czym czesto czytaé mozna w prasie zagra-
nicznej, co tez stale potwierdzaja najwybitniejsi kapelmistrze o Swiatowej
stawie, a wierni dawnym zatozeniom nosza dorobek sztuki polskiej pewnej
wartoéci, I dzi$ wierni swym zatozeniom pracuja w dalszym ciagu dla dobra
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rodzimej sztuki, a w czasach o wielkim znaczeniu historycznym, szeregi na-
szych zastuzonych artystéw-muzykéw, wykazaty niebywaty hart, karnos¢,
wysokie poczucie obywatelskosci i ofiarno$¢ nr ottarzu Ojczyzny.

W szeregach wyzwolonej i triumfalnie naprzéd, kroczacej pracy artystow-
muzykéw widnieje czysty sztandar sztuki, ptynie najczystsze zrédio kul-
tury narodowej.

| ta zbiorowa, prawnie zorganizowana jednostka swiadoma swoich celéw
silna jednoscia wewnetrzng — jaka jej w narodzie przypadia) bezustannie
walczy ze swoimi warunkami materialnymi.

Reasumujac powyzsze Stowarzyszenie Artystéw Orkiestry Filharmonii
~ arszawskiej zwraca sie z goracg prosba do JWPanéw Marszatkéw Sena-

1 Sejmu, azeby w najblizszych odby¢ sie majacych posiedzeniach budze-

yc w Sejmie, Senacie zechcieli uwzgledni¢ w rozplanowaniu budzeiu

_ misterstwa Wyznan Religijnych i Os$wiecenia Publicznego pozycje dla

les ry Filharmonii Warszawskiej, jednoczes$nie zwracajac sie do JWPa-

enatoréw i Postow, dbatym o kulture rodzima, wykonawcom ich woli,

p.~ec Min. W. R. i O. P. dla celow tej kultury istniejacym, sprawe Orkiestry
armonii Warszawskiej najgorecej pragneliby polecié.

ZARZAD STOWARZYSZENIA ART. ORfC
FILHARMONII WARSZAWSKIEJ
Romuald Adamski
Czestaw Bem
Jan Tobiasz

ZEZWOLENIE WLADZ NA URZADZENIE ZBIORKI NA
SZKOLNICTWO POLSKIE ZAGRANICA

KOMUNIKAT PRASOWY Z DNIA 5 STYCZNIA 1939 R.

Spraw Wewnetrznych, w porozumieniu z Ministerstwem

Tow a”ranmznych i Ministerstwem Skarbu, udzielito Zarzagdowi Gtéwnemu
oh arZz~"S*'wa Pomocy Polonii Zagranicznej pozwolenia na urzadzenie na
arze calego Panstwa w czasie od 15 stycznia do 14 lutego b. r. VII do-

. Zn”™ z~N'6rki publicznej na rzecz Funduszu Szkolnictwa Polskiego Zagra-
~  awiadamiajac o powyzszym zezwoleniu Wojewodéw, Komisarza Rzadu

, Warszawy i Starostéw, Ministerstwo polecito wiadzom administracji

okazywac akcji zbiérkowej jak najdalej idace poparcie.

Wydawca: TOWARZYSTWO WYDAWNICZE MUZYKI POLSKIEJ
Redaktor: KONSTANTY REGAMEY
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