


SPIS RZECZY

ZDZISEAW JACHIMECKI

PIERWSZY ZARYS LIBRETTA OPERY
,KROL ROGER — PASTERZ” KAROLA SZYMANOW.

S K TE G O o s

ZBIGNIEW DRZEWIECKI

KILKA PRZYCZYNKOW DO SCISEOSCI WYDANYCH
TEKSTOW MUZYCZNYCH SZYMANOWSKIEGO

JAROSEAW IWASZKIEWICZ
MOJA LEKCJA KOMPOZYCJlI U SZYMANOWSKIEGO

WITOLD NOSKOWSKI

LGEOS” 1 ,,SZKOLA”

TADEUSZ SZELIGOWSKI

DWIE ODPOWIEDZI..coociiiiiiiiiicie e

OLGIERD STRASZYNSKI
W DRUGA ROCZNICE SMIERCI KAROLA SZYMANOW.

SKIE GO o
SPRAWOZDANIA s

Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE......cccoiiiiiiiiiiciicieciis

Z ORMEZE. ..o
ZE STOW. MILOSNIKOW DAWNEJ MUZYKI

KRONIKA ...

Str.

123

12?

130

141

145
148
153
161
161

162



MARZEC 1939 ROKU ROCZNIK VI ZESZYT Il (XLI)

PIERWSZY ZARYS LIBRETTA OPERY
~KROL ROGER PASTERZ”
KAROLA SZYMANOWSKIEGO

O genezie i skrystalizowaniu sie libretta ,,Kréla Rogera" dwu-
krotnie informowat nas wspottwoérca tekstu opery, Jarostaw
Iwaszkiewicz. Po raz pierwszy zabrat gtos w tej sprawie
z okazji premiery dzieta na scenie opery warszawskiej w r. 1926
na tamach Wiadomosci Literackich, drugi za$ raz pisat na ten
temat w numerze tegoz tygodnika, poswieconym pamieci Kompo-
zytora, dnia 2-go stycznia 1938 r. Wiadome byto wiec, ze

plan opery, pomyst akcji i ideologia dzieta wyszty od Szyma-
nowskiego. Iwaszkiewiczowi za$ przypadto zadanie — jak je
skromnie okreslit poeta — jedynie ,wykonawcy stownego" po-

mystéw genialnego muzyka. Na karcie tytutowej opery widnie-
ja obok siebie nazwiska Iwaszkiewicza i Szymanowskiego, jako
autorow tekstu. Nalezato sie to zaznaczenie Szymanowskiemu,
poniewaz — po za autorstwem zasadniczego pomystu libretta —
utworzyt on w nim Kkilka ustepéw w akcie pierwszym i drugim,
a ostatni akt niemal w catosci sam juz napisat. Te zwiezte
i przypisujgce Szymanowskiemu nalezny mu udziat w pracy nad
tekstem ,Kréla Rogera" informacje mam mozno$¢ rozszerzyc¢
w bardzo wydatny sposéb ogtoszeniem pierwotnego szkicu dra-
matu, ktéry Kompozytor ofiarowat mi w dniu 10-go stycznia
1928 r. Szkic ten, skreslony czerwonym atramentem na szesciu
kartach wielkiego formatu, pismem drobnym i nader szybkim,
w niektérych miejscach dos$¢ nieczytelnym, stanowi bardzo cen-
ne zrédio do studium twdrczosci Szymanowskiego. Kompozytor
nie podat na rekopisie swoim daty, ani miejsca, w ktérym spisat
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projekt swojego dramatu. W przyblizeniu jedynie dato by sie
ustali¢ te dane, poniewaz w koncowych zdaniach pisze Szyma-
nowski, ze po powrocie do Elizawetgradu, zabierze si¢ do kom-
ponowania piesni ,Szalonego Muezzina" do stéw lwaszkiewicza,
ktéremu zazdros$ci, ze juz sie dostat do Warszawy. W kazdym
razie nie dokonat tego w rodzinnej Tymoszoéwce w r. 1918, skad
razem z matka, bratem i siostrami, musiat uchodzi¢ w jesieni
r. 1917 *).

Projekt swodj p;sat Szymanowski w formie listu do Jarostawa
Iwaszkiewicza, ktérego pragnat sktoni¢ do wypracowania libretta
i posytat go razem z prywatnym listem, jak w zakornczeniu
»Szkicu" zaznaczat. Po6zniej prawdopodobnie, w czasie wspol-
nego stylizowania tekstu w Warszawie, odebral pewnie Szyma-
nowski ,szkic" od Iwaszkiewicza jako zbyteczny juz skrypt i po
kilku latach mnie dat na pamiagtke. Dzieki temu, moge dzisiaj
ogtosi¢ ten zaiste bardzo cenny dokument dramatycznej inspira-
cji wielkiego muzyka w jego autentycznym brzmieniu i z zacho-
waniem formy oryginatu. W ten sposéb przybywa jedno wiecej
wazne zroédito dla badan psychologii tworczosci Karola Szyma-
nowskiego.

Zdzistaw Jachimecki

*)  Od J. lIwaszkiewicza otrzymaliémy blizsze dane, dotyczace czasu,
w ktérym powstat projekt ,Sycylijskiego dramatu". Znajdowat sie woéwczas
Szymanowski w Odesie na "Srednim Fontanie" w goécinie u p. Marianny Da-
wydowej. Ow prywatny list, o ktérym wspomina dalei prof. Jachimecki,
jest do dzi$ dnia w posiadaniu lIwaszkiewicza i ma date 27.X.1918. Pisze
w nim m. inn. Szymanowski: ,Posytam Ci szkic ,Sycylijskiego Dramatu",
ktéry mi zaswitat w gtowie w Odesie pewnej bezsennej, hiszpanskiej nocy".

Okreslenie ,hiszpanskiej" odnosi sie do grasujacej wowczas choroby
Lhiszpanki", ktéra nie oszczedzita i Szymanowskiego, op6zniajac jego wyjazd
z Odesy (przyp. red.).
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SZKIC SYCYLIJSKIEGO DRAMATU?*)

Giéwne osoby.

1) Cesarz (ewentualnie Fryderyk)*

2) Kobieta (Imie ? wschodnie ? Zona czy tylko
faworyta z haremu, w Kazdym razie mitos¢
dwojga zaznaczona silnie).

3) Medrzec arabski nieodstepny towarzysz i przyjaciel
Cesarza jakby filozoficzne uzasadnienie najgtebszych
jego instynktow.

4) Mtodzieniec (Nieznajomy)

Opidcz tego mozliwe inne osoby potrzebne do akcji

np. z kleru w | akcie — jaki$ stary Archidyakon starzec

lub kilku takich replikujacych na stowa Mitodzienca,

mnisi czy mniszki — epizodyczne postacie ect. ect.)
AKT L

Wnetrze Bizantyjskiej swiatyni (Capella palatina ?
° istniejgca i tgczagca w sobie bizantynizm
wieczny romanski styl — normandzki i arabszczyzneg).

ozajki: — przyémione ztote — Marmury czarne
romanski - - Kosmaci — Plafon arabski w
ksztatcie jaskrawo barwnych
stalaktytow. Pdotcien — migajgce ptomienie
lamp i Swiec. Kadzidta, trybularze ect. ect.
Ttum, kler w sztywnych bizantynskich
szatach (jak na mozajkach) ze ztotogtowiu.

Surowy przepych i sztywnos$é

Uwagi

Zasadniczy ton muzyki

Chér — ciaglty prawie chéralny
jakby liturgiczny $piew na tle
ktérego biezy akcya.

*) Podaje¢ tekst w uktadzie i w pisowni oryginatlu. W miejscu wyrazéw,
ktérych nie dato sie odczytaé, znajduja sie kropki.
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Uwaga Akcya powinna by

sie zaczynac¢ od jakiej$ liturgii

— po6zniej dopiero wejscie Dworu
i djalog wyjasniajgcy sytuacye)

z podktadem bizant-oryentalnym. Pozorny chtéd
mistycyzm z jakim$ ukrytym, okrutnym i
bezlitosnym zarem w giebi. Dwér — osobna
grupa: przepych wyraznie juz arabsko-oryent,
w strojach i manierach. Trony cesarza i

kobiety z przodu sceny. Mag arabski tuz obok.
Tres¢ rozmowy: (Moze o tern moéwic jakis arcybiskup
Cesarzowi) polega na tern ze dzis wilasnie
przed Concilium ma sie zjawi¢ tajemniczy
Mtodzieniec-Anachoreta-swiety czy

tez czarownik lub *gota szarlatan (Stosunek
'kleru musi by¢ don wrogi i despotyczny)
mieszkajacy w pieczarze — za ktérym lud
chodzi gromadami twierdzac, ze to Swiety

i prorok, ze czyni cuda ect. ect.

Tu powinien sie odrazu zaznaczy¢
stosunek wrogi kleru i peten
zainteresowania ze strony Cesarza
Kobiety i Arabskiego Maga.

Niebawem zjawia sie Mtodzieniec.

W biatej Inianej szacie, o ciemno miedzianych
wiosach ozdobionych wiericem z bluszczu

z kijem pielgrzymim otoczonym kwiatami

(w rodzaju tyrsu) w reku.

Cudowny, tajemniczy usmiech i spokadj.
Wrazenie wsrod ttumu. Poddanie sie jego
czarowi. Posta¢ a la Leonardo da Vinci

(z Louvru). Nito Jan Chrzciciel — lub nawet
miodziutki Chrystus — ni to mtody Bachus.
Kontrast z otoczeniem w rodzaju

miodego Chrystusa wobec Synhedrionu,



PIERWSZY ZARYS LIBRETTA OPERY ,KROL ROGER"“

Na scholastyczne pytania odpowiedzi petne
czaru. Najlepiej jakas petna cudownej
prostoty piesn o Bogu (Chrystusie), kontrastu-
jaca z mrocznag wspaniatoscig zasadniczej
muzyki.

Cesarz, Mag arabski i Kobieta (ta ostatnia
zwilaszcza z wiasciwg kobietom impulsywnoscia)
poddaja sie widocznie czarowi. Natomiast

coraz wyrazniejsza nieprzyjazn ze strony kleru.
(Czy nie dobraby byta jakas$ straszna, stara
dyakonessa (alt) na czele zakonnic

...................... fanatycznag nienawis¢ do Mtodzienca ?)

Uwaga

Technicznie trudna tu gradacya
uczuc u tych trojga —
zwiaszcza u Maga arabskiego

ktory na tej ceremonji chrzescijanskiej oczy-

wiscie nie moze mie¢ nic do powiedzenia
1 u kobiety— ktérej jednak

trzeba kazac¢ co$ s$piewacd

mozna to jednak umiescié

bezposrednio przed wybuchem

kiedy sie ona rzuca Mtodzien-

cowi do nég — czem wywotuje
katastrofe.

115

(piesn Miodzienca powinna by¢ trocha erotycznie-blazniercza)

Po ods$piewaniu przez Mtodzienca piesni
Kobieta w uniesieniu rzuca sie przed

nim na kolana jako przed swietym
Oburzenie wsrod kleru (przeklenstwa Dya-

konissy), osadzenie go jako szarlatana, oaszczepienca.

Zadania wobec Cesarza, skazania go na $mier¢
czy wiezienie. Mtodzieniec zachowuje oczy-
wisécie spoké6j i 6w tajemniczy
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usmiech. Cesarz, ktérego zaniepokoit impul-
sywny odruch Kobiety z czysto meskiego
punktu widzenia wobec dyllematu

checi pozbycia sie za jednym
zamachem niebezpiecznego wspoétzawodnika
i glebokiego nieuswiadomionego jeszcze
zachwytu dla Mitodzienca,
Na jego decyzyi ktadzie sie ciezkie stowo
przyjaciela Maga arabskiego, ktory — tez
pod wptywem dziwnej pieknosci mtodzienca
radzi by Cesarz wezwat go na dwoér
do siebie i sam rozsadzit sprawe.
Cesarz czyni to: Miodzieniec zgadza sie
podkreslajac goraco iz ,pomnij ze sam
mie wezwates$ ku sobie" (Niejako w
tern symbolicznem znaczeniu, iz cesarz
naturg swoja , sam poniekad nieSwiadomie
wskrzesit w Sredniowieczu dyonizyjski
Patos antycznego zycia.)
Mitodzieniec wychodzi ws$réd rozstepujgcego
sie ttumu,

KONIEC I AKTU.

AKT II.

Wnetrze patacu Cesarza. Dekoracya
arabszczyzna — tysiac i jedna noc.

Moze by¢ widoczna czes$¢ nieba z gwiazdami
i ksiezycem jako eohappee w nieskoriczonosc.
Lampy, wonnosci, fontanny. U drzwi

straze normandzkie — olbrzymy zakute

w stal. Ja to sobie wyobrazam jako
dwupietrowe galerye-kolumnady biegnace
wokot sceny lub z dwéch bokoéw, (trzecia

np. prawa strona otwarta dla nieba, drzew,
fontan ect.) Przyczem wierzchnig galerye wyobra-
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Nalezy za-
znaczy¢
coraz
wieksze
poddawa-
nie sie
Cesarza.
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zam sobie jako nalezgcg do Haremu, tam
w czasie pierwszych scen aktu, powinien
sie wysnuwac ciagty ruch kobiet — szmery,
gtosy, blyski oczu przez azury.

Ztamtad moze tez kazac¢ Spiewac Kobiecie
jakas piesn. To drugie pietro mogtoby
by¢ potaczone ze sceng wewnetrznymi
schodami— , by w stanowczej chwili caty
ttlum kobiet, efebéw, eunuchéw, maogt
zrobi¢ efektowne entre na scene. To

sg oczywiscie detale do obmyslenia.

I scena. Cesarz i Arab w oczekiwaniu
Mtodzienca. Rozmowa w ktorej sie

wyczuwa u Cesarza niepokdj i podnie-

cenie oczekiwania. Tu tez moze $piewac
niewidoczna Kobieta (z gornej gaieryi)

jakas piesn przestrzegajacq Cesarza

przed surowoscig np. to mogtoby sie powtarzacé
nawet pare razy — po6zniej juz w czasie
rozmowy z Mitodziencem.

Il scena. Wchodzi mtodzieniec tym razem
w cudownym stroju arabskiego patrycyusza
(Albo moze hinduskiego?) W kazdym
razie powinienby by¢ biato ubrany (pokryty
pertami, dyamentami) — by w ostatnich
scenach odbija¢ od kolorowego ttumu.

Moze miec¢ z sobg kilku suivantéw —
ktorzy potem ewentualnie bedg stanowili
muzyke. Znéw rozmowa — w innym

juz troche tonie gdzie czar Mtodzienca
zaczyna wibrowac¢ coraz bardziej niepo-
kojaco, czems$ wyrafinowanie zmystowem,
pokusa... Co$ na wzor rozmowy Dyo-
nizosa i Penteusza w Bachantkach.

(Arab moze by¢ nieobecnym).

117
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Dobrze znéw kaza¢ mu $piewac jakas

dziwng piesn. Wskutek tej piesni

zaczynajg sie dzia¢ dziwne rzeczy.

Zaczyna sie wokot jakies intensywne zycie.

Na schodach i galeryach zaczynaja sie pokazywac
kobiety. Kobieta w otoczeniu swego dworu
ukazuje sie na scenie i zaczyna sie wpatrywac
w Mtitodzienca. Scena powoli zapetnia

sie kobietami, efebami, wogdle ttumem
zahypnotyzowanym dziwng muzyka. Tu nalezy
zrecznie przejsé od idei $piewu do idei

tanca. Mozliwe, iz Mtodzieniec moze

sie zjawi¢ z Kilku jakby dworzanami

a zarazem grajkami (wszystko oczywiscie

w arabskim tonie), ktérzy z poczatku
akompaniujg mu do $piewu, przejdg nieznacznie
do rytméw tanca. Jaki$ szat zaczyna

ogarnia¢ ttum powoli — ruch sie wzmaga

i zaczyna przechodzi¢ w orgiastyczny taniec.
Centrum tego jest oczywiscie mitodzieniec
stojacy na podwyzszeniu i patrzacy z zagadkowym
usmiechem na to co sie dzieje wokot.

Nalezy zaznaczy¢ wzrastajacy ciagle szat u
kobiety i rozdwojenie uczu¢ u Cesarza.

Wreszcie w chwili najwiekszego napiecia
Kobieta nagle rzuca sie do nég Mitodzienca

z krzykiem ze pdjdzie za nim wszedzie

(czy co$ w tym rodzaju). Tu jeszcze chwila
zwyciestwa ordynarnego, meskiego instynktu

u Cesarza: kaze olbrzymim Normanom
uwiezi¢ (czy zwiazac¢) Miodzienca.

Wszystko sie zatrzymuje w jakims$ chwilowem
zawieszeniu.
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Spokojny gtos Mitodzienca, ktéry znéw

z naciskiem przypomina Cesarzowi, iz

on sam kazat mu przyjs¢é. Nastepnie
zrzuca z siebie peta (znéw analogja z
Bachantkami) i zmierza powoli ku wyjsciu,
mowiac, iz kto jest

wolny péjdzie za nim (tam gdzie...

ect — miejsce na S$piew.) Kobieta

jak zahvpnotyzowana zdgza za nim.

Nalezy sie tylko wystrzega¢ podkreslenia
zbyt wulgarnie erotycznego momentu.
(By¢ moze caty ttum niech za nim
idzie ? ) Straze i caty thum sie
przed nim rozstepuje. Przed samym wyjsciem
zwraca sie jeszcze Mtodzieniec do Cesarza
wzywajac go izby sam przyszedt do
mego jakoby po kobiete.

Cesarz pozostaje sam na scenie w jakiems$
tragicznem...............
KONIEC Il AKTU.

AKT 111

Noc. Wnetrze teatru greckiego w Syrakuzach.
Pietrzace sie nad sobg podtkolem tawy; nad
nimi zaros$la: cyprysy ect. Powyzej niebo
2 ogromnymi iskrzgcymi sie gwiazdami.
Na lewo na ukos zwaliska sceny,
potrzaskane kolumny, fryzy ect. W centrum
ottarz Dyonizosa. Wchodzg Cesarz i
Mag arabski w poszukiwaniu Kobiety.
Rozmowa w ktérej sie jasno czuje, ze nie
0 nig wiasciwie cesarzowi chodzi. Medrzec
odchodzi w dalszym poszukiwaniu jaskini,
ktora jakoby zamieszkuje tajemniczy
Mtodzieniec. Tu moga by¢ dwie wersye

119
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dalszego biegu tego aktu. 1) Po zniknieciu
me_drca, caty owiniety w szary ptaszcz

zjawia sie Mtodzieniec. ,Przyszedte$s do

mnie... ect" trzecia, ostatnia rozmowa
Mtodziennca i Cesarza, w ktérej uczucia
Cecarza coraz wyrazniej sie zarysowuja.
Mtodzieniec przywotuje Kobietg oddajac

ja niejako Cesarzowi i sam znika. Nastepne
sceny jak w drugiej wersyi po przyjsciu kobiety.

Il wersya (dramatycznie lepsza, gdyz
unika sie powtdrzenia dyalogu miedzy
miodzienncem i Cesarzem i rezerwuje sie
zjawienie sie Mtodzienca na koniec aktu).

Po odejsciu Araba Cesarz chwile

pozostaje sam (Mtodzieniec wcale sie nie
zjawia). Po chwili z oddali stychac¢ $piew
Kobiety, ktéra — niewidziana prawie, owinieta
w szare szaty schodzi z wyzyn teatru

i zbliza sie powoli ku cesarzowi, Spiewajac
jakas dziwnag piesn. Spotkanie dwojga.

Kobieta méwi, ze Mtodzieniec przystat

mu ja i chytrze dodaje, iz jezeli Cesarz

sobie zyczy moga juz odejs¢. Podkresli¢

nastréj oczekiwania czegos, t. j, ze Cesarz
chociaz odzyskat juz po co witasciwie przyszedt
bynajmniej jednak nie spieszy sie z odejsciem

i jakby na co$ oczekuje.

Kobieta chytrze go sie pyta czy cesarz chce
Go ujrze¢ i czy ma go przywotac.

Cesarz z poczatku niesmiato, nastepnie
z coraz wiekszym zarem, zaczyna ja o
to prosi¢! Zaczyna swita¢. W Kobiecie
widocznie sie rozpala jakas$ dziwna
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moc i podniecenie. Potrzgsajgc trzymanym
w reku tyrsem wydaje okrzyk Bachiczny.
(Evoe — czy co$ w tym guscie). Z za sceny
odpowiadaja podoDne gtosy, z poczatku po-
jedynczo, nastepnie zaczynajag sie powoli
taczy¢ w jeden chor-okrzyk. Cesarza
i Kobieta zaczyna ogarnia¢ frenezya
oczekiwania cudu. Poranne Swiatto
wraz ze zblizajagcymi sie gtosami zaczyna
sie nateza¢ widocznie. W pewnej chwili
na scene wpada Mag arabski, krzyczac
w najwyzszem podnieceniu, iz to istotnie
zbliza sie B6g (czy prorok). Kobieta
zrzuca z siebie szary ptaszcz i okazuje
sie w stroju Menady (w greckim
pojeciu). Na stopniach teatru zaczynaja
sie pojawia¢ — oddzielnie — to grupami
Bachantki. Wreszcie, na najwyzszej
kondygnacyi taw — lub na scenie, jaskrawo
oswiecony przez pierwsze stonce, pojawia
sie Mtodzieniec jako grecki Dyonizos
w otoczeniu orgiastycznego ttumu.
(Sadze ze nie powinien nic méwic).
Kobieta dawniej juz potgczyta sie z ttumem.
Cesarz z okrzykiem ze widzi ,Boga" rzuca
mu sie do noég.

KONIEC.

Uwaga. Flet Pana musi

by¢ przez caty akt leitmotivem
moze sie zjawi¢ zaczynajac od
pierwszych okrzykéw Bachantek
albo nawet i wczesSniej — gdzies$
po za scena, = ... jakies
ukrywe po gaszczach intensywne

zycie.

121
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Uwagi. Oczywiscie jest to pobiezny szkic, w ktérym wiele
mozna ku lepszemu przerobi¢. Me jednak te zalete, ze jest,
PrZY icieeeennen. materyatu i pozornych antytezach dramatycznie
bardzo jednolity i zwigzany. Trudno$¢ dyalogu polega na uwy-
pukleniu ré6znych sie psychologicznej linii Cesarza w sto-
sunku do Mtodzienca. Niektére analogie z Bachantkami Euryp.
sg zrobione z pewng intencjg i nie moga byc¢ przyjete jako pla-
giaty. Daleki jestem od narzucania Ci czegokolwiek i krepowa-
nia Twej swobody i by¢ moze ze przyjdzie lepsze dramatyczne
rozwigzanie zasadniczego problemu, o ktéory nam chodzi. Sadze
jednak, ze to rozwigzanie, ktére Ci tu proponuje, jest bardzo
szczesliwe dzieki swej dramatycznej ciagtosci i wzrastaniu sce-
nicznego dziatania, o ktére badz co badZz w teatrze powinno cho-
dzi¢. Radbym strasznie wiedzie¢ co o tern myslisz? | pragnat-
bym otrzymacé¢ jaknajpredzej od Ciebie wiadomo$¢ o tern. Boje
sie instynktownego buntu w Tobie przeciw niewoli cudzego po-
mystu, Jednak sadze, ze pomyst ten jako taki nie powinien Ci
by¢ obcym, bowiem wyniostem wrazenie z naszych wspdlnych
rozmoéw o tym przedmiocie, iz dazyliSmy dos$¢ réwnolegtymi dro-
gami! — Chodzito mi bowiem gtéwnie tylko o wewnetrzny dra-
matyczny wezet, w ktory trzeba byto wplgta¢ dziatajace oso-
by — zasadnicze za$ wewnetrzne motywy pozostaja zupeinie
te same.

Czy nie bedzie Cie razit orgiazm akcyi? Sadze jednak, iz jest
on koniecznym dla uwypuklenia zasadniczych motywow dra-
matu. Moja ulubiona idejka o tajnych pokrewienstwach..............
i Dyonizosa, tez nie jest Ci zapewne obca. Pod wzgledem zew-
netrznie scenicznym, jest tam takie fantastyczne bogactwo, iz
0 wiekszym marzy¢ trudno — co mnie wiasnie tak pocigga. Bgdz
co badz, moéj Drogi zastandw sie dobrze nad tem i napisz mi
detalicznie co o tem sadzisz. Nie taje wcale przed Toba, ze
kwestja tego dramatu jest poniekad kwestjg dalszej mej arty-
stycznej egzystencji—, tak juz gteboko pomyst ten zapuscit ko-
rzenie w moje wnetrze. Wobec tego mam prawie czoto narzuca-
nia Ci pracy nad niem! Boje sie by Cie nie razit wszelki brak in-
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tymnosci i jaskrawa, gorgca pompa lego pomystu, oslepiajgca
kolorystycznie, ale sgadze ze to sg warunki sine qua non teatru.
0 czem zresztg niejednokrotnie juz mowiL$smy. List prywatny
pisze osobno. Zazdroszcze Ci ze$ juz w Warszawie. Po powrocie
do Elisawetgradu chce sie zabra¢ do ,Szalonego Muezzina"
(pozwolisz mi na te licencye *) w tytule. Dowidzenia — K. S.---—----

KILKA PRZYCZYNKOW DO SCISEOSCI
WYDANYCH TEKSTOW MLZYCZNYCH
SZYMANOWSKIEGO

ZBIGNIEW DRZEWIECKI

Przedwczes$nie odszedt od nas Karol Szymanowski. Twor-
czos¢ jego pozostata badz to w postaci drukowanej, a wiec do-
stepnej ogo6towi, badz tez w formie rekopismiennej, bedacej
wiasnoscia domoéw wydawniczych, lub przechowywanej w Bi-
bliotece Narodowej. Nie zamierzam porusza¢ w szkicu poniz-
szym problemu wydania nieopublikowanej dotgd spuscizny mi-
strza polskiego, jako znajdujgcego sie w zawiadywaniu spad-
kobiercow kompozytora i specjalnie zawigzanego Towarzystwa
im. Karola Szymanowskiego, majgcego za zadanie m. in. piecze
nad duchowym spadkiem po zgastym muzyku. Pragne natomiast
omowi¢ sprawe nieposledniej wagi, a tyczaca sie Scistosci wy-
danych tekstdow muzycznych, nie wolnych od powaznych bte-
doéw. Zamierzam przy tym ujac¢ to zagadnienie tylko fragmen-
tarycznie, ograiiiozajgc sie do Kkilku opuséw fortepianowych,
w nadziei ze kompetentni znawcy innych dziatéw tworczosci
Szymanowskiego przyczynig sie do skorygowania niescistosci
tekstéw, zanim przecho\lywane z pierwszej reki wykonawcéw
tradycje i odpowiednie wiadomosci nie ulegng pozatowania god-
nemu zapomnieniu.

*) Chodzi o zmiane tytutu pierwotnego ,Namietny Muezzin", zachowanego
w tekscie francuskim: ,Muezzin passionne".
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Podajac tedy do wiadomosci wielbicieli muzyki Szymanow-
skiego znane omytki tekstéw fortepianowych, zaznaczam jeszcze,
ze korektury te pochodzg od samego autora.

Najwiecej bledéw znajdujemy w Maskach, op. 34 i sg one
bardzo zasadnicze. Wiec w Szeherezadzie nalezy wprowadzi¢
nastepujace poprawki. W taktach 12, 13, 14, 15 i 16 na stronicy
drugiej i trzeciej (zmiana tempa na Poco avvivando) w syste-
mie Srodkowym nalezy wszedzie zamiast tercji ais-cis czytac¢ ais
c, czyli skasowa¢ krzyzyk przy c. Na stronicy 5-ej, w drugim
takcie Allegretta, nalezy ligature przy cis przeprowadzi¢ do tej
samej nuty w nastepnym takcie; tak samo w ostatnim takcie
na tejze stronicy nalezy ostatnie fis w melodii powigzaé¢ tukiem
z pierwszg nutg na 6-ej stronicy. W obu wypadkach sg to syn-
kopowane nuty, ktérych sie nie powtarza. Ten sam biad znaj-
duje sie w pierwszym takcie 7-ej stronicy, gdzie pozornego d
w systemie srodkowym nie powinno sie uderzac¢, gdyz jest prze-
trzymanym dis z poprzedniego taktu. Na skutek analogii
tekstowych podobne btedy drukarskie mozna zresztg tatwo wy-
kry¢ i w Kkilku innych miejscach.

W Tantris le Bouffon omytka tego samego rodzaju znajduje
sie na str. 22 miedzy ostatnia ¢wiartka es trzeciego taktu, a pier-
wszym gornym es czwartego. Powazniejszy btad figuruje na str.
26 miedzy 6-ym i 7-ym taktem (zmiana tempa na Largo) gdzie
oktawowa appoggiatura w basie powinna brzmie¢ b-b, a nie h-h.

W Serenadzie Don Juana nalezy uwzgledni¢ nastepujace po-
prawki. We wstepnej kadencji na koncu pierwszego systemu
ostatnia figura prawej reki winna sie rozpoczynac¢ dzwiekiem
b a nie h; ligatury (tak jak to ma miejsce w analogicznych po-
wtarzajacych sie w dalszym ciggu figurach motywicznych ka-
dencji) winny by¢ wprowadzone miedzy pierwszym i drugim
des prawej reki trzeciego systemu (gdzie fermata) i dwoma as
czwartego systemu (réwniez przy fermacie i oznaczeniu poco
sostenuto). Na str. 29-ej w pierwszym takcie Piu mosso (po ka-
dencji) akord prawej reki winien brzmie¢ h-e-gis, a nie h-eis-gis.
Na tej samej stronicy kwinty akompaniamentu trzeciego taktu



czwartego systemu winny by¢ czytane e-b, a nie es-b. Sir. 32, sy-
stem czwarty, takt trzeci: akord lewej reki f-e-a powinien byc¢
poprawiony na f-es-a. Str. 35; brak ligatury w dolnym c oktawy
prawej reki w takcie trzecim drugiego systemu.

W czwartej Symfonii (Symphonie Concertante op. 60) nalezy
zwréci¢ uwage na nastepujace omyitki. Na str. 2 w takcie drugim
Nr. 1 tuki taczace dzwieki f obu rak z nastepnym taktem winny
by¢ skreslone, a oba nastepujgce f grane, jako majace znaczenie
tematyczne. W czesSci drugiej nalezy zwréci¢ uwage na biad
w partii fletu w pierwszym takcie Nr. 9: tematyczna figura troj-
kowa trzeciej c¢wiartki powinna brzmie¢ jak w wyciggu forte-
pianowym, tj. cis (przetrzymane) h e a, a nie cis h cis a, jak wy-
drukowano w gtosie fletu. W czesci trzeciej na str. 54 takt dru-
gi po Nr. 31, figurka trojkowa prawej reki ma brzmiec¢ e dis cis,
a nie e d cis.

W dalszym ciggu komentarzy pragnatbym zwréci¢ uwage na
mato znany fakt réznicy tekstu w najbardziej popularnym utwo-
rze Szymanowskiego, stynnej Etiudzie b-moll, op. 4 Nr. 3. Mia-
nowicie, istniejg tu dwie wersje rozwigzania akordu b-ces-es
(ostatnia strona, takt drugi od gory), w pierwszym wydaniu
Spotki Naktadowej i przedruku w Universal-Edition. W wyda-
niu pierwotnym akord ten rozwigzuje sie na a-c-f, gdy w na-
stepnym na a-ces-f. Tak sie nieszczesliwie ztozyto, ze nigdv nie
doszto w rozmowach z Szymanowskim do wyjasnienia tej wat-
pliwosci. Co do mnie to wypowiedziatbym sie za pierwszg wer-
sja, jako moim zdaniem blizsza ogélnemu charakterowi harmo-
niki catego utworu.

Na zakonczenie tych przyczynkéw chce jeszcze wspomniec
0 rdéznicach, jakie istniejg pomiedzy manuskryptem pierwszego
zeszytu Mazurkéw op. 50, ktére znajdujg sie w moim posiada-
niu, a tekstem wydanym. Juz na pierwszy rzut oka mozna zaob-
serwowaé, ze caly szereg subtelnosci oznaczen akcentéw, ro-
dzaju uderzen (rézne portamenta, oznaczone kropeczkami
1 kreskami), oraz komentarzy okresleniowych. nie jest uwzgled-
niony w druku. Dla przykiadu podam np, brak charakterystycz-
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nych akcentéw na trzecie*j cwiartce kwint akompaniamentu
w Srodkowej czesSci Mazurka Nr. 1 (Poco piu mosso), akcentéw
w gtosach polifonicznych Mazurka Nr. 2, wielu oznaczen w ro-
dzaju dolcissimo itp. Z powazniejszych btedéw nalezy zwrdcié
uwage na: brak ligatury w Nr. 1 miedzy e w ostatnim takcie
systemu drugiego str. 3-ej a pierwszga nutg kantyleny nastep-
nego taktu, brak appoggiaturki fis przed d w Nr. 2, na str. 4-ej,
takt pierwszy systemu czwartego, odmienne oznaczenie tempa
Nr. 3 (Moderato zamiast Molto moderato) i tukowan tematu,
w druku nieprawidtowych w lewej rece, oraz biad kwinty his
fis zamiast h-fis na str. 9-ej, takt drugi systemu czwartego.
Kompozytor oznaczyt réwniez pierwotnie charakter Mazurka
Nr. 4, jako Vivace. Festivo (energico), gdy w druku czytamy
— Allegramente, risoluto. Roéwniez nieznany szerzej jest
fakt, ze Mazurki miaty sie ukaza¢ w zeszytach po 6, a i kolej-
no$¢ pierwszego zeszytu miata by¢ odmienna: pierwsze cztery
Mazurki nosity poczagtkowo w manuskrypcie numeracje od trze-
ciego do szostego.

Na marginesie niejako powyzszych uwag chciatbym wspom-
nie¢ jeszcze o tradycjach kilku skréotow w miodzienczych utwo-
rach Szymanowskiego. Jest zrozumiate, ze kompozytor, ktéry
odbyt tak olbrzymia ewolucje Siodkéw wypowiedzi w ciggu
swej pracy tworczej, odnosit sie z pewnym krytycyzmem do
utworéw napisanych w zaraniu dziatalnosci artystycznej. Szy-
manowski wyraznie nie lubit niektérych swych kompozycji. Ty-
czyto sie to w szczeg6lnosci Fantazji fortepianowej op. 14,
o czym przy wielu okazjach wspominat. W innych znowu byt
zwolennikiem kilku ,,vide*, ktére sam w witasnych wykonaniach
uwzgledniat. Mozna oczywiscie nie podziela¢ krytycyzmu au-
tora, zwilaszcza ze wrodzona szlachetno$¢ wszystkich pomystow
twoérczych Szymanowskiego i szczery romantyzm najczystszej
wody, ktéry z tak nadzwyczajnym talentem i poczuciem pigekna
rozsypany jest hojng dionig w wielkich formach wczesnego okre-
su tworczosci, okupuje tysigckrotnie te formalne niedociggnie-
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cia, na ktore dojrzaly juz kompozytor byt pdzniej specjalnie
wrazliwy. Tym niemniej z punktu widzenia pietyzmu dla je-
szcze zywych tradycji, pozwalam sobie owe skréty podaé, pozo-
stawiajgc poczuciu odpowiedzialnosci wykonawcoéw stosowanie
ich w praktyce,

Szymanowski zalecat krotkie vide w ostatniej warjacji opusu
10 (Warjacje h-moll na polski temat ludowy) na str. 21-ej, od
taktu pigtego do taktu pierwszego czwartego systemu, oznaczo-
nego Hf. Cale to vide wynosi ogétem 10 taktow.

W Sonacie na fortepian i skrzypce op. 9 zachowaty sie notat-
ki nastepujacych skrétow. Nalezy dodac¢, ze kompozytor gry-
wat czesto sam partie fortepianowa tej sonaty z réznymi skrzyp-
kami (m. in. z Ireng Dubiska) na swych koncertach kompozy-
torskich. W czesci pierwszej: od drugiej ¢wiartki pierwszego
taktu str. 10-ej do drugiej ¢wiartki trzeciego taktu po lit. O na
nastepnej stronicy; w czesci trzeciej — skroét oSmiu taktéw po-
czawszy od czwartego taktu po lit. N, oraz caty ostatni system
str. 33 (ogdtem 6 taktow). Wiadomosé o tych skrotach przecho-
wata czesciowo p, Irena Dubiska. Poza tym kompozytor zalecat
wykonanie catego ustepu czesci trzeciej partii skrzypcowej po-
czawszy od lit. M, a skonczywszy dwa takty przed lit. O, sze-
snastkami a nie 6semkami, jak figuruje w druku.

W chwili gdy polski swiat muzyczny obchodzi¢ bedzie druga
rocznice Smierci genialnego muzyka, a ,Muzyka Polska" po-
Swieca numer Jego pamieci, pragnatbym aby te skromne przy-
czynki cho¢ w drobnej mierze oddaty dowdéd kultu zywionego
dla uwielbianego Mistrza i Przewodnika.

Zbigniew Drzewiecki

MOJA LEKCJA KOMPOZYCJI I3 SZYMANOWSKIEGO
JAROSEAW IWASZKIEWICZ

Byta to, zdaje sie zima z roku 1915 na 16. Szymanowscy spe-
dzali te zime w Kijowie. Mieszkali w arystokratycznej dzielnicy,
dos$¢ daleko od tego miejsca, gdzie ja wtedy mieszkatem. Wojna
byta w catej peini, ale ja jako student uniwersytetu nie zostatem
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jeszcze powotany. Zreszta uniwersytet byt wtedy ewakuowany
do Saratowa i na wyklady nie chodzitem. Tym bardziej po lek-
cjach, jakich udzielatem przez caty dzien, zajmowatem sie czyta-
niem i pisaniem. Chodzitem jednoczesnie do szkoly muzycznej
i pracowatem nad muzyka. Tej zimy napisatem pierwszy moj
wiekszy utwoér proza ,,Ucieczke z Bagdadu”,

Zastanawiajac sie nad moja przyszioscig chciatem sie upew-
ni¢, jak to wilasciwie jest z tg moja muzyka. Poprositem wiec
kiedy$ Karola, aby mnie przyjat i przepatrzyt te moje ,kompo-
zycje jakie wtedy juz miatem ,w teczce". Umoéwitem sie z nim
i pewnego popotudnia poszedtem na Lewaszowska,

Przyniostem — o ile mnie pamie¢ nie myli — trzy rzeczy do
oceny Karola: cykl Piesni do st6w Kiplinga, poemat na dwa forte-
piany (w idei byt to fortepian z orkiestrg) i dzieto zdaniem moim
.najdojrzalsze"— sonate fortepianowa. Sonata skiadata sie z cze-
Sci pierwszej, wstepu (lento) i fugi. Moje wyksztatcenie muzycz-
ne miato wielkie mankamenty, a jednoczes$nie po prostu nie chcia-
tem sie ksztalcic—tak mnie szalenie oburzaty wszelkie prawidia
i koniecznosci podporzadkowywania sie jakims$ statym regutom.
Nauka harmonii miata we mnie statego buntownika i na wyktadach
wsciekatem sie na kazde ,nie wolno" albo ,lepiej jest unikac"...

Ze wszystkich kompozytoréw nowoczesnych uwazatem, ze Szy-
manowski najbardziej zerwat z tradycjami i prawidtami — i do
niego udawatem sie z cichg nadzieja na to, ze podtrzyma mnie
w moim buncie przeciw bezsensownym i krepujacym prawom.
Sonata moja — aczkolwiek zbudowana do pewnego stopnia w sta-
roswieckiej formie — pod wzgledem budowy harmonicznej ,,zry-
wata" ze wszelkimi przezytkami. Mniej jaskrawo zaakcentowane
to byto w moich piesniach.

Niestety zar6wno moje piesni jak i wielka sonata zostaty przez
mojego wielkiego kuzyna zlekcewazone. Przypatrzyt sie tym
rzeczom z lekka, najdtuzej sie zatrzymujac na wstepie do fugi.
Sktadat sie on z akordéw dos$¢ dowolnie klapnietych, ktére roz-
wigzywaty sie w nuty pojedyncze. Bardzo sie to nie podobato
Szymanowskiemu. Powiedziat mi:
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— To bardzo brzydko brzmi, jezeli akord rozwigzuje sie w po-
jedyncza nute. Nie trzeba nigdy gubi¢ gtosow...

Ostatecznie machnat na wszystko reka i powiedziat mi rzecz
taka:

— M) drogi z tego, co ty mi przynioste$, nie moge sie w ni-
czym zorientowac. Zastanow sie, czy to nie jest tak jak u Niet-
schego, ze po prostu chcesz sie wypowiedzieé¢, a to ze sie chcesz
wypowiedzie¢ w muzyce jest tylko pomyitka. Czy to czasami nie
potrzeba pisania i czy nie lepiej by byto, gdybys$ na serio wzigt sie
do piéra?

Odpowiedziatem na to, ze oczywiscie, gdybym musiat wybie-
ra¢, to bym wybrat pisanie i ze do tego fachu jestem gtéwnie
przywiagzany. Ale chodzi mi takze o wyprébowanie moich mozli-
wosci w muzyce, poniewaz stowo czasami nie wystarcza i chcia-
to by sie jako$ inaczej wypowiedziec.

Wobec tego Szymanowski zdecydowat jak nastepuje:

— Azeby wyprébowaé twojag muzykalnos$¢ i twoje mozliwosci
jest tylko jeden sposéb. Musisz mi napisa¢ najzwyklejszy ,te-
mat".

I to moéwiac naszkicowat mi na papierze nutowym schemat ta-
kiego ,tematu”, najbanalniejszy w Swiecie. Mam w tej chwili
przed sobg te kartke papieru z otdwkowa notatka. Cztery linijki
podwodjnego systemu nutowego podzielit po prostu na szesnascie
taktow. Na poczatku napisat: ,akord tonalny", w siédmym
i 6smym takcie napisat. ,modulacya, w minorze do matej tercji
(B moll — Des dur) w majorze do dominanty"; dziewigty-dzie-
sigty i jedenasty-dwunasty takty ujat w parzyste klamry i napisat
na nich ,sekwencya", ,sekwencya", na trzynastym-cztemastym
takcie ,,powrot tematu” i na szesnastym stowo ,koda", a u dotu:
»Najlepiej subdominanta, dominanta i tonika, kadencya dosko-
nata".

Mozna sobie wyobrazi¢, jak moja rozwichrzona wyobraznie
zirytowat ten klasyczny, szkolny schemat jaki mi pokazat Karol
Szymanowski! Przeciez nic innego nie kazat mi pisa¢ mdj nau-
czyciel harmonii! Bytem do gtebi oburzony na tego, ktérego uwa-
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zatem za ,.wyzwolonego z przesadéw". A on tymczasem mi po-
wiedziat:

— Jezeli wypetnisz ten schemat w sposéb interesujacy i cie-
kawy, to okazg sie w catej peini twoje zdolnosci muzyczne.

Naprzeciwko kartki, na ktérej szkicowat to szkolne wypraco-
wanie Szymanowski — tak jak i dzi$ jeszcze — znajdowala sie
kartka zawierajgca przejscie od ,Larga" mojej sonaty do Fugi,
Byt to pasaz biegnacy przez catg klawiature z goéry do dotu. Le-
wa reka oktawami uderzata po biatych klawiszach, a prawa dwa
razy szybszymi tréjkami po samych czarnych. Szkicujac swoj
schemat Szymanowski popatrzyt na ten pasaz i zagrat go:

— A wiesz, koteczku — powiedziat mi — ten pasaz brzmi (sto-
wo ,brzmienie", ,brzmi" powtarzato sie bardzo czesto w oce-
nach Karola) bardzo dobrze,

Na tym skonczyta sie moja jedyna lekcja kompozycja u Karola
Szymanowskiego. Bardzo rozczarowany wroécitem do domu i nig-
dy juz wiecej nie komponowatem, Oczywiscie, ze zadanego mi
»schematu" nigdy nie wypetnitem. Przechowat sie u mnie na dnie
szuflady.

Natomiast moéj pasaz w pare lat po tym (1918) odnalaztem ku
mojemu wielkiemu zdziwieniu w ,,Nauzykai" Szymanowskiego..

Jarostaw Iwaszkiewicz

,GLOS” 1 ,SZKOLA”

(PARE SEOW O SPIEWIE)
WITOLD NOSKOWSKI

...Grace Moore jest niewatpliwie bardzo dobra $piewaczka
o wielkim materiale gtosowym (sopran) naprawde pieknym
w $rednicy, cho¢ troche za ostrym w gérze, a zduszonym i ma-
towym w dole — nienagannie za to wyszkolonym.

Rzucone poétzartem przeze minie przed paru laty okreslenie
sztuki uczenia $piewu jako czarnej magii, zaczyna teraz powra-
ca¢ tu i 6wdzie w artykutach, przez muzykéw pisanych, ale
otrzymuje sosik z lekka ironiczny. Tak jakby piszacy chciat po-
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wiedzieé¢: czarna magia? c6z za przesada! uczenie $piewu to
przeciez sprawa bardzo prosta. Czy pedagogia skrzypiec jest
czarng magia? Czy profesor fortepianu uprawia czarng magie?
Swiezo przeczytatem, nie pomne gdzie, utyskiwania, ze w War-
szawie nie ma (rzekomo) dobrych profesoréw S$piewu, a nic
tatwiejszego jak temu zapobiec: sprowadzi sie paru dobrych
i rzecz zakonczona. Oczywiscie nie zadnych magikéw, ale ludzi
powaznych. Prawdziwych profesoréw, ktdérzy umieja swoje, wy-
tozg co umiejg i $piewakdw nam nafabrykuja.

Wszystko jest wiec jak najprosciej na tym najprostszym
ze Swiatéw, Kto wie, czy nakoniec sam bym w to nie uwierzyt,
gdyby nie ten strzep meldunku recenzenckiego, na jaki sie na-
tknatem i ktéry u wejscia przymocowatem, aby nikt go nie moégt
omina¢ przed zapuszczeniem sie w glab mej gawedy. Bo to nie
wyjatek. Takich rewelacyj miatem juz przed oczyma dziesiatki,
moze setki, bede ich miat jeszcze drugie tyle, a poza tymi, kto-
rzy kunsztu $piewania sami sie dotkneli, mato kto pewnie do-
mysli sie, ze sa to istotnie rewelacje, tj. po polsku: odstoniecia.

Odstaniajg mianowicie fakt, iz ten, kto podobne zdania wygta-
sza jest w kwestii ,szkolenia gtosu" o ktérym pisze, niewinny,
jak nowonarodzona dziecina. Albowiem taki gtos, ktory jest
w tej czy w owej czesci matowy, a w innej zduszony, nie jest
i nie moze by¢ ,nienagannie wyszkolonym" dla tej prostej przy-
czyny, ze ,szkolenie" gtosu polega witasnie na tym, aby glos
brzmiat na catej skali jednakowo, aby kazdy ton by} wydoby-
wany z jednaka techniczng doskonatoscia, wtedy bowiem nie
bedzie w zadnej swojej czesci ani ,matowym", ani ,zduszonym",
ani ,,za ostrym". Jest to pierwszy, elementarny warunek sztuki
Spiewu. Czyj gtos tego warunku nie speinia, ten moze miecé
~dobrze wyszkolong" fraze, moze $piewa¢ muzykalnie, z tem-
peramentem, z sentymentem, z talentem odtwdérczym; moze da-
wacé stuchaczom wielkie artystyczne wrazenia — gdy to wszy-
stko w najwyzszym stopniu posiada — a tylko ,,gtosu wyszkolo-
nego" w sensie zupeitnej technicznej doskonatosci mie¢ nie be-
dzie. Tego jednego bedzie mu wiasnie brakowato. Jak na ztosé.
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Jesli wiekszos¢ tondw Spiewaka brzm dobrze (w sensie tzw. pra-
widtowej emisji) woéwczas mozna powiedzie¢, ze ma gtos ,nie-
doszkolony". Jezeli tony dobre sg w mniejszosci, wéwczas mo-
wi sie po prostu — o ile méwia miedzy sobg o tym ludzie, ktérzy
na rzeczy sie znaja — ze nie umie $piewac¢. Chociazby
frazowat jak sam Paderewski, chocby miat w piersi jeziora tez
i wulkany namietnosci. Przyzna sie mu to wszystko, odda sie ta-
lentowi, co talentowi sie nalezy, bedzie sie nawet wzruszonym
przez ten wiasnie talent — ale o ,dobrym wyszkoleniu" stowa
sie nie pisnie. O ile ma sie o nim pozytywne wyobrazenie.

*

Powtarzam ten aksjomat na wszystkie tony dla tego tylko, ze
u niefachowych w sztuce $piewu krytykéw — a Bog widzi, jak
niewielu muzykéw, skadinad moze znakomitych, fachowos$¢ te
posiada — ze wiec u tych niefachowych krytykéw brak jest roz-
réznienia miedzy muzyczno-odtworcza, a techniczng ,szkoilg",
jaka $piewak przechodzi. Od nich to zaraza sie czytajgca pu-
bliczno$¢ niezrozumieniem najwazniejszego w sztuce $piewac-
kiej elementu, jakim jest wydawanie gtosu. Rozma-
wiatem i rozmawiam o S$piewie przez dziesigtki lat nie tylko
z oSwieconymi dyletantami, lecz z zawodowymi muzykami: kom-
pozytorami, instrumentalistami, muzykologami. Rzadko Kkiedy,
w najbardziej wyjatkowych wypadkach natykatem sie na zro-
zumienie, iz wsréd tych elementéow, z jakich skitada sie sztuka
artysty $piewaka, najpierwszym jest umiejetne formowanie
dzwieku. Nie taje, iz czasem miatem stgd wiele przyjemnosci.
Nieraz, gdy muzyk (jak sie to zdarzato) chciat mi zaprezento-
waé mtodego adepta $piewu, albo poczatkujacego $piewaka, i za-
siadat do fortepianu, aby uczestowa¢ mnie arig lub piesnig —
przepraszatem go ,na chwileczke" i siadajgc sam do fortepia-
nu, zwracatem sie do oczekujgcego delikwenta:

— Prosze mi wziag¢ to ,es": no, prosze: aaa.. Tak, tak. A te-
raz trzy tony w go”~e: ,es“, ,ef", ,,g“. | cztery w dét. ,es", ,b",
»0", ,es". Tak.. A teraz prosze powiedzie¢ na ,es": la, le, Ii,
lo, lu... Tak, dziekuje.
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M6j muzyk usmiechat sie pobtazliwie, a gdy na zapytanie:
.,Poco tc panu?” — odpowiadatem: ,Bo chce wiedzie¢, czy
umie Spiewac?" — widziatem po jego nosie, ze ma mnie za tro-
che pomylonego, Bo i po co ma S$piewak wydawac jakie$s tam
oderwane dzwieki, gdy za chwile wykona np. cate ,Celeste
Aida”?

Oczywiscie nie probowatem nawet ttomaczyé, ze z kilku wo-
kalizowanych tonéw wiecej mozna dowiedzie¢ sie o umiejetnosci
Spiewania, niz z catej arii. Oczywiscie, jezeh kto$ umie styszed.
Musiatbym zaczgc¢ od a, b, c. Musiatbym wytozyé¢, ze i dlaczego
na prostej wokalizacji nie da sie nic gtosem poszachrowaé, ze
brakow techniki nie da sie zastoni¢ — tak jak w piesni lub
w arii — talentem muzyczno-wykonawczym. A przede wszyst-
kim musiat bym jedno powiedzieé¢, w co by na pewno nie uwierzyt:
to, ze gdy Spiewacy miedzy sobag o Spiewie na serio rozprawiaja,
to fraza, ekspresja, muzykalnos¢ i w ogéle wszelkie zalety od-
twoércze sa dyskutowane albo bardzo krétko, albo wcale (bo
w tym mozna sie szybko na jedno zgodzi¢). Dyskusja toczy sie
przede wszystkim dokota sposobu wydawania gtosu: dokota

,oparcia”, ,trzymania w masce”, ,otwierania", ,krycia" i jak
tam jeszcze brzmig rézne techniczne terminy, ktérych ogélniko-
wos¢ i nieuchwytnos$¢ jest — mowiac nawiasem — jedng z przy-

czyn zamieszania, jakie w takich dyskusjach z reguty panuje.
Z moich bardzo miodych lat zostat mi w pamieci przykiad
troche drastyczny. Do Ilwowskiej kawiarni Teatralnej, gdzie zbie-
rali sie artysci, wpadt pewnego dnia mtody tenor, ktéry, po dos¢
sumarycznym poduczeniu sie u jakiego$ wiedenskiego profesora,
zostat zaangazowany w jakims$ Celowcu, czy Cieplicach czeskich,
wiec do jednej z tych prowincjonalnych ,oper”, ktore byty nor-
malnymi w Niemczech 6wczesnych szmirami. Chtopak byt doscé
arogancki. Zaczat rozpowiadac¢ szeroko o tym, jak to on ,,pojmu-
je” Lohengrina, jak wciela sie Spiewem w niebianskos$¢ a rowno-
czesnie ziemskos$¢ tej postaci, ile czasu myslat, zanim wpadt na
wiasciwy wyraz jakiej$s tam frazy — i tak dalej i dalej.

Stuchato tego paru Spiewakoéw Iwowskiej opery, ktérzy do-
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puszczali mnie, wéwczas mitodziutkiego prawnika-dyletanta, do
swojej biatej kawy. Stuchali cieipliwie. Az gdy cieplicki Lo-
hemgrin juz nazbyt szeroko zaczat sie nad swym artyzmem
rozwodzi¢ — jeden z obecnych, ile pamietam, wyborny barytoni-
sta Rudolf Bernhardt, zgasit flegmatycznie niedopatek papiero-
sa i rzekk:

— Slicznie to pan opowiadasz. Ale pokaz no pan swéj
ton. Potem bedziemy gadali.

Lohengrin troche sie skonfundowat, ale dat sie zaprowadzi¢ do
pianina, wziat kilka tonéw, ustyszat, ze nie ma wyobrazenia
0 $piewie, dostat na poczekaniu mata lekcje emisji oraz dorade
aby dat pokodj scenie, poki chociaz z grubsza sie nie poduczy —
1 zniknat z horyzontu, pozegnany dobroduszng przestroga:

— Spiewaé kochany panie, to wielka sztuka, jak Boga ko-
cham. W dole pan gadasz, w gérze krzyczysz, i myslisz ze to
Spiewanie? Moze w Niemczech to lubig. We Witoszech by pana
z tym i na podwodrze nie wpuscili...

*

Przydato mi sie na pdzniej to pierwsze mocne wrazenie, gdym
stuchat spiewackich rozmow w mediolanskiej Cafe Biffi i obco-
wat z artystami réznego kalibru: od przecietnych do gwiazd ta-
kich jak Marconi, Battistini, z Polakéw: Didur, Florjanski, War-
muth, Jeromin, J6zef Mann i inni. Wszedzie moéwito sie o jed-
nym: jak ,brac¢" ten ton czy tamten, jak poradzi¢ tej czy innej
frazie, aby zadZwieczata catym metalem, jak pokonac te czy in-
na trudnos$¢. Muzykalnos¢, ekspresja, namietnos¢, uczucie, kan-
tylena — wszystko to byto traktowane w czesci jako dar natu-
ry, (ktoéry sie ma, lub ktérego sie nie Imai nikt nic na te nie pora-
dzi) w czesci jako umiejetnosé, ktoérej da sie naby¢ od kazdego
utalentowanego muzyka-korepetytora. Ale wiasciwym, jedynie
wiasciwym nauczycielem $piewu byt ten, kto uczyt wydawac¢
gtos. Kto pokazywat jak rozréznia¢ ton dobry i zty, jak sie kon-
trolowa¢, lak pracowaé¢ nad tym, aby glos byt coraz wiekszy,
donos$niejszy i dzwieczniejszy.
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W tej dziedzinie natykatem sie czasem na istne cuda. Pare
lat temu zmart w Warszawie Zygmunt Zawrouki, Pozegnatem
go byt w Polsce przed wielu laty, wyjezdzajgc do Mediolanu,
jako wysokiego barytona o tenorowym brzmieniu i do$¢ ciacno
zduszonym, nieduzym gtosie. Uczyt sie wtedy w Warszawie
u Novellego, eks-tenora, i wystepowat. Po Kkilku latach prze-
jezdzat przez Krakow, wracajac z Wtoch, gdzie pracowat dtuz-
szy czas u Augusta Broggiego. Gdybym sam mu nie akompanio-
wat do arii... kardynata z ,Zydoéwki", gdybym byt styszat go
z za drzwi, przez mys$l by mi nie przeszto, ze ten potezny, gru-
by, najczystszym metalem dzwonigcy basisko, to mdéj warszaw-
ski tenoro-barytonik. Schodzit w dole do wielkiego C w sposéb
zupetnie styszalny, co mu nie przeszkadzato dojezdza¢ w goérze
do goérnego As bez zadnego widocznego wysitku: Spiewat basem
i barytonem, by} na przemiany: Kardynatem, Toniem, Scarpia,
Mefistofelem, Baldassarem w ,,Favoricie" i Jagonem w ,,Otellu".
Na pare miesiecy przed $miercia — mieszkat w tedy w Pozna-
niu i uczyt $piewu, a uczyt znakomicie — styszatem na wiasne
uszy, jak uczennicy, S$piewajacej mezzosopranowa arie Eboli
z ,Dor Carlosa", pokazywat wysokie frazy petnym gtosem!
Bez najmniejszego zmeczenia, po kilka razy z rzedu!

*

Na drugi taki przypadek natknatem sie jeszcze we Lwowie,
gdym pracowat w szkole $piewu doktora Wiadystawa Bogdan-
skiego. Doktora medycyny, ktéry byt jedynym woéwczas i pierw-
szym fizjologiem gtosu, teoretyka i praktyka, o ktorym bede mu-
sial kiedy$ osobno sie rozwies¢, jezeli bedzie czas i miejsce. Pe-
wnego dnia przyszta do jego szkoty urodziwa miodziutka dziew-
czyna o glosie, jak to sie wydawato nam, kolegom, mizernym
i prawie zadnym. Nie mam przyczyny ukrywaé jej nazwiska:
nazywata sie Maria Markoéwna. Przez kilka miesiecy mielismy —
dwudziestoletni madrale — duzo tematu do konceptéw, gdy
Bogdanski, najzacniejszy dziwak pod stornicem, ale dziwak jakich
mato, upieratl sie przy tym, ze ,to bedzie S$liczny i ogromny
gtos — zobaczag panowie, karetami bedzie jezdzita!". Az jedne-
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go dnia, idac przez plac Dominikanski, na ktéory wychodzity
okna mieszkania Bogdanskiego, ustyszatem przez otwarty lufcik
kilka tonéw o takiej mocy i krysztale brzmienia, ze popedzitem
po trzy schody na gore, aby zobaczy¢ ten dziw, z ktorym mam
niespodziewanie kolegowaé¢. Schody byty petne dzwieku. Roze-
rwatem drzwi, wpaditem do pokoju... przy fortepianie stata Mar-
kowna.

Mina, jaka zrobitem, musiata by¢ stosowna do okolicznosci,
gdyz Bogdanski wybuchnat smiechem, oraz zwyklym swoim ka-
szlem i o$swiadczyt kroétko:

— To jeszcze nic. Dopiero poczatek. Zobaczy pan za rok, co
to za trgba Jerychonska sie z tego zrobi! Teraz odkorkowatem
ledwie pare tonow!

Niestety, we Lwowie juz nie ustyszatem, bo w pare miesiecy
potem juz mnie przy placu Dominikanskim nie byto. Siedziatem
w Moskwie u Everardiego. Mineto kilka lat, wrécitem z réznych
zagranic do kraju i pewnego dnia, w Krakowie, zaszediem na
LAide“, wystawiong przez Ilwowski zespot operowy. Gdy w dru-
giej odstonie zaintonowata kaptanka za scenag swoje krotkie so-
lo — luneto na widownie dzwiekiem i moca. Dreszcz przeleciat
mi po krzyzach, takiej kaptanki nigdy i nigdzie nie styszatem,
a poza tym owa kaskada barwnego krysztatu migneta przede
mng jak niezatarte wspomnienie: gdzies, kiedy$ takie tony juz
styszatem! Ch\/ytam za program (kto by, czytajac w ,Aidzie"
spis os6b, dochodzit do ,kaptanki"?) — jest. Naturalnie: Mar-
kéwna.

Okazato sie, ze jest w Ilwowskim zespole od paru lat. Spiewa
Ulryke w ,,Balu Maskowym", bodajze Azucene w ,Trubadurze",
takze Mercedes w ,,Carmen” i Niklasa w ,,Opowiesciach Hoffman-
na". Ale nie caly gtos brzmiat tak, jak owe niegdy$ przez
Bogdanskiego ,odkorkowane" tony — chociaz byt piekny i wy-
datny bardzo. Zrobita potem piekng kariere wioskag i podobno
w Mediolanie wyszta zamaz, ustepujac ze sceny .

Wprowadzony juz wtedy porzadnie w technike wokalng, spra-
wdzitem na tym przyktadzie, jakim bytem dzieciakiem, gdy zra-
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zu nie wierzytem, iz glos Markdéwnej tak sie rozwinie, potem
za$ dworowatem sobie z poczciwego Bogdanskiego, gdy nas, nie-
wiernych Tomaszéw, zapewniat, ze kto chce gtos swodj zupeinie
wyksztatci¢, a u niego nauke zaczat, musi ja u niego skonczy¢ —
inaczej stanie w miejscu, albo utraci to, co juz zyskat.

— Jak ja komu zaczne gtos robi¢ — wotat swoim dziwnym
basem — to i ja musze dokonc”/¢. Nikt inny sobie z nim nie
poradzi. To moéj sekret.

Oczywiscie to: ,robienie gtosu”, byto jednym z jego skroétow,
w ktorym zamykat dilugie teoretyczne wywody na temat kto
»,ma" gtos a kto go ,,nie ma". Wychodzit z zatozenia, ze gtos to
z fizjologicznego stanowiska nic innego, jak rezultat oddziatywa-
nia pewnych miesni na pewne organy ciata i tych miesni zgodna
wspotpraca. Zatem — dowodzit dalej — kazdy kto ma zdrowe
wszystkie potrzebne organy i miesnie, moze wydac¢ z siebie glos,
technicznie dobry, do $piewu sie nadajacy. ldzie tylko o to, aby
ten proces fizjologiczny w uczniu obudzi¢ i ustali¢. To byto owym
»~robieniem gtosu". Oczywiscie piekno$¢ brzmienia i barwy, czyli
Swietniejszy lub gorszy gatunek glosu lezy poza mozliwosciami
owej fabrykacji. Zawist on od czynnikéw nieuchwytnych (ksztatt
jamy ustnej i nosowej, moze jakos¢ bton Sluzowych i w. in.), lecz
kazdy gtos moze sta¢ sie duzym, donosnym i nadajgcym sie do
wyrazania uczué, o ile bedzie dobrze wyksztatcony, Innymi sto-
wy: kazdy ,ma gtos", lecz nie kazdy go z siebie wydobywa.

Umiejetny nauczyciel moze go z ucznia wydoby¢ — o ile po-
trafi.

Co uczen tym gtosem zrobi, a czego nie dokaze— to znéw osob-
na sprawa. Bogdanski, gdy go pytaliSmy sie: czy zostane S$pie-
wakiem? — zwykle odpowiadat: bedziesz miat gtos do Spiewu.
Wprost odpowiadat znacznie rzadziej. Byto to wtedy, gdy uwa-
zat, iz uczen ma talent muzyczny, dar ekspresji, dobrg postawe,
zdolnosci aktorskie. Mie¢ gtos $piewacki, a by¢ $piewakiem, to
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byty dla niego dwa osobne problemy. Czasem zaskakiwat nas
dziwaczng — zdawatoby sie — niespodzianka. Rozmawialismy
raz o jednym z kolegow i kto$ zauwazyt, ze robi on codziennie
¢wiczenia gimnastyczne: deszcz czy pogoda, zima czy lato, zdréw
czy troche niedysponowany — musi mie¢ swoje dwadziescia mi-
nut przysiadow, hantli, podnoszenia sie z ziemi bez rgk potowa
ciata itd. itd. Dziwak, na co mu to? Czy chce wstgpi¢ do
cyrku?

— Zdaje mi sig, ze z niego bedzie Spiewak — rzucit po chwili
Bogdanski.

?21?

— Gimnastyka to wazne. Gtos nie idzie z krtani ani z ptuc.
Idzie z catego cztowieka. Zwitaszcza miesnie podbrzusza trzeba
miec¢ jak zelazo. Stabeusz nie bedzie spiewat. Ale nie o tym my-
Sle. Jezeli Wtadek istotnie potrafi zmusi¢ sie do tego, aby zro-
bi¢ swojg gimnastyke codziennie, jak rok dtugi i szeroki, po pra-

cy nocnej, po lampartce, gdy zimno, gdy upat — jezeli nigdy
od tego nie odstgpi, bo raz sobie postanowit, to ma to, co najwaz-
niejsze. Gtos trzeba mie¢ — oczywiscie. Talent — naturalnie.

Ale $piewakowi trzeba obu tych wilasciwosci, a ponad nie jesz-
cze jednego: charakteru.

Lwow lat dziewiecdziesigtych ubiegtego wieku miat mndéstwo
wspaniatych gtoséw i wiele talentow. Wydat tez dobrych s$pie-
wakoéw. Ale nie zostali nimi ci, ktérzy mieli najpiekniejsze gto-
sy i najSwietniejsze talenty. Do mety doszli ci, co zacieli sie, ze
swego dopna. Mieli charakter.

Dodam, ze z podobnym jak u Bogdanskiego rozréznieniem,
spotkatem sie potem u Kamila Everardiego w Moskwie, Odpo-
wiadat on na takie zapytanie zwykle: ,,Tu pourras chanter" — be-
dziesz mogt spiewacd. | na tym rozmowe urywat.

*

Gdy rozejrzatem sie po Swiecie, Lwow opusciwszy, rychto zro-
zumiatem, ze Bogdanski, uwazany za dziwaka i doktrynera, umiat
tyle, ile wszyscy poznani potem przeze mnie nauczyciele razem
wzieci. A juz co do wiedzy teoretycznej stat na takiej wyzynie,
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z ktérej tamtych, nawet znakomitych empirykéw, w ogéle nie by-
to widaé. Woéwczas tez przypomniatem sobie Markéwne, jako
przyktad ,zrobienia gtosu", moéwigc przystepniej: uswiadomie-
nia Spiewaczce, ze ma gtos, a tylko wydoby¢ go nie umie. Podob-
nie na przyktadzie Zawrockiego sprawdzitem, jak wielkg racje
miat Bogdanski w swym, jak mysleliSmy, dziwacznym paradok-
sie, ze ,czasem trzeba uczniowi zty gtos zniszczy¢, a dobry zro-
bi¢". Zawrocki miat po Broggim zupetnie inny gtos od tego, ja-
kim s$piewat po Novellim. Nie byto zadnego podobienstwa nie
tylko w sile, metalu i petni, ale w skali i w barwie. Zmiana zu-
peina, tak jak by cztowiek byt nie ten sam.

Z czego wszystkiego wniosek taki: nie trzeba o ,czarnej magii
stawiania gtosu" moéwi¢ z nazbyt pewnym siebie przekgsem. Zda-
rzaja sie w tym zakresie rézne zjawiska — i to czesciej, niz by
sie laikom zdawato — ktére wydadzg sie cudami kazdemu, kto
gtosu od strony fizjologii nie poznat i az do ostatnich konsek-
wencyj nie przemyslat. W dodatku sposoby, jakimi dochodzi sie
do takich niespodziewanych rezultatéw, bywaja najprzerozniej-
sze, czasem ze sobg na pozoér sprzeczne, bo od indywidualnosci
ucznia i od pomystowosci nauczyciela zawiste. Nie bierzmy tak
ostro pod medrca szkietko i oko stowa ,magia", gdy go kto, tro-
che z uSmiechem, uzy je. Ostatecznie nie jest to znow takie naiw-
ne okreslenie, gdy zastosowac¢ je do sytuacji, w ktoérej widzimy
skutki, a przyczyn okresli¢ $cisle nie umiemy.

A zreszty,,. Powiedziat kto$s wcale niegtupi, ze nie trzeba iro-
nizowa¢ cudéw, bo w spacerze po zyciu codziennym, po tym
zwyktym ,szarym" zyciu (jak je chetnie nazywaja ludzie o sza-
rej duszy) natykamy sie co krok na cud, ktérego cudem nie na-
zywamy tylko dla tego ze umoéwilismy sie, iz jest czym$ catkiem
,haturalnym". Aby zycia jeszcze bardziej nie komplikowa¢. Z je-
dnej zotedzi wyrosnie taki dgb — z innej inny. Z trojga dzieci
tych samych rodzicéw jedno ma wyglad i umystowos¢ dziadka,
drugie — ojca lub babki, trzecie nie jest podobne, zdawato by sie,
do nikogo w rodzinie, az jakis$ portret z przed trzech wiekéw
okaze sie oryginatem tej kopii, ktéra teraz chodkzi zywa po Swie-
cie. MOéwimy na to: dziedzicznos¢ i wiemy w dalszym ciggu aku-



140 M U Z Y K A P O L S K A

rat tyle, co przedtem. Bo wszystko to sg sprawy zupetnie ,na-
turalne".

Tak samo naturalne jak to, ze z tych samych skrzypiec Bar-
cewicz wydobywat ton ogromny, peiny, zalewajacy dzwigkiem
najwieksza sale, innemu skrzypkowi ton pitynie cieniutkim zto-
cistym strumykiem, trzeci ma znéw inna site, donosnos¢ i bar-
we tonu, a jeszcze inny ¢wierka jak ochrypty kanarek, Ten sam
instrument, struny, wilosie na smyczku — ton zupetnie inny. Dla
czego? Bardzo proste. Bo inne palce dotykaja strun i inna reka
przyciska do nich wilosie. Uminnska ma taki ton, Niemczyk taki,
Kreisler taki, a Kulenkampff jeszcze inny, Sprawa zatatwiona.
To jest: byta by zatatwiona, gdyby te obydwa ,,bo" przynosity co$
wiecej ponad stwierdzenie faktu. Gdyby cokolwiek pozytywnie
wyjasniaty, gdybysmy po ich dumnym wygtoszeniu byli chociaz
troche madrzejsi, niz przedtem.

Prawda, ze okreslenie ,magia" takze niczego nie ttomaczy. Ma
jednak jedna mitg wiasciwos¢. Ten kto je rzuca, nie przechodzi
obok ,cudu" tak, jakby byt czym$ ,naturalnym". Czyms$ nad
czym nie ma sie co zastanawiacé. Przeciwnie. Okredlenie to —
czy koncept, mniejsza, nie w tym rzecz — jest sygnatem, ze ma-
my przed sobag zjawisko jeszcze nie wyttlomaczone. Cos, przy
czym trzeba sie zatrzymac i namysli¢, Co$, co jest warte roz-
poznania.

Jezeli redakcja ,,Muzyki Polskiej" pozwoli, chciatbym odno-
wic¢ troche wspomnien, jakie zachowatem z diugiego ocierania sieg,
w kraju i na obczyznie, o prace nad umiejetnym wydawaniem
gtosu. Nazbierato mi sie sporo faktow. Sg ws$réd nich czasem
ciekawe, Nie rozwigzujga one, oczywiscie, zagadki, jaka jest gtos
Spiewacki w niejednym jeszcze wzgledzie mimo badann nauko-
wych i mimo, ze tysigce ludzi Sleczy nad nim od catych stuleci.
Ale zademonstrujg moze te zagadke na jednym i drugim nienud-
nym przykitadzie,

Witold Noskowski



DWIE ODPOWIEDZI

TADEUSZ SZELIGOW SKI

Artykulik méj, zamieszczony niedawno w ,,Muzyce Polskiej"
wywotat w tym ze pismie dwie repliki dwu réznych pisarzy o od-
miennych o ile mi sie wydaje — pogladach. Jednym z nich jest
Swietny poeta Jarostaw Iwaszkiewicz, drugim Jerzy Walldorf,
autor ksigzki ,,Sztuka pod dyktaturg", ,totatista", jak sam o so-
bie pisze. Obydwa artykuty uzupetniaja raczej w pewnej mierze
moje wypowiedzi, niz z nimi polemizujg. Mimo to niektdre twier-
dzenia i wywody wymagaja odpowiedzi i wysSwietlenia szcze-
go6tow.

Zaczne >ad siebie. Moja dziatalnos¢ rozwija sie od szeregu
lat na prowincji, scislej w Wilnie. Jest to stwierdzenie wazniej-
sze, nizby na pierwszy rzut oka wydawac sie mogto. Dochodze do
coraz gtebszego przeswiadczenia, ze tylko na prowincji mozna
dotkngc¢ sie spraw istotnie gleboko. Ten bliski i bezposredni kon-
takt sprzyja temu, iz na prowincji wtasnie powstajg w ostatnich
czasach (a moze zawsze?) prady, ktére zmienity ostatnio oblicze
Europy. Faszyzm urodzit sie¢ w Mediolanie, ojczyznag hitleryzmu
byto Monachium. Rzym i Berlin o raae zapytywane przeciez nie
byty. Powstanie gen. Franco tez zaczeto sie daleko od Madrytu.
Zwigzek przyczynowy tych poteznych ruchéw — wstrzgsajgcycn
dzi$ Europg — z prowincjag jest oczywisty i wedtug mego zdania
wcale nie przypadkowy.

Pisze o tym dlatego, ze lwaszkiewicz jakby troche zdziwiony
wskazuje na ,prady, jakie nurtujg w S$rodowisku wytrwatych
i dzielnych pracownikéw w terenie". To jest normalne, ze ,teren”
pierwszy sygnalizuje niebezpieczenstwo i w checi zaradzenia
ztu, zdobywa sie na postawy czynne; wynajdujgc Srodki i leki
zaradcze wytwarza pewien praktyczny prad myslowy, ktéry chce
potem zastosowac w skali ogélnopanstwowej — widzgc niejedno-
krotnie SKuteczno$¢ wilasnych poczynan na swym odcinku.

Pracownik w ,terenie" widzi tatwiej, szybciej i doktadniej nie-
domagania i bolgczki; dziwi sie nieraz owej charakterystycznej
dla ludzi ze ,stolicy" réwnowadze ducha wobec najbardziej pala-
cych zagadnien o byt kultury polskiej.
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Dlatego problemem nie jest w tej chwili to, czy ,poeta moze
otrzymac¢ zakaz uzywania tonacji b-molil, jako smutnej" jak po-
wiada lwaszkiewicz, ale zagadnieniem przysztej lzby literackiej
np, musi sie sta¢ odpowiednie nasycenie prowincji pisarzami i lite-
ratami. Przed kilku dniami jeden z wybitnych pisarzy wyrazit
chec¢ osiedlenia sie w Wilnie. W jaki jednak sposéb i kto za-
pewni mu dzisiaj moznos$¢ przyzwoitej egzystencji? Stoimy bez-
radni wobec problemu, ktdéry bez jakiej$ organizacji nadrzednej
i dysponujacej pewnag egzekutywg — rozwigzac¢ sie nie da. Ttu-
maczyc¢ chyba tego nie potrzeba, ze stwarzanie coraz liczniejszych
osrodkoéw kulturalnych przez odpowiednia polityke personalna,
jest wzmacnianiem kultury polskiej, rozrzuconej w stu osrodkach,
a nie skupionej bezplanowo w stolicy. Uniemozliwi to bowiem
jakikolwiek zamach na jej dobro; w tylu osrodkach nie da sie
nigdy zniszczy¢ i jak stugtowa hydra odtrodz' sie zawsze. W mym
laickim rozumowaniu ten problem dla przysztej lIzby literackiej
jest niezmiernie wazny i nie ma przeciez nic wspoélnego z jakimis
nakazami pisania w b-moll czy c-dur.

Co sie za$ tyczy rozpowszechnienia kultury ws$réd mas, jest
ono dla mnie jednoznaczne z istotnym rozwojem catej twérczo-
Sci, rowniez tej ,elitarnej". Cytowane przez lwaszkiewicza zda-
nie Regameya, ze ,nie wolno 'mczpowszechnia¢ muzyki dla mas,
kosztem kasowania i przeSladowania muzyki dla elity" jest
aktualne réwniez w sensie odwrotnym. Nie mozna popierac prze-
ciez sztuki dla elity kosztem zaniedbania kultury artystycznej
mas. Wydaje mi sie, ze wystepuje tu prawo zblizone do prawa
naczyn potaczonych. Nacisk umuzykalnionych mas, dazac do
zréwnania poziomow musi stworzy¢ tymczasem szersze ramy dla
sztuki elitarnej. Czy natomiast odwrécenie tego twierdzenia da
rezultaty, wydaje sie watpliwe. Wyprowadzam stad pewnik, ze
u nas w Polsce hierarchicznie wazniejsze jest obecnie szerzenie
kultury artystycznej w masach, przynajmniej na pewien okres
czasu. C6z z tego, ze Swietne ,Piesni Kurpiowskie" Szymanow-
skiego sg rewelacyjne, skoro nie ma chéréw, ktére by je Spiewaty?
Dzieta te pozostang zamkniete w bibliotekach specjalistow do-
tad, dopodki nie dociggniemy chéréw do poziomu wymagan tych
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wspaniatych utworéw, tak, aby sie one sta¢ mogty ,,dobrem po-
wszechnym" polskiego $piewactwa. W zbyt silnym popieraniu
muzyki elitarnej moze tkwi¢ duze niebezpieczenstwo. Przez swaj
elitaryzm i brak zwigzku z zyciem moze sie sta¢ taka sztuka w po-
jeciu ogo6tu niepotrzebna. W konsekwencji powstanie odruch
wrecz nieprzyjazny i wrogi tak do sztuki jak i do artystéw, zwia-
szcza wsréd miodych i niedoceniajgcych znaczenia sztuki ruchéw
politycznych. (O ile sie nie myle w pogladach ,Falangi", rzeczy
o ktérych pisze znalazty juz swoéj wyraz), Tym zapewne nalezy
ttdbmaczy¢ postepowanie panstw faszystowskich, ktore ,za wito-
sy" — jak pisze Walldorf wyciagnety sztuke z ,,Parnasu” i ,,wtrg-
city ja w najszersze, lecz i najniezbedniejsze ramy zycia". ,,Du-
mne odosobnienie" muzyki w mato muzykalnej Polsce — dopro-
wadzi¢ mogto by do katastrofy tej gatezi sztuki. Dgzenia zatem
organizatoréw i muzykéw polskich w najblizszych latach musza
iS¢ w kierunku osiagniecia wyzszego poziomu muzycznego mas,
chociazby nawet z pewng krzywda dla ,elity". Miernikiem kultu-
ry jest przeciez przecigetna wysokos¢ potrzeb a nie geniusz, o kto-
rym pisze lwaszkiewicz. Geniuszéw nikt nie wytwarza, rodza sie
sami. | dlatego w rozwazaniach organizacyjnych nie ma dla nich
miejsca, bo to sa wyjatki, niepodlegajace zadnej regule.

Godze sie z lwaszkiewiczem — przeciwko Walldoifowi, ze
nie nalezy sie ogladac¢ zbytnio na wzory obce, Nie nalezy jednak
wpada¢ w jaka$ ksenofobie kulturalng, System parlamentarny
pochodzi z Anglii — czyz nalezato by go odrzuci¢ w 1918 r, w Pol-
sce dlatego, ze jest wzorem obcym? Pierwsza teza, ktérg bym
przejat z Wioch i Niemiec byto by zwiagzanie sztuki z zyciem.
Pewne proby — zresztag uwienczone powodzeniem — robi sie
w tym kierunku i u nas. Nawiazanie kontaktu z masami przez
~Wozy Tespisa" we Witoszech przypomina mi troche nasz pol-

ski ,,Ormuz". Mimo to, jest to organizacja rodzima, bez prece-
densu w innych krajach. Dziatalno$¢ ,,Ormuzu" jest jednakze

tylko jednym ze sposobéw nawigzania kontaktu muzyki z masa-
mi: wycinkiem ,mtodziezowym", gdyz najsilniejszy nurt dziatal-
nosci ,,Ormuzu" ptynie korytem szkolnym. Pozostajg dziaty inne,
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a wiec opery, baletu, koncertéw symfonicznych, stworzenie pol-
skiej agencji koncertowej pracujacej na odpowiednim poziomie
kulturalnym itd. Potrzeb tych az nazbyt wiele; nie dadzg sie one
stanowczo rozwigzac inaczej jak tylko przez powotanie instytucji,
ktéora wezmie na siebie wykonanie catoksztattu tych palacych
wrecz zagadnien.

Iwaszkiewicz stawia na koncu zarzut mojej logice a propos To-
masza Manna; zarzuca mi, ze sie nie orientuje w potrzebach
tworczego cztowieka. Alez oczywiscie, przyznaje racje lwaszkie-
wiczowi, o ile bedziemy mowic o tragedii osobistej Tomasza Man-
na; jest ona godna wspotczucia. Mnie jednak chodzi o stwierdze-
nie faktu, ze mozliwosci twoércze Manna przez wydalenie go
z Niemiec nie zostaty w niczym uszczuplone. Roztgka z ojczyz-
na nie zabija twoérczosci. Romantycy polscy dowiedli chyba tego
w sposGb wystarczajacy.

Kilka stéw poswiece jeszcze Walldorfowi, Zakwalifikowat mnie
ten odwazny i bojowy pisarz do rzedu ,totalistéw". Bronie sie
przeciwko temu ze wzgledéw zasadniczych, o ktérych pisze Goe-
tel twierdzac, ze totalizm nie jest pradem lecz ,pewng formag
dziejowego procesu". Tc dla porzadku w terminologii. Rozumiem
i podzielam entuzjazm Walldorfa dla faszyzmu witoskiego, nie
rozumiem natomiast pewnych jego pretensyj do hitleryzmu. Wy-
daje mi sie, ze skoro przyjmiemy zasade: sztuka jest jednym
z elementéw dziatania panstwa — to musimy pogodzi¢ sie z wy-
wieraniem pewnego wptywu na nig przez to panstwo. Ponadto,
wiele rzeczy dziejgcych sie w muzyce niemieckiej wymaga wyjas-
nien. Podobno na wystawie ,,sztuki zwyrodniatej" w Dusseldorfie
produkowano ,,Pietruszke" Strawinskiego. Tymczasem balet ,,Per-
sefona" byt wystawiony w Kolonii, ostatnio zas widziatem Swieze
nagranie ptyt przez berlinskg filharmonie — ,Gry w karty" —
pod dyrekcja kompozytora. Jesli Strawinski byt ,zwyrodniaty"
w Dusseldorfie, to dlaczego nie jest ,zwyrodniaty" w Kolonii
i Berlinie? Hindemith, ktéry jest podobno ,undeutsch”, drukuje
u Schotta w dalszym ciggu. Widocznie dziatajg tam jeszcze inne
wzgledy i racje précz tych, ktére przytacza sie w prasie polskiej
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(jakze czesto ztosliwie) i okresla jako zamachy na ,wolnosc¢”
i ,niezaleznos¢" sztuki. Co do mnie, to obserwuje z zaciekawie-
niem w Niemczech wiasnie zjawisko likwidacji pojmowania mu-
zyki w sensie romantycznym, gdzie miata odgrywac¢ role ,religii"
dla wtajemniczonych. Muzyka zeszta tam z tego niepotrzebnego
piedestatu i weszta miedzy ludzi. Tak jak to byto za czaséw Ba-
cha. W tym lezy — moim zdaniem — jej odrodzenie. Wielkos¢
muzyki nie obiawita sie w symfoniach Skriabina i jego pomystach
szukania przez nig kontaktéw ,z absolutem"”, ale usadowita sie
na przekoér wszystkiemu w preludiach i fugach z ,Wohltemperier-
tes Klavier", pisanych dla prozaicznego celu, ktérym byta gim-
nastyka palcowa uczacych sie gra¢ na fortepianie synéw kantora
lipskiego.

Tadeusz Szeligowski

W DRUGA ROCZNICE SMIERCI
KAROLA SZYMANOWSKIEGO

OLGIERD STRASZYNSKI

,O, gdybym Kkiedy dozyt tej pociechy
Zeby te ksiegi zbladzity pod strzechy..."
(A, Mickiewicz, Epilog Pana Tadeusza).

Zbliza sie dzien 29 marca, w ktérym ze smutkiem skonstatujemy, ze upty-
neto juz dwa lata od chwili, gdy odszedt od nas Wielki Cztowiek i najwiekszy
kompozytor polski doby obecnej — Karol Szymanowski.

Kazdy, kto kochat Wielkiego Mistrza i Jego muzyke pomys$li o uczczeniu
tej bolesnej rocznicy.

Niewatpliwie odbedzie sie nie jedna akademia ku czci Wielkiego Twadrcy,
pojawia sie sazniste artykuty, wspomnienia, wielu przypomni sobie o koniecz-
nosci ufundowania pomnikéw, w wiekszych miastach Polski, inni stworzg
jeszcze jedno stypendium im. Karola Szymanowskiego lub ochrzcza nowo-
powstajgca szkote muzyczng Jego imieniem, inni zaniosg na gréb wigzanke
kwiatdéw, zroszonych tzami.

Wielkim hotdem i nalezytym uczczeniem Jego pamieci bedzie kazdy kon-
cert poSwiecony Jego tworczosci.
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Niestety, nie wszyscy, ktérzy przyjda na taki koncert, bedg w stanie zro-
zumie¢ i odczu¢ te piekna muzyke nie majac pewnego przygotowania, bodaj
ostuchania sie z muzyka Szymanowskiego,

Wiemy dobrze, ze jednorazowe ustyszenie utworu Symanowskiego moze

tylko oszotomié¢, zaledwie lekko zapukaé¢ do wrazliwej duszy — ale do zro-
zumienia i przyswojenia sobie wszystkich mys$li w niej zawartych — nie
doprowadzi.

Nieodzownym warunkiem tego nawet dla specjalistow i muzykéw z krwi
i k($ci jest ustyszenie kompozycji przynajmniej kilka do kilkunastu razy.

Na nieszczes$cie tak sie sktada, ze ani oper ani oratoriéw ani symfonij Szy-
manowskiego nie mozemy czesto stysze¢ ze wzgledu na trudnosci z jakimi
jest potagczone wykonywanie wiekszych Jego dziet.

Rzadko ktéra instytucja rozporzadza tak duzg i stojaca na wysokim po-
ziomie orkiestrg; to samo z chérami.

Orkiestry mniejszych miast prowincjonalnych nieraz by tez co$ wykonaty,
ale nie sg w stanie zaptaci¢ za wynajecie materialdw orkiestrowych z Wie-
dnia...

Skutek za$ taki, ze rzadko styszymy wigksze dzieta Szymanowskiego i wie-
le os6b stuchajac np. trzeciej symfonii po raz drugi i trzeci ma wrazenie,
ze stucha jej po raz pierwszy, gdyz o swych przezyciach podczas pierwszego
stuchania zdazyty juz zapomniec.

Ale jest na to rada. Pogardzana przez wielu muzykéw piyta gramonofowa
mogtaby tu oddaé¢ nieocenione ustugi.

Pudobnie jak cate opery lub np. symfonie Beethovena dawniej studiowano
tylko przy pomocy wyciagéw fortepianowych na dwie lub cztery rece a dzi$
stucha sie ich niemal codzien z sal koncertowych catego $Swiata bezposrednio
przez radio lub posrednio z ptyt gramonofowych — i to z partyturg w rece—
tak i dziet Szymanowskiego lepiej uczy¢ sie nie z wyciggéw pisanych na kilku
systemach lecz w oryginalnym brzmieniu z plyt, ktére powinnismy nagraé
i to jak najpredzej!

Wezmy przyktad z zagranicy, ktéra produkuje moc piyt a kazdy, bardziej
znany utwor doczekat sie kilku nagran w wykonaniu réznych orkiestr, roé-
znych dyrygentéw i solistéow!

llez to bezwartosciowych kompozycyj dostaje sie zagranicg na ptyty z tych
czy innych powodéw — a my mielibySmy tak chowac¢ ,w kuferku*1l skarby,
pozostawione nam przez Szymanowskiego?

Przeciez takie Harnasie, symfonie czy Stabat Mater powinny by¢ juz da-
wno nagrane!

Niestety ci co rozporzadzajg olbrzymimi Srodkami i maja kolosalne mozli-
wosci, — dotad jeszcze tego nie zrobili...

A tym czasem musimy popularyzowaé twoérczo$s¢ Szymanowskiego!
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Chcemy, zeby Go kochali wszyscy Polacy! — nie tylko garstka wybranych
i wyksztatconych muzycznie stuchaczy.

Jedli nie ulega watpliwosci, ze zblizy¢ do muzyki Szymanowskiego mozna
drogg czestego powtarzania pewnych utwordéw to nalezy jeszcze pomys$leé
o tym, by utwory wybrane do wykonania lub np. nagrania na ptyty bytly
tatwo zrozumiate i prostsze od innych, do ktérych przejdzie sie w dalszych
etapach popularyzacji Szymanowskiego.

Chcac na wiasnym, dostepnym dla mnie odcinku uczci¢ nadchodzacag rocz-
nice zaczatem z jednej strony szukaé¢ wybitnych wykonawcéw muzyki Szy-
manowskiego, ktérzy w hotdzie dla Niego zechcieliby niezbyt zamoznym
krajowym wytwoérniom ptyt umozliwi¢ takie nagranie, nie przynoszace —
jak tatwo domysle¢ sie — zadnych zyskdw.

Z drugiej stron, zaczgtem puka¢ do réznych wytworni, by zechciaty przed-
siewzig¢ trudy i koszty przy imprezie, majacej tak donioste znaczenie dla
muzyki polskiej.

Poszukiwania moje zostaly uwienczone pozytywnym rezultatem, gdyz do
realizacji tak waznego zamierzenia staneli: skrzypaczka Eugenia Uminska,
najlepsza odtwérczyni muzyki Szymanowskiego, ktéra wielokrotnie koncerto-
wata z samym kompozytorem i od Niego przejeta tradycje wykonywania
Jego dziet — i pianista Zygmunt Dygat, uczen mistrza Paderewskiego, ma-
jacy wielki kult dla twoérczosci Szymanowskiego i jej zrozumienie.

Firmag, ktéra podjeta sie nagrania tych ptyt i poniosta wszelkie koszta —
byta wytwoérnia ORPHEON.

Witasciciel tej wytwoérni p. B. Rudzki wykazat duze zrozumienie dla po-
trzeb kultury muzycznej w Polsce.

Od dwédch przeszto miesiecy sa juz w sprzedazy*) nastepujgce, nowonagra-
ne ptyty ORPHEON:

1) Romans op. 23 ORP. 138.

2) Mity op. 30 (po raz pierwszy w catosci!)

a) Zr6dto Arethuzy ORP. 141.
b) Narcyz ORP. 139.
c¢) Dryady i Pan ORP. 142.

3) Fragment korficowy z baletuHarnasie, (transm. Pawla Kochanskiego)
ORP. 143b.

4) Pie$n kurpiowska (transkr. Pawta Kochanskiego) ORP. 143a.
Wszystkie wyzej wymienione ptyty ORPHEON maja $rednice po 25 cm. (sa
to t. zw, mate ptyty),
Olgierd Straszynski

*) Wytaczna sprzedaz ptyt Orpheon: B. Rudzki, Warszawa, Marszatkow-
ska 146.



SPRAWOZDANIA

NOWE PUBLIKACJE POSWIECONE CHOPINOWI: NINA SALVANE-
SCHIEGO, ADOLFA NOWACZYNSKIEGO, JAROSEAWA IWASZKIE-
WICZA | TADEUSZA MAYZNERA

Mamy do zanotowania wydanie czterech nowych pozycyj w zakresie litera-
tury chopinowskiej, trzy autoréw polskich i jedng wioskiego literata. Zaczyna-
od tej ostatniej, pragne wyrazi¢ zywe zadowolenie z udostepnienia jej pol-
kim czytelnikom. Jest to ksigzka Nina Salvanesch i‘ego p. t. Zal Szo-
penowski. Oryginalny tytut, pod ktérym ukazata sie w roku 1934, brzmi:
L1 tormento di Chopin". W ojczyZznie autora spotkata sie ona z bardzo
goracym uznaniem. Salvaneschi oddat sie z wielkim zapate.., sprawie propa-
gandy sztuki Chopina w Italii, wygtaszajac w kilkudziesieciu miastach pie-
kne, prawdziwg mitoscia owiane odczyty o genialnym kompozytorze naszym.
Prelekcje znanego literata cieszyly sie tym wiekszym powodzeniem i tym
gtebszy wywotywaty oddzwiek w duszach stuchaczy od innych normalnych
odczytéw, poniewaz prelegent dotkniety tragizmem $lepoty, gtosit w nich,
ze wiasnie w muzyce Chopina znalazt ,tajemnicze skrzydta, ktére unosza du-
cha poza niedostepne zazwyczaj granice horyzontu rzeczywistos$ci i w lazu-
rowych jej przestrzeniach odzyskat spokéj konieczny, azeby méc kroczyé¢ po
smutnych szlakach zycia". — Nie bedac muzykiem, nie kusit si¢ Salvaneschi
o komentowanie Chopina od strony fachowej. Skreslit tylko obraz zycia kom-
pozytora w artystyczny, forma muzyczng podyktowany sposdb, podzieliwszy
je na cztery epoki, jakby jakiej$ symfonicznej catos$ci przeznaczenia. Prze-
znaczenie to zdawato sie méwi¢ Chopinowi: ,jestem istotnym panem twoim.
Nie chce, by$ cierpiat za wiele, ale cierpie¢ musisz koniecznie, aby dusza
Twoja $piewata, bo prawo jest zawsze jedno: nie masz zdobyczy bez cierpie-
nia”. — Oto i dyspozycja ksigzki, napisanej z entuzjazmem, naprawde pie-
knie, wykwintnie. Po cennej monografii lppolita Valelly z r. 1909
(drugie wydanie ukazato sie w r. 1921), po ujmujgcym studium Giovan-
ni'ego M ariolli'ego z r. 1933, jest ksigzka Salvaneschi'ego nowym — sama
za$ przez si¢ — zaiste wzruszajacym wyrazem zrozumienia i kultu sztuki Cho-
pina we Wtoszech dzisiejszych. Przektad pani Eweliny Radomskiej
odznacza sie wszelkimi zaletami literaokosci, jest wierny duchowi oryginatu
a w delikatnej transpozycji wymagajacych tego ustepéw zdradza trafne po-
czucie jej zastosowania. W samym tytule mamy pewne odchylenie oa zna-
czenia stowa ,tormento”, ktéremu blizej odpowiada ,cierpienie” — niz ,zal"
(la doglia, la nostalgia, il languore...), okreslenie uzywane po polsku w publi-
kacjach w réznych jezykach dla charakteryzowania ducha muzyki Chopina,
ale nie dla jego osoby. — Ksigzka ukazata sie w naktadzie Ksiggarni Trza-
ski, Everta i Michalskiego i — jak wszystkie wydawnictwa tej firmy — od-
znacza sie wytworna w catym tego stowa znaczeniu forma zewnetrzna.

Adolf Nowaczynski zagtebit sie w epoke Krdlestwa Kongresowego,
w zycie Starej Warszawy, rozczytat sie w setkach tomoéw i artykutéw, opi-
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sujacych te czasy, przewertowat mndstwo pamietnikéw, obrazéw, sztychéw
i litografii 1 uzbrojony jak mato kto inny w olbrzymi materiat erudycyjny,
w motywy anegdotyczne itp. wydatl niezmiernie fascynujaca ksiazke p. t
Mtodos¢ Chopina, w naktadzie Towarzystwa Wydawniczego Rdéj, Warszawa
1939, str. 231. (Na wstepie pozwole sobie podkres$li¢, ze pisownia nazwiska
kompozytora, odpowiadajaca oryginalnemu jego brzmieniu, w ktérym prze-
ciez nazwisko to na catym Swiecie ma wylgczne prawo obywatelstwa, nastraja
czytelnika znacznie lepiej od spolszczonej formy zastugujacej na banicje
z literatury chopinowskiej). Ksiazka Nowaczynskiego jest rodzajem powiesci
b'ograficznej, przykuwajacej czytelnika do swoich kart bajecznie kolorowym
tokiem opowiadania, rzekomo powtorzonego za stowami Oskara Kolberga,
ktéry pod koniec zycia, jak zapewnia Nowaczynski, zwykt byt siadywaé na
kamiennej tawce na Plantach krakowskich niedaleko ulicy Stawkowskiej
i chetnie na zadanie przysiadajacych sie do niego ludzi odgrzebywat w pa-
mieci wspomnienia z lat najwczes$niejszej mtodosci i lat chtopiecych, w kto-
rych miat szczescie zy¢ blisko malego mistrza i genialnego mitodzierica. No-
waczynski moéwi, ze wszystko to mogt rozpowiadaé przesympatyczny kosciany
dziadek i asceta nauki. M 6 gt, ale nie musiat! Kolberg podobno zastrzegat
sie, ze go zawodzi pamieé, ze wiec opowiadania jego moga bieg wypadkoéw
przedstawia¢ odmiennie od rzeczywistos$ci, od prawdy historycznej. Nowa-
czynski za$ nie spisywat tych gawed dostownie, nie stenografowat stéw Kol-
berga. Byt wtedy sam matym smykiem. Poniewaz za$ od czaséw owych
spotkan na Plantach krakowskich mineto lat przynajmniej piecdziesiat, wiec
chyba tylko kto$ bardzo naiwny moégt by przypuszczaé, ze tre$¢ ksigzki Nowa-
czynskiego pokrywa si¢ w zupetnos$ci z tokiem opowiadania Kolberga, ze jest
wiernym jego protokétem. W istocie byt niepordwnanie zastuzony nasz etno-
graf tylko pretekstem do zawiazania narracji, do jej zaczepienia o jakiego$
Swiadka naocznego warszawskiego okresu zycia Chopina. To co Nowaczynski
mogt ustysze¢ z ust wydawcy ,Ludu" i co z tego zapamietat, stanowi pewnie
znikomg tylko czastke tego tomu. Resztg za$ jest w nim sam tylko Nowa-
czynski, caty Nowaczynski, taki, jakim go znamy od czaséw ,Facecyj sowiz-
drzalskich”, ze swoim witasnym leksykonem neologizméw, archaizméw, ma-
karonizmoéw, przekreconych form deklinacji i konjugacji, z niestychanym tem-
peramentem malujgcy ludzi i zdarzenia, na ktérych tle wyrastat Chopin, roz-
wijat sie Chopin jako cztowiek i artysta. Lektura pasjonujaca, przemita,
przezabawna. Piéro Nowaczynskiego nie stepito sie po czterdziestu przeszio
latach pisania, inwencja w tworzeniu petnych zywos$ci obrazéw nie ostabta,
sypiag sie dalej jak z rekawa koncepty i kalambury. | ani cie spostrzegamy, jak
nas Nowaczynski natadowat masa wiadomoséci i ciekawostek, jak nas pouczyt
0 wszystkim, co mogto wsigkna¢ do duszy Chopina w domu i szkole, na ulicy
1w patacach arystokratycznych, w kosciotach i salach koncertowych, w Bel-
wederze i kawiarenkach warszawskich. Dominujgca w ksigzce nuta dowcipne-
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go persyflowania kamertonu szarego zycia codziennego pozwala tatwo przejs¢
do porzadku nad kwestia, do jakiego stopnia prawda zostata tu zasilona
fantazjg autora, ktéry dobrodusznie powiada, ze ,uczeni w piSmie czyli
chopinolodzy” beda mogli w przysztoéci rozstrzygnac¢ ile w ksigzce tej jest
prawdy ile poezji. Od tej wszakze strony nigdy pewnie nie beda oni zabierali
sie do oceniania wartosci tego aktu hotdu, ztozonego przez Nowaczynskiego
geniuszowi Chopina. Bo w kazdym razie jest to jeden wiecej wieniec, z jakim
do sSwiatyni Jego ducha przyszedt przedstawiciel literatury XX-go wieku,
wiec tym cenniejszy to objaw i rados$niejszy dla nas, ktérych uwielbienie
Chopina opiera sie¢ na $ciS$le muzycznych przestankach. Uderzajaca rzecza
jest jeszcze w ksigzce — wprawdzie dos¢ powierzchowne, ale — bardzo
wszechstronne podkucie si¢ Nowaczynskiego w terminologii muzycznej, w hi-
storii muzyki tej epoki, opanowanie ogromnej ilosSci szczegétéw dotyczacych
przedstawienn operowych, koncertéw itp. Talent Nowaczyriskiego zdobyt sie
tu na stworzenie jakby filmu rysunkowego w guécie Fleischera czy Disneya
tej epoki, ktorej rzeczywistego obrazu nie zdotaja nam juz odtworzy¢ zadne,
najbardziej skrupulatnie zebrane i najbardziej systematycznie opracowane
Zzrédta, ktore znalazty sie w rekach ludzi nieobdarzonycb temperamentem
Nowaczynskiego. Zeby nie maci¢ nastroju swojej narracji ostrymi dyssonan-
sami nie zajal Nowaczynski zwyktego swojego stanowiska wobec problemu
mniejszoéciowego i potraktowat element zydowski o6éwczesnej Warszawy,
szczeg6lnie za$ ustosunkowanie sie licznych zamoznych i wptywowych zydéw
do osoby i sztuki Chopina nie tylko pozytywnie, ale wprost przyjaznie lub
z wielka doza pobtazliwos$ci, Do mato znaczgcych drobiazgéw nalezy zaliczy¢
dajace sie tu i 6wdzie zauwazy¢ omytki, przeoczenia i lekko rzucone epitety
0 tych czy innych ludziach.

Zastep popularyzatoréw sztuki Chopina powiekszyt obecnie Jarostaw
Iwaszkiewicz, wydajagc w naktadzie Panstwowego Wydawnictwa Ksigzek
Szkolnych we Lwowie zgrabnag ksigzeczke p. t. Fryderyk Szopen. Jest
to juz trzecia pozycja zastug lwaszkiewicza dla sprawy uwielbianego mistrza,
po wytozeniu pokaznej sumy na wydanie Listow Fryderyka Chopina (znowuz
inna pisownia nazwiska kompozytora) i po teatralnych sukcesach Iwaszkie-
wicza w komedii, osnutej na motywach chopinowskich ,Lato w Nohant".
W bardzo zwieztych zdaniach podat Iwaszkiewicz przebieg zycia mistrza,
w zdaniach pozbawionych wszelkiej przesady na punkcie stylu skreslit wier-
nie jego charakter, stosunek do rodziny, przyjaciét, ojczyzny, trafnie naszki-
cowat rozwoj jego psychiki, jego artyzmu, niezmiernie tresciwie ale jasne
1 rzetelnie omoéwit wszystkie formy jego sztuki, uwypuklajac dzieta najcel-
niejsze, raz w teks$cie, drugi raz w osobnym, koncowym rozdziale. Ksigzeczka
pod kazdym wzgledem wartosciowa, do ktérej napisania musiat Iwaszkiewicz
natozy¢ silne hamulce na rozpedowe koto swego literackiego métier, spetni
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niezawodnie w sposéb doskonaty swoje zadanie propagandy sztuki Chopina
wérod miodziezy polskiej.

Daleko stabiej wypadta druga — tym samym celom stuzgca i przez to samo
Panstwowe Wydawnictwo Ksigzek Szkolnych we Lwowie wydana — Kksig-
zeczka o Chopinie (tym razem w tym brzmieniu), ktérej autorem jest T a-
deusz May zner. Znany muzyk-popularyzator zanadto moze zaufat swo-
jej rutynie przystepnego omawiania dziet sztuki i znaczenia geniuszéw mu-
zycznych dla kultury powszechnej i zapewne zaimprowizowat tych Kkilka-
dziesiagt kart broszurki, na ktérych bez wiekszego wysitku ale i bez dokta-
dniej wypracowanego planu opowiedziat wazniejsze wypadki z zycia Chopi-
na, wplatajac miedzy nie to i owo o jego twdrczosci z pomocag utartych fra-
zeséw, niestety bez uwzglednienia i wysuniecia na czoto tych uwag rzeczy
najistotniejszych a z pominigciem esencjonalnych wynikéw nowszej chopi-
nologii, n:erzadko za$ w biednym os$wietleniu omawianych tematéw. Popu-
laryzatorem nie powinien by¢ kto$ dlatego tylko, ze nie potrafi tworzy¢ dziet
naukowych, a moze nim by¢ jedynie ten, kto chce i umie korzysta¢ z literatury
naukowej i jej wynikéw. Z lektury broszurki P. Mayznera odnosi sie wrazenie,
jakby wcale obfita literatura cnopinowska, polska i obca, zwtaszcza lat
ostatnich po to tylko istniata, zeby jg autorowie przystepnych publikacyj
0 Chopinie mogli z czystym sumieniem ignorowac¢. Czego$ lepszego mogliSmy
sie spodziewaé¢ po pracy, ktéra otrzymata nagrode na ogtoszonym w tym ce-
lu konkursie i pod ktérej wstepnym stowem widnieje podpis Instytutu Fryde-
ryka Chopina.

Zdzistaw Jachimecki

WITOLD HULEWICZ: ,Przybteda Bozy", Tow. Wydawnicze ,R6j" (Il
wydanie).

O ile nasza literatura o Chopinie przedstawia sie wcale obficie i wcigz sie
jeszcze rozrasta, o tyle zupeilnie mizernie przedstawia sie literatura po-
Swiecona Beethovenowi. Tu wtasciwie zupeinie brak polskich monografij,
1 jedyng praca, jaka w naszym jezyku byta poswiecona jednemu z najwigk-
szych geniuszéw muzycznych Swiata, byta ksigzka Witolda Hulewicza ,Przy-
bteda Bozy", ktéra ukazata sie przed 12 laty. Fakt, ze obecnie wyszio dru-
gie wydanie tej ksigzki, jest najlepszym dowodem tego jak bardzo ona od-
powiadata potrzebom naszej publicznos$ci.

Nie jest to monografia we wiasciwym tego stowa znaczeniu. Nie jest row-
niez powie$cia biograficzng. Jest raczej jednym i drugim roéwnoczes$nie.
Hulewicz doskonale zna swéj przedmiot, uwzglednia nawet drobne szczegod-
ty z zycia Beethovena, podaje szczegétowe analizy utworéw, tak ze ksiazka
jego mozna postugiwac sie jaKo zrédtem $cistych wiadomosci, znalezé w niej
wiele z tego, czego sie w monografii szuka. Wprawdzie materiat ten nie
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jest kompletny i nie jest utozony systematycznie, dostosowany jedynie,
i to dos¢ swobodnie, do chronologicznego rozwoju zyciorysu, ale obfite
indeksy pozwalajg z tatwos$cig odszukaé¢ potrzebna informacje. Z drugiej
jednak strony ze zbyt wielkim entuzjazmem czci autor swego bohatera, aby
mogt poprzesta¢ na spokojnym, naukowym uszeregowaniu faktéw, na bez-
namietnej analizie materii muzycznej arcydziet beethovenowskich. Jest to
ksigzka, wyptywajaca z zarliwego kultu i moc tego wuwielbienia nadaje
wszystkiemu, co Hulewicz pisze, akcenty osobiste, nie pozwala mu spokoj-
nie stawa¢ przed zyciem i dzietami Beethovena, kaze postugiwac¢ sie raczej
sugestywnymi skrétami, efektownymi zestawieniami Beethovena z Napo-
leonem lub Kantem, wtrgca¢ wstawki osobiste bgdz stowa samego kompo-
zytora, przetasowywac¢ zdarzenia, wybiega¢ naprzéd, potem po zdobyciu
nowych perspektyw wraca¢ do przerwanego watku. Nadaje to opowiadaniu
niezwykle nerwowy, przerywany rytm, przesuwa monografie ku granicom
dzieta poetyckiego, ale tym witasnie sprawia, iz ksigzka jest przez caly
czas nastrojona na ton najwyzszego napiecia, na ton odpowiadajgcy kli-
matowi beethovenowskiego natchnienia.

Dostrojenie sie do temperatury tworczosci Mistrza z Bonn jest bardzo
wyrazne. Analizy utwordéw spokojnych, klasycyzujacych majg ton rzeczo-
wy, opisowy; im wiekszy jest jednak #tadunek wewnetrzny opisywanego
utworu, tym niespokojniejsza, bardziej obrazowa, bardziej metaforyczna
staje sie analiza.

Autor wyraznie sprzeciwia sie wszelkiemu komentowaniu muzyki poprzez
doszukiwanie sie jej ,tresci fabularnej": (str. 341) ,Mania doszukiwania sig
to galopu konia, to bicia dzwondw, to kapania deszczu lub tkania kochanki,
jest drobieniem muzycznych warto$ci na tatwostrawng sieczke i réwna sie
przerabianiu arcydzieta poetyckiego na melodramat. Czucie muzyczne lezy
poza sfera apercepcji umystowej. Tak zwana muzykalno$¢ nie pokrywa sie
z umiejetnoscia komentowania muzyki, lecz polega na zdolnosci poddawa-
nia sie jej dziataniu... Poprzez religijny wobec muzyki stosunek, poza nie-
odzowng doza ogdlnego oczytania muzycznego, peine chtoniecie tresci is¢
musi droga absolutnego wyzbycia sie potrzeb i wymagan przedmiotowych.
Trzeba sobie umie¢ powiedzie¢, ze ta muzyka nic nie opowiada, nic nie ma-
luje, nic nie ,wyraza" w potocznym stowa tego znaczeniu. Trzeba sobie
zda¢ sprawe, ze tu ona jest wyzbyta wszelakiego nalotu, jest czysta, bez-
akcesoryjna, naga, jest bytem samym w sobie".

To tez nie poprzez opowiadania fabularnych tresci osigga Hulewicz poe-
tycko$¢ i metaforyczno$¢ swych analiz beethovenowskich arcydziet. Meta-
fory jego dotyczg samej muzyki. Przy pomocy przenos$ni i poréwnan poe-
tyckich usituje uzmystowi¢ wrazenia, jakie te dzwieki w swej bezprzedmio-
towej czystosci wywotujga w stuchaczu. Najlepiej metode te zilustruja
przyktady, np. opis Adagia z 3-ciej sonaty: ,Niby z westchnienia zadumane-
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go zywiotu falujg i $cichaja korne poszepty i zaraz rozptywajg sie w ko-
tysaniu miarowych, wolnych, migkich rytméw mollowych, a melodig prze-
rzucity w bas i tam ona ciagnie dalej, inna, meska i prosta jak jasny tenor
wiolonczeli. Potem porasta w dume, $mielej siega w goérne tony, miarowe
rytmy akompaniamentu na wyzsze szczeble wiolinu chowaé¢ sie muszg z sza-
cunkiem, a ona w nagtym crescendo osadza sie¢ z mocg w gitebszych basacn,
w poteznej blasze orkiestry-fortepianu, wydyma sie, gdyby ciemny na wie-
trze zagiel, ciezko dyszgc kuli sie w ostatnim przycichnigciu i promiennie
wptywa w cichg sekste poczgatkowego choratu. Piesn pilynie powrotna, ta
sama, w koncu ginie w silnym, obnizonym, urywanym powtérzeniu wiasnego
motywu — i wraca miarowo$¢ fal mollowych, przeinaczonych".

Oczywisécie przy niektérych utworach podobny opis poetycki nabiera
wiekszego ,tadunku fabularnego"”, ale wigze si¢ to z utworami o podkta-
dzie mniej lub wiecej programowym, ktérych przeciez nie brak w dorob-
ku beethovenowskim. W takim za$ uszeregowaniu nastrojéow i napie¢ sty-
listycznych znajdujemy jakby odbicie falowania, jakie ksztattuje linie twor-
czosci Beethovena.

Ksigzka Hulewicza nie jest po prostu opisem; wyptywa z bardzo inten-
sywnego przezywania dziet i czynéw twoércy I1X Symfonii i to jest jej naj-
wiekszg zaleta.

Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

WARSZAWA

W Filharmonii jako dyrygentéw ustyszeliSmy Mierzejewskiego w progra-
mie beethovenowskim, ktéry mu sie raczej udal, Bierdiajewa dobrze pro-
wadzacego b. piekny wstep do op. ,Chowanszczyna" Mussorrgskiego i efek-
townie, dobrze zrobiony, ale do$¢ btahy w zatozeniach ,Taniec z Galanty”
Kodaly‘a, natomiast nieco nudno interpretujacego i bez tego akademickag IV
Symfonie Gtazunowa, — wreszcie jak zawsze peinego polotu Issaya Dobro-
wena, majacego bardzo réznorodny i nierdwny program: ,Sen nocy letniej"
Mendelssohna, ,Symfonie wiosenng"” Schumanna, Debussyego (,Popotudnie
Fauna") obok Rytla (,Wstep do dramatu"), i Greczaninowa. Mato u nas
znany a do$¢ popularny w .Rosji przedwojennej Greczaninow byt przede
wszystkim stawny jako autor piesni oraz prawostawnych utworéw religij-
nych. Jednak ,Muzyka religijna”, jaka ustyszeliSmy w Filharmonii nie daje
pojecia o tej dziedzinie jego twdrczosci, gdyz stanowi dosy¢ dziwaczne po-
taczenie prawostawnego stylu cerkiewnego z najzupeiniej do tego stylu nie
pasujgca obsada instrumentalna; smyczkami, harfa, organami, dzwonkami,
tréjkatem itd. Wobec tego iz sama materia muzyczna bynajmniej nie od-
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znaczata sie nowoscia koncepcji, co jedynie mogto by usprawiedliwi¢ takie
potaczenie stylow, pomyst nalezy uzna¢ raczej za chybiony. Partie wokalng
od$piewat znany rosyjski Kwartet wokalny Kedrowa, zesp6t muzykal-
ny, dobrze zes$piewany, chociaz nieré6wny pod wzgledem materiatéw gtoso-
wych. Niepotrzebnie tez obnizyt ten zesp6t powage koncertu, S$piewajac

na bis — i dopiero woéwczas wywotujac entuzjazm publicznosci — kawalki
o wiecej niz watpliwej wartosci muzycznej.

Na pozostatych Koncertach symfonicznych jako solisci wystapili laureaci
dwéch warszawskich konkurséw: skrzypcowego — Ginette Neveu i chopi-
nowskiego — Aleksander Uninski. Oboje grali Koncerty Beethovena i oboj-

gu to sie nie bardzo powiodto. Interpe.etacja jednego z najwiekszych ar-
cydziet literatury skrzypcowej przez mioda skrzypaczke francuska, byta
zupetnie poprawna i moze dlatego bardzo akademicka. Uninski natomiast
coraz bardziej sie manieruje, co dato optakane wyniki w Koncercie Es-dur,
zwtaszcza, ze ten styl fortepianowy w ogé6le nie odpowiada jego warunkom
pianistycznym, twardemu i rdwnoczesnie stabemu uderzeniu.

Zmanierowanie tego tak w swoim czasie subtelnego pianisty wystgpito je-
szcze wyrazniej na jego recitalu w Filharmonii, na ktérym dobrze odegrane
byty tylko utwory Debussyego i Ravela oraz przerazliwie bzdurna Rapso-
dia Hiszpanska Liszta. Reszta budzita powazne zastrzezenia, najwieksze...
Sonata h-moll Chopina.

Krancowo odmienny charakter mial odbywajacy sie w tej samej sali reci-
tal Chopinowski Henryka Sztompki. Sztompka ani nie ma takiej techniki
jak Uninski ani tez nie stara sie oszatamia¢ publicznosci karkotomnymi tem-
pami. Gra Chopina a nie siebie. | ta rzetelno$¢ wobec kompozytora, pie-
tyzm wypowiadajacy sie w szlachetnej prostocie interpretacji, unikaniu
wszelkiego medrkowania czy epatowania — sg najwieksza Sztompki zaletg. Ale
witasnie dlatego, ze takie jest jego podejscie do Chopina, trudno mu wybaczy¢
kilka tanich, trzeba przyzna¢ baidzo nielicznych efektéw, ktére jednak zna-
lazty sie w jego grze, zwlaszcza przeinaczenie tekstu w ,Marszu zatob-
nym". O wielkiej i wcigz rosnacej popula nosci pianisty $wiadczyta sala,
szczelnie wypetniona, wiecej chyba niz na wystepach Hoffmana czy innych
aséw.

Bardzo wiele kocertéw odbyto sie w sali Konserwatorium, tak ze nie spo-
s6b omoéwi¢ wszystkich. Wspomniany juz Kwartet Kedrowa, recital zdolne-
go pianisty wiloskiego iRenzo Siloestri, odznaczajacy sie bardzo powaznym
programem recital $piewaczy Faryaszewskief z udziatem prof. Szaleskiego,
wreszcie szereg podwojnych recitali: Cecylii Wegrzynowskiej i Bolestawa
Woytowicza (niestety nie mogtem by¢ obecny na tym koncercie), wystep
bardzo muzykalnej pary $piewacze, Eleanor Stele i Hall Clovis, oraz na-
lezacy u nas do rzadkosci dwufortepianowy koncert w wykonaniu Stefa-
nii Allindwny i Witadystawy Markiewiczéwny. Obie pianistki przygotowaty
interesujgcy i nie banalny program bardzo solidnie i starannie. W progra-
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mie znalazta sie miedzy innymi réwniez ,Suita" na 2 fortepiany Markie-
wiczéwny, utwdér skomponowany zrecznie i z gustem, ale do$¢ monotonny
w inwencji.

Na dwéch koncertach urzgadzanych przez Sekcje Pomocy Miody.n Muzy-
kom, jako solisci wystepili: Zle tego dnia usposobiony Zbigniew Grzybow-
ski, bardzo utalentowany, odznaczajacy sie zwlaszcza pigknym tonem skrzy-
pek Friedheim oraz mitodziutki sopran Nika Ignatowiczéwna, zapowiadajgca
sig, jak juz miatem okazje pisa¢, na pierwszorzedna, z.ptaszcza pod wzgle-
dem uroku interpretacji, $piewaczke. iNa tychze koncertach dali sie styszeé
dwaj mtodzi, ale juz znani dyrygenci: Kazimierz Harduiak i Bolestaw Le-
wandowski. Znany jest zwtaszcza Harduiak znajdujacy sie na samodzielnej
placobwce w Wilnie. Ma on lepsza rutyne i opanowanie, ale miat trudniej-
szy program. V Symfonia Beethovena pomimo prostoty faktury, a raczej
witasnie dlatego, jest ciezkim orzechem do zgryzienia nawet dla najbardziej
dojrzatych dyrygentéw, a c6z dopiero dla dyrygenta mitodego majgcego
w dodatku za mato préb do przygotowania utworu. Totez pozostajac z catym
uznaniem dla ambicyj Hardulaka, nie szukajacego lini; najmniejszego oporu,
przyzna¢ musimy, ze podobat sie on wiecej w interpretacji ,Nocy na tLysej
Gorze" Mussorgskiego. Lewandowski, w tatwiejszym muzycznie programie
(,Uczen czarnoksieznika"” Dukasa i ,Don Juana" Straussa) przedstawit
sie jako dyrygent peten werwy i temperamentu. W kazdym razie z radoscia
mozna stwierdzi¢, ze coraz wiecej zaczyna sie u nas pojawia¢ zdolnych
i porzadnie pracujacych dyrygentéw, ze zaczynamy wychodzi¢ w tej dzie-
dzinie z impasu.

Tow, Muzyki Wspdiczesnej dato w tym okresie sprawozdawczym tylko
jeden koncert z udziatem ,Tria (waltorniowego)" Udo Dammerta, o ktérym
juz pisatem w poprzednim sprawozdaniu. Specjalne warunki instrumentalne
(udziat waltorni) spowodowaty, iz w programie znalazt si¢ bardzo staby
i bardzo konserwatywny utwér kompozytora niemieckiego Seiferta. Ciekaw-
sze (ale nie najciekawsze) byty utwory na skrzypce i fortepian A. Zecchi
i szwajcarskiego kompozytora Suttermeistra. Poza tym Dammert odegrat
szereg drobiazgéw fortepianowych Maciejewskiego, tabunskiego i Wernera
Egka.

X audycja Stow. Mit. Dawnej Muzyki nalezata chyba do najbardziej uda-
nych w sezonie, zwtaszcza dzieki dwém punktom programu: przeslicznemu
,<Koncertowi B-dur” na klawesyn i zesp. smyczkowy J. Chr. Bacha oraz mato
znanemu a naprawde rewelacyjnemu utworowi G. Bohma ,Preludium i Fu-
ga" na organy. Nie mato do sukcesu wieczoru przyczynili sie $wietnie tego
dnia usposobieni wykonawcy tych utworéw J. Wysocka-Ochlewska i Bro-
nistaw Rutkowski.

Na czoto XI audycji dawnej muzyki wysunety sie wyjatki z ,Missa Pul-
cherrima" Pekiela w wykonaniu bardzo powaznie pracujgcego Choéru im.
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K. Szymanowskiego pod dyr. Z, Szczepanskiego oraz Suita angielska Bacha
na klawesyn w zywej i kulturalnej interpretacji M. Trombini-Kazurowej.
Sezon operowy, wobec majacych nastapi¢ zmian organizacyjnych,
zbliza si¢ ku koncowi, nic wiec dziwnego, ze nie znajdujemy tam nic nowego,
jedynie przedstawienia popularne, cieszace sie¢ zresztg bardzo wielkag frek-
wencja oraz wystepy goscinne, poza dwukrotnym wystepem doskonatej
Spiewaczki greckiej Mellos-Nicolaidi, opierajgce si¢ przewaznie na sitach
miejscowych (Werminska) lub chwilowo zadomowionych w Warszawie (Du-
browski).
Konstanty Regamey

KRAKOW

W ostatnim miesiacu, hustawka zycia muzycznego w Krakowie poszta
w gore w sposob zdecydowany. Wszelkie niemal nasze instytucje staraty sie
swoja dziatalno$¢ przedstawi¢ z jak najlepszej strony, to tez rezultaty tych
wysitkéw zastuzyty na szczere stowa uznania.

Na wysokim poziomie staly przedstawienia operowe. Po udanej Tosce
z Nuri Hadzi¢, Drabikiem i Wraga, nastgpita najlepsza bez watpienia impre-
za operowa tego sezonu, Cyrulik sewilski z Adg Sari, Doboszem, a przede
wszystkim J. Dubrowskim w rolach gtéwnych.

W sali Starego Teatru koncertowat Ignacy Friedmann, goscit tez znako-
mity kwartet wokalny Kedrowa. Zespoét ten, jakkolwiek spotkat sie z dos¢
chtodnym przyjeciem przez niektérych recenzentéw innych miast polskich,
przedstawit sie w Krakowie jako kwartet na wysokim poziomie. Prasa kra-
kowska uznata ten wystep za jeden z najlepszych koncertéw w tym sezonie.

Stowarzyszenie Muzykdéw Polskich (dawniej Stow. Mitodych Muzykow)
zorganizowato koncert $Swiatowej stawy Tria Poiniaka (Wroctawj. Zespoét ten
juz dawno nie bawit w naszym miescie, to tez zostat przyjety przez pu-
bliczno$¢ z niespotykanym entuzjazmem. Rdédwniez pod firmg Stowarzyszenia
wystapit znany polski pianista z Poznania, Franciszek tukasiewicz, artysta
inteligentny i wysoce muzykalny. Koncert muzyki klasycznej przyniést wy-
step niedawno utworzonego Tria S. M. P. (W. Katka e skrzypce, S. Go-
recka — wiolonczela, A. Muller — fortepian); jako solisci wystapili; L. Ko-
zerowna (sopran) i F, Skotyszewski (fortepian).

Koncert symfoniczny orkiestr Zwigzku Zawodowych Muzykéw byt dowo-
dem wznowienia dziatalnosci tej organizacji, ktéora przez szereg lat nie wy-
kazywata wiekszej ekspansiji. Dyrygowat Adam Kopycinski, solista byt
Alfred Muller. Catos$¢, aczkolwiek nie pozbawiona drobnych usterek, zastu-
zyta na ocene zdecydowanie dodatnig, jako rezultat pracy sumiennej i prze-
mys$lanej.

Dawni uczniowie zmartego w ubieglym miesiacu cenionego $piewaka Kon-
stantego Kniaginina urzadzili koncert ku uczczeniu pamiegci swojego mistrza.
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Sposrod sporej ilosci wykonawcéw na specjalne wyrdéznienie zastuzyli
Z. Butatéwna i Cz. Kozak.
W. P.

LWOW

Charakterystycznym dla ruchu koncertowego we Lwowie jest jego wielka
stosunkowo nieré6wnomiemos$¢; w jaskrawy sposéb uwydatnita sie ona w lu-
tym, pozbawionym do ostatniego niemal tygodnia zupeinie koncertéw, ktdre
witasnie dopiero pod koniec miesigca ;pojawity sie nadspodziewanie w wielkiej
liczbie, jak na objety nimi krdtki okres czasu. SzczeSciem koncerty bytly
urozmaicone i staty na wysokim poziomie artystycznym.

Jedynym w tym czasie koncertem symfonicznym mb. wieczornym (rzecz
obecnie nader rzadka we Lwowie, po raz drugi w ogéle w sezonie!) dyrygowat
W. Bierdiajew; wypetniona (!) publiczno$cig sala zgotowata dyrygentowi rze-
sistag owacje za szczegdlnie dobrze interpretowang piata symfonie Czajkow-
skiego. Program zawierat ponadto znang juz tu doskonata ,Mata uwerture"
R. Palestra i ,Ucznia czarnoksieznika" Dukasa. Solistg wieczoru byt prof. L.
Muenzer (koncert fort. Mozarta).

W ramach recitali solistow wystagpili I. Friedmann, pianista swiatowej stawy
oraz mtody R. Odnoposoff, skrzypek na wielkg miarg. Obaj cieszyli sie¢ ogro-
mnym wzieciem i obaj porwali publiczno$¢ swa gra, w ktérej umieli ponad
problemy techniczne uwydatnia¢ przede wszystkim strone czysto muzyczng
dziet wykonywanych (m. in. Chopin, sonata h-moll i Schumann, Karnawat
w wykonaniu Friedmanna; Beethoveen, sonata op. 30 nr 3 G-dur, Paganini,
koncert D-dur w wykonaniu Odnoposoffa).

Pouczajacym w pewnej mierze byt wieczdr poswiecony muzyce instrumen-
talnej i wokalnej 17 i pierwszej potowy 18 w. zorganizowany staraniem Tow.
Przyj. Muzyki, w wykonaniu R. Kopaczynskiej ($piew), J. Vogléwny (fort)
dr St. Lobaczewskiej (stowo wstepne).

Na koniec wspomnijmy jeszcze o koncercie M. Geistéwny, pianistki o grze
nieco ,przestodzonej", i o wcale interesujagcym poranku muzycznym uczniéw
konserwatorium Pol. Tow. Muz. klas skrzypiec prof. dr. M. Bauera i $piewu
solowego prof. H, Oleskiej.

J. J. Dunicz.

SKIERNIEWICE

W lutym b. r. odbyt sie czwarty, a od poczatku 29-ty Poranek symfoniczny.
Nowosciag programu byto wykonanie przez orkiestre symfoniczng 18 pp. Sym-
fonii c-moll Z. K. Runda pod dyrekcja kompozytora. Utwdér ten odznacza sie
dobrg fakturg muzyczna i starannym opracowaniem szczegdétéw instrumenta-
cyjnych. Bardzo ciekawa czeécig byto Scherzo, w ktérym zostaty przeprowa-
dzone w dowcipny sposéb znane melodie: ,Umart Maciek" i ,Byta babulernka".
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W Il czeéci koncertu, po odegraniu przez orkiestre pod dyr. por. K. Wéj-
cika uwertury ,Egmont" Beethovena, wystapit znany skrzypek, prof. Stefan
Herman i wykonat z tow. orkiestry pod dyr, St. Janiszewskiego koncert
J. S. Bacha i Romans F-dur Beethovena. W grze p. Hermana wyczuwato sie
zrozumienie stylu muzyki klasycznej i petna dojrzato$¢ artystyczna.

Koncert zakoriczyt sie odegraniem przez orkiestre symfoniczng Mazura ze
,Strasznego dworu" Moniuszki pod dyrekcja Szefa Wydziatu orkiestr woij-
skowych M, S. Wojsk. P. Majora B. Sidorowicza. Poranek zostat poprzedzony
jak zwykle prelekcja p. St. Janiszewskiego.

WILNO

Charakterystyka Ogélna

Zycie muzyczne Wilna skupia sie dalej w Klubie Muzycznym, ktéry pro-
wadzi przede wszystkim lokalny ruch muzyczny. Rozpoczeta w jesien: ub. r.
wspoéipraca z Klubem Prawnikéw daje rezultaty bardzo dodatnie. Frekwen-
cja na koncertach bardzo liczna, zainteresowanie muzykag niewatpliwie ws$rod
inteligencji wzrasta. Zarzady obydwu Klubéw mogag by¢ z rezultatéw wspot-
pracy zadowolone w stu procentach.

Wazniejsze koncerty

W okres'e sprawozdawczym mamy do zanotowania wystep pianisty wito-
skiego p. Rossi-Vecchi, ktérego gre znamionuje duzy temperament i masywne
nasilenie dzwieku, doskonate w transkrypcjach bachowskich Busoniego,
mniej odpowiadajace nastrojowym zwierzeniom romantykéw. Cze$¢ recitalu
poswiecit pianista wspdtczesnej muzyce witoskiej. Oblicze tej sztuki jest je-
szcze stosunkowo mato charakterystyczne; by¢ moze, ze tylko tak jest w mu-
zyce fortepianowej, przezywajacej jeszcze swoj kryzys.

Koncert symfoniczny (5.11) mial dwie pozycje szczeg6lnie interesujgce:
pierwsze wykonanie koncertu fort. G. Taillefer oraz kantaty Janusza Butha-
ka, mtodego wilehskiego muzyka. Taillefer pisata swdéj koncert jeszcze w 1925
roku. Utwoér nosi na sobie pietno owych czaséw, przede wszystkim pewne za-
pedy eksperymentatorskie w postaci powrotnego klasycyzmu, zapoczatkowa-
nego w sonacie na fortepian iStrawinskiego. Czas zrobit swoje. Dysonanse juz
nas nie epatuja, szukamy dzi§ w muzyce raczej réwnowagi $Srodkéw i celu.
Tej réwnowagi w dziele miodej kompozytorki francuskiej oczywiscie nie ma.
Pozostaly zreczne pasaze, tadna cze$¢ Srodkowa i zbytnia przewaga orkiestry
nad fortepianem, traktowanym czesto jak instrument perkursyjny.

,Dozynki", kantata na chér, solo i orkiestre J. Buthaka daleka jest od eks-
perymentu. Buthak stosuje znane i uznane $rodki techniczne. Przy pewnych
retuszach formalnych (skrécenie wstepu instrumentalnego), kantata moze
liczy¢ na wykonywanie przez chéry, odznacza sie bowiem tadng harmonizacja
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motywu ludowego (ze stolpeckiego), dobrym brzmieniem chéru, nie trudna
faktura i wcale zreczng instrumentacja.

Dyrygowat Stefan Sledziéski, ktéry z calym zapalem i duza starannoscia
przygotowat koncert, W ,Dozynkach" wspétdziata* chdér Konserwatorium)
Muzycznego oraz mioda solistka p. Helena Bortnowska, wywigzujgc sie do-
skonale z zadan:a. Koncert Taillefer zagrata z duzym rozmachem prof. Kern-
topf-Romaszkowa, niewatpliwie jedna z czotowych pianistek miodszego po-
kolenia.

Zanotujmy jeszcze koncert E. Bendera i Jarzebskiego, ktéry miat miejsce
w koncu lutego. Wystep tych dwu wybitnych artystéw spotkat sie z ogrom-
nym sukcesem artystycznym.

Z okazji ,Kaziuka" wystgpity w dniu 5111 chéry wilenskie. Pierwsze miej-
sce zajety oczywiscie ,Hasto" i ,Echo" dwa znane i uznane zespoty wilenskie.
Szkoda, ze kierownicy ich pp. Kalinowski i Zebrowski tak mato wykazuja ini-
cjatywy i pomystowosci repertuarowej. Reforma pogladéw w tych sprawach
mogta by sie mocno przyczyni¢ do obudzenia zainteresowania muzyka orato-
ryjna i chéralna.

Gniew p. Joézefowicza

P. Michat Jézefowicz, krytyk muzyczny ,Stowa" wilenskiego, zaczepiony
przez nizej podpisang jeszcze we wrze$niu ub. r. zdgzyt z odpowiedzig dopie-
ro na marzec br. W numerze ,Stowa" z dnia 2 marca br. uicazat sie artykut
p, Jézefowicza pod pasjonujacym tytutem: ,Dlaczego bojkotuje Konserwato-
rium Muzyczne im. Kartowicza?" Artykutu nie wahata bym sie nazwac sensa-
cyjnym. Tak jest, to jest sensacja czyta¢ wywody p. Jézefowicza i jego podej-
Scie do spraw muzyki polskiej. W artykule naiwnym czy tez perfidnym przy-
znaje sie p. Jozefowicz:

1) ze ma b. rzadko sposobno$¢ czytania ,Muzyki Polskiej" (sic!):

2) ze bojkotuje i bojkotowa¢ bedzie Konserwatorium Muzyczne, natomiast
uczeszcza i uczeszczaé bedzie na popisy Zydowskiego Instytutu Muzycz-
nego;

3) ze owszem, interesuje sie jednak mimo tego dziatalnoscia artystyczna
polskiego Konserwatorium. Opinie jednak, opiera na zdaniu innych oséb, kté-
rych opinia wystarcza jemu, krytykowi, do wyrobienia sobie zdania o pozio-
mie muzycznym Konserwatorium. W dziatalnosci swojej nie kieruje sie ,pry-
watg staropolska"”, co byto wtasnie przedmiotem mojego zarzutu w stosunku
do tego krytyka;

4) ze o zmianach w konserwatorium decydowaty w 1935 r. ,zabiegi o0s6b
zainteresowanych w usunieciu ze stanowiska osoby dawnego dyrektora".

Wywody te mozna by pomina¢ ostatecznie milczeniem — zwazywszy do-
stojny wiek p. Jézefowicza. Jednakowoz wiek wiekiem, a zto$liwos$¢ ztosli-
woscig. P. Jézefowicz popiera¢ bedzie Zydéw, Biatorusinéw, zachwycaé sie
muzyka tatarska, litewska, uczeszcza¢ na popisy ,z herbatkami” w prywat-
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nych koéteczkach muzycznych, ale na oficjalne popisy polskiej uczelni mu-
zycznej nie pdjdzie! Byle postawi¢ na swojem. Stary warcholski golony czub
szlachecki odzywa! Zadnych argumentoéw précz plotek oczywiscie p. Jdze-
fowicz nie przytacza. Nie bywa na popisach bo ,inne osoby" mu moéwity, ze
produkcje byty stabe. Sam sie o tym przekonaé¢ nie chce. Nie podoba mu sie
ani p. Szpinalski ani p. Szeligowski. Podoba mu sie natomiast p. Rubin-
sztejn, krzewigcy sztuke muzyczng w Zyd. Instytucie. Tak owocnie, ze co
zdolniejsi uczniowie uciekaja do znienawidzonego przez p. J6zefowicza Kon-
serwatorium. Oczywiscie p. Jézefowicz wie dobrze, ze Zydowski Instytut
istnieje z powodu jezyka wyktaduwego, ktdrym jest zargon i ze ta przyczyna
decyduje o jego istnieniu przede wszystkim. O tym, ze p, Jézefowicz wychwa-
la jeszcze szkote organistédw, w ktérej sam jest zainteresowany materialnie
jako wyktadowca, wole juz nie wspomina¢, by nie dyskredytowaé¢ do reszty
wywodoéw autora.

P. Jézefowicz przyznaje sie, ze go nie interesuje ,Muzyka Polska", ktora
ma ,rzadko sposobnos$é¢ czytac¢". To pisze krytyk muzyczny o jedynym w kra-
ju czasopiSmie muzycznym, omawiajacym stale na swych tamach najaktual-
niejsze sprawy muzyczne Polsiti. Brawo!

Nic podobajg sie p. Jozefowiczowi wyjazdy w ciggu roku szkolnego p. Szpi-
nalskiego. Oczywiscie wszystko zalezy od tego, dokad kto wyjezdza. O Szpi-
nalskim wiemy, ze wyjezdza na koncerty do krajow europejskich, do Ame-
ryki, jak sie zdarza kazdemu wirtuozowi. P. Szeligowski, ,ktéry miesigca-
mi pizebywa poza uczelnig" jak pisze zto$liwie p. J6zefowicz, bawit w ciagu
4 ostatnich lat raz jeden w Paryzu w 1936 r. w ciggu 6 tygodni, oczywiscie za
wiedza Min. W. R. i O. P. Takie wyjazdy nauczycieli sa przewidziane w sta-
tutach wszystkich uczelni polskich i maja na celu umozliwienie dziatalnosci
artystycznej, doksztatcania sie, poznawania innych metod pracy etc. W Po-
jeciu p. Joézefowicza wyjazdy artystyczne i naukowe nie maja sensu i nie sg
wcale potrzebne. Wystarczy prowincjonalny obskurantyzm, siedzenie w Wil-
nie i cichutkie, nieodpowiedzialne prowadzenie szkétek muzycznych: oczywi-
écie najwiecej dochodowych.

Jakze przyjdzie nam nazwaé¢ stosunek p. Jézefowicza do Konsewatorium,
jak nie prywata? Poniewaz nie podobaja si¢ p. Jozefowiczowi pp. Szpinalski
i Szeligowski, nuze jazda na uczelnig, na Bogu ducha winnych nauczycieli
i uczniow. Nuze poniza¢ w opinii instytucje, nuze twierdzi¢, ze biate jest czar-
ne itp. P. J6zefowicz potrafi spokojnie napisa¢, ze o zmianach w Konserwa-
torium w 1935 r. decydowaty ,zabiegi oséb zainteresowanych w usunieciu
dawnego dyrektora"”. Hola Panie Profesorze, lepiej nie upraszczac¢ tej sprawy.
Bo gdy przemdéwiag dowody i dokumenty, trudno bedzie Panu nadal wychwa-
la¢ dawne Konserwatorium. Ponadto wznowienie sprawy moze by¢ nieprzy-
jemne dla przyjaciela Pana, b. dyrektora, ktoéry dzi$ rzetelng praca stara sie
odrobi¢ dawne bledy. Grupa ludzi, ktéra zmiane w stosunkach przeprowa-



dzita, utozyta jaki taki moduj vivendi z b, dyrektorem. Tylko Pan si¢ ani
rusz nie moze uspokoi¢ i koniecznie chce temu znekanemu cztowiekowi zrobi¢
przykro$¢. Moze jednak przestanie juz Pan nieodpowiedzialnie ciagna¢ za je-
zyk ludzi, ktérzy chca dla dobra spraw muzycznych zapomnie¢ o tych daw-
nych historiach i ustali¢ jaki$ tad i porzadek w zyciu muzycznym Wilna?

irma
W marcu plan objazdéw koncertowych ORMUZU obejmowat:
Tomaszéw +tub., Zamo$¢, Hrubieszéw, Putawy, Lublin, Chetm — 1. Cy-

winska, W. Myszkowski i K. Bogacka;
Biata Podlaska, Radzyn, Siedlce, Radom, Solec n/Wistg mW. Matcuzyn-
ski (recitale chopinowskie);

Stonim, Baranowicze, Nieswiez, Nowogrédek, Lida, Szczuczyn, Grodno,
Wotkowysk, Swistocz — J. Zwidrynéwna, M. Zabejda-Sumicki i N. Hor-
nowska;

Wotyn — E. Bender i P. Lewiecki;

Wilenszczyzna — A. Szleminska i Z. JeSman;
tomza — J. Draze, A. Michatowski i N. Hornowska;
Pruszkéw — H. Adamczykéwna, A. Szleminska, J. Draze, J. Ekier, S. Ja-

rzebski, M. Zabejda-Sumicki, W. Myszkowski, M. Stroihski;

Skierniewice — Orkiestra 18 p.p. pod dyr. Z. Runda, K. Wdjcika, S. Ja-
niszewskiego z udziatem W. Matcuzynskiego, S. Hermana.

ZE STOW. MILOSNIKOW DAWNEJ MUZYKI

Programy IX = XI audycji zawieraty:

B. Pekiel: ,Missa pulcherrima"” (Chér im. Szymanowskiego); J. S. Bach.
Kantata ,Non sa che sia dolore" (R. Zambrzycka), Preludium i fuga a na
organy (B. Rutkowski), Suita angielska a na klawesyn (M. Trombini-Kazu-
rowa); G. Béhm: Preludium i fuga na organy; P. Nardini: Sonata skrzypco-
wa G (J. Draze i J. Lefeld); M. Monn: Koncert wiolonczelowy (1-e wykon.)
(Z. Adamska); J. Chr. Bach: Koncert klawesynowy B (J. Wysocka-Ochlew-
ska z tow. zespotu instrum. pod dyr. T. Wilczaka); J. Haydn: Sonata B
i Mozart: Sonata F na fortepian (M. Trombini-Kazurowa); Beethoven: So-
nata na walt. i fortep.; L. Spohr: Duet na skrzypce i fortep.; Schubert:
Impromptus; Brahms: Trio z waltorniag Es (Trio Udo Dammert z Monachium).
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POLSKA
WARSZAWA
27 lutego Polskie Tow. Muzyki
Wspoiczesnej Urzadzito konferencje

prasowa, na ktdérej podane byly wszy-

stkie informacje dotyczgce Kkwietnio-
wego Festiwalu, Odktadajac podanie
ostatecznych informacyj o Festiwalu

Warszawskim do nastepnego numeru,
tu przytoczymy teraz kilka wiadomosci
0 samym Tow. Muzyki Wspdiczesnej
1 przepisach dotyczacych festiwaldw:

Miedzynarodowe Tow.
W spotczesnej
grono najwybitniejszych muzykéw eu-

ropejskich w Salzburgu w 1922 roku.

Muzyki
zostato utworzone przez

Statut Towarzystwa, majac na uwadze
jako cel zasadniczy — popieranie, pro-
pagowanie i pomoc wszelkiego rodzaju
dla muzyki wspdétczesnej oraz jej twor-
konkretyzuje dziatalno$¢ To-
warzystwa przez stwarzanie autonomi-
ktorych
granice ze wzgledéw zasadniczych po-

cow —

cznych sekcyj narodowych,
krywaja sie z granicami politycznymi.
W ten sposéb Miedzynarodowe Towa-
rzystwo Muzyki Wspdiczesnej jest, jak
to definiuje punkt pierwszy i drugi sta-
tutu ,zwigzkiem istniejgcych lub maja-
cych powsta¢é w poszczeg6lnych kra-
jach ktére w interesie
rozwoju

Towarzystw,

muzyki wspoéiczesnej wspot-
pracuja ze soba przez utrzymanie sta-
tej wymiany informacyj, przez rozmai-
te formy pomocy oraz przez coroczne
urzadzanie festiwalu muzyki wspdtcze-
snej".

'Poza tym, zadaniem kazdej poszcze-
Sekecji
dziet muzycznych oraz dziatal-

gdlnej jest wykonywanie no-

wych

I K A

no$¢ zmierzajagca do propagowania w
swoim kraju utworéw muzyki wspot-
czesnej. Poszczeg6lne Sekcje narodowe
korzystajg z zupeinej niezaleznosci je-
zeli chodzi o ich ustréj wewnetrzny,
warunki nalezenia do Towarzystwa
oraz o strone finansowag i organizacyj-
na. tych
Sekcyj jest kultywowanie i rozwijanie
odrebnych
charakterystycznych
szczeg6lnych krajow.

Jednym z gidwnych celéow
witasciwos¢, narodowych
dla muzyki po-
Naczelng wtadza Towarzystwa
zebranie delegatéw wszystkich
raz do roku

jest
sekceyj,
podczas
kazdorazowego festiwalu muzycznego.
Na zebraniu takim kazda sekcja ma w
Or-
ganem wykonawczym jest centrala To-

zbierajgce sie

gtosowaniu prawo jednego gtosu.

warzystwa, znajdujgca sie¢ w Londynie,
oraz Prezes i Czterech wiceprezesow
wybieranych przez zebranie delegatéw.

Dowodem szybkiego rozwoju Towa-
rzystwa jest wcigz wzrastajgca liczba
sekcyj narodowych.

llo$¢ sekcyj, wynoszaca w r. 1922-im
6, urosta do cyfry 19-tu w r. 1930-ym,
a obecnie réwna sie 25, obejmujac te-
renem

panstwa:

swej dziatalnosci nastepujace
Anglia, Argentyna, Austra-
lia, Belgia, Butgaria, Dania, Egipt,
Francja, Hiszpania, Holandia, Islandia,
Italia, Japonia, Jugostawia, Kolumbia,
Kuba, Litwa, Norwegia, Palestyna, Pe-
Polska, Szwajcaria, Szwecja, Sta-
ny Zjednoczone, Wegry. Organizacja
sekcji rumunskiej jest w toku.

Polska Sekcja Towarzystwa Muzyki
Wspotczesnej powstata w r. 1927-ym
z inicjatywy $. p. Karola Szymanow-
skiego, i. na terenie krajowym pracuje
pod nazwa Polskiego Towarzystwa Mu-

ru,



zyki Wspétczesnej. Pierwszym preze-
sem i dozywotnim prezesem honorowym

byt Karol Szymanowski.

Doroczne festiwale sa organizowane
na nastepujacych zasadach: ogélne ze-
branie delegatéw sekcyj Towarzystwa
wybiera piecioosobowe Jury, ztozone
z mozliwie najwybitniejszych muzykéw
z rozmaitych krajow, przy czym zaden
kraj nie moze by¢ reprezentowany
przez wiecej anizeli jednego
Powyzsze jury zajmuje sie selekcja
utworéw, ktére mu nadsytajg poszcze-
g6lne sekcje po przejéciu tych utworéw
przez jury krajowe, wybierane w tonie
kazdej poszczeg6lnej sekcji. Selekcja
odbywa sie w dwuch .instancjach, co
daje gwarancje wysokiego poziomu ar-

jurora.

festiwalu.
Oczywiscie organizatorzy festiwalu nie
maja zadnego wptywu na decyzje jury
dotyczaca wyboru poszczegélnych u-
tworéw. Koszty wykonania na festi-
walu wybranych dziet pon si w czesci

tystycznego kazdorazowego

solistéw-in-
$piewakoéw sekcja,
nadestata,

dotyczacej kapelmistrzéw,
strumentalistow i
ktora utwor natomiast w
orkiestr, zespotow,

strony organizacyjnej, handlowej

czesci dotyczacej
i re-
klamowej — ta sekcja, ktéra w danym
roku urzadza festiwal. Od r. 1922 do r.
1938 odbyto sie ogdtem 16 dorocznych
festiwaléw, kazdy ztozony z pieciu
wielkich koncertéw, nie liczagc oczywi-
Scie innych koncertéw propagandowych
1 manifestacyj artystycznych, jakie za-
wsze urzadzajg przy okazji festiwalu
krajowego sekcje. Festiwale odbyty sie
dotychczas w nastepujacych miastach:
1923 w Salzburgu, 1924 w Pradze i
Salzburgu, 1925 w Pradze
1926 w Zurychu,

i Wenecji,
1927 we Frankfurcie
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nad Menem, 1928 w Siennie, 1929 w
Genewie, 1930 w Liege, 1931 w Londy-
nie i Oxfordzie, 1932 w Wiedniu, 1933
w Amsterdamie, 1934 we Florencji,
1935 w Pradze, 1936 w Earcelonie, 1937
w Paiyzu, 1938 w Londynie.

¥

Warszawskie Miejskie Kota Spiewa-
cze, zatozone w 1919 r. przez 6wczes-
na Delegacje do Spraw Kultury przy
warsz. Magistracie — obchodzg w tym
roku 20-lecie swej dziatalnos$ci. Licza
1000 cztonkoéw,
zgrupowanych w 18 zespotach. Kota
Spiewacze przygotowujag na obchéd
swego 20-lecia wykonanie najstarszego
oratorium polskiego, odnalezionego w
roku ubiegtym, po 100 tatach od chwili
powstania. Jest nim ,Meka Pana Na-
szego Jezusa Chrystusa" — Jdzefa Els-
nera, zatozyciela
Warszawskiego

one obecnie okoto

Konserwatorium
i nauczyciela Chopina.
Bedzie ono wykonane w Filharmonii
Warszawskiej, w Wielki Czwartek te-
goroczny, przez zesp6t 10-ciu potaczo-

nych chéréw.

W Filharmonii Warsz. odbyt sie 9
marca obchéd, dla uczczenia 30-lecia

pracy scenicznej Lucyny Messal.

\Y)
Dr. Adolf Chybinski, prof. Uniwer-
sytetu Lwowskiego wydat obecnie

pierwsza cze$¢ | tomu monografii po-
Swieconej Mieczystawowi Kartowiczo-
wi. Wydany obszerny 200-stronicowy
tom, noszacy podtytut:
artysty i taternika, cz, 1: 1876 —

Kronika zycia
1901,
oparty jest niemal w cato$ci na niezna-
nych dotychczas zrdédtach rekopiSmien-

nych. Dzieto ukazato sie naktadem
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sekcji im. M. Kartowicza Warszawskie-

go Towarzystwa Muzycznego.
*

Prywatna szkota muzyczna im. Karo-
la Kurpinskiego z kazdym rokiem roz-
szerza zakres swojej pracy. Ostatnio
zbudowane zostaty w tej szkole nowe
organy,
nad wyksztatceniem organistéw. Klasa
organowa prowadzona jest pri.ez prof.
J. Chwedczuka.

co umozliwia podjecie pracy

BIALYSTOK

Muzyka w Biatymstoku moze by¢ te-
raz uprawiana lepiej, gdyz nowootwarty
Miejski lokalem
Koncertowym. Spiewata tam miejscowa
odbyt sie koncert orkie-

Teatr jest dobrym

S,Harmonia",

stry miejscowego putku piechoty, a

wielkim wydarzeniem byt Ormuzowy

koncert Uminskiej i Dygata.
KATOWICE

Towarzystwo
cach urzadzito koncert symfoniczny,
ktéry byt transmitowany na wszystkie

Muzyczne w Katowi-

rozgto$nie polskie. Program obejmowat
utwory Bacha, Beethovena, Elgara
i Roussela. Dyrygowat koncertem prof.
Dymek.

A
W Katowicach wygtosit prelekcje
o piesni $laskiej Dr. J. Reiss. Odczyt

byt ilustrowany pieSniami z
okolic Slaska.

réznych

KRAKOW

Stowarzyszenie Mtodych Muzykéw,
zatozone w 1931 r., uchwatg ostatniego
Walnego Zebrania (29.1, b. r.) — zmie-

nito swoja nazwe na Stowarzyszenie

P O L S K A

Munzykéw Polskich. Jak wida¢ z no-
wego statutu Stowarzyszenia — zmiana
nazwy nie jest przypadkowa. W ar-
tykutach bowiem od 3 do 7 czytamy:
,Celem Stowarzyszenia jest rozwijanie
dziatalno$ci artystycznej, polegajacej
na krzewieniu Kkultury muzycznej, ze
szczegblnym uwzglednieniem muzyki
polskiej" i ,Czlonkiem zwyczajnym
Stowarzyszenia moze zosta¢ tylko pet-

noletni muzyk, narodowos$ci polskiej".

«it

W dniu 3 i 4 czerwca odbedzie sie
w Krakowie zjazd $piewaczy, potaczo-

ny z koncertami choéréw.
oDz

Wydziat Oswiaty i Kultury Zarzadu
Miejskiego w todzi organizuje, jak w
latach ubiegtych audycje dla mtodzie-
zy szkot powszechnych. W tym roku
beda one poswiecone muzyce polskiej,
romantycznej i operowej. Wykonawca-

mi Deda solisc. oraz orkiestra Zwigzku
Muzykéw Chrzescijan.
*

W todzi odbyt sie koncert Warszaw-
skiej Orkiestry Filharmonicznej. Na
program ztozyty sie: koncerty skrzyp-
i A-dur
oraz skrzypcowe Beethovena.

cowe E-dur Bacha Mozarta

toédzkie Towarzystwo  Spiewacze
,Echo" obchodzito niedawno 30-lecie
swego istnienia.

POZNAN

Tegoroczny Koncert poznanskiego
chéru nauczycielskiego, pod dyrekcja
Prof. W. Raczkowskiego — posSwiecony
byt wytacznie utworom kompozytoréw
polskich. Wykonano utwory MoniUsz-



ki, Chmary, Kazury, Maklakiewicza,
Maszynskiego, Mayznera, Roézyckiego,

Szeligowskiego i Wiechowicza.

14 marca b, r, odbyt si¢ w historycz-
nej sali Napoleonskiej, wojew. Poznan-
,Chopin
w Wielkopolsce". Wiecz6r ten nawigzat
do tradycji z przed 110 lat, kiedy we
1829 r, Chopin dat koncert
RadziwitHow, w

skiego wieczor zatytutowany:

wrze$niu
u ks. jednej z sal
W wieczorze
Stanistaw Wa-
glewski i Witold Hulewicz jako prele’

genci, oraz Henryk Sztompka.
*

obecnego wojewo6dztwa.
obecnym wzieli udziak:

W Teatrze Polskim wystawiono ,La-
lo w Nohant" Partie
fortepianowag za kulisami (Sonata h
moll) odegrat Zygmunt Lisicki.

Iwaszkiewicza.

W wydawnictwach muzycznych Wiel-
kopolskiego Zwigzku Spiewaczego uka-
zaty sie w druku: ,Suita orawska"
Kasserna na ohér meski oraz ,Powie-
waj wiatrenku" Stanistawa Wiechowi-
Cza (do stéw Porazinskiej) na cztero-

gtosowy chor zenski.
RAWICZ

W poczatkach marca odbyt sie tu
koncert muzyki polskiej w ktéorym
udziat wzieli: chér meski ,Echo" z Po-
znania pod batutg Wtadystawa Racz-
kowskiego, Emma Szabraniska ($piew),
Ro-
i Bronistaw
(akompaniament). w
programie byty utwory chéralne Szop-

tucja Mtodziejowska (fortepian),
man Padlewski (skrzypce)
Mtodziejowski

skiego, Noskowskiego, Zelenskiego,
Lachmana, Nowowiejskiego, Galla, Mo-
niuszki, Wallek-Walewskiego oraz
Kasserna, piesni solowe Moniuszki,

16C

Noskowskiego, Kartowicza, Szopskiego,
Maklakiewicza i Niewiadomskiego, u-
twory fortepianowe Chopina, Noskow-
skiego i Szymanowskiego oraz skrzyp-
cowe Miynarskiego, Wieniawskiego
i Szymanowskiego. Koncert powtérzo-
no tego samego dnia dla kadetéw tam-

tejszego Korpusu.

SZAMOTULY

W potowie marca odbyt sie w Sza-
motutach koncert muzyki polskiej w
meskiego ,Echo”
z Poznania poa batuta Wtadystawa
Raczkowskiego, oraz Emmy Szabranh-
skiej ($piew) i Romana PadKwskiego
(skrzypce). W programie zamieszczono
utwory chéralne Wallek-Walewskiego,

wykonaniu chéru

Kasserna, Noskowskiego, Zelenskiego,
Lachmana, Nowowiejskiego i Niewia-
domskiego, utwory skrzypcowe Szy-

manowskiego, Miynarskiego, Wieniaw-
skiego oraz pies$ni solowe Maklakiewi-
cza, Kartowicza,

skiego i Chopina.

Noskowskiego, Szop-

TORUN

W Toruniu odbyt sie walny zjazd
delegatéw Pomorskiego Towarzystwa
Muzycznego, na ktéry przybyt z ramie-
nia Min. W. R. i O. P. dr, Sledzinski
oraz przedstawiciele sfer muzycznych
Ze spra-
wozdania wynika, ze Towarzystwo po-

z réznych osrodkéw Polski.

siada oddziaty we wszystkich wiek-
szych miastach na Pomorzu i rozwija
skuteczng dziatalno$¢. Prezesem P.T.M.
wybrany zostat dotychczasowy kurator
towarzystwa p. sedzia Herman. Pierw-
szym honorowym czitonkiem P. T, M.
wybrano przez aklamacje Wojewode
Pomorskiego p. min. W. Raczkiewicza.
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MUZYKA POLSKA i MUZYCY
POLSCY ZAGRANICA

Dnia 22 lutego w sali Biblioteki Pol-
skiej
audycja z cyklu, poSwieconego muzyce
polskiej w réznych okresach. Audycje
te, przeinaczone dla publicznosci fran-
cuskiej, zostaly zorganizowane przez
Stowarzyszenie Mtodych Muzykéw
Polskich w paryzu. Kazda z tych audy-
cyj (program przewiduje cykl ztozony
z czterech konferencyj) jest poprze-
dzona wstepem, oraz ilustrowana przy-
ktadami muzycznymi. Pierwsza audy-
cja, o tancu polskim we Francji w w,
XVI1 i XVII wygtosit dr. Henryk Opien-
ski. llustracja muzyczna,
z utworow polskich i francuskich oma-
wianego okresu, byta wykonana przez
zesp6t pod kierunkiem Kazimierza Ko-
szelinskiego. Utwory klawesynowe i lut-

w Paryzu odbyta sie pierwsza

ztozona

niowe, przetransponowane na fortepian
wykonat Stefan Kisielewski.

Druga audycja, tematem ktérej byta
twdérczo$¢ Chopina, odbyta sie dnia 1-go
marca. Prelekcje wygtosit prof. Opien-
ski. Licznie zebrana publiczno$¢ goraco
przyjeta odczyt znakomitego znawcy
Chopina, zwtaszcza iz temat tak czesto
poruszany i zdawatoby sie zupeinie
wyczerpany potrafit prelegent przed-
stawi¢ w spos6b nowy i ogromnie inte-
resujacy. Trzecia konferencja, piéra
dra J. Chominslciego, odbedzie sie dn.
22 marca. Cykl zakonczy audycja mu-
zyki polskiej,
przez prof. dra J. Pulikowskiego.

*

ludowej opracowana

Dnia 28 stycznia odbyt sie¢ w Brook-
lyn Muzeum, New York, koncert kame-
ralny muzyki polskiej. Koncert ten zo-
stal zorganizowany przez Federal Mu-

P O L S K A

sie Project ze wspoétudziatem Polish
Art Service.
Program zawierat:
smyczkowy Moniuszki,
pianowy Zarembskiego, Suite skrzyp-
cowa Szatowskiego, Melodie Litewska
na skrzypce Szehgowskiego, oraz pies$-
ni Chopina, Moniuszki, Kasserna i Sze-
ligowskiego. Wykonawcami byli: Pani
Julia Laurence, Martha Thompson; Pa-
nowie Roland Carter, Edward Sporar,
Stefan Sobolewski i Forum Quartet.

Pierwszy kwartet
Kwintet forte-

Dnia 11 lutego, w Carnegie Hall, w
Nowym Yorku, zostata wykonana po
raz pierwszy w Stanach Zjednoczonych
Uwertura Antoniego Szotowskiego.
Utwor byt wykonany przez New York
pod dyrek-
Prasa przyjeta

Philarharmonic Orchestre,
cja Nadi Boulanger.
SsUwerture" bardzo przychylnie.

Jozef sukcesach w
Anglii koncertowat ostatnio w Szwaj-
carii i Niemczech. W samym Berlinie

Turczynski po

wystapit w tym sezonie czterOKrotnie.
Ostatni koncert w potowie lutego po-
Swiecony byt wytacznie utworom Cho-
pina.

Stanistaw Szpinalski wyjechat na
cykl koncertéw do Standéw Zjednoczo-
nych, gdzie bedzie grat w Nowym
Yorku, Milwaukee i Madison. Program
zawiera Koncert F-moll Chopina, oraz
utwory fortepianowe Szymanowskiego,
tabunskiego, Rézyckiego, Maciejew-
skiego i Szeligowskiego.

#

Eugenia Uminska koncertowata z o-
gromnym powodzeniem w Sofii i w
Rzymie.



Znana skrzypaczka i kompozytorka
Grazyna Bacewicz-Biernacka wystapi
w Paryzu, w ramach imprez, organi-
zowanych przez Stéw, Miodych Muzy-
kow

Polskich w Paryzu, z wiasnym

koncertem kompozytorskim,
&«

Tadeusz Beval, Slazak bedacy obec-
nie na studiach w Mediolanie, wystapit
niedawno w Bari, $piewajac w operze
,Fasma", kompozytora Pasaguale la
Rottela, ktorej libretto osnute jest na
naszym powstaniu listopadowym.

Jan Kiepura zakonczyt wystepy w
Nowojorskiej Oporze i obecnie z zespo-
tem Metropolitan Opera odbywa tour-
nee po Stanach Zjednoczonych.

Jerzy Czaplicki wystepowat w Chi-
cago w Cyruliku Sewilskim. Partnerka
jego byta Maria Kurenko, znana z te-
go, ze partje swoje umie w 16 jezykach.

EGIPT

W rocznice zatozenia stacji nadaw-

czej w Kairze, stacje angielskie beda
trasmitowaty uroczysta audycje w wy-
konaniu samych artystéw wschodnich.
Wystgpiag przed mikrofonem: tenor
Mohamed Abdal-Wahhab,

muzutmanin Sami

skrzypek,
Shawa oraz prezes
Konserwatorium Muzyki Orientalnej—
Mustafa Bej Ridha.

FRANCJA

Paryska Wielka Opera wystawia
opere ,La Chartreuse de Parme", osnu-
ta na tek$cie, zaczerpnietym ze styn-
nej powiesci Stendhala. Muzyke napi-
sali pp. Lunel i Languet.
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Do repertuaru Wielkiej Opery we-
szto takze wznowienie opery Berlicza
,Zdobycie Troi". Dzieto to napisane w
1890 r. jest jakby na pograniczu kon-
cepcji klasycznej i wykonania roman-
tycznego. Jeden z krytykéw wyrazit
sie¢ 0 nim, ze jest to ,Porwanie Sabi-
nek“ namalowane przez Davida, a zre-

tuszowane przez Delacroix.
*

Na Concerts Lamoureux w Paryzu
wykonano nowe dzieto Filipa Gaubert
,Poemat pol Jest to suita or-
kiestralna z ustepami
stéw Paul Fort'a

i wsi".
$piewanymi do

Na tychze koncertach wykonano pie-
$ni mitodego muzyka strasburskiego,
Roberta Bergmanna: ,Chants Frivoles*”,
skomponowane ostatnio do stéw Rim-

bauda, Appolinaire’a i Victora Hugo.
*

mNa jednym z ostatnich koncertéw w
paryskim Konserwatorium wykonano
najnowszy utwor laureata Prix de Ro-
me p. Eugeniusza Bozza. Jest to kon-
cert na saksofon z orkiestrg. Saksofon
zdobywa sobie obecnie coraz $mielej
estrade koncertowa, W literaturze mu-
zycznej polskiej mamy takze utwér na
saksofon z orkiestra kameralna: ,Con-
certino” Romana Palestra, ktory bedzie
wykonany na kwietniowym festiwalu

muzyki wspétczesnej w Warszawie.

ITALIA

Zmarty papiez Pius XI interesowat
sie zywo muzyka i byt jej znawca. Jed-
no z pism publikuje obecnie uwagi
Ojca Sw. o muzyce kosScielnej, napisane
w liscie do przewodniczgcego Stowa-
Cecylii
Narodowego wioskiego kon-

rzyszenia Muzycznego Sw,

z okazji
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gresu muzyki koscielnej. Stwierdza w
nim Pius X1, ze muzyka koscielna, stu-
zgca potrzebom kultu i religii katolic-
kiej winna unika¢ w technice wszyst-
kiego, coby pozwalato na m;eszanie jej
ze sztuka Swiecka. Z techniki nowo-
czesnej winna bra¢ tylko to,
stato uznane za zdrowe i stuzace na-
prawde sztuce, a nie bedace jedynie
pogonia za nowinkami, nieraz bardzo
stabymi artystycznie.

Co zo-

JUGOSEAWIA

Dyrektor opery belgradzkiej p. Ma-
taci¢ dyrygowat w paryskiej Opera Co-
migue — przedstawieniami ,Werthera"
i ,Louisy".

NIEMCY

W Niemczech powstata nowa orkie-
stra, odpowiadajaca co do
orkiestrze lipskiego Gewandhausu.
ja orkiestry
Meiningen,

liczebnoS$ci
Stworzyty symfoniczne
Weimaru i ktore sie zlaty
w catosci
kiestry Panstwowej, Orkiestra ta przy-

gotowuje sie do pierwszych wystepow

pod nazwa Turyngskiej Or-

we wrze$niu b. r.

Tegoroczny festiwal Salzburski od-
bedzie sig w czasie od 30 lipca do
6 wrzesnia. Dyrygowa¢ na rim beda
K. Béhm, W. Gui, H. Knappertsbusch
i Gino Marimuzzi. Obecnie sa w toku
przygotowania do gruntownej przebu-
dowy gmachu festiwalowego, ktéra ma
by¢ ukonczona przed rozpoczeciem
festiwalu. Przebudowa gmachu bedzie
dokonana wedtug projektéw, ktérych

dostarczyt prof. Benno v. Arenta, archi-

A

P O L S K A

tekt panstwowych teatréw niemiec

kich.

*

W Wiedniu zmart, w wieku 64 Ilat
Juliusz Bittner, kompozytor szeregu
oper ,symfonii i piesni- Z oper jego, do
ktérych sam pisywat libretta — jedna
pt. ,Muzykant" — dtugo
utrzymata sie na scenie i jeszcze przed
kilku laty zostata wznowiona w wie-

denskiej operze, odnoszac sukces.
*

zwtaszcza,

Wyszta nowa ksigzka o Gustawie
Mahlerze. Autorka jej jest wdowa po
zmartym w 1911 r. kompozytorze, Alma
Mabhler. Zatytutowata ona swoje
wspomnienia: ,Mein Leben mit Gustaw
Mahler". W ksigzce tej znajdujg sie
takze, niepublikowane dotad listy Ma-
klera.

*

Ryszard Strauss napisat pierwszg w
zyciu muzyke filmowa. Jest to walc dla
filmu o Monachium, ktére jak wiadomo
jest miejscem urodzenia Ryszarda

Straussa.

SZWAJCARIA

Pierwszy miedzynarodowy konkurs
muzyczny w Genewe, 0 Kktérym
przewiduje

juz
donosiliSmy — dwie eli-
minacje. W pierwszej z nich, anonimo-
wej uczestnicy bedag grali za pa-
rawanem, w drugiej wybrani juz
kandydaci wystapia z ,otwarta przy-

tbicg". Nagrodzeni muzycy dadza kon-

cert z towarzyszeniem Orchestre Ro-
mande, ktéry bedzie transmitowany
przez radio. Ustanowiono 6 nagréd, po
1000 frankéw: dla najlepszego piani-
sty i pianistki, skrzypka i skrzypaczki



oraz $piewaka i $piewaczki. Cztery dal-
sze nagrody, po 500 frankéw przyzna-
ne beda za gre na instrumentach de
tych. Wi eszcie dwie nagrody tysigc-
frankowe przeznaczono dla najlepszych
szwajcarskich wuczestnikéw  konkursu.
Komitet honorowy, ktéremu przewod-
niczy¢ bedzie Paderewski
sie z przedstawicieli

skich oraz

ma sktadac
witadz szwajcar-
dyplomatéw najwiekszych

Wydawca: TOWARZYSTWO WYDAWNICZE MUZYKI

krajow. W kolegium sedziowskim wez-
ma udziat wybitni przedstawiciele zy-
cia muzycznego catego S$wiata.

STANY ZJEDNOCZONE

W nowym Yorku odbyta sie prapre-
miera dramatu muzycznego Kurta
Weilla (autora ,Opery za trzy grosze")
— pt. ,Knickerbocker Holyday".
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TOWARZYSTWO WYDAWNICZE
MUZYKI POLSKIEJ

WARSZAWA, MAZOWIECKA 7 m. 22

P OLECA:

KAROL SZYMANOWSKI

PIESNI KURPIOWSKIE OP. 58

(tekst polski, francuski i niemiecki)

Zeszyt |

1. Leciaty zdérazie. 2. Wysta burzycka. 3. Uwoz

mamo. 4. U jeziorecka.

Zeszyt I

5. A pod borem siwe kunie. 6. Bzicem kunia.

7. Sciani dumbek. 8. Leé glosie po rosie.

Zeszyt I

9. Zarzyje ze kuniu. 10. Giamna nocka, ciamna.

14. Wysty rybki, wysty. 12. Wsyscy przyjechali.

CENA KAZDEGO ZESZYTU PO Zt. 350



