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KWIECIEN 1939 ROKU ROCZNIK VI ZESZYT IV (XLII)

XVIlI FESTIWAL MIEDZYNARODOWEGO
TOWARZYSTWA MUZYKI WSPOLCZESNEJ
W WARSZAWIE | KRAKOWIE

Po raz pierwszy odbywa sie w Polsce Festiwal Miedzynaro-
dowego Towarzystwa Muzyki Wspoétczesnej. Jest to niewatpli-
wie pierwsza w naszym kraju impreza, ktéra zgromadzi tak
wielka ilos¢ muzykdw zagranicznych. Wprawdzie Konkursy Cho-
pinowskie wzbudzaty za granicg nie mniejsze zainteresowanie,
ale jedynie ws$réd grona ludzi zajmujacych sie jedng tylko
dziedzing muzyczng: pianistyka. Natomiast Festiwal Tow. Muz.
Wspoitczesnej sciggnie muzykow wszelkich odcieni — nie tylko
liczny zastep wybitnych wspétczesnych twércow z catego Swia-
ta, nie tylko licznych dyrygentéw i solistow zagranicznych, bio-
racych udziat w produkcjach Festiwalu, ale réwniez europejska
elite krytykéw i teoretykéw zajmujacych sie wspotczesng mu-
zyka.

Witamy wiec tych gosci u siebie i cieszymy sie, Ze bedg oni mo-
gli pozna¢ nasze wartosci kulturalne i artystyczne, bezposrednio
przekona¢ sie o tym, ze muzyka nasza nie konczy sie na Cho-
pinie, Szymanowskim i kilku najmiodszych, ale ze obok bujnie
rozwijajacej sie tworczosci wspotczesnej, mamy piekne trady-
cje muzyczne siegajace XVI wieku. Mozemy mie¢ nadzieje, ze
takie pierwsze szersze zetkniecie sie zagranicznego $wiata mu-
zycznego z naszg muzyka zwiekszy zainteresowanie zagranicy in-
nymi krajowymi festiwalami urzadzonymi w naszym kraju i spo-
dziewamy sie, ze tychze gosci jeszcze nieraz bedziemy mogli
u nas widziec.

Z drugiej strony my bedziemy mieli na Festiwalu pierwsza
okazje zetkniecia sie w tak szerokiej skali z nowoczesng pro-
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dukcja muzyczng catego sSwiata, bodziemy mogli na zywych
przyktadach, praktycznie pozna¢ najnowsze tendencje nurtu-
jace wspotczesng muzyke, Jak to juz sie nieraz powtarzato, Fe-
stiwale Miedz, Tow, Muzyki Wspélcz. majg na celu nie tyle
wykonywanie dziet kompozytoréw o juz ustalonej stawie, ile
wyszukiwanie i propagowanie nowych talentéw, umozliwianie
miodym kompozytorom kontaktu z publicznoscia i zdobycie szer-
szego rozgtosu. Tc tez wéréd 34 kompozytordow, ktérych dziela
bedg wykonywane na Festiwalu, przewazaja miodzi. Potowa
jiie przekroczyta 35 lat. Seniorem Festiwalu jest stawny przed-
stawiciel szkoty 12-tonowej, ur, w 1883 roku Anton von We-
bem, ale kwartet jego jest moze jednym z najradykalniejszych
utworow catego festiwalu. Najmtodszym kompozytorem festi-
walu jest 27-letni Jugostowianin, Demetrij Zebre.

Jesli chodzi o reprezentatywne kierunki muzyki wspoétczesnej,
iloSciowo najobficiej na Festiwalu jest reprezentowana szkota
Alojzego Haby, do ktérej nalezy wiekszos$¢ wykonywanych w pro-
gramie kompozytoréw czeskich, oraz wszyscy Jugostowianie, Nie
nalezy jednakze zapominaé, ze szkota Haby bynajmniej nie ogra-
nicza sie do muzyki ¢éwierctonowej. Pomijajac juz fakt, ze Haba
gorliwie kontynuuje technike 12-tonowa, jest on réwniez twoérca
tak zwanego stylu atematycznego i wilasnie przede wszystkim
ten ostatni styl bedzie na Festiwalu Warszawskim reprezento-
wany przez uczniéw Haby (utwory Zebre, Zavadila i in.), podczas
gdy na technice ¢wierc¢tonowej oparta bedzie jedynie ,Suita na
cztery puzony" Ristic'a

Stawna szkota ,,12-tonowcow“ jest stosunkowo mato repre-
zentowana. Ortodoksalnym jej przedstawicielem jest jedynie
Webern, Na technice 12-tonowej sg na ogét oparte obie ostatnie
czesci koncertu skrzypcowego Wiadimira Vogla. Dwunastotono-
we sg rowniez pewne partie ,,Suity na skrzypce i fortepian" Za-
vadila. Do techniki 12-tonowej, nie stosowanej jednak z doktry-
nerska pedanterig, przyznaje sie rowniez kompozytor angielski
Christian Darnton, Najcharakterystyczniejsza jednak cechg
tworczosci tego ostatniego jest tendencja do maksymalnej zwie-
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ztosci; jego ,,5 utwordw na orkiestre" trwajg nie dituzej niz 8
minut.

Obok tych muzykéw, nalezacych do znanych, ustalonych i spre-
cyzowanych szkét muzyki nowoczesnej, szereg kompozytorow
opiera swoje dzieta na pewnych doktrynalno-formalnych zatoze-
niach, stworzonych przez samych siebie. Np. ,Kantata kameral-
na" Conrada Becka (do stow stawnej poetki francuskiej z XVI
wieku Louise Labe) oparta jest na systemie formalnym, ktérego
podstawag jest centrum harmoniczne, spoczywajace na bazie diato-
nicznej i stuzgce za podpore konstrukcyjna. Rozwigzaniu pew-
nych probleméw formalnych poswiecone sg w duzym stopniu
utwory Woytowicza i Jerzego Fitelberga — w obu wypadkach
mamy do czynienia z oryginalnym ujeciem formy tematu z wa-
riacjami (u Woytowicza — synteze wariaeyj z formg sonatowa).
Ze specjalnymi problemami instrumentalnymi zwigzane sg ,,Kon-
cert na saksofon" Palestra, ,,Koncert na trgbke" Riisagera i ,,Sui-
ta na 4 puzony" Ristic'a. Prébe przeniesienia zatozen surreali-
stycznych w dziedzine muzyki przedstawiajg utwory belgijskiego
kompozytora Andre Souris.

Pozostali kompozytorzy nalezg do kategorii tworcow unieza-
leznionych od jakichkolwiek zatozern doktrynalnych i zachowu-
jacych zupeilng swobode wobec pradéw formalnych. Wystepuje
wiec tutaj ogromna réznorodnos¢ stylow i nastawien, wynikajaca
® roznic nastawien indywidualnych. R6znorodnos¢ te moglibys-
my z grubsza poktasyfikowac¢ wedtug styléw narodowych. Wbrew
bowiem dosy¢ rozpowszechnionemu przesadowi, ze Miedzyna-
rodowe Towarzystwo Muzyki Wspoétczesnej dazy do wytworze-
nia jakiego$ zglajchszaltowanego, miedzynarodowego stylu mu-
zycznego, cele Towarzystwa sg catkowicie odmienne. Méwi o0 tym
W swej przedmowie do programu Festiwalu Warszawskiego
Prezes Towarzystwa Edwin Evans: ,Kazda z sekcyj narodo-
wych, wchodzacych w skiad naszego Towarzystwa jest nie tylko
autonomiczna w swej wewnetrznej organizacji, nie tylko ma
prawo uprawia¢ muzyke na swoj sposob, ale nawet jest do tego
jak najusilniej zachecana. Nie ma przeciwstawienia pomiedzy



174 M U Z Y K A P O L S K A

nacjonalizmem a internacjonalizmem i pomiedzy tymi koncepcja-
mi antagonizmy nie powinny zachodzi¢. Poprzez lepsze wzajem-
ne zrozumienie ideatéw narodowych dochodzimy do najwyzszej
postaci internacjonalizmu, ktéry sie opiera nie na jednorodnosci,
lecz na réznorodnosci. Opinia, zbyt czesto wypowiadana, ze sztu-
ka nie zna granic, jest nieporozumieniem. Najnowsza historia
muzyki wykazuje, ze wiasnie sztuka jako catos¢ rozkwita i wzbo-
gaca sie dzieki indywidualnym rozwojom w poszczegolnych kra-
jach".

Totez ustyszymy na Festiwalu szereg utworéw o wyraznym
obliczu narodowym. Nie brak bedzie przedstawicieli narodéw
egzotycznych: Japonii, Egiptu, Argentyny. Utwory te zgroma-
dzone na jednym koncercie kameralnym (ktory sie odbedzie
w Krakowie) zasadniczo réznia sie w zalozeniach. Od niedawna
wchodzaca na arene europejska nowa muzyka japoriska nie ma
jeszcze skrystalizowanego oblicza. Kompozytorzy japonscy po-
rzucajac wiasne tradycje narodowe, nie umieja jeszcze z tra-
dycji europejskiej wychwyci¢ tych elementéw, ktére by najbar-
dziej nadawaty sie do wyrazenia ich odrebnej psychiki. Totez
czesto wpadajg po prostu w szablon europejski.

Kwartet Kojiro Kobune bedzie prawdopodobnie stanowit wy-
jatek od tej reguly, bo chociaz oparty jest na technice europej-
skiej (zdobytej w szkole Czerepnina), nawigzuje czesciowo do
stylu dawnej muzyki japonskiej z VIII—IX wieku (Gayaku),
pzesciowo do wspotczesnego folkloru japonskiego.

Oryginalne oblicze ma muzyka wspoiczesna w Argentynie,
Osrodkiem jej jest organizacja zwana ,,Renovacion, czyli grupa
czterech kompozytoréw (Luis Gianneo, J. M, Castro, J, Fischer
j Honorio Siccardi), ktérych tworczos¢ dzieki stalej wzajemnej
analizie swych utworéw posiada w pewnym stopniu cechy pracy
kolektywnej. Dzieki ozywionemu kontaktowi tej grupy z naj-
nowszymi pradami europejskimi, twdorczo$¢ wspominanych kom-
pozytoréw ma cechy dosy¢ radykalnej nowoczesnosci. Na Festi-
walu Argentyne reprezentuje utwor Honoria Siccardiego.

Trzeci utwoér egzotyczny Festiwalu ,,Coplas sefardies" Hem-
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siego przedstawia dosy¢ skomplikowang synteze styléw. Kompo-
zytor, urodzony w Turcji, studiowat w Italii, obecnie reprezentu-
je Egipt. ,Coplas sefardies" sg tradycyjnymi piesniami Zydéw,
ktorzy w 1492 roku opuscili Hiszpanie. Wiele sposrod tych pie-
$ni sg po prostu starymi romanzami kastylskimi i andaluzyjskimi
z X1V i XV wieku, inne — pochodzace z pdézniejszych czaséw —
majg w sobie elementy tureckie i greckie. Utwdr Hemsiego nie
jest wlasciwie nowa muzyka, jest raczej rekonstrukcja muzykKi
bardzo starej.

Obok tych krajéw egzotycznych reprezentowane sg na Festi-
walu liczne narodowe szkoty europejskie, wyrazniej zwigzane
z folklorem, jak np. utwory katalonskie (Valls i Homs), albo réz-
nigce sie miedzy sobg jedynie gatunkiem temperamentu i stylu,
jak muzyka wioska (Dallapiccola), holenderska (Badings, Ket-
ting, De Roo0s), angielska (Lutyens, Darnton, Rawsthorne), skan-
dynawska (Larsson, Riisager), czeska i jugostowianska (ktorych
gltdbwnymi przedstawicielami sg kompozytorzy starszej daty Jirak
i Osterc), belgijska (obok wspomnianego Souris, Brenta i Pootj
i wreszcie zawsze tak bardzo charakterystyczna szkota francuska
(Poulenc i Rivier). Przez szkote francuska przeszli zresztg licz-
ni przedstawiciele innych narodowosci (Riisager, De Roos, Lu-
tyens, Valls, Beck, Rumun Mihalovici, u nas Woytowicz i Sza-
towski), co nie pozostato bez wptywu na ich styl. Ciekawe syn-
tezy roznorodnych pierwiastkébw przedstawiajg Vogel, syn
Niemca i Rosjanki, oraz Szwajcar Conrad Beck, u ktérego ger-

manska uczuciowos$¢ zostata ujeta w karby formalne romanskiej
szkoty.

Obok 5 oficjalnych koncertéow, w ramach Festiwalu odbedzie
Sle réwniez szereg imprez majgcych na celu zaznajomienie gosci
mzagranicznych z naszym dorobkiem muzycznym: koncert dawnej
polskiej muzyki in. in. z udziatem choru ks. Gieburowskiego,
koncert oratoryjno-symfoniczny poswiecony wspotczesnej mu-
zyce polskiej z udzialem choéru Wielkopolskiego Zwigzku To-
warzystw Spiewaczych, przedstawienie baletowe w Operze War-
szawskiej oraz pokaz folkloru, sSpiewdw i tancéw regionalnych.
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W programie koncertéw oficjalnych wszystkie utwory z wy-
jatkiem ,Uwertury" Szatowskiego, zostang wykonane po raz
pierwszy w Polsce. Na imprezach polskich ,pierwszym wykona-
niem" bedzie ,Cantata Ecclesiastica" Michata Kondrackiego.

SZCZEGOLOWY PROGRAM FESTIWALU

PIATEK. 14 KWIETNIA, GODZ. 20
SALA FILHARMONII WARSZAWSKIEJ

PIERWSZY KONCERT SYMFONICZNY

1. Josep Yalls (Hiszpania): Trzy czesci symfonii

Stanley Chapple (dyrekcja).
2. Christian Damton (Anglia): Five Orchestral Pieces

Stanley Chapple (dyrekcja).
3. Marcel Poot (Belgia): Legende Epigue

I. Blachman (fortepian). A. Souris (dyrekcja).
4. Slavko Osterc {Jugostawia): Passacaglia i Chorat
Kazimierz Hardulak (dvrekcja).
5. Wiadimir Vogel (niestowarzy- Scherzo i Finale z koncertu skrzypco-
szony — Paryz) wego.
Suzanne Suter-Sapin (skrzypce), Tadeusz Wilczak (dyrekcja).
6. Jean Rivier (Francja): Symfonia D-dur
Pod dyrekcja autora

Orkiestra Filharmonii Warszawskiej.

SOBOTA, 15 KWIETNIA, GODZ. 20.15
SALA KONSERWATORIUM WARSZAWSKIEGO

PIERWSZY KONCERT KAMERALNY (ORKIESTROWY)

1. Conrad Beck (Szwajcaria): .Kantata kameralna"
Ginevra Vivante (sopran), Paul Sacher (dyrekcja).
2. Knudage Riisager (Dania): Coneertino na trabke i ork. smyczkowa.
Arvid Degn (trgbka), Tadeusz Wilczak (dyrekcja).
3. Roman Palester (Polska): Coneertino na saksofon i orkiestre
kameralna.
Sigurd M. Raccher (saksofon), G. Fitelberg (dyrekcja).
4. Francis Poulenc (Francja): Msza G-dur na chér a cappella

Stanistaw Nawrot (dyrekcja).
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Risti¢ (Jugostawia): Suita na cztery puzony (¢wier¢-
tonowa).

Kwartet puzonéw pod dyrekcjg autora.

6. Luigi Dallapiccola (ItaLia): ,Tre Laudi" na sopran i ork. ka-
meralna.

Waleria Jedrzejewska (sopran), Nino Sanzégno (dyrekcja).

7 Andre Souris (Belgia): »,Rengaines" na flet, obdj, klarnet,
waltornie i fagot.

E. Wojakowski (flet), S. Staniszewski (ob6j), T. Rudnicki (klarnet), B. Or-
téw (fagot) Jbézef Czarniecki (waltornia) pod dyrekcjg autora.

& Robert de Roos (Holandia): 5 etiud na fortepian i orkiestre

Marcelle Meyer (fortepian) orkiestra pod dyr. autora.
Orkiestra i chor Polskiego Radia.

NIEDZIELA, 16 KWIETNIA, GODZ. 15
SALA FILHARMONII WARSZAWSKIEJ

KONCERT MUZYKI POLSKIEJ.

L Stanistaw Wiechowicz: ,Kantata romantyczna" na sopran
solo, chér i orkiestre.

stani Zawadzka (sopran), Wiadystaw Raczkowski (dyrekcja)

2- Michat Kondracki: Cantata Ecclesiastica na chér mieszany
i orkiestre.
Wt Raczkowski (dyrekcja)
3 Karol Szymanowski: Stabat Mater.

Stani Zawadzka (sopran), Emma Szabranska (alt),
Aleksander Karpacki (baryton), Witadystaw Raczkowski (dyrekcja).
Chér Wielkopolskiego Zwigzku Towarzystw Spiewaczych, orkiestra

symfoniczna Polskiego Radia.

PONIEDZIALEK 17 KWIETNIA, CODZ. 20.15
SALA STAREGO TEATRU W KRAKOWIE

DRUGI KONCERT KAMERALNY

L Elisabeth Lutyens (Anglia): Il kwartet smyczkowy
Stratton-Ouartett,
2. Eugen Suchon (Stowacja): Sonatina na skrzypce i fortepian

Rich, Zika (skrzypce), Rud. Macudziriski (fortepian).
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3. Anton von Webern (niestowarzy- Kwartet smyczkowy op. 28

szony — Niemcy): Ondricek-Quartett.
4. Kojiro Kobune (Japonia): Kwartet smyczkowy Nr 1
Kwartet Polskiego Radia.

5, Alberto Hemsi (Egipt): Coplas Sefardies na $piew i fort.
6, Honorio Siccardi (Argentyna): Dwie piesni do stéw Amado Yillar,
Janina Hupertowa ($Spiew), Jerzy Lefeld (fort.

7, Henk Badings (Holandia): Il kwartet smyczkowy

Stratton-Quartett.

WTOREK 18 KWIETNIA GODZ. 17
KOSCIOL MARIACKI W KRAKOWIE

KONCERT DAWNEJ MUZYKI POLSKIEJ

1 Wactaw Szamotulski: ,2Juz sie zmierzcha
2. Mikotaj Goméika: »Krolu niebieski" ,Dokad mnie chcesz
zapomniec".

3. Tomasz Szadek:
4. Mikotaj Zielenski: Viderunt omnes fines terrae.

Chér archikatedry poznanskiej
pod dyr. ks. dr. Wactawa Gieburowskiego
5. Sylwester Szarzyriski: Sonata na 2 skrzypiec i organy.
Stanistaw Jarzebski, Tadeusz Ochlewski (skrzypce),
Bronistaw Rutkowski (organy).
6. Barttomiej PeKiel: Et incamatus est
7. Mikotaj Zielinski: In monte Oliveti.

Chér archik. poznanskiej
pod dyr. ks. dr W. Gieburowskiego

8. Mikotaj z Krakowa: Preambulum.

Nieznany autor (XVII w.) Preludium.

Nieznany autor (XVII w.) Fuga.

Bronistaw Rutkowski (organy).
9. Tadeusz Szeligowski: Motet Marianski ,Angeli stodko
$piewali”.

10. Grzegorz G. Gorczycki: Tota pulchra est Maria.
11. Barttomiej Pekiel: Qui tollis.

Chér archikatedry poznanskiej
pod dyr, ks. dr W. Gieburowskiego
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WTOREK 18 KWIETNIA, GODZ. 21
SALA STAREGO TEATRU W KRAKOWIE

WIECZOR SPIEWOW | TANCOW LUDOWYCH

SRODA 19 KWIETNIA GODZ. 20,15
OPERA WARSZAWSKA

PRZEDSTAWIENIE BALETOWE

L Michat Kondracki: Basnn Krakowska.
2. Roman Palester: Pie$n o ziemi.
3. Karol Szymanowski: Harnasie.

Zesp6t Baletu Polskiego, Orkiestra i Chér Opery Warszawskiej pod dyrekcja
Mieczystawa Mierzejewskiego.

CZWARTEK, 20 KWIETNIA, GODzZ 20.15
SALA KONSERWATORIUM WARSZAWSKIEGO

11l KONCERT KAMERALNY

L Jerzy Fitelberg (Polska): IV kwartet smyczkowy
Ondricek-Quartett.
2 Demetrij Zebre (Jugostawia): »Trois poemes lyrigues"
Stanistaw Jarzebski (skrzypce), Jerzy Lefeld (fort.)
3 Joaguim Homs (Hiszpania): 11 kwartet smyczkowy.
Warszawski kwartet smyczkowy.
4. Josef Zavadil (autur czeski): Mata suita na skrzypce i fortepian.
Richard Zika (skrzypce), Karol Reiner (fort).
3 Piet Ketting (Holandia): Fuga na fortepian

wykona kompozytor.

3. Vladimir Poliyka (autor czeski): Kwartet smyczkowy.
Ondricek-Quartett.

PIATEK, 21 KWIETNIA, GODZ. 20
SALA FILHARMONII WARSZAWSKIEJ

Il KONCERT SYMFONICZNY

'm Bolestaw Woytowicz (Polska): Dwadziescia wariacji w formie
symfonii.
Grzegorz Fitelberg (dyrekcja).
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2. Gaston Brenta (Belgia): ,Le Savetier et le Pinancier" na
baryton i orkiestre.

M. Andrien (baryton), Andre Souris (dyrekcja).

3. Lars Erik Larsson (Szwecja): Ostinato na orkiestre.
MieczysL... Mierzejewski (dyrekcja).
4. Karol B. Jirak (autor czeski): ,Przebudzenie" cykl piesni na alt

z tow. orkiestry.
Rosa Rozumowa-Chalabalova (alt), orkiestra pod dyrekcja kompozytora.

5. Marcel Mihalovici (niestowarzy-  Preludium i Inwencja na orkiestre
szony — Rumunia): smyczkowa.

Mieczystaw Mierzejewski (dyrekcja).
6. Alan Rawsthorne (Anglia): Symphonic Studies
Stanley Chapple (dyrekcja).
7. Antoni Szatowski (Polska): Uwertura
Grzegorz Fitelberg (dyrekcja).
Orkiestra symfoniczna Polskiego Radia.

MUZYKA NOWOCZESNA A TOTALIZM
KONSTANTY REGAMEY

Dyskusje na temat stosunku totalizmoéw parnstwowych do sztu-
ki toczg sie na tamach ,,Muzyki Polskiej" juz od szeregu miesiecy
wciggajac w szranki Scierajgcych sie coraz to inne nazwiska.
W ostatnich dwuch numerach Jarostaw lwaszkiewicz i Tadeusz
Szeligowski obaj powotali sie na moje stowa: ,<nie wolno w celu
rozpowszechniania muzyki dla mas kasowac i przesladowa¢ mu-
zyki dla elity", — i to mi pozwala réwniez wkroczy¢ w dyspute,
nawigzujac do tej wypowiedzi. Iwaszkiewicz w pelni' solidary-
zuje sie z moimi stowami, Szeligowski dodaje, ze zdanie to jest
aktualne rowniez w sensie odwrotnym i wyraza przekonanie,
iz u nas w Polsce, w obecnych czasach hierarchicznie waz-
niejsze jest szerzenie kultury artystycznej w masach niz pie-
legnowanie sztuki ,elitarnej’. Wydaje mi sig, ze sprzecznos¢
tych dwodch stanowisk jest tylko pozorna. Wskazywata by na to
chociazby przenosnia uzyta przez samego Szeligowskmgo, ktéry
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pisze: ,wystepuje tu prawo zblizone do prawa naczyn potgczo-
nych. Nacisk umuzykalnionych mas, dazac do zréwnania pozio-
mow, musi stworzy¢ szersze ramy dla sztuki elitarnej. Czy nato-
miast odwrécenie tego twierdzenia da rezultaty, wydaje sie wat-
pliwe". Ot6z musze zaznaczy¢, ze w prawie naczyn potaczonych
Proces jest zawsze i we wszystkich warunkach odwracalny, wiec,,
jezeli uznamy to poréwnanie za stuszne, nie bedziemy mogli
Watpi¢ w skutecznos$¢ odwrocenia twierdzenia, to znaczy w fakt,
ze istnienie dobrej sztuki elitarnej jest konieczne dla upowszech-
nienia kultury artystycznej. Oczywiscie jednak samo poréwna-
nie nie moze by¢ argumentem decydujgcymi to tez postaram sie
na innej drodze uzasadni¢ swoje twierdzenie o tym, ze w isto-
cie nie zachodzi tu zadna sprzecznosc.

Nie mam zresztg zamiaru porusza¢ wszystkich spraw zwigza-
nych z tym zagadnieniem, by nie powtarza¢ rzeczy tylokrotnie
Juz méwionych. Chce zajgé sie raczej jednym tylko aspektem,
° ktéorym wprawdzie wszyscy dyskutujacy moéwia jako o rzeczy
oczywistej, ale ktory bynajmniej tak bardzo oczywisty nie jest,
mianowicie: o0 rzekomej przeciwstawnosci totalizmow
1 nowoczesnych radykalnych Kkierunkéw w sztuce.
Ogranicze sie przy tym do dziedziny wytgacznie muzycznej, gdyz
iu, wskutek niemal zupelnego wyeliminowania ubocznych czyn-
nikéw politycznych (tak istotnych np. w literaturze) problem
wystepuje w catej czystosci.

I"Dblem ten ma w obecnej chwili szczeg6lng aktualnos$¢ nie
tylko dlatego, ze wtasnie odbywa sie w Warszawie Festiwal Mu-
zyki Wspoéiczesnej, dajacy naszemu krajowi pierwsza okazje
zetkniecia sie z tak wielka iloscig muzyki wspoéiczesnej. O ak-
tualnosci problemu decyduje réwniez inny moment, wazniejszy:
wyjatkowe warunki, ktére przezywa obecnie Europa.

Mogt by kto$ powiedzie¢, ze w chwili kataklizmoéw politycz-
nych, ktére z oszatamiajgca szybkoscig zmieniajg mape Europy,
nie pora jest na zajmowanie sie takimi ..epifenomenami" kultu-
ralnymi jak sztuka, nie czas traci¢ energie na sprawy dobre
w spokojniejszych czasach, Kkiedy nie zyje sie na wulkanie poli-
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tycznym, ale w obecnych warunkach nieaktualne. Taki poglad
jest z gruntu btedny. Wrecz przeciwnie — wiasnie dlatego, ze
zyjemy w czasach, kiedy narody muszg z calg energig i z catym
poswieceniem walczy¢ juz nie tylko o swoéj rozwdj, ale o samo
prawo istnienia, nalezy wyraznie zda¢ sobie sprawe z tego, co
znaczy ,istnie¢ jako naréd". Wypadki ostatnie z ooraz wiekszg
oczywistoscig wykazuja, ze momentem decydujacym stajg sie
tutaj nie warunki matei i,alne, nawet nie sita czyste materialna,
ale przede wszystkim czynniki duchowe, kult dla pewnego w ta -
snego sposobu istnienia, gotowos$¢ poswiecenia dobrobytu
i wygod zyciowych dla uratowania niezaleznosci ducha. Nikt nie
przeczy, iz gwarancja istnienia i zachowania niepodlegtosci du-
chowej sag potezne Srodki obronne, ale kazdy juz teraz rozumie,
iz srodki te sa skuteczne jedynie w oparciu o gleboka Swiado-
mosci iz sa pewne sprawy, z ktdrych nie mozna zrezygnowac, za
ktore trzeba walczy¢ — a Sg to sprawy znajdujace sie przede
wszystkim w dziedzinie nieuchwytnej, nie mieszczacej sie w ka-
tegoriach materialistycznych, sktadajacej sie w catosci na to, co
nazywamy duchowa kulturg narodu. W kulturze tej sztuka jest
czynnikiem bynajmniej nie poslednim, przeciwnie jednym z waz-
niejszych, jest ta dziedzing, w ktoérej wolna twoérczos¢ narodu
wyraza sie najpetniej, najbezinteresowniej i z natury rzeczy —
w przeciwienstwie np. do kultury naukowej — najoryginalniej.

Totez nie mozna juz teraz twierdzié, iz ,,oczywiscie zagadnie-
niem, ktérym warto bedzie z czasem sie zaja¢, bedzie upowszech-
nienie kultury artystycznej wsréd najszerszych warstw narodu”.
Trzeba zrozumieé, iz jest to zadanie ogromnie pilne i koniecz-
ne. Im szerzej i pelniej wejdzie sztuka w zycie spoteczenstwa,
im bardziej okaze sie codzienng potrzebg, tym jasniejsze stanie
sie dla kazdego poczucie posiadania wiasnej i poteznej kultury,
tym oczywistsza konieczno$¢ obrony tej kultury przed obcymi
zakusami.

Te potezng role sztuki, jako bodzca duchowego, dawno juz
zrozumialy panstwa totalne, czego dowodem sag olbrzymie wy-
sitki materialne i organizacyjne, jakie w tych krajach czyni sie
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w celu udostepnienia sztuki najszerszym warstwom spoteczen-
stwa. DoszliSmy teraz do owego drazliwego stowa ,totalizm",
ktére stato sie wihasciwie punktem wyijscia catej dyskusji. Bo
2 innej strony wiemy i mozemy to poprze¢ dowodami, ze bardzo
czesto te same ustroje tctelne maja wplyw niszczacy i hamuja-
cy wolny rozwoj sztuki, a przeciez jest chyba truizmem, ze wol-
no$¢ artysty jest warunkiem sine qua non prawdziwych osiag-
nie¢ artystycznych.

Ot6z mam wrazenie, ze dyskusje takie przewlekaja sie gtow-
nie dlatego, ze wydaje sie nam, iz operujemy truizmami, a nie
zadajemy sobie trudu zbada¢ czy to w istocie sa truizmy, nie
staramy sie nawet blizej sprecyzowac poje¢, ktorymi sie postu-
gujemy.

Takim niesprecyzowanym pojeciem jest przede wszystkim
iitotalizm". Najczesciej traktuje sie ten termin, jako oznaczenie
ustroju opartego na przymusie siegajacym we wszystkie dzie-
dziny, a wiec i na odcinku sztuki postugujacym sie presjg wo-
bec artystéw. Sprébujmy jednak na przykitadach historycznych
sine ira et studio sprawdzi¢, czy teza, iz prawdziwa sztuka mo-
ze sie rozwija¢ jedynie w atmosferze absolutnej swobody jest
rzeczywiscie prawdziwa. Wynik bedzie dosy¢ nieoczekiwany.
Bo np. rozkwit literatury rzymskiej przypada na okres rzadéw
absolutnych Augusta, i kontrola nad artystami bynajmniej nie
byta wéwczas zbyt tagodna, jak tego dowodzi chociazby wygna-
nie Owidiusza. Zbytecznym byto by przypomina¢ w jak wielkiej
naleznosci od swych moznych protektoréw znajdowali sie mala-
rze renesansowi, jak wiele arcydziet w tych czasach w ogéle by
nie powstato, gdyby nie... rozkaz. Podobnie rozkwit muzyki
w XVII i XVIII wieku w Niemczech, ilez zawdziecza ksigzetom-
mecenasom, ktorzy nie tylko opiekowali sie artystami, ale zmu-
szali ich do pracy. Przyktady mozna byto by mnozy¢.

Nasuwa sie tu przypuszczenie, iz decydujgaca w takim wypad-
ku jest sama posta¢ tego ,tyrana" czy ,dyktatora", iz dodatni
czy ujemny rozwodj ,,sztuki skrepowanej" zalezy od poziomu kul-
turalnego protektora, od tego czy wiadca ten potrafi, zmuszajac
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artyste do pracy, pozostawi¢ mu swobode wykonania tej pracy
weditug wihasnego uznania, Zwrd6cit na to uwage Watldorf
w swoiim artykule, ttumaczac roéznica usposobien Mussoliniego
i Hitlera roznice, jakie niewatpliwie zachodza pomiedzy sztuka
dzisiejszej Italii a sztuka dzisiejszych Niemiec,

Jednakze i ta interpretacja nie zawsze sie sprawdza. Przykia-
dem najwyrazniejszym bedzie chociazby upadek i bezdusznosc
sztuki francuskiej pod rzadami Napoleona, postaci przeciez
wsrod dyktatoréw bodaj czy nie najgenialniejszej 1 najwszech-
stronniejszej, albo, z drugiej strony, wspaniaty rozwéj rosyjskiej
literatury w bezduszno-biurokratycznej atmosferze epoki Miko-
taja 1-gol). A poza tym skrepowanie sztuki bynajmniej nie jest
wytaczng specjalnoscig ustrojow autorytatywnych. Wystepuje
ono bardzo czesto i to w sposéb bodaj czy nie bardziej drasLycz-
ny (gdyz dotyczy woéwczas przede wszystkim swobody styli-
stycznej), w ustrojach liberalnych, ze wspomne tu chociazby ty-
ranie mieszczanstwa, na ktérg stusznie zwrocit uwage Walidorf
w swej ksigzce ,,Sztuka pod dyktaturg".

Nie potrzeba jednak specjalnie uzasadnia¢ tego, ze identyfi-
kacja totalizmu po prostu z presjg autorytatywnag jest wielkim
uproszczeniem. Totalizmem w dziedzinie kultury nalezato by ra-
czej nazwaé¢ daznos$¢ do utrzymywania i popierania w drodze
wiekszego lub mniejszego przymusu jedynie takich wartosci, kto-
re moga sie sta¢ wiasnoscig calego spoteczenstwa, narodu lub
klasy 2). | tym sie gtdwnie tlornaczy, ze praktyczna realizacja ha-
set totalistycznych wyglada w kazdym kraju odmiennie. Stusznie

* Moéwie tu o rozwoju tej literatury od strony artystycznej, bo przesla-
dowania, ktérych ofiarg byli np. Puszkin czy Lermontow, dotyczyty jedynie
politycznej strony ich twoérczosci. Nam za$ w tej chwili chodzi o to, czy za-
sadnicze skrepowanie swobody wyrazu stylistycznego, jakie np. wy-
stepuje w Niemczech hitlerowskich lub w Sowietach, jest cechg nieodiacznie
zwigzana z systemem autorytatywnym.

2) Mowie klasy, bo mozemy sie chyba nie tudzi¢, ze ustroje wyraznie le-
wicowe, marksistowskie albo tzw. ,frontu ludowego" odznaczajg sie w dzie-
dzinie kulturalnej niemniejsza wytgcznosScia i bezwzglednoscig jak totalszmy
Jfaszystowskie".
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zwraca Walldorf uwage na to, ze totalizmy sg rézne *), ale nie
wynika to jedynie z rdznic usposobienia i poziomu kulturalnego
samych dyktatoréw. Wynika gtéwnie i przede wszystkim z réznic
usposobienia i przygotowania Kulturalnego samych spoteczenstw.
Wszystko jedno czy bedziemy zgodnie z totalistami uwazac to za
dobrodziejstwo, czy tez w mysl przekonan ,antyfaszystow" be-
dziemy to uwazac¢ jedynie za sztuczke do oszukanczego przycia-
gniecia szerokich sfer — w kazdym wypadku dyktator, aby trafi¢
Po przez sztuke do mas, musi sie oprze¢ na takim typie sztuki,
ktéry bedzie najbardziej lezat na linii zamitowan danego spote-
czenstwa. Ogromng role odgrywa tutaj dawniejszy dorobek kul-
turalny danego spoteczenstwa.

Otoéz teraz, rozpatrujgc sprawy pod tym katem widzenia, mo-
zemy przej$¢ do zasadniczego zagadnienia artykutu, mian.: czy
Pomiedzy tak pojetym totalizmem a sztuka, w naszym wypadku
muzyka radykalnie nowoczesng, zachodzi zasadnicza sprzecznosc¢
czy nie. Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze odpowiedz z konie-
cznosci musi wypas¢ twierdzaco, gdyz z muzyka radykalnie no-
woczesng, dostepnag jedynie elicie znawcéw najtrudniej jest tra-
fi¢ do szerokich warstw. Dowodem zreszta moze by¢ fakt, iz
w trzech najbardziej totalnych ustrojach europejskich: Niem-
czech, Sowietach a do pewnego stopnia i Italii panuje muzyka
raczej konserwatywna.

Przyjrzyjmy sie jednak tym sprawom z bliska. Twierdzenie, iz
muzyka nowoczesna jest zasadniczo niedostepna szerokiemu ogo-
towi bynajmniej nie jest pewnikiem. Na naszym gruncie miatem
moznos$¢ osobiscie sie przekona¢ na audycjach ormuzowych, ze
miodziez szkolna daleko tatwiej reaguje na muzyke nowoczesng
mz np. na utwory Bacha lub Haendla. Dla nowego, niewyrobione-
go muzycznie spoteczenstwa a zwlaszcza dla miodziezy muzyka
XVIl-go wieku jest znacznie bardziej ,elitarna" — niz muzyka

)] | dlatego niekonsekwentne jest zakoriczenie jego artykutu, gdy odrzu-
cajgc totalizm hitlerowski nawotuje do zaszczepienia u nas totalizmu typu
wioskiego. Jesli jaki$ totalizm ma mie¢ u nas sens, to tylko totalizm typu
polskiego.



186 M U Z Y K A P O L S K A

wspotczesna. Jest to szczegdlnie wyrazne u tych sfer, ktore, jak
np. mtodziez, nie majg prawie zadnych tradycyj i przyzwyczajen
muzycznych, stuchajg na swiezo, odnajdujac nawet w ekstra
gancjach nowoczesnych pierwiastki bardziej odpowiadajgce ich
duchowemu klimatowi niz styl XVII-go wieku, ktérego tradycje
na naszym gruncie, mimo istnienia tak pieknego dorobku dawnej
muzyki, praktycznie biorac, réwnajg sie zeru. Natomiast starsze
pokolenie, wychowane na romantyzmie, zachowuje sie wobec mu-
zyki nowoczesnej opornie, sprzeciwia sie ona bowiem ich przy-
zwyczajeniom. Niezmiernie charakterystyczny fakt opowiadat mi
podczas pobytu w Warszawie, jeden z juroréw Festiwalu Muzyki
Wspotczesnej, Jugostowianin Vuckovié. Twierdzit on mianowicie,
ze w Jugostawii najtrudniej sie ,,przyjmuje" muzyka nowoczesna
w Zagrzebiu, miescie o starych i solidnych tradycjach muzycz-
nych. Natomiast w Belgradzie, ktéory do niedawna w dziedzinie
muzyki powaznej byt tabula rasa, muzyka nawet bardzo rady-
kalna cieszy sie wielkim powodzeniem. Nie musi bowiem przeta-
mywac tradycji.

Mozemy teraz lepiej zrozumieé, dlaczego ,totalistyczna" muzy-
ka w poszczegolnych krajach ma to a nie inne oblicze, dlaczego
Wiosi uprawiajg muzyke nowoczesng, a w Niemczech muzyka ta
jest na indeksie, W Niemczech ostatnig stawg muzyczng na skale
najwyzsza byt Ryszard Wagner. Stworzyt on ostatnig chronolo-
gicznie odmiane stylu niemieckiego w muzyce, pewien ,standartA
ktory wsrod szerokich sfer zaémit nawet najpotezniejsze osig-
gniecia epoki klasycznej (nie w sensie wymarcia tradycji z tej
epoki, zawsze jeszcze w Niemczech bardzo zywotnej, ale w sensie
mniejszej aktualnosci tych wzordéw dla wspoétczesnej twodrczosci
kompozytorskiej). Stad tez wzorem dla ,totalistycznej" muzyki
w Niemczech, muzyki mogacej trafi¢ do kazdego Niemca, staty
sie ,Meistersingerzy", co jest zrozumiate nawet w zupetnym oder-
waniu od indywidualnych upodoban Adolfa Hitlera,

Italia natomiast w epoce romantycznej i neoromantycznej ta-
kich wielkich sit nie miata, wyzywajac sie muzycznie przede
wszystkim w operze. Jes$li chodzi o pozostatg muzyke, symfo-
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niczna, kameralng i solistyczng — miata Italia do wyboru dwie
drogi: albo rozpoczecie pracy na catkiem nowych i Swiezych za-
sadach, albo zwrdcenie sie do wspaniatej (tak u nas niedocenia-
nej) tradycji wtoskiej muzyki z XVII i XVIII wieku. W praktyce
Wspotczesna tworczos¢ wiloska polega wiasciwie na polgczeniu
°bu tych drog, tatwiej jest bowiem z muzyka nowoczesng pogo-
dzi¢ wiek XVII-ty niz XIX-ty. Dlatego tez w Italii nie ma wojny
z nowoczesng muzykaJ, ale dlatego tez muzyczna nowoczesnosc
wiloska jest stosunkowe umiarkowana i unika zupelnego zerwa-
nia z tradycja. Ma przede wszystkim to aamo umitowanie walo-
réw dzwiekowych, jakie posiadali wioscy klasycy i postawa ta nie
jest bez znaczenia dla wielkiego przywigzania do zdobyczy im-
presjonistéw, trwajacego w muzyce wiloskiej w pewnym wzgle-
dzie do dzi$ dnia.

W Niemczech podobna symbioza klasycyzmu z nowoczesnoscig
lez byta w zasadzie mozliwa, i w tym aspekcie nalezato by roz-
patrywacé wielka czes¢ dawnego dorobku Hindemitha. To, ze ten
Wspaniaty kompozytor ostatnio oddala sie od klimatu bachow-
skiego a zaczyna grawitowac¢ ku Wagnerowi, jest juz jego osobi-
sta sprawa. Pisatem kiedy$ z okazji ,konserwatyzmu" opery
uMathis der Maler", ze nie moge uwierzy¢, by o zmianie stylu
miata tu decydowaé¢ che¢ kompromisu z rezimem. Widze w tej
zmianie raczej osobistg ewolucje stylu. Dziwi mie natomiast, ze
sfery niemieckie, majace na sztandarze ,Meistersingerow", tej
ewolucji nie spostrzegaja i upieraja sie przy uwazaniu ,Mathis
der Maler" za ,,undeutsch" 2.

Odmiennie przedstawiajg sie sprawy w Rosji. Tam tradycji kla-
sycznej w ogoéle nie ma; zastepuje ja w pewnym wzgledzie boga-
ta, bardzo oryginalna i archaiczna muzyka ludowa. Ale najwiek-
sze osiggniecia muzyki rosyjskiej pochodza z epoki neoroman-

* Bo muzyki tej nie moga strawi¢ przede wszystkim ludzie przesiaknigci
tradycjg romantyczna, dla Wtochéw mato istotng.

2 Bo o tym, ze moze by¢ dla nich niesympatyczne ostatnie dzieto Hmde-
Witha ,Nobilissima Visione*, poswiecone $w. Franciszkowi, — decydujg ra-
czej wzgledy uboczne.
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tyzrnu, trwajacego az do Skriabinal). |1 byty to osiggniecia, ktore
naprawde staty sie dobrem catego narodu rosyjskiego. Totez nic
dziwnego, iz — po nieudanych probach indentyfikacji ,,muzykKi
proletariackiej" z kierunkami skrajnie radykalnymi — powréco-
no do stylu Czajkowskiego lub kuczkistéw jako typu obowigzuja-
cego i istotnie trafiajgcego do mas proletariackich. Réwnoczes$nie
oczywiscie uznano te sama sztuke radykalna, ktéra w Niemczech
pietnuje sie jako zydowsko-komunistyczny wymyst, — za szko-
dliwy twér przerafinowanej burzuazji ,.zgnitego zachodu".

A jak te sprawy przedstawiaty by sie na naszym gruncie?
Wrecz odmiennie niz mozna by przypuszcza¢ na podstawie roz-
patrywanych przed chwila analogii. Oczywiscie w danym wy-
padku mozemy sie tylko opiera¢ na wypowiedziach publicystéw
0 nastawieniu totalistycznym. A wiec ws$rod muzykéw: przeciez
zrgj jaskrawsi przedstawiciele totalizmu na tamach ,,Muzyki Pol-
skiej" — Szpinalski i Szeligowski majg na sztandarach Szyma-
nowskiego, a Szeligowski sam jest kompozytorem nie gardzacym
najbardziej nowoczesnymi srodkami. Gdy siegamy poza grono
muzykdéw, orientacja staje sie trudniejsza, gdyz nasi publicysci
totalistyczni rzadko na temat sztuki zwiaszcza muzyki sie wypo-
wiadajg. Mozna by tu jednak zwréci¢ uwage chociazby na sta-
nowisko, jakie wobec Szymanowskiego zajmuje Stanistaw Pia-
secki. A nawet podobne rezultaty znajdziemy w ugrupowaniach
totalistycznych. Szeligowski wspomniat o ,,Falandze", Wpraw-
dzie stawna i kompromitujgca ulotka, jakg wydata ,Falanga"
£ okazji Pierwszego Powszechnego Festiwalu Sztuki w Warsza-
wie w 1937 r.,, w dosy¢ smetnym Swietle przedstawiata poglady
artystyczne tej grupy, jednakze sprawiedliwo$¢ kaze wymienié
1 inne wypowiedzi pochodzace z tych samych sfer, a wiec cho-
ciazby glos O. B. Kopczynskiego — przez pewien czas giéwnego
ideologa od spraw artystycznych w ,Falandze" — drukowany
w numerze ,Muzyki Polskiej" wydanym po $mierci Szymanow-

4 Nigdy nie powinnisSmy zapomina¢ o tym, ze dzieta nawet z najbardziej
rosyjskiej epoki Strawinskiego nigdy w Rosji sie nie zaaklimatyzowaty, pozo-
stajgc catkowicie wiasnoscig ,,Zachodu".
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skiego (nr 1V, 1937). Pisze on tam miedzy innymi: ,muzyk naro-
dowy wszelkie zdobycze twoércze wszystkich warstw swego na-
rodu sobie podporzgdkowuje, dazac do poznania
ich nie dla nasladownictwa, a dla naturalnych tendencyj twor-
czych zbiorowosci i wzbogacenia mozliwosci swoich wypowie-
dzi. Dziet swoich nie dostosowuje do poziomu swego
narodu, a przeciwnie — tworzy je takimi, aby one zmuszaty stu-
chaczy do dostosowania sie, podciggniecia do swego
PoziomuZX Za takiego muzyka narodowego par excellence
Uznat Kopczynski wilasnie Karola Szymanowskiego. Cytuje
umys$inie ten glos nie specjalisty jako znamienny dla pogladéw
miodych i najbardziej chyba u nas skrajnych totalistow. Jakze
daleko tu jestesmy od czaséw, kiedy Szymanowski dla muzycznej
publicystyki narodowej — majacej wtedy zabarwienie raczej li-
beralne — by}t nieomal wrogiem polskosci i symbolem niszczacych
muzyke narodowa pradéw. Jezeli tak sie majga sprawy nawet na
najbardziej skrajnym skrzydle totalistycznego nacjonalizmu, jak-
zez mozemy spodziewac sie, by na naszym gruncie istniata an-
tynomia pomiedzy radykalnga nowoczesnoscig a totalizmem? X
*

Poruszytlem tutaj te wszystkie sprawy przede wszystkim dla
»~przewietrzenia atmosfery** w problemie, ktéry sie ciaggle dysku-
tuje przy pomocy tych samych nigdy nalezycie nie sprawdzonych
argumentéw. Nie mam bynajmniej zamiaru zaprzeczac¢, ze dla
wspotczesnej tworczosci muzycznej (ale bynajmniej nie dla
ogolnej kultury muzycznej) warunki, panujace obecnie w Niem-
pzech, a zwilaszcza Sowietach, sg naprawde zgubne. Sadze jed-

) Gdy swego czasu dyskutowalem o tych sprawach z Szeligowskim odpo-
wiedziat on, ze przykiad ten nie jest decydujacy, gdyz czas juz zrobié¢ z Szy-
manowskiego klasyka. Niewatpliwie dla nas muzykéw, nie jest juz Szyma-
nowski przyktadem najbardziej radykalnej twdrczosci, nie jest juz za takiego
Uwazany réwniez przez ,radykatow** europejskich, ktérych zwiaszcza razita
nieche¢ Szymanowskiego do zwigzania sie z ktérymkolwiek ze standartowych
pradéw muzyki wspétczesnej. Ale nie zapominajmy, ze dla szerszego spote-
czenstwa polskiego —ma o to nam w danym wypadku chodzi — jest Szyma-
nowski dotychczas symbolem najbardziej postepowego modernizmu i muzyki
najbardziej nowoczesnej.
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ilak, ze wcale nie wynika to z rzekomej zasadniczej antynomii
pomiedzy totalizmem a muzyka nowoczesng, ale wyptywa do
pewnego stopnia z btednego rozumienia tych spraw przez sfery
kierownicze, a jeszcze bardziej ze specyficznych warunkéw umu-
zykalnienia spoteczenstwa w danych krajach. Uwazam, ze u nas
w Polsce, nawet w razie zapanowania w peini totalistycznego
ustroju, taki blad nie powinien nastgpi¢. Muzyka nowoczesna
wcale nie koniecznie musi by¢ wilasnoscig jedynie elity, moze
przedstawia¢ prawdziwg wartos¢ i dla szerszych kot spoteczen-
stwa zwitaszcza mtodego, ktdre przeciez samo do pewnego stopnia
wytwarza ten klimat, z ktérego rodzi sie dzielo kompozytora.
Warunkiem jednak tego by ta sztuka poszta w masy, jest,., jej
istnienie. Jezeli caly wysitek skierujemy na upowszechnie, to
wkrotce moze sie okazac, ze nie bedzie co upowszechnia¢. Samym
dawnym materiatem tradycyjnym nie mozemy operowac. O ile
sztuka ma i$¢ w masy, to musi by¢ zywa, musi odpowiadac potrze-
bom i psychice tych mas. A przy tak bardzo odmiennej i Swiezej
psychice powojennej, gdy skala i r6znorodnos¢ przezyc¢ tan bardzo
sie rozszerzyly, sztuka dawna nie bedzie dawata wystarczajacego
pola. do wyzycia sie — tym mniej sztuka epigonska, przezuwaja-
ca jedynie dawne zdobycze. Trzeba tu da¢ co$ catkiem Swiezego,
idacego z rytmem epoki, odpowiadajacego tak powszechnej dzi$
daznosci do zreformowania Swiata od postaw. | jedynie istnienie
takiej muzyki pozwoli na wczes$niejsze czy po6zniejsze ,rozpro-
wadzenie" jej w caltym spoteczenstwie. Totez z obu cztonéw ,,na-
czyn potaczonych" oba sg rownie wazne i oba sobie potrzebne:
jaknajpetniejsze umuzykalnienie mas da nowej twodrczosci od-
biorcéw, istnienie dobrej sztuki nowoczesnej jest warunkiem ko-
niecznym, aby to co poéjdzie w masy bylo zywe i tworcze.
Oczywiscie podstawa muzyki ,idacej w masy" nie moga by¢
dzieta najbardziej awangardowe, znajdujgce sie w stadium eks-
perymentu, Ale traktowanie eksperymentatorstwa jako czego$
zasadniczo szkodliwego i sprzecznego z duchem prawdziwej
tworczosci jest rowniez btedem. Jest to laboratorium, w ktérym
urabiajg swoja indywidualnos¢ ci, co pézniej zostang uznani za
klasykéw. Mozna wprawdzie powiedzie¢, ze Ilaboratorium to
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powinno by¢ ukryte ,,przed uszami" niepowotanych, zarezerwo-
wane dla Scistego grona fachowcéw — co byto by réwnoznaczne
z wykluczeniem utworéw awangardowych z programéw kon-
certowych; wydaje mi sie to jednak niestuszne. Pozwole sobie
uzy¢ tu analogii z dziedziny fizyki wspoéiczesnej. Jest rzeczg
oczywista, ze najnowsze teorie, dotyczace budowy matern, nie
moga jeszcze dostac sie do szkolnych podrecznikéw fizyki, gdyz
wywotaly by prawdziwy zamet pojeé¢, zwilaszcza, iz dotad nie sg
definitywnie ustalone. Ale czy znaczy to, ze majg by¢ ukrywa-
ne w tajnikach laboratoriéw i fachowych publikacyj? Praktyka
wykazata, ze nie — dowodem jest ogromne powodzenie, jakim
sie cieszy literatura popularyzujgca te teorie: ksigzki Jeansa,
Eddingtona i inn. W dziedzinie muzyki podobna do takiej lite-
ratury role spetniajg = wsrdd innych swych zadan — festiwale
muzyki wspotczesnej, zwlaszcza takie, jak odbywajacy sie obec-
nie w Warszawie Festiwal Miedzynarodowego Towarzystwa Mu-
zyki Wspotczesnej. Szeroka publicznos¢ nie zawsze bedzie w sta-
nie w petni wnikna¢ w ten nowy Swiat dzwiekowy, ktory i dla
specjalistéow bywa nieraz trudny do zrozumienia przy pierwszym
styszeniu. Ale, podobnie jak przy lekturze Jeansa, nabierze sza-
cunku dla rzetelnosci tych poszukiwan, d'a ich waznosci; uwie-
rzy w potrzebe tych poszukiwan i w to, ze z tego jednak w przy-
sztosci wynikng wartosci ustalone i dla wszystkich dostepne.
Konstanty Regamey

KRYTYKA WOREC WSPOLCZESNEJ
TWORCZOSCI MUZYCZNEJ
STEFANIA LOBACZEWSKA

Rozwazania na temat celéw i zadan dzisiejszej krytyki mu-
zycznej nalezato by rozpoczaé od pytania, czy krytyka jest w ogo6-
le potrzebna? Pytanie to nasuwa sie coraz czesciej, i coraz cze-
Sciej rozstrzygane bywa w sensie negatywnym. Istotnie — zbyt
wiele dowodoéw bezsilnosci krytyki w stosunku do praktyki mu-
zycznej dostarcza nam zycie na kazdym niemal kroku, zbyt wiele
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faktéw przytacza historia na poparcie twierdzenia, ze opinie
wspotczesnych mijaja sie najczesciej z zywym nurtem twaorczosci
muzycznej w jej punktach najbardziej istotnych, a nawet prze-
ciwstawiajg mu sie nieraz w formach jaskrawych i wprost szko-
dliwych, Fakt ten staje sie w catej peini zrozumiaty, gdy zwazy-
my, w jak skomplikowanych warunkach powstaje i zyje kazde
dzietlo muzyczne, ktére staje sie przedmiotem krytyki. Zaden
utwor nie jest przeciez jaka$ pozycja jednoznacznie ustalong
i nie moze by¢ rozpatrywany jako co$ gotowego, statycznego.
Kazdy rodzi sie z walki, ze starcia sie dwuch przeciwnych sobie
pradéw i nosi na sobie pietno tej walki, Te przeciwstawne sobie
prady nie dzialajg na jednej, ale na kilku réznych ptaszczyznach
rownoczesnie. Pierwszym jest plan zmian czasowych: kazde dzie-
to skiada sie z elementéw przesziosci i przysztosci, w jakis, cho¢
coraz inny sposob, siega z jednej strony do tradycji, z drugiej
przeciwstawia sie tym tradycjom. Ten ostatni moment dotyczy
w kazdej epoce zwlaszcza sztuki tzw. awangardowej, w ktorej
fakt przeciwstawienia sie tradycjom poprzedniej generacji wy-
stepuje na plan pierwszy: sieganie w przyszto$¢ daje sie w nigj
wyczu¢ w sposob bardziej bezposredni, niz zamierzone lub nie-
zamierzone zwiagzki, taczace jg ze sztukg epok dawniejszych.
Drugim planem, na ktérym wyzywa sie gra przeciwienstw, daja-
ca zycie poszczegbélnym dzietom sztuki, to ptaszczyzna spotecz-
na, w ktérej bytuje z natury dzielo muzyczne, jak kazdy zresztag
twor ludzki, przeznaczony, by szedt miedzy ludzi, by byt przez
nich przyjety, przezyty i zrozumiany. Zycie uczy nas, ze stanowi-
sko tworcy i odbiorcy dzietla sztuki nie zawsze pokrywaja sie ze
sobg bez reszty. Wprost przeciwnie, tworca i odbiorca zdaja sie
zajmowac czesto w tym wzgledzie stanowiska sobie przeciwne,
a btedy i nieporozumienia, o ktére tak czesto winimy krytyke, sg
tylko stabym odblaskiem tych nieporozumien, ktére dzielg po-
miedzy sobg twodrce i odbiorce. Kazdy niemal wielki twdrca jest
w kulturze muzycznej swego srodowiska czynnikiem awangardo-
wym, pracym naprzéd, odbiorca, wzglednie stuchacz jest czyn-
nikiem konserwatywnym, hamujgacym, zwréconym raczej w prze-
sztos¢. Zas krytyk staje w obliczu dzieta muzycznego takze nie
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inaczej, ale tylko jako odbiorca, i dlatego nie jest w zasadzie nig-
dy wolny od przyrodzonych utomnosci tego odbiorcy, nawet wte-
dy, gdy jest do swego zawodu najlepiej przygotowany. | on by-
wa wiec przewaznie nastawiony raczej konserwatywnie. W tych
za$ wypadkach, gdzie — wyjatkowo — mamy do czynienia na
terenie krytyki z jednostkg o nastawieniu awangardowym, tam
zachodzi znowu inne niebezpieczenstwo: ze uczuciowo pozytyw-
ne nastawienie takiej jednostki zbyt jednostronnie kaze jej wy-
znaczy¢ w kierunku pozytywnym miare wartosci danego dzieta
z perspektywy tych ogdélnych wartosci subiektywnych, ktére sam
stawia ponad wszystkie inne, a ktére nie pokrywaja sie, albo przy-
najmniej nie zawsze pokrywaja sie z obiektywna, estetyczng i hi-
storyczng wartoscig danego dzieta.

Wynika z tego, ze krytyka jako sad wartosciujgcy nie moze
sie osta¢ w stosunku do muzyki wspotczesnej, i z natury skazana
jest na niepowodzenie. Ale krytyka nie jest tylko czynnosciag
wartosciowania dziet muzycznych, z ktérg zwyklismy jg utozsa-
mia¢ niestusznie. Ona moze jeszcze na innej drodze petni¢ role
posrednig miedzy kompozytorem a stuchaczem, wyjasniajac ro-
le danego dzieta w procesie tworzenia sie kultury muzycznej, wy-
jawiajac jego zwiazki z zyciem, z psychika i umystowoscia wspot-
czesng, wskazujac stuchaczowi odpowiednig postawe estetyczng
w stosunku do tych dziel. Te wszystkie zadania sg dla krytyka
przy nalezytym i wszechstronnym przygotowaniu stosunkowo
tatwo osiggalne, i na plaszczyznie spotecznego bytowania dziela
muzycznego moga oddaé¢ wazng przystuge zaréwno tworcy, jak
i stuchaczowi.

Na czym polega witasciwie taka praca krytyki, i co rozumiec
nalezy przez zwiagzki sztuki muzycznej z zyciem wspoétczesnym,
ktérych wykrycie uznaliSmy za podstawowe zadanie takiej kry-
tyki? Bo to ze takie zwiazki istniejg, tc wynika juz bezposrednio
z samej istoty procesu tworczego, jako indywidualnego aktu
tworzenia, zasilonego w swej tresci myslowej i uczuciowej zbio-
rowymi przezyciami $rodowiska. Ze za$ zwi?tzki te nie sg jawne
i dla kazdego stuchacza zrozumiate, to wie kazdy z nas z do-
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Swiadczenia. Okolicznos¢ ta jest wynikiem samej natury materiatu
dzwiekowego. Te wszystkie wysitki, dazenia i uczucia, ktére
w zyciu kazdego S$rodowiska przejawiajg sie w réznorakich
ksztattach konkretnych, ktére przybierajg tam formy instytucji
spotecznych, politycznych, religijnych czy jakichkolwiek innych,
ktore sublimujg sie w systemy filozoficzne czy naukowe, daja sie
przewaznie na terenie plastyki i literatury odnalez¢ bez wigekszych
trudnosci. W powiesci, teatrze czy poezji, przyoblekajg sie w zro-
zumiate dla wszystkich pojecia i stowa, w malarstwie i rzezbie
przybieraja ksztalty codziennej rzeczywistosci widzialnej. W mu-
zyce muszg dopiero zosta¢ przetransponowane na wilasciwy jej
plan dzwieku, nie posiadajgc bezposrednich, zmystowo spraw-
dzalnych zwigzkéw z tg rzeczywistoscig. Ale zwigzki takie, cho¢
nie sg bezposrednio sprawdzalne, jednak mimo to zawsze istniejg
i zawsze daja sie wykry¢, cho¢ sa coraz inne w poszczegblnych
epokach historycznych i poszczegoélnych srodowiskach kultury.
Im bardziej rozwijajg sie formy i srodki, ktéorymi postuguje sie
muzyka, tym dalej odbiega ona od zycia. Ze sztuki stosowanej,
potaczonej z instytucjami spotecznymi, ktorg byta u prymitywow
lub w starozytnosci, staje sie muzyka absolutng, zdang wytacznie
na swoj jezyk wyrazu. Zwiazki, ktoére tacza ja z zyciem, bynaj-
mniej nie zanikaja, ale zaczynaja prowadzi¢ zywot jakby pod-
ziemny, ukryty pod maska symboliki dzwiekowej. | tu wiasnie
zaczyna sie dopiero zadanie krytyki w stosunku do muzyki wspo6t-
czesnej, zadanie tym trudniejsze, ze zwigzki sztuki muzycznej
z zyciem nie tylko stajg sie coraz bardziej skomplikowane, ale
ze zaleznie od epoki i Srodowiska przybierajg coraz inne formy.

Gdzie szuka¢ ma tu krytyka w ogéle punktu zahaczenia, w kt6-
rym ujawnig sie jej te zwigzki? Wydaje mi sie, ze droge te wska-
za jej dwa najistotniejsze imperatywy mysli wspoétczesnej i ca-
tej dzisiejszej wiedzy o cztowieku. Jeden — to imperatyw trak-
towania kazdego zjawiska z punktu widzenia genetycznego. Dru-
gi to koniecznos¢ bardziej syntetycznego ujecia wszelkich dzie-
dzin szczegd6towych. Obie te zasady musza by¢ traktowane lacz-
nie, one wspierajg i uzupetniajg sie wzajemnie. Co sie tyczy ge-
netycznego traktowania dziet muzycznych, mozna je okresli¢
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jako ujmujace wszelkie zjawiska w procesie stawania sie, dyna-
miki rozwojowej. Pojawianie sie w twdrczosci muzycznej no-
wych form nie jest jakim$ sztuczn/m ,,deus ex machina", nie jest
wynikiem jakiego$ nakazu, przyjetego z zewnatrz, ale ma swoje
gtebokie d organiczne uzasadnienie w procesie zmian, ktérym po-
dlegaja te formy. Formy artystyczne to zywe organizmy, ktérych
zasady kolejnosci wynikania $ledzi¢ mozna wstecz i naprzod.

Istniejg w historii muzyki takie epoki, w ktérych formy je cha-
rakteryzujace dadzg sie z tatwoscig sprowadzi¢ do form, panu-
jacych w epokach poprzednich. Przedstawiajg w stosunku do tych
ostatnich tylko zmiany ilosciowe. W innych epokach ta zaleznos¢
i stosunek wynikania nie dadzag sie stwierdzi¢ bezposrednio:
w miejsce zmian ilosciowych wystepuja zmiany jakosciowe. Sa
to takie epoki, w ktorych tworczos¢ muzyczna formalnie — a co
za tym idzie — i pod wzgledem swej ideologii rozni sie tak zasad-
niczo od sztuki, przyjetej i uznanej w epoce poprzedzajacej, ze
dziata wprost jako przeciwstawienie sie jej ideatom. Dzi$§ wiemy
juz, ze i te zmiany jakosSciowe dadzg sie — jak wszelkie zmiany
biologiczne — zawsze sprowadzi¢ do zmian ilosciowych, ze one
w istocie nigdy nie sg tak nagte i niespodziewane, jakimi sie wy-
daja, i ze sg zawsze odpowiednio przygotowane w epokach po-
przednich. Konstrukcja atonalna, ktéra czesto jeszcze tak prze-
raza naszego stuchacza, jest wiadnie niczym innym, jak objawem
jednej z takich zmian. Historyk moze pokazac proces jej powsta-
nia krok za krokiem jako wynik stopniowego przeobrazania sie
dawniej konstrukcji dur-moll — a wiec wpierw dawne skale dur
i moll z ich systemem centralistycznym i funkcyjnym w dobie kla-
sykoéw; pdézniej coraz dalej posuwajace sie rozluznienie tej kon-
strukcji centralistycznej, spowodowane w pierwszym rzedzie
przenikaniem chromatyki do systemu diatonicznego; jeszcze p6z-
niej schromatyzowana skala dur i moll, zatrzymujgaca jeszcze za-
sade konstrukcji centralistycznej jako ostateczng podstawe
i schemat utworu muzycznego; wreszcie skala dwunastotonowa
z jej dwunastu stopniami, uniezaleznionymi juz od wszelkich sto-
sunkéw centralnych i funkcyjnych i zmuszajaca do szukania no-
wych zasad konstrukcji. Stopniowe nagromadzenie zmian iloscio-
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wych daje tu jako koncowy rezultat formy o wszelkich pozorach
roznosci jakosciowej, formy, zdajace sie przerywac ciagtos¢ ewo-
lucji. Podobne procesy dadza sie odkry¢ i w innych epokach hi-
storii muzyki, gdzie przewro6t, zachodzacy w ideologii artystycz-
nej, wydaje sie specjalnie jaskrawy. Nie sg one niczym innym,
jak szczegdtowym przyktadem zasady, znanej w biologii wspot-
czesnej jako zasada mutacji, na terenie chemii wspoétczesnej po-
stulujacej mozliwos¢ przeksztatcania sie ilosci w jakos¢, a w fi-
zyce wystepujacej pod postacig Plancka teorii kwantéw,

W zacytowanym tu przyktadzie konstrukcji atonalnej pomadgt
nam genetyczny punkt widzenia sprowadzi¢ pewne charaktery-
styczne zjawiska formalne muzyki wspoiczesnej do zasad ogol-
nych, istotnych dla nastawienia catej mysli wspoétczesnej. Oczy-
wiscie wyniki te nie beda moglty by¢ wyzyskane przez krytyke
bezposrednio w kontakcie ze stuchaczem czy czytelnikiem. Wy-
magaja zbyt wiele znajomosci materiatlu faktycznego nr. terenie
historii kultury muzycznej, by laik mégt odnies¢ z nich bezposred-
nig korzys¢. Moga one tylko i powinny stanowi¢ ogdolny punkt
widzenia, og6lne ramy, w granicach ktérych obracaly by sie
wszelkie rozwazania krytyki, podstawe dla wyrobienia sobie sta-
nowiska w stosunku do nowych i nierozwigzanych jeszcze w ca-
tosci probleméw wspoéiczesnych tworczosci muzycznej.

W bardziej bezposredni sposéb bedzie mogt krytyk muzyczny
zuzytkowac¢ wskazania mys$li wspoétczesnej tam, gdzie uda mu
sie sprowadzi¢ pewne, znamienne dla wspoétczesnosci koncepcje
i punkty widzenia na teren artystyczny, poréwnac¢ zjawiska, be-
dace przedmiotem dyskusji na terenie twdrczosci muzycznej,
z analogicznymi zjawiskami na terenie innych sztuk ze wspéitcze-
snosci. Méwic¢ czy pisa¢ o muzyce, jest rzecza niezmiernie trud-
na. Ujawnienie na drodze czysto pojeciowej zasad konstrukcji
muzycznej zyska niewatpliwie na konkretnosci i zrozumiatosci
przez mozliwos¢ powotania sie na analogiczne znamiona formal-
ne w tych dziedzinach artystycznych, gdzie zasady te podane sg
za posrednictwem ksztattow, znanych z zycia, a wiec w malar-
stwie, rzezbie, literaturze i filmie. Jedng z takich mozliwosci, kto-
ra cytuje tu przykitadowo, byto by wskazanie na dramat czy po-
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wies¢ wspotczesng z ich watkiem, ktére mozna by nazwacé przez
poréwnanie z dawniejsza powiescig czy dramatem, acentrali-
stycznym, bo nie zajmujacym sie losami jednego bohatera, ale
calej grupy czy Srodowiska; na wspoéiczesng architekture z jej
konstrukcja wyraznie acentralistyczng, a jednak juz ogélnie uzna-
na; na wspotczesny obraz, zarzucajgcy dawny, centralistyczny
schemat konstrukcji.

Muzyk odpowie moze na takie argumenty, ze wkasnie na tere-
nie muzyki nie przedstawiajg one zadnej wartosci, jak wszelkie
w ogole argumenty, uzyskane na drodze pojeciowej. Nie mam
bynajmniej zamiaru twierdzi¢, ze argumenty pojeciowe sa tu
bardziej przekonywujace, niz sama muzyka. | nie ma najmniej-
szej watpliwosci, ze najtatwiej usuna¢ czysto wrazeniowg obcos¢
muzyki wspoétczesnej, tak przykro odczuwang przez laika, przez
ostuchanie sie z nig. Wtedy nowa konstrukcja, cho¢by nawet nie
zrozumiana w znaczeniu analitycznym w catej peini, stanie sie
sama ze siebie w krétkim czasie dla stuchacza wyktadnikiem tre-
sci uczuciowych, ktore sie z nig wigzg, Ale codzienne doswiad
czenie uczy nas, ze laik w przewaznej ilosci wypadkow jest tak
negatywnie usposobiony do tej muzyki, ze nie chce jej stuchac
w ogole. Gtéwna role gra tu nie tylko jego wrodzony zmyst kon-
serwatyzmu, ktory kaze mu broni¢ sie przed kazda nowoscig
i kazdym wysitkiem, ale takze i sgd wartosciujacy, ktory formu-
tuje, — opierajac sie bezposrednio na samym wrazeniu: >ta mu-
zyka jest mi obca — rozumuje laik — jest inna, jak wszystko,
co uczono mnie dotad czci¢ jako wielka sztuke; jest zaprzecze-
niem tej logiki i prawidtowosci konstrukcyjnej, ktérag odczuwam
w tamtej muzyce, zatyin nie posiada zadnej w ogoéle logiki i kon-
strukcji, zadnej wartosci w ogéle". Argumenty, ktére proponuje
tu jako posrednio pomocne dla krytyka, na pewno nie zmienig
od razu uczuciowego nastawienia laika do muzyki wspotczesnej,
ale u laikéw inteligentnych musza przynajmniej podwazy¢ za-
ufanie we wilasny sad w stosunku do tej muzyki. Laika inteli-
gentnego musi zastanowi¢ ta zgodnos$¢, ktéra wykaze mu sie
w najrozmaitszych dziedzinach konstrukcji artystycznej, Musi
go z czasem doprowadzi¢ przynajmniej do wniosku, ze jest
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w tym jaka$ wyzsza racja, ktéra na terenie muzyki przybiera
ksztatty bardziej niezrozumiale, niz na wszystkich innych, i kto-
ra dlatego jest dla jego oczu na razie zakryta. A gdy juz zostanie
doprowadzony do tego, ze wine tego nieporozumienia odczuje
po swojej stronie, a nie wytgcznie po stronie utworu muzycznego,
czy kompozytora, woéwczas reszta zrobi sie sama. Jezeli ma
z natury umyst chionny, jezeli jego organiczng potrzebg jest
w ogo6le swiadome wspoétzycie z rytmem epoki mu wspdtczesnej,
wtedy niewatpliwie odrzuci wszystkie przesady i stanie wobec
muzyki atonalnej w takiej samej neutralnej postawie uczuciowej,
jak w obliczu wszelkiej sztuki, ktorej nie zna: z dozg mniejszego
lub wiekszego zainteresowania, ale bez uprzedzen.

Te mozliwosci, ktorymi niestety w rantach krotkiego artykutu
blizej zaja¢ sie nie moge, i ktére dlatego podaje tylko w formie
poszczegoblnych przyktadéw, to — powtarzam raz jeszcze — nie
konkretny program do zrealizowania w stosunku do czytelnika,
ale raczej najogo6lniejsze podstawy Swiatopogladowe, ktdre po-
winny i musza by¢ ustalone, w stosunku do samego przedmiotu.
Ma sie rozumieé¢, ze dziatlanie tych podstaw Swiatopoglagdowych
nie moze zatrzymac sie na terenie samej formy muzycznej, ale
musi sie rozciggna¢ takze i na zatozenia wewnetrzne, ktorych
wynikiem jest forma muzyki wspoéiczesnej. Tu najwazniejszym
postulatem bedzie, by zaréwno formalne, jak i tresciowe elemen-
ty dzieta wspotczesnego mierzy¢ jego wilasnymi kategoriami, tzn.
kategoriami epoki, ktora je na swiat wydata, a nie kategoriami
epok dawniejszych np. Chopina czy Wagnera, jak sie to niestety
czesto u nas dzieje jeszcze w praktyce. Krytyk, ktéry nie posiada
tych mozliwosci, ktory nie potrafi zdoby¢ sie na postawe, wia-
Sciwg jego epoce, nie posiada najbardziej podstawowych danych
dla zinterpretowania muzyki wspoétczesnej. Ze jednak w praktyce
krytyk taki, podobnie, jak stuchacz, o ktéorym mdéwiliSmy na po-
czatku, skionny jest wine za nieporozumienie, ktére powstaje
w takim wypadku, przypisa¢ z reguty nie sobie, ale kompozytoro-
wi, wiec najczesciej nie kapituluje, ale przeciwnie, sklonny jest
wyzyskac¢ caly swdj autorytet spoteczny, by pognebi¢ dane dzie-
to, kompozytora i caty kierunek stylistyczny. Zbytecznym byto
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by oczywiscie dodawac, ze gtos takiego krytyka, stuszny czy nie-
stuszny, juz z natury rzeczy zacigzy na danym utworze i zamiast
przyczynic¢ sie do wyjasnienia istotnego stanu rzeczy, komplikuje
go jeszcze i zaciemnia.

Tu wreszcie nalezato by jeszcze zastanowic sie nad zagadnie-
niem, jaka droga dochodzi krytyk dc wykrycia owych tresci
uczuciowych i formalnych, stanowigcych podioze wspotczesnej
twdlrczosci muzycznej? Otéz w odniesieniu do wigkszosci tych
dziet byla bym sklonna oswiadczy¢ sie raczej za metoda anali-
tyczna, rozumowa. Metoda podchodzenia do nich z perspektywy
uczuciowej, wydaje sie tu falszywa, pomingwszy oczywiscie takie
wypadki, ktére wyraznie same predysponujg, wzglednie zmusza-
ja, do takiego podejscia. Nie dlatego bynajmniej, by — jak sie
to nieraz twierdzi — muzyka ta nie byta w ogdéle wyrazem uczuc.
Kazda muzyka — o ile jest wartosciowg — stanowi wyraz jakichs
uczué, cho¢ coraz innych uczué i coraz inaczej wyrazonych. Nie
0 to wiec chodzi. Chodzi raczej o to, ze muzyka dzisiejsza nie jest
na ogot tak bezposrednim wyrazem uczué, jak np. muzyka ro-
mantyczna; ze uczuciowy wyraz jest w niej czesto momentem
wtornym, a czynnik formalny momentem pierwotnym, zupetnie
przeciwnie, jak u romantykoéw. Istnieje zatem mniejsza mozli-
wos¢, by dojs¢ do stusznej interpretacji tej muzyki podchodzac
do niej od strony uczuciowej, gdyz wtedy szuka sie czegos$, co
dla samego kompozytora byto dalszym celem, a nie uwzglednia
sie dostatecznie tego, co byto dla kompozytora punktem wyjscia
1 celem pierwotnym. Poza tym dotarcie do tresci uczuciowej
dzieta muzycznego nie bywa w muzyce wspotczesnej utatwione
od tej strony, co u romantykow, ktérzy dotaczali tekst czy pro-
gram do swej muzyki. Role ktorg tam spelniat tekst czy pro-
gram, speilnia tu sama forma muzyczna (rozumiana oczywiscie
W najszerszym znaczeniu).

Ona jest tu srodkiem i to jedynym s$rodkiem wyrazenia tresci
uczuciowych: wspoétdziatajg w tym wszystkie elementy muzyki:
rytm, melodia, harmonia, dynamika, barwa dzwieku, tworzac
symbole dzwiekowe, jedyne wyktadniki tych tresci. Dotarcie do
tajnikow formy musi tu by¢ zatym pierwszym celem dla krytyki,
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dopiero poprzez forme dotrze¢ moze do tresci. Rzecz jasna, ze
taka metoda krytyki wymaga olbrzymiego aparatu wiedzy facho-
wej, Okolicznos¢ te jednak zaktadamy z gory jako warunek sine
qua non wszelkiej powaznej krytyki w dobie dzisiejszej, i dlatego
nie zatrzymujemy sie diuzej nad tym punktem-

Takie postawienie sprawy nie jest oczywiscie jednoznaczne
z tym, jakoby wykluczy¢ nalezato raz na zawsze metode pozna-
nia intuicyjnego z krytyki, dotyczacej muzyki wspotczesnej i za-
przeczy¢ w ogoéle mozliwosci dotarcia do tej muzyki inaczej, jak
od strony formy. Wszystko zaleze¢ tu bedzie od indywidualnej
predyspozycji. Moze zdarzy¢ sie u krytyka, nawet najbardziej
wyksztatconego i do zawodu swego najlepiej przygotowanego,
taka predyspozycja psychiczna, dla ktérel naturalng droga po-
dejscia bedzie wiasnie zasadniczo platforma uczuciowa. Taka
jednostka péjdzie prawdopodobnie wiasng droga, odmienng od
ogo6tu, i na tej drodze osiggnie lepsze wyniki. Niechybnie jednak
natrafi i ona na wielkie trudnosci od strony samego przedmiotu
badan. Na og6t bowiem interpretacja muzyki wspoéiczesnej
z perspektywy formy i konstrukcji, z punktu widzenia pewnych
charakterystycznych cech umystowosci dzisiejszego czlowieka
i dzisiejszych form zycia, z ktérymi jest zwigzana, jest metoda
blizsza, pewniej i prosciej prowadzacg do celu.

Tu nasuneto by sie wreszcie — o ile chcielibySmy konsekwen-
tnie prowadzi¢ nasze badania az do konca — pytanie, czym sa
ostatecznie owe tresci uczuciowe, stanowiace podkiad muzyki
wspoiczesnej, stojace poza sama forma i konstrukcjg? Odpowiedz
na to pytanie, wychodzace zresztg zasadniczo poza granice na-
szego obecnego zadania, wymagataby jednak zbyt wiele czasu.
Mozna wiec conajwyzej wskaza¢ znowu tylko ogdlnie na fakt,
jak daleko odbiegajg dzisiejsze formy zycia od tych, ktérymi zyt
wiek XIX., jak rézne typy uczu¢ musiaty sie wytworzy¢ w zalez-
nosci od tych nowych form zycia. Mozna by wskaza¢ na nara-
stajacg w naszych oczach dynamike tego zycia, na nowe jego
tempo, wchtaniajgce w zbiorowym rytmie przezycia poszczegol-
nych indywiduéw, na maksymalny tworczy wysitek jednostki,
wyrazajacy sie w dazeniu kazdego cztowieka do zmiany zbioro-
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wego oblicza dzisiejszej rzeczywistosci. W tym ostatnim punkcie
znajdzie znowu krytyk dzisiejszy wazng dla siebie przestroge,
jak dalece innymi kategoriami mierzy¢ musi wspotczesng twor-
czo$¢ muzyczna, jezeli chce dojs¢ do zrozumienia jej istotnych
wartosci, Musi rozszerzy¢ niezmiernie swoje pole widzenia
w poréwnaniu z tym, ktore stosowal w rozwazaniach nad muzyka
XIX. wieku. Tam wystarczyto spojrze¢ po kilku koryfeuszach
muzyki np. romantycznej, by urobi¢ sobie obraz 6éwczesnej twor-
czosci. Tworczos¢ ta zamknieta byta cata w kilku szczytowych
postaciach epoki, w kilku jednostkach, ktorych sita uczucia i dar
transportowania tych uczu¢ na teren form dZwiekowych, wy-
ksztatconych w epoce poprzedniej, rozstrzygaty o ich najwyzszej
zdolnosci sugerowania biernych mas. Dzi$ jest i pod tym wzgle-
dem zupeinie inaczej. Epoka dzisiejsza — jak kazda epoka, ktora
szuka sobie dopiero wiasnego jezyka i wihasnych form konstruk-
cji, opiera sie w pierwszym rzedzie nie na szczytach, ale na do-
tach twodrczosci muzycznej. W nich objawia sie instynkt ekspe-
rymentatorski, tak bardzo znamienny dla umystowosci dzisiejszej
we wszystkich jej dziedzinach. | na pewne nie jest przypadkiem,
ze muzyka dzisiejsza wykazuje tak wiele nazwisk t. zw. mniej-
szych mistrow, a tak mato jednostek bezwzglednie autorytatyw-
nych jako indywidualnosci tworcze. Nie jest przypadkiem, ze
jednostki te bywaja czesto tak rozbiezne w swych metodach for-
malnych i w swej ideologii, ze gloszone przez nich hasta wydajg
sie czesto miedzy sobg sprzeczne lub nawet wrogie. | nie nalezy
tego—zdaje mi sie—interpretowac¢ korwcznie w sensie negatyw-
nym, jako objawu upadku kultury muzycznej. Raczej jako natu-
ralny stan rzeczy w okresie, w ktérym gtéwnym przedstawicielem
kultury jest nie indywiduum, nie poszczegélna jednostka, ale ca-
ta zbiorowos$¢, dawniej bierna, dzi$ aktywna, twodrcza, w okresie,
ktérego gtéwny wysitek skoncentrowaé sie musi na stworzeniu
nowej formy i nowego jezyka, zdolnych do wyrazenia nowych
tresci uczuciowych. Tak byto zresztg zawsze, epoka nasza nie
stanowi pod tym wzgledem wyjatku. Zawsze forma, zasady kon-
strukgcji, jezyk muzyczny musiaty wpierw zosta¢ ustalone, zanim
staty sie narzedziem wyrazenia nowych, zmienionych tresci uczu-
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ciowych, narzedziem gietkim i podatnym dla wszystkich zamie-
rzen kompozytora i réwnoczesnie dostatecznie zrozumiatym dla
stuchacza. Wysitek tworczy takich epok, zajetych tworze-
niem nowego jezyka i nowych form, ginie wprawdzie zwykle p6z-
niej w historii w swej pierwotnej formie. Nazwiska ludzi, ktérzy
wzieli na siebie ten trud pracy pionierskiej, ida przewaznie w za-
pomnienie, gdy nadchodzi chwila pelnego dojrzenia tych proéb
i przejscia ich ze stadium eksperymentu w okres petnej realizacji.
Pojawiajg sie wowczas na horyzoncie ci szcze$liwi, ktéorzy wy-
ciggajac konsekwencje z dokonan swych poprzednikéw i korzy-
stajac z ich zdobyczy, moga sie ostatecznie wypowiedzie¢ bez
ograniczen za posrednictwem form i $rodkéw, stworzonych przez
tamtych, ci, ktérzy znajduja juz gotowe $rodki wypowiedzi, wia-
Ssciwe dla swej epoki, Sa to zazwyczaj ci najwieksi, ktorych
nazwiska przechodzg do historii, ktérzy w pojeciu historii ,,ty/o-
rza" nowg epoke. W rzeczywistosci jednak tworzg ja zawsze nie
sami, nawet wtedy, gdy sg to jednostki najbardziej genialne.
Tworzg je zawsze wespo6t z owymi bezimiennymi poprzednikami,
ktorych rola i znaczenie w historii jest zatym o wiele, wiele do-
nioslejsza, niz sie to na ogdét przyjmuje. Zjawisko to powinien
krytyk muzyczny mie¢ zawsze w pamieci tam, gdzie ma do czy-
nienia z t. zw, awangardowym dzietem muzyki wspoétczesnej. Nie
powinien go nigdy odstrasza¢ czy zniecheca¢ fakt, jezeli dzieto
takie wyda mu sie w pierwszym rzedzie, lub nawet wyitacznie
objawem eksperymentatorstwa. Ma sie rozumieé, ze i tu rozroz-
ni¢ mozna eksperymentatorstwo twoércze, znamionujgce bezpo-
Ssredni kontakt z materig dzwiekows i jej znajomosé¢, od jatowych
spekulacji. Ale kazdy utwor, kazda jednostka, ktora wnosi co$
naprawde nowego, twoérczego do muzyki wspodiczesnej, chocby
tylko na terenie formy i jezyka, przedstawia¢ musi dla krytyKi
wspotczesnej pewna realng wartos¢. Kazdy szczery wysitek
przyjety by¢ musi z szacunkiem, przynajmniej z dobra wola i bez
uprzedzen, jezeli juz nie w atmosferze ciepta i mitosci, tak po-
trzebnej dla rozwoju i kultywowaniu wszelkich zamierzen arty-
stycznych.

Takie sg najogolniejsze zatozenia, ktére uswiadomic¢ sobie musi
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kazdy odpowiedzialny krytyk w obliczu probleméw zwigzanych
ze wspotczesng twalrczoscia muzyczng. Pomoga one niewatpliwie
kazdemu z nas w niejednej trudnej sytuacji, gdzie od strony
zainteresowan czysto zawodowych nie zawsze uda sie nawigzac
kontakt z czytelnikiem i spetni¢ role posrednika miedzy nim
a kompozytorem i wykonawcag. A Kiedy krytyk raz zdobedzie sie
na spetnienie tego warunku najbardziej podstawowego, na zaje-
cie odpowiedniej postawy w stosunku do tej tworczosci, woéwczas
reszta zrobi sie sama: podyktuje mu jg jego zapat i umitowanie
samej muzyki i — nie w najmniejszym stopniu — zwykla, prosta
uczciwosc¢ ludzka.

Dr. Stefania tobaczewska.

KILKA UWAG O INSTRUMENTACJI
WIEKI XIX 1 XX

JOZEF MICHAL CHOMINSKI

tacznie ze zmianami, jakie wystapity w wieku XI1X na gmn-
cie melodyki, harmoniki i formy, zaistnialy roéwniez zmiany
w zakresie instrumentacji. Znaczenie tych zmian jest pierw-
szorzednej wagi chciazby z tego powodu, ze powstaly one jako
rezultat logicznego ustosunkowania s$rodkéw wykonawczych
do pojawiajacych sie woéwczas nowych wartosci- Roéwnonzed-
nos$¢ stylistyczna instrumentacji jest w tym czasie tak oczy-
wista, ze nie mozna jej oddzieli¢ od innych przejawéw ewolucyj-
nych bez dotkliwego uszczerbku dla poznania istotnego oblicza
dzieta muzycznego, albowiem wszelkie zmiany, wystepujace na
gruncie elementéw muzycznych i formy, znajdowaty momental-
nie silny oddzwiek w fakturze orkiestrowej. Oczywiscie, ze prze-
jawow tych nie mozna uwaza¢ za wytaczny wynalazek roman-
tyzmu, poniewaz poprzedzone zostaly zdobyczami szkoty man-
heimskiej i klasykéw, ktére najpelniejszy i najbardziej wska-
zujacy w przysztos¢ wyraz osiagnely w muzyce symfonicznej
Beethovena. Kompozytorzy romantyczni za$ podjeli z catg Swia-
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domoscia celu prace zapoczatkowang przez swych poprzednikéw,
co w stosunkowo krétkim czasie dato wspaniate wyniki.

Oblicze instrumentacji pozostawato niewatpliwie w zwigzku
z podstawowym nastawieniem duchowym epoki, ktére wpty-
wato w zdecydowany sposéb na wybdr form i ich upostaciowa-
nie dzwiekowe. Linie rozwojowa, idaca od potowy XVIII wieku
cechuje w odréznieniu od czaséw poprzednich stale potegujacy
sie proces dynamizacjl wyrazu, spowodowany przez przejawia-
jacy sie wowczas silnie pierwiastek subiektywny. Na jego wiec
ustugi stanely takie Srodki formalnego stawania sie, jak rozwi-
janie, stopniowanie i kontrast, bedacy, jak wiadomo, gtéwnym
wyktadnikiem energetyki muzyki klasycznej, a zwilaszcza ro-
mantycznej. Owa dynamizacja formy, przywotujac do wspot-
dziatania wszelkie mozliwe Srodki, nie mogta poming¢ i instru-
mentacji. Instrumentacja bowiem dzieki moznosci bezposred-
niego dziatania przedstawiata nadzwyczaj dogodny $rodek
dla plastycznego, zewnetrznego podkreslenia tej gry sit, ktora
ukrywa sie niejako pod powierzchnig dzieta muzycznego. Jak-
kolwiek w epoce klasycznej instrumentacja odgrywata juz bar-
dzo wybitng role, to jednak szczegblnie wymownie wystgpito
to w okresie romantyzmu, kiedy nadmiar sit ekspansywnych,
rozsadzajac zwolna pierwotne ramy formalne, przeniést punkt
ciezkosci konstruktywnej na czynniki o charakterze fluktuacyj-
nym, przede wszystkim na harmonike i instrumentacje.

Ten fluktuacyjny charakter instrumentach, objawiajacy sie
w dazeniach do daleko posunietego zréznicowania sity, barwy
i charakteru, juz z natury rzeczy musiat prowadzi¢ do wzboga-
cenia $rodkéw, co stato sie rownoznaczne z powiekszeniem
skiadu orkiestry. Stad wiec pochodzi stale wznoszgca sie linia,
ktora juz w pierwszym dziesiecioleciu wieku XX doprowadzita
do przetadowania palety orkiestrowej- Lecz powyzszy szcze-
gotl, dotyczacy stalego powiekszania sktadu orkiestry, zupetnie
nie wyczerpuje catosci zagadnienia. Podczas gdy u klasykéw
gtéwny punkt ciezkosci lezat w kwintecie smyczkowym, to mu-
zyka romantyczna zwrdcita baczng uwage na instrumenty dete,
dla ktérych wywalczyta rownouprawnienie. Nie oznacza to by-
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nauuniej, ze instrumenty smyczkowe zeszty na plan dalszy;
przeciwnie, zespo6t instrumentéw smyczkowych tworzy jeszcze
nadal podstawe kiegostupa orkiestrowego z tg jedynie roéznica,
ze przy wspotdziataniu w palecie orkiestrowej instrumenty de-
te staly s.e czynnikiem réwnorzednym. Zjawisko to, wnoszace
nowe oswietlenie kolorystyczne, skierowato kompozytoréw na
droge poszukiwan dalszych mozliwos¢.” tego rodzaju, Ci bardzo
szybko znalezli je w roéznicach rejestrow poszczeg6lnych in-
strumentéw, wykorzystujgc ich charakterystyczne tony. Réwno-
czesnie z tymi przejawami gtosy srodkowe instrumentéw detych
stajg sie samodzielniejsze- Komety, trabki i rogi sa uzywane
do prowadzenie melodii, dziek czemu dzwigk orkiestry staje
sie silniejszy i1 zyskuje na wewnetrznej spoistosci brzmieniowej,
W wielkim stopniu przyczynito sie do tego wprowadzenie wen-
tylowych instrumentéw, rezultatem czego byto zwigkszenie ich
ruchliwo$ci.

W dalszym rozwcju orkiestry nie wystarcza jednakze samo
brutalne wykorzystanie sity dzwiekowej instrumentéw detych.
W zwiagzku z tym przejawiaja sie dazenia w kierunku wyroéw-
nywania dzwieku wewnatrz poszczegolnych grup. Jednym
z najwspanialszych przykiadoéw tych dazen jest partycja ,Try-
stana", w ktérej mozemy réwniez zauwazy¢ pewne cechy wska-
zujace w przysztosé. Respektowanie barw poszczegélnych grup,
instrumentéw doprowadzito do kumulacji w $cisle okreslonych
celach kilku jednorodzajowych instrumentéw- Stad wiec po-
chodzi charakterystyczny koloryt ,Elektry" Ryszarda Straussa,
gdzie wieksza ilos¢ klarnetéw i trgbek przyczynita sie do po-
wstania nader oryginalnej, a przejmujacej w swym charakterze
barwy. Wyszczegélnianie coraz to nowych zestawien instru-
mentéw nalezy w ogoéle do typowych ryséw instrumentacji
Straussa. Jego bardzo zréznicowana paleta orkiestrowa opiera
sie raczej na szeregowaniu efektéw instrumentacyjnyeh, niz na
rozwijaniu pewnych watkéw brzmieniowych. Dlatego wiec mu-
zyka Straussa przemawia z tak wielkg sitg bezposredniosci.
Drugi natomiast wielki instrumentator niemiecki, Mahler, wy-
kazuje duzg skionnos¢ do jednolitosci brzmieniowej. Pochodzi
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to niewatpliwie stad, ze faktura Mahlera, wysuwajgca na plan
pierwszy czynnik polifoniczny, nie dozwala na nagte, bezpo-
Srednie przejscia kolorystyczne.

Gdy wezmiemy pod uwage w muzyce niemieckiej wytgcznie
tylko kierunek programowy i operg, to wowczas zauwazymy
tam stale dazenie do powiekszania $rodkéw instrumentacyj-
nych. Obok wspomnianych powyzej szczegdtéw na uwage za-
stuguje powiekszenie ilosci charakterystycznych instrumentéw,
jak matego fletu, es-klametu, kontrafagotu, wysokich trabek,
harfy, fortepianu, dzwonkoéw itp. Specyficzne wykorzystanie
barwy tych instrumentéw doprowadzito do powstawania mo-
mentéw epizodycznych na tle ogdélnego obrazu instrumentacyj-
nego dzieta. Dzieki tym momentom zostaje wprawdzie spote-
gowane zroéznicowanie kolorystyczne, jednak na gruncie nie-
mieckim posiada ono zupetnie inny wyraz niz w krajach ro-
manskich. Réznica tkwi w ustosunkowaniu sie masywu orkie-
strowego do wspomnianych epizodéw, ktérego sita jest niejed-
nokrotnie przyttaczajaca, tak iz catos¢ koncepcji instrumenta-
cyjnej dziata zawsze swym wzmozonym dynamizmem, nie znaj-
dujac czesto miejsca dla subtelniejszego wyrazu- W przeciwien-
stwie do instrumentacji niemieckiej muzyka krajow romanskich
ktadta zawsze nacisk na subtelno$¢ barwy orkiestrowej. Nie
pozostato to oczywiscie bez znaczenia dla dalszego rozwoju
instrumentacji, zwlaszcza impresjonistéw. Nie mozna jednak
pomina¢ faktu, ze i od muzyki rosyjskiej, przede wszystkim od
Rimskiego-Korsakowa, przyjeli Francuzi niektore wartosciowe
cechy.

Wiasciwosci charakterystyczne dla romanskiego stylu instru-
mentacyjnego znalazty swéj najpetniejszy wyraz u Debussy ego.
W stosunku do muzyki niemieckiej instrumentacja jego stanowi
prawdziwy przetom. Przy przegladaniu partycyj Debussy'ego
wpada odrazu w oczy znaczne uproszczenie faktury, oraz nad-
zwyczajna ekonomia sSrodkéw. Uzytek tragbek i puzondéw jest
u riego oszczedny A jednak styl instrumentacyjny Debussy‘ego
ni¢ ma w sobie zadnych dawnych pozostatosci, bedac czyms$ zu-
petnie oryginalnym, czyms$, co bezposrednio wynika z impre-
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sjonistycznych zatozen. Wystarczy chociazby siegng¢é do jego
»-Rondes du Printemps", by sie przekonaé¢, ak ta zupetnie nowa
faktura instrumentacyjna jest integralnie zwigzana z typowym
dla niego traktowaniem melodyki i harmoniki. Tam nie mozna
by nawet moéwi¢ o jasno rozprowadzonych gtosach, poniewaz
gtéwnym motorem melodycznego ruchu stajag sie pojedyricze mo-
tywy, rozptywajace sie w barwach. Muzyka Debussy‘ego byta
jednakze czyms$ jednorazowym, co nie zezwalato na wysnuwanie
z niej ostatnich konsekwencyj. Niestety nie zdawali sobie z te-
go doktadnie sprawy ani Schonberg, ani Webem, ktérzy roz-
budowujgc technike operowania krotkimi motywami, doprowa-
dzili do zupelnego rozkiadu brzmienia orkiestrowego. Forma
ch nie rozpada, sie wszak wskutek dynamizmu, bo o tym tam
nie moze by¢ mowy, lecz niweluja ja liczne luki, pospolicie
moéwiac, dziury w obrazie instrumentacyjnym

U Debussy‘ego przewaza jeszcze technika symfoniczna
i W zwigzku z tym zachodzi specyficzny sposéb stopniowania
i zmniejszania aparatu orkiestrowego, Zwiot od tej zasady
w kierunku architektury suitowej reprezentuje Strawinski.
Jest on najwiekszym mistrzem instrumentacji naszych czasow.
Tajemnica jego kunsztu instrumentacyjnego tkwi w tym, ze
wszelke pomysty wychodza u niego z techniki poszczegdlnych
instrumentéw, oraz ze kazdy instrument uzywa on w najbar-
dziej dzwiecznej pozycji, dzieki czemu zaden z nich nie jest
»Kryty", zaden nie ginie w splocie gloséw orkiestrowych, Ta-
kie traktowanie sprawy bynajmniej nie jest ograniczeniem moz-
liwosci technicznych instrumentéw. Przeciwnie, Strawinski dar
je czesto dowody wirtuozowskiego ich traktowania, rozszerza-
jac znacznie ich mozliwosci techniczne. Odnosi sie to zwitaszcza
do instrumentéw detych. Np. w ,Sacre du Printemps" wpro-
wadza pysznie brzmigce glissanda rogéw, w ,Rossignol" za$
rozwija technike trgbki do stopnia sprawnosci drewnianego in-
strumentu detego. Nawet obsady dla pojedynczych utworéw
nie traktuje Strawinski nigdy schematycznie, stosujac dla wielu
z nich rozne zespoty instrumentalne.
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Prawic az do roku 1920 spostrzegamy ciggle jeszcze tendencje
do operowania masywem orkiestrowym- Od tego czasu zas$ na-
stepuje zwrot w kierunku obsady kameralnej. Dzi$ nie mozna
jednoznacznie wytlumaczy¢ przyczyny tej zmiany. By¢ moze,
ze wptynety w tym kierunku powojenne warunki ekonomiczne,
jakkolwiek odegraly zapewne rowniez wybitna role wzgledy
artystyczne w postaci reakcji przeciwko przeladowaniu. Or
kiestra kameralna usuneta momentalnie wszelki balast, przy-
czyniajac sie w wielkim stopniu do oczyszczenia faktury. No-
woscig jest tam przede wszystkim uzycie wszystkich mozliwych
instrumentéw, nadajacych sie do kameralnego traktowania. Do
najbardziej typowych zjawisk stylu kameralnego nalezy state
prowadzenie poszczegolnych instrumentéw, jako rezultat tech-
niki polifonicznej. Prawie kazdy z wybitnych kompozytoréw
wspotczesnych (np, Strawinski, Hindemi.th, Milhaud} da* wyraz
powaznego ustosunkowania sie do tego stylu. Wymaga on od kom-
pozytora gruntownej wiedzy i sprawnosci technicznej, poniewaz
najmniejsze nawet uchybienia sg tam tatwo odczuwalne.

Dr. Jo6zef Michat Chominski

Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

WARSZAWA

Program ostatnich koncertéw symfonicznych w Filharmonii obracat sie na
0og6t w ramach tradycji klasycznej. Nie wyszli poza nig ani G. Georgesco ani
Jerzy Bojanowski, ktérego ustyszeliSmy w Warszawie po diugiej nieobecnosci
w kraju. Jedyny wyjatek od reguly stanowit koncert, na ktérym pianista
rumunski T. Demetriescu z wielkim rozmachem wykonat zupetnie u nas nie-
znany a bardzo ciekawy, pamietajacy dobre, stare prokofiewowskie czasy
Il Koncert fortepianowy Prokofiewa. Nowinka amerykariska, ktéra nam na
tymze koncercie zaprezentowal Jerzy Boianowsiri: ,Obrazki z Hiawathy“
Lemuela Childersa bardzo rozczarowata, robigc wrazenie raczej banalnej ilu-
stracji do filmu niz powaznego dzieta symfonicznego. Na obu pozostatych
koncertach solistami byli doskonaty skrzypek Ryszard Odnoposofi i czaru-
jaca pianistka France Ellegaard, ktéra sprawita mitg niespodzianke giebokim
i meskim potraktowaniem ,Koncertu c-moll“ Beethuyena.

Bardzo pieknie wypadt koncert symfoniczny zorganizowany przez Polskie
Radio w druga rocznice $mierci Karola Szymanowskiego. Udziat wzieli Ewa
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Bandrowska-Turska, Eugenia Uminska oraz orkiestra i chdéry Polskiego Ra-
dia pod dyrekcjg Grzegorza Fitelberga. Wykonano 11l Symfonie, Il Koncert
skrzypcowy, ,Piesni ksiezniczki z bajki' i ,Nokturn i Tarantelle" w instru-
mentacji Fitelberga (co do samego pomystu zinstrumentowania tego utworu
mam pewne zastrzezenia), Obie solistki miaty jeden ze swych najpiekniej-
szych dni. Orkiestra i chéry przygotowane znakomicie. Cato$¢ dzieki temu
wypadta jako jedna z najpiekniejszych produkcji muzycznych w sezonie.

Pomysine refleksje budzit réwniez ostatni koncert Sekcji Pomocy Mio-
dym Muzykom, na ktérym wystapita znowu para miodych dyrygentéw. Do-
brze juz u nas znana Zofia Godlewska wykazala nielada ambicje dyrygowa-
nia Mozarta i ,Uwertury" do ,Meistersingeréw" i wywigzata si¢ z tego za-
dania doskonale, mimo iz miata do rozporzadzenia zdekompletowang orkie-
stre. T. Kiesewetter ma juz teraz solidng rutyne i dobrze panuje nad or-
kiestrg. Dyrygowat ,Rzymskim Karnawatem" Berlioza, ,Sarabandg” Ravela
Debussyego i ,Hiszpanska Rapsodig" Ravela. Solistg koncertu byt odznacza-
jacy sie wielkim talentem wirtuozowskim Cech Miklaszewski; nie byt o,i
jednak tego dnia zbyt dobrze usposobiony, miat zresztg zbyt ptytki reper-
tuar: ,Les Djinns" Francka i ,Afryke" Saint-Saensa.

Prawdziwa rewig miodych dyrygentéw byt popis Konserwatorium, na ktd-
rym punktem centralnym byta IX Symfonia Beethovena z uczniowska or-
kiestra, chdérami i solistami. Oczywiscie tea niezmiernie trudny i zdradli-
wy dla wykonawcoéw utwor nie moégt wypas¢ zupetnie dobrze, przy ocenie
wiec mozna moéwic¢ raczej o stosunkach wzglednych niz o wartosciach bez-
wzglednych. W orkiestrze zawiodly drzewo i blacha, Zle zestrojone, nad-
spodziewanie dobrze natomiast wypadt kwintet. Chory niezte, solisci znacz-
nie stabsi. 2 kilku kapelmistrzéw dyrygujacych poszczegélnymi czesciami naj-
lepszy i jedyny naprawde dojrzaty byt Tadeusz Wilczak, asystent klasy dy-
rygenckiej. Z wasciwych ucznidéw klasy dyrygenckiej w IX Symfonii najle-
piej sie zaprezentowat A. Malawski.

Poza tym program popisu zawierat ,Egmonta" pod raczej nieudang dyrekojag
Agemana i cze$¢ Koncertu c-moll, ktérag odegrat bardzo zdolny, mtody pia-
nista A. Wasowski, tym razem jednak niezbyt dobrze ,trafiajacy” w styl
beethovenowski. Akompaniowat mu dobrze Zygmunt Szczepanski.

Z recitaléw w Konserwatorium najwieksze zainteresowanie wzbudzit kon-
cert Witolda Malcuzynskiego, najwiekszej nadziei naszej miodej pianisty-
ki. Trzeba przyznaé, ze pobyt w Paryzu bardzo duzo dat Matcuzynskiemu.
Zachowat on nadal powazne ii indywidualne podejscie do interpretowanych
utworéw, a przy tym bardzo wyraznie rozszerzyt swe mozliwosci wirtuo-
zowskie, dodajac do poteznej zywiotowosci i rozmachu, ktérych mu nigdy nie
brakowato, precyzje i przejrzystos¢ techniki palcowe,. Nie mogtem niestety
byé na recitalach obu przedstawicielek Szkoty im. Chopina: pianistki Olgi
llwickiej i skrzypaczki Niny Stokowskiej - Racieckiej.
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Interesujacy program miatly ostatnie audycje Stow. Mitosnikéw Dawnej
Muzyki. XIl audycja byta podwdjnym recitalem Ireny Dubiskief i klawesy-
nistki niemieckiej Schte Michalke. Artystka niemiecki data pokaz gry po-
prawnej i kulturalnej. Najciekawsza ,nowinka", ktérg odegrata, byly ,Les
Fastes de la grande et ancienne Menestrandise"” F. Couperina. Razem z Du-
biskg wykonata poza tym dwie Sonaty Bacha. Dubiska celowo rezygnowata
ze swych mozliwosci wirtuozowskich ttumiac ton skrzypiec, by nie zagtuszaé
stabego i mato zréznicowanego dzwieku klawesynu. Trzeba przyznaé, ze to
pochlebne skadingd ,samozaparcie sie" nie dalo szczeSliwych wynikéw.
Nasze ucho czeka pelniejszych wazen dzwiekowych i podobne stonowanie
odczuwa nietyle jako wiernos¢ stylistyczna, ile jako nuzacg monotonie.

Program XIIl audycji ulegt pewnym zmianom wskutek choroby E. Ben-
dera. Punktem najciekawszym programu byta S$licznie brzmigca Sonata Mo-
zarta na organy i 6 smyozkéw.

W operze w statnich dniach marca wystapit doskonaty baryton Jerzy
Garda, ktory pieknym glosem i z duzg kulturg muzyczng od$piewat partie
Torreadora i Rigoletta, Niestety nie doszedt do skutku jego wystep w za-
powiedzianej ale ostatecznie nie wystawionej operze ,Simone Boccauegra".

Konstanty Regamey

BRZESC

W lutym b. r. odbyt sie w Brzesciu n. B. caty szereg imprez muzycznych,
ktore jakkolwiek staty na wysokim poziomie, to jednak nie potrafity zainte-
resowaé miejscowego spoteczenstwa, zwanego elitg zycia intelektualnego
stolicy Polesia. Podczas odbywania sie jakiego§ naprawde godnego
i na wysokim poziomie koncertu, zorganizowanego z miejscowych wykonaw-
cow lub przyjezdnych nawet stynnych artystéw, publiczno$¢ brzeska, ktéra
ma pretensje do przodowania w zyciu kulturalnym tego miasta, woli siedziec¢
w zadymionych kawiarniach plotKujac, nawet czesto sie zdarza, na temat
artysty lub artystki, ktédrzy w tym czasie wykonuja przed nielicznym audy-
torium, swoje produkcje artystyczne.

Co innego ,Ordonka", ta artystka ma zawsze murowany komplet.

Mielismy w tym ostatnim okresie kilka godnych uwagi imprez muzycznych.
Niektére z nich cieszyty sie do$¢ dobra frekwencjg, chociaz bez udziatu miej-
scowej elity.

Najwiekszym powodzeniem cieszyta sie opera ,Halka" — Stanistawa Mo-
niuszki, wystawiona w Brzesciu przez zespét Polskiej Opery Ludowej z War-
szawy, pod dyrekcjag dzielnego i energicznego kierownika artystyczno-admi-
nistracyjnego tego zespotu p. Stanistawa Narocz-Nowickiego.

Na trzech przedstawieniach w dn. 18 i 19 lutego b, r, z ktérych 1-sze na-
lezato do programu uroczystosci, jakie w tym czasie odbywaty 6ie w Brzesciu
z okazji 20-tej rocznicy objecia miasta przez zwycieskie Wojska Polskie,
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liczba stuchaczy przekroczyta 1.500 os6b, wsréd ktérych dominowata ksztat-
cgca sie miodziez.

Dzigki utalentowanemu dyrygentowi p. Sylwestrowi Czosnowskiemu, ktéry
przygodnie zorganizowal zesp6t orkiestrowy w ilosci 40 os6b sposréd miej-
scowych muzykéw cywilnych z uzupetnieniem muzykam' wojskowymi z miej-
scowych putkéw piechoty, strona muzyczna wypadta pod kazdym wzgledem
wzorowo. Z partyj wokalnych wyro6znita sie przede wszystkim Zofia Wazyn-
ska, jako Halka. Spiewaczka ta data widzowi wiele wzruszen i przezy¢ arty-
stycznych, odtwarzajgc S$licznie calg posta¢ tak pod wzgledem wokalnym
jak i aktorskim. Wazyniska nalezy dzi§ do czotowych $piewaczek miodego
pokolenia; posiada z natury bardzo tadny timhre gtosowy, $wietng szkote
i duzy rozmach aktorski.

Antoni Gotebiowski w pierwszym dniu wida¢ byt niedysponowany, zato
dnia nastepnego jego Jontek by} niezréwnany. Spiewak ten zdobyt brzeska
publiczno$é. ,Szumig jodty" zaspiewat tak pieknie, ze wrazenia po tej arii jak
i po innych zostaly w Brzesciu po dzieh dzisiejszy.

Irena Gierattowska (Zofia) bardzo dobra. tadnie $piewa i tadnie sie pre-
zentuje. Najstabszy byt Michat Zagraj (Stolnik),

Cezary Kowalski chociaz z natury ma piekny glos, jednak $piewa nie tad-
nie, poza tym niezupetnie szczerze odtworzyt posta¢ Janusza.

Jarostaw Tarnawa jako Dziemba zastuguje na specjalne wyréznienie. Po-
sta¢ dat wspaniata. Chér brzmiat doLrze, miat nawet tadne momenty, zwiasz-
cza w finale lii-go aktu. Balet pod kierownictwem p. Sylwina Baliszewskiego
wida¢ dobry, lecz na matej scence, na ktérej sie znalazt, nie mégt rozwingé
w peini bogatej w pomysty swojej choreografii.

Dnia 26.11. b. r. czarowata swym cudnym gtosem nielicznie zebrang publicz-
no$¢ p. Barbara Kostirzewska, primadonna opery warszawskiej, ktéra na za-
proszenie Dyrektora i Grona Nauczycielskiego Brzeskiej Szkoty Muzycznej
im. Karola Szymanowskiego, wystapita z wiasnym recitalem $piewaczym
w Brzesciu n. Bugiem.

Recital p. Kostrzewskiej wypadt pod kazdym wzgledem imponujaco. Spie-
waczka po kazdym wykonanym utworze byta nagradzana hucznymi niemilk-
nacymi oklaskami szczerze wypowiadajacej sie brzeskiej publicznosci,
a nadprogramowym utworom nie bylo konca. Podobnego koncertu Brzes$é
nie pamieta.

Dnia 5111. b. r. odbyt sie pierwszy inauguracyjny koncert wojskowej
Orkiestry Symfonicznej 1X-go Okregu Korpusu, pod batutg znanego ze swej
powaznej pracy muzycznej na terenie Brzescia, kapelmistrza 35 p. p. por. Ja-
na Janowskiego. Orkiestra ta, w sktad ktérej weszli najlepsi muzycy wojskowi
z terenu O. K. Nr. IX, w sile ponad 60 os6b zaimponowata stucnaczom do-
skonatym wykonaniem tak powaznych utworéw jak: Beethoyena — uwertu-
ra ,Coriolan", Schuberta — Symfonia h-moll, Moniuszki — uwertura Bajka
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i inne. Na zakonczenie tego koncertu mieliSmy sposobno$¢ podziwia¢ do-
skonatg gre skrzypka prof. Oskara Ruppla, ucznia Konserwatorium Kroé-
lewskiego w Brukseli, a obecnie dyrektora Szkoty Muzycznej w Pinsku, ktéry
wykonat z towarzyszeniem orkiestry, koncert skrzypcowy g-moll Brucha.

Dnia 6.111. r. b. koncert ten zostat powtdrzony dla miodziezy szkolnej,
przed rozpoczeciem ktérego p. prof. Karolina Sheybalowa, wygtosita bardzo
tadng i ciekawag prelekcje na temat kompozytoréw i utworéw muzycznych,
przewidzianych w programie tego koncertu.

Poiucznik Janowski projektuje wystep tej orkiestry, na catym tere-
nie O. K. IX.

Mitym dla nas wydarzeniem jest fakt przeniesienia si¢ Szkoty Muzycznej
im. K, Szymanowskiego, do wiasnego lokalu, gdzie w dalszej swej dziatal-
nosci artystycznej wreszcie Szkota ta bedzie miata odpowiedniejsze wa-
runki pracy.

K. Sh.

BYDGOSZCz

Mamy w Bydgoszczy sezon muzyczny, o ktérym mozna moéwié¢ bez kiopo-
tliwego zazenowania. Nie potrzeba niczego dodawa¢, ani upiekszaé¢, wystarczy
podaé¢ fakty i liczby, ktére moéwig za siebie, ,Bydgoszcz zdobyta dla mu-
zyki" — oto stowa, z ktérymi coraz czesciej spotka¢ sie mozna na tamach
prasy miejscowej, a ostatnio takze poza miejscowej. A nie jest to zadne
sbon met", lecz zwykie stwierdzenie aktualnej rzeczywistosci, bez szminki
i powiekszen. W stosunku do muzyki zaszty na naszym terenie przemiany
istotnie tak donioste i zasadnicze, ze chwilami wierzy¢ sie nie chce w ich
prawdziwosé,

W okresie, gdy sie wiele u nas méwi i pisze na temat niedomagan naszego
zycia muzycznego, poszukujac wiasciwych Srodkéw leczniczych, nie od rze-
czy bedzie moze przypomnie¢ komu nalezy, ze do catkiem nieztych wyni-
kéw w dziedzinie kultury artystycznej mozna réwniez dojsé, stojac zdala
od namietnych sporéw i dyskusyj teoretyczno-ideologicznych, a trzymajac
sie tylko jednego, wyprébowanego $rodka, ktéremu na imie — praca. Tro-
che oczywiscie, potrzeba w tej pracy Swietego zapatu i ideowosci, potrzeba,
rzecz jasna, ludzi fachowo przygotowanych, by ,robota" nie zeszta na tory

dyletantyzmu — na szczescie jednak nie jest dzi$ znéw tak trudno — przy-
najmniej u nas, na prowincji — ani o idealizm, ani o wiasciwych ludzi.

A teraz fakty:

1 Powotane do zycia w pazdzierniku ub. r. Towarzystwo Muzyczne

w Bydgoszczy zaryzykowato zorganizowanie cyklu koncertéw abonamento-
wych. Wbrew lamentom nieuczalnych malkontentéw, ryzykowne to przed-
siewziecie powiodto sie dobrze, dajac Towarzystwu Muzycznemu 200 o0s6b
pewnej publicznosci na wszystkie projektowane koncerty. W rzeczywistosci
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jednak przychodzi na wieczorowe koncerty publicznosci znacznie wiecej, do-
siegacej nawet imponujacej liczby 700 oséb, Z anonsowanych na caly sezon
6-ciu koncertéw, odbyto sie juz 5. Specjalng atrakcja tych koncertéw jest
orkiestra symfoniczna T. M., ktéra po 2-letnim okresie pracy przygotowaw-
czej staneta obecnie na poziomie zupetnie dobrym (oczywiscie w skali
istniejacych u nas mozliwosci), nie ustepujac bynajmniej innym tego rodzaju
zespotom prowincjonalnym. Warto przy tym zaznaczy¢, ze orkiestra T. M.
w Bydgoszczy jest bodaj jedynym statym zespotem symfonicznym w Polsce,
ktéry nie korzysta z finansowej pomocy Polskiego Radia. Podstawy mate-
rialne zawdziecza orkiestra poparciu ze strony Zarzadu Miejskiego oraz
ofiarnosci oséb prywatnych (kietkuje tu tak bardzo nam potrzebne ,mece-
nasowstwo" sztuki).

2) Najwiekszym i z punktu widzenia spotecznego, najwazniejszym osiag-
nieciem T. M. w Bydgoszczy jest zorganizowanie instytucji statych Koncer-
tow popularnych dla mas pracowniczych. Koncerty odbywajg sie na razie
co miesigc w najobszerniejszej bydgoskiej sali koncertowej. Powodzenie
tych imprez jest po prostu bezprzyktadne. Takich ttuméw me widzi sie jnz
dzi§ nawet na meczu bokserskim. Publiczno$¢ robotnicza, a wiec element
zdawato by sie trudny, nie oswojony i mato gietki. Przychodza cate rodziny,
starzy, miodzi i dzieci; najwiecej jednak zawsze na sali miodziezy w wieku
poza szkolnym. Stuchajg muzyki symfonicznej, solistéw i chory; reaguja
bezposrednio, szczerze i.. co najwazniejsze, catkiem trafnie. Kazdy utwoér
wyprzedza komentarz stowny, co przyjmowane jest z duzym zadowoleniem.
Przecietna frekwencja wynosi 1000 osoéb,

3) W najwiekszej, Swietnie rozwijajacej sie uczelni muzycznej Wielkiego
Pomorza: Miejskim Konserwatorium Muzycznym, liczba uczniéw przekro-
czyta w biez. roku szkolnym maksymalng frekwencje z roku najlepszej ko-
niunktury (1931/32 — zwrot czesnego dla dzieci urzednikéw). Zanotowac
przy tym mozna znaczng zmiang na lepsze w materiale uczniowskim, jak
réwniez powazniejsze nastawienie miodziezy w stosunku do muzyki, jako
przedmiotu nauki. Sg to szczegéty, ktére réwniez majg swojg mocng wymowe.

Trzy rézne typy imprez muzycznych skiadajg sie na dzisiejszy, unormo-
wany ruch koncertowy Bydgoszczy. Typ pierwszy, to bezptatne audycje
Collegium Musicum, przy Miejskim Konserwatorium Muzycznym, na ktérych
wykonywuje sie gtéwnie muzyke dawng. Na planie drugim znajdujg sie Kon-
certy popularne Tow. Muz., z oplatg 20 gr. za wstep wraz z przechowaniem
garderoby i programem (!). Wreszcie, na trzecim miejscu: Wieczorowe Kon-
certy abonamentowe, z optatg normalng. Wszystkie rodzaje imprez cieszag
sie znacznym powodzeniem, cho¢ wszedzie spotyka Sie inng publicznos¢.

*
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Na drugim koncercie abonamentowym (grudzien) wystapili: St. Jarzebski
i E. Bender. Mtodzi ci artysci pozostawili po sobie wrazenie dodatnie, zwta-
szcza za$ Bender, posiadajacy obok pierwszorzednych waloréw gtosowych,
rzadko wsréd Spiewakéw spotykanag kulture estradowa. Jarzebski, skrzypek
wybuchowy, kierujacy sie w swej grze gtosem temperamentu, umiat przeko-
na¢ swym niewatpliwie silnym talentem skrzypcowym i btyskotliwg, cho¢
nie zawsze zupetnie czysta technika.

Na koncercie symfonicznym (styczen), dyrygowanym przez nizej podpi-
sanego wystapili, jako solisci: Jézef Madeja (klarnet) i Edmund Rosler
(fortepian). Program koncertu obejmowat: Mozarta Symfonie g-moll i Kon
cert klarnetowy A-dur, Liszta Koncert fortepianowy Es-dur, oraz Moniuszki
Bajke".

Szczytowym powodzeniem (700 os6b) cieszyt sie czwarty Koncert abona-
mentowy (luty), na ktérym wystgpita z recitalem Ewa Bandrowska-Turska.
Piekny gtos tej znakomitej $piewaczki, jej wielka kultura interpretacyjna,
a takze gustownie zestawiony program, w ktérym m. in. widniaty nazwiska
Szymanowskiego, Kartowicza, Regera i Liszta, sprawily, ze Koncert ten stat
sie dla stuchaczy przezyciem, o duzym napieciu emocjonalnym.

Wystep Polskiego Kwartetu Smyczkowego (Zdz. Jahnke, Wt Witkowski,
Tad. Szulc, D. Danczowski) pozwolit ponownie stwierdzi¢ niezmiennie wy-
soki poziom zespotu, tak w sensie technicznym, jak i interpretacyjnym.
Brzmienie zespotu jtst zwarte, wyréwnane w dynamice i kolorycie; interpre-
tacja zawsze ciekawa, stylistycznie wierna. Zespdt jest w najwyzszym stop-
niu zdyscyplinowany, ale réwnoczes$nie gietki, wewnetrznie swobodny i zy-
wy. Program zawierat: Beethovena Kwartet op. 59 Nr 1, oraz Borodina Kwar-
tet A-dur. Ze wspétudziatem znakomitej i dla swych wybitnych waloréw pia-
nistycznych, ogélnie cenionej pianistki poznanskiej Gertrudy Konatkowskiej,
zesp6t wykonat ponadto Kwintet fortepianowy C. Francka.

Na styczniowym Koncercie popularnym wystgpita Orkiestra miejscowego
putku piechoty pod dyr. kpt. Grabowskiego, chér meski ,Hasto" pod dyr.
W. Wittstocka, oraz solisci: F. Perkowska-K~ysiewiczowa ($piew) i St. Pa-
wlikowska (fortepian). Program utrzymany byt w charakterze ludowym.

Wykonawcami nastepnego Koncertu popularnego (luty) byli: Orkiestra
symfoniczna T. M. H. Wojciechowska (skrzypce) i E. Rosler (fortepian)
w programie: Chopin, Moniuszko, Wieniawski, Mozart, Schubert, Brahms
i in. Na bezptatnym Koncercie Collegium Musicum grata orkiestra Kameral-
na Miejsk. Konserw. Muz. (Telemann: Suita G-moll, Corelli: Concerto gros-
so C-moll) w charakterze solisty wystgpit z koncertem waltorniowym Mo-
zarta (Es.) — Linus Geisier z Poznania. Dyrygowat nizej podpisany.

W ramach literackich pigtkéw" Rady Artyst.-Kult. w Bydgoszczy wystg-
pit z bardzo interesujgcym odczytem o muzyce goralskiej dr Jerzy Mlo-
Jziejowski. Odczyt byt ilustrowany zywg muzyka i $piewem.
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Na najblizszy okres zapowiada Tow. Muz. VI-ty Koncert abonamentowy
(symfoniczny, z udziatem Ireny DubiskiejJ oraz 2 dalsze koncerty popular-
ne; Miejskie Konserwatorium Muzyczne przygotowuje audycje Coli. Mus.
z J. Rakowskim (viola d‘amore), jako solistg, oraz na wielki czwartek Re-
guiem Mozarta. Bedzie to juz dziesigty z rzedu, doroczny Koncert orato-
ryjny tej uczelni.

Alfons Rosler

KRAKOW

Jak wspomniatem w ostatnim sprawozdaniu, ruch muzyczny Krakowa
przechodzi rézne wahania, niemniej w poréwnaniu do lat ubiegtych widaé
zdecydowang poprawe. Jezeli chodzi o artystéw zagranicznych, to przyjez-
dza ich coraz wiecej, a i organizacje miejscowe nie zapominaja o swoich
obowiagzkach kulturalnych.

| tak w ubiegtym miesigcu bawit w Krakowie laureat konkursu chopinow-
skiego, bardzo tubiany p-zez nasza publiczno$¢ Aleksander Uninski. Piani-
sta ten, przedstawiajacy typ gry zupelnie nowoczesnej, dat tym razem pro-
gram wielostronny, rozpoczynajac go od Bacha, a kontynuujgc przez Brahm-
sa i Chopina do Debussy'ego i Ravela. Szczeg6lne uznanie zyskato wyko-
nanie utworéw tych dwo6ch ostatnich kompozytoréw, dzieki duzej finezji
i opanowaniu w interpretacji. Wegierska pianistka Sari Hir przedstawita
sie w recitalu Lisztowskim jako artystka o tadnym uderzeniu i pokaznym
rozmachu pianistycznym. Koncert jej, organizowany przez Towarzystwo
Polsko-Wegierskie, byt okazjg do zamanifestowania sympatii obu narodéw.

Opera wznowita Opowieéci Hofmana z Adg Sari, Szymoniewiczem i Hor-
nerem w rolach gtéwnych. Cato$¢ prowadzit Zdzistaw Gérzynski, osiagajac
kilkakrotnie barJzo tadne piana orkiestry. Marcowy koncert Symfonicznej
Krakowskiej Orkiestry byt jednym z najlepszych w tym sezonie. Pro-
gram do$¢ roznorodny, zawierat kompozycje, ktorych stucha sie za-
wsze z przyjemnoscia, a to | Symfonie Beethovena, Serenade Mozarta,
uwerture do Oberona Webera, Wariacje symfoniczne Francka i in. Dyrygo-
wat Bierdiajew z wlasciwym mu temperamentem, przy czym uwage musiato
zwroéci¢ niezwykle szybkie, a przez to nadzwyczaj efektowne tempo scherza
w symfonii Beethovena. Solistkg koncertu byta jedna z najlepszych krakow-
skich pianistek, K. Liban-Lipschitzowa.

Koncertem o bardzo powaznym charakterze byt trzeci z cyklu wieczér so-
nat Beethovena w wykonaniu Olgi Martasiewicz (fortepian) i Wiadystawa
Syrewicza (skrzypce). Znakomite zgranie sie wykonawcéw i ich gtebol a
muzykalnos¢ szty tutaj w parze z wiasciwym ujeciem ducha muzyki beetno-
venowskiej

Stowarzyszenie Muzykéw Polskich kladzie w biezgcym roku duzy nacisk
na stalg prace zespotowa. Rezultat tych dazen mieliSmy Sposobno$¢ jeszcze
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raz ng drugim koncercie marcowym stwierdzi¢, w ktérym wystgpito dzie-
sie¢ os6b, w zespotach o l6znym skiadzie. Przewaznag czg$¢ programu wy-
petnita, jak zwykle, muzyka polska, przy czym na uwage zastuzyty: Koty-
sanka Woytowicza, Wschodnia opowie$s¢ Fricmanra (obie kompozycje po
raz pierwszy w Krakowie) oraz piesn Len Kulczyckiego i dwie recytacje
z towarzyszeniem zespotéw kameralnych (Zabia ballada i Czarcia hustawka)
Malawskiego. Solistkg koncertu byta jedna z najwybitniejszych $piewaczek
krakowskich Ada Kluz-Kubiczkowa (sopran dramatyczny), recytowal inte-
ligentnie Zygmunt Estreicher. Zespoly przygotowali i prowadzili Wactaw
Geiger i Franciszek Nierychto.

Druga nowoscig wprowadzong przez Stowarzyszenie jest orkiestra smycz-
kowa odbywajgca proby stale i systematycznie w ciggu catego roku. Jak
dotad w Krakowie odbywano zawsze proby doraznie, na kilka dni przed
zapowiedzianym koncertem, wprowadzenie za$§ pracy ciagtej zdawalo sie
byé czym$ nieosiggalnym. Réznice tych dwéch systeméw pracy mozna byto
obserwowaé¢ na koncercie poswieconym twoérczosci Bacha, urzadzonym
przez Stowarzyszenie w kosciele 00. Jezuitéw. Wykonanie kantaty Wei-
nen, Klager, przygotowane byto ad hoc, stato tez na widocznie nizszym po-
ziomie niz znakomicie ujete i wypracowane Preludia choratowe, przedsta-
wione przez sama orkiestre smyczkowa. Jako solisci w kantacie wystapili
E. Sekaréwna (alt), A. Ksigzkiewicz (tenor), A. Mazanek (bas); dyrygowat
Adam Kopycinski.

Punktem centralnym tego koncertu byt recital organowy najwybitniejszego
moze organisty niemieckiego, Gerhardta Bremstellera. Swietny ten wirtuoz
wzbudzit szczery podziw i prawdziwy entuzjazm stuchaczy, zaréwno ol$nie-
wajaca technika jak i plastyka ujecia wykonywanych kompozycji.

Sprawozdanie 'rozpoczete w duchu optymistycznym, mozna zakorniczy¢
akordem zdecydowanie majorowym. Przyczyng tego jest wyrazne wzmoze-
nie sie frekwencji publicznosci, ktéra zachecona calym szeregiem bardzo
wartosciowych imprez w ubieglym miesigcu, zapomniata o apatycznych na-
strojach i stawita sie ttumnie na wszystkie niemal koncerty.

W. P.

LWOW

Tegoroczny sezon koncertowy we Lwowie moze bedzie przetomowy w tu-
tejszym zyciu muzycznym z kilku ostatnich lat. Wzrost liczby na og6t war-
tosciowych koncertéw i réwnoczesny staty wzrost na nich frekwencji zdaje
sie zapowiada¢ dodatnig zmiane w dotychczasowych pod tym wzgledem sto-
sunkach.

Wybitnie spotegowanym ruchem koncertowym, jak juz ostatnim razem
zaznaczyliSmy, odznaczat sie szczegdlnie koniec lutego. Ozywiony ten ruch
utrzymywat sie na tym samym poziomie w przeciggu marca, na dowdéd czego
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notujemy w tymze miesigcu (nb. do 20 marca) siedem koncertéw. Ws$rod
nich jednym z najbardziej interesujacych byt koncert symfoniczny, w ktd-
rym udziat wzieli dwaj mitodzi artysci polscy: Kaz. Hardulak jako dyry-
gent i Wit, Malcuzynski jako solista-pianista. Bardzo powazny i odpowie-
dzialny stosunek do muzyki, wysoki poziom artystyczny wykonawczy i in-
terpretacyjny oraz przy tym miodziericzy zapat i werwa obu wykonawcéw
tego koncertu sprawity, ze spotkal sie on niemal z zywiotowym przyjeciem
przez liczng (mimo pory potudniowej) publiczno$¢ i zarazem dat w tym
roku jeszcze raz Swiadectwo, ze i artysci polscy potrafig zainteresowaé¢ pu-
blicznos¢ i wypetni¢ sale. K. Hardulak, ktéry wykonat m. in. Beethovena
Symfonie nr 2, Mussorgskiego: Noc na tysej Goérze i Wagnera wstep do
,Mistrzéw-Spiewakéw Norymberskich" wykazat przede wszystkim, ze umie
panowac¢ doskonale nad orkiestrg (nb. dyrygujac z pamieci), a zwilaszcza
podporzadkowaé jg swym przekonywujacym i przemyslanym zamiarom arty-
stycznym. Maltcuzynski wykonat koncert Beethoyena Es-dur, ale szczeg6lnie
podobat sie w Chopinie, ktérego Doloneza As-dur i ballade g-moll umiat po-
da¢ nieskazitelnie pod wzgledem technicznym, a przy tym w bardzo interesu-
jacej formie i interpretacji. Obaj ci artysci bedg zawsze bardzo mile widziani
we Lwowie, oby jak najczesciej.

Jak co roku bawit tez ostatnio we Lwowie doskonaly pianista Al. Jniri-
ski, z roku na rok wykazujgcy coraz wieksze pogtebienie swych interpreta-
cji, ich juz mistrzowska dojrzato$¢. Wieksza w niektérych momentach doza
temperamentu dodata tez blasku jego grze (w utworach Debussy‘ego, Ra-
vela, Liszta). Interpretacja utworéw Chopina wytworna.

Z pianistéw Iwowskich wystapili Zdz. tadomirski oraz Jan Gorbaty, ktd-
ry w programie swoim szcze$liwie umiescit m. in. nieznane nowe utwory lwow-
skich kompozytoréw, jak Barwinskiego: Preludium, Zoffal- Jakubowicza: Le-
gende — o tradycyjnej fakturze kompozytorskiej oraz Barbaga trzy preludia
z cyklu ,Panergon”, raczej techniczne, o daznosciach modernistycznych.

Inne koncerty poswiecone byly muzyce wokalnej. MieliSmy zatem i we
Lwowie wieczér wokalny kwartetu Kedrowa, ktéry — jesli chodzi o program
wykonywany — poza nielicznymi punktami (Borodin, Mozart) — raczej za-
wiédt. Pod tym wzgledem lepiej juz przedstawiat sie koncert £. Benoniego
(wg in/f.). Koncert E. Stebelskiego moégt imponowaé rozpietosScia programu,
ztozonego z réznych wielkich aryj operowych i piesni, wykonywanych w ory-
ginalnych jezykach obcych.

J. J. Dunicz

tODZ
(pazdziernik — marzec).

Ze wzgledu na to, ze sprawozdanie z todzi ukazuje sie w ,Muzyce Pol-
skiej" po raz pierwszy od diuzszego czasu, stéow kilka nalezy powiedzie¢
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0 zyciu muzycznym todzi w og6le. Otdz zycie to zeSrodkowuje sie wokét zy-
wotnego Konserwatorium Heleny Kijenskiej-Dobkiewicziuwej, Zwigzku Zawo-
dowego Muzykéw Chrzescijan, oraz Biura Koncertowego ,Filharmonia". Do$¢
ruchliwe w niedawno minionych latach tédzkie Towarzystwo Muzyczne obec-
nie nie przejawia zbyt szerokiej dziatalnosci i poza organizacjg koncertéw
dla szkét powszechnych nie urzadzito zadnego koncertu publicznego.

Jesli chodzi o prace Konserwatorium, to poza urzadzanymi co miesigc
wieczorkami muzycznymi, ktdrych wykonawcami sg uczniowie tej uczelni,
a ktoére maja za zadanie oswoi¢ miodocianych adeptéw z estradg i publicz-
noscig, — zorganizowano z inicjatywy prof. A. Dobkiewicza oryginalny
-Konkurs szopenowski w miniaturze". W konkursie tym wzieto udziat 13
ubiegajacych sie o palme pierwszenstwa uczniéw Konserwatorium,  Jury,
w skiad ktérego wchodzit m. in. delegat Min. W. R. i O. P. mjr. Lidzki-
Sledzinski z Warszawy, przyznato pierwsza nagrode doskonale sie zapowia-
dajacej pianistce p. Korwin-Korotkiewiczéwnie. Poza tym duze zaintereso-
wanie w sferach kulturalnych todzi wzbudzit popis uczniéw Konserwatorium,
w ramach ktérego najbardziej ciekawie przedstawiaty sie wystepy uczniéw
klasy fortepianowej prof. Dobkiewicza. Jedyna ta uczelnia muzyczna w todzi
mimo og6lnego kryzysu rozwija sie doskonale i niebawem zamierza stworzy¢
nowa klase instrumentalng, a mianowicie: organowa.

Ruchliwy, peten inicjatywy i osiggajacy coraz lepsze rezultaty na niwie
k.zewienia muzyki Zwigzek Zawodowy Muzykéw Chrzescijan zorganizowat
w okresie sprawozdawczym sze$¢ porankéw symfonicznych. Poranki te ma-
terialng podstawe miaty w poparciu finansowym Wydziatlu Os$wiaty i Kul-
tury m. todzi oraz Polskiego Radia, ktére pierwsze czesci koncertéw trans-
mitowato na calg Polske. Trzonem i gtéwnym os$rodkiem pracy zwigzkowcow
jest niedawno powstata orkiestra symfoniczna, ktéra w chwili obecnej przed-
stawia najpowazniejszg komdrke zespotowa. O ile spodziewana ,adoptacja" tej
orkiestry przez rozgtos$nie t6dzka Polskiego Radia, ktéra przeciez jako roz-
gtosnia drugiego co do wielkosci miasta Polski ma chyba prawo do posiadania
wiasnego zespotu symfonicznego, — dojdzie do skutku, woéwczas zycie mu
zyczne todzi zyska jednostae trwalg, nie uzalezniong od niewielkich sub-
wencyj. W chwili obecnej praca orkiestry zwigzkowej, ktérej przewodzi nie-
strudzony prezes K, Ciesiotkiewicz, jest praca dajaca wylacznie zadowolenie
z dobrze spetnionego obowigzku, ale nie rokujgca trwatych podstaw material-
nych instrumentalistow. Jak dotad jednak Polskie Radio, jak sie dowiadu-
jemy, nie sprecyzowato swego stanowiska w tej sprawie, a szkoda, bo na to
czekaja i pp. orkiestranci i muzykalna tédz. Gdyby tak dobrze zapowiada-
jaca sie placowka miata w skutek niezrozumiatej rezerwy ze strony kierowni-
czych sfer radiowych ulec rozwigzaniu, byto by to dla kultury naszego miasta
stratg nie do powetowania,

W ramach szesciu koncertéw symfonicznych ustyszeliSmy licznych solistéw
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zaréwno miejscowych, jak i zaproszonych artystéw stotecznych. Tak wiec wy-
stgpili kolejno: Aniela Szleminska, wytrawna L.terpretatorka polskiej lite-
ratury piesniarskiej i operowej, Pawet Lewiecki — pianista o wyraZnie za-
rysowanej indywidualnosci, bardziej przemawiajacy w ,Koncercie" Rézyc-
kiego niz w literaturze chopinowskiej, Barbara Kostrzewska — artystka
0 nieprzecietnej kulturze, rozporzadzajgca wspaniatym gtosem i doskonatg
technika koloratury, Jerzy Sulikowski — subtelny odtwérca barwnej ,Balla-
dy" Faure'a na fortepian z orkiestra, Zabeyda-Sumicki — tenor o przemitej,
. jedwabistej" barwie gtosu, doskonaly w repertuarze lirycznym, oraz Broni-
staw Nagujewski — wiolonczelista wyraznie grawitujacy réwniez w strong
repertuaru lirycznego nb. najbardziej indywidualnoéci tego artysty odpowia-
dajacego. Z dyrygentéw na czoto wysunagt sie peten zycia Olgierd Straszyn-
ski, ktéry zabtysnagt zwlaszcza w monumentalnych ,Odwiecznych Pie$niach”
Kartowicza doskonaltym wyczuciem kontemplacyjnego charakteru muzyki tego
L.piewcy wszechbytu i wiekuistych tesknot". Straszynski, ktérego stusznie
nazwa¢ mozna ulubiencem #8dzkiej publicznosci, prowadzit trzy z wyzej
wspomnianych koncertéw. Poza tym przy pulpicie kapelmistrzorskim sta-
neli: Tomasz Kieseweter, staly dyrygent orkiestry zwigzkowej, lepszy w re-
pertuarze klasycznym niz w interpretacji muzyki polskiej oiaz Adolf Bautze,
stosunkowo najstabszy, stosujacy troche przesadnie wolne tempa (Symfonia
Schumanna).

Poza wyzej wymienionym cyklem porankéw symfonicznych  orkiestra
zwigzkowa wzieta udziat w czterech koncertach urzgdzanych na cele spotecz-
ne, a wiec: koncert na pomnik St. Moniuszki, na Pomoc Zimowa, na dzieci
bezrobotnych i koncert z okazji Swieta Niepodlegtosci.

W Filharmonii w okresie sprawozdawczym odbyto sie szereg t. zw. kon-
certéw mistrzowskich, w ramach ktérych ustyszeliSmy jednego z najwybit-
niejszych chopinistéow polskich — Henryka Sztompke, czesto wystepujgcego
w todzi Imre Ungara, Ignacego Friedmanna (dwukrotnie), Shure Cherkas-
sky'ego i Aleksandra Uninskiego, ktéry co raz wyrazniej sktania sie ku mu-
zyce wspobiczesnej. Dyrygenci dwuch koncertéw symfonicznych +6dzkiej Or-
kiesty Symfonicznej — Bierdiajew i Pahlen nie przedstawiajg zadnych re-
welacyjnych wartoéci. Neumark, dyrygent ostatniego koncertu nie zdotat
mimo rzetelnego wysitku narzuci¢ orkiestrze ryséw wiasnej interpretacji.
Wystep orkiestry Filharmonii Warszawskiej pod dyrekcja Szymona Gold-
berga zapoznat nas z tym sprawnym i doskonale brzmigcym zespotem. Gold-
berg okazat sie dyrygentem stabym a jako skrzypek-interpretator Bacha
(Koncert E-dur) nie wykazal wyczucia wiasciwego, monumentalnego styk;
bachowskiego. Za to prawdziwa ucztg byto wykonanie Septetu Beethovena
przez Szymona Goldberga wraz z instrumentalistami Filharmonii. Muzyka
wokalna na estradzie Filharmonii przedstawia sie najstabiej iloSciowo: poza
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Mario Firesco ustyszeliSmy tylko przereklamowany kwartet Kedroffa, prze-
cietny materiatlem glosowym i operujacy niewybrednym repertuarem.
Roman izykowski

POZNAN !

Wystawiono tutaj , Turandot" Pucciniego. W drukowanych przy programach
objasnieniach podano wiele szczegétéw, informacyj, komentarzy tyczacych sie
tej opery, oraz osobistych wypowiedzi Pucciniego i os6b blisko zwigzanych
z realizacja ostatniego jego dzieta (rezyser, kapelmistrz, librecista), Czytajac
to wszystko — szczeg6lnie mys$li samego Pucoini‘ego oraz cytaty z jego listéw
i wskazéwek technicznych, ktére lubit uzupetnia¢ i uzasadnia¢ wynurzeniami
natury estetyczno-metafizycznej — wyrywa sie mimowoli westchnienie: | si
tacuisses..,", takie to jest ptaskie, dziecinne, prowincjonalne i megaloman-
skie. A gléwnie, ze sady te i opinie — o ile sg rzeczywiscie autentyczne —
wyprzedzajac ocene dzieta przez czas, zdystansowaly je tak daiece, ze Kiedy
dzi§ patrzac i stuchajac dzieta poréwnywamy opinie wlasng autora o nim
i czytamy jego pragnienia i nadzieje w zwigzku z tym dzielem, robi nam sie
nieswojo, i nie mozemy juz prawie dostrzec tgcznosci pomiedzy jednym a dru-
gim.

W publikowaniu mysli i zapatrywarn kompozytoréw w odniesieniu do ich
dziet tkwi, jak sie okazuje, wiele niebezpieczenstw, a miedzy innymi i to,
ze czytajac tego rodzaju enuncjacje samych tworcow tatwo jest przecietnemu
stuchaczowi poda¢ w watpliwos¢ powage i celowosé tworczosci powstatej
z tak watpliwych ,gtebin" i w ten sposéb przez samego tworce komentowanej.
Trudno przeciez takiemu sceptykowi tlumaczy¢, ze w sztuce nalezy wiasci-
wie odigczac cztowieka od jego dziet. Trudno dlatego, ze — cho¢ jest to zda-
nie bardzo rozpowszechnione, — to jednak nikt na serio w nie nie wierzy.
Bo jak to uwierzy¢? Niepodobienstwem przeciez, btedem i fatlszem psycho-
logicznym byto by spodziewac sie, ze maleriki duchem czlowieczek potrafi
stworzy¢ wielkie dzieto.

Inna rzecz, ze miara wielkos$ci jest w naszych oczach tak wzgledna i tak
zalezna od tego na jakim wzniesieniu cztowiek sam stanat!

Ale tez im wyzej wzniost sie cztowiek oceniajacy zjawiska, tym dobitniej
widzi wspoétbieznos¢ twércy i jego dziel, i tym jasniej widzi szczeling w ro-
zumowania rozdzielajacym w twoérczosci subiekt od obiektu.

Oceniajac ,Turandot" pad umiarkowanym katem widzenia (,bourgeoise-
ment", jakby powiedziat filister francuski) nalezy podnies¢ wysoki poziom
faktury i znaczng — w poréwnaniu z innymi operami Pucciniego — poste-
powos$¢ srodkéw. To wszystko przy znacznym jednak spadku napiecia i po-
ziomu inwencji. Najbardziej udane sg sceny dramatyczne i zespotowe, liryka
natomiast nie osigga juz poziomu Cyganerii, czy Butterfly.

Wykonanie — jak zwykle na premierach w Poznaniu — bardzo staranne
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i dobre. Poziom $piewaczy doskonaly, bo Turandote $piewata p. Zawadzka,
Lin p. Latoszewska (bardzo subtelnie, muzykalni? i gtosowo znakomicie)
a Calafa p. Wolinski doskonale tego wieczoru dysponowany.

Dekoracje p, Szpingiera byty zywo oklaskiwane. Zresztg zastuzone oklaski
dostatly sie wszystkim, bo ustalit sie tu zwyczaj nie na wielkich scenach
chyba podpatrzony — ze po drugim akcie kurtyna zaraz sie znéw podnosi
i juz nie opada. Robi sie owacja z kwiatami, usciskami i oklaskami dla wszy-
stkich a szczegélnie dla tych, ktérzy dziatajg niewidoczni jak rezyser, deko-
rator, kapelmistrz. Tych szczegélnie ciepto sie oklaskuje, | to jest oczywiscie
dobrze, bo w ten spoodb niema pokrzywdzonych, tak jak na tych scenach,
gdzie owacyj sie nie robi.

Dyrygowat z rozmachem dyr. Latoszewski.

Goscinne wystepy p. Bandrowskiej w Cyganerii, Cyruliku i Lakme byty
jednym wielkim tryumfem tej wspaniatej Spiewaczki tak tutaj cenionej i tu-
bianej a tak rzadko styszanej.

Z operowych pozycyj zanotowaé nalezy jeszcze wznowienie Mignon z p,
Szabraniska w roli tytulowej i pp. Latoszewska, Fantanéwna i Wolifnskim
w dalszych partiach gtéwnych.

Z dwoéch koncertéw symfonicznych jeden poswiecony byt wylgcznic Kar-
towiczowi z okazji rocznicy jego $mierci. Dyrygowat dyr. Latoszewski,
ktory lubi ten rodzaj muzyki i zasadniczo przekonywujaco jg interpretuje.

Solistka byta Irena Dubiska grajaca koncert skrzypcowy z wielka powaga
i dojrzatoscig artystyczna.

W programie byly ponadto: ,Odwieczne Pie$ni", ,Rapsodia litewska"
i ,Golabka", niewiadomo dlaczego tak mato grywana i lekcewazona.

Drugim koncertem dyrygowat Jézef Oziminski, ktéry na wystepach w Po-
znaniu ozywia sie bardzo i daje z siebie niezwykle duzo. Orkiestra gra z nim
z prawdziwg przyjemnoscig, co bardzo podnosi jej skale wykonawczg. Caty
zesp6t zyskuje na dzwieku, na technice, na precyzji rytmicznej i intonacyjnej
(dete np. nie spézniajg sie tak, jak zwykle) i jest bardziej jednolity. Ozimin-
ski jest przy tym wybornym akompaniatorem. Wida¢ jak solistom przyjem-
nie jest z nim gra¢ — taki jest spokojny, pewny i doktadny. To tez Wanda
Piasecka — ktorej tu dawno nie styszeliSmy, mogta z najwieksza swobodg grac
kaprysng Wanderersphantasie — Schuberta-Liszta i wykaza¢ w nie cala
petnie olbrzymich postepéw technicznych i artystycznych, jakie w ostatnich
latach zrobita. Rytm, dzwiek, palce, kultura odtwdrcza wzrosty w niej zadzi-
wiajgco wysoko i pasuja ja dzi$ na pianistke wysokiej Kklasy.

W programie tego koncertu ustyszeliSmy znéw Kartowicza: nader rzadko
grywang ,,Smutng Opowie$¢", w ktdrej jest sporo dobrej muzyk, ale nie do-
brze zbudowanej. Dlatego nalezatoby te partyture przystosowaé¢ do praktyki
estradowej, aby mdc ja czesciej wykorzystywaé. A wykorzysta¢ trzeba —
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jak rowniez i ,Gotabkel — bo na tle dzisiejszej jatowizny ogdlnej te par-
tytury nabierajg naprawde zywych koloréw. Wida¢ to byto dobitnie w zesta-;
wieniu z granym na tymze koncercie kawatkiem (bo inaczej tego nie mozna
nazwal) Richarda Straussa p, t. ,Feuersnot'. Jest to wprawdzie wczesny
utwor (opera, pisana podobno w 1911 r.) tego kompozytora, ale pisany juz
z duzg technika. Tym bardziej razi w nim dysproporcja pomiedzy trescig
a szatg zewnetrzna.

W drugiej czesci koncertu wykonana byla zgrabnie i starannie symfonia
g-moll Kalinnikowa.

Trzeci w tym okresie Koncert Symfoniczny miat bardziej atrakcyjny niz za-
zwyczaj program, miato sie bowiem mozno$¢ styszenia na tym samym koncer-
cie i ,Klasycznej Symfonii" Prokofiewa i ,Fontan rzymskich" Respighiego
i .Smierci i Wyzwolenia" Straussa. Nie sg to zadne nowosci, nawet dla Poz-
nania, ale rzadko sie je tu gra — szczeg6lnie Prokofiewa i Respighiego. —
To tez z zaciekawieniem i przyjemnoscia byty stuchane, i to tym bardziej, ze
wykonane byty z widoczng starannoscia, aczkolwiek nie z ta swobodg tech-
niczng i interpretacyjna, jakiej by wymagaty. Dotyczy to szczegdlnie Proko-
fiewa i Straussa. Solistkg byta France Ellegaard, grajaca Koncert Czajkow-
skiego. Na podstawie dotychczasowej znajomosci stylu gry i techniki tej
artystki trudno mi byto wyobrazi¢ jg sobie grajaca tak przesycong emocjo-
nalnoscia, tak przetadowang ekshibicjonizmem uczuciowym muzyke Czajkow-
skiego. Wywigzata sie¢ jednak z trudnego zadania z podziwu godna umiejet-
noscig, kulturg i wyczuciem tego, co w tej muzyce jest ogélnoludzkiego, zdo-
bywajac swoim kulturalnym muzycznie i tak Swietnym technicznie wykona-
niem wielkie powodzene. Dyrygowat Zygmunt Latoszewski, ktoéry byt do-
skonale tego wieczoru usposobiony.

Recitali byta dwa i to fortepianowe: Sztompki i tukasiewicza. Sztompka
grat w patacu Dzialynskich na czwartku literackim, poswieconym pobytowi
Chopina na Majorce. Opowiadat o tyra pobycie W. Hulewicz a Sztompka
wykonywat wymieniane w opowiadaniu utwory. Miato to charakter bardzo
mity, intymny wiasciwie nowy i przy tym wysoce artystyczny. Szczupta sala,
cho¢ zattoczona, data moznos¢ stuchania tej mieszanej produkcji tylko nie-
wielkiej stosunkowo ilosci os6b. Reszta musiata odejs¢ od kasy i czekat na-
stepnej okazji, ktdra oby sie nadarzyta niedtugo, bo zaiste niezrozumiate jest
dlaczego Poznan nie ma moznosci ustyszenia Sztompki ani na tym pamietnym
wieczorze, ani na recitalu.

Recital Fr. tukasiewicza bardzo popularnego i tubianego tu tez p anisty
wypetnit sale sw. Marcina liczng i doborowg publicznosciag. Usposobito to
doskonale koncertanta, ktéry swa zmienng czesto i kapry$ng aure artystyczng
trzymat tym razem doskonale na wodzy, dajgc szereg kapitalnych wykonan—
szczegdlnie w Chopinie — co wywotato goragcy oddzwiek w stuchaczach,

W Konserwatorium odbyta sie pierwsza w tym roku publiczna audycja
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orkiestrowa, ktérg prowadz%} dyr. Jahnke. Orkiestra przygotowana byta baidzo
dobrze i w brzmieniu swym (szczeg6lnie w detych) coraz bardziej wyzwala
s'e z uczniowskiego poziomu. Kwintet nabiera réwniez giebszego dzwieku
i podnosi sie technicznie. Druga symfonia Schuberta B-dur wypadita w tych
warunkach bardzo udatnie i dawata chwilami ztudzenie, ze stuchu sie zespo-
tu ,wyzwolonego". Nuzgca w swej drobiazgowosci ,Tafelmusik” Ill, nr, 1. Te-
iemanna jest doskonatym studium dla klasy ork., ale nie daje efektu na
popisie. Nalezato jg przynajmniej uzupetni¢ przez continuo.

Pozostaje mi wreszcie powiedzie¢ o dwdch miodych talentach, ktére daly
sie ostatnio poznaé publicznie. Jednym z nich jest Roman Padlewski, ktérego
estyszeliSmy w roli skrzypka na wspomnianym wiasnie popisie Konserwato-
rium.

Roman Padlewski koriczy w tym roku Konserwatorium i koncert Beetho-
vena, ktéry wykonat z orkiestrg na popisie, jest jednym z punktéw jego pro-
gramu dyplomowego. Jezeli caly program zagra tak, jak gral na popisie
Beethovena, to nalezatby mu sie ze skrzypiec wysoki stopienn na dyplomie.
Poza skrzypcami uprawia Roman Padlewski muzykologie, kompozycje i dy-
rygowanie, znajdujgc jeszcze czas nha peinienie obowigzkéw recenzenta
w ,Dzienniku Poznanskim". Dziatalno$é¢, jak widzimy bardzo rozlegta
i intensywna.

Drugim miodym talentem jest Bronistaw Miodziejowski, ktéry kariere pia-
nisty zamienit na kapelmistrzowska i pracuje w operze. Narazie zdecydowat
sie zadyrygowac operetka, co jesli idzie o -rzemiosto kapelmistrzowskie jest
bardzo dobrym i pozytecznym startem. Peilne walory muzyczne miodego ka-
pelmistrza oceni¢ jednak bedzie mozna — i tak tez wypada — dopiero na
prawdziwym dziele muzycznym, co oby nastgpito jaknajpredzej

St. Wiechowicz.

TORUN

Najwazniejszym wydarzeniem w ostatnim okresie byt w dn. 26 lutego
pierwszy zjazd delegatow Pomorskiego Towarzystwa Muzycznego w Toru-
niu. Wygloszone przeméwienia, oraz sprawozdania z dotychczasowej dzia-
talnodci P. T, M. daly jaknajbardziej optymistyczny poglad na rozwdj mu-
zyki na Pomorzu, Osiggniecia ostatnich trzech lat sg rzeczywiscie imponu-
jace. Rozwdj Konserwatorium w Toruniu, stworzenie sieci oddziatéw P. T.
na prowincji, zapoczatkowanie i wzmozenie ruchu koncertowego w Toruniu
i Na prowincji, stworzenie statej orkiestry symfonicznej w Toruniu, zapoczat-
kowanie organizacji szkét muzycznych w wiekszych o$rodkach Pomorza —
wszystko to zostato dokonane w okresie trzyletniej reorganizacji P. T. M.
pod przewodnictwem dotychczasowego kuratora-sedziego A. Hermana i dy-
rektora Piotra Perkowskiego.
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Prezesem nowoutworzonego Zarzadu Gtéwnego P. T, M. wybrany zostat
sedzia A. Herman.

W ramach programu zjazdu odbyt sie popis uczniéw klas fortepianowych
Konserwatorium Torunskiego, ktéry wskazal na wysoki poziom osiggniec¢
w pedagogice fortepianowej. Szczegolnie wyréznili sie uczniowie: dwunasto-
letni Jézef Walczak (klasa prof. Ireny Kurpisz-Stefanowej) w wykonaniu
pierwszej czesci Koncertu C-dur Mozarta, oraz czternastoletnia Regina Smen-
dzianka (klasa prof. Henryka Sztompki), ktéra wykonata Wariacje C-moll
Beethovena.

W dn. 12 marca odbyt sie w Toruniu wystep Kwartetu Polskiego z Poz-
nania w skladzie: Zdzistaw Jahnke i Witadystaw Witkowski (skrzypce), Ta-
deusz Szulc (altéwka) i Dezyderiusz Danczowski (wiolonczela). tadny i efek-
towny program zawierat muzyke stowiariskg: Kwartet smyczkowy Piotra
Czajkowskiego, Kwartet smyczkowy Tadeusza Jareckiego, oraz Kwintet for-
tepianowy Antoniego Dworzaka z udziatem pianistki Certrudy Konatkow-
skiej. Kwartet Polski zaprezentowat sie bardzo dodatnio jako najlepszy sta-
ty zesp6t kameralny w Polsce o wyréwnanym brzmieniu, precyzji technicz-
nej i muzykalnej interpretacji.

W marcu przewidziany jest w Toruniu cykl koncertéw (ok. 10) o réznym
charakterze, z ktérych dochéd przeznaczony jest na cele Pomocy Zimowej.

Cantus

WILNO

Kazimierz Hardulak

W jesieni ub. r. stanowisko kapelmistrza wileniskiej orkiestry symfonicz-
nej objat z ramienia Klubu Muzycznego Kazimierz Hardulak. W miodym
artyscie zyskalisSmy wybitng site kapelmistrzowska. MieliSmy sposobnosé
widzie¢ Hardulaka dyrygujacego kilku symfoniami Beethovena. W realizacji
tego trudnego zadania wykazat Hardulak pierwszorzedne walory: nieprze-
cietng muzykalnos$¢, wrazliwos¢ kolorystyczng (bardzo silnie rozwinietg), opa-
nowanie i ekonomie ruchéw i wreszcie wybitng pamie¢ muzyczng. Na spe-
cjalne za$ wyrdéznienie zastuguje zdolno$¢ duzego skupienia wewnetrznego
i umiejetno$¢ sugestywnego przenoszenia wewnetrznej ekspresji na zewnatrz.
Dzieki tym walorom, muzyki Hardulaka stucha sie zawsze z zainteresowa-
niem; jest $wieza, bezposrednia i szczera.

Obok sztuki kapelmistrzowskiej uprawia Hardulak $piew. Posiada tadny,
wyszkolony tenor, ktérym wiada swobodnie i muzykalnie. Interpretacja
wykonywanych aryj i pie$ni znajduje sie u Hardulaka na bardzo wysokim
muzycznym poziomie. Stowem Hardulak to bardzo bujna, mtoda indywidual-
noé¢ artystyczna, realizujaca juz dzi$ w wysokim procencie poktadane w nim
nadzieje.
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Wileniska orkiestra symfoniczna

Zasadnicza reorganicja zespotu symfonicznego nastgpita w 1935 r, poczem
postepowata sukcesywnie rok po roku. W rezultacie w jesieni u. r. powota-
no do zycia T-wo artystow orkiestry symfonicznej, skupiajgce dzi$ na tere-
nie Wilna wszystkie wybitne sity orkiestrowe. Wzajemnym wysitkiem mu-
zykow wileniskich osiggneto ono powazny poziom wykonawczy. Dzisiaj Wilenh-
ska orkiestra jest bardzo powaznym wspétczynnikiem polskiego zycia mu-
zycznego; placowka wileriska jest jedng z najczynniejszych pomimo najgor-
szych warunkéw ekonomicznych, w jakich pracuje.

Ostatnie Koncerty

Wymieni¢ nalezy tu dwa koncerty symfoniczne z czwartg i si6dmg Beetho-
vena na czele i jeden Kameralny z Symfonig pozegnalng Haydna i dosc
skromng Suitg antyczng Paradowskiego w programie. Koncertem dyrygowat
Hardulak. Duza atrakcjag byt wystep klawesynistki p. M. Trombini-Kazuro,
ktéra odegrata szereg utworéw 18-go w, budzac duze zainteresowanie tak
swojg gra jak i klawesynem, ktérego w Wilnie od trzydziestu lat nie sty-
szano. W ostatni dzien marca koncertowata Aniela Szleminska i Zygmunt
JeSman. Szleminska ma juz swoja ustalong pozycje wybitnej piesniarki.
Natomiast miody pianista wilenski, Zygmunt Jesman, ktéry po diugiej przer-
wie powr6cit do dziatalnosci artystycznej, okazat wiele cennych waloréw,
zwiaszcza jako wykonawca odpowiedzialnej Fantazji op. 12 Szymanowskie-
go. JeSman potrafit wydobyé z tego trudnego utworu wiasciwg mu tresé.
Mtody pianista czuje sie doskonale w tym typie muzyki, ktérg reprezentuje
utwér Szymanowskiego. Widocznie muzyka ta pozwala Jesmanowi na;tat-
wiej na wydobycie swej indywidualnosci szczegélnie wrazliwej na typ mu-
zyki ekspresjonistycznej. W kazdym razie JeSman wykonaniem Fantazji
potrafit bardzo zywo zainteresowa¢ swoja sztuka goraco oklaskujgca go pu-
blicznos¢,

irma

Z WYBRZEZA

Gdynia zyje pod znakiem teatru i.. koncertu symfonicznego. O teatrze
moéwi sie tu juz oddawna, jest to bowiem kwestia nader wazna i wczes$niej
czy p6zniej musi by¢ zrealizowana. Jeéli chodzi o koncert symfoniczny, za-
interesowanie jest ogromne, bo to przeciez pierwsza tego rodzaju impreza
od niepamietnych czaséw. Pod dyrekcja kapelmistrza Marynarki Wojennej
kpt. A. Olszewskiego wystapi¢ majg: orkiestra Marynarki Wojennej, wzmoc-
niona przez cztonkéw gdyriskiego Towarzystwa Muzycznego, a solistami sa:
$piewaczka p. Teodora Becka-Frankiewiczowa i skrzypek dyr. Szkoty Mu-
zycznej Zdz, Roesner. W programie: ,Euryanthe" Webera, ,Preludia" Lisz-
ta, piesni Mozarta, Symfonia Haydna i Koncert skrzypcowy Meudelsohna.



Koncert ten, to niejako symbol zjednoczenia poszczegélnych przedstawi-
cieli zycia muzycznego Gdyni w jedng cato$¢ z przewodniag mysla podnie-
sienia kultury muzycznej ws$rdéd publicznosci. | rzeczywiscie szereg czynni-
kéw sktada sie na nasz optymistyczny poglad na te sprawe.

A wiec wspoétpraca wartosciowego dyrygenta ork. Marynarki Wojennej
kpt. Olszewskiego z gdynskim Towarzystwem Muzycznym, Szkota Muzycz-
ng im. Fr. Chopina i chérem ,Symfonia"; nowy zarzad Tow. Muzycznego
b vice-Komisarzem Rzgdu inz. W} Szaniawskim, jako prezesem, kompozy-
torem not. Berezg, jako viceprezesem i dr Michalskim, naczelnikiem wydzia-
tu kultury i oSwiaty w Komisariacie Rzadu na czele.

Z radoscig obserwujemy wybitny rozw6j Szkoty Muzycznej im. Fr. Cho-
pina, ktéra liczy obecnie okoto 150 uczniéw, wobec czego dotychczasowy lo-
kal i zesp6t pedagogiczny okazuje sie wystarczajacy.

Wstawienie do gmachu Komisariatu Rzadu doskonatego po6tkoncertowego
fortepianu Bluthnera, bedacego witasnoscia Szkoty Muzycznej, umozliwito
Polskiemu Radiu stworzenie punktu mikrofonowego w Gdyni, z ktérego
transmisje sg bardzo dobre. Nawigzanie kontaktu bezposredniego z Radiem
i Pomorskim Towarzystwem Muzycznym w Toruniu niewatpliwie przyczyni
sie réwniez do ozywienia ruchu muzycznego w Gdyni.

Kaszuba

ZE STOW. MILOSNIKOW DAWNEJ MUZYKI

Program XII audycji zorganizowanej w dzieh urodzin J, S, Bacha (21 mar-
ca) zawierat,

J. S. Bach: Sonaty Ei G (Nr 3 i 6) na skrzypce i cembalo, Fantazje a
(I-sze wykonanie) na cembalo; F. Couperina: Passacaille i ,Les Fastes de la
grande et ancienne Menestrandise" na cembalo; F. M. Veracini: Sonata e na
skrzypce i b, c. (cembalo).

Wykonawcami byli: Irena Dubiska (skrzypce) i Schle Miichalke, klawe-
synistka z Berlina.

Na XIIl audycji byty wykonane:

H. I. F. Biber: Sonata-misterium ,Chrystus na Goérze Oliwnej" na skrzypce
i organy (T, Ochlewski i B. Rutkowski); I. S. Bacha: 2 choraty na organy,
Adagio na flet, skrzypce i fortepian; C. F. Haendel: Allegro na tenze zespét
(H. Bartnikowski, M. Halin, S. Nadgryzowski); G. Ph. Telemann: Tafelmusik
1733 Il Nr 2 na fagot, 2 flety i b. c. (H. Bartnikowski, I. Gtowniewski, B
Ortéw); Mozart: 3 sonaty na organy i zespdt smyczkowy (B. Rutkowski).



POLSKA

WARSZAWA

Na czwartkowych koncertach symfo-
nicznych Polskiego Radia wykonano
miedzy innymi po raz pierwszy ,Waria-
cje symfoniczne" Witolda Lutostaw-
skiego i ,Suite na orkiestre" (pierw-
sze wykonanie w catosci) Romana Pa-
lestra.

Ostatnio zostat rozstrzygniety kon-
kurs muzyczny Min. Spraw Wojsko-
wych na marsz defiladowy z fanfarami.
Pierwszej nagrody nie przyznano. Dwie
drugie nagrody otrzymali Lucjan Nebe-
ski z Przemys$la i Pius Dudzinski z De-
blina.

Putk artylerii przeciwlotniczej im.
Marszatka E. Smiglego-Rydza oglasza
konkurs na napisanie marsza na orkie-
stre detg z fanfarami, w stroju es. 1)
Marsz winien mie¢ charakter uroczy-
sty, z tym by sie ewentualnie nadawat
do defilady w szyku pieszym. 2) Na
pamiatke udziatlu putku w zajmowa-
niu Slaska, pozadane jest oparcie go
na motywie jednej z pie$ni goérnikéw
zaolzianskich. 3) Konstrukcja marszu
winna pozwala¢ na podtozenie tekstu
do powyzszej piosenki. 4) Czas wyko-
nania marszu 2—3 minuty. 5) Putk za-
strzega sobie prawo poczynienia popra-
wek, w porozumieniu z autorem. Za
utwér wybrany bedzie przyznana na-
groda 350 zt. Utwory w partyturze na
orkiestre deta w gtosach orkiestr owy-
ciggu fort. nalezy nadsytaé: Putk arty-
lerii przeciwlotniczej im. Maszatka E,
Smigtego-Rydza w Warszawie. Do
przesytek nalezy dotaczy¢ zapieczeto-

wane koperty z tytutem marszu. We-
wnatrz kopert nalezy poda¢ imig, na-
zwisko i adres autora. Otwarcie kopert
odbedzie sie komisyjnie dnia 1 lipca
b. r

BYDGOSzCz

W okresie Zielonych Swiatek odbe-
dzie sie w Bydgoszczy Zjazd choéréw
pomorskich. Organizatorem zjazdu jest
Bydgoski Okreg Pomorskiego Zwigzku
Spiewaczego. Nad Zjazdem objat pro-
tektorat Wojewoda Pomorski p. min.
Raczkiewicz. Spodziewany jest przy-
jazd choéréw takze z innych dzielnic
Polski.

Organizowane co miesiac przez To-
warzystwo Muzyczne w Bydgoszczy
Koncerty popularne dla szerokich rzesz
pracowniczych cieszg sie b. duzym po-
wodzeniem. Programy Koncertéow u-
wzgledniajg muzyke symfoniczng, cho-
ralng oraz solistyczna.

Miejskie Konserwatorium Muzyczne
w Bydgoszczy przygotowuje na wielki
czwartek wykonanie ,Reguiem" Mo/.ar
ta, z udziatem Orkiestry Symfoni:znej
M. K. M.i potaczonych chéréw M, K.
M. ,Lutni" i ,Sw, Cecylii" oraz soli-
stow: pp. H. Dudzicz-Latoszewskiej, E.
Szabranskiej, W. Raczkowskiego i K.
Urbanowicza. Dyryguje Alfons Rosler.

CZESTOCHOWA

Tow. Spiew. ,Lutnia" wznowito swe
prace po kilku latach bezczynnosci. W
marcu odbyt sie inauguracyjny koncert
symfoniczny towarzystwa. Orkiestra
Lutni, ztozona z 60 os6b odegrata pod
dyrekcjg prof. E. Makoszy — program
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ztozony wylacznie z kompozytoréw pol-
skich, ktory obejmowat utwory: An-
drzejewskiego,  Statkowskiego, Wie-
niawskiego i Zarzyckiego. Solistkg kon-
certu byta Irena Duhiska.

KATOWICE

W Katowicach odbyt sie VI koncert
symfoniczny Tow. Muzycznego W pro-
gramie byt Mozart, Haydn, Beethoven
(VI symfonia), oraz Moniuszko, Mty-
narski i Cyrus-Sobolewski. Solista wie-
czoru byt K. Borzyk, ktéry wykonat
koncert wiolonczelowy D-dur Haydna.
Dyrygowat p. O. Straszynski z War-

szawy,
KEPNO

Nowym dowodem aktywnosci cho-
réow wielkopolskich jest zatozenie przez
Tow. $piewacze okregu Kepinskiego —
pisma, p. t. ,Nowiny Spiewacze", po-
Swieconego praktycznym wskazéwkom
dla cztonkéw chéréw oraz zyciu orga-
nizacyjnemu Okregu. W ostatnim nu-
merze tego pisma znajdujemy apel do
zbierania piesni ludowych pow. Kepin-
skiego. Zyczy¢ by nalezalo, by ta piek-
na mys$l zostata zrealizowana metodami
nowoczesnymi, przez nagranie na fono-
graf czy ptyty, by nada¢ w ten spo-
s6b  zbiorowi warto$¢ dokumentarna,
naukowa.

KRAKOW

W czasie Dni Krakowa (4—23 czerw-
ca b. r) odbedzie sie szereg imprez
muzycznych. Przewidziane sg wieczory
chopinowskie w Salach Zamku Wawel-
skiego, Koncert chéréw na dziedziricu
wawelskim, Koncerty Polskiego Radia
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poswiecone muzyce polskiej .i obcej,
wieczory serenad na dziedzincu Biblio-
teki Jagielloniskiej i inne imprezy
muzyczne.

POZNAN

Staraniem Kota Muzykologéw Uniw.
Pozn. odbyt sie 27 marca b, r. w Poz-
naniu wieczér muzyki klawesynowej,
w wykonaniu p. Schle Michalke. Stowo
wstepne poswiecone klawesynowi i re-
nesansowi muzyki dawnej wyglosit
prof. dr. L. Kamienski. Program obej-
mowat utwory J. S. Bacha, J. Ch. de
Chambounieres, Couperina oraz Kan-
tate Hassego ,Pallido il volto", na so-
pran, flet . klawesyn w wykonaniu prof.
Lindy Kamienskiej, ze wspétudziatem
prof. Boczka i p. Michalke. Ciekawym
punktem programu byty tarice polskie
z tabulatur szwedzkich, w opracowaniu
prof. dr. Kamienskiego.

*

Ostatnio obchodzita 20-leoie pracy
pedagogicznej Ludwika Marek-Onysz-
kiewicza. Cérka $wietnego pianisty
lwowskiego, wyksztatconego w szkole
Liszta — zaczeta kariere artystycznag
sama, jako pianistka, by pb6zniej po-
Swieci¢ sie wylacznie $piewowi. Po
studiach we Lwowie u $p. Strézeckiej
pracowata w Paryzu pod kierun-
kiem H. Lamoureux, a pézniej we Wio-
szech, u Pettigiani i prof. Carignani,
Koncertowata w Europie i Ameryce.
Obecnie od szeregu lat prowadzi klase
$piewu w szkole im. Kartowicza w Po-
znaniu, ktéra to uczelnia zorganizowata
prof. Marek-Onyszkiewiczowej obecny
jubileusz. 27 marca odbyt sie Koncert
ku czci jubilatki, w ktérym wzieli u-
dziat artysci operowi, prof, Feliks No-
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wowiejski, prof. tukaszewicz, Broni-

staw Mtodziejowski i inni.
*

10 marca b. r. mineto 20 lat od Smier-
ci Ks. Jozefa Surzynskiego, wydawcy
,Monumenta Musices Sacrae in Polo-
nia” — reformatora chéru Katedralnego
w Poznaniu, w duchu muzyki liturgicz-
nej, kompozytora, pisarza muzycznego
itd. Czyby nie nalezato zorganizowaé
z okazji tej rocznicy — uroczystosci,
ku czci tak zastuzonego muzyka?

W

Staraniem Zw. Naucz. Szkét Powsz.
w Sosnowcu przy finansowym popar-
ciu zarzadu miejskiego i wspdlnie z dy-
rekcja szkoty muzycznej im. St. Mo-
niuszki — odbyty sie w dniu 22 marca
rb. poranki muzyczne dla dziatwy szkét
powszechnych, poswiecone twdérczosci
Stanistawa Moniuszki. Program wyko-
nali: orkiestra symfoniczna 73 pp. pod
dyr. kpt. Kanasia, Halina Romeyko-
Chmielowska i Natalia Stokowacka (so-
pran), Jerzy Nowicki (baryton) oraz
dyr. Ewa Horbaczewska (akompania-
ment). Serdeczne i zywiotowe zainte-
resowanie porankami ze strony dziat-
wy szkolnej skionito organizatoréow
do urzadzenia jeszcze kilku porankéw
dotyczacych twoérczosci  Kartowicza,
Noskowskiego i Zeleniskiego.

TORUN

Pomorski Zwigzek Spiewaczy zapo-
czatkowat wydawnictwo dwoch biblio-
teczek nutowych: dla chéréw miesza-
nych i meskich oraz dla miodziezy
szkolnej. W pierwszej z nich ukazato
sie juz 18 numeréw. Sa to utwory Swie-
ckie (z ktérych wiele jest poswieco-
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nych morzu) i koscielne, kompozytora
pomorskiego prof. Z. Moczynskiego., Bi-
blioteczka druga przynosi pie$ni naro-
dowe, utwory Z. Moczynskiego d J.
Wieczorka. Obie biblioteki redaguje
prof. L. Ki¢ z Torunia, ktéry tez wydat
Swiezo zbiorek pieséni koscielnych, ma-
jacy na celu ujednostajnienie $piewu
Koscielnego w diecezji chetminskiej.

MUZYKA | MUZYCY POLSCY
ZA GRANICA

17-tym Koncertem symfonicznym,
monachijskiej orkiestry filharmonicznej
dyrygowat dr. Zygmunt Latoszewski,
dyr. opery poznanskiej, a solistg wie-
czoru byt Kazimierz Witkomirski. W
programie byty miedzy innymi utwory
Kartowicza, po raz pierwszy wykonane
w Monachium. W sezonie letnim po-
prowadzi dr. Latoszewski koncert fil-
harmonii monachijskiej w Bad-Kissin-

gen.
*

Opera w Antwerpii robi przygotowa-
nia do wystawienia baletu Rézyckiego
,Pan Twardowski", ktéory ma sie uka-
za¢ na scenie, jeszcze w biezgcym se-

zonie.
*

Zesp6t Baletéw Polskich pod dyrek-
cja L. Wojcikowskiego ukonczyt tour-
nee po prowincjonalnych  miastach
Francji. Orkiestra dyrygowat Jerzy Bo-
janowski, ktéry po diuzszym pobycie

w Ameryce powr6cit do Europy.
*

Stanistaw Szpinalski, o ktérego wy-
stepach w Ameryce pisaliSmy w po-
przednim numerze, 7 kwietnia mial w
,Columbia Broadcasting" 30 minutowa
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audycje poswiecong muzyce polskiej
i poprzedzong prelekcjg. W programie
Chopin, Paderewski, Szymanowski, ta-
bunski, Maciejewski, Szeligowski,

*

Wanda Piasecka wystapita w pary-
skiej Ecole Normale z recitalem, po-
Swieconym wytgcznie Chopinowi.

*

Witold Matcuzynski przed recitalem
warszawskim, koncertowat w Lille i w
Budapeszcie, gdzie z akompaniamentem

Mieczystawa  Mierzejewskiego  grat
Koncert F-moll Chopina, odnoszac
wielki sukces.

*

Jerzy Czaplicki, po wystepach w Ci-
vic Opera w Chicago, Buffalo, Filadelfii
i Detroit wraca do Europy, Obecnie
bedzie $piewat we Francji (Marsylia,
Tuluza, Nicea). Na sezon jesienno-zi-
mowy podpisat juz Czaplicki kontrakt
z agencjami wioskimi na wystepy w
JFalstaffie" i ,Klejnotach Madonny".

*

Pamietniki Paderewskiego ukazg sie
niedtugo w wydaniu firmy Collins. W
przedmowie do pamietnikéw pisarka
amerykanska Mary Lawton porusza sto-
sunek Bernarda Shaw do Paderewskie-
go i umieszcza miedzy iinnymi list
Shawa w ktérym opisuje wrazenie, ja-
kie na nim zrobita gra Paderewskiego.

ANGLIA

Londyniska orkiestra filharmoniczna
data ostatnio koncert, poswiecany Mo-
zartowi. W programie byty 3 symfonie
i Koncert fortepianowy b-moll, wyko-
nany przez Artura Schnabla.

BELGIA

W Brukseli wystawiono ostatnio ,La
route d'Emeraude” kompozytora fla-
mandzkiego, Augusta de Boeke.

Na koncercie, poswieconym wytgcz-
nie wspoétczesnej muzyce belgijskiej,
ktéry sie odbyt w Paryzu — wykonano
utwory: J. Absil‘a, F. de Bourguignon,
Huybrechts'a i G. Lekeu‘'a

CHINY

W Katedrze w Jen-czou-fu w pro-
wincji Szantung misjonarze zainstalo-
wali najwieksze w Chinach organy. In-
strument, wykonany przez firme nie-
miecka, zostat specjalnie dostosowany
do chinskich warunkéw klimatycznych.

EGIPT

Tealr krélewski w Kairze wystawit
ostatnio z wielkim powodzeniem ,Otel-
la" Verdiego, pod dyrekcjg Mario Pi-
logatti.

*

Radio egipskie trzyma reke na pul-
sie nowoczesnej muzyki wyprzedzajac
pod tym wzgledem niejedng rozgtosnie
europejskga.  Ostatnio zapowiedziano
wykonanie Sonaty na flet i fortepian
Roberta Casadesus, 7-my kwartet Beli

Bartoka, utwory Szostakowicza, Ho-
neggera, Caselli, Strawinskiego i in-
nych.

FRANCJA

Rzad francuski, pragnac przyjsé¢ z
pomoca artystom, postanowit z fundu-
széw dla bezrobotnych przeznaczy¢ 3
miliony frankéw na honoraria za spe-
cjalnie zamawiane dzieta. W ten spo-
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séb Germaine Tailleferre, Georges
Migot, Paul le Flem, Henri Barraud,
Darius Milhaud i Jacgues lbert dosta-
na po 25.000 frankéw za jednoaktowe
balet lub opere. Jeanne Laleu, Elsa
Barraine, Paul Ladmirault, Charles
Koechlin i Jean Rivier majg otrzymac
po 10.000 frankéw za utwoér symfonicz-

ny.

Wspotczesne kompozytorki francu-
skie zaprezentowaly w Paryzu swoje
nowe utwory na wspdélnym wieczorze,
urzadzonym w ramach koncertéw Pas-
deloup. W programie widniaty nastepu-
jace nazwiska: Jeanne Laleu, Anne
Skalsky, Elsa Barraine, Roesgen-Cham-
pion i Margueritte Canal.

Paryz bedzie w tym roku obchodzit
jubileusz Gounoda a raczej jubileusz
jednej z  jego oper ,Mireille",
od ktérej wystawienia po raz pierwszy
mija w tym roku 75 lat. Twéica ,Fau-
sta" nie zdotat osiggna¢ sukcesu inny-
mi operami. Do nielicznych, ktére sie
utrzymaty dtuzej na afiszu i byty wzna-
wiane, nalezy ,Mireille”, osnuta na
poemacie stynnego poety prowansal-
skiego Mistrela. Obecna rocznica bedzie
w Paryzu uczczona uroczystym przed-
stawieniem.

*

Czy msze Gounoda moga by¢ wy-
konywane w czasie nabozenistwa? Na
taki temat zaorali gtos wybitni przed-
stawiciele muzyki koscielnej w Pary-
zu, ze stynnym organistag J6zefem Bon-
net na czele, dochodzac do wniosku,
ze poza dwiema mszami (La Messe cho-
rale i Messe de St. Jean Evangeliste)
— zadna inna nie odpowiada zalece-
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niom Motu Proprio Piusa X i nie po-
winna by¢ wykonywana w czasie obrze-
déw liturgicznych.

W pierwsza rocznice $mierci Raveia
ukazaly sie 3 Ksiazki, poswiecone wiel-
kiemu kompozytorowi. Sg to: ,Le Ra-
vel“ Roland Manuela (wyd. Nouvelle
Revue Critigue), ,Maurice Ravel par
quelques-uns de ses familiers (wyd.
Tambourinaire) oraz ,L‘Hommage a
Maurice Ravel" (wyd. La Revue Musi-
cale).

*

Jak wiadomo istniejg 2 wersje partii
Carmen, wyzsza i nizsza. Wielu sadzi,
ze ta druga jest pierwotna. Niepew-
noé¢ rozstrzyga felieton Reynolda Hah-
na, w Figaro, w ktérym autor cytuje
opinie wdowy po Bizecie, stwierdzaja-
ca, ze partia wyzsza byla pierwotna,
a zostata znizona dopiero przez jej
meza ze wzgledu na $piewaczke, od-
twarzajacg Carmen,

HOLANDIA

W Concertgebouw wykonano ostainio
~Nowy Wiek" lIgora Markiewicza, pod
dyrekcja kompozytora. Sensacja stat
sie odczyt Markiewicza, wygtoszony
przez niego réwniez w Amsterdamie na
temat ,Dokad idzie muzyka?"

Towarzystwo kompozytoréw nider-
landzkich ufutiduwato nagroae Alfonsa
Diepenbrocka, zmartego w 1921 r. kom-
pozytora, gtdwnie kosScielnego.

ITALIA

Artur Toscanmi przyjat, jak donosza
pisma, obywatelstwo amerykarskie. Por
wodem miato by¢ skrepowanie w sze-:



rzeniu sympatii filosemickich, we wta-
snej ojczyznie.

W Rzymie, z ciekawszych oper wy-
stawiono ostatnio: ,Salome" R. Straus-
sa, ,Finto  Arlecchino" Maltiera
i ,Antiche danze ed arie" Respighiego.
W Neapolu miano wystawi¢ ,Orlgtko”
Ibert'a i Honegger‘a. W ostatniej chwili
jednak z rozkazu witadz faszystowskich
zakazano przedstawienia.

*

Ennio Porini skoriczyt opere ,Kora-
cjusze", przeznaczong dla teatru
mas". Sklada sie ona z jednego aktu,
trwajacego przeszto godzine, ktoéry sie
koriczy apoteozg orta rzymskiego,

*

Superintendent Teatru la Scala w
Mediolanie zdecydowat utworzy¢ przy
tym teatrze szkole $piewu, przygoto-
wujgca miodych adeptéw do sztuki
operowej.

Zgodnie z ogdlng polityka rzadu fa-
szystowskiego, dyrekcja naczelna Ra-
dia wioskiego wydata zakaz transmi-
towania na terenie catej Italii ptyt na-
granych przez artystow zydowskiego
pochodzenia.

*

W Dbibliotece miejskiej w Catanie
znaleziono kompozycje wokalng Gallus
cantauit, ktéra skomponowat Yincen-
zo Bellmi w wieku 7 lat.

*

We Wioszech wyszedt dekret, zaleca-
jacy uczenie sie gry na instrumentach
detych. Mimo to jednak, spis uczniéw
szk6t muzycznych wiloskich za rok
1938/39 wykazuje, ze nie zastosowano
sie zbyt gorliwie do tego zarzadzenia.

Prym co do iloSci ucznidéw dzierzy for-

tepian (650), potem skrzypce (350),
wiolonczela (70), kontrabas (50) i al-
towka (40). Z detych instrumen-

tow najwiecej zwolennikéw pozyskat
klarnet (60), ob¢j i waltornia (po 50)
i puzon i tuba (po 40). Na harfie uczy

sie gra¢ 60 uczniéw.
*

Z opublikowanego zestawienia do-
chodéw za widowiska we Wiloszech,
widaé, ze najmniej zasilajg kase kon-
certy, bo przyniosty zaledwie 4 milio-
ny lirbw na og6lnag sume 748 milio-
néw. Operetki przyniosty 6 milionéw,
opery 32 miliony. Pozostala suma
325 milionéw liréw wplyneta z firnéw.

LUKSEMBURG

25 — 27 kwietnia odbedzie sie w
Luksemburgu miedzynarodowy kon-
kurs dla pianistbw, do lat 35,
imienia Gabriela Faure. Konkurs skia-
da¢ sie bedzie z 2 eliminacji. Pierw-
sza polega¢ bedzie na odegraniu 4-go
Nokturnu i 2-go Impromptu G. Faure,
druga na interpretacji Ballady na for-
tepian i orkiestre. Pierwsza nagroda
wynosi 20 tys.frankéw, 3 nastepne —
po 2 tys. frankéw. Zgloszenia przyj-
muje Tow. Przyjaciét Gabriela Faure
(8 Rue Montpensier, Paris).

NIEMCY

W Berlinie pokazano ostatnio 3 obli-
cza ,Zaczarowanego fletu". Volksoper
data inscenizacje opery Mozarta idaca
w kierunku realistycznym; Staatsoper
dala jej oprawe fantastyczno-irrealna,
wreszcie Deutsche Opemhaus — kla-
syczng. Na 25-tym przedstawieniu
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~Fletu" w Volksoper stanat przy pulpi-
cie kapelmistrzowskim — Japonczyk,
Hidemaro Konoye. Krytyka podkresla
wysoki jego kunszt i wnikniecie w du-
cha niemieckiej muzyki,

W marcu odbyly sie w Niemczech
dwa ciekawe prawykonania: W Ber-
linie wykonano Symfonie op. 12 Bory-
sa Blachera, mtodego niemieckiego
kompozytora, w Lipsku — Druga
Symfonie J. Dawida. Krytyka z uzna-
niem podkres$la walory obu dziet.

W Bremie znaleziono manuskrypt
opery ,Doktor Faust", zmartego przed
117 laty kompozytora — Ignaza Wal-
tera. Jest to pierwsze historycznie
opracowanie operowe poematu Goe-
thego.

*

W Moguncji odbyto sie pod dyrek-
cja Swisslera prawykonanie ,Utworu
Symfonicznego" Antona Bersa.ka, je-
dnego z wybitniejszych kompozytoréw
frankfurckich. Na tym samym koncer-
cie wykonano po raz pierwszy w Niem-
czech ostatni utwor lgora Strawinskie-
go, ,Koncert" na orkiestre kameralna.

*

Niemiecki Instytut Muzyczny dla cu-
dzoziemcéw organizuje pomiedzy ma-
jem a wrze$niem b. roku szereg ,Meis-
terkursse" przeznaczonych dla arty-
stéw majacych juz pewne przygotowa-
nie. Wséréd wyktadowcéw znajdujg sie
miedzy innymi: Clemens Kraus (kurs
dyrygencki); E. Fischer, W. Kempff,
E. Erdmann (fortepian); G. Kulen-
kampff (skrzypce); A. Steiner (wio-
lonczela) ; Paul i Franzisca Martien-
ssen-Lohmann oraz Emmi Leisner
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($piew); G. Ramin (organy i klawe-
syn). Kursy beda odbywaé sie w pata-
cu marmurowym w Postdamie, w sali
Bacha w Berlinie oraz w kosciele
Swietego Tomasza w Lipsku. Informa-
cyj udziela Instytut: Berlin-Charlot-
tenburg. Grolmanstr. 36.
*

Ustalono juz program tegorocznych
przedstawien w Bayreuth: ,Holender
Tutacz" bedzie grany 25 lipca, 4, 8, 16
i 28 sierpnia. ,Tristan" — 26 lipca,
5, 10, 14, 17 i 27 sierpnia. ,Parsifal" —
27 lipca, 6, 12, 18 i 28 sierpnia. ,Ztoto
Renu" bedzie wystawione — 29 lipca
i 20 sierpnia, ,Walkirie" — 30 lipca
i 21 sierpnia, ,,Zygfryd" — 31 lipca i 22
sierpnia, ,Zmierzch Bogéw" — 2 i 24
sierpnia. Dyrygowa¢ beda: K Elmon-
dorff, Franz v. Hoesslin, V. de Sabata
i H. Tietjen.

SZWAJCARIA

W czasie wystawy narodowej w Zu-
rychu odbedzie sie szereg koncertow.
Miedzy innymi w programie widnieja
utwory Dalcroze'a, Gagnebin’a, Rene
Morasfa Honeggera, Sutera i Hauga
Wystawiona bedzie réwniez opera
Hindemitha: ,Mathis der Maler".

W Lozanskiej katedrze wystawiono
Missa Solemnis Beethovena z udzia-
tem orkiestry romandzkiej, chéréw
szwajcarskich i wybitnych solistow.

*

Miedzy lipcem a wrzesniem odbe-
dzie sie w Lucernie wielki miedzyna-
rodowy festiwal, na ktérym wystgpia:
Toscanini, Fritz Busch, Bruno Walter,
Ernest Ansermet, z solistéow zas: Ma-
rian Anderson, Kipnis, Pablo Casals,
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Paderewski, Rachmaninow, i Horo-
witz. Opré6cz tego przewidziane sg wy-
stepy kwartetu Buscha i choér kaplicy
Sykstyoskiej pod dyrekcja Perosiego
oraz Katedry w Strassgurgu pod dy-
rekcjg ks. Hocha.

SZWECJA

Rzad szwedzki ofiarowat sume 3%
miliona frankéw dla tego, kto bedzie
posiadat lub odnajdzie watki woskowe
ze Spiewem stynnej $piewaczki Jenny
Lind, nagrane w 1887 roku.

WEGRY

Bela Bartok wystgpit z Zong Dittg
Bartok, réwniez pianistka, na koncer-
cie Societe PLilharmonigue w Paryzu,
grajac swoja ostatnig sonate na 2 for-
tepiany z perkusja.

*

Episkopat wegierski zakazat wyko-
nywania w czasie ceremonii kosciel-
nych wszelkiej muzyki skomponowanej
do uzytku scenicznego. Dla przykia-
du, powotuja sie wiadze koscielne na
marsze weselne, najczesciej wykony-
wane w czasie ceremonii $lubnych.
Jeden z nich, marsz zareczynowy
z Lohengrina budzi asocjacje usitowa-
nego morderstwa, a marsz weselny

Wydawca: TOWARZYSTWO WYDAWNICZE MUZYKI

P O L S K A

Mendelssohna, ze ,Snu Nocy Le-
tniej" — przypomina o mezu Tytanii,
zamienionym w czasie nocy poslubnej
w osta.

Z. S. R. R.

Podczas ,Dekady muzyki sowiec-
kiej" jaka sie odbyta w gtéwnych mia-
stach rosyjskich, wykonano miedzy
innymi szereg nowych utworéw: ,Sym-
fonie poswiecong pamieci Kirowa"
Wano Muradeli, 2-ga Symfonie Gotu-
biewa, koncert wiolonczelowy Proko-
fiewa, koncert na harfe Gliere'a, nowy
kwartet Szostakowicza, 16-tg i 17-tg
(sic) symfonie Miaskowskiego i t. d.

Stawna opera Glinki ,Zycie za ca-
ra", ktéra w Rosj i carskiej przez 80
lat odgrywata role opery oficjalnej,
po rewolucji znalazta sie oczywiscie
na indeksie. Obecnie jednak zostata
wygrzebana z archiwéw i ma by¢ wy-
stawiona w biezgcym roku w Moskwie,
ale przy zasadniczej zmianie tresci,
Podczas gdy dawniej opera przedsta-
wiata bezgraniczne oddanie sie chiopa
rosyjskiego swemu monarsze, w obec-
nej, ocenzurowanej przerdbce staje
sie symbolem patriotyzmu chtopa ro-
syjskiego walczacego z najazdem ,ary-
stokratow" polskich.

POLSKIEJ

Redaktor: KONSTANTY REGAMEY

Zakt. Druk F. Wyszynski i S-ka Warszawa, Warecka 15
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WARSZAWA, MAZOWIECKA 7 — 22

Il n OW OSCI !

UKAZALY SIE W DRUKU:

ANTONI SZALOWSKI

UWERTURA

Partytura. . . . . ' Zt. 25.—

WITOLD MALISZEWSKI

KONCERT FORTEPIANOWY B-MOLL

Ukiad na 2 fortepiany........ceee.. Zt, 7.—

FELIKS NOWOWIEJSKI

PIESN WESELNA
na sopran lub tenor, skrzypce

ad libitum i fortepian lub organy Zt. 3.—

X. ELGENIUSZ GRUBERSKI

RESPONSORIA NA BOZE CIALO
na chor mieszany

Partytura (11 wydanie) .. Zy 4—
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P OL ETCA

POLSKA PIESN CHORALNA

Zeszyt

Zeszyt

Zeszyt

Zeszyt

Zeszyt

(LATWE UTWORY)

I NOWOWIEJSKI FELIKS
»Stowiczku moj”
(stowa i melodia a. Mickiewicza)
SIKORSKI KAZIMIERZ
1. ,Czemuzescie muie, mamuliczko”
2. ,Gorolu od Zywca”
KONDRACKI MICHAL

Kotysanka
MAYZNER TADEUSZ
Dysc
PAFTY U@ i 1.50
IO S Y e p o =15

1 MAKLAKIEWICZ JAN
Piesn o polskim morzu
RACZKOWSKI WEADYSEAW
1. ,,A kiedy mi przyjdzie”
2. ,0j, usnij”
PArtytUra ..o f.50
gtosy . po —.10
111 SZELIGOWSKI TADEUSZ
1. Pod okapem $niegu
2. Pie$n o Wniebowzieciu
partytura. 1.50
GEOSY e po —.10
iy KAZURC STANISEAW
Piesni ludowe op. 54
1. Zeglarz. 2. Serota. 3. Pie$n ludowa.
4. W polu lipenka. 5. Przekorna dzie-
wczyna. 6. Taniec sowy.
PAFTY TU A e 1.50

Y RUTKOWSKI BRONISEAW
Trzy utwory $redniej trudnosci
1. ,,Co$ tam w lesie stukneto”. 2. Uciekta
mi przepiéreczka. 2. ,Siedzi sobie za>
jac”.
PArtY U A e 1.50
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COMPOSITEURS

KONSTANTY REGAMEY

Le developpement de la musique polonaise a eu, pour des
raisons qu’on a deja signalees a maintes reprises, un aspect bien
different du developpement musical des autres pays. fart, a lI'epo-
gue ou la Pologne n’etait pas independante, avait a remplir un
role special, devait etre avant tout linstrument le plus sensible
et, en m8me temps, relativement libre d’expression des esperan-
ces et des aspirations nationales. Ce fait a aonne a la production
artistique en Pologne une empreinte specifique. 1l s'agissait sur-
tout de garder jalousement la tradition nationale et d’eviter toutes
influences etrangeres. Pour des raisons particulieres cette ,xeno-
phobie“ etait surtout prononcee dans le domaine de musique.
On y avait d'une part, dans l'oeuvre de Chopin, le modele ideat
de la musique nationale, — d'autre part les principaux courants
qui presidaient au developpement de la musique europeenne du
XIX-me siecle venaient de IAllemagne ou de la Russie, donc des
pays dont les influences — on n’a pas de peine a le comprendre —
¢taient des moins acceptables pour les Polonais.

Il en resulta que presque toute la production musicale en Po-
logne, vers la fin du XIX-me siecle, se bornait a lepigonisme de
Chopin et Moniuszko et se tenait a Tecart de la musigue europeen-
ne. Rien d’etonnant que dans ces conditions la Pologne fournissait,
a cette epoque-la, bien plus de celebres virtuoses et interpretes
que d’eminents compositeurs.

Cet etat de choses durait jusqu'a la fin du siecle passe et ce
n'‘est qu’au debut du XX-me siecle qu’'apparait en Pologne une
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nouvelle orientation artistigue. Cing jeunes musiciens: Kartowicz,
Szymanowski, Roézycki, Szeluto et Fitelberg ont fonde le groupe
nomme ,La Jeune Pologne“ dont la devise etait de rompre
I'’exlusivite artistigue qui regnait jusgue la dans la musigue po-
lonaise et, tout en maintenant lesprit de la tradition nationale,
d’enrichir cette musigue par les nouvelles acguisitions du langage
musical europeen. Ce furent surtout des compositeurs allemands —
Reger, Strauss, etc. — qui servirent de modele au groupe de la
»~Jeune Pologne“ ce qui ne fut sans provoquer les protestations
des traditionnalistes.

La mort tragigue de Kartowicz — enseveli, il y a 30 ans, par
une avalanche aux Tatras — ne lui a pas permis de s'exprimer
pleinement, bien que les oeuvres qu’il a eu le temps de creer con-
stituassent deja, pour la Pologne, une innovation tres importante
et un pas decisif vers la creation du nouveau style qui, tout en
etant polonais, ne se trouvait plus en arriere de la musigue qu’on
composait a cette epoque-la en Europe. Cependant le merite
d’avoir conduit jusqu’'au bout et pleinement realise les ideals de la
~Jeune Pologne" fut reserve a un seul compositeur — Karol Szy-
manowski. Les autres membres du groupe — comme Fitelberg —
ont abandonne la composition ou bien — tel fut le cas de Ro-
zycki et surtout de Szeluto — se sont arretes au style d’avant
guerre et n'ont pas su depasser leurs piopres oeuvres de jeuncsse.

Szymanowski seul a reussi a reserrer les liens entre la musiaue
polonaise et la musigue europeenne et de creer le style polonais
moderne. Pendant la Grande Guerre — en travaillant sans ecla+et
presgue isole a la campagne — il a su ratrapper, par une serie
d’ oeuvres, le courant de la pensee musicale europeenne, il s'est
débarasse des influences allemandes, si sensibles dans sa pro-
duction d’avant guerre, pour assimiler a Fart polonais les acauisi-
tions — bien plus importantes pour la musigue moderne — des
impressionistes franeais, de Skriabin et de Strawinsky. Ce n’est
qu’apres s’etre muni, de cette fagon, des moyens europeens les
plus ,up to date“, qu’il parvint a creer le style foncierement person-
nel qui traduisait a travers le ,metier" europeen les emotions les
plus profondes de Tame musicale de la Pologne.
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Szymanowski a largement puise a la source intarissable du
folklore polonais, etant surtout passionne pour la musique des
montagnards des Tatras ou se sont conserves, grace a lisolement
presque complet, les traits les plus archaiques et caracteri-
stigues de la musique populaire. Mais Szymanowski a su
egalement impreigner de ZTesprit essentiellement polonais les
oeuvres dont la matiere musicale n’a rien de commun avec
le folklore, en se rapprochant sous ce rapport de son prede-
cesseur inegalable — Frederic Chopin. On ne saurait trop
repeter que le rapport entre Szymanowski et Chopin etait bien
different du rapport entre les epigones chopiniens et Tauteur des
-Polonaises"”. Les epigones ne cherchaient qu’a imiter le style de
Chopin, Szymanowski a voulu realiser les ideals de Chopin dans
des conditions modernes et a I'aide de moyens personnels.

Il serait evidemment injuste d’'affirmer qu'au debut de I'epoque
de Tindependance reconquise, la Pologne, en fait de compositeurs,
ne possedait que Szymanowski. Toute une pleiade de compositeurs
travaillait a céte de lui et independamment de lui — des conserva-
tistes comme Nowowiejski, Opienski, Maliszewski, Rytel, Kazuro
ou bien des artistes se frayant une autre voie d’expression musi-
cale comme Rogowski, Morawski, Wieniawski, etc. Mais l'acti-
vite de ces compositeurs n’'a pas servi de modele pour la je ne
generation.

Celle-ci s’est attachee sans reserve a la personnalit¢ suggestive
du Mattre et a commence a travailler dans la direction indiquee
par lui. Ceci explique une certaine uniformite du style de la pre-
miere ,vague“ des compositeurs d’'apres guerre qui decidaient du
climat de la production musicale en Pologne entre 1925 — 1930.
Parmi ces musiciens groupes autour de Szymanowski — citons
Perkowski, Maklakiewicz, Kondracki. A la meme generation
appartiennent Sikorski, Szeligowski, tabunski, Wiechowicz qui
s'occupe surtout de musique chorale, Kassern et Poradowski.
Bien qu’ils aient ete moins liés a la personne de Szymanowski,
leur activite se dSveloppe a peu pres dans la meme direction.

Les ideals musicaux de ces compositeurs subissant les sugge-
stions de Szymanowski pouraient etre résumes comme suit:
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attitude antiromantigue en theorie et cependant un certain climat
romantique en pratigue, predilection pour le folklore polonais
surtout pour les elements provenants des regions peu ,utilisees”
jusqu’a present, indifference envers les tendances neoclassiques
ou celles de la ,Neue Sachlichkeit, facture relativement moder-
ne, polytonale, genre ,Sacre du printemps’l non sans immixtion
des elements impressionistes dans leur sublimation effectuee par
Szymanowski.

Cependant Szymanowski lui-meme ne desirait jamais que le
developpement ulterieur de la musique polonaise soit limite a la
continuation de son propre style. U voyait bien le danger que
pouvait renfermer labus du folklore ou Zletroitesse du style base
sur Tinfluence d’'une seule personne. Il n'exigeait de ses eleves
que deux choses: lindependance d’invention et Il'acquisition du
metier impeccable. Et il indiquait toujours la musique franeaise
comme le modele le plus attrayant de cette perfection du metier.

Ce oonseil ne fut sans importantes consequences pour la musique
polonaise. Les compositeurs qui ont forme la seconde ,vague“
Woytowicz, Palester, Mycielski, Szatowski, Maciejewski ont pres-
gue tous passe par lecole franeaise. Il n'en resulta guere une ,fran-
cisation" du style polonais. Ces compositeurs ne sont pas venu
a Paris sans preparation; Palester, Szatowski, Maciejewski Lont
reeue a Varsovie de Sikorski qui est actuellement le meilleur peda-
gogue de composition en Pologne. lls sont alles a Paris pour per-
fectionner leur metier, pour avoir un meilleur contact avec les nou-
veautes musicales, mais ils n'ont pas perdu le fond reeu en Po-
logne, ce qui leur permit de garder lindependance stylistique.

Cependant Zfinfluence franeaise a eu une autre consequence
assez importante. Elle a decide que la Pologne esi restee presque
entierement indifferente envers les influences venant de Vienne et
de Prague qui etaient, il ny a pas longtemps, les centres des
ecoles de Schonberg et de Haba. Sauf Koffler, se servant de la
technique de 12 tons, il n'y a pas, en Pologne, d'adeptes de cette
technique ni de la musique en quarts de ton.

D'autre part les influences franeaises ont donne a la jeune ge-
neration Tessor pour se detacher des suggestions de Szymanowski.
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En aliant a Paris suivant les conseils de leur Maitre les jeunes
musiciens y trouverent actuellement un climat bien different de
celui qu'ils attendaient ,a travers Szymanowski". Ils en ont
rapporte d’autres ideals et ils commencerent a les realiser dans
leur propre pays. C’'est ainsi qu'on abandonna Zlinstrumentation
surchargee pour la facture orchestrale legere et transparente,
on se debarassa des dernieres suggestions impressionistes pour
atteindre la clarte et la precision de la forme, on commenea
a attacher plus d'importance a la musique de chambre et aux
petits ensembles. De m$me les formes ,classiques” de Suite, des
Variations, du Concerto, du Quatuor ou Trio remplacenf de plus en
plus les ,Poemes symphoniques“ a programme ou des oeuvres
folkloristiques qui abondaient il y a 10 ans.

Tels furent les principaux facteurs qui ont contribue au deve-
loppement du style moderne polonais. A cote d'une abondance
de jeunes talents nous pouvons constater dans ce developpement
un mouvement continu, ce qui semble nous preserver du danger
de la stagnation. Nous assistons maintenant aux premiers pas des
compositeurs les plus jeunes qu’on pourrait considerer comme la
troisieme ,vague“. Parmi ceux-ci Lutostawski, Kisielewski, Spi-
sak, Ekier, Panufnik, Malawski, Bacewiczéwna se font deja re-
marquer. lis ont passe presque tous par la voie d’enseignement
devenue traditionnelle: d’abord Sikorski, ensuite Paris. Mais ils
semblent representer des tendances toutes neuves et ils defient
souvent les ideals professes par la ,seconde vague“.

Cette evolution rapide ne permet pas de donner une analyse
definitive du style moderne polonais. Notons seulement quelques
traits qui semblent constituer des caracteristiques generales Il
paraft que la periode de lassimilation de nouveaux moyens euro-
peens est definitivement close. Le radicalisme de la musique mo-.
derne en Pologne n’est pas outre; on y constate surtout une forte
mefiance envers tous les principes doctrinaires et cerebraux, une
reserve bien prononcee en face d'une adherence servile a une ecole
quelconque. Il semble qu’on a su surmonter Tantithese entre le
conservatisme et le radicalisme et qu’'on a compris que lessentiel
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doit etre cherche bien plus profondement au dessous de ces traits
superficiels. Il paratt qu'on a su surmonter également Pantithese
entre le romantisme et le classicisme en aboutissant a un lyrisme
pur, emotif dans son fond et classique dans sa forme. Mais cette
synthese du romantisme et du classicisme n’est pas une nouvelle
invention. C'est un trait essentiellement polonais et il a ete
~découvert* deja par Frederic Chopin.

INTERPRETER

ZBIGNIEW DRZEWIECKI

La Pologne jouit sur le terrain musical du monde international
d'une renommcée qui la classe comme un pays fournissant un
grand pourcentage d'interpretes de premiere classe. Le réle de
ces artistes ne se limitait pas, pendant I'epoque antecedante a la
recuperation de lindependance, au seul apport des valeurs indi-
viduelles et a la propagande de la musique polonaise. Il comprenait
aussi un trait inconnu aux artistes d'autres nationalites, c.a.d. la
propagande de la cause de leur propre patrie opprimee- Dans
beaucoup de cas un artiste polonais devenait non seulement
Tinstrument de divulgation de Tart de son pays, mais aussi I'am-
bassadeur des esperances toujours tres vives de la resurrection de
la Pologne et un combattant pour la liberte nationale. L’exemple
le plus bel et le plus sublime de cette mission a ¢te donne par le
Mattre Ignace Jean Paderewski, et I'on peut dire que son cas n'a
pas ete isole.

Depuis le temps ou la Pologne a reconquis son independance
de larges possibilites se sont ouvertes au monde des in-
terpretes, des possibilites rapprochees de celles qui existenf
dans les pays qui iouissent de la pleme liberte. Les enormes ne-
cessites de reconstruction des forces economiques du pays ruine
par la guerre, de la reorganisation des bases de la vie de lEtat
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et du peuple, — ont forcement relegue les causes de lI'art et de la
musigue sur un plan plus arriere que le plan ou elles se trouvent
d’habitude dans les pays riches, ayant une tradition continue de
travail dans tous les domaines de la vie sociale. Neanmoins les
nouvelles possibilites d’une activite libre dans binterieur du pays
et belargissement de la plate-forme sociale ont considerablement
influence et augmente la tension du travail artistique, et contribue
au developpement de Teducation musicale de la jeune generation,
de toutes les classes sociales, qui afflue abondamment aux
ecoles et aux conservatoires, independamment des vagues chan-
geantes des crises econOuiiques.

La magie de Chopin n’exerce nulle part une suggestion aussi
constante que dans son pays natai. D’ici ce gout special pour le
piano, que l'on peut sans trop d’exageration considerer comme
instrument ,national” polonais. Le pourcentage de ceux qui se
mettent a etudier cet instrument est toujours de beaucoup le plus
eleve dans toutes les ecoles de musique, et ce qu'on appelle becole
pianistique polonaise occupe dans bart reproductif une place do-
minante aussi bien par la quantite que par la qualite, meme malgre
le fait que, parmi les jeunes artistes, le nombre des grands talents
pianistiques, actuellement, n’est pas tres grand et cede a lepa-
nouissement exuberant de la jeune ecole des compositeurs, mar-
gquee par lempreinte de l'individualite creatrice de Karol Szyma-
nowski, decede il y a deux ans. (Les caracteristiques des acquisi-
tions dans ce domaine sont discutees ailleurs).

La derniere annee a ete marquee par une grande perte pour bart
pianistique polonais. La Pologne a perdu son Maitre venere, un ar-
tiste de renommee, mondiale, Alexandre Michatowski, educateur de
plusieurs generations de pianistes, champion infatigable de la
musique chopinienne et de binterpretation speciale du style du
plus genial des compositeurs polonais auquel il donnait bem-
preinte de la virtuosite romantique. Le probleme de buniformite
du style polonais de Chopin n’est pas aussi clair qu’il peut sem-
bler aux musiciens et aux melomanes etrangers. On se trouve
devant des differences d’'opinions aussi bien individuelles que ge-
nerales, passant par toutes les nuances du romantisme monumen-
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tal de Paderewski, jusqu’a Tacademisme incomparable de Joseph
Hofmann, avec des degressions vers le virtuosisme aiguise et I'ele-
gance inegalable d’'lgnace Friedmann, ou bien vers la conception
toute nouvelle qui voit en Chopin une harmonie inaccessible en-
tre les elements de la forme et du contenu emotionnel qui limite
la liberte de Tinterpretation basee sur l'individualisme sentimental
pousse a I'extr8me et qui mtroduit dans Tart du piano Pelement de
la coloristique moderne caracteristique de Ilartiste dont |oeuvre
est endomagee par le fait d'§tre inculquee exclusivement dans le
climat de I'epoque romantique. L’epoque actuelle a raison de
voir dans Chopin le point de depart du developpement qui aboutit,
en musique, a lepanouissement si fecond des ecoles nationales
contemporaines.

Cette diversite particuliere a la plus jeune generation pianisti-
que et qui frappe surtout dans linterpretation de la litterature clas-
sique et moderne a pourtant, quand il s’agit de Chopin, un trait
commun caracteristique qui est la consequence des liens nationaux,
et des influences de la culture polonaise, — le sentiment auten-
tique de lessence du rythme et du lubato chopinien inaccessible,
a ce degres, aux interpretes appartenant a d’autres cultures arti-
stiques.

Les phalanges nombreuses de pianistes polonais sont disper-
sees dans le monde entier en developpant une activite de
concert et d’enseignement plus ou moins grande et notoire; d’autres
deploient a linterieur du pays une activite artistique interrompue
par des tournees a letranger.

La capitale du pays, Varsovie, est le siege des plus importantes
institutions musicales et d’'un nombre considerable d’'artistes. Le
Conservatoire de Varsovie a le primat de Teducation de la jeunes-
se aspirant a Zlinstruction musicale, mais lecole superieure de
Chopin peut se vanter des resultats precieux et d’une initiative dans
Torganisation des concours internationaux chopiniens pour les pia-
nistes et celui de Wieniawski pour les violinistes. Ces concours
ont acquis renommee et approbation dans le monde entier.



1 N T E R P R E T E S ii

Il est trop difficile de donner la liste complete des pianistes qui
prennent part a la vie musicale de la Pologne en ce moment. Il
faudrait citer des centaines de noms, nous nous bornerons donc
a n’en mentionner que quelques’uns: de la generation ancienne
et moyenne, apres la disparition de I'excellent musicien Henri
Melcer qui a ete directeur plein de merites du Conservatoire de
Varsovie, voici les noms de ceux qui jouissent de lapprobation
generale: Zofia Raboewiczowa, Jbézef Turczynski, Paul Lewiec-
ki, Zygmunt Lisicki (prof. du Conservatoire de Poznan), deux
eleves de Michatowski — Jézef Smidowicz et Jerzy Zurawlew*).
Le groupe d’'eleves de Paderewski est represente par Henri
Sztompka, qui s’est specialise comme chopiniste; Stanistaw Szpi-
nalski (1'actuel directeur du Conservatoire de Wilno), Alexandre
Brachocki (Katowice) et Zygmunt Dygat. Les deux premiers se
sont distingues pendant les concours chopiniens. Parm: les autres
concurrents qui se sont fait remarquer citons Rose Etkin-Mosz-
kowska, Bolestaw Kon, mort tragiguement dans sa 29-ieme annee,
et parmi les plus jeunes, ceux qui promettent le plus sont: Witold
Matcuzynski (Il prix du concours de 1937) et Jean Ekier doue
egalement comme compositeur.

La Pologne est celebre aussi comme pays de violinistes.
Un grand nombre de ceux-ci jouissent d'une renommee bien me-
ritee dans le monde international, un plus grand nombre se
trouvent encore dans les orchestres symphoniques des deux he-
mispheres. Presque exclusivement sur le terrain natal s'est deve-
loppe le travail d'un sublime artiste, directeur du Conserva-
toire de Varsovie pendant plusieurs annees et educateur de
nombreuses generations de violinistes, — Stanistaw Barcewicz.
C’est de son ecole qu’est sorti un des plus serieux pedagogues
du pays le professeur Jozef Jarzebski (Conserv. de Vars.) dont
le fils Stanislas est un des violonistes les plus promettants de la jeune
generation. Le prof. Wactaw Kochanski (egalement Varsovie)
developpe une activite pedagogique de plus en plus intense.

*) 1 faut ajouter a cette liste le nom de l'auteur de Tarticle, Zbigniew
Drzewiecki qui doit etre compte parmi les meilleurs pianistes et pdéda
gogues polonais (note de redaction).
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Zdzistaw Jahnke, directeur du Conservatoire a Poznan, est peda-
gogue et virtuose. Comme virtuoses il faut citer deux violinistes
de premier rang: Irene Dubiska et Eugenie Uminska.

Le plus eminent connaisseur de la musigue de chambre est
Taltiste renomme, prof. du Cons. de Vars. Mieczystaw Szaleski
dont Il'initiative et la collaboration artistigue ont permis la crea-
tion et l'activite des ensembles de musigut de chambre comme:
le Quatuor Polonais, le Quatuor de la Radio Polonaise; le Quatuor
de Varsovie est arrive aussi a un niveau tres eleve.

Parmi les violoncellistes s’est surtout distingue Casimir W itko-
mirski, actuellement directeur du Conservatoire Polonais a Gdansk,
qui travaille en meme temps avec succes comme chef d’orchestre-
Parmi les jeunes c’'est Zofia Adamska et Joseph Mikulski qui se
font surtout remarauer.

Les dernieres annees apportent un interet croissant pour les
instruments a vent. Le grand merite revient a Ihautboi'ste repute,
le prof. Severin Snieckowski (Varsovie). Parmi les clarnettistes
c’est Kurkiewicz qui promet le plus; le prof. Junowicz et Bartni-
kowski meritent d’etre mentionnes comme les meilleurs flutistes.
Quant aux virtuoses d’orgue citons le compositeur connu et po-
pulaire Felix Nowowiejski et Bronistaw Rutkowski prof. du
Conser. de Varsovie, educateur des jeunes adeptes d’'orgue.

En ce qui concerne les chefs d’orchestre les places d’honneur
sont reservees a Emil Mi#tynarski, mort il y a guelgues annees,
qui a ete pendant plusieurs annees directeur de IOpera de Var-
sovie et un des fondateurs de la Filharmonie de Varsovie, sous la
direction duguel a fait ses premiers pas le chef d'orchestre Artur
Rodzinski, celebre en Amerigue, — et a Georges Fitelberg, le
createur de lorchestre de la Radio Polonaise, un propagateur fa-
natigue des oeuvres de Karol Szymanowski et de Fart moderne
polonais. Adam Dutzycki travaille avec une predilection spe-
ciale pour FOpera, Walerian Bierdiajew, etabli depuis longtemps
en Pologne, a des immenses merites comme professeur de la classe
des chefs d’orchestre au Conservatoire de Varsovie en guidant
Feducation des jeunes musiciens aspirants a la baguette du chef
d’orchestre. Zygmunt Latoszewski developpe son activite fructu-
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euse sur le terrain de Poznah ou 1Opera, grace a sa direction,
a atteint une place importante parmi les theatres polonais.

Quant a la jcuue generation des chefs d'orchestre Mieczystaw
Mierzejewski occupe le premier rang. Pourtant un grand nombre
de chefs ne lui cedent guere dans leurs ambitions artistiques.
Parmi ceux qui promettent le plus citons Olgierd Straszynski, Ka-
zimierz Hardulak, Tadeusz Wilczak, Tomasz Kiesewetter, Bole-
staw Lewandowski. Ensuite: Czestaw Lewicki, Lucien Guttry et
I'unique femme s’adonnant au metier du chef d’orchestre Zofia
Godlewska.

Mentionnons encore les chefs et les organisateurs des choeurs:
Mgr. Wactaw Gieburowski, directeur du choeur de la Cathedrale
de Poznan, jouissant d’'une renommee mondiale, Wtadystaw Racz-
kowski, Stanistaw Wiechowicz et St. Kazuro.

Cet apereu des travailleurs sur le champ musical de la Po-
logne, condense necessairement jusqu'aux limites du possible, serait
incomplet si I'on ne mentionnait pas les chanteurs. La Pologne
fournit toujours un excellent materiel de voix, et un nombre con-
siderable de chanteurs polonais ont merite une renommee mon-
diale, bien que les dernieres annees marquent plutot une diminution
dans ce domaine et que parmi la jeunesse des belles voix soient
rares. Des nombreux artistes de ce genre citons d'abord Ewa Turska
Bandrowska, la plus celebre cantatrice polonaise, une incompa-
rable interprete d’estrade, ensuite Stanistawa Korwin Szymanow-
ska disparue il y a quelques mois, qui etait la soeur du celebre
compositeur. Jean Kiepura, dont la renommee est mondiale, a fait
ses premiers pas sur les planches de IOpera de Varsovie, ainsi
gue Georges Czaplicki, une belle voix de bariton, qui depuis
deux ans travaille en Amerique. D’une grande renommee jouis-
sent le basse Adam Didur, le soprano Ada Sari, Matilde Polinska-
Lewicka, H. Zboinska-Ruszkowska, Wanda Werminska. On voit
rarement apparaitre sur la scene les tenors Stanistaw Gruszczyn-
ski et Igngce Dygas, celebres autrefois. Janina Hupertowa, Stani
Zawadzka (soprano), Emma Szabranska (contralto), Adam Do-
bosz, Al. Michatowski et Edward Bender, travaillent avec succes
a IOpera ou aux concerts.



LES CONDITIONS
ET L'ORGANISATION DE LA VIE
MUSICALE

BRONISEAW RUTKOWSKI

On peut constater, meme a premiere vue, que la vie musicale
en Pologne n’a jamais ete aussi intense qu’elle Test actuellement.
Nous n'avons jamais eu dans le passe autant de concerts, de pro-
ductions musicales, de compositeurs et d’interpretes; on n’a jamais
vu une telle abondance de publications des oeuvres polonaises, des
editions musicales. Il n'y a aucun doute que, dans le domaine de la
musique, nous avaneons au point de vue quantitative. On peut
en dire autant pour la qualite en examinant les oeuvres de grand
talent qui apparaissent de temps en temps, et en envisageant les
organisations musicales toutes neuves, basees sur d’interessants
et excellents principes artistiques. Neanmoins, on trouve encore
dans chaque domaine de la vie musicale en Pologne beaucoup de
lacunes et d’'inconvenients. Ceci s’explique facilement par le passe
historique de la nation polonaise qui a ete bien dur, ainsi que par
les transformations specifiques qui ont lieu dans la civilisation du
monde entier.

Le mouvement des manifestations musicales en Pologne se
transfigure, au moins dans ses principes, en un mouvement so-
cial; le but n’est plus uniquement lestrade des grandes salles
de concerts a la mode. Les necessites negligees jusqu’a present,
c.a.d. la musique dans les ecoles secondaires, musique d’eglise,
la musique dite populaire (pour les choeurs et les ensembles in-
strumentaux d'amateurs), les concerts pour les masses de tous
les rangs sociaux, les auditions pour la jeunesse, deviennent de
graves problemes musicaux. Les musiciens de la jeune genera-
tion se rendent compte de mieux en mieux que, sans un rehausse-
ment de niveau justement dans ces domaines de la vie musicale,
aucun developpement normal de notre culture musicale n’est
possible. L'importance essentielle de ces necessites dans la vie
musicale de la Pologne devient evidente pour tout le monde. Ce-



ORGANISATION DE LA V1IE MUSICALE 15

pendant la i solution complete de ces problemes est encore
assez eloignee-

Les concerts se concentrent pour la piupart dans les villes sui-
vantes: Varsovie, Poznan, Cracovie, Wilno et £6dz. On y organise
des concerts de types differents: recitals, musique symphonique,
musique de choeur, de chambre, etc. L’institution qui, pour Forga-
nisation des concerts en Pologne, occupait toujours le premier
rang est la Filharmonie de Varsovie. Sur son estrade on a enten-
du les plus grandes celebrites musicales, son orchestre a execu-
te des oeuvres de toutes les epoques y compris les oeuvres les
plus recentes. La Filharmonie a donc toujours ete la premiere
tribune musicale de la Pologne.

Pourtant dans ces dernieres annees nous sommes temoins
d’'une decentralisation du mouvement des concerts en Pologne.
On observe une remarquable diminution du nombre des concerts
dans la capitale et dans les grandes villes, tandis que leur quan-
tite augmente considerablement dans les petites villes de provin-
ce. Ce phenomene a ete occasionne par deux institutions: avant
tout par une organisation actuellement tres populaire en Pologne
TORMUZ et par la Direction Musicale de la Radio Polonaise.

Dans Fannee 1934 la Societe d'Edition de la Musique Polonaise
a donne vie a une institution speciale nommee ,Organisation de
Factivite musicale"” (dont le nom abrege est ORMUZ). La tache
de cette institution est d’organiser dans les petites villes de pro-
vinces ou la musique serieuse bhien executee n'a pas penetre
jusqu’a present, — des auditions pour les ecoles et des concerts
publiques. C’'est un genre d’institution qui, a ce qu'il paratt,
n'existe pas dans d’'autres pays. Les concerts de FOrmuz acquierent
en Pologne une popularite toujours croissante et sont d'une im-
portance immense pour la diffusion de la culture musicale dans
tout le pays.

Au courant des quatre saisons musicales depuis 1934 FOrmuz
a organise, dans 70 villes de provinces environ, plus de 2300
productions musicales. Le nombre de ces concerts crott chaque
annee. L’activite de FORMUZ est subventionnee par les Fonds de
la Culture Nationale (Fundusz Kultury Narodowej Jozefa Pilsud-
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skiego). Une activite analogue quoique de moindre portee est
developpee a Cracovie par TAssociation des Musiciens Polonais.

Une influence considerable sur la decentralisation des mani-
festations musicales en Pologne a ete exerce par l'initiative tres
importante de la Direction de la Radio Polonaise. Tous ses grands
concerts symphoniques etaient pendant des annees transmis uni-
quement de la salle Filharmonique de Varsovie. A partir de
Tautomne 1935 ces transmissions ont ete repartits de faeon que,
sans en amoindrir le nombre, une certaine partie est transmise
directement des Filharmonies provinciales de Katowice, de Cra-
covie, de Lwow, t6dz, Torun, Poznan et Wilno. Des orchestres
symphoniques plus ou moins stables (et subventionnees par la
Radio) se sont formees dans ces villes en donnant de cette faeon
une plus grande animation au mouvement des concerts et une
certaine stabilite aux manifestations musicales. Apres Varsovie
c’'est Poznan qui se distingue surtout par une independance et
une consequence dans le developpement de l'activite musicale.
On y a entendu des oeuvres executees pour la premiere fois en
Pologne, on y a applaudit des chefs d’orchestre et des virtuoses
gue Varsovie n'a pas connus.

La crise mondiale de lTopera n'a pas epargne la Pologne. Depuis
guelques annees Zlorganisation de 21Opera de Varsovie a subi
differentes vicissitudes; cette institution est actuellement Zlobjet
d'une nouvelle reorganisation. Il faut esperer que le point cul-
minant de la crise a ete depasse et que ce theatre entre dans
une phase nouvelle et meilleure de son existence. A cote de
IOpera de Varsovie c’'est encore celui de Poznan qui travaille le
mieux. En plus on organise des representations d’'operas de temps
en temps a Cracovie, Lwow et Katowice.

Parmi les institutions qui organisent des concerts d’'une fagon
stable et comtinue il faut citer ,La Societe des Amis de Ila
Musique Ancienne a Varsovie“, laquelle pendant les 11 annees
de son activitee a organise plus de 200 concerts ainsi que la Se-
ction Polonaise de la Societe de la Musique Contemporaine qui
donne plusieurs concerts au cours de lannee.
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La Section d’'Assistance aux Jeunes Musiciens creee par I'ini-
tiative de la Societe Musicale de Varsovie organise egalement des
concerts, en facilitant de cette fagon aux jeunes talents ZTentree
dans le monde musical. L’utile et considerable activite de cette
nouvelle institution peut atteindre dans l'avenir une grande impor-
tance.

Il ne faut pas oublier de mentionner ici plusieurs grands festi-
vals consacres a la musique polonaise, qui ont eu lieu au courant
des dernieres annees. Le festival de Poznan organise pendant
I’'Exposition Nationale occupe le premier rang. Varsovie a organi-
se en 1957 un Festival de FArt Polonais, ou la musique a eu le
role predominant. L'annee suivante c’'est encore Poznan qui a eu
sa semaine de musique polonaise. Toutes ces manifestations orga-
nisees sur une vaste echelle ont eu un grand succes et ont vive-
ment interesse tous les cercles de la societe polonaise.

Grace a l'initiative de la Radio Polonaise depuis 1936 on orga-
nise au cours du mois de juin de grands concerts a Cracovie
dans la cour superbe du chateau de Wawel. Ces concerts, a cause
de leur niveau tres el¢ve et de Tambiance dans laquelle ils se de-
roulent, ont eu un immense succes et un large echo, et ceci non
seulement en Pologne, mais aussi a letranger. L’initiative de la
Radio Polonaise s’est demontree extremement heureuse dans ce
cas.

Du point de vue musicale la charmante petite ville de Krze-
mieniec en Wolhynie presente le plus grand intergt. Depuis 11 ans
elle a en juillet et en aout sa vie musicale toute particuliere. C’est
a cette epoque qu’'a lieu le cours pour les pedagogues et les
maltres de chant des ecoles primaires. Des concerts ont lieu deux
fois par semaines et ITon peut affirmer que les salles sont pleines
et le succes considerable. Au debut ils ont ete organises pour les
auditeurs qui etaient venus ici de toute la Pologne pour suivre les
cours, mais avec le temps et a la suite du developpement
de ces cours ils se sont transformes en de grands concerts pu-
bliques. L’organisation toute speciale des cours a Krzemieniec
n'a d’egale nulle part ailleurs.
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Le resume qu’on a donne ici concerne les points principaux des
manifestations musicales en Pologne. Selon nous ceci suffit pour
constater qu’'a cote des formes anciennes d’organisation du mou-
vement des concerts naissent des formes nouvelles adaptees aux
necessites actuelles du developpement de la vie intellectuelle, et
gue, malgre differentes difficultes et inconvenients, — la
vie musicale en Pologne se developpe, se transforme et avance
toujours.

U EN3SEIGNEMENT MUSICAL
EN POLOGNE

STEFAN LIDZKI- SLEDZINSKI

L’enseignement musical forme une des branches les plus deve-
loppees de | instruction artistique en Pologne. Il n'y a pas long-
temps cet enseignement presentait une grande diversite de types,
car les autorites scolaires, pendant plusieurs annees, a dessein,
n'ont pas fixe les normes de Zlorganisation, pour pouvoir mieux
juger de leur developpement. Ce n'est qu’'en 1937 que le Ministe-
re de TEducation et de Ilnstruction Publique, en se basant sur des
resultats obtenus apres une longue periode d’investigations et
de deliberations avec les plus eminents pedagogues, a donne des
dispositions qui determinerent les trois types fondamentaux des
ecoles: Conservatoire, Institut et Ecole musicale.

Le Conservatoire est le type d’'une ecole superieure comprenant
tous les domaines de lenseignement musical: creatif, interpre-
tatif et pedagogique. Les specialites particulieres sont groupees
dans des facultes autonomes: theorie et composition, piano, in-
struments a cordes et a vent, le chant, la musique d’eglise, I'in-
struction des instituteurs des ecoles d’education generale. Les etu-
des au Cor,servatoire comprennent a cote de I'objet principal
choisi par ladepte les connaissances de theorie musicale ainsi
que du travail dans les ensembles de musique de chambre,
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d’orchestre et de choeur. La direction du conservatoire etant,
comme on le voit, une question qui presente beaucoup de difficul-
tes au point de vue d’'organisation et de finances, il se trouve que
presque toujours ce sont des ecoles d’'Etat, ou bien subvention-
nees par IEtat ou les institutions communales. En ce moment il
existe en Pologne 3 Conservatoires d’Etat et 11 conservatoires
prives.

L'ecole de musique la plus ancienne de Pologne est le Conser-
vatoire de Varsovie. La premiere tentative de fonder cette ecole
date de 1808; — elle a ete definitivement organisee en 1821, c’est
donc une des plus anciennes ecoles de musique en Europe. Deja
dans les premieres annees de son existence, apres qu'il a ete fon-
de par Joseph Elsner, le Conservatoire de Varsovie a eu Ihonneur
de compter parmi ses eleves Frederic Chopin, le plus grand ge-
nie musical de la Pologne.

Apres la guerre polono-russe de 1831 on a suspendu Ienseigne-
ment au Conservatoire dont tous les eleves sont entres comme vo-
lontaires dans lTarmee. Le resultat nefaste de la guerre a fait durer
cette interruption trente ans, apres quoi Apolinaire Katski a reussi
Kk obtenir des autorites russes la permission de fonder un Institut
Musical (le nom de ,conservatoire” n’etait pas permis, ce qui n'a
pas empeche qu’il fut generalement employe). Cette concession
a ete chargee d'une suite de restrictions et de clauses, entre
autres on a exige qu'un Capital de 40.000 roubles soit rassemble
dans un delai de 6 mois. Malgre les temps orageux et incertains,
(cette periode precedait a peine celle de Zlinsurrection de 1863)
Katski a reussi a faire de la cause de ZIlInstitut une cause natio-
nale, dont il resulta que la somme dont une grande part etait
representee par les contributions modestes des gens apparte-
nant a toutes les classes sociales, — fut rassemblee dans le
temps prevu- Depuis cette epoque le Conservatoire de Varsovie
fonctionne sans interruption. Depuis la recuperation de Tindepen-
dance, il est devenu une institution d’'Etat, a la suite du decret du
Chef d’Etat, Joseph Pitsudski.

Les Instituts de musique sont des ecoles secondaires, qui instrui-
sent exclusivement des interpretes, des musiciens d orchestre,
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des organistes de paroisse etc. Le dipléme de ZIlInstitut autorise
I'éleve a 8tre admis au cours correspondant du Conservatoire.
9 instituts fonctionnent en ce moment en Pologne.

Les Ecoles Musicales n’ont pas d’organisation definie; celle-ci
depend des possibilites pedagogiques et des necessites du mi-
lieu ou ces ecoles fonctionnent. En principe, elles ne sont pas desti-
nees a Zlinstruction musicale professionnelle, elles peuvent cepen-
dant, jusqu’'a un certain point, preparer les eleves a cette carriere.

Dans Iensemble donc 11170 eleves etudient en Pologne chez
1180 instituteurs dans 136 Ecoles Musicales (dont 14 Conserva-
toires, 9 Instituts, 113 Ecoles); la plus nombreuse des classes
et celle du piano (4579 eleves), et du violon (1460 eleves). Un
des problemes les plus importants de lorganisation de Ienseigne-
ment est la gnestion du reseau des Ecoles: celles qui s'organi-
sent spontanement s’amassent pour la plupart dans les grands
centres, se creant mutuellement une concurrence et rendant
difficile la possibilite d’obtenir un niveau eleve qui depend en
grande partie de la frequentation nombreuse de ces ecoles par
les ¢leves. Le Ministere de IEducation et de llInstruction Publique
tache de reagir contre ces amassements en organisant et en don-
nant un appui special aux ecoles musicales qui naissent dans
les endroits completement prives de ce genre d’institutions, et
en delegant meme des instituteurs de IEtat pour diriger ces eco-
les. C’est une question d’autant plus grave, qu’en province lecole
musicale constitue souvent le centre unique, donc tres important
de la culture musicale; elle ne se borne pas a linstruction de
ses eleves, mais par Zlintermediaire de ses pedagogues et des
eleves plus avances, elle prend egalement une part con-
siderable a Torganisation des manifestations musicales et des
concerts, a la direction des choeurs et des orchestres d’amateurs,
des auditions musicales pour la jeunesse scolaire, etc. Par ce
fait, la majorite des ecoles fondees aux confins de la Republique
faisant oeuvre de pionniers, se trouvent organiquement liees avec
les Societes Musicales et en font une part integrale.

Les resultats de [Il'activite de ces ecoles sont aujourd hui
bien visibles. Les Conservatoires de Katowice, de Wil-
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no, de Torunh, de Lwoéw, de Bydgoszcz ont cree autour d’eux une
atmosphere d’activite musicale et ont concentre d'une faeon na-
turelle tout le travail musical repondant aux besoins de la societe
regionale, tendant ioujours a approfondir et a affermir ZTinteret
pour tout ce qui concerne la musique. Ce sont justemenr les in-
stituts et les ecoles musicales de Grodno, de Brze$¢ sur Bug, de
tuck, de Brodnica, de Cieszyn, de Swieciany et de beaucoup
d’autres villes de province, impossibles a enumerer, qui font ce
travail de pionniers, dans des conditions parfois les moins fa-
vorables.

Vingt ans d’existence des ecoles musicales dans la Pologne
independante sont une periode encore trop courte surtout pour
Tenseignement musical, pour qu’on puisse mettre a jour les capa-
cites individuelles qui exigent un ,climat" special pour eclo-
re. Neanmoins les ecoles musicales ont deja passe leur examen
non seulement en instruisant, dans une periode de temps
aussi breve, des compositeurs et des virtuoses eminents ainsi
que des organisateurs de la vie sociale sur le terrain musical,
mais aussi et avant tout en fournissant des musiciens bien
prepares, doues et specialises de types differents, en creant
la possibilit¢ d’organisation des orchestres symphoniques dans
les centres provinciaux, en fournissant des personnes capables de
guider le mouvement de la vie musicale, et enfin — last not
least — en creant dans les coins perdus du pays une atmosphere
de culture musicale, en developpant la sensibilite du public pour
Tart et en relevant d'une faeon considerable le niveau musical de
la Pologne.












