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MAJ 1939 ROKU ROCZNIK VI ZESZYT V (XLIII)

ZE WSPOMNIEN OSOBISTYCH
O EMILU MLYNARSKIM

OLGIERD STRASZY f} SK7

5 kwietnia b. r. obchodziliSmy 4-ta rocznice $mierci najwiek-
szego polskiego kapelmistrza, wielkiego muzyka i artysty —
Emila Miynarskiego. Z zyciorysu jego wiemy, ze byt znany na
obu poétkulach, ceniony zaréwno w catej Europie jak i Ameryce
(Filadelfia 1929 — 1931 r,). W Polsce spedza trzy okresy swe-
go zycia: pierwszy od 1897 roku mniej wiecej do wybuchu woj-
ny Swiatowej — czyli 15 lat, drugi od chwili odzyskania Nie-
podlegtosci przez Panstwo Polskie, az do roku 1929, czyli 11 lat,
wreszcie ostatnie 4 lata swego pracowitego zycia. Przez te 30
przeszto lat wywiera olbrzymi wptyw na kulture muzycznag
w Polsce, zajmujgac jednoczes$nie kierownicze stanowiska w trzech
najwazniejszych osrodkach zycia muzycznego w stolicy: Ope-
rze, Filharmonii i Konserwatorium Muzycznym.

Tempo dzisiejszego zycia i anormalne warunki pracy sprawi-
ty, iz kazdy pracujac przeistacza sie niemal w maszyne i robi
bez opamietania swoje — jakby obojetniejac na wszystko, co go
otacza — a na sentymenty i wspomnienia nie ma nigdy czasu.
A jednak o tak wielkim muzyku jak Emil Mitynarski, godzi sie
wspomnie¢ cho¢ raz do roku — np. w rocznice $mierci. Musimy
przeciez sobie uprzytomnié, ze byt to niepospolity talent, uoso-
bienie wiedzy, umiejetnosci i kultury muzycznej — w dziedzi-
nie dyrygowania najwiekszy autorytet w Polsce! Dzi$, gdy na-
wet na najbardziej odpowiedzialnych stanowiskach mamy dy-
rygentéw o ciasnej specjalnosci, maskujgcych swe braki tupe-
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tem lub nimbem tajemniczosci, szczegoline sSwietlang zdaje sie
posta¢ $p. Dyrektora Emila M#tynarskiego, ktéry wszechstron-
noscig swego talentu ogarniat wszystkie niemal style muzyczne
i z najwiekszym pietyzmem interpretowat arcydzieta réznych
epok.

Imponowat wiec nie tylko wzorowym wykonaniem muzyki kla-
sycznej czy romantycznej, lecz takze btyszczat przy wykonaniu
nowoczesnych, oczywiscie o niewatpliwej wartosci, arcydziet.
Jego wykonanie oper Moniuszkowskich na dtugo jeszcze pozo-
stanie niedoscignionym wzorem. W Emilu M#tynarskim czcimy
tez wysoce wartosciowego cztowieka, dobrego poiaka-patriote,
prawdziwego chrzescijanina, szlachetnego i wspaniatomys$ine-
go meza o wielkich zaletach, arystokrate ducha, ktéry nie uzna-
wat zadnych kompromiséw w sztuce i stat na strazy muzycznej
kultury polskiej,

Dyr. M#tynarski skupiat wokot siebie najlepszych muzykow.
Promieniowat umitowaniem dla sztuki, wiedza, kulturg — a au-
torytetem swym wptywat jak najkorzystniej na otoczenie i uczyt.
Uczyt nie tylko solistéw, chéry i orkiestre w operze i nie tylko
Filharmonikéw Warszawskich, ale tez i mtodych dyrygentow
w Konserwatorium Warszawskim. Sposréd plejady muzykoéw
i dyrygentow dziatajgcych dzis na samodzielnych placéwkach,
wielu miato szczescie zetknagé sie z Nestorem polskich kapelmi-
strzéw; szczycg sie oni tym, ze byli jego uczniami.

Ja bylem ostatnim jego uczniem. Zawdzieczam mu bardzo du-
zo, Poza lekcjami, ktére przerwat dopiero na dwa miesigce
przed Smiercia, pos$wiecat mi sporo czasu na rozmowy O Mmuzy-
ce i rzemiosle dyrygenckim, dzielit sie ze mna wiasnymi spo-
strzezeniami na temat pracy z orkiestrg, psychologii muzykow
orkiestrowych, rozwazat ,tajemnice" i ,sekrety" dobrej instru-
mentacji — wreszcie wyjednat dla mnie u 6éwczesnego kierow-
nika W-tu Muzycznego P, R. prof, Czerniawskiego pierwszy
koncert w radio. Dyr. Miynarski nigdy nie ukrywat zazdrosnie
swej sztuki, ale przeciwnie dzielit sie nig ze mna przy kazdej
sposobnosci, odpowiadat mi na kazde pytanie, nie szczedzit mi
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uwag i po ojcowsku niemal opiekowat sie mng nawet wtedy, gdy
juz meczony ciezka chorobg, wiekszg czes¢ dnia spedzat w t6z-
ku. Mimo bdélu w tych drogich rekach pokazywat genialne ruchy,
chwyty, sposoby...

Pamietam dobrze, jak przed pierwszym moim wyjazdem na
koncert do Katowic, mimo ztego stanu zdrowia, kazat mi przyjs¢
do siebie i sprawdzat, czy dobrze umiem trudniejsze miejsca ze
swego repertuaru. Robit jeszcze swe ostatnie uwagi, poprawiat,
uzupetniat, oczywiscie wszystko z pamieci, a méwit z taka pew-
noscia o kazdej nutce, kazdym znaku dynamicznym, jakby miat
przed sobag otwartg partyture. Po koncercie otrzymatem 2z ust
Dyrektora opinie i cenne uwagi, ktdre notowat w moich party-
turach. Jak Swietos¢ przechowuje partytury ze znakami kreslo-
nymi rekg tego artysty w wielkim stylu. Cieszyt sie wraz ze
mna kazdym moim nowym koncertem, kazda przeze mnie na-
grang ptyta. Dzwigatem z zapatem partytury i ptyty do domu
Mistrza by ustysze¢ nowe rady i wskazéwki.

Duzo tez czasu spedzatem z chorym Mistrzem na stuchaniu
muzyki przez radio lub z ptyt gramofonowych. Wskazywat mi
przyktady dobrej muzyki, kazat jej szukaé, uczyt wybieraé dla
siebie dobre ziarno, a odrzuca¢ plewy — utwory bez talentu pi-
sane, o ktorych rozpisujg sie tylko sami kompozytorzy, wychwa-
lajac je i zachecajgc lub nawet zmuszajgac nie zawsze stusznymi
metodami do dyrygowania nimi. A gdy bylem zajety pracag za-
robkowg i nie mogtem podazy¢ na Wawelskg do apartamentow
Dyr. Mtynarskiego — 2z ,zazdroscig™ myslatem o tym, ze tam
gdzie$ przy jego t6zku siedzi inny dyrygent, przedostatni uczen
Dyr. Mtitynarskiego, Mieczystaw Mierzejewski, ktory Kkiedys
w zapale przedyrygowat calg ,,Hrabine" bez orkiestry i solistow.
Niestety szybko uptynety cztery lata pracy pod kierunkiem wiel-
kiego muzyka, a nieubltagana $mier¢ zabrata nam Mistrza ba-
tuty. Pozostatem bez opieki. Proécz uwielbienia dla strgconego
opiekuna i smutku, czutem wiekszg niz kiedykolwiek wdziecz-
nos$¢ dla Mistrza za wszystko, co dla mnie zrobit. Pragnatem,
aby pamie¢ o Nim zachowata sie jak najdituzej. Poniewaz pozo-
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stawit po sobie duzo dobrej, szczerej i zdrowej muzyki — po-
stanowitem jak najczesciej umieszczaé¢ jg w swoich programach
koncertowych. i

Na kilka lat przed Smiercig Dyr. Miynarski zaczat krytycz-
nym okiem przyglagda¢ sie swej symfonii F-Dur (Polonia)
i w wyniku przerobit gruntownie, rozbudowat, a takze przein-

strumentowat Il-ga i Ill-cig cze$¢ symfonii — Elegie i Scherzo.
W czasie choroby swej dopilnowat osobiscie, aby sporzadzono
nowy materiat orkiestrowy do Elegii i Scherza, sprawdzit go

i zyczyt sobie, aby wiasnie w nowej szacie orkiestrowej wyko-
nywano te dwie czesci symfonii. Chcac cho¢ w drobnej czesci
odwdzieczy¢ sie za bezinteresownag prace nade mng Dyr. Mty-
narskiego postanowitem przede wszystkim dyrygowaé¢ na kon-
certach, a takze nagra¢ na ptyty wiasnie Elegie i Scherzo.
W praktyce jednak najpierw nagratem Mazura A-Dur Nr. 2,
Wspomnienie (,,Souvenir" z suity ,Melodie dawniejsze") —
a takze udato mi sie zrealizowa¢ nagranie Mazura G-Dur
(J. Dubiska) i Kotysanki (A, Szleminska). Dopiero w lu-
tym b. r, w porozumieniu 2z Rodzing Dyr. Mtynarskiego
i dzieki Jej wybitnej pomocy zorganizowatem nagranie na pty-
ty Orpheon z orkiestrg Filharmonii Warszawskiej pod moja dy-
rekcja nastepujacych utworéw:

Elegia (ll-ga czes¢ symfonii F-Dur op. 14).
Scherzo (111 czes¢ Symfonii F-Dur op. 14).
Polonez D-Dur op. 4 Nr 1

Romans op. 3 (z suity ,Melodie dawniejsze" — na drugiej
stronie zakonczenie Elegii).

W przygotowaniu sg dalsze serie nagran utworéw Sp. Dyr.
Mitynarskiego z koncertem skrzypcowym w wyk. Ireny Dubiskiej
na czele.

Olgierd Straszynski



INSTRUMENT, KTORY JEST WIRTUOZEM

(GAWEDA O SPIEWANIU)

WITOLD NOSKOWSKI

— To szarlatan! Psuje gtosy!

We wszystkich zawodach ludzie lubig o swoich konkurentach
przyjaznie méwié. Spiew nie jest wyjgtkiem—nalezy do reguty.
Jeszcze mi sie nie $nito, ze zajrze troche glebiej w fabrykacje
gtoséw, gdy wpadta mi do ragk jakas nowela zapomnianego dzi-
siaj Zygmunta Sarneckiego, majgca za temat los chtopaka, w kto-
rym odkryto ,uprzywilejowane gardio" — piekny gtos tenoro-
wy, Napisat jag Sarnecki jako$ w okresie ,mierzwinskiady",
a trzeba wiedzie¢, ze jes$li dzisiaj komu groza nudnosci z powodu
»Kiepuritis", to reklamowe harce dokota ,chtopaka z Sosnowca"
sg w stosunku do wrzasku, jaki wywotywat Mierzwinski, czyms
nie o wiele wiekszym, niz Giewont w stosunku do Mount Everest.
Tresci tej noweli juz nie pamietam, ale zostat mi jeden refreno-
wo powtarzajacy sie epizod. Oto ilekro¢ 6w przyszty rywal Mierz-
winskiego zjawit sie u jakiego$ nauczyciela, styszat po proébie
gtosu zawsze to samo:

— Masz Sliczny glos! Ale c6z to za osiot cie uczyt?!

Mysle, ze i dzisiejsi adepci $piewu nieraz co$ podobnego po-
stysza. Nie trzeba w tym szukac¢ od razu zawisci, ztosliwosci, che-
ci zysku. Na stu zawodowych nauczycieli, dziewiecdziesieciu
dziewieciu ma na dnie duszy przeswiadczenie, ze uczy¢ umie
tylko on, on jeden. Inni wiedza moze to i owo, jaki$ szczegét,
jaki$ sposobik. On jeden wie wszystko. Z napotkanych przeze
mnie maestréw, jeden jedyny doktér Bogdanski we Lwowie —
o0 ktérym juz poprzednio moéowitem — lekarz-fizjolog i nauczyciel
Spiewu — on jeden, jako ze by} czitowiekiem ewangelicznej do-
broci i dzieciecej dobrodusznosci, gotéw byt wypcha¢ ucznia
do innej szkoty, byle jg za dobrg uwazat.

— Chcesz jecha¢ do Wiednia? Dobrze, jedZz do Witocha, do
Mancio. Styszates Wactawa Grabinskiego? Pojechat ,ptaska-
rzem", wrocit z wspaniatym gtosem. Jedz.

I tylko dodawat czasem, dos¢ cicho:
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—e | Mancio nie jest czarnoksieznikiem. Ja potrafie to samo,
Ale jego bedziesz stuchat, bo to Wioch, i w Wiedniu...! A ja
Polak i we Lwowie... Ale do Rokitanskiego nie jedz! Niech cie
Bég broni. To duren.

A co do ,psucia gtosow", to miat swojg teorie, dos¢ ztosliwa.

— Wysocki psuje gtosy?! — przerywat, gdy kto$ wystapit
z takim twierdzeniem o znanym Ilwowskim nauczycielu. — Psu-
je gtosy? Nigdy w Swiecie. Hoho, aby gtos zepsué, trzeba duzo
umie¢,,. Duzo!

Znaczyto to, ze nie tylko nauczyciel musi jasno wiedzie¢ cze-
go chce i dazy¢ do tego, aby uczen $piewat takim gtosem, jaki
on sobie wyobraza (w tym razie gtosem ztym, wedlug zdania
Bogd.), ale musi mie¢ tyle technicznej swiadomosci, aby ucznia
zmusi¢ do $piewania tak, jak on, nauczyciel, chce,

— U Woysockiego uczniowie $piewaja tak, jak im sie podoba;
nie tak jak by chciat Wysocki. To ich szczescie — domrukiwat
ironicznie, typiac okiem z pod krzaczastych brwi.

*

I tak wsuneto sie nam w gawede jedno stowo, ktore jest klu-
czem do sekretu. Stowem tym jest: zmusic.

Zmusi¢ ucznia, aby wydawat glos w taki sposéb, a nie inny.
Zmusic¢? Tak, ale po dobroci. Namoéwi¢ go, a zwiaszcza przeko-
nac¢ i pokierowac¢ tak, aby musiat wejs¢ na dobrg droge. Poznac
wady ucznia i kolejno je usuwaé¢ (bo wszystkie one ze sobg sie
wigzg — usuwajac jedng, uwalniamy go od kilku innych réwno-
czesnie), A stosowac¢ do tych jakby chirurgicznych zabiegow ta-
kie Srodki i takie narzedzia, jakie w danym przypadku sa naj-
odpowiedniejsze.

Zdawato by sie, ze nic prostszego, lecz kto tak mysli, zapomi-
na o jednym, o kapitalnej rdznicy, jaka zachodzi miedzy ucze-
niem gry na jakimkolwiek instrumencie, a uczeniem gtosu. (Uzy-
wajmy odtad tego Scistego okreslenia na kunszt, nazywajacy sie
stawianiem gtosu, a termin: uczenie $piewu, zachowajmy na nau-
ke frazy, ekspresji i muzycznego traktowania wykonywanych
utworow).
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Jest to réznica olbrzymia, W zadnym innym wypadku peda-
gogii muzycznej nie spotykana Polega ona na tym, ze Spiewak
jest zarazem i instrumentem, i wirtuozem. Ma gra¢ sam na sobie.
A na dobitek jest to taki instrument, ktory (moéwigc skrétem)
nie styszy swojego tonu, tj. styszy go zupeinie inaczej, nizeli stu-
chacz.

Powie kto$, ze ze skrzypkiem, klarnecistg, trebaczem rnst po-
dobnie: ze styszag oni swoéj ton tylko czesciowo (nawet pia-
nista jest w tym potozeniu). Zgoda, ale w kazdym razie ci instru-
mentalisci maja swoéj ton na zewnatrz siebie i moga od zewnatrz
go stuchem obserwowaé. Spiewak — powtarzam — prawie go nie
styszy, — ba! im mniej go styszy, tym $piewa prawidtowiej —
a tylko go czuje, czuje fizycznie i to na sto réznych sposobow,
kazdy $piewak inaczej. Z tego punktu wyjscia, uczenie gtosu jest
to gtéwnie dawanie uczniowi wskazdéwek, ze wydajgc gtos ma
miec¢ takie i takie sensacje w tych a tych miejscach swej ciele-
snej powtoki, zaczynajgac od miesni podbrzusza, konczac na jamie
nosowej, czotowej i na kosciach czaszki.

Dobrze. Takie i takie. Ale jakie? Zn6éw natykamy sie na szko-
put, Bo w réznych uczenie pisanych ,Metodach Spiewu" czyta
sie 0 ,umieszczeniu gtosu w gtowie", albo ,w masce", o ,daniu
gtosu na przednie zeby", ,na twarde podniebienie", o ,oparciu
w piersi" i Bég jeszcze wie, jakie tam sg te niby S$ciste techniczne
terminy, wszystkie w praktyce majace wartos¢ zera o ile ich sie
empiria nie wesprze. Gdy uczen stoi przy fortepianie i ma wydaé
ton, na nic wszelkie teoretyczne ttomaczenia i zawite terminologie.
Zdaje sie, ze nawet Niemcy porzucili juz swoje metafizyczne
przy uczeniu gtosu procedery, cho¢ jeszcze sam przed laty czy-
tatem w jakim$ podreczniku, ze pierwszym zadaniem nauczy-
ciela jest ,obudzi¢ w uczniu idee witasciwego tonu" (,dem Schil-
ler die lIdee des richtigen Tones beibringen"). To tez mieli te
idee 6wczesni $piewacy niemieccy, a tylko stuchac¢ ich sie nie
dato uchem nastawionym na dobry gtos — tak to obrzydliwie
brzmiato. Dzisiaj jest o wiele inaczej — sadzac z tego, co sie
styszy przez radio. Taki tenor Voelker ma gtos wyksztatcony zu-
petnie prawidtowo, tak samo baryton Schlussnus i sopranistki,
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jak Maria Mueller lub Ema Berger — aby wymieni¢ pare na-
zwisk,

Ale to tylko nawias. W kazdym razie nie zadng ,,idee" tonu
wpaja uczniowi rozumny nauczyciel. Ma on zadanie o wiele trud-
niejsze. Musi wydoby¢ z ucznia doktadny opis wrazenia, jakie
ma on przy wydawaniu tonu: musi doj$¢, gdzie uczen gtos ,czu-
je" i woéwczas, jezeli ton jest nieprawidtowy, odzwyczaja¢ go od
tych ,,poczuc¢" jakie ma obecnie, a wpaja¢ mu sensacje nowe, ta-
kie, jakie mie¢ powinien, po zupeilnym wyksztatceniu gtosu, przy
tonie dobrym, prawidtowym.

Nie trudno domysli€ sie, ze jest to praca bardzo trudna, skom-
plikowana, drobiazgowa, najezona niezliczonymi haczykami,
o ktére zaczepiaja sie rozpaczliwe nieraz préby nauczyciela.
Nim sprébuje w to wejsé, chcialbym wszelako raz jeszcze po-
wtorzy¢ pewnik, ktory jest punktem wyjscia catej nauki: ze
Spiewak siebie nie styszy, tj. nie styszy tak, jak styszg go stu-
chacze. Nie mozna uczy¢ go, aby kontrolowat wydawany przez
siebie gtos wytacznie stuchem. Styszy on ledwie czasteczke gto-
su. a to z przyczyny bardzo prostej, ktdrg Bogdanski ttomaczyt
nam na przykiadzie dzwonu.

Ktokolwiek stuchat dzwonu z bliska, wie, ze wtedy styszy sie
dwie czesci sktadowe tonu, jaki powstaje przy dzwonieniu: huk,
ktorym jest uderzenie serca o metal, oraz wysoki Swist, ktory jest
wilasciwym ,,dzwiekiem" i barwg tonu. Dopiero na pewnej odle-
gtodci — np, w dzwonie Zygmunta najlepiej na odlegtosci kilo-
metra albo i péttora — oba te elementy tonu tgczag sie ze soba,
wzajemnie przenikaja, ,dzwiek" nakrywa niejako ,huk" i sty-
szymy jeden donos$ny, dzwieczny ton dzwonu.

Podobne doswiadczenie czynimy stuchajac gtosu $piewackie-
go Z bliska — oczywiscie o tyle, o ile stucha¢ go mniemy, co jest
osobnym kunsztem, i to nie matym, wymagajacym mozolnej diu-
goletniej wprawy. Przy glosie duzym, metalicznym, nastawionym
na odlegto$¢ (,una voce che porta") styszymy wyraznie ow
»huk" (ktéry naturalnie wyglada nieco inaczej, niz przy dzwo-
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nic) oraz ,$wist", przy gtosach dobrze wyprowadzonych na-
przod dochodzacy do takiego natezenia, iz ma sie wrazenie, ze
w powietrzu co$ trzeszczy i strzela— mniej wiecej wrazenie ta-
kie, jakby przy uszach dart nam kto$ ptétno z suchym trzaskiem.
Oba te wspotczynniki gtosu tgcza sie ze sobg dopiero na pewnej
odlegtosci, przenikaja sie nawzajem i zlewaja w jeden jednoli-
ty ton. Odlegtos¢, na ktdrej ten sptyw sie odbywa, jest rézna.
W kazdym razie pietnascie do dwudziestu krokéw to najmniej-
sza odlegtosé¢, z ktorej duzy gtos stychaé — nawet dla laika —
caty, w peini dzwieku i harwy.

Jest jednak tatwy sposob skontrolowania swych wrazen. Sto-
suje go zawsze, ilekro¢ mam watpliwosci, czy nie zawodzi mnie
ucho, gdy stuchatem $piewaka z bliska. A o pomytke jest tak tatwo
gdy kto$ wyszedt z wprawy, bo nie praktykuje stale tej trudnej
sztuki! Najlepiej wtedy przenies¢ sie do drugiego pokoju i zam-
kna¢ drzwi za soba. Gtos niedonosny, wiec technicznie zty, nieja-
ko zostanie w pierwszym pokoju. W kazdym razie zostawi tam
swlj rzekomy blask i dzwiek. Ré6znica ogromna, Nie moge dos¢
usilnie zaleci¢ laikom tego doswiadczenia, zwitaszcza gdy doko-
nawszy go ze ztym gtosem, powtérza nastepnie z gtosem dobrym,
wyksztatconym, ktéry wyda im sie tak samo zupeinie innym
(naturalnie in plus, nie in minus). Ten pierwszy dziw pozwoli im
dopusci¢ do siebie mysl, ze jest ich w Spiewie wiecej i ze ze swo-
im niedoswiadczonym stuchem btgdzg po omacku.

*

Skoro tak, to nie trudno sie dorozumieé, iz Spiewak, jak powie-
dziatem, nie moze stysze¢ swego gtosu w taki sposéb, jak stu-
chacz. Spiewak rzuca glos daleko od siebie — im dalej, tym le-
piej. Styszy ledwie jego czastke lub czastki. Ba! Doswiadczeni
nauczyciele na tym wiasnie opierajg pewien sposéb skontrolowa-
nia $piewaka przez samego siebie. Na tym mianowicie, ze dobry
gtos nie moze by¢ przez Spiewaka styszany, a za to zty jest sty-
szany na pewno i to sposobem niezmiernie zwodniczym. Miano-
wicie gltos tzw. podniebienny, tj. taki ktdéry rezonuje sie przewaz-
nie w jamie ustnej, a bardzo mato w jamie nosowej i czotowej —
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gtos taki wydaje sie Spiewakowi mocny, czasem ogromny, cho-
ciaz stuchaczowi brzmi gtucho i mizernie. Dlaczego? Bo dochodzi
do jego stuchowej swiadomosci od wewnatrz jamy ustnej, przez
trabke Eustachego, Totez niektdrzy nauczyciele, wiedzac o tym,
kaza Spiewakowi zatkac sobie uszy rekami. Jezeli Spiewak wtedy
gtos swdj styszy bardzo stabo, znaczy to, ze nie dochodzi on do
jego stuchowej swiadomosci ani od zewnagtrz — bo idzie daleko
— ani od wewnatrz, przez trgbke Eustachego. Wtedy gtos jest
wydany prawidtowo.

Moéwitem, ze na pewnej odlegtosci ,,huk” i ,Swist" gtosu $pie-
wackiego zlewaja sie ze sobg i tworzg jednag catos¢: ton o pew-
nej sile dzwieku i barwie dzwieku. Musze jednak zapisa¢ pewien
wyjatek, osobiscie sprawdzony. Za pobytu w Mediolanie w kon-
cu zesztego wieku styszatem jeszcze pare razy Tamagna jako
verdiowskiego Otella. Byt to jego ostatni rok. Pierwsze jego to-
ny pamietam do dzi$ dnia tak zywo, jakby to byto wczoraj. Gdy
zaczat stynnym ,Esultate!!”, nie mozna byto zrazu zorientowaé
sie, co to jest wiasciwie za gtos? Nam, nattoczonym na pigtym
pietrze Scali, wydat sie zrazu... niewielkim. W kazdym razie ra-
czej cienkim, niz petnym. | tylko w tym byto co$ niesamowitego,
ze mimo to wyzsza Srednica i géra wypetniaty ogromny teatr ni-
by szklang bania, po same brzegi, a koto uszu Swiergotato, gwizda-
to i trzeszczato tak, jak bysmy stuchali w pokoju, nie pod sufi-
tem przepascistej sali. Nigdy nie natkngtem sie na takie zjawi-
sko, ani przedtem, ani potem.

To, iz $piewak nie styszy siebie tak, jak stucjtiacz, povhnno by¢
wiadome powszechnie chociazby dzieki temu, ze tylu mamy S$pie-
wakoéw, ktoérych gtosy brzmiag zle i brzydko. Niejeden Spiewak,
ktéry doskonale i — surowo — ocenia innych, sam jest nie do
stuchania. Gdyby sam siebie styszat, na pewno by nigdy wiecej;
ust nie otworzyt. Gdyby dostrzegat swoje btedy tak, jak widzi
btedy innych, nauczyt by sie wydawac¢ gtos dobrze. Dopiero przy
dzisiejszym udostepnieniu gramofonu, kazdy moze w pewnej
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mierze gtos swoj skontrolowac¢. Mowie: w pewnej mierze, a kaz-
dy, kto wstuchat sie np. w ton Gigliego z ptyty, a po tym poréw-
nat go z tonem Gigliego in natura, albo chociazby przy stuchaniu
go przez radio z sali — ten wie, czemu robie to zastrzezenie, kto-
re wymagato by osobnego wyttomaczenia, Mozna wszakze z pty-
ty gramofonowej nabra¢ pewnego pojecia o tym, jak glos na-
prawde wyglada — zwtaszcza stuchajac jej z oddali. Obyz adep-
ci $piewu korzystali z tej okazji jak najczesciej! Nieraz bedzie
to dla nich wybawieniem. A i dla nas takze.

*

Wréémy do tego magika, ktory uczy instrument gra¢ na sobie
samym. Do nauczyciela gicsu. ldealem takiegc pedagoga byt by
w tym wypadku taki artysta, ktéry od strony fizjologicznej zna
caty mechanizm gtosu, a z praktyki wie, na ktére migsnie i w ja-
ki sposob oddziatywaé, aby w aparacie gtosowym funkcjonowaty
tylko te, ktére majag dziata¢, a nieruchomo trwaty te, ktdore nie
maja przeszkadzac¢. Pod tym katem widzenia nauka gtosu zasa-
dzata by sie w pierwszej linii na usuwaniu przeszkod, Cztowiek—
mowit Bogdariski — rodzi sie z gtosem zupeinie prawidtowym.
Postuchajmy krzyczacego dziecka: moze drze¢ sie godzinami
i nie zachrypnie, gtos jest wytrzymaty i donosny, wiec prawidto-
wy, P6zniej, gdy dziecko Wyrasta i rodzice najczesciej nakazuja
mu mowic¢ cicho — gtos sie paczy, niektdore miesnie przestajg
dziata¢. Nauka polega w duzej czesSci na tym, aby do dziatania
je przywotaé, a przeszkadzajgce unieruchomié. Jest to nie tatwe,
gdyz czesto ruchy jednych miesni wywotujg ruchy innych. Gdy
np. $piewak marszczy czoto, trzeba poda¢ mu lusterko i zadac,
aby zmarszczki wygtadzit. Ton sie¢ oswobodzi i polepszy. To samo
bywa z wykrzywianiem ust, ktérym sobie nieraz $piewacy dopo-
magajag w pewnych pozycjach — zwykle najwyzszych.

&1

Wszystko to sg szczeg6ly i szczegoliki. Najtrudniejsze dla na-
uczyciela, to zdobycie z uczniem statego bezposredniego porozu-
mienia co do sensacyj, jakie ma mie¢ przy wydawaniu prawidto-
wego tonu. Everardi postugiwat sie takim sposobem: wyszukiwat
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w gtosie ucznia jaki$ ton mozliwie najblizszy prawidtowosci, wy-
pytywat, gdzie go uczern odczuwa i odczucie to w jaki$ sposéb
okreslat. Nie zawsze w ten sam sposéb. Moéwit: to jest na wydechu.
Albo: to jest dobrze w strunach i w gtowie. Miewalt i inne, nieraz
drastyczne okreslenia, do ktérych moze kiedy$ wrbéce. Dos¢, ze
raz utwierdziwszy ucznia w $Swiadomosci, ze takie odczucie po-
zwala mu stwierdzi¢, ze ton jest prawidlowy — starat sie prze-
ciggna¢ to odczucie na ton sasiedni w goére i w doét, potem coraz
dalej w te i na druga strone. Ttdbmaczyt przy tym, ze przy kazdym
tonie odczucie to jest odrobine odmienne, ale w zasadzie jedna-
kowe.

O zadnych ,rejestrach" nie chciat stysze¢ — moéwiac nawia-
sem. ,,Piersiowy, mediowy, gtowowy, voix mixte? C6z to za abra-
kadabra? — wykrzykiwat ognisty staruszek, walgc trzcinowa

batutg o fortepian, z jednej strony zupeinie obity z politury. —
»Caty gtos jest mixtem: skiada sie z brzusznego i z gtowowego,
idzie z brzucha do gtowy w dole i w S$rednicy, a im wyzej, tern
bardziej idzie z gtowy do brzucha. | to cata filozofia". Miato to
znaczy¢, ze przy wypychaniu powietrza kurcza sie¢ migesnie pod-
brzusza i brzucha, a drgajacy stup powietrza opiera sie w jamach
rezonansowych, t, j. w nosowej, czotowej, a czasem takze w ja-
skiniach Highmorea. | tak jest przy catym gtosie, od pierwszego
tonu w dole, do ostatniego w gdorze. Zmienia sie tylko skiad tej
mieszaniny: raz jest wiecej ,brzucha", raz wiecej ,gtowy". Ka-
zat tylko bardzo uwazaé, aby najwyzsze tony bra¢ mniejszym

wysitkiem, niz S$rednie. ,Wysokie bierze sie podstepem, nie
gwattem!" — powtarzat przy akompaniamencie nieodstepnej
trzcinki.

Miat tez co to do tonéw wysokich swojg osobng teorie, ktéra
zresztg odpowiadata dokiadnie pogladom Bogdariskiego. Isto-
tnie, miat racje stary Iwowski dziwak, gdy nam, smarkatym
pedziwiatrom, co przekomarzaliSmy sie z nim nieraz na temat
jego fizjologicznych eksplikacyj, rzucat w koncu, po6t zartem, pot
gniewnie: ,Czekajcie. Pojedziecie w Swiat, wydacie duzo pie-
niedzy i dowiecie sie tego samego, co ja wam tutaj we Lwowie
mowitem!". Everardi byt zdania, ze najwyzsze tony skali kazde-
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go gtosu dadza sie wzigé tylko w sposdb najzupeiniej prawidto-
wy — albo wecale. Wykorzystywat to doswiadczenie czasem
w sposOb bardzo wydatny. Pewnego dnia przerabialiSmy po raz
niewiadomo ktéry wielkg scene Rigoletta z trzeciego aktu:, Cor-
tigiani, vil razza dannata!". Szto mi haniebnie. Staruszek krecit
sie, przerywat, kazat wokalizowaé¢ niektére frazy — nie udawato
sie. ,,C6z to? Wszystkiego zapomniate§ czegom cie juz nau-
czyt?!”.,, Wreszcie wyrwat akompaniotorowi wyciag, (nb. madj
wiasny, mam go do dzi$ dnia, chociaz w kawatkach) i w ustepie
c-moll dopisat mi, zamiast gérnego ES, gérne G z fermata.

Zawsze S$Spiewatem Es. W ogéle do G nigdy sie u niego nie
zapuszczatlem. Zrobito mi sie gorgco (nb. przy lekcjach asysto-
wali koledzy i kolezanki, ktorzy $piewali przed tym, albo cze-
kali na swojg kolej — co wcale odwagi nie dodawato). Zaczatem
sie wykrecac:

— Jakos$ nie jestem dzisiaj usposobiony... Moze by da¢ pokdj?

— Nieusposobiony? Gtupstwo! Nie udawaj primadonny w cza-
sie gdy... (tutaj nastgpito blizsze fizjologiczne okreslenie, ktérego
nie powtorze: w kazdym razie kolezanki spuscity oczy i wolaty
nic nie stysze¢). Dalej, jazda! (w cudownym francusko-wtosko-
rosyjskim zargonie, ktéry wyrobit sobie Everardi po 40 latach
pobytu w Rosji, brzmiato to: ,Allons! Ajda trojka!”).

Usitowatem jeszcze co$ targowac:

— Chyba troche odpoczne, kto inny pospiewa, a potem...

— Bierz!!
— Nie potrafie ! — krzyknatem prawie, zrozpaczony.
— Bierz lub mrzyj!" (Prends, ou meurs!) — ryknat sedziwy

eks-Mefistofeles, wybuchajgc smiechem, ale roéwnocze$nie zama-
chujac sie trzcing w sposoéb niezmiernie wyrazisty i zdecydowany.
Przy chéralnym $miechu catego audytorium uskoczytem szybko
na bok i — wzigtem.

— Jeszcze raz!ll A widzisz, ze nie umartes!!

Poszto taksamo. Teraz musialem je powtérzyé¢, zejs¢ przez D
i H do G sredniego, potem zrobi¢ game G-dur w dot. Istotnie,
mechanizm zaczat dziataé. Dalej $piewatlem juz tak, jak na po-
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przednich lekcjach. Wysokie G naprowadzito mi gtos na witasci-
we miejsce.

Nie biore oczywiscie tej teorii na swojg odpowiedzialnosc.
Opisuje, co byto. W kazdym razie jest faktem, ze np. u starych
tenorow-inwalidéw najwyzsze tony jeszcze odpowiadaja Swie-
tnie, chociaz Srednica dawno wytarta sie do nitki. Sam Everardi,
acz basista i starzec chyba po siedemdziesigtce, miat owo fatalne
dla mnie G na kazde zawotanie, podczas gdy S$rednica nie tak go
stuchata. Ale w kazdym razie brzmiat caly glos jeszcze dono-
Snie i wcale metalicznie — takze cud metody, no i niestarzenia
sie narzadéw glosowych, tak jak u Battistiniego, ktéry takze po
siedemdziesigtce zachowat swéj catly aksamit.

*

A co do szarlatanerii, od ktoérej zaczatem — laik winien by¢
z tym stowem bardzo ostrozny. Niejedno, czego nie rozumie,
wyda mu sie szarlatanerig. W jakim$ dzienniku, w rubryce ,,Ro0-
zmaitosci", (ktéra, moéwiac nawiasem, bywa czesto rodzajem
schowka na niebotyczne gtupstwa) znalaztem drwiny z mtodych
Amerykanéw, ktérzy jakiemus$ Wiochowi dajg sie nabiera¢ na
szarlatanskie sposoby stawiania gtosu, Nauczyciel ten — risum
teneatis, .amici! — kazat uczniowi zaczyna¢ ton piamssimo, sam
brat do reki parasol, powoli otwierat go i znéw powoli zamykat.
W miare otwierania parasola, miat uczert wzmacnia¢ dzwiek, trzy-
ma¢ go w najmocniejszym natezeniu poéki parasol byt zupeinie
rozpiety, a potem znéw ostabia¢ do pianissima, w miare jak para-
sol sie sktadat. Autor owego ,michatka" uzywat sobie na owym
szarlatanie i na jego ofiarach — a ja, przyznaje otwarcie, nie wi-
dze w tym nic niezwyktego. Ot, wygodny i wcale dowcipnie pomy-
Slany srodek pomocniczy do tzw. ,,messa di voce”“ Medrcowi, kto-
ry ,michatka" pisat, wydawato sie, ze 6w profesor chciat ,para-
solem uczy¢ Spiewu" i ze to jest strasznie zabawne. Tymczasem
parasol byt jedynie miarg do mierzenia czasu, przez ktory ma
trwac piano, crescendo, fortissimo i descrescendo z powrotem do
pianissima. Jest jasnym (dla kazdego kto ma o tym troche wy-
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obrazenia), ze dobra lub zta nauka zalezata nie od parasola, lecz
od tego, czy nauczyciel potrafit z ucznia wydoby¢ ton prawidto-
wy, czy tez nie umiat, W tym drugim wypadku nie wiele nawet
fatygowat sie z otwieraniem parasola, bo technicznie zty gtos nie
daleko z tym ¢wiczeniem zajedzie.

*

Innym razem wyczytalem kpiny z nauczyciela, ktéry uczyt
uczniéw wiasciwego oddychania w ten sposéb, ze kazat im kias¢
sie na dywanie na wznak, przyciskat im klatke piersiowg cieza-
rami i kazat gteboko wdychaé: ,,Oto jacy szarlatani biorg sie do
nauki $piewu". Piszacy to biedaczysko nie miat wyobrazenia
o $piewackim oddechu. Inaczej wiedzial by, ze pierwszg zasada
prawidtowego oddechu jest to, aby klatka piersiowa jak najmniej
podnosita sie do gory: oddech przeponowy i przeponowo-zebro-
wy, Ciezaréw kladzionych nie widziatem w zadnej szkole $pie-
wu, lecz napatrzytem sie dos¢ na nauczycieli, ktérzy obu rekami
przyciskali klatke piersiowg ucznia, aby zmusi¢ go do oddycha-
nia przeponag, ewentualnie zebrami. Gdy ustyszatem Zboinska-
Roszkowska po jej hiszpanskich tryumfach, zdumiatem sie jej
technikg oddechu: napetniata ptuca powietrzem w sposéb na
zewnatrz niedostrzegalny. Nie spuszczalem z niej oka, ale nigdy
nie mogtem pochwyci¢ najlzejszego ruchu ramion, obojczykéw
czy klatki piersiowej, a byta gtosem formalnie wytadowana i po
najdtuzszej frazie zdawato sie, iz mogta by jeszcze druga bez
wdychania zaspiewac¢. Prawda, miata gtos niezmiernie Scisty, tj.
przy wydawaniu tonu spozytkowata tylko tyle tchu, ile byto
koniecznie trzeba, aby ton powstat. Ale i w tym wypadku, jak
w wielu innych, nietatwo dojs¢, co jest przy wydawaniu tonu
przyczyna, a co skutkiem. Bo przy idealnie prawidtowym, gte-
bokim oddechu, najtatwiej o prawidtowy, ,brzuszny" wydech
a wiec o pierwszy element takiego wydaria gtosu, przy ktérym
ton bywa z reguty Scisty. | tak samo najtatwiej o wiasciwy uktad
gtosni, gdyz przy gtebokim wdechu uspokaja sie ona i uktada sie
tak, jak do wydania prawidtowego tonu potrzeba.

*
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Aby skoniczy¢ z niby to szarlatanskimi sztuczkami, zanotuje
jeszcze jedna. Laik na pewno przezegna sie widzgc, ze nauczyciel
Spiewu pakuje uczniowi miedzy zeby drewniang deszczutke, kto6-
ra szczeki od siebie oddala. ,,Uczy go $piewac za pomoca kotkow!
Co za szarlatan!". Powie to moze i jaki pokatny nauczyciel $pie-
wu, o ile jest co do fizjologii gtosu tegim ignorantem. Z fizjolo-
gicznego stanowiska jest ten zabieg zupeinie Frosty i zrozu-
miaty. Czesto sie zdarza, iz miesnie, ktdrych musimy uzy¢, aby
szczeki od siebie oddali¢ i dolng dobrze w tyt cofngé — bo o to
przy prawidtowym c¢wiczebnym otwarciu ust idzie — ze wiec te
miesnie wprawiajg swym dziataniem w ruch inne, przeszkadza-
jace w prawidtowym wydaniu gtosu. A wiadomo, ze przeszkody
takie wyrastajg jak z pod ziemi za kazdym krokiem po drodze ku
prawidtowemu wydaniu gtosu! Moze ich by¢ tyle, ile muskutéw,
nerwow, muskulikéw i sciegien! Jest jeszcze co$ innego, a rownie
waznego. Gdy kotek utrzymuje szczeki w rozwarciu, uczen ani
nie potrzebuje wysila¢ sie na otwarcie ust, ani na to, aby szczeki
utrzymac¢ w nalezytym rozwarciu podczas wydawania tonu —
a Bog jeden wie, z jakim uporem usitujg one zamknac¢ sie jak
najszybciej, a juz szczegdlnie przy schodzeniu na jednym ton'e
z forte w piano! Dzieki ,kotkowi", cata uwaga i cata sita mie-
Sniowa ucznia koncentruje sie wtedy na wydaniu tonu, Kiére mo-
ze stac€ sie coraz blizszym prawidtowosci tym tacniej, ze jeden
element: oddalenie szczek od siebie, jest juz zatatwiony i w gre
wprowadzony niejako automatycznie.

Pewnie, iz mozna sie oby¢ bez tej ,,pomocy naukowej", jakby
powiedziat referent w odpowiednim wydziale Ministerstwa W.R.
i O.P. Gdy kto wszakze ja zna i umie sie z nig obchodzi¢, nie
wyrzadzi uczniowi zadnej szkody, a przeciwnie, moze mu zdo-
bycie prawidtowego tonu niejednokrotnie przyspieszyc.

*

Bogdanski wyjasniat nam, ze taki kotek byt ulubionym
sposobikiem Gordigianiego, wybomego-nauczyciela Spiewu,
ktéry przez jaki$ czas miat uczy¢ w Pradze. Wiekiem Dyt jeszcze
zblizony do wczesnych lat rossiniowskich, w ktérych przechowy-
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walty sie gdzieniegdzie techniczne tradycje wielkiej starowtoskiej
szkoty $piewu.

Szkota starowiloska! Z tym okredSleniem zapuszczamy sie
znow w istng dzungle nieporozumien. Moze przy okazji sprobuje
wyragbaé¢ w niej jaka Sciezynke.

Witold Noskowski

PO FESTIWALU WARSZAWSKIM

KON STANTY REGAMEY

Przyszedt czas om sporzadzenie bilansu po raz pierwszy urzadzanego
w Polsce miedzynarodowego festiwalu muzyki wspotczesnej. Styszy sie te-
raz na kazdym niemal kroku pytanie: ,no i jak ostatecznie wypadt festiwal?
Czy byty na nim rewelacje, ktére nam obiecano, czy tez cata impreza oka-
zata sie kompromitacjg muzyki wspoétczesnej? Czy warto byto wydawac tyle
pieniedzy w tak niespokojnych czasach, czy tez lepiej byto w obliczu groza-
cych nam dziejowych zdarzeh zrezygnowac z bawienia sie w sprawy intere-
sujagce przeciez ostatecznie jedynie szczupte grono pieknoduchéw, estetyzu-
jacej elity i snob6éw? Czy w istocie impreza ta miata wobec zagranicy to zna-
czenie propagandowe, jakiegoSmy sie po niej spodziewali?"

Na te i inne pytania trudno byto by znalez¢ odpowiedZz w licznych recen-
zjach i sprawozdaniach, jakie sie ukazaty w prasie. Trzeba przyzna¢, iz pi-
sano o festiwalu bardzo duzo i obszernie. Jednakze gdyby kto$ gwoli wyro-
bienia sobie obiektywnego pogladu zadat sobie trud przeczytania tego catego
materiatu, stracit by ostatecznie orientacje i zgubit by sie w powodzi sprzecz-
nych opinii. Niemal z regulty w kazdej nastepnej recenzji, ktéra sie czyta
z kolei chwalone jest to, co bylo zganione w poprzedniej i odwrotnie. Po-

wodem takiej rozbieznos$ci nie jest przy tym — jak mozna by byto sadzié¢
na pierwszy rzut oka — zasadnicza sprzecznos$¢ postaw sympatykéw i prze-
ciwnikéw muzyki wspoétczesnej. Konserwatysci — trzeba przyznaé — wyka-

zali w swoich sprawozdaniach sporg doze dobrej woli i obiektywizmu, cze-
stokro¢ sady ich okazywaty zbiezno$¢ z sadami modernistéw. Powoddéw tego,
iz opinia ogdlna wypadta zadziwiajaco niejednolicie nalezy szukaé¢ gdzie-
indziej. Postaram sie wskaza¢ w dalszym ciggu na te momenty, ktére moim
zdaniem do tej rozbieznosci sie przyczynity.

Nie moge oczywiscie rosci¢ pretensji do tego, by moje wywody mialy sie
czym$ zasadniczo r6zni¢ od innych opinii i by¢ bardziej od nich obiektywne.
Majac jednak wiecej miejsca do rozporzadzenia postaram sie w miare moich
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moznosci zblizyé sie do obiektywizmu uwzgledniajgc nie tylko wiasne wraze-
nia, ale réwniez materiaty i informacje, ktére mogtem uzyska¢ dzieki oso-
bistemu kontaktowi z kompozytorami i wykonawcami. Dane te pozwolg unik-
na¢ przynajmniej pewnych bitedéw rzeczowych, przed ktérymi nie ustrzegto
sie wielu z naszych krytykéw.

*

Najpierw zagadnienie propagandy. W nastepnym numerze ,Muzyki Pol-
skiej" oglosimy wazniejsze glosy prasy zagranicznej o festiwalu warszaw-
skim. Wtedy bedziemy mogli najlepiej zda¢ sobie sprawe z tego, czy i jakie
znaczenie propagandowe miata ta impreza wobec zagranicy. Narazie jednak
mozemy juz twierdzi¢ niemal z pewnos$cig—ustne opinie gosci zagranicznych
bylty pod tym wzgledem niemal jednogtoéne — iz trzema najjasniejszymi
punktami propagandowymi byty: polska twdrczo$¢ wspoétczesna, organizacja
festiwalu i — punkt chyba najwazniejszy, jakkolwiek wcale nie przewi-
dziany w planie propagandowym — postawa spoteczenstwa polskiego wobec
obecnej sytuacji politycznej.

Sadze, ze bylo by tym razem naprawde falszywa skromnoscig nie przy-
zna¢ sie do tego, ze utwory Szalowskiego, Woytowicza oraz wykonana na
koncercie poswieconym polskiej muzyce ,Cantata ecclesiastica” Kondrac-
kiego nalezaty do grupy najbardziej udanych manifestacyj muzycznych festi-
walu, nie méwiagc juz o dzietach Szymanowskiego: ,Harnasiach" i ,Stabat
Mater", ktére zresztg znane byly wiekszosci cudzoziemcéw. Niestety z po-
wodu nieprzybycia solisty Sigurda Raschera musiano skresli¢ z programu
.Koncert saksofonowy" Romana Palestra i wskutek tego osobiscie z polskich
muzykdéw najbardziej skrzywdzony przez ,nieprzewidziane okolicznosci" zo-
stat wtasnie Palester, ktéremu w pierwszym rzedzie nalezy zawdziecza¢ do-
skonata organizacje festiwalu i doprowadzenie go do kohca pomimo tylu
trudnosci, wyniklych w ostatniej chwili.

Festiwa.1 byt istotnie zorganizowany bardzo precyzyjnie i naprawde nale-
zato zatowaé, iz z powodu panicznego nastroju panujgcego w Europie za-
wiodto tylu gosci zagranicznych, zmuszajgc nas w ostatniej chwili do po-
waznych przesunie¢ programowych i przyczyniajac sie do tego, ze frekwen-
cja zagranicznych uczestnikow byta znacznie mniejsza od przewidzianej.
Szkoda tym wieksza, iz przygotowano specjalnie z mysla o gosciach z za-
granicy szereg imprez propagujacych nasze wartosci kulturalne. Punktami
najbardziej udanymi tej propagandy byty: wycieczka do Krakowa, ktdérego
bogactwa artystyczne, zwlaszcza Wawel, wywarty na przyjezdnych gtebokie
wrazenie, — zwiedzenie Wieliczki, oraz szereg imprez muzycznych: koncert
dawnej muzyki polskiej w kosciele Mariackim, koncert wspoétczesnej mu-
zyki polskiej w Warszawie, przedstawienie baletowe oraz widowisko re-
gionalne. Nie wszystko sie udato na 100% — dotkliwe byto zwlaszcza to,
iz wskutek ztych warunkéw akustycznych kosciota Mariackiego nie tak
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dobrze jak zwykle wypadt wystep choéru ks. Gieburowskiego, bedacego na-
szym gidwnym atutem w dziedzinie wykonawczej — ale catoksztatt imprez
propagandowych nalezy oceni¢ jako udany. Jedynym potknieciem sie w or-
ganizacji, niezaleznym zresztg od komitetu festiwalowego, byto nieporo-
zumienie z pociggem do Krakowa. Podczas gdy zapowiadano podréz staw-
nym, reprezentacyjnym pociaggem luksusowym, wiadze kolejowe puscity
zwykty pocigg turystyczny, skiadajacy sie z wagonéw 3-ej klasy. Byly
wprawdzie lezagce miejsca, ale urzadzone bairdzo po spartarisku. Po 6 oséb

przedziale, z cieniutkimi siennikami bez poduszek i bielizny poscielowej
na twardych tawkach. Jezeli sie wezmie pod uwage cene przejazdu, byto
to i tak bardzo dobrze, ale niepotrzebnie wprowadzono w blad organizato-
row a przez nich i przybytych gosci, wsréd ktérych byto wiele oséb, kté-
rym nie zalezato na kosztach i ktére moglyby sobie pozwoli¢ na wygod-
niejszy sposéb podr6zowania, do ktérego sa przyzwyczajeni Jechali tym
pociagem jedynie dlatego, ze sie spodziewali czego$ nadzwyczajnego i w re-
zultacie zmuszeni byli do spedzenia bezsennej nocy.

Dziedzing w ktérej mysmy sie najmniej spisali, byta dziedzina wykonaw-
cza, zwilaszcza jesli chodzi o strone wokalng. O tym bede miat okazje po-
moéwi¢ przy omawianiu poszczegdélnych kompozycyj.

Na ogét jednak cudzoziemcy wynies$li dobre wrazenie o naszych zdol-
nosciach organizacyjnych i — dzieki licznym i bardzo udanym imprezom
o charakterze towarzyskim — o0 naszej goscinnosci. Wyrazem tego byto,
iz tradycyjne podzigkowanie organizatorom, jakim si¢ z reguly konczy ze-
branie delegatéw, wypadto tym razem gorecej i serdeczniej niz kiedy-
kolwiek. W podziekowaniu tym wyrazono uznanie za zorganizowanie
festiwalu wiasnie w tak trudnych i niespokojnych czasach i przy tak nie-
pomysinych warunkach. Jest w tym czesciowo odpowiedz dla tych, kté-
rzy uwazali, iz nie pora byta na zajmowanie si¢ takimi sprawami w obecnej
sytuacji politycznej. W artykule moim z poprzedniego numeru ,Muzyk.
Polskiej1 usitowatem wykazaé, iz wrecz przeciwnie, obecne czasy wymagaja
mréwniez wzmozenia sit kulturalnych. Trzeba pamieta¢ o tym, ze wojna mo-
ze wybuchna¢ lada chwila, ale ze réwniez taki stan pogotowia moze trwac
bardzo diugo, nawet latami. Nie wolno wiec odktada¢ spraw codziennych,
niebezposrednio militarnych na potem, nie wolno identyfikowaé¢ pogotowia
z zastojem. A nawet bez poruszania tego argumentu trzeba stwierdzi¢,
iz fakt, ze pomimo peilnego pogotowia obronnego mozemy spokojnie kon-
tynuowaé nasze codzienne zajecia i poswieca¢ sie takim sprawom jak
festiwal, byt dla cudzoziemcéw jednym z naoczniejszych objawéw naszego
spokoju i opanowania w obliczu zawieruchy wowczas, gdy gdzie indziej
panowata panika, ktéra niejednego cudzoziemca wstrzymata przed przy-
byciem na festiwal. To tez ci odwazniejsi, ktérzy przybyli, bedg mogli po
powrocie opowiedzie¢ swoim rozpanikowanym rodakom, ze przyjazd do
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Polski w czasach oDecnych nie jest wariactwem, ze panuje tu spokéj wiek-
szy niz gdziekolwiek indziej.

Zjazd z zagranicy byt zreszta, jak na takie warunki, do$¢ liczny. Naj-
wiecej przybyto gosci z Anglii i Litwy — reszte stanowili muzycy z Belgii,
Butgarii, Holandii, Japonii, Jugostawii, Norwegii, Stowacji, Szwecji, Szwaj-
carii i Wegier.

*

Sprzeczno$¢ opinii o festiwalu wynikata do pewnego stopnia z tego, iz
wcigz jeszcze niezupetnie rozumiano cele festiwalu, wcigz jeszcze uwazano,
ze festiwale Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspéiczesne' maja
stuzy¢ do wykonywania najwiekszych wspoétczesnych arcydziet muzycznych
i przekonywania przy pomocy tych arcydziet niedowiarkéw o wartosci
nowej tworczosci muzycznej. Tymczasem celem festiwalu jest przede wszyst-
kim umozliwienie wyjscia na szersza arene jeszcze niezupeinie znanym
talentom, danie wspéiczesnym muzykom okazji wzajemnego poznania sie
i posrednio stwarzanie niejako zywego obrazu najaktualniejszej wspétczes-
nosci muzycznej.

Oczywiscie danie w 5 koncertach takiego obrazu osiggnie¢ S$wia-
towych chociazby z jednego roku nie jest rzeczag tatwg i metoda kwalifi-
kacji utworéw przez jury nie jest pod tym wzgledem bez zarzutu. Pomi-
jajac juz te okolicznos¢, ze kazdy z czlonkéw jury dazy do przeprowa-
dzenia kandydatéw z wilasnego kraju — czego nie mozna im zresztg brac
za zte, — na wybo6r wptywajg réwniez pewne ogdlne wytyczne polityki To-
warzystwa i to nie zawsze wplywajg dodatnio, jesli chodzi o poziom wy-
branych utworéw. Wystarczy jeden przykiad. Towarzystwu chodzi o wcig-
gniecie do swej dziatalnosci jaknajwiekszej ilosci krajow, stad daznos$¢ do
uwzglednienia twdrczosci tych krajéow w programach festiwaléw. Z drugiej
strony nie ulega chyba watpliwosci, ze ogé6lng kulture muzyczng poszcze-
gélnych epok tworzg nie wszystkie narody réwnocze$nie, ale tylko kilka
z nich, przodujgcych w danej epoce. Jury wiec, je$li chce zastosowaé
szerszg skale narodowg dla uwzglednienia dziet narodéw stabszych pod
wzgledem muzykalnym, musi ogranicza¢ ilos¢ kompozycyj nadestanych
przez sekcje ,lepsze". | jakkolwiek utwory krajow o lepszej muzyce za-
chowujg jednak w programach przewage iloSciowa, nie unika sie pewnej
niesprawiedliwosci w podziale proporcjonalnym. Z o$miu utworéw nade-
stanych przez sekcje gorszg, wybiera sie dajmy na to jednag najlepsza kom-
pozycje. Ale nawet jesli z 8 utworéw sekcji lepszej wybierze sie 4 kompo-
zycje, pozostali 4 kompozytorzy tej sekcji sga indywidualnie skrzywdzeni,
gdyz w klasyfikacji catkowicie obiektywnej sa lepsi od tego najlepszegi
kompozytora stabszej sekcji, ktéremu musza ustgpi¢ miejsca.

Podobne niewspétmiernosci zachodza w stosunku do probierza nowoczes-
nosci kompozycji. Naogét w programach festiwalowych pozadane sga utwo-
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ry o charakterze najbardziej nowoczesnym. Wiadomo jednak jak rézne sa
stopnie zaawansowania rozmaitych narodéw pod tym wzgledem. Tolez
,hajradykalniejszy" utwoér jednej sekcji moze byé znacznie konserwaty-
wniejszy od wszystkich utworéw innej sekcji. Jedynie wiec checig uwzgled-
nienia najwiekszej ilosci sekcyj mozna wyttomaczyé, iz jury wybrato sze-
reg utworéw o stylu zupetnie ,przedwczorajszym".

Poza tym na pewne zwichniecie réwnowagi programowej festiwalu war-
szawskiego wplyneto skreslenie szeregu utworéw wskutek nieprzybycia
odpowiednich wykonawcéw. Najwieksze spustoszenia pod tym wzgledem
wywotat fakt, ze wladze niemieckie nie udzielity muzykom czeskim prawa
wyjazdu. Nastgpito to zbyt pézno, by mozna byto tych wykonawcéw zastg-
pi¢, zwihaszcza ze chodzito przewaznie o utwory bardzo trudne. Spowodo-
wato to przede wszystkim skre$lenie z programu utworéw czeskich Jiraka,
Zavadila i Polivki, ale nie tylko czeskich. Wskutek nieprzybycia kwartetu
Ondrioka musiano zrezygnowaé¢ z wykonania kwartetéw Weberna i Jerzego
Fitelberga. Nieobecno$¢ puzonistéw czeskich spowodowata skreslenie z pro-
gramu suity na 4 puzony jugostowianina Ristiéa. Wreszcie lek przed przy-
jazdem do Polski, jaki opanowat dunskiego saksofoniste Sigurda Raschera,
kazat nam zrezygnowa¢ z ustyszenia ,Koncertu na saksofon" Palestra.
Ogodtem wiec odpadto 7 utworéw, w tym w wiekszosci utwory reprezentu-
jace najradykalniejsze kierunki: 12-tonowy kwartet Weberna, ¢wierétonowa
suita Risti¢a, oraz dzieta Zavadila i Polivki. W rezultacie w programie
pozostato bardzo nie wiele dziet reprezentujgcych okreslone Kierunki
i szkoty wspoétczesne — musieliSmy jeszcze raz zrezygnowaé z ustyszenia
muzyki ¢éwierétonowej na gruncie warszawskim — otrzymaliSmy popiostu
dzieta poszczegélnych kompozytoréw o bardzo rozmaitym stopniu nowo-
czesnosci i bardzo nieréwnym poziomie. Zorientowaé¢ sie w takim materiale
znacznie trudniej, brak tu uchwytnych kryteriéw, mate zastosowanie moze
mie¢ formalno-rzeczowa analiza, w opiniach krytycy musieli sie kierowac
wiasnymi upodobaniami, w kazdym poszczegélnym wypadku stojac przed
innymi problemami i to jest moim zdaniem gtéwnym powodem rozbieznosci
zdan o kompozycjach wykonanych na festiwalu.

Z drugiej strony fakt, ze do glosu w programach festiwalu doszlty nie tyle
szkoty i kierunki nowoczesne, ile poprostu kompozytorzy wspétczesni —
wptynat na to, ze w catosci festiwal miat oblicze stosunkowo mato rady-
kalne. Fakt ten uwazal bym za do$¢ wierne odbicie obecnej wspétczesnosci
muzycznej. Nie ulega watpliwosci, iz mingt juz w europejskiej muzyce
okres ,Sturm und Drang", znajdujacy ujscie w bardzo kraricowych obja-
wach burzycielskich. Eksperymentatorstwo kontynuujg jedynie wienr wy-
znawcy szko6t (éwierétonowej, dwunastotonowej i t. d.), natomiast ws$réd
kompozytoréw ,niezaleznych" zaczynajg sie przejawia¢ tendencje konstruk-
tywne i selektywne, co prowadzi do pewnego umiarkowania $rodkéw i na-
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daje ich tworczosci oblicze bardziej' konserwatywne. Ale konserwatyzm ten
nalezy ocenia¢ cum grano salis. Nalezy wyraznie odrézni¢ konserwatyzm
bedacy wyrazem najnowszych tendencyj muzyki wspoétczesnej od konser-
watyzmu utworéw poprostu skomponowanych w stylu ,przedwojennym"”
i nie majacych nic wspélnego z duchem muzyki najnowszej. Podobnie ana-
chromistyczne utwory znalazty sie jednak w programie, jak sadze gidwnie
ze wzgledéw ,narodowosciowych”, o ktérych moéwitem wyzej. Tu bym zali-
czyt przede wszystkim catkowicie neoromantyczng w stylu i fakturze ,Sona-
tine na skrzypce i fortepian” E. Suchonia, jedynego przedstawiciela daw-
nej sekcji czechostowackiej, ktdiy — jako Stowak — mogt przybyé na festi-
wal. Wobec tego, iz utwory czeskie, zwigzane przewaznie ze szkotg Haby,
mialy na festiwalu reprezentowa¢ elementy najradykalniejsze — niespo-
dzianka z konserwatyzmem Suchonia byla szczegélnie wielka. Roéwniez
,Odinato" na orkiestre najwybitniejszego obecnego kompozytora szwedz-
kiego L. E. Lars sona, mimo iz byt on uczniem Albena Berga, nie wyda-
to by sie rewolucyjnym nawet 40 lat temu. Jeszcze wiekszym nieporo-
zumieniem byto umieszczenie w programie festiwalu piesni ,Coplas Se-
fardies" kompozytora egipskiego Alberto Hemsi. Sg to poprostu $rednio-
wieczne melodie zydéw hiszpanskich, zawierajace wiele elementéw kastyl-
skich i andaluzyjskich i zaopatrzone przez autora (wg. informacji w pro-
gramie) ,w akompaniament pianistyczny uzgodniony we wszystkich szcze-
gétach z oryginalng technikg tych archaicznych piesni*. A wiec juz jako
takie piesni te nie miaty by racji bytu na festiwalu muzyki wspdtczes-
nej. Ponadto mam watpliwosci czy ter akompaniament jest istotnie ,uzgod-
niony we wszystkich szczeg6tach" z archaiczng muzyka. Robi raczej wrazenie
bardzo szablonowo-tradycyjnego europejskiego opracowania nierzadko zala-
tujacego faktura Albeniza.

Te trzy utwory byly na festiwalu razacym nieporozumieniem. Nie
zupetnie réwniez do stylu oczekiwanego na takim festiwalu pozowatly dwa
utwory belgijskie ,Legende epigue" Marcel Poota oraz piesni ,Le
Savetier et le Financier" Gaston Brent a. Poot jest niewatpliwie duzym
talentem, odznaczajacym sie jednak matg wybrednoscig i brakiem obaw przed
tatwymi chwytami. Stad tez jego ,Legende epigue" na fortepian i orkie-
stre jest dzietem efektownym, wdziecznym dla pianistow (doskonatym wy-
konawca byt 1. Blochmann), ale wiasciwie utworem lzejszego autoramentu.
A Zze przy tym repertuar $rodkéw formalnych jest tu catkowicie ograny
i szablonowy—problematyczne réwniez wydaje sie umieszczenie tego utworu
w programie festiwalu. Inna rzecz, ze ws$rdod szerokiej publicznosci i kon-
serwatystow utwoér zdobyt powodzenie i okazalo sig, ze i na koncertach
muzyki wspéiczesnej moga sie zdarzy¢ utwory, ,ktérych sie tak mito
stucha". Piesh Brenta robita wrazenie utworu wybredniejszego, ale w $rod-
kach nie wiele nowocze$niejszego. Musze jednak przyznaé sie. ze o tym
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utworze trudno mi powiedzie¢ co$ konkretnego, gdyz wykonawca partii
wokalnej — belgijski baryton Andrien nie przyjechat i zastgpit go w ostat-
niej chwili Ryszard Marot. Robit on co mogt, ale nie dato to dobrych
rezultatébw i wybitnie nawet zdeprymowato akompaniujgcego kapelmistrza
A. Souris, ktéry inne utwory belgijskie prowadzit bardzo dobrze. Moze
w innym wykonaniu pieSh Brenta zrobita by ,konkretniejszel wrazenie.

*

mPo odrzuceniu wiec tych utworéw, ktére z problematyka muzyki wspét-
czesnej nie mialy nic wspdlnego, pozostate kompozycje mozemy podzieli¢
na trzy grupy: utwory radykalne, utwory o radykalnych ,wytycznychl
a konserwatywnym efekcie dzwiekowym oraz utwory ,nowocze$nie konser-
watywnell t. zn. umiarkowane w uzyciu eksperymentatorskich $rodkéw,
usitujace sie wznie$¢ ponad poszukiwania i eksperymenty.

Wiasciwie tylko jeden utwdr reprezentowat radykalizm 'doktrynalny: —
.Koncert skrzypcowyll Wiadimira Vogla, rosyjskiego niemca, przebywaja-
cego w Paryzu na emigracji. Kompozycja ta, a wiasciwie jej dwie ostatnie
czesci, wykonane przez doskonalg skrzypaczke Suzanne Suter-Sapin — kt6-
rej ,Koncertll jest poswiecony — wywotaty naogdt nieprzychylng reakcje
publiczno$ci i ujemne opinie wiekszosci krytykéw. Obie wykonane czesci
-Koncertull utrzymane sg w technice 12-tonowej, przy czym autor wyka-
zuje niezwykla pomystowos$é w rozwijaniu i opracowywaniu podstawowego
tematu. Nadajac zasadniczemu szeregowi 12-tonowemu coraz to nowe ramy
rytmiczne, powierzajgc go coraz to innej grupie instrumentéw (efektownym
pomystem jest wykonanie w pewnym momencie tematu zasadniczego —
z natury rzeczy jedynie jego ,szkieletu rytmicznego" — przez sama perku-
sje), taczac ze soba kontrapunktycznie rozmaite warianty, dochodzi autor
do punktu kulminacyjnego utworu: podwdjnej fugi opartej na wzorze uwer-
tury do... ,Fletu zaczarowanegol Mozarta, przy czym nawet rysunek 12-to-
nowego tematu fugi przypomina temat mozartowski. Skrzypce solowe sg
stale przeciwstawiane orkiestrze jako gtos réwnorzedny, co usprawiedliwia
nazwe ,Koncertl, jakkolwiek powierzchownie, w stuchaniu utwé6r bynaj-
mniej wrazenia koncertu nie wywiera.

Tyle co do analizy formalnej. Je$li chodzi natomiast o strone wraze-
niowa, o bezposrednie doznania stuchacza, musze sie przeciwstawi¢ wiek-
szoéci. Mnie ,Koncert" Vogla podobat sie wihasnie w stuchaniu, wiasnie
jako dzieto muzyki, niezaleznie od przynaleznosci do tej czy innej doktryny
nowoczesnej. Mowie tu o osobistych wrazeniach dlatego, ze jestem zdaje
sie w tej opinii odosobniony. Zbyt wiele razy w artykutach swoich wyste-
powatem jako przeciwnik ,dwunastotonowcéw”, by mozna mnie byto posa-
dzi¢ o uleganie w tych wrazeniach sugestii autorytetu haset doktrynalnych.
Dla mnie koncert Vogla jest mimo wszystko kompozycja, w ktérej techni-
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ka dwunastotonowa jest jedynie $rodKiem a nie celem, utworem w ktérym
intuicja twoércza jednak dominuje nad kalkulacja mézgowa, dzietem, ktére
pomimo swej suchosci i twardosci brzmieniowej mnie osobiscie ,wzieto".
Nie narzucam nikomu swego zdania, wydaje mi si¢ jednak, ze sad tych
wszystkich, ktérzy po jednorazowym wystuchaniu ,Koncertu" odsadzili go
odrazu od czoi i wiary, byt sadem zbyt pospiesznie wydanym. Przy czym
nie wydaje mi sie by niedostepno$¢ ,Koncertu" dla publicznosci miata
polega¢ na szorstkosciach brzmieniowych. Pod wzgledem ostrosci ,dyso-
nansow" i ,atonalnosci" ogélnego brzmienia jest utwér Vogla znacznie ta-
godniejszy niz np. ,Koncert skrzypcowy" Berga. O niestrawnosci muzyki
Vogla dla szerszej publicznosci decydowat raczej pewien ascetyzm dzwie-
kowy, wynikajacy ze S$cistego trzymania sie polifonicznej konstrukcji,
Z niepozwalania sobie na wykraczanie poza ramki wyznaczone przez zato-
zenia formalne. Orkiestre prowadzit w zastepstwie dyrygenta wioskiego
Sanzogna, ktéry nie przyjechat, Tadeusz Wilczak, udatnie wywigzujac sie
ze swego trudnego zadania.

iNa technice 12-tonowej oparte sg réwniez ,5 utworéw na orkiestre" Chri-
stiana Darntona (Anglia), jednakze wrazenie wywierajg catkowicie od-
mienne. Jest przesadem bardzo zresztg rozpowszechnionym, ze ta technika
wigze sie obowigzkowo z jakim$ waskim zakresem stylistycznym, np. z po-
lifoniczng budowag. A jednak tego, co wydaje sie nam w dzietach 12-tono-
wych szczegélnie charakterystyczne, to zn. zaakcentowania przede wszyst-
kim momentu formalno-konstrukcyjnego, w ,Utworach" Darntona wcale nie
odczuwamy. Sa to bardzo krétkie ,kawalkki", ktérych zatozeniem wg. autora
jest uzyskanie maksymalnej zwartosci oraz przedstawienie poszczeg6lnych
idei muzycznych bez kuszenia sie ,,0 wyzyskanie jakiejkolwiek dalszej roz-
budowy i rozwoju". Stad wrazenie zupetnej luznosci formalnej i iragmenta-
erycznosci. Miejsce elementéw konstrukcyjnych i polifonicznych zajmuja
efekty dynamiczne i kolorystyczne. Nawet pomimo, swej krotkosci kazdy
pojedynczy utwor robi wrazenie poszatkowanego na kawateczki, zbioru
fragmentéw opartych na samych zaskakiwaniach, nierozwijanych aluzjach.
Warto$¢ poszczegélnych utworéw dosy¢ nieréwna. Osobiscie za najstabszy
utwoér uwazam 3-ci (Andante pastorale) za najlepszy I-szy, zwlaszcza $licz-
ne zakonczenie. Szkoda ze w kolorystyce niektére typowe chwyty (zwiasz-
cza perkusyjne) zbyt czesto sie powtarzaja, co zdaje sie Swiadczy¢, iz
Darnton pomimo duzego talentu, ktéry mu pozwolit przebrngé¢ przez zdra-
dliwg forme, zaczyna wpada¢ w maniere, dajaca sie wyczu¢ nawet na prze-
strzeni tak krotkich utworéw. Dyrygowat doskonaty kapelmistrz angielski
Stanley Chapple.

Jesli chodzi o ,szorstko$¢" i ,bezkompromisowo$¢" brzmienia zaréwno
w dziedzinie harmonicznej jak kolorystycznej, za utwér najbardziej re-
prezentacyjnie nowoczesny uznat bym ,5 etiud na fortepian i orkiestre"
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miodego kompozytora holenderskiego Roberta de Roosa. Forma tych
krétkch utworéw jest bardzo oryginalnie pomys$lana: elementem tacza-
cym wszystkie pie¢ etiud jest staly udzial fortepianu. Natomiast
orkiestra wystepuje tylko grupami. W pierwszej etiudzie fortepiano-
wi towarzyszy jedynie blacha, w drugiej etiudzie — wylacznie
smyczki, w trzeciej — cztery instrumenty dete drewniane, w czwartej obok
fortepianu gra tylko perkusja. Etiuda ostatnia przedstawia mniej wie-
cej odwrdcenie tej kolejnosci. Fortepianowi towarzyszg .po kolei: smyczki,
drzewo, perkusja i na koricu znowu blacha. Rdéwnocze$nie te grupy orkie-
strowe nie grajg ani razu. Te pewng symetryczno$¢ formy, opartg na mo-
mentach kolorystycznych, podkresla jeszcze budowa centralnej (3-ej) etiudy,
ktorej druga potowa jest lustrzanym odbiciem pierwszej potowy.

Utwor zostat skomponowany przed 7-miu laty i, wedtug wihasnych stéw
kompozytora, niezupeinie odzwierciedla jego obecne nastawienie estetycz-
ne. To tez pewne bardzo modernistyczne chwyty ,Etiud" policzyt bym ra-
czej rma karb miodzienczej checi epatowania powierzchowng nowoczesnoscia
oraz panujacej jeszcze w owych czasach mody na ,szorstkie" brzmienia.
Do chwytéw tych zaliczyt bym w pierwszym rzedzie ,brudne”, przetado-
wane harmonie pierwszej etiudy, gdzie w kazdym akordzie jest tak duzo
dysonujacych nut, iz tracg one racje bytu. Nic nowego akordowi nie dodaja,
maca jego znaczenie harmoniczne i kolorystyczne, tworzgac w rezultacie
zesp6t brzmieniowy o skiadzie zupetnie przypadkowym. Réwnie dobrze mozna
bytoby to samo wrazenie osiagna¢ przy pomocy innych nut. Za momenty
.epatujgce” uwazam réwniez ostre wspotbrzmienia puzonéw w tej s”™mej
etiudzie. Natomiast 2 etiuda ma bardzo tadne efekty kolorystyczne np.
smyczki na tle opadajacych gam fortepianu, a zupetnie piekne pomysty
brzmieniowe ma etiuda ,perkusyjna”, ktérej oryginalno$¢ polega jeszcze na
tym, ze jest to—wbiew zwyklym asocjacjom wigzacym sie z perkusja—Ada-
gio o bardzo romantycznym klimacie. Partia fortepianowa ma w tej czesci
oardzo duzo prawdziwej, doskonatej muzyki, W ogéle pod powierzchownie
-agresywna” szata nowoczesng ukrywajg ,Etiudy" de Roosa muzyke $wiad-
czacg o oryginalnym i rzetelnym talencie kompozytora, najpiekniejsze pod
tym wzgledem momenty zawiera etiuda druga. Partie fortepianowa ze zdu-
miewajacg brawurg i biegtoscia wykonata wspaniata pianistka Marcelle
Meyer. Orkiestrg dyrygowat sam kompozytor.

Bardzo niebanalng i przepojong ekstatycznym skupieniem kompozycja by-
ty ,Tre laudi" Luigi Dallapiccola (Italia) do Sredniowiecznych tekstow reli-
gijnych z XIll1-go wieku. Nie byla to muzyka ani przymilna ani ,pieszczgca
ucho". Jej szorstka i ascetyczna szata brzmieniowa dobrze odpowiadata
prymitywnemu i surowemu nastrojowi $redniowiecznej poboznosci, byta
szczego6lnie uzasadniona w trzecim ,pokutniczym" hymnie, w ktérym na pierw-
szy plan wysuwato sie stowo ,penitenzia”. Niestety utwoér ten wywart wra-
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zenie znacznie stabsze niz na to zastugiwal, a to — dzieki wykonaniu. Italia
czesciowo zbojkotowata festiwal w ostatniej chwili. Nie wycofata wprawdzie
z programu dzieta Dallapiccoli i pozwolita na przyjazd wspaniatej $Spiewacz-
ki Ginevry Vivante, o ktérej pisze nizej, ale zatrzymata innych uczestnikow
festiwalu, m. innymi Swietnego dyrygenta Nino Sanzogno, ktéry miat dyry-
gowaé ,Tre Laudi". Musiat wiec go zastgpi¢ w ostatniej chwili Czestaw Le-
wicki, ktéremu niebardzo udato sie dostatecznie opanowaé¢ utwoér i podaé go
we wihasciwym wykonaniu. Partia wokalna nymnéw jest specjalnoscia wspom-
nianej juz Ginevry Vivante, ale na festiwalu warszawskim, mimo obecnosci
Vivante w Warszawie, powierzono te partie — na specjalne zyczenie kompo-
zytora —mWaleni Jedrzejewskiej. Otéz cze$¢ wokalna utworu Dallapiccola
niezbyt dobrze odpowiadata warunkom gtosowym Jedrzejewskiej, a poza
tym mam wrazenie, ze $piewaczka—podobnie jak dyrygent—niezbyt doktad-
nie jeszcze opanowata strone muzyczng utworu. W rezultacie wykonanie
tej kompozycji nalezy uzna¢ raczej za chybione, a to przyczynito sie réwniez
do ujemnej oceny samej kompozycji przez wiekszo$¢ krytykéw i stuchaczy.

Natomiast bynajmniej nie byto wing wykonawczyni, Janiny Hupertowej,
ze ,nijakie" wrazenie wywarly piesni kompozytora argentynskiego Honorio
Stccardi. Hupertowa miata pecha do otrzymania bardzo stabych utworéw:
wspomhnianego juz Hemsiego i Siccardiego, Wprawdzie ta ostatnia kompo-
zycja w fakturze byta znacznie nowocze$niejsza i ciekawsza od ,Coplas Se-
fardies" Hemsiego, nie Swiadczyta jednak o talencie kompozytora i nie wy-
warta na stuchaczach glebszego wrazenia.

Przechodze teraz dc utworéw, ktore pozornie nie robity wcale wrazenia
nowoczesnych. Jezeli je jednak do tej kategorii zaliczam, to dlatego, iz no-
woczesne w nich byly nie realizacja muzyczna, ale zasadnicze zatozenia
estetyczne. Nalezg tu przede wszystkim ,3 poemes lyrigues" kompozytora
jugostowianskiego Demetrija Zebre. Twoérczo$é tego najmiodszego uczest-
nika festiwalu mogliSmy poznaé¢ juz przed paru laty, na koncercie po-
Swieconym wspéiczesnej muzyce jugostowianskiej. Wykonano wdéwczas je-
go ,Kwartet", ktéry Swiadczyt o bardzo radykalnym nastawieniu kompozy-
tora. Obecnie spotkata nas niespodzianka. Zebre, uczen Haby, opart swoje
~-Poematy liryczne" na najnowszym wynalazku mistrza, tzw. stylu ,atema-
tycznym", polegajacym na zasadzie niepowtarzania zadnego motywu w cig-
gu utworu. A ze przy tym harmonia jest wolna od wszelkich zwigzkéw to-
nalnych, rytm za$ i tempo wszystkich 3 utworéw sg utrzymane w tym sa-
mym liryczno-deklamacyjnym, spokojnym charakterze — #tatwo domyslic¢
sie jakg aforemnoscig i monotonia grozg takie zaloZzenia. Ze z tego jed-
nak co$ wyszto — $wiadczy to tylko o duzej inwencji melodycznej kom-
pozytora, ktéra mu pozwolita przebrnaé¢ nawet przez tak bezsensowna tech-
nike. Wynik ogélny nie byt jednak najszczesliwszy i — co dziwniejsza przy
tej technice bedacej ,ostatnim stowem" modernizmu — bardzo nienowo-
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czesny, bez poréwnania bardziej staro$wiecki niz w ,Kwartecie" tego
samego kompozytora. Brzmialo to poprostu jako recytatyw skrzypcowy
w typie wagnerowskiej ,nnendliche Melodie" przy #tagodnie impresjoni-
stycznym akompaniamencie fortepianu. Doskonatymi wykonawcami utwo-
row byli Stanistaw Jarzebski i Jerzy Lefeld,

Podczas gdy tu mieliSmy do czynienia z ,konserwatyzmem mimowoli",
konserwatyzm ,Rengaines" na 5 instrumentéw Andre Souris (Belgia) byt
Swiadomy i celowy. Utwor ten wywotat najbardziej sprzeczne opinie i re-
akcje. ,Rengaines" czyli ,oklepanki" stanowily szereg kréciutkich utworéw
jak Galop, Polka, Walc, Marsz, Kadencja itd. bedace niezwykle zwartymi
i ostrymi w charakterze ,ekstraktami" szablonéw, wiasciwych tym formom.
Publiczno$¢ zrozumiata te utwory jako bardzo dowcipne parodie, reagowata
na to wesotoscig i $miechem, zmuszajgc kompozytora, ktéry sam dyrygowat,
do bisow i traktujac calg sprawe jako zabawng rozrywke. Podobnie kry-
tyka czesciowo ocenita humor i dowcip ,oklepanek", 'CzeSciowo wystapita
ze Swietym oburzeniem na trywialno$¢ tej muzyki,

Ot6? sam Souris bynajmniej nie zgadza sie z taka interpretacjg swego
utworu. Jest on z przekonan surrealista i usituje oprze¢ swojg tworczos¢
czesciowo na zalozeniach surrealistycznych, czesciowo na tak zwanej ,es-
thetique du trivial“ zapoczatkowanej przez Strawinskiego, u ktérego to sie
wigzato z tendencjami prymitywistycznymi, a wiec w swoich dgzeniach do
wydobycia w sztuce bezposrednio danych zblizajgcymi sie do metod i ce-
16w surrealistycznych. Souris twierdzi, ze dla niego np. Polka w calej swej
trywialnosci jest takim samym przedmiotem jak np. fajka dla malarzy ku-
bistycznych, gdzie w gruncie rzeczy nie chodzi ani o polke ani o fajke, lecz
0 przetransportowanie tych pospolitych przedmiotéw na plan czystej poezji,
wywotanie przez ten kontrast wrazenia niemal tragicznego i ,panicznego".
Dzieki temu zwigzaniu owej wesotej muzyczki z najbardziej nowoczesnym
pradem artystycznym zalicizam ,Rengaines" do kategorii utworéw radykal-
nych. Sadze jednak, ze w dziedzinie muzyki zatozenia surrealistyczne nie
dadzg sie zastosowac i przez samo ustyszenie tych utwordéw nikt sie nie do-
mysli o co chodzi, nie odczuje zadnej ,paniki”, a poprostu sie ubawi ich nie-
watpliwie doskonatym dowcipem. Dla mozliwosci stworzenia surrealistycznej
kompozycji muzycznej, dziatajacej jako taka, konieczne jest zwigzanie tej
muzyki z odpowiednim tekstem. Totez znacznie bardziej od metnych wywo-
déw kompozytora pomogta mi do wyjasnienia informacja, ktéra nie wiado-
mo dlaczego nie byla podana w objasnieniach do programu, a mianowicie:
ze ,Rengaines” byly skomponowane jako ilustracje muzyczne do stuchowi-
ska radiowego opartego na stawnej noweli Gogola ,Nos". Dopiero ta wia-
domos$¢ potrafita wskaza¢ mi na istotny sens ,oklepanek" i przekona¢, ze
muzyka ta w potaczeniu z trescig stuchowiska mogta istotnie wyrazaé¢ pewien
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tragizm: komiczny tragizm pospolitosSci i graniczacej z niesamowito$cig try-
wialnosci, jakim przepojone jest arcydzieto Gogola.

*

Pozostaje teraz do omowienia trzecia kategoria utworéw festiwalowych,
ktéra okreslimy jako ,nowoczes$nie konserwatywna". W kategorii tej zna-
lazty sie zresztg najwartosciowsze i najpiekniejsze utwory festiwalu, do
ktorych obok dziet polskich (omawiam je nizej) zaliczyt bym ,Kantate ka-
meralng" Konrada Becka (Szwajcaria) i ,Il kwartet" Henkka Bading-
sa (Holandia).

,Kantata" Becka do bardzo pieknych stéw Luizy Labe (1550) jest mu-
zyka niezwykle ekspresywna, wspaniale wigzaca sie z poetyckim tekstem,
oszczedng w $rodkach, surowa i dyskretng w ekspresji a przy tym peing
dramatycznego wyrazu. Spiew w poszczegélnych sonetach przechodzi od ar-
chaizujgcego deklamacyjnego stylu, poprzez miekka liryczng melodyke do
petnego dramatycznych akcentéw punktu kulminacyjnego w széstym sone-
cie, aby powr6ci¢ znowu do pierwszego nastroju. W fakturze utworu od-
czuwa sie w pelni postawe artysty znajdujacego sie ponad eksperymen-
tami, nie szukajgcego zewnetrznego modernizmu, nie obawiajacego sie zwy-
ktych i nawet zbanalizowanych $rodkéw, umiejacego sie wypowiedzie¢ z du-
za prostotg a jednak w spos6b bardzo osobisty. Do wielkiego sukcesu ,Kan-
taty" przyczynita sie w duzym stopniu wspaniata wykonawczyni partii wo-
kalnej, niezréwnana $piewaczka wioska Ginevra Vivante, u ktdérej zdumie-
wajaca technika wokalna idzie w parze z subtelng muzykalnoscig i wielkim
talentem interpretacyjnym. Akompaniament orkiestrowy doskonale prowa-
dzit Grzegorz Fitelberg w zastepstwie dyrygenta szwajcarskiego Sachera,
ktoéry nie mogt przyjechac.

Wielkg i bardzo przyjemna niespodzianke sprawita na festiwalu muzyka
holenderska, ktéra jak sie okazuje zamato znalismy i ceniliSmy. Obok wspom-
nianego juz utworu de Roosa dowi6dt tego Il kwartet smyczkowy Badingsa,
wykonany na samym korncu krakowskiego koncertu kameralnego. Byt to praw-
dziwy, mozna nawet powiedzie¢ radosny wypoczynek po diugim i meczacym
programie tego wieczoru. Badings nie szuka nowych drég i $rodkéw, ale umie
dokona¢ rzeczy znacznie trudniejszej — by¢ nowym w stosunkowo starych
$rodkach wypowiedzi. Wszystkie tematy jego kwartetu, mimo iz sg naog6t to-
nalne, odznaczajg sie niezwykta Swiezoscig i oryginalnoscia, sa przy tym nad-
zwyczaj jedrne i zwarte. Nie ma tu zadnej zbednej nuty, wszystko jest po-
trzebne, celowe, logiczne i bardzo pomystowe. | nareszcie prawdziwy rondo-
wy temat finalu, rzecz niezmiernie rzadka, niemal niespotykana w cza-
sach poklasycznych. Czarujacy ten temat daje to samo poczucie radosci i od-
prezenia, jakie przynosza finaty kwartetéw Haydna i Mozarta. Swietnie wy-
konat ten nietatwy utwor doskonaty angielski kwartet Strattoua.
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Obok tych dwo6ch utworéw godnie reprezentowata muzyke holenderska ,Fu-
ga na fortepian" Pieta Kettinga wykonana przez autora. Dzieto to nie
tylko $wiadczy o mistrzostwie polifonicznym kompozytora, lecz dowodzi réw-
niez jego wielkiego talentu muzycznego. Mamy do czynienia nie tylko z tech-
nika, lecz réwniez i przede wszystkim z muzyka o zywiotowej cho¢ dyskret-
nej ekspresji, o kaprysnym lecz treSciwym temacie, bardzo celowo przepro-
wadzonej gradacji napiecia i duzych zaletach wirtuozowskich.

Do utworéw prawdziwie wartosciowych zaliczyt bym jeszcze dwa dzieta, ma-
jace pomimo zasadniczo odmiennych zatozen, pewne cechy wspélne. Sa to
sPreludium i Inwencja" Rumuna — M. Mi hal ovi ci i ,Passacaglia i Cho-
rat" najwybitniejszego kompozytora jugostowianskiego Slavko Os ter ca.
Ta wspdlng cecha obu utworéw jest pewna rozmys$lnie prymitywna zywioto-
wo$¢ materii muzycznej przebijajaca sie poprzez surowa i ascetyczng szate
dzwiekowa. W utworze Mihalovici, z rozmachem dyrygowanym przez Mie-
rzejewskiego, zwilaszcza zwarte i jedrne jest Preludium; Inwencja grzeszy
rozwlektoscig i prowadzi niekiedy do nieuzasadnionej frazeologii, U Osterca
pod dosy¢ szorstkg i prymuywng szatg dzwiekowg czuje sie prawdziwe nat-
chnienie zwlaszcza w Chorale. Dyrygowat tym utworem na pamie¢ K. Har-
dulak, solidng i przemys$lang interpretacja chlubnie reprezentujgc naszag
mioda generacje dyrygencka.

Do momentéw dodatnich, jakkolwiek budzacych bardziej sprzeczne opinie,
zaliczyt bym réwniez utwory francuskie wykonane na festiwalu: ,Msze
g-dur® Poulenca i ,Symfonie" d-dur J. Riviei‘a Byly to jedyne
utwory festiwalu majgce oznaczong w tytule tonacje — widomy znak
nawrotu do konserwatyzmu, bardzo wyraznego w najnowszej muzyce fran-
cuskiej. ,Msza" Poulenca — najstawniejszego bodaj nazwiska z catego
festiwalu — obok wielkich zachwytéw, budzita szereg zastrzezen granicza-
cych nawet z oburzeniem, albowiem obok licznych zalet czesto muzycznych,
byta na nasze wyczucie zbyt urocza, przymilna lub wrecz frywolna jak na
msze. Tak Swieckie traktowanie muzyczne mszy ma jednak swoje wzory
w glebokim $redniowieczu — doktadniejszej analizie tej sprawy poswie-
cony bedzie rozbiér dzieta Poulenca piéra dr Chominskiego, ktoéry umie-
écimy w nastepnym numerze ,Muzyki Polskiej". Narazie wiec dodajmy,
ze Chér Polskiego Radia pod dyrekcja St. Nawrota wywiagzal sie ze swe-
go zadania znakomicie, : dobywajac zywiotowe oklaski publicznosci.

W wolnej od jakichkolwiek zatozern doktrynalnych, pelnej wigoru, nie
denerwujacej ludzi nieprzyzwyczajonych do nowoczesnych $rodkéw, ta-
two wpadajacej w ucho ,Symfonii" Rivier'a najbardziej uderza zupeiny
brak cech uznanych naog6t za specyficznie francuskie i wiazacych sie
z wihasciwoéciami muzyki Debussyego i Ravela. Przeciwnie do$¢ bezpo-
Srednia ekspresja, zamitowanie do efektownych tyrad muzycznych,
operowanie masywnymi brzmieniami orkiestrowymi wskazuje raczej na
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filiacje z muzyka Ryszarda Straussa. Przy pewnej fatwosci, a nawet ta-
niodci inwencji nie wpada jednak Rivier w efekciarstwo takiego typu, jaki
cechuje np. ,Legende" Poota. Jest to muzyka nie tylko usitujgca trafi¢ do
stuchacza przez ucho i uczucie z pominigciem intelektu, ale jednocze$nie wy-
powiadajaca szczerze wewnetrzng tre$s¢ kompozytora, tre$¢ coprawda nie
zbyt gieboka. Z powodu ,pétmobilizacyjnycb” nastrojéow we Francji Ri-
vier nie mogt przyjechaé, by zadyrygowaé¢ swoim utworem. Dostownie
w ostatniej chwili musiat go zastgpi¢ Tadeusz Wilczak, ktéry nie tylko
zdotat opanowa¢ w ciggu jednej nocy dtugi utwoér, lecz znalazt w nim
ponadto wigksze pole do czysto dyrygenckiego popisu niz w bardzo trud-
nym i ascetycznym brzmieniowo koncercie Vogla.

Pozostate utwory stanowity Kklase wiecej niz $rednig. Przyjemnie sie

stuchato uroczego ,Koncertu na trabke i smyczki® Kn. Riisagera
(Dania), co$ jakgdyby nieco unowoczesnionego Vivaldiego na wesoto, ale
byt to w giuncie rzeczy utwér pusciutki ;i nieszkodliwy, chociaz bardzo

dobrze zrobiony, Dobrym wykonawcg partii solowej byt Arwid Degn
(Norwegia). Réwniez nieszkodliwe wrazenie wywart kwartet kompozytora
japoriskiego Kobune. Wspoéicze$ni autorzy japonscy odeszli od praw-
dziwej tradycji japonskiej, z muzyki europejskiej za$ przyswoili sobie narazie
tylko szablon. Kwartet Kobune stanowi pewne odchylenie od tej zasady,
gdyz jest proba wyrazenia w formie par excellence europejskiej, jaka jest
kwartet smyczkowy, muzyki japonskiej opartej czesciowo na starym stylu
Gayaku, czesciowo na wspotczesnym folklorze. Jednakze, jak mozna byto
przewidzie¢, japonszczyzna wyrazata sie, i to w sposéb bardzo dyskretny,
raczej w kolorystyce i melodyce (sklaniajacej sie dc pentatoniki i dosy¢
monotonnie obracajacej sie dookota jednego punktu). Harmonika jednak —
jako w zasadzie nieznana w muzyce japonskiej — oparta byta w ,Kwartecie"
Kobune na tradycyjnych wzorach europejskich, co nadawato réwniez tonac-
jom europejski charakter. Wykonat utwér Kwartet Polskiego Radia. Zu-
petnie blade wrazenie pozostawity kompozycje angielskie odznaczajace sie
przesadnie dyskretng inwencjg melodyczng, prowadzaca do ,bezpiciowosci”
muzycznej, oraz brakiem zwartosci formalnej. Najlepszym z anglikéw byt
Darnton, o ktérym juz moéwitem. Il kwartetowi" kompozytorki Elisabeth
Lutyens zarzucit bym brak indywidualnego oblicza, pewna minoderig
stylistyczng i monotonie inwencji zaréwno tematycznej jak kolorystycznej.
Wielkg pomystowos$¢ kolorystyczng posiada natomiast Alan Rawsthor-
ne w swoich ,Etiudach symfonicznych na orkiestre" doskonale prowadzo-
nych przez Stanley Chapple'a Brak mu zato poczucia formy, co pro-
wadzi do fragmentarycznosci i rozwlektosci a w potgczeniu z nieokreslo-
noscig i ,miekoscig" inwencji wywiera w catoSci wrazenie raczej nuzace.

Nieciekawie réwniez wypadly kompozycje hiszpanskie, $cislej katalon-
skie. W ,symfonii" V allsa mogly by¢ dla nas przyjemne pewne partie
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liryczne o klimacie zblizonym ‘'do klimatu Szymanowskiego. Natomiast

.Kwartet" Homsa byt dzietem zupetlnie stabym, rozwlektym i nudnym.
*

Pozostaty mi jeszcze do omdéwienia kompozycje polskie. ,Uwerture" Sz a-
towskiego, ktéra stanowita zamkniecie programu, zbyt dobrze znamy,
aby nalezalo ja szczeg6towo opisywaé. Miata ona duze powodzenie i byta
przez Fitelberga bisowana. ,20 wariacyj w formie symfonii® Woyto-
wicza oparte sa na bardzo ciekawym schemacie formalnym. Zasadni-
czy materiat muzyczny utworu zawarty jest w czterotaktowym ,motto",
z ktorego sa czerpane wszystkie elementy tematyczne 1 figuracyjne kom-
pozycji. ,Motto" to nie spetlnia jednak roli tematu, gdyz prawie nie
wysteouje w catosci a w toku utworu uzytkowane sg przewaznie poszczeg6lne
jego odcinki nawet paronutowe fragmenty. Dlatego tez przy stuchaniu forma
wariacyj jest trudno uchwytna, temat w petniejszej postaci wystepuje dopiero
p6zniej, a sprawe komplikuje jeszcze wtloczenie tych wariacyj w schemat
formy symfonicznej w ten spos6b, iz wariacje od 1-szej do 7-mej tworza
allegro sonatowe, wariacje od 8-ej do 13-ej tworzg druga cze$¢ utrzymana
w formie tematu z wariacjami (mamy wiec w ten sposéb w wariacjach nie-
jako wariacje drugiego rzedu), wreszcie wariacje od 14 do 20 tworzg kon-
cowe Rondo, Woytowicz wywigzat sie z tego bardzo trudnego zadania for-
malnego z wiasciwym sobie mistrzostwem w tworzeniu monumentalnych
i precyzyjnycn konstrukcyj, uzyskujac przy tym w szeregu poszczeg6l-
nych rozwigzann piekne osiggniecia muzyczne. Jest to dalszy krok na dro-
dze zaznaczonej etapami jak ,Poemat zatobny” i ,Concertino” — zreszta
szereg momentéw ,Wariacyj" przypomina stylem i charakterem oba po-
przednio wymienione utwory. Jako pewien zarzut podkreslit bym zbyt-
nig moim zdaniem kokieterie dzwiekowa, wyrazajgcg sie naprzykiad
w przesadnym stosowaniu efektéw perkusyjnych, wibrafonu, ksylofonéw,
dzwonéw i t. d., co znajduje sie w sprzecznosci z powaga i solidnoscia za-
sadniczego stylu utworu.

Roéwniez bardzo pieknym osiggnieciem wspdiczesnej twérczosci polskiej
byta ,Cantata ecclesiastica” Kondrackiego, skladajaca sie z trzech
czesci: Pater Noster, Ave Maria i Gloria. Niektére glosy krytyki, zarzu-
cajace kompozytorowi, iz takie zestawienie modlitw nie wystepuje w zad-
nym nabozenstwie, oparte sg na nieporozumieniu. Potaczenie to tworzy kla-
syczne, znane kazdemu bywalcowi Assyzu ,Offieium Franciscanum®.
,Cantata" jest niewatpliwie najlepszym 2z dotychczasowych dziet Kon-
drackiego, tchnie nastrojem prawdziwej religijnosci, jest skupiona i zna-
czgca w swej tresSci muzycznej, wykazujac nierzadko momenty prawdzi-
wie natchnione. Nowe dzieto Kondrackiego $wiadczy dobitnie o tym, ze
wszelkie obawy o wyczerpaniu sie i zatrzymaniu sie jego talentu byty
catkowicie nieuzasadnione.
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,Cantate" wykonat Chér Zwigzku Wielkopolskich Towarzystw Spiewa-
czych pod batutg Raczkowskiego na koncercie pozafestiwalowym, poswieco-
nym specjalnie polskiej muzyce oratoryjnej. Na tym samym koncercie wy-
konano ,Stabat Mater" Szymanowskiego i ,Kantate romantyczng"
Wiechowicza. Wykonanie miodzienczego utworu Wiechowicza na fe-
stiwalu muzyki wspoétczesnej uwazam za pomyst raczej chybiony. Jest to
utwér w swoim zakresie dobry i wobec braku repertuaru oratoryjnego po-
trzebny, ale swym obiegowo romantycznym stylem nie dajacy pojecia o indy-
widualnosci Wiechowicza. My, znajacy inne dzieta Wiechowicza, wiemy, ze
,Kantata romantyczna" nie jest dla jego stylu miarodajna, ale cudzoziemcy,
nastawieni zwiaszcza na muzyke nowoczesna, zostali catkowicie przez ten
utwor zdezorientowani. W ten sposéb Wiechowiczowi zamiast przystugi wy-
rzadzono krzywde, pokazujac w fatszywym Swietle twoérczo$¢ laureata tego-
rocznej nagrody muzycznej.

Co do wykonia ,Stabat Mater" mial bym pewne zastrzezenia. Uwazam
przede wszystkim, ze chor byt zaliczny dla tego niemal kameralnego w swej
dyskrecji arcydzieta a i solisci niezbyt sie spisali. Nie zapominajmy, ze
,Stabat Mater" jest utworem, ktérego juz nie potrzebujemy ,odkrywac"
zagranicy — jest on tam zbyt dobrze znany. Zupeinie niedawno jeszcze
wykonano ,Stabat Mater" w Paryzu i w Holandii sitami miejscowymi,
i w prywatnych opiniach gosci zagranicznych poréwnanie poziomu wyko
nawczego wypadto na nasza niekorzysc.

Pozostaje mi jeszcze do omoéwienia przedstawienie baletowe w wyko-
naniu Zespotu Baletéw Polskich. Nowy kierownik baletu Jan Cieplinski
nie wprowadzit zbyt istotnych zmian w choreografie Nizynskiej baletow
Kondrackiego ,Basn krakowska" i Palestra ,Piesn o ziemi". Calkowicie
nowa byla natomiast inscenizacja ,Harnasiow". Ze wszystkich znanych
mi interpretacyj chereugraficznych arcydzieta Szymanowskiego byto to
ujecie najbardziej wystylizowane. Cieplinski poszedt przede wszystkim po
linii jak najscislejszego zespolenia akcji i konstrukcji baletowej ze skompli-
kowang budowa muzyczna partytury ,Harnasiow". W S$cistosci tej poszedt
jednak zadaleko zwracajac uwage jedynie na elementy formalne a zupeinie
nie liczac sie z fabulg baletu i prawdopodobienstwem akcji i sytuacji. Oka-
zato sie jednak, iz balet Szymanowskiego nie jest ,czysta forma" i traci
w formistyeznej" inscenizacji. Traci te prostote i subtelng romantycznos¢,
jaka jest przepojony. Niektére choreograficzne podkreslenia aluzyj muzycz-
nych okazaty sie chwytami zbyt natretnymi, jak np. zbytnie uzewnetrznienie
elementu erotycznego w scenie konicowej, albo wprowadzenie postaci Harna-
sia na poczatku drugiego obrazu. Pojawia sie tam w muzyce istotnie — da-
leko jeszcze przed wtargnieciem Harnasiéw do izby — na chwile motyw
Harnasia, majacy znamionowa¢ fakt, iz Narzeczona w tym momencie przy-
pomina sobie swego ukochanego. Ale motyw ten powinien tu spetnia¢ role
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leit-motivu wagnerowskiego, podkresla¢ przy pomocy muzyk' procesy psy-
chologiczne, ktérych nie uzewnetrznia akcja sceniczna. Natomiast wprowa-
dzenie w tym momencie na scene Harnasia, ktéry niewiadomo skad sie
bierze i chylkiem przemyka sie przez izbe, nie tylko maci dyskrecje po-
mystu Szymanowskiego, ale i catkowicie dezorientuje widza niezbyt dobrze
znajacego fabute ,Harnasiéwl

Zresztg nawet z punktu widzenia ,czystej formy" ma inscenizacja Cieplin-
skiego liczne grzechy wobec partytury. Skasowano stawny, przejmujacy
,0krzyk zmieszany" w drugim obrazie, statycznej i lirycznej muzyce pier-
wszego i ostatniego obrazu dano zbyt ozywiony i dynamiczny odpowiednik
choreograficzny, natomiast, przez umieszczenie choréw nie na scenie a na
galerii, utrgcono kontrast, jaki wywotluje w stosunku do pierwszej sceny
petny dynamiki poczatek drugiego obrazu.

Technicznie balet poza wybitnymi solistami jak Wojcikowska, Glinczan-
ka, Stawska, Kilinski nie zrobit postepéw cd czaséw Nizynskie;j.

*

Pomimo tych lub owych niedociagnie¢ nalezy uzna¢ Festiwal niewatpli-
wie za impreze bardzo udana, pouczajacg dajaca wzglednie rozlegte widoki
na wspodiczesne prady muzyczne i pozwalajaca ustysze¢ kilka naprawde
pieknych utworéw i paru doskonalych wykonawcéw i dyrygentéw ws$réd
ktorych poczesne miejsce zajeli Grzegorz Fitelberg i nasi mitodzi kapel-
mistrze. Festiwal znacznie podnidst kredyt Polskiego Tow. Muzyki Wpét-
czesnej wsrod szerokiego ogétu. Towarzystwo powinno teraz wyzyskaé po-
mys$lng koniunkture i usitowa¢ na przyszty sezon dalej prowadzi¢ swoje
dzieto propagandy muzyki wspoéiczesnej, do czego najlepsza droga sa
audycje koncertowe. Nalezy jednak stara¢ sie, by audycje te zawieraty
jedynie utwory petnowartosciowe i nie mialy tak przypadkowych pro-
graméw, jak to sie nieraz zdarzato w zesztym sezonie.

Konstanty Regamey

Z PRASY

W kwietniowym numerze miesiecznika ,Spiew w szkole” T.M, nawia-
zujac do pogloski, ze ostatnio aktualna staje sie sprawa wprowadzenia
obowigzkowych godzin $piewu w gimnazjach ogélno-ksztatcgcych, podkre-
$la konieczno$¢ i pilnos¢ tej reformy. Dajgc szereg przykitadéw zatrwa-
zajacej ignorancji w dziedzinie muzyki wsrod personeiu pedagogicznego,
lub wsréd szerokiej publicznosci, ktéra nawet — jak mozna to byto stwier-
dzi¢ przy okazji manifestacyj z powodu osiaggniecia wspdlnej granicy
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z Wegrami — nie umie poprawnie $piewaé¢ ,Hymnu Panstwowego"”, zwra-
ca autor uwage specjalnie na jeden aspekt zagadnienia:

Dotychczasowa nadobowigzkowos$¢ rysunku i $piewu w gimnazjum
wytwarza specjalny stosunek miodziezy szkolnej do tych przedmiotéw
nauczania. Kazdy pedagog, obserwujacy zycie szkoty, zdaje sobie
sprawe, ze nadobowigzkowos$¢ zmienita sie bardzo widocznie wsrod
ucznidw na nieobowigzkowo$é. Lekcewazenie przedmiotu i nauczy-
ciela, tolerowanego zaledwie przez jego nieokreslone stanowisko
w szkole tgczy sie niekiedy z oburzajagcym wyzyskiem materialnym ze
strony kierownictwa szk6t prywatnych. Mimo statego zwiekszania
sie liczby szkoét, nauczyoiele-muzycy, przygotowani na specjalnie
utrzymywanych przez Panstwo Wydziatach Nauczycielskich przy
Konserwatoriach nie majg zastosowania w szkolnictwie $rednim...

Powodem wprowadzenia lekcewazacej przedmiot fakultatywnosci
$piewu w gimnazjach parnstwowych nie byly wzgledy oszczedno$ciowe,
gdyz odpowiednie etaty muszg by¢ w szkotach przewidziane réwniez
i przy fakultatywnosci przedmiotu. System ten wprowadzony jest je-
dynie dla zmniejszenia liczby godzin lekcyjnych, co nie wytrzymuje
krytyki wobec istnienia fakultatywnych zaje¢ szkolnych ucznia.
Istnienie paru przedmiotéw fakultatywnych (Spiew, rysunek, jezyk
obcy) dato w wielu wypadkach zjawiska zastanawiajace pod wzgle-
dem etycznym. Niektérzy nauczyciele agituja uczniéw, przeciggajac
ich dla utrzymania swego przedmiotu w szkole. Pole do takiej agi-
tacji daje przepis programu nauki gry na instrumentach, ktéry sta-
nowi o istnieniu grupy instrumentalnej jedynie w razie zgloszenia sie
pietnalstu uczniowi Najbardziej ponurg w skutkach konsekwencja
fakultatywnos$ci $piewu w gimnazjach jest jednak to, ze istnieje caly
szereg szko6t, w ktorych miodziez nigdy nie Spiewa. Bywajg réwniez
i takie szkoly, w ktérych nigdy nie sg organizowane obowigzkowe au-
dycje muzyczne. Przepisano bowiem obowigzkowos$¢ ich organizo-
wania nie dajac formalnie moznosci finansowania audycyj. Jako rea-
lizatorzy audycyj wystepujg niekiedy uczniowie, ksztatcacy sie pry-
watnie w muzyce, lub tez jakie$ ciocie, uprawiajgce muzyke z ama-
torstwa. Szczeg6lnego tez amatorstwa trzeba, azeby takiej audycji
wystuchaé... O ile dopuszczalne sg te produkcje na ,wieczorkach"
szkolnych, o tyle wiasciwym -czynnikiem wychowujgcym, czy tez
ksztatcgcym muzycznie nie sg w zadnym razie.

Stusznie podkreslajac waznos$¢ tego zagadnienia majacego zasadnicze zna-
czenie dla rozwoju muzykalnosci i kultury artystycznej -spoteczenstwa, kon-
czy autor bardziej majorowym akordem:
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Jezeli jednak wierzy¢ w realizacje dobrych checi ludzi istotnie kul-
turalnych, to oddziatywanie wychowawcze muzyki ma w najblizszym
czasie zerwaé z tradycjg frazest

*

Mielismy juz okazje zwro6ci¢ uwage na paradoksalne zjawisko, iz w ,po-
stepowym" ,Dzienniku Ludowym" artykulty muzyczne, podpisywane lite-
rami Des, majg charakter bardziej niz zachowawczy. Przypadkowo teraz
wpadt nam w rece artykut z numeru z 7 kwietnia, w ktérym autor, stusz-
nie nawotujac dyrekcje Filharmonii do wiekszego uwzgledniania w pro-
gramach tworczosci polskiej, daje bardzo interesujgcy i prawdziwie ,po-
stepowy" obraz tej twdrczosci:

Od wielu lat wskazuje na potrzebe organizowania statych audycji
symfonicznych i kameralnych muzyki polskiej w Filharmonii. Jesli
dla tych lub owych przyczyn koncerty podobne nie moga by¢ urze-
czywistnione, niechze przynajmniej w inny sposéb dojda do gtosu nasi
komipozytorowie. Paderewski, Roé6zycki, Maliszewski, Morawski, Ry-
tel, Kazuro, Nowowiejski, Rogowski, Stoinski, Ziefeld i b. w. innych
posiadaja w swoich tekach kompozytorskich utwory doskonale nada-
jace sie na koncerty pigtkowe czy niedzielne. Mysle o autorach zyja-
cych.

Pozostaje nam tylko ztozy¢ szczere kondolencje Maklakiewiczowi, Wiecho-
wiczowi, Kondrackiemu, Woytowiczowi, Palestrowi, Szatowskiemu, Lutostaw-
skiemu, Bacewiczéwnej i b. w. innym, gdyz zapewne... nie sg autorami zy-
jacymi.

Nic dziwnego, iz iprzy takiej orientacji w naszym zyciu muzycznym, z tru-
dem przychodzi autorowi rozeznanie sie w zjawiskach muzycznych, odbywa-
jacych sie w krajach bardziej odlegtych. Swiadczy o tym nastepujacy pas-
sus z tego samego artykutu:

Poczawszy od wystepdéw Ellegaard i kapelmistrza Georgescu a kon-
czac na Bojanowskim i Oziminskim (poranki) do programéw wigcza
sie niewatpliwie rzeczy ciekawe, zawsze pozadane z Kkategorii tzw.
zelaznego repertuaru, ale jednoczes$nie réwniez podobne stabizny
symfoniczne jak ,Hiawatha" Childersa, ktdre moga interesowaé¢ wyta-
cznie jako ilustracja charakterystyczna dla muzyki Wschodu.

Solidaryzujac sie w petni z okresleniem ,Obrazkéw z Hiawathy" jako sta-
bizny, chcieliby$smy tylko przypomnie¢, ze w programach byto wyraznie po-
wiedziane, iz jest to utwor oparty na motywach indian amerykanskich. Nieza-
leznie zresztg od tej informacji mozna byto o tym sadzi¢ na podstawie sa-
mego okres$lenia geograficznego ,Hiawatha". DowiedzieliSmy sie wiec znowu
rzeczy rewelacyjnej: oto melodie 'Czerwonoskorych sg... muzyka Wschodu.
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Po ,szalenstwach" festiwalowych Filharmonia rados$nie rzucita sie znowu
w kierunku szablonu czyli tak zwanego ,zelaznego repertuaru”, ktéry u nas
jest réwnoznaczny z repertuarem bardzo zardzewiatym i to nie tylko w sen-
sie 'potwornego ogrania, ale réwniez w sensie wykonania. Nie pomogty
wysitki dyrygentéw: Mierzejewskiego, Dohnanyiego i Mazurkiewicza, ws$réd
ktérych Zieszta jedynie pierwszy byt na poziomie. Orkiestra zapomniata
bardzo predko o rzetelnym wysitku, na jaki potrafita sie zdoby¢ na pier-
wszym ‘'koncercie festiwalowym. W programie jedynie jeden koncert wy-
chodzit poza szablon — koncert poswiecony muzyce wegierskiej z udziatem
Ernesta Dohnanyiego, Jednakze, chociaz poza ,Tancem z Galanty"
Kodalya w programie znalazty sie utwory jeszcze u nas niewykonywane,
ich styl i zawarto$¢ muzyczna — z jednym tylko wyjgtkiem — nie odbie-
galy od szablonu tak mitego dyrekcji Filharmonii. Tym wyjatkiem byty
.Dwa obrazki na orkiestre” Beli Bartoka, utwér chociaz juz dawno
skomponowany, zawierajacy jednak bardzo ciekawe zapowiedzi pézniejszych
osiggnie¢ autora ,Muzyki na smyczki, celeste i perkusje".

Dahnamyi jako pianista zawiddt oczekiwania zwigzane z jego stawg pia-
nistyczng. Imponujaco $wiezy, pewny technicznie i bynajmniej nie sta-
roswiecki stylistycznie byt wirtuoz w wielkim stylu, chyba nestor wsp6t-
czesnej planistyki Emil Sauer. Zofia Rabcewiczowa odegrata z wtasci-
wa sobie kulturg i subtelnoscig ,Koncert fortepianowy" Schumanna.

Na tle bardoz juz stabngcego ruchu recitalowego dodatnio wyréznity sie trzy
wystepy, ktére wszystkie odbytly sie tego samego dnia: recital doskonatej
pianistki francuskiej, znanej nam 2z ostatniego konkursu chopinowskiego
Colette Gaueau, podwoéjny koncert Stanistawa Jarzebskiego i Garzteckiej,
ktéra tym razem wystapita jako S$piewaczka, oraz ,wieczér wspdiczesnej
piesni" tenora Wiodzimierza Derwiesa. Wystep ostatni stanowit mita
niespodzianke ,a tle naszych recitali $piewaczych, dzieki wielkiej kultu-
rze muzycznej Derwiesa, umiejgcego bardzo subtelnie ,podac¢" muzyke
i tekst, i dzieki niebanalnemu i interesujgcemu repertuarowi, w ktérym
piesni Medtnera a zwlaszcza przepiekna piesnh Bordes‘a ,Collogue senti-
mental" byly prawdziwag rewelacjag. W koncercie brata udziat skrzypaczka
N. Stokowska - Raciecka, wykopywujac z duza iswadg techniczng kilka
utwordw polskich i francuskich.

Poza tym na odcinku muzycznym panuje cisza. Wiekszo$¢ instytucyj
i stowarzyszen, organizujgcych koncerty zakoriczyta juz dziatalno$é. Je-
dynie Stowarzyszenie Mitosnikéw Dawnej Muzyki urzadzito jeszcze jedna
audycje, ale réwniez ostatnig. Byta to zreszta jedna z najbardziej udanych
audycyj Stowarzyszenia w tym sezonie, dzieki udziatowi nadzwyczaj kultu-
ralnej $piewaczki Heleny Koérnickiej, ktérej wykonanie piesni Caoeiniego,
Lully, Rameau, Handla, Purcella i Mozarta nalezy zaliczy¢ do zjawisk
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naprawde niepospolitych. Ciekawym punktem programu byty réwniez
transkrypcje Mozarta z utworéw Bacha na trio smyczkowe.

W Operze réwniez ostatnie przedstawienia. Jako nowos$¢ ,Pajace” i ,Ry-
cerskos¢ wiesniacza". Poza tym wystepy goscinne Batabana oraz Felicji
Wiodek, ktéra niepotrzebnie reklamowano jako ,polskg Eme Sack”, Tej
klasy $piewaczej oczywiscie Felicja Wiodek nie przedstawia, ma zresztg
glos jeszcze niezbyt wyszkolony, zdradza jednak, dzieki wrodzonej ruchli-
woséci i lekkosci glosu, bardzo duze uzdolnienia w kierunku koloratury
i moze na tej 'drodze daleko zajs¢, zwiaszcza iz jej umuzykalnienie stoi
na dobrym poziomie.

Konstanty Regamey

GDANSK

Zycie muzyczne w W. M. Gdansku ozywione bylo w ostatnim okresie
szeregiem powazniejszych imprez artystycznych zorganizowanych przez
Polskie Tow. Muz. i Dyrekcje Konserwatorium Muz. Macierzy Szkoln.

I tak, odbyty sie recitale: wiolonczelowy — w wykonaniu Dyr. Kazimie-
rza Witkomirskiego, oraz fortepianowy i skrzypcowy w wykonaniu pro-
fesoréw konserwatorium M. S. Marii Witkomirskiej i Wactawa Niemczyka.
Staraniem T-wa Muz. wspomniana trojka artystow wystgpiia nastepnie
z Trio Sindinga i Mozarta, a takze odbyt sie koncert Dubiskiej i Bendera.

Zbednym jest omawianie wystepéw tych czotowych artystéw polskich.
Wymienienie ich nazwisk wystarczy, aby da¢ wyobrazenie o poziomie arty-
stycznym na odbytych koncertach, aby ocenié¢ ich znaczenie kulturalne dla
ksztatcgcej sie miodziezy w Konserwat. Muz. M. S.

Dn. 19/111 w kosciele Chrystusa Kréla odbyt sie koncert religijny. Po-
taczone na state chéry ,Lutnia-Cecylia" pod batutg dyr. K. Witkomirskiego
i zastepcy dyryg. p. Feliksa Muzyka, wykonaty dzieta dawnej muzyki:
Palestriny, Goméiki, Pekiela (Kantata o Sadzie Ostatecznym ,Audite
Moirtales”). Z muzyki wspétczesnej w koncercie tym wykonano utwory
Wiechowicza, Maklakiewicza i K. Witkomirskiego. Précz chéru w koncer-
cie wystgpili: prof. W. Niemczyk, ktéry wykonat sola skrzypcowe, oraz
orkiestra smyczkowa, solisci $piewacy i organy, — wszystko w obsadzie
uczniéw konserwatorium.

Tutejszy rok szkolny, wedtug przepiséw obowigzujgcych na terenie W. M
Gdanska uptywa z dn. 31/l11l. To tez Dyrekcja konserwatorium zorgani-
zowata na zakoriczenie roku szkolnego XIlI-ty popis publiczny swoich uczni.
Popis ten odbyt sie w dwéch fazach. W pierwszej odbyty sie popisy z klas:
fortepianowych, skrzypoowych, wiolonczeli i $piewu solowego. Takze z kla-
sy 'dyrygentéw, prowadzonej przez dyrektora Witkomirskiego, uczen Ed-
ward Zuk zaprezentowal jako dyrygent wiasng kompozycje ,Tryptyk Pa-
storalny”, napisang na tenor solo, chér i orkiestre smyczkowg. Kompo-
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zycja ta, osnuta na popularnych tematach ludowych, opracowana zostata
umiejetnie tak pod wzgledem formy, oryginalnej szaty harmonicznej jak przej-
rzystej instrumentacj:, dobrze uwypuklajacej partie solowa na tle chéru i or-
kiestry. Popis p. Edwarda Zuka $wiadczyt, ze zdobyt on juz powazny za-
s6b wiedzy muzycznej ze skarbnicy swego mistrza i dalsze studia rokujg
piekny rozwéj jego prawdziwego talentu.

Rewelacjg w zyciu muzycznym Gdanska byta druga faza popisu. W sali
koncertowej ,Danziger Hof* w dn. 25/111 po popisie uczni klas: prof.
M. Witkomirskiej, L. Beresaitwiczowej, J. Gorzechowskiej, W. Niemczyka
i prof. Witkomirskiego, wykonano dwa fragmenty widowiskowe.

Jako pierwszy fragment wystawiono scene Il aktu | z dramatu J. Sto-
wackiego ,Balladyna”. Wykonawcami byli uczniowie klasy dykcji i dekla-
macji prowadzonej przez p. Przemystawa Szczepkowskiego, ktéry procz obo-
wigzkéw sekretarza Konserwatorium, wiele czasu poswieca tak waznej
w tutejszych warunkach sprawie poprawnosci jezyka polskiego i poznawania
arcydziet literatury polskiej przez miodziez studiujgcg muzyke. W roli Go-
plany wystgpita Maria Andrzejewska, Skierke odegrata ucz. Helena Sprat-
kéwna, Chochlikiem byta ucz. Halina Robakowska, — Grabcem — Wia-
dystaw Szremowicz. Cata miodociana czwérka wywigzata sie ze swego
zadania znakomicie, budzac ogdlny poklask dla siebie i uznanie* dla kie-
rownikéw imprezy. Kostiumy byty w dobrym stylu, nie banalne, petne
gustu i smaku. Dekoracje wykonata Polska Rada Kultury w Gdarnsku
wdt. projektu prof. P. Damratka.

Rezyseria spoczywatla w doswiadczonych rekach znanej rezyserki ope-
rowej prof. Konserwatorium M. S. Adolfiny Paszkowskiej, ktorej widowisko
to, jak i nastepne, zawdziecza wysoka precyzje artystyczng i nastroj pe-
ten natchnienia oraz prostoty i naturalnosci w najdrobniejszych szczeg6-
tach akcji.

Drugim fragmentem byla odstona 2-ga aktu | z opery ,Borys Godunow"
Modesta Musorgskiego w wykonaniu uczniéw klasy operowej. W poszcze-
gélnych rolach wystgpili: Bronistawa Witkomirska (Karczmarka), Alfons
Burandt (Samozwaniec) Jan Gdanietz (Warlaam) Julian Zywioki (Misait)
Zbigniew Wejchert (Naczelnik Strazy).

Kierownictwo muzyczne dyr. Kazimierz Witkomirski.

Rezyseria prof. Adolfina Paszkowska.

Solisci — uczniowie klasy $piewu solow. prof. Julii Gorzechowskiej.
Akompaniament — prof. Maria Witkomirska i p. Danuta Niemczykowa.
Wykonanie fragmentu z genialnej opery Musorgskiego przez uczniéw kom
serwatorium M. S., $wiadczy o ogromnej pracy i wysokiej skali zadan
stawianych sobie przez dyrektora uczelni. Kazdy szczegét byt doskonale
opanowany przez wykonawcéw. Znakomita rezyseria Adolfiny Paszkow-
skiej uwypuklita cato$¢, dajac bezposrednio$¢ i naturalno$¢ akcji drama-
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tycznej. Szczegélnie dobrze wypadly role Karczmarki, Warlaama i Sa-
mozwanca, Dobrze zastuzona operze polskiej Adolfina Paszkowska, wio-
zyta tu caty swdj kunszt i gruntownag znajomos$¢ plastyki scenicznej, —mprze-
noszac widza ze skromnych ram uczelni muzycznej w atmosfere prawdzi-
wej sceny wielkomiejskiej.

Strona wokalna réwniez wypadta bardzo dobrze, prezentujac 'klase Spiewu
solowego Julii Gorzechowskiej na wysokim poziomie.

Pani Bronistawa Witkomirska, ktérej diapazon glosu doskonale obejmo-
wat skale wykonywanej partii, Spiewata czysto i poprawnie tak pod wzgle-
dem rytmicznym, jak i co do stosownej interpretacji.

iNa podkreslenie zastugujg réwniez uczniowie Burandt i Gdanietz. Zwlasz-
cza ostatni, tak S$piewem swoim jak i $wietng gra, wykazal niewatpliwe
walory artysty operowego.

Stwierdzi¢ tu nalezy, ze to zdrowe tetno 2zycia muzycznego, pomys$iny
rozw6j i staty jego postep datujg sie gtéwnie od r. 1934, kiedy to konser-
watorium Muz. U. S. objat dyr. K. Witkomirski.

Przede wszystkim jego niestabnacej energii, jego niestychanej pracowi-
tosci i ideowemu nastawieniu, dzieje muzyki polskiej na terenie W. M. Gdan-
ska i okolicy, zawdzieczajg swoj dzisiejszy stan i wysoki poziom.

Pracujgc niezmordowanie jako czotowy wirtuoz-wiolonczelista koncer-
tujacy stale (ostatnio wystapit z Koncertem w Monachium), Kazimierz W it-
komirski précz tego — wykonuje kilkanascie ré6znorodnych funkcji, —
jako dyrektor powaznej polskiej uczelni na obcym terenie, jako spotecz-
nik, pedagog, dyrygent chéréw, czionek Rady Kultury itd.

Podkreslajac tu wielkie zastugi dyr. Kazimierza Witkomirskiego w mo-
mencie jego piecioletniego jubileuszu pracy na terenie W. M. Gdanska,
z niepokojem przystuchujemy sie stale krazacym pogtoskom o mozliwosci
przeniesienia go na inne stanowisko,

Oby skonczyto sie na pogtoskach. A. D.

KRAKOW

Sezon zbliza sie ku konicowi, nasilenie jednak ruchu muzycznego, jak-
kolwiek do$¢ znaczne, spoczywa wytgcznie na imprezach miejscowych.

Z imprez o charakterze nadzwyczajnym odbytly sie tylko dwa koncerty
w ramach miedzynarodowego festiwalu .muzyki wspétczesnej. Pierwszy
z tych wieczoréw byt poswiecony muzyce kameralnej. Przez estrade prze-
winat sie caty szereg pierwszorzednych zespotéw, jezeli jednak chodzi o sa-
me kompozycje, to poziom ich byt bardzo nieréwny. Na pierwszym miejscu
trzeba wymieni¢ dwa znakomite kwartety smyczkowe, ktérych auto-
rami sg: Elzbieta Lutyens (Anglia) i Henk Badings (Anglia); interesujacy,
lecz bardzo rozwichrzony byt kwartet Joachima Homs'a (Hiszpania),
czwarty z wykonanych kwartetéw, dzieto japoriczyka Kojiro Kobune zawie-
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ratl szereg ustepéw interesujacych kolorystyka, w catosci jednak nuzyt cal-
kowitym niemal wyeliminowaniem polifonii, czynnika duzej wagi w tego ro-
dzaju zespotach, ,Trzy poematy liryczne" na skrzypce i fortepian przed-
stawiciela Jugostawii Demetrija Zebre grzeszyly rozwlektoécig jakkolwiek
zawieraly sporo ustepéw barwnych i wypowiedzianych z duzym sentymen-
tem. Sucha b/ta fuga fortepianowa Pieta Kettinga (Holandia), napisana
zresztg z petlnym i swobodnym opanowaniem $rodkéw, nieszczegélnie do-
datnie wrazenie wywierata Sonatina Eugeniusza Suchonia (Stowacja) i pies-
ni Alberta Hemsi (Egipt), natomiast zdecydowanie ujemng ocene musiaty
wywotaé piesni Honorio Siccardi ego (Argentyna), nieréwne stylistycznie,
wodniste, nie zdradzajace ani talentu, ani powazniejszej techniki kompozy-
torskiej.

Chcac wyprowadzi¢ jaka$ synteze z przedstawionego na koncercie
materiatlu kompozytorskiego, napotyka sie na ogromne trudnosci. Jezeliby
sie chciato sprowadzi¢ do wspélnego mianownika radykalny Kwartet Homsa
i bezptciowe piesni Siccardiego, doszlibySmy do rezultatéw catkowicie
negatywnych. Dopuszczenie tych ostatnich na forum miedzynarodowe moz-
na uwaza¢ za omyike, nie sg one ani wartosciowe ani charakterystyczne.
Pomijajac juz kwestie obnizenia og6lnego poziomu catej imprezy, to mogty
one wywota¢ u stuchaczy o mniej samodzielnych sadach jedynie dezorien-
tacje co do obrazu muzyki wspoiczesnej. A fakt ten jest tym bardziej nie-
bezpieczny, ze w obecnym stanie dazen wielokierunkowych i braku geniusza,
ktéry by prowadzit muzyke w sposéb zdecydowany i jasny, nawet obserwa-
torowie peino kwalifikowani ograniczajg sie do stwierdzenia, ze przezy-
wamy epoke przejSciowg i zapewne jeszcze bardziej trudng do objasnie-
nia stylometrycznego niz powojenne czasy eksperymentéw Schoenberga,
Milhauda, czy innych. — Kameralny koncert festiwalowy byt najlepsza
ilustracjg tego stanu rzeczy.

Drugi koncert poswiecony byt dawnej muzyce polskiej. Program zawierat
przepiekne stare dzieta, specjalno$¢ poznanskiego Chéru Katedralnego,
prowadzonego przez Ks. Dra Gieburowskiego. Tym razem znakomity ten
zesp6t stangt ng zwykiej swojej wyzynie pod wzgledem interpretacji i pre-
cyzji rytmicznej i dynamicznej, jezeli jednak chodzi o strone czysto wo-
kalna, to mozna by postawi¢ sopranom zarzut zbytniego forsowania tonéw,
co wplyneto na lekkie podwyzszenie intonacji catego zespotu. — Z tytu-
tem koncertu kolidowat motet (znakomity zreszta) Szeligowskiego, stylizo-
wany — wprawdzie all‘antico, lecz napisany przez kompozytora wspoétczes-
nego. — Program uzupetnity utwory instrumentalne w pieknym wykonaniu
pp. Jarzagbskiego, Ochlewskiego i Rutkowskiego.

*

Opera krakowska data w ostatnim miesigcu trzy przedstawienia. Po zu-
petnie dobrej Cyganerii i Traviacie uzyskata og6lne uznanie premiera Wer-
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yjc'thg;; Zaréwno goscie w osobach wysoce kulturalnego tenora francuskie-
go Gattiego i Z. Dolnickiego, jak i artysci miejscowi pp. Feherpataky, Ma-
zanek, Geiger i WOmk postawili swoje partie na wysokim poziomie, do
czego przyczynita sie orkiestra brzmigca tym razem subtelnie i precyzyjnie.
Dyrygowat Walerian Bierdiajew.
Druga rocznice $mierci Karola Szymanowskiego ucz-cita koncertem tylko
jedna organizacja krakowska, a mianowicie Stowarzyszenie Muzykéw Pol-

skich. Jako wykonawcy wystgpili Irena Piszczkéwna (sopran), Alfred
Muller (fortepian) i Emil Filipowski (skrzypce); w programie znalazty sie
piesni, Wariacje h-moll, Mazurki i Mity. — Interesujacy program przyniost

.Wieczér koncertéw" organizowany réwniez przez Stowarzyszenie. Na kon-
cercie tym ustyszeliSmy Mozarta Koncert D-dur na rég w wykonaniu B. Ku-
ropatnickiego, Webera ,Concertino” w wykonaniu F. Gemrota i Koncert
skrzypcowy w wykonaniu E. Filipowskiego.

Impreza godna szczerej pochwaly byt Miedzynarodowy Konkurs Kwar-
tetéw Smyczkowych organizowany przez Instytut Muzyczny. Ze zgloszo-

nych zespotéw nagrody -otrzymali: | Kwartet Konserwatorium warszaw-
skiego, Il. Kwartet Konserwatorium Iwowskiego, IIl. Kwartet Instytutu
Muzycznego w Krakowie. p.
LWOW

Z przyjemnosciag mozna stwierdzi¢ niestabngce nadal ozywienie w Iwo-
wskim -ruchu muzycznym. Wspotpraca czy konkurencja na tym polu réz-
nych instytucji i stowarzyszen -oraz liczniejsza niz zwykle miejscowa ini-
cjatywa prywatna daty w sumie z -koricem marca i w kwietniu wcale bo-
gaty plon przeréznych koncertéw, o rozmaitym charakterze w swym ro-
dzaju i pod wzgledem programéw. Wykonawcami sg po -czesci sity arty-
styczne lwowskie, a po czeéci zamiejscowe, oo dla ogélnego ruchu muzyczne-
go stanowi objaw w -rzeczywistosci bardzo korzystny, -chroniac go przed pew-
nag jednostronnosciag w tym wzgledzie.

Na goscinnych wystepach bawig we Lwowie niemal z reguly przede

wszystkim dyrygenci koncertéw filharmonicznyeh i wsp6tuczestniczacy
w nich solisci. Dyrygentami -ostatnich koncertéw filharmoniczny-ch byli Mie-
czystaw Mierzejewski i Kaz. Hardulak. Pierwszy we Lwowie wystep

M. Mierzejewskiego przekonat nas niejako naocznie o stusznosci uznania,
jakim cieszy sie Mierzejewski w Warszawie i w innych miastach Polski.
Opanowany, wytworny przy tym i -panujacy swym pieknym kunsztem dyry-
genckim w petni nad orkiestrg daje interpretacje utworéw na ogét indywi-
dualng i bardzo -interesujgca. W programie swym mial utwory Beethovena,
Duparca i Czajkowskiego (Symf. patet.). — Hardulak, ktéry w krétkim prze-
ciggu czasu po raz drugi tu dyrygowat, dowidédt i tym razem swego wiel-
kiego -zapatu dyrygenckiego i wywigzal sie dobrze z zadania, jakie mu na-
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streczyto prowadzenie symfonii V Beethovena, suity koncertowej ,ldome-
neo“ Mozarta-Busoniego oraz uwertury iRienzi" Wagnera. Do obu je-
dnakze dyrygentéw ..amy pewien zal, ze w programach swych nie uwzgle-
dnili niestety niczego z polskiej literatury muzycznej. A jednak polscy mu-
zycy powinni propagowac polska muzyke!

C:eszy¢ sie wypada, ze i we Lwowie wreszcie krag znanych i rzeczywiscie
dobrych polskich dyrygentéw wybitnie sie zwiekszyt, tak ze w przysztym
sezonie Dyrekcja Filharmonii, widzgc gorace ich tu przyjecie, nie bedzie sie
nadal waha¢ w angazowaniu na koncerty filharmoniczne jeaynie polskich dy-
rygentéw. To samo odnosi sie i do solistéw, z ktérych wprawdzie Kilku no-
wych poznaliSmy w obecnym loku, niemniej wieksza czgé¢ ich jest wiasciwie
jeszcze we Lwowie nadal nieznana. — W ostatnich koncertach filharmo-
nicznych przedstawili sie po raz pierwszy we Lwowie z jak najlepszej stro-
ny Janina Wysocka-Ochlewska, pianistka, ktéra mimo niewdziecznej na og6t
partii koncertu Skriabina umiata nawigza¢ zywy kontakt z publicznoscig oraz
T. Lifan, bardzo dobry wiolonczelista (Koncert Haydna).

Na wielkie przedsiewziecie muzyczne we Lwowie zdobyto sie tutejsze
PoNkie Tow. Muzyczne, ktére Il kolejny w tym roku koncert swoj poswie-
cito muzyce 'angielskiej. Wykonane na nim po raz pierwszy w Polsce re-
prezentacyjne oratorium angielskie E. Elgara ,Sen Geroncjusza” (r. 1900)
ujeto pieknoscig ustepéw chéralnych, a przede wszystkim gtebokim i szcze-
rym charakterem religijnym. To tez dyrygent dr A. Soltys, ktory wiozyt
wiele niewatpliwego trudu w przygotowanie tego koncertu, moze szcze-
gélnie cieszy¢ sie z osiagnietego wyniku. Poza chérem i orkiestrg P. T.
M. brali udziat solisci: Fr. Denis-Stomiewska, E. Stebelski i T. Teren. Na
tymze koncercie ustyszeliSmy jeszcze ponadto koncert fortepianowy J. Ire-
landa — w interpretacji prof. L. Muenzera.

Ok”es wielkanocny przyczynit sie we Lwowie do urzadzenia dwu wieczo-
row poswieconych muzyce koscielnej wzgl. religijnej. Jeden z nich zorga
nizowaty wspélnie chor K. P W. Hejnat", orkiestra deta K. P. W. i co-
raz silniejsza orkiestra symfoniczna Chrz. Zw. Zaw. Muzykéw. Ciekawy
wzgl. niestosowany tu pomyst urzadzenia tego koncertu w kosciele nie dat
w 100% spodziewanego wrazenia artystycznego z powodu niestety nie cat-
kiem sprzyjajacych warunkéw akustycznych kosciota o0o0. Dominikanéw,
w ktéorym ten koncert sie odbywat. Koncertem dyrygowat A. Stadler. —
Drugi koncert urzadzito Tow. Przyj. Muzyki. Wystgpit na nim znany z au-
dycji radiowych Iwowski oktet wokalny, ktéry pod dyrekcjg J. Kotacz-
kowskiego $piewat z wielkim wyczucieir stylu utwory polifoniczne mistrzéw,
jak O. di Lasso, Agostiniego, Vittorii (sc. w przer6bce na chér meski).

Woale ruchliwe w tym sezonie Tow. Przyj. Muzyki dato poza tym
jeszcze wieczor ciekawej i mato znanej amerykariskiej piesni ludowej
(m. inm takze: negro spiritualis, indianskie i in.) w wykonaniu 0. tady
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($piew) i iIM Altenberga (akomp. i objasnienia) oraz koncert pos$wiecony
twoérczosci rodziny Bachéw z Janem Sebastianem na czele. Koncert ten
bytby dla wielu niewatpliwie bardziej interesujacy, gdyby w licznym zes-
pole wykonawcéw stosunek aryjczykéw do niearyjczy-kéw byt mimo wszyst-
ko choéby w sposob zblizony bardziej zgodny z rzeczywistym jeszcze pod
tym wzgledem stanem rzeczy w Polsce.

-Na koniec jeszcze kilka stéw o ostatnich recitalach solistow; wystagpili
tu zatem: Ad. Handzel (byty art. opery w DrezZnie), ktéry dobrze wyszkolo-
nym ale juz i nieco zuzytym glosem S$piewat piesni rzadko styszane u nas
z estrady, jak Schumanna -cyklu ,Dichterl-iebe"”, Schuberta itp.; ponadto —
z drugim koncertem E. Stebelski (tenor) i J. Rybczynska, mioda zaawanso-
wana znacznie pianistka (wg. inf.); z mtodych za$ sit lwowskich debiuto-
wali na -ogét szczesliwie: Eug. Gili, pianistka o wcale porzadnej technice
(wykonata m. inn. 2 mazurki Maciejewskiego) i H. Oczered, skrzypek.

J. J. Dunicz

POZNAN

Do zadawniownych zalegtosci sprawozdawczych nalezy juz w tej chwili
wystep Polskiego Kwartetu Smyczkowego (Jahnke, Witkowski, Szulc, Dan-
czowski) z nast. programem: Ravel — kwartet F; Mozart — kwintet C.
(druga altéwke grat p. Rakowski); Beethoven — kwartet op. 59 nr. 1 Za-
stuzony ten zespét wystepowatl w ramach Koncertéw Poznanskiego Towa-
rzystwa Muzycznego. Zastugi Kwartet Polski ma istotnie nie mate, pra-
cuje bowiem niezmordowanie, jezdzac juz -od szeregu lat z koncertami po
najmniejszych nawet miejscowosciach Wielkopolski i Pomorza i grajac za-
rowno dla publicznosci jak i dla szkét. Szczegélnie koncertéw szkolnych
ma Kwartet Polski -pokazng ilo$¢ za soba.

Bardzo mity, bo zupeinie intymny charakter miat wieczér muzyki kla-
wesynowej, urzadzony w matej Auli U.P. przez Koto Muzykologéw tutej-
szych. Zainaugurowat ten wiecz6r prof. Kamienski wytwarzajac swoja ga-
wedg o klawesynie 4 klawesynistach na-str6j daleki od -oficjalnosci sal
koncertowych. Muzykowanie wykonawcéw programu doskonale nastréj ten
w dalszym ciggu podtrzymywato. Pani Schle-Michalke, klawesynistka nie-
miecka (polskiego pochodzenia) nie jest wirtuozkag na wielkg skale, gra
jednak kulturalnie 4 z wyczuciem stylu. Pani Kamieniska $piewata $wiezo
brzmigca i zajmujacg kantate Hasse'go na sopran, flet i cembalo. Wyko-
nanie tej kantaty byto istotnie kameralne, dyskretne i nader muzykalne,
co wyptywato przede wszystkiem z interpretacji gtdwnej partii utworu,
t, j. partii sopranowej. Partie fletu wykonat p. Boczek.

Trzecia publiczna audycja Konserwatorium Panstwowego miata w pro*
gramie ,Stworzenie Swiata" Haydna w wykonaniu uczniéw pod dyr. Wia-
dystawa Raczkowskiego. Jako préba sprawnosci wielkiego aparatu wy-
konawczego, ztozonego wylgcznie z ucznidw (za wyjatkiem -dyrygenta; nie-
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bawem pewno i przy pulpicie stanic uczen) wykonanie tego oratorium
dato dobre wyniki i $wiadczy o nalezytym funkcjonowaniu poszczeg6lnych
klas i dzialdw w uczelni. Z solistow na pierwszy plan wybita sie p. Fala-
kéwna, posiadajagca miekki, réwny w emisji, liryczno-koloraturowy sopran
oraz muzykalno$¢. Partie tenorowg S$piewat p. Powierza, a basowa p. Bia-
tachowski.

Doskonate rezultaty pracy pedagogicznej pokazata p. Nadzieja Padlewska
na publicznym popisie swej prywatnej klasy fortepianowej. Z uczniéw jej
najbardziej obiecujgco zaprezentowali sie: p. Rozmarynowiczéwna, p. Kwi-
czalanka, a takze p. Kazimierz Nowowiejski.

*

Sezon symfoniczny juz sie wiasciwie zakoriczyt. Miat sie odby¢ jeszcze
jeden trzynasty koncert, ale, jak stychaé, nie dojdzie do skutku. Sezon ubie-
gty mozna nazwaé¢ dobrym, choé¢ bez ciekawszych akcentéw, jesli nie be-
dziemy brali pod uwage Tygodnia Muzyki Polskiej, ktéry sie odbyt tak
niezwykle szczesliwie na poczatku sezonu.

Ostatnie dwa koncerty miaty kapelmistrzow-gosci, Jednym dyrygowat
Abendroth (bez solisty), drugim, ostatnim, Kazimierz Witkomirski z Ego-
nem Petrim jako solistg. W' programie Abendrotha najciekawszym punktem
byta ,Suita Bocklinowska" Regera, utwor pisany ttustymi, lecz nie przeswie-
tlonymi barwami, a brzmiacy, jak na swodj czas zupetnie awangardowo, choé
nieco ciezko. Duzo sprawnosci technicznej wydobyt Abendroth z naszej
orkiestry. Styszato sie to najbardziej w wykonaniu ostatniej czesci Suity,
Bakchanalii, niezwykle ruchliwe;, petnej napiecia dynamicznego i gwat-
townych zmian rytmicznych i dynamicznych oraz trudnosci technicznych.
W programie byla poza tym bardzo dtuga, cho¢ starannie grana symfonia
C-dur Schuberta oraz ,Step" Noskowskiego.

Witkomirski znéw urozmaicit swoéj program trzecia symfonig Skriabina
(Boski poemat), ktéora pomimo dobrej formy, juz nuzy swa frazeologia
bez pokrycia i sztucznym patosem. Egon Fetri, dawno nie styszany w Poz-
naniu grat koncert d - moll Brahmsa. Grat go znakomicie, cho¢ wida¢ byto,
ze jest czym$ skrepowany, ze nie moze swobodnie odetchnaé. Pomimo to
przyjmowany byt owacyjnie.

W operze dwie z rzedu lekkie premiery, mianowicie ,Kumoszek z Wind-
soru” i ,Skalmierzanek". Do tej samej serii zaliczy¢ trzeba wznowienie ope-
retki ,Bal w operze", ale jedynie z tego tytutu, ze wyrezyserowat jg i dyrygo-
wat dyrektor Latoszewski, ktéry prowadzit réwniez ,Kumoszki”, wystawione
bardzo starannie. W tej ostatniej premierze gtéwne role byty w rekach pani
Dudicz-Latoszewskiej i Rossler-Stokowskiej, ktdrych gtosy bardzo pieknie
w duetach brzmialy i uzupetnialy sie. Falstaffem byt p, Wraga a Flutha
Spiewat p. Karpacki.
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~Skalmierzanki" wystawiono w stylizacji berzereikowo-wycinankowej i z du-
zym naktadem pomystowosci rezyserskiej, z ktérej to strony dal sie poz-
na¢ dodatnio rezyser p. Bronistaw Dabrowski., P. Dagbrowski bodaj po raz
pierwszy prébowat swych zdolnosci na scenie operowej (o tyle, ze ,Skal-
mierzanki" wystawit tutaj teatr operowy, bo sam wodewil J.N. Kaminskiego
do miana opery pretensyj sobie nie rosci). Ciekawa strong widowiska byta
wiec rezyseria i piekne, zywo oklaskiwane dekoracje p. Szpingiera.

W ,Butterffly" wystgpita (po raz pierwszy w tej partii) p. Bandrowska-
Turska, ktérej interpretacje cechuje w tej roli duza ruchliwo$¢ aktorska.
Uwaza sie naogo6t, ze lezy to w charakterze tej roli. Jest to oczywiscie kon-
wenans, tak czesto rzadzacy na scenie. Przetamywanie konwenanséw jed-
nak daje czesto lepsze rezultaty niz uleganie im.

St. Wiechowicz

TORUN

Wstrzasy polityczne ostatnich tygodni nie wplynely nawet w najmniej-
szym stopniu na ,,gietde" muzyczng Pomorza, ktérego akcje muzyczne pod-
nosza sie stale.

Druga potowa marca byta szczegélnie ruchliwa. Dyrekcja Konserwatorium
Pomorskiego Tow. Muz. (czyt.: Piotr Perkowski) w porozumieniu z Miej-
skim Komitetem Pomocy Zimowej organizowata na szeroka skale zakro-
jona akcje koncertowa, ktérej dochdd przeznaczono na bezrobotnych. Urzg-
dzono nowos$¢, ,Loterie Muzyczng" — a wiec cykl koncertéw o najrozmait-
szym charakterze, kameralnym, solistycznym, rozrywkowym i t. d. z udzia-
tem wybitniejszych sit muzycznych miejscowych, z profesorami Konser-
watorium P, T. M. na czele, a czesciowo i zamiejscowych, rozsprzedano du-
zo losow i efekty, zaréwno artystyczny, jak i materialny, byly pokazne. Nie
omawiajgc wszystkich imprez w liczbie 11 wypada jednak wspomnie¢ osob-
no o tych, ktdre zaprezentowaty szczegdlne wartosci w naszym zyciu mu-
zycznym. Cykl koncertdéw rozpoczat sie wystepem Orkiestry Kameralnej
P. T. M. pod dyr. Zofii Godlewskiej, oraz S$piewaczki gdyriskiej Julii Go-
rzechowskiej. Ciekawy program zawierat dawng muzyke wioskg i wyko-
nany by}t w sposéb wysoce artystyczny. W ramach cyklu ,Loterii Mu-
zycznej" odbyt sie popis uczniéw Konserwatorium P. T. M., ktéry wykazat,
ze poziom tej najpowazniejszej dzi§ na Pomorzu uczelni muzycznej stale
wzrasta, dzieki pracy dyrekcji, grona profesoréw no i duzego zastepu pra-
wdziwie utalentowanych i zaawansowanych ucznidéw. Pierwszy wystep chéru
Konserwatorium pod dyr. P. Perkowskiego pozostawit jaknajlepsze wra-
zenie.

Znaczng cze$¢ koncertéw transmitowata Rozgtosnia Pomorska, ktéra,
dzieki inicjatywie i ruchliwosci swego dyrektora, Bohdana Pawiowicza,
silnie reprezentowana jest we wszystkich poczynaniach artystycznych i spo-
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teoznych naszego os$rodka i bierze zywy udzial w rozwoju naszego zycia
muzycznego.

W kwietniu wystepowat w Toruniu z programem utworéw Chopina — pia-
nista Stanistaw Niedzielski, ktérego gra, aczkolwiek niepozbawiona mo-
mentéw duzej wartosci, nie pozostawita po sobie trwalego wrazenia. Wine
ztozy¢ nalezy na karb pewnego rodzaju maniery, objawiajacej sie zaréwno
w pozie, jak i dziwactwach interpratacyjnych koncertanta.

W najblizszym okresie przewiduje sie koncert symfoniczny orkiestry
P. T. M., oraz wieczér kameralny z programem muzyki stowianskie;j.

Cantus.

Z TOWARZYSTWA MUZYKI POLSKIEJ

— T.M.P. subskrybowato Pozyczke Obrony Przeciwlotniczej na sume
zt. 1.000.

—e W zwigzku z majgcym wkrétce nastgpi¢ formalnym zatwierdzeniem
nowego statutu, T.W.M.P. zmienia nazwe na ,TOWARZYSTWO MUZYKI
POLSKIEJ", co bedzie lepiej odpowiadal rozszerzonemu zakresowi dzia-
falnosci T-wa.

— Ukazaly sie nowe katalogi T.M.P.: wydawnictw i materialéw pisa-
nych do wypozyczenia. Tekst — polski i francuski, Czas trwania utwo-
réw jest zaznaczony,

— W zwiagzku z Festiwalem Muzyki Wspo6tczesnej T.M.P. wydato infor-
macyjna broszure w jezyku francuskim p.t. ,La musigue en Pologne — In-
formations generales", zawierajgca artykuly: K. Regamey—,Compositeurs",
Z, Drzewiecki— ,Interprétes”, B, Rutkowski—,Les conditions et Zlotganisa-
tion de la vie musicale”, S. Lidzki - Sledzinski—,L'enseignement musical en
Pologne".

— Podczas Festiwalu w Filharmonii Warszawskiej byty sprzedawane wy-
dawnictwa T.M.P. w kiosku specjalnie w tym celu zaprojektowanym i wyko-
konanym przez L. i A. Sliwinskich, stuchaczy A. Szt. P.

— Ostatnio ukazaly sie w sprzedazy nowe wydawnictwa T.M.P.: A Sza-
towski — Uwertura (partytura); W. Maliszewski — Koncert fortepianowy
b-moll (uktad na 2 fortepiany); F. Nowowiejski — Pie$n weselna na so-
pran lub tenor, skrzypce ad libitum, organy lub fortepian (stowa G. Mor-
cinka; utwoér ten moze by¢ wykonany w kosciele i na koncercie); X. E. Gru-

berski — Responsoria na Boze Ciato na ch6r mieszany (2-ie wydanie par-
tytury i gtoséw chérowych); M. Kondracki — Piesh na 2 gtosy ,Kwiatki
Sw. Franciszka"; Polska Pie$hi Chéralna, zeszyt | — Glosy chérowe; Li-

bretto do ,Strasznego Dworu" w tlémaczeniu niemieckim dr. J. Sliwin-
skiego.
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— Premiera ,Strasznego Dworu" we Wroctawiu zostata odiozona na czas
nieokreslony, natomiast projektowane jest wystawienie tej opery w Ba-
zylei.

— Do druku oddano partyture Il kwartetu smyczkowego R. Palestra,
wkrotce rozpocznie sie druk ,Stownika muzycznego dla radiostuchaczy"
opracowanego przez S, Golachowskiego.

Z ORMUZU

W kwietniu i maju plan objazdéow ORMUZu obejmowat: Gostynin, Pilock,

Radom i Solec n/Wista — |I. Cywinska, J. Draze, W. Myszkowski,
M. Z.- Sumicki, K. Bogacka; tomze — A. Szleminska, S. Jarzebski,
N. Hornowska, M. Stroinski (prelekcja); Krzemieniec i tuck — W. Mat-
curzynski; £6dz i Zgierz — J. Draze, M. Zabejda - Sumicki; Pruszkéw—

I. Cywinska, J. Zwidrynéwna, E. Bender, S. Jarzebski, P. Lewieoki, W. My-
szkowski, S. Staniewicz, M. Z. - Sumicki, M, Stroinski, Radom — E. Umin-
ska; Pomorze — E. Bender; tomza — J. Turczynski.

W Warszwie 15, 16 ii 17 maja odbyly sie 3 audycje w Filharmonii po-
Swiecone Chopinowi (Sanpta b,Scherzo cia. Nokturn c¢) w wykonaniu
W. Maticuzynskiego. Program objasnit J, lwaszkiewicz. W szkotach od-

bywaty sie audycje o programach: w gimnazjum — Bach i Haendel, w li-
ceach: Postep w szukaniu nowych $rodkéw wypowiedzenia sie muzycznego',
Muzyka ,powazna" i ,lekka", muzyka ,mechaniczna" i ,zywa".

m STOW. MILOSNIKOW DAWNEJ MUZYKI

M\ X1V — ostatniej w tym sezonie — audycji byty wykonane przez He-
lene Karnicka (sopran) przy akompaniamencie J. Lefelda oraz Zesp6t Ka-
meralny: T. Zygadto, T. Pniewski, J. Przybojewski:

M.F. De La Torre (Hiszpania XV w.) — ,Arie de danza para instru-
mantos"; E. Caurioy — ,Fantasie” na skrzypce, altéwke i wiolonczele;
G. Caccini — ,Amor ch'attendi“; G. Pergolesi — Siciliana ,Ogni pena"
i ,Stizzoso mio“, J. B. Lulli — Arie z op. ,Thesee"; J. Ph. Rameau —
Rigaudon, Musette i Menuet chante na sopran z fortepianem Bach - Mo-
zart: Tria: a) Fuga J.S. Bacha z Wohltemperiertes Klavier | cz. w trans-
skrypcji Mozarta na trio smyczkowe, ;poprzedzona Adagiem Mozarta
b) Adagio z Il Sonaty organowej i Contrapunctus VIII z ,Kunst der Fuge"
w transkrypcji Mozarta na skrzypce, altéwke i wiolonczele (1-sze wyko-
nanie); H. PuTcell — Piesni: , The blessed Virgin‘s Expostulation“ i ,, There's
not a Swain on the Plain"; G. F. Haendel — 2 Arie z op ,Rinaldo" i ,Jo-
sua”; W. A. Mozart — Pie$ni i Aria z op. ,Wesele Figara".
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WARSZAWA

Podczas Festiwalu Miedzynarodowe-
go Towarzystwa Muzyki Wspoiczes-
nej, ktéry odbyt sie w Warszawie
i Krakowie w ubiegtym miesiacu,
obradowat w Warszawie zjazd de-
legatéw jedenastu sekcyj narodowych
Towarzystwa. Cztery panstwa: Holan-
dia, Litwa, Stany Zjednoczone i We-
gry wystapity z propozycja urzadze-
nia u siebie nastepnego (XVIII) festi-
walu. Przyjeto propozycje sekcji we-

gierskiej. Festiwal odbedzie sie w
czerwcu 1940 roku w Budapeszcie.
St.  Zjednoczonym  zaproponowano

zorganizowanie w pdét roku poézniej
nieoficjalnego festiwalu w Ameryce.
Do nowych wiladz Towarzystwa wy-
brano miedzy innymi Zbigniewa Drze-,
wieckiego, dotychczasowego prezesa
polskiej sekcji. Wybrano réwniez ju-
ry, ktére ma wybiera¢ program bu-
dapesztenski. W skiad jury wejda:
Bela Bartok (Wegry), Sten Broman
(Szwecja), Roman Palester (Polska),
Andre Souris (Belgia) i Hermann
Scherchen (Niemcy),

*

16 maja odbyta sie w gmachu Pol-
skiego Radia konferencja prasowa, na
ktorej dyrekcja podata zasadnicze wy-
tyczne programowe na okres letni.

Program Polskiego Radia zostat w
ten sposéb uksztattowany, aby przez
bezposredni codzienny kontakt z czte-
rema milionami stuchaczy $wiadomie
oddziatywa¢ na ich postawe wobec
zdarzen i $Swiadomie mobilizowaé¢ mo-
ralne sity Narodu.

LK A

W walce dzisiejszych czaséw nie
tylko orez materialny stanowi o sile
i potedze panstwa. Radio, ktére w
dziedzinie moralnej ma do spetnienia
wielka role, chce, aby kazda audycja
radiowa hartowata mysli, opancerzata
serca, podnosita gotowos$¢ do walki z
wszelkim przeciwnikiem.

Nie rezygnujac z kultywowania
muzyki, ktéra jest wspdlnym skarbem
kulturalnym catej cywilizowanej ludz-
kosci — Polskie Radio w dziedzinie
muzycznej zwracaé¢ bedzie szczegélng
uwage w dalszym ciggu na pielegnowa-
nie muzyki polskiej tak ludowej, jak
i artystycznej, odnajdujac w niej mo-
menty emocjonalne, zgodne z dzisiej-
Sszg postawag psychiczng catego Naro-
du.

W okresie letnim Polskie Radio
powota ido dyrygowania niektérymi
koncertami mitodych  kapelmistrzéw
polskich, dzieki czemu beda oni mieli
mozno$¢ wyprébowania swych zdolno-
Sci wspoétpracujgc z jednym z naj-
lepszych polskich zespotéw orkiestro-
wych, jakim jest bezwatpienia Orkie-
stra Symfoniczna Polskiego Radia.

W biezgcym sezonie letnim Polskie
Radio wezmie po raz czwarty udziat
w Festiwalu Muzyki Polskiej na Wa-
welu, ktéry jest ukoronowaniem audy-
cyj muzycznych letniego sezonu. Fe-
stiwal wawelski bedzie transmitowa-
ny przez szereg krajéw europejskich
i Ameryke.

W zwigzku z uroczysto$ciami Juliu-
sza Stowackiego w Krzemiencu Pol-
skie Radio nada stamtad kilka kon-
certéw, jirzy czym na szczeg6lne pod-
kres$lenie zastuguje zapowiedz trans-
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misji utworéw specjalnie napisanych
przez polskich kompozytoréw do te-
matéw Stowackiego.

W duzym stopniu uwzgledniony be-
dzie folklor muzyczny, i to nie
tylko folklor opracowany, ale réw-
niez muzyka ludowa w pierwotnej po-
staci i w oryginalnym wykonaniu.

Dazy¢ bedzie réwniez Polskie Radio
do zachecenia polskich kompozytoréw
do zajecia sie muzyka lzejsza. Jed-
nym z momentéw tej akcji jest zor-
ganizowanie Konkursu, o ktérym wspo-
minamy nizej.

Jesli chodzi o proporcje progra-
mowe, udziat muzyki w programie
og6lno-polskim przedstawia sie w spo-
s6b nastepujacy: na stacji Warszawr |
bedzie muzyka stanowi¢ 57,4% cale-
go programu. 34,8% tej ilosci po-
Swiecone bedzie muzyce powaznej,
65,2% — muzyce lekkiej; na stacji
Warszawa Il, pomyslanej jako stacja
o charakterze elitarnym, muzyka be-
dzie stanowi¢ 91,3% programu, w tym
53,8% — muzyka powazna, 37,5% —
muzyka lekka.

*

Polskie Radio ogtasza staty corocz-
ny konkurs w dniu 3 maja na piosenke
polskg o charakterze dowolnym: po-
godnym, lirycznym i zartobliwym, z
wyltgczeniem form nowoczesnych tang,
foxéw, numb itd.

Tekst dotyczy¢ moze piekna kra-
ju, mowy, obyczajéw, moze by¢ pos-
wiecony zyciu zoinierza, marynarza,
robotnika, rodziny itp. Utwory, podpi-
sane godtem winny by¢ nadestane do
30 wrzesnia; nadestane po tym termi-
nie beda rozpatrywane w nastepnym
konkursie.
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Polskie Radio wyznaczyto 15 nagrod
jury od 600 zt do 150 zt na taczna
sume 3100 zt. Sposréd wyréznionych
przez jury piosenek stuchacze radiowi
wybierajg te, ktdére im sie najlepiegj
podobajga. Nagrody stuchaczy wyno-
szg: 300, 200, 150 i 50 zi, '

Poza utworami nagrodzonymi jury
moze wyrézni¢ nadajace sie do wyko-
nania na zwyktych warunkach, tj. za
optatg tantiem autorskicn.

Instytut Fryderyka Chopina w War-
szawie podaje do wiadomosci, ze uka-
zanie sie l-go zeszytu dziet Chopina
,Ballad" zostanie op6znione.

Opéznienie zostatlo  spowodowane
otrzymanien przez Redakcje juz w
czasie druku ,Ballad" uzupetniajg-
cych materiatdbw. Obecnie, prace re-
dakcyjne nad ,Balladami" sa juz ukon-
czone. Komentarze .do ,Ballad" sg
juz przetozone na jezyki obce i w naj-
blizszej przysztosci Instytut przyste-
puje do ich druku. Tekst muzyczny
,Ballad" jest w ostatniej, Ill-ej ko-
rekcie.

Réwnocze$nie sa przygotowywane
do druku nastepujace zeszyty: Pre-
ludia, Walce, Sonaty i Etiudy,

Z chwila ukazania sie w druku
,Ballad" zostanie nadany specjalny
komunikat.

Instytut Fryderyka Chopina zawia-
damia, ze z dniem 15 maja 1939 r.
biuro Instytutu zostato przeniesione
na ul. Senatorskg 21 (Gmach Teatru
Wielkiego— | pietro front tel. 204-46)
i uprzejmie prosi o kierowanie wszel-
kiej korespondencji pod wyzej wska-
zanym adresem.
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Prof. Kazuro napisat oratorium pod
tytutem ,Moja piesn wieczorna" do
stéw Kasprowicza.

Aparat muzyczny stanowia: solisci.,
chéry, orkiestra i organy.

Obecnie pisze ,Podrecznik do nauki
kontrapunktu wokalnego”, ktéry wy-
chodzi w odcinkach miesiecznika
,CHOR".

Film o Chopinie przygotowaé¢ zamie-
rza nowa wytwoérnia filmowa, powsta-
ta ostatnio w Warszawie p. n. ,Ko-
horta". Wotascicielem wytwoérni jest
sen. Katelbach. Film o Chopinie re-
zyserowa¢ ma Gantkowski, scenariusz
przygotowa¢ ma Maria Kuncewiczowa.
Ta sama wytwoérnia zamierza zreali-
zowaé¢ film o $w. Andrzeju Boboli
wedtug scenariusza K.l. Gatczynskie-

go.
BRODNICA

Towarzystwo Muzyczne, ktére —
jak donosiliSmy — powstato w Brod-
nicy w pazdzierniku roku ubiegtego
i przystgpito do Pom. Tow. Muz. bez-
posrednio po ukonstytuowaniu sie
zorganizowato lokalng uczelnie mu-
zyczna, ktdrej brak odczuwano tu od-
dawna. To tez juz 1 listopada 38 r.
szkota taka otwarta swe podwoje
przyjmujac uczniéw do klasy fortepia-
nowej, skrzypcowej (wraz z altéwka)
oraz klasy teorii. Proécz tego prowa-
dzi sie przy szkole muz. kurs dla
przysztych  wychowankéw  orkiestr
wojskowych. Na rok nastepny projek-
tuje sie zaprowadzenie klas $piewu,
wiolonczeli i instrumentéw detych.

Szkota rozwija sie dotychczas bar-
dzo pomysélnie, dzieki energii kiero-
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wnictwa (kapelm. kpt. Dawidowicza)
oraz peinej zapatu pracy zespotu pe-
dagogicznego. Gry na instrumentach
udzielaja wychowankowie konserwa-
torium torunskiego i bydgoskiego, teo-
rii  muzyki za$ mgr. muzykologii
L. Witkowski. Do szkoly uczeszcza
obecnie okoto dziewiedziesieciu ucz-
ni6w. Nowopowstata instytucja zosta-
ta juz zatwierdzona przez Minister-
stwo W.R. i O.P. i posiada widoki co-
raz lepszego rozwoju, zwlaszcza, ze
jako jedna z filii Konserwatorium Pom.
Tow. w Toruniu otrzymuje ona z cen-
trali poparcie zaréwno moralne jak
i czeSciowo materialne.

Précz regularnej nauki muzyki urza-
dza Szkota Muz. dla swoich wycho-
wankow oraz szerszej publicznosci
bezptatne niedzielne poranki muzycz-
ne majace na celu popularyzacje mu-
zyki ws$rod szerszego spoteczenstwa,
a zwilaszcza miodziezy. Poranki te,
w ktérych udzial biorg nauczyciele
miejscowej szkoty muzycznej, wzg. ar-
tysci (lub chéry) zaproszeni, poprze-
dzone sg instruktywng prelekcja mu-
zykologiczng, objasniajaca kazdora-
zowy program. Dotychczas odbyto sie
siedem takich porankéw, poswieconych
1) polskiej muzyce chéralnej i orkie-
stralnej, 2) muzyce fortepianowej od
Scarlattiego do czaséw obecnych,
3) smyczkowej muzyce kameralnej
(Haydn, Schumann, Weber, Rubin-
stein) 4) koledom polskim (na chér
i orkiestre symf.), 5) muzyce skrzyp-
cowej (Beriot Saint- Saens, Bocche-
rini, Raff, Svendsen) 6) polskiej mu-
zyce chéralnej, 7) muz. symfonicznej
(Haydn-Kojicert fortepianowy, Mozart,
Beethoven).  Frekwencja stuchaczy



K R (0] N

na tych audycjach jest do$¢ znaczna.
Zainteresowanie wieksze jest u mio-
dziezy, stabsze u t. zw. inteligencji
starszego pokolenia. Zupetnie réwniez
zawodzi prasa (zjawisko niestety cze-
sto u nas na prowincji spotykane!).
Powazng troska lokalnego Towarzy-
stwa Muz. oraz szkoty muz, jest zebra-
nie funduszéw na zakup reprezentacyj-
nego fortepianu koncertowego, ktdére-
go brak znacznie utrudnia urzadza-
nie porankéw czy koncertéw publicz-
nych.

KRAKOW

W dniu 29 marca odbyto sie w kos-
ciele na Skatce nabozenstwo zatobne
za spokéj duszy Karola Szymano-
wskiego, urzadozne staraniem organi-
zacji muzycznych Krakowa.

Na Walnym Zgromadzeniu Towa-
rzystwa Muzycznego w dniu 23 kwiet-
nia wybrano nowe wiadze w osobach:
Dr Juliusz Gawronski —  prezes,
Mjr Hnitko — wiceprezes, Mgr W. Ma-
resch — sekretarz, R. Byczkowski —
skarbnik, i in.

Na Walnym Zgromadzeniu Zawo-
dowego Zwigzku Muzykéw R.P. wy-
brano nowe wiladze w osobach: Mgr
Stefan Syrylo — prezes, Wactaw Gei-
ger — wiceprezes, Tadeusz Gawron—
sekretarz, Bolestaw Szubra — skar-
bnik, i itn

*

Instytut Muzyczny w Krakowie urzg-
dzit miedzyszkolny konkurs kwarte-
téw smyczkowych. Do konkursu sta-
nety zespolty z Warszawy, Lwowa
i Krakowa. Pierwszg nagrode w kwo-
cie zt 300—, oraz komplet kwar-
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tetdbw klasycznych, przeznaczonych
przez ministerstwo W.R. i O.P. dla
najlepszego zespotu, przyznano zespo-
towi warszawskiemu, nagrode druga
300 zt otrzymat Lwoéw, trzecig 150 zi
Krakow.

LUBLIN

Towarzystwo Muzyczne w Lublinie
rozpisuje niniejszym konkurs na sta-
nowisko dyrektora Instytutu Muzycz-
nego w Lublinie.

Wymagane kwalifikacje:

1. Ukonhczone konserwatorium — in-
strument solowy (nie fortepian) lub
kompozycja.

2. Gruntowna znajomo$¢ przedmio-
téw teoretycznych,

3. Rutyna w dyrygowaniu orkiestra
symfoniczng oraz zespotami chéralny-
mi.

4. Doktadna znajomos$¢ instrumen-
tow detych (zwilaszcza drzewa).

Reflektanci narodowosci  polskiej
i wyznania chrzescijariskiego na sta-
nowisko to, zechcg przesta¢ do dnia
31 maja br. oferty z podaniem swego
wieku i zalaczeniem zyciorysu (ze
szczegblnym uwzglednieniem dziatal-
nosci jako dyrygenta), a réwniez
z oznaczeniem zgdanego minimalnego
wynagrodzenia — pod adresem: Lu-
blin Skr. Poczt. 119, ,Oferta dla To-
warzystwa Muzycznego".

LWOW

Aktualna jest obecnie we Lwowie
sprawa wznowienia hejnatu z wiezy
koSciota po. Bernadynéw (na wzdér
hejnatu z wiezy Mariackiej w Krako-
wie). W miejsce zaginionego hejnatu
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mprof. dr. A. Chybinnski zaproponowat

modgrywanie fragmentu piesni  Bogu
Rodzica w zachowanej wersji Iwow-
skiej z r, 1622.
*
Lwowski Chér Technicki obchodzi

w dniach 27 = 29 maja jubileusz 40-
lecia istnienia.

PRZEMYSL

Dwumiesiecznik ,Choér Parafialny”,
poswiecony muzyce koscielnej i spra-
wom  organistowskim, w obecnym
(4-tym) roku istniena zmienit nazwe
na ,Przeglad Organistowski", rozsze-
rzajac réwnoczesnie swa dziatalnos$é
na dalsze diecezje. Poprzednio byt
organem Zwigzku Organistéw archidie-
cezji krakowskiej, diec. przemyskiej
i tarnowskiej. Dazac do zgrupowania
okoto siebie wszystkich organistéw
polskich, przeprowadza wspdlng akcje
celem unormowania uposazeh organi-
stowsaich, odpow. poziomu wyksztat-
cenia zawodowego, kwalifikacji itd.
W czasopiSmie znajdujemy poza tym
wyktady z dziedziny zasad muz., har-

monii, a nawet rozprawy muzykolo-
giczne jak np. ostatnio zakonhczo-
na ,0 polskich organistach i or-
ganmistrzach XV, XVI i XVII
wieku". Jest to bodajze pierwsze
polskie czasopismo org., posiada-
jace wiasne wydawnictwo muzyczne
pod nazwag: Biblioteka Organisty
(Przemys$l, Tatarska 2). W okresach

dwumiesiecznych wypuszcza ono duze-
go formatu zeszyty, w pieknej formie
graficznej wykonane, zasilajace reper-
tuar wyksztatconego organisty wartos-
ciowg muzyka religijng i Swiecka
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MUZYKA | MUZYCY POLSCY
ZA GRANICA

Udziat Polski we wspaniatym prze-
gladzie dorobku cywilizacyjnego nie-
mal wszystkich panstw i narodéw
Swiata, jakim jest Wystawa w Nowym
Jorku — wypadt zaszczytnie i wspa-
niale. Dyrekcja Wystawy uznata Pa-
wilon Polski za jeden z najbardziej
udanych.

W dniu otwarcia Polskiego Pawi-
lonu Columbia Broadcasting System
dnia 3 maja zorganizowat po uprzed-
nim porozumieniu sie¢ z Polskim Ra-
diem, wielki koncert symfoniczny mu-
zyki polskiej w Nowym Jorku.

W koncercie tym poza nowojorska
orkiestra filhairmoniczna, wzieli udziat
artysci polscy o stawie Swiatowej: ka-
pelmistrz Artur Rodzinski, Jan Kie-
pura i pianista Stanistaw Szpinalski.

Koncert ten byt transmitowany przez
rozgtosnie Polskiego Radia dla swych
stuchaczy.

Program zawieral nastepujace utwo-
ry: w czesci pierwszej — ,Step" Zyg-
munta Noskowskiego, ,Symphonie con-
certante”  Karola Szymanowskiego,
ktérej partie fortepianowa odegrat
St. Szpinalski; w czesci drugiej
arie Jontka z opery ,Halka", arie
z kurantem ze ,Strasznego Dworu"
Moniuszki oraz arie z ,Legendy Bait-
tyku" Feliksa Nowowiejskiego w wy-
konaniu Janr Kiepury i wreszcie na
zakonhczenie tance goralskie z opery
s~Halka" Moniuszki i kompozycje Wie-
chowicza ,Chmiel". Zaréwno ,Sym-
phonie Concertante"” Szymanowskiego
jak ,,Chmiel” Wiechowicza zostaty wy-
konane poraz pierwszy w New-Yorku.
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Koncert miat ogromne powodzenie.
Prasa podkres$lata, iz ,Symfonia" Szy-
manowskiego powinna sie znale$¢ w
zelaznym repertuarze kazdego dyry-
genta amerykanskiego. Powodzenie li-
tworéw Moniuszki ma spowodowacé

wystawienie ,Halki" w Metropolitan
Opera.
Wielkie zaniepokojenie wywotaty

ostatnio wiadomosci o ztym shanie
zdrowia Ignacego Paderewskiego. Le-
karz, ktéry sie nim opiekuje, o$wiad-
czyt, iz Paderewski czuje sie lepiej
i nie grozi obecnie zadne bezposrednie
niebezpieczenstwo. Ostabienie serca
jest wynikiem dtugiego i meczacego
tournee. Wedtug opinii lekarzy mistrz
potrzebuje obecnie kilkumiesiecznego
wypoczynku. Wobec tego odwotano
wszystkie koncerty Paderewskiego, za-
powiedziane w Stanach Zjednoczonych
a Mistrz juz znajduje sie w drodze po-
wrotnej do Szwajcarii.

Numer z 22.11139 ,Wiseonsin State
Journal" zawiera wywiad ze Stani-
stawem Szpinatskim, w ktérym nasz
pianista podaje miedzy innymi szcze-
gétowe informacje o organizacji zycia
muzycznego Ww Polsce, dziatalnosci
,Towarzystwa Muzyki Polskiej", akcji
Ormuzu i t. d.

Na Festiwalu American Society of
the Ancient Instruments w Fila-
delfii, poswieconym dawnej muzyce,
wykonany zostat z wielkim powodze-
niem utwdr ,Tamburitta" Adama Ja-
rzebskiego.
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Feliks Nowowiejski dyrygowat 1 ma-
ja koncertem symfonicznym w Rzy-
mie. W programie Rossiniego uwer-
tura ,La Scala di Seta", Kartowicza
,Odwieczna piesci" oraz Nowowiej-
skiego Symfonia Il ,Praca i Rytm".

Kompozytor zostat przyjety na
audiencji prywatnej przez Ojca Swie-
tego, ktéremu wreczyt swoje ,Missa
pro Pace", w,dang przez Tow. Muzy-
ki Polskiej, oraz druga msze ,Stella
Maris" wydana w tych dniach w Pa-
ryzu. Ojciec Swiety udzielit dzietom
1 wydawcom Apostolskiego Blogosta-
wienstwa.

*

Missa ,Stella Maris" Feliksa No-
wowiejskiego na chor mieszany i or-
gany zostata w tych dniach wydana
w Paryzu naktadem Procure de Mu-
sique Religieuse.

*

Eugenia  Uminska  koncertowata
z ogromnym powodzeniem w Sofii na
2 koncertach symfonicznych z kroéle-
wska orkiestra i w Radio (koncerty
Mozarta, Brahmsa, Kartowicza, Szy-
manowskiego), Atenach (2 recitale
i w Radio), Salonikach, Budapeszcie
(Radio). Wesp6t z Zygmuntem Dy-
gatem — w Rzymie, Florencji, We-
necji i Parmie.

W dniu 26 kwietnia 1939 odbyt sie
w Paryzu w sali Ecole Normale kon-
cert kompozytorski Grazyny Bacewi-
czéwny, miodej kompozytorki i skrzy-
paczki. Koncert odbyt sie pod pro-
tektoratem Stowarzyszenia Mtiodych
Muzykéw Polskich w Paryzu — przy
przepetnionej sali. Program zawierat:
Trio na obo¢j, skrzypce i wiolonczele
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(1935), Sonate na fortepian (1935),
Wariacje, Piesn Litewska i Partite na
skrzypce (1935), Suite dzieciecg (1934)
i scherzo (1937) na fortepian, Sonate
na obd6j i fortepian (1937) wreszcie
Kwartet smyczkowy (1938).

ANGLIA

Na ostatnich koncertach symfonicz-
nych w Londynie, prowadzonych przez
T. Beechama, jako solisci wystapili
Bronistaw Huberman, stawny flecista
Rene Le Roy i Alfred Cortot.

*

Rada miejska w Londynie umiesci-
ta tablice pamigtkowa na jednym z do-
méw na Ebury Street, gdzie mieszkat
Mozart podczas jednego ze swych
przyjazdéw do stolicy Anglii w 1764
roku. W czasie tym skomponowat
Mozart swojg pierwsza symfonie.

BRAZYLIA

Muzykolog brazylijski, Mario de An-
drade odbyt podr6z naukowa w Bra-
zylii péinocnej celem zebrania i na-
grania pie$ni pierwotnych  ludéw,
zwlaszcza $piewoéw magicznych z oko-
lic Pemambuco i Natalu, ktére przed-
stawiajg bardzo ciekawy materiat dla
badan naukowych.

FRANCJA

Alfred Cortot zostat dyrektorem na-
czelnym Ecole Normale, gdzie dotad
byt prezesem rady pedagogicznej.

W mysl ostatnich rozporzadzen fran-
cuskiego ministerstwa wychowania na-
rodowego nauka muzyki jest w szko-
tach przedmiotem obowigzujgcym. Ce-
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lem jej jest budzenie zamitowania do
Spiewu choralnego i zapoznanie ucz-
nidw z najpiekniejszymi arcydzietami
literatury muzycznej. Szczegélng uwa-
ge zwrécono na doboér nauczycieli
i ich kwalifikacje. W celu lepszego
przygotowania odpowiedniego materia-
tu nauczycielskiego wprowadzono na-
uke muzyki i $piewu w instytucjach
pedagogicznych.

Balety w Monte Carlo wystawity
miedzy innymi balet Hindemitha ,No-
bilissima Visione", poswiecony symbo-
licznemu przedstawieniu zycia $w.
Franciszka z Assyzu.

*

Do Paryza przybyt znany kompozyt
tor czeski Bohustaw Martina, ktéremu
udato sie zbiec z obozu koncentracyj-
nego, w jakim go umiescili Niemcy.
Martinu zamieszka prawdopodobnie w
Stanach Zjednoczonych.

HISZPANIA

Uniwersytet w Barcelonie nadat ty-
tut doktora honoris causa stawnemu
wielonczeliscie Pablo Casalsowi za za-
stugi potozone dla muzyki i réwniez
w dowdd wdziecznosci za hojne popar-
cie pieniezne jakiego Casals udzielat
instytucjom muzycznym Barcelony.

*

~Junta National de Teatros y Com-
ciertos" rozpisala konkurs na prze-
ktad hiszpanski oper: Il matrimomio
Segreto” Cimarosy, ,Wesele Figara"
Mozarta, ,Tannhauser" Wagnera
i ,Kawaler Srebrnej R6zy" R. Straus-
sa. Autorom najlepszych przektadéw
kazdej opery zostang przyznane nagro-
dy w wysokosci 400 pesetow.
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HOLANDIA

Na zaproszenie Wagner-Vereeniging
w Amster-aamie zesp6t opery z Zu-
rychu dat w Amsterdamie dwa przed-
stawienia opery Hindemitha ,Mathis
der Maler". Zaréwno utwoér jak i wy-
konanie mialy bardzo wielkie powo-
dzenie u publicznosci holenderskiej.

ITALIA

W Italii stworzono Instytut Historii
Muzyki, ktérego zadaniem jest upo-
rzgdkowanie i ujednostajnienie nauki
historii  muzyki w Italii. W skiad
gtéwnego komitetu weszli ltdebrando
Pizzetti, Andrea della Corte, France-
so Malipiero, Fausto Torrefranca i Raf-
faele Casimi.

MAROKKO

W Fezie pomiedzy 6 a 10 maja odbyt
sie kongres, ktéry miat na celu pro-
pagande muzyki krajowej, i uchronie-
nie przed modyfikacjami tradycyjnej
muzyki berberyjskiej.

*

W La Scala odbylo sie przedsta-
wienie opery ,Marguerite de Cortone",
napisanej przez kaptana, ks. Licinio
Refici, ktory juz dawniej napisat inng
opere, réwniez wystawiang przez La
Scala. ,Marguerite de Cortone" jest
przerobiong na opere legenda o pewnej
grzesznicy, ktoéra odbywa pokute za
swoje grzechy, ia w koncu zostaje
Swieta. Ks. Refici, niezwykle zdolny
kompozytor, poswiecit sie kompono-
waniu' oper o tresci religijnej, aby w
ten spos6b oddziatywaé nr szerokie ma-
sy.
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NIEMCY

Carl Schuricht wykonat w Dreznie
niedawno odnaleziong Symfonie C-dur
Mozarta skomponowang w 1780 roku
w Salzburgu. Swiezo odkryto réwniez
autograf nieznanego dotad Tria smycz-
kowego Mozarta, ktére zostato naby-
te przez Fitz-William Museum w Cam-
bridge.

*

Firma Schott wydata mato znane do-
tad ,Andante und Rondo ungarese"
na altéwke i orkiestre Webera. Dzieto
to z pewnscig zostanie dobrze powi-
tane przez altowiolistow narzekajgcych
na brak oryginalnych utworéw na al-
towke.

*

IX Festiwal beethovenowski odby#
sie w Bonn. Centralnym punktem uro-
czystosci byto wykonanie ,Missa so-
lemnis".

W bibliotece Kongresu w Waszyng-
tonie znaleziono pierwsza uwerture,
jaka Ryszard Wagner napisat do swe-
go ,Tannhausera". — O istnieniu tej
uwertury zapomniano, az dopiero te-
raz nowojorski wydawca dziet muzycz-
nych, Engel, przypomniat oobie, ze za-
kupit swego czasu 6w cenny rekopis
Wagnera dla biblioteki Kongresu
Amerykanskiego, wowczas, gdy byt
tam bibliotekarzem. Pierwsza uwertu-
ra do ,Tannhausera" byta bardzo diu-
ga i przypuszczalnie dlatego wiasnie
Wagner zastgpit jg p6zniej inng, krot-
szg.

STANY ZJEDNOCZONE

Z okazji Wystawy Miedzynarodowej
odbedzie sie w New Yorku szereg ma-
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nifestacyj muzycznych, miedzy inny-
mi koncerty ,narodowe" poswiecone

muzyce polskiej (0 czym piszemy na
innym miejscu), francuskiej, rumun-
skiej, brazylijskiej, szwajcarskiej it.d.
Przewidziane sa ponadto wystepy Kus-
sewickiego, Enesco, Kreislera, Heife-
tza, Lily Pons i inn. Koncerty bedg
sie obywa¢ na przemian w Camegie:
Hall i w sali muzycznej Wystawy
zbudowanej specjalnie na ten cel
z uwzglednieniem najnowszych urzg-
dzen techniczych i mogacej pomiescic
2500 os6b.

SZWAJCARIA

Przez caty czas trwania wystawy w
Zurychu we wtorki i pigtki wieczorem
bedg odbywaty sie w gtéwnych koscio-
tach miasta koncerty muzyki organo-
wej. 50 organistow z catej Szwajcarii
zgtosito juz swoj udziat.

Wydawca: TOWARZYSTWO WYDAWNICZE MUZYKI

P (0] L S K A

Artur Honegger pracuje teraz nad
utworem, ktoéry ma ilustrowaé ,La
Danse des morts" ostatnie dzieto
Claudela. Kammerorchester w Bazylei
zarezerwowato sobie prawo pierwsze-
go wykonania tego utworu.

Z. S. U. R

Z okazji setnej rocznicy urodzin
M.Mussorgskiego uroczyscie obchodzo-
nej 21 marca br. majg by¢ wrydane we-
dtug Zrdédet oryginalnych partytury
,3orysa Godunowa" i ,Salammbo",
zbiér utworéw fortepianowych, zeszyt
piesni ludowych zehranych przez Mus-
sorgskiego oraz tom z reprodukcjami
szkicow, pozostatych w spusciznie
kompozytora.

W Moskwie odkryto wiele nie wyda-
nych rekopiséw A .Skriabina, ktore
zostang opublikowane, autografy za$
umieszczone w muzeum skriabinow-
skim.

POLSKIEJ
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