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Wactaw Kochanski
APOLINARY KATSKI

(Przemoéwienie, wygtoszone na akademii w dniu obchodu 75 letniej rocznicy
wskrzeszenia Konserwatorium Warszawskiego)

Szczesliwi jesteSmy my polscy muzycy, szczesliwg i dumng
czuje sie miodziez, obchodzac uroczyscie swieto 75 letniej roczni*
cy wskrzeszenia swej szkoty — tego najdrogocenniejszego w kra*
ju zrodta wiedzy, niezbednej dla twdrcow i siewcow piekna mu*
zyki w Polsce.

Jak wywierzysko gorskie wytrysneto z pod ziemi to zrédio
i poptyneto wartkim potokiem, dzieki wysitkom Apolinarego Kat*
skiego, dzieki tez jego rozwadze i odwadze przetrwato ono burze
i gromy, gdy inne z tego okresu szkoty znikty catkowicie z po*
wierzchni ziemi.

Jakkolwiek Konserwatorium nasze istnieje nie od 75 lecz od
115 lat, jakkolwiek w szdstym roku jego- istnienia zbudowano juz
piekne gniazdo] w 6wczesnym uniwersytecie — w postaci Szkoty
Gioéwnej (sam Chopin uczyt sie w niej kompozycji), to jednak
z wybuchem powstania listopadowego, zamilkty Muzy, Szkota za*
padta w letarg blisko' 30 lat trwajgcy. Z tego letargu obudzit jg
Apolinary Katski i dlatego nazywamy go Wskrzesicielem.

Imie Katskich wymawiano w Polsce z czcig juz w wieku 17*ym.
General artylerii konnej Marcin Katski pod Sobieskim idzie na
odsiecz Wiednia, a w r. 1699 odbiera z rgk Turkéw Kamieniec
Podolski. W 19*tym wieku muzyka staje sie dominujgcym zywio*
lem w rodzinie Katskieh. Ojciec Apolinarego — wielki meloman—
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sam obudzit w swych dzieciach umitowanie muzyki. Starszy syn
jego Karol, doskonaty skrzypek, byt pierwszym nauczycielem
Apolinarego. Drugi syn Antoni jako pianista zdobyt stawe Swia*
towa. Wielu z nas tu obecnych oklaskiwatp tego artyste, ktéry
jeszcze w 83 roku zycia byt przedmiotem spontanicznych owacyj
na estradzie koncertowej.

Apolinary zaczat gra¢ na skrzypeczkach juz w 4 roku zycia.
Pod wzgledem tatwosci z jakg opanowywat instrument uwazano
go za fenomen, za wybryk natury...

Aby zapewni¢ swym dzieciom gruntowne wyksztatcenie muzy;
czne ojciec Apolinarego wraz z calg rodzing przenosi sie na sta*
te do Wiednia. Tu siedmioletnie dziecko staje sie bozyszczem
krytyki, szerokiej publicznos$ci, oraz ulubiencem cesarzowej au*
striaokiej, z rgk ktorej otrzymuje drogocenne skrzypce Stradi*
variusa.

Jako jedenastoletniego miodzienca spotykamy Apolinarego
Katskiego juz na horyzoncie paryskim: tu sam Paganini z wyso*
kosci swego tronu zaswiadcza, iz ,,w 11 roku zycia miodzieniec
Katski juz doréwnuje, a w krotkim czasie przescignie najwiek*
szych skrzypkow Swiata'l Nie omylit sie Paganini: zwtaszcza gdy
chodzito o strone techniczng wykonania, o blask, o efekt, Katski
nie miat sobie réwnego. Witany entuzjastycznym aplauzem mlo*
dzieniec tryumfalnie objezdza z koncertami Anglie, Francje,
Niemcy, Austrie, Rosje i Polsked). Na wszystkich dworach ce*
sarskich i krélewskich witano go jako zjawisko fenomenalne.
W r. 1852 zostaje powotany na soliste nadwornego w Peters*
burgu. Dwor cesarski miat bowiem ambicje poszukiwania
swoich solistow wsérod krélow skrzypcowych. Poprzednikiem
Katskiego na tym stanowisku byl Henri Vieuxtemps, nastepcg —
Henryk Wieniawski.

Jakkolwiek na wysokosci talentu Katskiego zawsze byto jego
dobre serce, z ktorym $pieszyt na pomoc biednym, jakkolwiek
ogromne wptywy z koncertéw oddawat na cele filantropijne, to
jednak dopiero z 29*tg wiosng zycia, przeksztatca sie wizerunek
artysty. Jego sylwetka wystepuje w zgota odmiennym Swietle:

*) Prasa niemiecka z Oetingerem i Guzem na czele, prasa angielska, francu-
ska widzi w Katskim zjawisko réwnorzedne z Paganinim, a sam Berlioz —
po jednym z koncertéw K. nie zawahat sie wykrzykna¢: ,,Est-ce Paganini re-
venu sur terre sous une autre forme, ou l'illustre roi des violonistes a-t-il le-
gue toute la puissance de son genie a Kontski?”
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w duszy rodzi sie tesknota do czynu dla dobra swego kraju i swe*
go narodu. Juz nie neci Katskiego blask kariery wirtuozowskiej
nie wzrusza powodzenie, jakim sie dotychczas cieszyt na dworze
cesarskim. Goracy patriota czuje sie powotany do stworzenia
~instytucji, ktora by w stolicy polskiej rozwineta muzyke poi*
ska — z wybitng cechg wilasng i oryginalng“.

ldea Katskiego zyta juz w sumieniu publicznym, niby w zawig*
zku, jako skutek dawniejszej pracy Bogustawskich, Kaminskich,
Elsneréw i Kurpinskich, a niebywaly entuzjazm rozbudzony ge*
nialng piesnig tworcy ,,Halki" daje Katskiemu owg moralng s:te
do przeprowadzenia ogromu pracy, ktorej juz od tej chwili cate
swoje zycie poswieca. Rychto zdobywa dzieki stosunkom
pozwolenie na otwarcie uczelni i peten wiary w pomoc publiczng
zabiera gltos, wzywajacy do ofiar, a do$¢ byto kilka stéw goret*
szych izby sie poruszyty uczucia ,,dla tej bogini, ktéra miata na
ziemie naszg zstgpi¢, wedle zareczyn mowcy, nauczy¢ nas wilasnej
piesni, uzacni¢ czes¢ religijng, uksztatci¢c domorostg muze".

Po wszystkich ziemiach kraju urzadzat Katski zbiorowe kon*
certy, widowiska i kwesty, a procz uzbieranego stad grosza przy*
bywat jeszcze znaczny datek moznych — niby mecenaséw krajo*
wej kultury.

Byt tez w istocie budujgcym 6w widok kraju rolniczego, kto*
ry zadatki dawat na przysztg swag chwate artystyczng. Tegoby nie
uczynit ani rycerski podtug zasad Gornickiego chowany dworza*
nin, ani pézniejszy magnat, ani szlachcic zagrodowy, bo ten i éw
odprawitby rzecz po swojemu dziwujac sie, ze kto$ na grajkow
i komediantéw S$mie grosz publiczny wytudzac.

Katski ,,wytudzit" i w ciagu dwoch lat uzbierat potrzebng kwo*
te: 43.827 rubli 73 kop., tworzac materialng podstawe egzystencji
dla instytucji. Z jaka energia, z jakg pomystowoscig dazyt do ce*
lu, o tym opowiadano legendy, pisano tomy. Tak tedy nastgpito
otwarcie instytutu muzycznego. Byto to 26 stycznia 1861 r. Katski
na wielkg skale zbudowat szkote; zaczat ze 126 uczniami, po 10
latach ilos$¢ ich zwiegkszyta sie w trojnasdb. Genialny organizator
ktadt gtowny nacisk na krzewienie muzyki symfonicznej, ché*
ralnej i kameralnej. Sam prowadzit chéry i orkiestre w Swig*
tyni katedralnej; pamietnie sie odznaczaty doroczne msze
na cze$¢ sw. Cecylii i koncerty symfoniczne, w ktdérych piek*
nie przedstawial mtoda orkiestre, budzac wdzieczno$¢ za ten
troskliwie chowany, z wilasnych zywiotéw ztozony artysty*

51



czny organ. ldeatem, ktory przyswiecal Katskiemu w jego pracy,
jak sam stale podkreslat, byto ,stworzenie instytucji, ktora by
rozwineta muzyke polskg z wybitng cechg witasng i oryginalng”.
W tym celu powotywal na wyktadowcdw artystow polskich na
najwyzszym poziomie stojgcych, reprezentujgcych szczyty muzy*
ki polskiej. Kazdego umiat oceni¢ wedle zastug, kazdemu oddat
sprawiedliwos$¢. Aby ogarngé bezmiar serdecznego uwielbienia,
jakim Katski otaczat genialng posta¢ Moniuszki, pozwole sobie
przytoczyé pare fragmentdéw z listu Katskiego do Moniuszki,
ogtoszonego w druku przez Dr. Lidzkiego*Sledzinskiego.

,»Osoba i zastugi WPana. w przekonaniu mojem sg nierozdziel*
nie polaczone z bytem Instytutu, che¢ zjednoczenia go i pozytko*
wainia na- dobro nowo tworzacej- sie szkoty, byta i jest ciggtg moja
mys$la, — w osobie Jego widziatem i widze jedng z najpotezniej*
szych dzwigni".

»Pojmujesz WPanie, ze w zyciu znakomitych ludzi, sg prze*
znaczenia wolg opatrznosci wskazane, ktére spetni¢ jesteSmy obo*
wigzani, do liczby tych przeznaczen nalezy przyjecie przez WPa*
na nowego obowigzku publicznego ksztatcenia mitodziezy na
drodze muzyki wyzszej — Imie Jego, nauka, prace, wieloletnie
doswiadczenie i uczucia obywatelskie nie pozwolg mu zapewne
uchyli¢ sie od -tego poswiecenia dla dobra kraju."

Katski obudzit ruch artystyczny w kraju, utorowat droge mio*
dym talentom. Dzielnemu siewcy sprzyjato szczescie. Wsrod
pierwszych wychowankdéw Instytutu widzimy przysztych aposto*
t6w muzyki polskiej, a na czoto ich wybija sie genialna postaé
Ignacego Paderewskiego. Za mim — Zygmunt Noskowski, ktory
wychowat caty zastep kompozytoréw, co szeroko po $wiecie roz*
stawili imie polskie, a jesli juz mowa o skrzypkach, to ktéry
z nich byt blizszym sercu polskiemu od Stanistawa Barcewicza:
ten na przestrzeni lat 50 byt u nas symbolem muzy skrzypcowej.
Katski jedng rekag jakby pogtebiat krynice, z ktérej mieli czerpac
fachowi krzewiciele kultury muzycznej, a druga reka niést kaga*
niec oswiaty muzycznej do szkoty ogélno*ksztalcacej. W catej s-wej
dziatalnosci kojarzyt on bowiem abstra-kcyjnos¢ dzwieku muzy*
cznego z tetnem czucia narodowego. Jesli patrzymy nai Katskie*
go z perspektywy naszych czaséw, to widzimy w nim dziatacza,
ktory z calg Swiadomoscig doceniat wptyw wychowania artysty*
Cznego na podniesienie kultury duchowej narodu. Jak dalecy je*
steSmy dzi$ od ideatu Katskiego!...
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Ogrom trudu dokonanego zwalit potezne barki Katskiego juz
w 53 roku zycia. Oddat swe zycie i majgtek umitowanej Instytu*
cji. Na tozu $mierci méwit do syna: ,,Nic Wam nie zostawiam
oprécz imienia. Pragne tylko jednego: Niech mi postawiag kamien,
objasniajagcy miodziez, zem dla niej pracowat".

Pragnac spetni¢ wole wielkiego artysty i obywatela, profesorom
wie i miodziez w dniu dzisiejszym oddajg Mu hotd w postaci
tablicy pamiagtkowej, wykutej ze skromnego polskiego kamienia.

Dr. Tadeusz Szeligéwski
CZYZBY ELITARYZM MUZYKI WSPOLCZESNEJ?

Zagadnienie tu poruszone da sie sformutowaé w pytaniu: dla
kogo muzyka wspoiczesna jest przeznaczona, t. zn., kto ma by¢
jej odbiorcg — laik czy wyksztalcony muzyk. Odpowiedz wy*
padnie oczywiscie twierdzgco dla pierwszej ewentualnosci. Mu*
zyki wspoiczesnej powinny stuchaé szerokie warstwy; powszech*
nosc¢ jest ideatem, do ktérego daza wszelkie poczynania umuzykal*
niajgce. Zagadnienie ogranicza sie zatym do kwestii popularyza*
cji nowej sztuki.

Badajagc popularnos¢ poszczeg6lnych epok mozna z grubsza
przyjac, ze wiek 18 charakteryzuje aria, wiek 19 — forte*
pian iczesciowo (druga potowa) orkiestra. Czasy wspoicze*
sne sprzyjaja rozwojowi orkiestry, ktora podobnie jak
opera w 18 w., staje sie legitymacja kazdego szanujgcego sie kom*
pozytora. Orkiestra zastgpita opere i fortepian wiekow ubiegtych;
wkroczyta tryumfalnie na widownie gnebiac potrosze szacowny
fortepian i narzucajac mu niekiedy role instrumentu perkusyjne*
go. Przy tym wszystkim nie mozna zapoznawac¢ roli, jakg odgry*
wat fortepian w rozpowszechnianiu znajomosci utworéw orkie*
stralnych, ktérych popularnos$¢ od czaséw symfonii Haydna do
czasOw Brahmsa i R. Straussa polegata na licznych opracowa*
niach fortepianowych. Przerdbki te pozwalaty pozna¢ muzyke
symfoniczng i kameralng bardzo doktadnie. Dzisiaj ten sposéb
rozpowszechniania znajomosci dziet wspotczesnej muzyki nie ist*
nieje. Zyskalismy olbrzymie mozliwosci w orkiestrze, ale utraci*
lisSmy mozliwo$¢ korzystania z fortepianu jako posrednika. Zto*
zyty sie na to r6zne przyczyny; w pierwszym rzedzie zmiana sy*
stemu tonalnego i ogromny wzrost techniki orkiestralnej. Dyso*
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nanse i wspotbrzmienia zachwycajgce nasze uszy w orkiestrze sg
irytujgce i bezdzwieczne na temperowanym fortepianie. Skompli*
kowana faktura polifoniczna wspotczesnych utworéw orkiestral*
nych uniemozliwia sporzadzenie jakiego$ mozliwego do uzytku
wyciggu. Zadna redukcja fortepianowa nie da nam wyobrazenia
o wspaniatosci ,,Sacre" Strawinskiego albo o przepychu barw
»Bolera" Ravela. Wspoiczesne dziela orkiestralne zdobyly sie na
swoj wiasny, zupetnie oryginalny jezyk, wyzwalajgc sie z pod
hegemonii fortepianu (jeszcze partytury Brahmsa i Straussa wy*
gladajg jak instrumentowane wyciggi fortepianowe) ale tracagc je*
dnoczesnie zdolno$¢ szerszej popularyzacji. Nawet w bardzo
skromnych biblioteczkach domowych znajdowato sie dawniej
symfonie klasyczne w uktadzie fortepianowym. Dzisiejszy arna*
tor (nawet wyksztatcony) nie kupi partytury, ktérej czytanie wy*
maga specjalnych kwalifikacyj i duzej rutyny. W ten sposdéb mu*
zyka wspoitczesna orkiestralna nie weszta w codzienng praktyke
przecietnie muzykalnego odbiorcy; jest zjawiskiem, z ktorym laik
spotyka sie bezposrednio bardzo rzadko.

Niepopularnos¢ wspotczesnej muzyki plynie jeszcze z innego
zrédia: z braku literatury fortepianowej, ktdra jest najbardziej
powotana do propagandy kazdego nowego kierunku. Poza tym na
przeszkodzie stojg problemy techniczne. Wymagaja one od wspé*
czesnego instrumentalisty wirtuozowskiego opanowania instru*
mentu w celu sprostania wymaganiom nowoczesnej partytury.
U nas np. szkolnictwo instrumentéw detych napewno nie byto
przygotowane do takich wymagan. Wiele nawet zupeilnie nie*
ztych orkiestr musi rezygnowa¢ z wykonywania dziet nowocze*
snych jako- zbyt trudnych. W rezultacie stuchaczowi pozostaje
ptyta gramofonowa, czyli najzupetniej bierny stosunek do
wykonywanego utworu. A przeciez z doswiadczenia wiemy, ze
tylko czynny udziat w wykonywaniu muzyki pobudza i zacheca
do prawdziwego zainteresowania sie nig i rozumienia jej.

Techniczne wymagania sg rowniez przeszkodg w poznawaniu
dziel kameralnych. Dla niezawodowca samo utrzymanie zdoby*
tej techniki fortepianowej wymaga niebylejakich wktadéw i sta*
lej pracy, chociazby tylko nad fizyczng sprawnoscig palcow.
Wspoétczesna muzyka stawia catg mase probleméw technicznych,
na ktérych rozwigzywanie nasz dyletant nie ma ani czasu ani
ochoty. Wptyw swoéj ma tutaj réwniez brak segregacji utworéow
nowoczesnych i ich ewentualnych szans przetrwania mody danej
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chwili. Wielka cze$¢ utworéw wspoiczesnej literatury nosi cha*
rakter wyraznie eksperymentalny, co réwniez nie sprzyja checi
poznania, zwazywszy wrodzony konserwatyzm ludzki. Wreszcie
zniechecajgco oddziatywac¢ moze struktura utworu, nieraz tego ro*
dzaju, ze tylko wirtuozowskie wykonanie jest w stanie nas zain*
teresowac gtebiej. W tych warunkach amator rezygnuje z pozna*
nia utworow wspoétczesnych i traci powoli z nimi kontakt. Wszel*
kie aktywne poznanie nie posiada zadnych szans.

Problemy te nie sg nowe. We wspoiczesnej muzyce obserwuje
sie stale objawy, ktore Swiadczg o tym, ze sprawa jej popularyza*
cji jest zagadnieniem stale aktualnym. Hindemith swego czasu
lansowat muzyke dla laikéw, ograniczajac np. partie skrzypcowe
do drugiej lub trzeciej pozycji, a wiec utatwiajgc je. U nas kon*
kursy Towarzystwa Wydawniczego wymagajg przewaznie utwo*
row tatwych, przez co rozumie¢ nalezy kompozycje posiadajace
w duzym stopniu zdolnosci dotarcia do szerszych ko6t spolecz*
nych. Muzyka wspotczesna jest jeszcze w duzej mierze zjawiskiem
elitarny m. Swiadczy o tym mnéstwo faktéw. Festivale
urzadzane rokrocznie przez Towarzystwo Muzyki Wspoiczesnej
od lat przeszto 12*tu, odwiedzane wcigz przez te same kola mu*
zyczne Europy sg dowodem, jak wielkiego naktadu $rodkéw wy*
maga ugruntowanie wptywow nowej sztuki. Radiofonia europej*
skaw bardzo .skromnym zakresie propaguje muzyke nowoczesna.
By¢ moze, ze ten charakter elitarnosci muzyki wspotczesnej jest
powodem niecheci rzadéw panstw totalnych do radykalnych pra*
doéw muzycznych. Panstwa te uwazajagc muzyke za jeden z b. sil*
nych srodkéw wychowania publicznego i oddziatywania na ma*
sy, wymagaja od niej zalet powszechnos$ci. Wskazywatyby na to
takie fakty jak zawieszenie dziatalnosci niemieckiego Towarzy*
stwa Muzyki Wspbétczesnej i usuniecie sie kompozytorow nie*
mieckich od wszelkiej wspotpracy z istniejgcg organizacjg miedzy*
narodowg, banicja Hindemitha itd.; z drugiej strony spotykamy
w Sowietach zakaz wykonywania utworéw radykalnego kompo*
zytora sowieckiego Szostakowicza.

Ciekawe uwagi pod adresem muzyki wspoétczesnej wypowie*
dzieli dwaj wybitni muzycy wspotczesni, Furtwaengler i Schon*
berg*)- Wedtug Furtwaenglera muzyka artystyczna (Kunstmu*
sik) zaczyna sie od atonalnosci. Jeszcze dalej idzie Schonberg

*) Cytuje w/g Swietnej ksigzki Dr. Pulikowskiego ,,Geschichte des Begriffes
Yolkslied im musikalischen Schriftum”, Heidelberg, 1933 (str. 356).



twierdzgc, ze muzyka artystyczna (Kunstmusik) zaczyna sie od
niego. Wszystko to co bylo. przed nim uwaza za muzyke ludowsg
(Volksmusik). Obydwa te zapatrywania definiujg posrednio mu*
zyke wspoiczesng jako pojecie elitarne, daleEje od tej powszechno*
$ci, jaka sie cieszyta dawna muzyka, okreslona protekcjonalnie
jako ,,Volksmusik*.

Dr Konstanty Regamey

SNOBIZM A POSTEP W MUZYCE WSPOLCZESNEJ

Nie zamierzam oczywiscie tworzy¢ jakiego$§ muzykalnego od*
powiednika do stawnej rozprawy, ktérej tytut parafruzuje. Po*
prostu tytut ten dobrze odpowiada temu zakresowi zagadnien,
jakie chce poruszyé¢, zagadnien dla muzyki wspotczesnej bardzo
istotnych i zastugujacych na szczeg6towe opracowanie. Narazie
jednak z braku czasu i miejsca ograniczam sie do rzucenia garsci
uwag dotyczacych tych spraw, wskazujgc raczej na problemy
i bynajmniej nie pretendujgc do wyczerpania tematu.

Pozostawiam na uboczu konflikt pomiedzy muzykami wspot*
czesnymi a konserwatystami, uwazajgc sprawe za przesgdzona.
Okres, kiedy nalezato dowodzi¢, ze tak zwana muzyka nowa nie
jest wytworem wariatow albo kpinami spryciarzy, ze ma racje
bytu i wewnetrzne uzasadnienie, juz dawno mingt. Muzyka wspoét*
czesna i gteboki przewrot estetyczny, jaki ona wywotata, sg fak*
tami dokonanymi, z ktérymi muszg sie liczy¢ nawet niedobitki
obozu konserwatywnego a ich opozycja nie moze stang¢ na prze*
szkodzie postepowi muzycznemu X).

Punkt ciezkosci problemu przenosi sie teraz wewnatrz zwycies*
kiego obozu muzykdéw nowatoréw, ktérzy zburzyli dawne hasta
i kryteria i sg zmuszeni do zastgpienia ich zasadami nowymi. Tu
wilasnie daje sie wyczu¢ pewien zamet, wystepujacy ze szczeg6lng
wyrazistoscig przy ocenie dziel wspotczesnych przez muzykéw
wspoitczesnych, zamet, ktory stwarza doskonate warunki dla wy*
tworzenia sie charakterystycznego snobizmu. Pewne, te lub inne
hasta nowych szkét wysuwa sie na plan pierwszy i stosuje sie je

*) Zastrzegam sie, ze postep w sztuce rozumiem jako tworzenie nowych
form i nowych $rodkéw wyrazu, nie za$ jako ich ulepszanie. Tego rodzaju
ewolucyjny postep w stopniu doskonatosci w sztuce, poza dziedzing czysto
techniczng nie wystepuje. Widzimy tam wzloty i upadki, ale statej, wznoszg-
cej sie linii rozwojowej wykry¢ nie mozemy.
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bezkrytycznie jako kryteria oceny, stosuje sie czestokro¢ z bar*
dziej druzgocaca bezwzglednoscig, niz to czynig nawet ,,zasnie*
dziali" konserwatysci. Powoduje to badz niesprawiedliwie wyso*
kie ocenianie typow twadrczosci, ktére na to>w istocie nie zastu*
guja, badz tez pogardliwe traktowanie muzyki naprawde warto*
sciowej.

Takim hastem jest np. modne dzi$ wotanie o uspotecznienie mu*
zyki. Tak jak do niedawna snobi rozkoszowali sie arystokratyz*
mem tworczosci dostepnej tylko szczuptemu gronu znawcoéw, tak
teraz snobi nowego typu odmawiajg wartosci wszelkim dzietom,
ktére nie moga by¢ traktowane jako ,,muzyka dla mas*“. To zwig*
zanie twadrczosci muzycznej z masami propaguje sie w dwoch kie*
runkach, zaleznie od nastawienia politycznego — badz (w ujeciu
socjalistycznym) jako stworzenie muzyki proletariackiej, odpo*
wiadajacej jak najszerszym sferom, badz tez (w ujeciu nacjonali*
stycznym) jako- kultywowanie specyficznej muzyki narodowej.
Przyktady takich tendencyj i ich wiecej niz niktych wynikow, jesli
chodzi o nowg tworczosé, mozemy obserwowaé w Rosji Sowiec*
kiej albo w Niemczech hitlerowskich.

Nie mam zamiaru zatrzymywac sie diuzej nad tym zagadnie*
niem, jako ze interesujg mnie w tym artykule przede wszystkim
problemy formalne i fakturalne. Odsytam wiec zainteresowanych
do dwoch artykutdéw, ktére ukazaly sie niedawno w ,,Muzyce

Polskiej" i z ktérych zasadniczymi wnioskami najzupelniej sie
zgadzam — do artykutu S. Kisielewskiego p. t. ,,O warto$ciach
spotecznych w muzyce" (Nr. 111, 1936) oraz do odpowiedzi prof.

W . Maliszewskiego™ na ankiete, dotyczgcg stanowiska sztuki
w panstwach o ustroju totalnym. Ze swej strony dodam tylko,
ze w tym wypadku snobizm, czestokro¢ nieswiadomy, polega na
checi zastosowania modnych i niewatpliwie aktualnych tendencyj
kolektywistycznych do dziedziny muzyki bez wnikania w istote
zagadnienia i bez zastanowienia sie nad sensem i mozliwos$cig zrea*
lizowania tych tendencyj. Jest faktem niezaprzeczalnym, ze ist*
nialy epoki, kiedy muzyka byta wytworem catego spoteczenstwa
i niejako jego ogdlng wiasnoscig; podobnie nie da sie zanegowad,
ze istniejg ,,muzyki narodowe": francuska, niemiecka, rosyjska
i t. d. Ale jest faktem roéwnie niezaprzeczalnym, ze wszelkie préby
wytworzenia tego stanu planowo i sztucznie zawsze zawodzity
i musza zawie$¢. Uzaleznienie za$ oceny jakiego$ dzieta od tego
czy ono odpowiada tym ,spotecznym" hastom czy nie, jest me*
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todg co najmniej powierzchowng. Pod tym wzgledem w stosowa*
niu niewtasciwych kryteriow dziwnie sie zgadzajg zaréwno przed*
stawiciel Sowietdw, gdy moéwi o ,,niezdrowym przerafinowaniu
zgnitego zachodu" jak tez ,praworzadny"” Niemiec, odrzucajgcy
atonalizm jaka sprzeczny z ,,duchem narodu germanskiego".

Mniej powierzchowny a przeto trudniejszy do uchwycenia jest
snobizm w dziedzinie problematyki formalnej i fakturalnej. | tu
polega on na zbyt powierzchownym ujmowaniu pewnych haset
i zbyt rygorystycznym ich stosowaniu, zwi#aszcza przy ujemnej
ocenie dzieta, np. przy wykrywaniu t. zw. ,tatwizn". Jest to za*
rzut, ktérym sie obecnie bardzo czesto operuje w odniesieniu do
nowej muzyki i ktéry niewatpliwie ma pewne uzasadnienie w fak*
cie, ze niesamowita szybko$¢ wykorzystywania nowych srodkéw
w muzyce wspotczesnej moze stwarza¢ pokuse do naduzywania
pewnych nowych ,wynalazkéw" i operowania nimi bez potrzeby
tworczej lub koniecznoscilformalnej. Ale jak tatwo na drodze
wykrywania takich ,tatwizn" wpas¢ w powierzchowny snobizm,
sprobuje to wykaza¢ na paru przyktadach 2).

Charakterystyczng ,tatwizng" muzyki wspoiczesnej zwilaszcza
fortepianowej jest t. zwana ,,czarno*biata“ 3) faktura, polegajaca
na tym, ze jedna reka gra tylko na biatych klawiszach, podczas
gdy druga operuje tylko klawiszami czarnymi. Wystepuje to
zwiaszcza w utworach bitonalnych i wtedy tonacje partyj obu ragk
znajdujg sie przewaznie w stosunku trytonowym wzgledem siebie.
Bardzo charakterystycznym i bodaj czy nie pierwszym wyraznym
przyktadem takiej techniki jest stynne zestawienie C*dur — Fis*
dur w ,Pietruszce" Strawinskiego, na poczatku 2*go obrazu.

Tkwi w tej technice istotnie wielkie niebezpieczenstwo zmanie*
rowania, przyktadem moze by¢ twoérczos¢ Tansmana, w ktérej
ta trytonowa bitonalno$¢ wystepuje az nazbyt czesto, pomimo
zawoalowania jej fortepianowego pochodzenia przez przeniesienie

-) Materiat, ktérym sie w tym artykule postugujg, ma swe zrodio gidwnie
w rozmowach prywatnych, jakie przy tej czy innej okazji prowadzitem z mu-
zykami. Ci, co swoje poglady tu odnajdg niech nie biorg mi za zte, ie nie
cytuje ich nazwisk. Niezawsze dobrze pamietam od kogo styszatem to lub
inne zdanie, a przy tym nie chodzi tu przeciez o polemike ani tez o posgdza-
nie tych osé6b o snobizm, ale jedynie o wykazanie na konkretnych przykita-
dach jak, opierajgc sie nawet na najstuszniejszych przestankach, fatwo jest
wpasé w niebezpieczeristwo snobizmu, gdy sie te przestanki zbyt rygorysty-
cznie stosuje.

3) Termin, o ile sie nie myle, Witolda Lutostawskiego.
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stosunku trytonowego na tonacje, w ktdrych ,,czarno*biaty* kon*
trast nie wystepuje tak wyraznie. Ale z drugiej strony czy sama
ta technika jest naprawde dyskredytujgca? Jest to niewatpliwie
jeden z najlepszych sposobéw rozwigzania probleméw bitonal*
nych i politonalnych na gruncie pianistycznym. Jest to tez naj*
bardziej celowe pianistycznie rozwigzanie krzyzowania sie i wza*
jemnego przenikania gtoséw. Przy tym technika ta wcale nie gro*
zi zaciesnieniem zestawien tonacyjnych do stosunku trytonu, gdyz
dopuszcza potaczenia tercjowe (np. C*dur — Es*moll) a przy
mniej pedantycznym stosowaniu i inne jeszcze zwigzki. To tez
nie wydaje mi sie wecale racjonalne tropi¢ tego rodzaju technike
jako szablon. Przeciwnie, uwazam, ze, jesli w utworze fortepiano*
wym mamy do czynienia z bitonalnoscig, nalezy w celach pia*
nistycznych dazy¢ do tego, aby wyrazata sie ona w miare mozno*
$ci w ,,czarno*biatym* ukiadzie.

Moment ,pianistycznosci” przestaje odgrywac role, kiedy cho*
dzi o orkiestre. Stosowanie tam uktadow ,,czarno*bialych®“ moze
by¢ potepiane jako tak zw. ,fortepianowy punkt wyjsciall dla
utworu na orkiestre. Stawiano ten zarzut Strawinskiemu. W tym
wypadku nie wiem czy stusznie. W samym ,,Pietruszce" przeciez
te czarno*biate pasaze Fis*C gra wilasnie fortepian i on jest osig
catej bitonalnosci. W innych wypadkach mozemy mie¢ do czynie*
nia z rozmys$lnym przeniesieniem faktury fortepianowej na orkie*
stre. Takie eksperymenty sg bardzo charakterystyczne dla Stra*
winskiego, por. np. transpozycje faktury orkiestrowej na fortepian
w ,,Koncercie na dwa fortepiany".

Inny znowu przyktad. Moze jeszcze bardziej od ,,czarno*biatej”
techniki naduzywanym efektem muzyki wspotczesnej jest kwar*
towos¢, zarbwno w budowie akordéw, jak w uzyciu samodziel*
nym (np. kwarty rownolegle, lub opieranie melodyki na skokach
kwartowych). Ale czy dla tego, ze efekt ten jest tak czesto uzy*
wany i ze wszedt juz do gtdbwnej rupieciami zuzytych rekwizy*
tow — do muzyki jazzowej, — czy dlatego, gdy widzimy kwarty
jako podstawe budowy, musimy zaraz wotaé: ,szablon, tatwiz*
na!“? Sama kwarta o szablonie nie decyduje, tylko jej uzycie czy
naduzycie. Przez tak dtugi czas operowano gtéwnie tercjami i sek*
stami, ze powinnismy sie zgodzi¢ przynajmniej na réwnie petne
wykorzystanie kwart. Ostatecznie interwalow nie jest tak
wiele. Dotagd mniej uzywane byty kwinta, sekunda, septyma, nic
wiec dziwnego, zZe teraz sie ich nieco naduzywa, a ze sekunda
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zwilaszcza- w pasazach rownolegtych jest technicznie trudno wy*
konalna, pozostaje kwarta i septyma, ktéra zresztg moze zawsze
nosi¢ charakter sumy dwéch kwart.

A wiec i tu trzeba wystrzegac¢ sie snobistycznej powierzchowno*
§ci: — ,,skoro kwarty, — to juz tatwizna!". Zresztg w samym tym
okresleniu tkwi pewne nieporozumienie, sugestia, jakoby jedynie
to, co trudne, byto dobre. Jest to poglad tak powszechny, ze na*
wet trudno go uwazaé¢ za snobistyczny. Wigze sie to niewatpliwie
z reakcja przeciw romantycznemu ,,natchnieniu” i ,,gtebi uczucio*
wej“, z wysunieciem na pierwszy plan roboty, doskonatosci tech*
nicznej. Niewatpliwie nie jest tatwo stworzy¢ arcydzieto; w prze*
ciwnym wypadku bowiem kazdy by potrafit by¢ dobrym artysta.
Ale nalezy dobrze zastanowi¢ sie, w czym tkwi trudnos¢ tworze*
nia. Nie jest ona rzeczg zewnetrzng, dajaca sie tatwo otaksowac,
polega raczej na fakcie, ze artysta w naszych czasach bardziej niz
kiedykolwiek staje przed brakiem wszelkich danych, albo raczej,
co wyjdzie na jedno, przed niczym niograniczong iloScia mozli*
wosci — i wszystko musi tworzy¢ od poczatku: forme, tres¢ i ma*
teriat. Tymczasem obecnie naog6t ,,trudnosci” te traktuje sie zna*
cznie ptyciej, upatrujac je w problemach techniki kompozytor*
skiej, w dobrym ,metier". Bardzo charakterystycznym przykia*
dem takiego- nastawienia jest poglad, ze w obecnych czasach po*
prostu nie wypada tworzy¢ nie polifonicznie. Poglad niemal ogol*
ny. A przeciez wyptywa on ze zbyt powierzchownego ujecia pro*
blemu trudnosci. Opér, jaki nalezy przezwyciezy¢ w fakturze po*
lifonicznej, jest wasnie trudnoscig bardzo namacalng, dajaca sie
tatwo sprawdzi¢, — kogo$, co komponuje bardzo zawite formy
kontrapunktyczne, nikt nie moze posadzi¢ o postugiwanie sie ,tat*
wizna-mi". Ale wiasnie to snobizowanie sie polifonig jest pewnego
rodzaju ,tatwizng" myslowa, niezdolnoscig wnikniecia w problem
trudnosci twdérczych. Nie wystepuje bynajmniej przeciw technice
polifonicznej jako takiej. Pomijajac jej niezaprzeczalnie wspaniate
walory estetyczno*konstrukcyjne, sadze, ze wszelkie natozenie so*
bie wiezow przez artyste jest koniecznym warunkiem prawdziwej
twérczosci. Ale wystepuje przeciw hastu, ze tymi wiezami musi
by¢ koniecznie polifonia, ze tylko polifonia jest dobrg muzyka. Bo
w obecnych czasach zuzycia $srodkéw harmonicznych tworzenie
dobrej i nowej muzyki homofonicznej jest znacznie trudniejsze
i wymaga wiekszej inwencji tematycznej. Ale i to nie znaczy bym
uwazal muzyke homofoniczng za lepsza. Jest to sprawa stylu i we*

60



wnetrznej potrzeby. Wystepuje tylko przeciw uzaleznianiu war*
tosci dzieta od dajgcego sie zewnetrznie obliczy¢ stopnia trudno*
$ci, jaka jego stworzenie nastreczato.

Piszac o snobizmie, nie moge poming¢ dziedziny, w ktorej roz*
panoszyt sie on chyba najjaskrawiej : dziedziny muzyki dwunasto*
tonowej, ktdérej zwolennicy tworzg najczystszy typ snobdw, nie
pozwalajgcych nikomu kto nie przeniknagt arkanéw ich sztuki o niej
coskolwiek orzekaé¢, ktérzy znamie atonalnosci uwazajg za condU
tio sine qua non muzyki przysztoéci i t. d. Nie moge tu szeroko
omawia¢ tego. zagadnienia, o ktérym juz duzo pisatem i o ktérym
mam jeszcze tyle do> powiedzenia, ze wykroczytoby to znacznie
poza ramy niniejszego szkicu. Staratem sie juz wykazac¢ na ta*
mach ,,Muzyki Polskiej", ze jednym ze zrédet tego kierunku byt
snobizm konwencjonalistyczny. Tu chce zwr6ci¢ uwage na inny
aspekt tego zagadnienia. Styszalem nieraz i to rowniez z ust mu*
zykéw nie piszacych technikg 12*tonowa, ze atonalisci przy*
najmniej ,,wiedzg, co czynig", ze ich proces tworczy jest Swiado*
my, podczas gdy my (nie atonalisci) blgdzimy po omacku. I tu
tkwi znowu nieporozumienie, pewna symplifikacja, analogiczna
do tej, z jaka zetkneliSmy sie przy rozwazaniach o polifonii. Bo
jezeli proces tworczy jest Swiadomy, Sswiadomosci tej nie mozna
»opowiedzie¢ swoimi stowami"”, nie mozna jej uja¢ w zadne re*
guty. Wszelkie jej sprowadzanie do mechanicznych prawidet jest
nierozumieniem tworczosci bardzo zresztg charakterystycznym dla
epok schytkowego przerafinowania w sztuce. Tego rodzaju zato*
zenig twoércze, jak np. postanowienie, ze dany utwér bedzie préba
rozwigzania wszelkich mozliwych polaczen septymowych i t. d.,
przypominajg mi okresy hipertrofii zewnetrznego schematu for*
malnego w poezji, jakg spotykamy np. w schytkowej dobie lite*
ratury rzymskiej, w péznym baroku witoskim, a czego najdrastycz*
niejszych przyktadéw dostarcza okres przerafinowania w litera*
turze indyjskiej, gdzie poeci, opracowujgc wcigz te same legendy,
stawiali sobie takie zatozenia jak np. nieuzywanie na przestrzeni
setek wierszy liter p, b i m 4), albo pisali sagzniste poematy, ktére
mozna byto czyta¢ od poczatku do ikonca i od konca do poczatku.
Ci dobrze wiedzieli, co czynig i posiadali technike zdumiewajaca,
a jednak nie byli artystami. Moim zdaniem nie wiele od nich
sie r6znig niektorzy wspotczesni atonalisci.

4) Co uzasadniali faktem, ze monolog ten wygtasza kochanek, ktérego
wargi byty zbyt umeczone namietnymi pocatunkami.



Oczekuje na to zarzutu, ze przeciez jednak i ,na tym gruncie
powstajg arcydzieta i ze wszelkie schematy formalne jak chociaz*
by fuga, oparte sg w gruncie rzeczy na regutach mechanicznych,
tyle ze jedni muzycy przy pomocy tych regut tworzg arcydzieta,
a inni tylko poprawne miernoty. Ot6z to, ze tworza nie przy po*
mocy, ale od tych regut niezaleznie. Schemat fugi Bacha mozemy
zanalizowac i to nam nie wyttomaczy jednak jej wartosci muzycz*
nej. Bach wiedziat nietylko jak sie pisze fugi, ale wiedziat row*
niez, jak sie tworzy arcydzieta, tylko ze tej drugiej wiedzy nie
umiatby ani wyttumaczy¢ ani ujag¢ w reguty. A powiedzenie ,wie
co czyni" do tej drugiej wiedzy przede wszystkim sie odnosi. | dla
tego snobizowanie sie muzyka atonalistow tylko z tego powodu,
ze oni majg wyraznie wytkniete cele i metody nie przekona mnie.

Sg to sprawy wilasciwie méwigc oczywiste. A jednak gdy sie
zanalizuje krytyki wspoiczesne, gdy sie styszy zdania nawet do*
brych i inteligentnych muzykoéw, wcigz sie wytaniaja te nieporo*
zumienia. Jednym z gtéwnych zrdédet jest zasadnicze rozréznianie
tylko dwoch aspektéw psychicznych: emocjonalnego i intelektual*
nego. A wobec tego, ze kryteria emocjonalne sg nie modne i rze*
czywiscie zawodza przy ocenie estetycznej, traktuje sie wszystko
w aspekcie intelektualnym. A jednak, gdy sie ten aspekt, jak mo*
wig Francuzi, ,,przycisnie”, wychodza na jaw niescistosci i nie*
porozumienia, z ktorych jedyne wyjscie widze w przyjeciu trze*
ciego aspektu: estetycznego. Uzasadnieniem tej tréjdzielnej klasy*
fikacji, ktora naturalnie nie jest moim wynalazkiem, zajmuje sie
szczeg6towo w mojej broszurze ,,Tres¢ i forma w muzyce" nie
bede wiec sie tu powtarzat. Mozna te klasyfikacje uwazaé¢ za do*
wolny, aprioryczny wytwor. Znajduje jednak dla niej' uzasadnie*
nie empiryczne chociazby w samym fakcie niewytlumaczalnosci
w terminach myslowych ,tajemnicy piekna". I chociaz to ogrom*
nie utrudnia mowienie o sztuce i analizowanie najistotniejszych
elementéw tworczosci artystycznej, jest to fakt niezaprzeczalny.
A wiasnie w zaniedbywaniu trzeciegol estetycznego punktu wi*
dzenia i w dgznosci do rozpatrywania produkcyj muzycznych wy*
tacznie w aspekcie kryteriéow intelektualnych widze jeden z naj*
charakterystyczniejszych objawéw snobizmu w muzyce wspot*
czesnej.
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ANKIETA ,MUZYKI POLSKIEJ"

W dalszym ciggu naszej ankiety zabiera gtos znany pianista, dyr. konser-
watorium wileniskiego Stanistaw Szpinalski:

.CZY POTRZEBNA JEST PLANOWOSC W ORGANIZACII
ZYCIA MUZYCZNEGO W POLSCE?”

Redakcja ,,Muzyki Polskiej” poruszyta zagadnienie nad rozwigzaniem
ktérego gtowi sie dzi$ kazdy, komu na sercu lezy przyszto$¢ muzyki w Polsce.

Osobiscie stoje na stanowisku, ze tak jak jest w chwili obecnej, dalej by¢
nie moze! Musimy znalez¢ wyjécie z chaosu, panujagcego w dziedzinie muzycz-
nej. Zarébwno moralne jak i materialne wzgledy przemawiaja za planowoscia
W organizacji zycia muzycznego kraju.

Zacznijmy od strony moralnej. Artysta-tworca jak i odtwérca aby pra-

cowac¢ rzeczywiscie wydajnie, musi mie¢ Swiadomos¢ swej roli i swego
miejsca w gospodarstwie kulturalnym narodu. Musi mieé¢ prze$wiadczenie,
ze jest potrzebny, oraz S$wiadomo$¢ swych obowigzkéw i swych praw.

Dobre samopoczucie moralne, tak wazne dla psychiki artystéw przyczynia
sie do zwiekszenia wydajnosci pracy. Okreslenie doktadne roli artystow
w wytwarzaniu débr kulturalnych wzmoze niewatpliwie szacunek dla nich
wsrdd spoteczenstwa. Nie zawsze u nas z tym szacunkiem jest w porzadku.

Materialna strona zagadnienia tez jest niezmiernie wazna, bo z chwilg
gdy mamy tak mato pieniedzy na muzyke, tym bardziej musimy planowo
tymi pieniedzmi gospodarowaé, by nie zmarnowaé¢ ani jednego grosza, by
pewne rzeczy nie dziaty sie réwnolegle (na przyktad stypendia F. K. N.
i Min. W. R. i O. PJ. Planowa organizacje zycia muzycznego w Polsce
wyobrazam sobie w ten sposéb, ze istniataby jaka$ instytucja nadrzedna,
ktéra by z jednej strony ogniskowata wszystkie inicjatywy, dajgc takowym

mozliwosci realizacyjne — z drugiej za$ strony bytaby zrédiem impulséw
potegujacych rozwdj zycia muzycznego.
Dziatalno$¢ takiej instytucji nadrzednej — nazwijmy ja Najwyzszg lzbg

Muzyczng, biegtaby bezposrednio w trzech najwazniejszych kierunkach.

1) nadzér nad zawodem muzycznym;

2) planowa organizacja ruchu koncertowego w Kkraju;

3) wydawnictwo twdrczosci kompozytoréw polskich.

Posrednio za$ ingerencja N. I. M. w sprawach organizacji muzyki wyra-
zataby sie we wspétpracy z Min. W. R. i O. P. w sprawach dotyczacych
szkolnictwa muzycznego, stypendiéw krajowych i zagranicznych. Poza tym
N. I. M. miataby obowigzek czuwaé¢ nad politykg muzyczng ,Polskiego
Radia”, oraz nad koncertami, organizowanymi przez zagraniczne placowki
dyplomatyczne polskie.

Omawiajac pokrotce wyzej wymienione punkty dziatalnosci N. 1. M.
stwierdzam, ze uporzadkowanie zawodu muzycznego, oraz przestrzeganie
czystosci takowego, przyczyni sie niezmiernie do zmniejszenia bezrobocia
wséréd naprawde wykwalifikowanych muzykéw.

Roéwniez bardzo waznag sprawa bedzie otoczenie nalezytg opieka koncer-
toéw artystéw zagranicznych. Trudno mie¢ pojecie w czyje czesto rece na
prowincji dostaja sie artysci tej miary co Cortot, Thibaud, Callimahos. Kto
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reprezentuje muzyke w takim np. Wilnie? Agenci prywatni, analfabeci mu-
zyczni, ktoérzy najczesciej nie porozumiewajg sie ze soba, co do pojemnosci
rynku muzycznego danego miasta i mamy wtedy w Wilnie wypadki, ze
w jednym tygodniu odbywa sie az 6 koncertéw (pazdziernik 1936), przy
czym 2 koncerty w jednym dniu. Po tym za$ w ciggu 2-ch miesiecy niema
nic. Cierpi na tym publiczno$¢ i artysta.

Uwazam, Ze agencja koncertowa istniejgca jako sekcja N. 1 M. powinna
mie¢ monopol na sprowadzanie artystéw zagranicznych. Unikniemy wtedy
zagranicznej szmiry, bo bedziemy filtrowaé kandydatéw, a wielkie stawy
beda otaczane opieka. Dochody jakie dadza koncerty znakomitosci mu-
zycznych, nie pdéjdag do prywatnej kieszeni, tylko wrécag do tego samego
spoteczenstwa ktére zaptacito w postaci koncertéw muzyki polskiej, wy-
dawnictw i t. p. Dzialalno$¢ agencji koncertowej N. I. M. bedzie podzie-
lona miedzy sekcje zagraniczng (jak wyzej) i krajowg. ,,Ormuz” juz chlub-
nie speinia zadanie takiej sekcji. Muzyfikacja kraju bedzie bardziej inten-
sywna, bo fundusze beda wydatnie zasilane przez sekcja zagraniczna.

Dziatalno$¢ wydawnicza N. 1 M. bedzie obejmowata wszystko, co tylko
specjalna komisja uzna za godne wydania. Dziatalno$¢ ta bedzie szta réw-
niez po linii urzadzania konkurséw celem pobudzenia twoérczosci w pew-
nych okre$lonych dziedzinach (np. literatura chdéralna, orkiestry amatorskie).
Posrednio wplywa¢ N. I. M. na sprawy muzyczne bedzie, wspotpracujac
z M. W. R. i O. P. w dziedzinie szkolnictwa muzycznego. Dzieki interwencji
N. T M. bedzie mozna regulowa¢ doptyw okreslonych specjalistow do za-
wodu muzycznego. Brak tego rodzaju kontroli doprowadzit do nadprodukcji
pianistbw podczas gdy dobrego klarnecisty trzeba szuka¢ ze Swieca. To by
sie wigzato bezposrednio ze sprawg warsztatow pracy dla stypendystow,
zwiaszcza zagranicznych. Na razie w tej dziedzinie panuje chaos — jedzie
cztowiek za publiczne pienigdze za granice, ale nie wie czy po powrocie be-
dzie miat gdzie wykaza¢ swag umiejetnos¢. Styszy sie czasem o groteskowych
wprost sytuacjach.

Jak szanowni czytelnicy widzg strona ideowa jest o tyle podkreslona, o ile
powiemy, ze wszystko co polskie w twdérczosci i odtwdrczosci muzycznej
musi mie¢ pierwszenstwo. Teraz powstaje pytanie, jak sie przedstawia strona
finansowa zagadnienia.

Widze nastepujace Zrédia wplywow:

1) dotychczasowe subwencje panstwa (Min. W. R. i O. P., Funduszu Kult.
Nar., pozycje budzetowe muzyczne poszczeg6lnych ministerstw np. Min.

Spr. Tagr.);
2) wplywy z optat cztonkowskich Okregowych Izb Muzycznych;
3) dochody sekcji zagranicznej, agencji koncertowej N. I. M.;

4) podatek $ciggany (nie wielki zresztg) z kazdego sprzedanego radio-
odbiornika, gramofonu i ptyty (niech mechaniczna muzyka zasila zywa!);

5) podatek tez nie wielki $ciggany od wydawnictw muzyki klasycznej.
(Powotuje sie tutaj na mys$l J. Kaden-Bgndrowskiego, wyrazona niedawno
na tamach ,,Gazety Polskiej", by podobnym podatkiem od dziet literatury
klasycznej co do ktéorych wygasty juz prawa autorskie, zasila¢ sprawy czy-
telnictwa w Polsce.)

Mam wrazenie, ze wszystkie te sumy, zebrane w jednej kasie i gospoda-
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rowane umiejetnie, przyczynig sie¢ znacznie wiecej do ozywienia zycia mu-
zycznego, niz obecnie.

Do chwili uporzadkowania spraw muzycznych w Polsce i wprowadzenia
planowego takowych organizowania, trudno bedzie zapobiec ucieczce z kraju
wybitnych sit muzycznych, szukajgcych pod innym niebem odpowiednich
dla siebie warunkéw pracy.

Niech mi wolno bedzie na zakonczenie dada¢, ze pierwsze wysitki w kie-
runku planowosci w organizacji spraw muzycznych w Polsce podjeta grupa
miodych muzykéw, ludzi dobrej woli, zrzeszonych w Tow. Wyd. Muzyki
Polskiej.

Projektowana N. I. M. mogtaby, a moze nawet powinna by¢ czescig skia-
dowg powstajacego Instytutu Kultury Narodowej.

Stanistaw Szpinalski

Wilno, w styczniu 1937 r.

Dr. tucjan Kamienski

ODNOWIC MUZYKE BOZA!

Wrazenia z miedzynarodowego $wieta nowej muzyki religijnej
we Frankfurcie nad Menem

(Cze$¢ pierwsza)
NOVA SINT OMNIA

Czy tworcza rola mysli chrzescijanskiej w muzyce sie skonczyta? Czy
wszystko, co wiara w Chrystusie miata do wys$piewania, istotnie juz wyspie-
wano i nic juz nie pozostaje dla nas potomnych jak karmi¢ Boga i siebie
tym kamieniejacym z dnia na dzieh chlebem ubitej, spieczonej tradycji? —
Oto zagadnienia pierwszorzednej wagi nie tylko dla muzyki, ale dla catej
kultury chrzescijanskiej, jej mocy czy wyczerpania, zywotnos$ci czy uwigdu.

Dzi$ zwtaszcza, wobec wstrzaséw, jakie Europa przezywa w tej chwili, pro-
blemy te stajg sie w dwojnaséb emocjonujgce. | nie dziw, ze skoro w chwili
tak ,,apokaliptycznej” odezwat sie dzwon starej katedry koronacyjnej we
Frankfurcie na $wieto odnowienia muzyki religijnej, to nastawili pilnie stu-
chu nie tylko wiadcy kosciota, lecz takze rzadcy $wieccy catej Europy chrze-
Scijanskiej; i ze zewszad ruszyly ochoczo pielgrzymki z biskupami i prata-
tami na te Olimpiade o ilez znaczniejsza od tamtej fikanej i mordopranej —
na Olimpiade $piewu bozego hen do serca Niemiec, nad zielony Men. By-
lismy tam i my Polacy, na czele z swiadomym catej wazkosci sprawy Pry-
masem Polski, ks. Kardynatem Hlondem. | dzieki $wiethnym wyczynom na-
szej ,,ekipy” (moéwiac po olimpijsku) zajeliSmy miejsce szczeg6lniej zaszczytne
wsérod wszystkich tych wspétzawodnikéw ,,0 wiekszg chwate bozg".

Ale mniejsza o wypadkowe zaszczyty i wawrzyny. Poszto wszak o rzeczy
wigksze. Poszto o udowodnienie w wielkim stylu, wspélnym wysitkiem wielu
narodéw i indywidualnosci twoérczych, ze kultura chrzescianska wiasnie da-
lekg jeszcze jest od zmierzchu, ze bynajmniej jeszcze nie wypowiedziata
ostatniego stowa, nie wyspiewata ostatniej piesni, lecz przeciwnie dzwiga
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sie dzi$ po chwili kryzysu do wzmozonej zywotnosci i twoérczosci. Nam zas
Polakom chodzito o czynne zamanifestowanie, ze i nasz naréd do tej wspol-
noty, do tego regenerujgcego sie bloku chrzescijariskiego nalezy¢ chce, na-
lezy¢ musi, i omni jure nalezy.

Trudno zaiste trafi¢ piekniej w sedno sprawy anizeli to uczynit juz 700
lat temu Sw. Tomasz z Akwinu w piesni, ktora tez, jak najstuszniej znalazta
sie jako motto na czele programu frankfurtskiego:

Sacris solemniis

juncta sint gaudia,

et cx praecordiis
sonent praeconia:
.recedant vetera;
nova sint omnia,
corda, voces et opera”.

Ustepuj co stare, odnéw sie wszystko, serca, piesni i czyny! Lecz nie jest
to bynajmniej wezwanie do chamskiego radykalizmu, do burzenia w imie-
niu przysztosci wszystkiego co stworzyta przeszto$é: stowo ,vetera”, stare,
znaczy tu tyle co przezytek (w przekfadzie niemieckim ,Yeraltetes”) bez
wzledu na mniejszy czy wiekszy dystans czasowy, — i w takiej jedynie in-
terpretacji hasto to moze by¢ stosowane do tego co sie dziatlo we Frankfur-
cie. W rzeczy samej bowiem ,,odnowienie” szto tu wiasnie z odpowiadaja-
cych duchowi wspétczesnemu impulséw odlegtej przesztosci.

Tym samym wchodzimy znowu w problem dalszy, tym razem juz specy-
ficznie muzyczny.

ODGRZEBYWANIE CZY ODRODZENIE.

Kiedy osiadte na zgliszczach kultury antycznej barbarzynstwo ochtoneto
po wiekach z miodzieAczego oszotomienia wiasng jaznig i wlasnym poste-
pem, i zaczeto dostrzega¢ takze wartosci poza sobg samym, kiedy jeto od-
krywa¢ zabytki plastyki i literatury starozytnej i z ducha ich, po swojemu
,,0d-rodzonego”, odradzaé twoérczos¢ wiasng w owej cudownej wiosnie zwa-
nej stad okresem ,,odrodzenia" — to byt to poprostu akt naturalnej ewo-
lucji, akt jaki dnia pewnego dokona¢ sie musi u kazdej jednostki osobowej
czy zbiorowej. Byt to akt dojscia od widnokregu dzieciecego, od $wiata za-
mykajacego sie na tutu i papu, paru zabaweczkach i twarzach najblizszych,
od pamieci wigzgcej zaledwie rano z wieczorem, do szerokich perspektyw
ponad czasowych i pamieci (zbiorowej oczywiscie) rozpietej przez tysiace lat;
akt dojrzewania do zycia $wiadomego i petnego.

| odtad juz mamy w sztuce i nauce ciggto$¢ nieprzerwang — odtad nie-
S$miertelno$¢ wielkiej mysli tworczej stata sie realng i aktywna — odtad
ponad sztuke dnia, wedrujacg i przemijajagcg wraz z swojg generacjg niby
chmura kurzu za trzodg owiec, wzniosto sie pojecie Sztuki jednej, wszech-
czasowej, wszechcztowieczej.

Jedna tylko muzyka za drugimi nie nadazyta. Pomimo ze zareagowala
na hasta renesansu istng rewolucjg w wszystkich formach swego bytowania,
pozostata jednakowoz jeszcze przez diugie wieki pogragzona w swej daw-
nej, dzieciecej krotkowzrocznosci i efemerycznosci. Bo tez, w przeciwstawie-
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niu do budownictwa czy rzezby, do poezji czy filozofii, z muzyki starozytnej
znalazt sie w 16 wieku précz odrobiny teorii zaledwie jeden fragment, i tp
w dodatku nieczytelny (deszyfrowanie udato sie dopiero w 19 w.). Stad
i w reformie Galileusza wraz z drugimi Florentczykami byto — jezeli idzje
o samg muzyke — wiecej fantazji i czynnikéw wspoiczesnych anizeli wptly-
wow starozytnych, o odrodzeniu za$ muzyki antycznej a tym samym o fak-
tycznym rozszerzeniu horyzontu mowy by¢ nie mogto. Dochodzi poza
tym jeszcze i to, ze muzyka i tak potrzebuje zawsze diuzszego czasu, az
prady ogo6lno kulturalne zdaza sie w niej wykrystalizowa¢ (np. reformacja
znalazta swéj klasyczny wyraz dopiero po 200 latach u Seb. Bacha).

| tak to sie stato, ze gdy kazdy kulturalny Europejczyk wie o gotyckich
cudach katedry Notre-Dame i zalicza je do swoich przezy¢ zasadniczych
(choéby tylko z reprodukcji), to moze na sto tysiecy, ba czy nie na milion
jeden styszat co$ o wspdiczesnych arcydzietach wielkich notredamskich mu-
zykéw Leonina i Perotina. Ze poczytalibyémy to za gruby brak wyksztat-
cenia, gdyby kto$ nie znat Szekspira, ale wolno mu nie mie¢ pojecia o jego
kongenialnym réwiesniku Monteverdim. Ze nikomu sie nie $ni stawia¢ So-
foklesa nizej od Schillera dla tego, ze zyl o pare tysiecy lat p6zniej, pro-
klamowa¢ artystyczny postep budownictwa od akropoli do katedry reim-
skiej, od bazyliki Sw. Piotra do jakiego$ wybitnego dzieta dzisiejszej archi-
tektury betonowej — ale w muzyce analogiczne brednie ,,postepowe” sg
wcigz jeszcze zjawiskiem powszednim. Ze kazdy dziat kultury utrwalajacy
swoje wysitki piérem czy diutem czy pedzlem czy mertlem, jest niby fir-
mamentem pelnym gwiazd realnie $wiecacych, niebem pelnym S$wietych
realnie nieSmiertelnych i dziatajacych swoje cuda od kanonizacji do kon-
ca $wiata — ale arcydzieto muzyczne to kawat cieleciny, co trzyma sie dzien
lub dwa, a potem sie rozktada i cuchnie. Tamci w przestworzach — my
w kominie; u nich jakie$ przecie normy, jaka$ przecie estetyka — u nas gle-
dzenie; i tak dalej i dalej...

Dzi$ dopiero jesteSmy w trakcie powolnego dzwigania sie z tego upoSle-
dzenia. Od-rodzenie muzyczne maszeruje. Zaczeto sie od tego, ze Anglia nie
dala umrze¢ Haendlowi, ze Mendelssohn wskrzesit cieptego jeszcze Bacha;
ze ruszyla sie, rowniez nasamprzéd w Anglii i Niemczech, historia muzyki,
by wwierca¢ si¢ dalej a dalej w poktady zapomniane. Przetrzgsiono odtad
setki bibliotek, odkurzono cate Alpy starych nut, wyszperano tajemnice
dawnych notacji i dawnej praktyki wykonawczej — az wreszcie dawna mu-
zyka zaczeta zdobywaé nalezace sie jej miejsce w zyciu wspo6tczesnym.
Zwlaszcza po wojnie Swiatowej, w zwigzku ze wzmozonym nacjonalizmem
narodéw europejskich, ruch muzyki dawnej przybrat rozmiary, o jakich nikt
z nas ani marzy¢ nie $miat, kiedySmy stawali do walki o jej wskrzeszenie
temu lat 30, niby grupka Don Kiszotow porywajacych sie na wiatraki...

Ale to dopiero pierwszy akt. Po nim musi i§¢ odrodzenie muzyki dzisiej-
szej. Muzyki wogéle. Odrodzenie twoérczosci aktualnej z ducha muzyki nie-
$miertelnej.

CECYLIANIE | GREGORIANIE.

Ze jedng z najwazniejszych ostoi renesansu muzycznego sta¢ sie musiat
kosciét katolicki, wynika to samo przez sie z jego natury i historii. Wszak-
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ze poprzez wszystkie, zmieniajgce sie w muzyce figuralnej mody i style
on jeden potrafit zakonserwowaé¢ w swoich oficjach bez przerwy do dnia
dzisiejszego piesni z pierwszego tysigclecia pochrystusowego, pie$ni choratu
gregorianskiego, w tradycji owszem wielokrotnie zdrzewialej, w wykona-
niu nieraz okropnym (jeszcze dzi$ narzekania Lutra na ,,Eselsgeschrei des
Chorals” nie stracity np. u nas w Polsce na aktualnosci) — ale zawsze
byta to i jest niby ta zywa laska Aronowa, zdolna do wypuszczania no-
wych pedéw dzi$ jak i przed tysigcem i pieciuset laty.

Toz i wyrosty z niej cale juz lasy najcenniejszej twdérczosci harmonicz-
nej, stanowigcej dla kosciota efektowniejszy jeszcze tytut dla wysitkow
odnowczych. | nie dziw, ze renowatorzy nie trafili odrazu do owej nie-
$miertelnej laski Arona, lecz chwycili sie zrazu jednego z jej dalszych,
najszlachetniejszych zresztg pedéw. Pierwszym zmarwychwstancem starej mu-
zyki koScielnej stat sie musicus catholicissimus Palestrina, najszcze$liwszy
bodaj dla ludzi 19 wieku posrednik pomiedzy ich nastawieniem akordo-
wym a tg, pedzong posrednio lub bezposrednio na jednogtosie choratu
i duchem jego nasigknieta polifonig $redniowieczng, ktéra u niego raz
jeszcze przed zagasnieciem tak wspaniale (ale w zmienionej juz barwie)
zaptoneta.

Wiecej: od wskrzeszenia samego Palestriny i szkoly rzymskiej doszio
nawet na do$¢ szerokim odcinku do konsekwencji twérczych. W Ratysbo-
nie, gtdbwnym osrodku renesanu palestrinowskiego w Niemczech, powstata
cata szkota kompozytoréw, dazacych na czele z Wittem, Hallerem, Mitte-
rerem do odrodzenia stylu ,prawdziwie koscielnego"” w duchu wielkiego
Prenestyriczyka. Byto w tym bezsprzecznie i pare rzutéw wys$mienitych,
ale wiecej jeszcze bezosobowego szablonu, i w ostatecznym wyniku ruch
ten cecylianski — od zatozonego w 1870 r. przez Witta towarzystwa Sw.
Cecylii — do zamierzonego odrodzenia nie doprowadzit. Posungwszy re-
nesans muzyczny o wazny krok naprzéd przez wskrzeszenie jednego wiel-
kiego mistrza, zastygt w swoim postepie, i cata ta, potezna dzi§ jeszcze
na cate Niemcy organizacja cecyliafniska zakorkowata sie zasadniczo w kul-
cie Palestriny i jego epigonéw.

W miedzyczasie jednak muzykologia odstonita rozlegte horyzonty nowe,
z drugiej strony budzace sie do wzmozonej aktywnosci zycie religijne prze-
jawia sie takze i u muzykéw we wzmozonej potrzebie zywiotowego, no-
woczesnego wyrazu — wyrazu, ktéry, o dziwo, znajdzie uderzajgce ana-
logie i zachety wiasnie nie tyle w stodyczach Palestriny (chociaz i tych
nie omija) ile w archaicznym chorale, w cigkim, ciosanym organum, w jedr-
nej polifonii przed-palestrinowskiej; lub i z p6zniejszych okreséw w re-
wolucyjnych fermentach monteverdiowskich, w niespokojnych eksperymen-
tach catego wieku 17 i dalej. A wiec: modernizm w zwigzku ze wskrzesze-
niem nie jednego tylko mistrza czy jednej epoki, ale catego zodyaku wiel-
kiej muzyki dawnej — czyli istotne od-rodzenie.

Filistry z pod znaku Sw. Cecylii odwrdcili sie od tego ruchu ze zgor-
szeniem. Tym gorzej dla nich. Powstali przeciw Cecylianom Gregorianie,
i skonsolidowani w wielkim ,,Miedzynarodowym Towarzystwie Odnowie-
nia Katolickiej Muzyki Koscielnej” z siedzibg we Frankfurcie, walcza
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obecnie w dziesigtym juz roku o dopuszczenie przed oblicze boze przecie
i tego cztowieka wspoéiczesnego, tej tworczosci wspodiczesnej w najliberal-
niejszej stowa tego interpretacji, z uwzglednieniem najrozbiezniejszych
i najskrajniejszych praddéw, popieraniem daznosci nacjonalnych, z bratnig
nawet zachetg dla pokrewnych wysitkow protestanckich — a to wszystko
zgodnie sub signo Sw. Grzegorza i jego choratu jako prazrédia wszelkiej
muzyki chrzescijanskie;...

»Ze Starymi mistrzami ptyngé do nowych wybrzezy": oto — jak okre-
$lit je Swiatly przywoddca obozu frankfurckiego, ks. dr. ]. Hatzfeld —
hasto, pod jakim odbyty sie cztery juz zjazdy festivalowe, pierwsze dwa
w latach 1927 i 1930 we Frankfurcie, trzeci w 1934 w Akwizgranie,
wreszcie czwarty, o ktérym mowa, znowuz we Frankfurcie. | od etapu do
etapu powodzenie rosto, op6r stabt, stosunek wiadz koscielnych do no-
wej ,,partii”, zrazu do$¢ oziebly, stawat sie coraz przychylniejszy — az
wreszcie kongres ostatni zamienit sie na bezapelacyjny, wielki triumf ,0d-
rodzenia” muzycznego. Ze doszto do tego zwyciestwa zasadniczo tylko
w ramach muzyki koScielnej i to jeszcze z drugim zacie$nieniem: katolickiej,
nie zmniejsza to bynajmniej jego znaczenia. Bitwy decydujgce nie rozgry-
wajg sie byle gdzie i byle kiedy, teren i czas ich muszg by¢ specjalnie
wybrane. A w tym wypadku trudno zaiste byloby znalez¢ teren korzyst-
niejszy anizeli kos$ciét katolicki, w chwili wzmozonego skontaktowania sie
z zyciem wspoiczesnym przez t. zw. akcje katolicka, — w chwili kiedy ko-
Sciot ten staje sie czynnym os$rodkiem obozu chrzescijanskiego w walce
z bolszewizmem.

Oto aspekt z punktu widzenia ,rzeczy wielkich”. Ale rzeczy wielkie bu-
dujg sie na matych. PrzejdzZzmy obecnie do tych matych. Do tej stawetnej
~garsci wrazen”, jak szanujacy sie dziennikarz nazywa po dzi$ dzien wy-
pociny swoje reportazowe.

ITER FRANCOFORDIANUM.

Obraz pierwszy: kurier poznansko-berlinski. Brunatna gasienica-potwor
mknie o $wicie przez jesienng ptaszczyzne Wielkopolski. Ryczac i Swisz-
czac puszcza z pyska brudne kieby dymu na $wiezo oszronione pola,
z diugiego trzeszczacego jej cielska $linig sie dwie srebrne nitki i znacza
jej dlad. Nic w tym nadzwyczajnego. Ale styszat-ze kto, by takie brzyd-
kie, nieharmonijne monstrum $piewato poranne choraty; zeby wsréd tego
ryku i huku i trzasku ptynely z jego gtebi ciche, zbozne gregorianskie ma-
tutina, na ten $wit i te zorze i te role, ktérg niby zegnajg i btogostawia...

To Spiewajg kantorzy archikatedry poznanskiej, niczym Jonasz w brzuchu
wieloryba: potknat ich ten potwoér, by ponies¢ het az na drugi koniec
Niemiec, — i tak to, wykorzystujac nude diugiej podrézy, odprawiajg so-
bie rekolekcje choratowe. Sttoczona w korytarzu wagonowym okoto nie-
zmordowanego mistrza, ks. pratata dra Wactawa Gieburowskiego, cizba
skowroneczkéw-chtopcéw i skowrondéw-mezczyzn trenuje sie pilnie wedtug
jego cheironomii na czekajgce ja zawody. Bacznie $ledzi forme techniczng
swoich pupuilkéw sroga mistrzyni wokalna, Linda Kamienska i zbudowani
stuchamy 'z naszych przedziatéw takze i my drudzy, ktérzySmy ;sie tu
przygodnie dla tej czy innej funkcji przyplatali.
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Jest wiec w tych naszych dwu wagonach peinych mezczyzn i kandyda-
tow do meskosci specjalny przedziat damski, w ktérym kaustyczny, altowy
dowcip Marii Trampczynskiej kojarzy sie z sopranowg stodycza Anieli
Szleminskiej. W innej znéw komérce watkuja swoje sprawki muzykolodzy
uniwersytetu poznanskiego, profesor, czyli moja skromna osoba, wraz
z dwoma asystentami i kilku stuchaczami (tez i ks. dyrygent jako docent
U. P. nalezy zasadniczo do naszej szajki). To tu, to 6wdzie spotka¢ wre-
szcie mozna w ozywionej zawsze rozmowie, koczujagcego od grupy do gru-
py Bronistawa Rutkowskiego. Oto ,$wita” poznanskiego choéru: solisci,
moéwca i sprawozdawcy. | stanowczo lepiej nam z sobg w tym ,brzuchu”
niz biednemu Jonaszowi, jedziemy wesoto ze $piewem i gwarem, rozmiesz-
czeni z cata wygoda, z moznoscig przechadzania sie i wzajemnego wizy-
towania — no i sg tu ostatecznie przecie okna, ktérych tez w cielsku owe-
go wieloryba nie byto....

Wschodzi jasny pazdziernikowy poranek. Granica za nami. Mijamy
oztocone jesienig ogrody Frankfurtu nad Odra, w ktérym odbywa sie
wiasnie inny kongres niezmiernie oryginalny. Zjechali sie tu bowiem mu-
zykolodzy wyltgcznie tacy, ktérzy — nie przekroczyli 40 roku zycia. Brawo!
Palka pozabija¢ starych, albo, kto woli, pogrzeba¢ zywcem i potancowac
na ich grobie, jak to sie robi u ktérych$ tam ludozercéw w Nowej Gwinei.
Tylko — pocéz czekaé¢ z tym az do czterdziestki? Czyz nie lepszy taki
kongres muzykologdw, jaki miesci sie w naszym pierwszym wagonie: mu-
zykologéw in spe od lat 10-ciu do 14-tu? A po mutacji w teb.

W Berlinie nasz wieloryb wypuszcza nas nawet na dwugodzinny urlop
a tego biedny Jonasz nie miat. Ods$wiezeni przechadzka z dworca fry-
drychowskiego do anhaltskiego przez spokojng jeszcze Frydrychéwke
i barwne szpalery kwiaciarek na Lipskim placu, ruszamy w przetoczonych
tym czasem wagonach dalej na potudnie-zachéd, ku pieknej krainie Goe-
thego i Schillera, Schuetza i Bacha, stynnej perle Niemiec: Turyngii. Po
barczystych wiezach Wirtembergii, pamietnej twierdzy Marcina Lutra, po
stawetnej stolicy drukarzy i ksiegarzy, zasnutym w dymach fabrycznych Lip-
sku, malownicza miescina Weissenfels ze swoim starozytnym zamkiem otwie-
ra nam brame do tego krélestwa romantyki, ktére odtad przykuwa nasza
dziatwe juz stale do okien i wprawia w ruch kilka blokéw rysunkowych.
Ale nam muzykologom starej, przestarzatej daty omszate burgi turyngskie
mowiag tez i o dawnych rycerskich ,,minnesingerach”, o Tanhauserze, Wol-
framie z Eschenbach, Henryku z Ofterdingen i tylu innych; a z uroczych
tych miasteczek i wiosek, tulgcych sie zacisznie po dolinach, dZwieczg nam
motety i fugi niezliczonych dzielnych rodéw muzykanckich 16 i 17 wieku,
ktérymi region ten stynat a z ktérych najdostojniejszy nosit imie Bach.

Kiedy hen nad miastem Eisenach ukazuje sie na tle tak dobrze nam
znanego pazdziernikowego krajobrazu legendarny Wartburg, dolatuja mnie
z niejednego przedzialu reminiscencje z , Tanhausera", kto$ nuci ,,O du
mein holder Abendstern”, kto$ drugi piesn pielgrzyméw. | jakze przedziw-
nie splata mi sie to ze wspomnieniem tego starego domku eisenachskiego,
w ktérym rodzit sie wielki Jan Sebastian, z wrazeniami owych cudownych,
intymnych ,,matych Bachfestow”, ktére Swiecilismy tu przed laty o tej sa-
mej porze z moim niezapomnianym mistrzem Kretzschmarem, z przetamu-
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jaca wiasnie pierwsze lody Wandg Landowska i catym tym nielicznym
jeszcze apostolatem muzycznego renesansu, upojeni Bachem i Wartbur-
giem, muzyka i przyroda, nie wytaczajac i rzeczy bardziej materialnych. Jak-
ze chciatlo by sie wysig$¢ i odetchngé znéw tg krzepigcg atmosferg se-
bastianska... Lecz juz pedzimy dalej. Ws$réd dymiagcych ognisk jesiennych
jedziemy w zapadajacy mrok szlakiem Goethego =z unie$miertelnionego
przezen Weimaru do Frankfurtu, z ktérego sie jego wiasna nieSmiertelnosé
wywodzi; z romantyki landgrafii turyngskiej do innej znéw romantyki daw-
nego krolestwa Frankonéw.

Jest juz czarna noc, juz chtopczykom naszym kleja sie oczy, kiedy nasz
wieloryb wypluwa nas do olbrzymiej, rozéwietlonej paszczy dworca frank-
furtskiego, i pochtania nas odrazu ten drugi potwér: giniemy w jelitach
wielkiego miasta, po hotelach, w btogich schéwkach dobrych t6zek.

Frankfurt — gtéwny gréd dawnej Frankonii przez rozlewny Men — sta-
rozytna stolica Karolingéw a nastepnie dumny gréd koronacyjny ,.$wietego
cesarstwa rzymskiego”, metropolia jego najbogatsza, najpotezniejsza i naj-
dostojniejsza —m panstwo w panstwie nie ustepujgce pierwszym ksigzetom
Rzeszy...

Zmogt je na koniec miody, ekspansywny dorobkiewicz brandebursko-
pruski i zdegradowat politycznie do roli zwyktego miasta prowincjonalnego.
Frankfurt nie jest dzi$§ ni stolica panstwa ani nawet prowincji albo cho¢
obwodu regencyjnego — tym niemniej jednak zajmuje i nadal w hierarchii
miast niemieckich pozycje prawdziwie magnacka, nie tylko jako skarbnica
niezrownanych pamiatek, lecz zarazem i jako jedno z najmozniejszych cen-
trow gospodarczych, ktére staé na to, by wielkie tradycje swoje urbani-
styczne i ogdélno-kulturalne uirzymaé i rozwija¢ w calej wspaniatoéci. Na
tym wiasnie polega swoisty urok tego miasta, ze tgczy sie w nim najwy-
kwintniejszy kult przesziosci tak przedziwnie z trzezwg tezyzng wobec wy-
magan zycia wspoiczesnego, stad wiasnie idzie ta nadzwyczajna ciagtosé
i harmonia w catej jego fizjognomii, dla tego Frankfurt jest nie tylko cie-
kawy, ale piekny, dla tego zyje w atmosferze tak nawskro$ kulturalnej
i poziom jego artystyczny przedstawia si¢ jak na miasto po6tmilionowe tak
nieproporcjonalnie wysoko.

Trudno zaiste o teren bardziej homogeniczny dla dgznosci odrodzonych
w rodzaju tych, jakie reprezentujg ,odnowiciele” muzyki religijnej czy
kazdej innej. Ta nieprawdopodobna, $redniowieczna wizja staromiescia,
z ta cesarska epopejg katedry i Romera (ratusza), tymi piernikowymi ba-
jeczkami barwnie sttoczonych doméw i domkéw mieszczanskich, tg go-
tycka legenda klasztoru karmelickiego; to znowuz przedziwnie dostrojone
do tego diapazonu dzielnice dodane za czaséw rokoko czy biedermeier,
jak ta w ktorej znajduje sie patrycjuszowskie domostwo Imé pana radcy
Goethego, $wiadek urodzenia i mitodosci najwiekszego poety niemieckiego,
az do tych arystokratycznych alei peinych patacy i patacykéw 18 i 19 wie-
ku; to wreszcie szeroki wspaniaty Men, ta nieSmiertelna tetnica Frank-
furtu dawnego, wpsoélczesnego i przysziego i wszystkie te rojne dzielnice
pracy i postepu nowoczesnego: jakaz to trafna a jak zarazem piekna opra-
wa do naszego festivalu, do zyciowo pojetego renesansu muzycznego od
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Sw. Grzegorza do Palestriny, od Dufaya do Malipiera. Ale nie tylko o te
kamienie idzie. ldzie takze o to, ze ludzie wsérdéd nich zyjacy i duchem ich
przejeci, maja dla daznosci naszych malo ze zrozumienie, ale wrecz en-
tuzjazm.

Bo tez zna¢ trzeba poziom i charakter ich kultury muzycznej, kultury,
dla ktérej nacechowania wystarczy wymieni¢ chocéby tylko pare instytucji
takich jak stynne muzeum muzykologiczne im. A”anskopfa, jak zaawan-
sowane obecnie na Akademie Muzyczng Konserwatorium dra Héchsta,
jedno z najlepszych w Niemczech, jak doskonaty chér Riihla; jak wspa-
niate, zwigzane z nazwiskami najpierwszych dyrygentéw europejskich ,,Mu-
seumskonzerte”, albo reprezentujagce najwyzszy poziom muzyczny w mie-
dzynarodowym ruchu radiowym koncerty frankfurtskiego broadcastingu.
Jak stuszng za$ i nieprzedawniong jest tradycjonalna, wielka reputacja
frankfurckiej opery, mogtem sie o tym przekonaé¢ w czasie festivalu z oka-
zji wznowienia ,,Spiewakéw Norymberskich” — przedstawienia, ktére zwia-
szcza na nas przybytych z Polski i jej optakanych stosunkéw operowych
musiato wywrzeé¢ gtebokie wrazenie przez swojg piekna zespotowos$é, przez
ten réwnomierny, powazny a udany wysitek wszystkich; przez te ideali-
styczng rzeczowos$¢ wznoszacg stuchacza do gtéwnych mysli dramatu a nie
$ciggajaca do nizin ptytkiego solizmu. Takiej ,Priigelfuge” przy koncu
drugiego aktu, stopionej w ruchu i muzyce do catosci tak doskonatej —
inscenizowal generalny intendent teatréw miejskich Hans Meissner, dyry-
gowatl mistrz Klemens Krauss — nie ogladatem jeszcze na zadnej scenie ni
przed — ni powojennej. Rysowaly sie w tym i pierwszorzedne kreacje in-
dywidualne, na czele catkiem niepospolite cztowiecze i $piewacze rozwia-
zanie jednego z najpiekielniejszych probleméw sceny muzycznej wogble:
Beckmessera, przez miodego jeszcze artyste, Herberta Hessego, a za nim
co partia to .posta¢, od uroczej, petnej wykwintnej naturalnosci Ewy, Emmy
Hainmiiller, az do najdrobniejszej szarzy jakiego$ tam ,,majstra” cechu $pie-
waczego. Lecz wszystko to byto zrobione z tym cechujgcym prawdziwego
artyste (nie pomniejszajacym bynajmniej jego wyrazu indywidualnego)
altruizmem, z ;tg wihasnie rzeczowoscia, ktéra skierowana jest ostatecznie do
czego$ nad-osobowego — i w wyniku czuto sie nie pana X ani panig Y, ale
Wagnera, ale arcydzieto, potegujgce sie do klasycznej pobudki koncowej
»Wachet auf" crescendem tak szerokim i harmonijnym, do jakiego zdol-
ny jest tylko doskonale usprawniony i uduchowiony zespét.

Przepraszam czytelnika, jezeli dotknelem czego$, o czym u nas moze le-
piej nie mowié. Rzeczowo$¢ w operze! Mys$l dramatyczna! Zespotowosél
C6z za $mieszne zachcianki... My chcemy stysze¢ gtosy, gtosy grube, ttu-
ste, gtupie, i kwita; czyz nie tak? No trudno. Stopnie kultury sg rézne.
Istniejg ludzie, ktérych podniebienia wymagajg Bég wie jakich finezji ku-
charskich, a Buszman woli schrupaé¢ na zywo tlustego karalucha. Niech
sie nim cieszy. A ja wracam do sprawy.

Oceniajgc ustosunkowanie sie¢ Frankfurtu do 4 kongresu ,odnowicieli"
muzyki specjalnie katolickiej, nie nalezy zapomina¢ i o tym, ze zyje tu
30 proc. katolikéw, ktorzy odgrywajg niemata role w zyciu miejskim i po-
zostali tez w posiadaniu starej katedry koronacyjnej, ongi$ stolicy prymasa
Niemiec dzi§ fary miejskiej z komisarzem biskupim (ordinarius loci rezy-
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duje w Limburgu). Lecz udziat spoteczenstwa frankfurtskiego w zjezdzie
nie ograniczat sie bynajmniej do sfer katolickich: uczestniczyli w nim
z takim samym entuzjazmem i zwolennicy innych wyznan chrzescijanskich,
$piewali W chérach, wypetniali sale koncertowa i katedre, witali owacyjnie
wysokich dygnitarzy koscielnych, zwiaszcza naszego purpurata. Oto gest...
Nie odbiegata tez od postawy spoteczenstwa rola magistratu, ktéry nie
zadowoli! sie oficjalnym powitaniem kongresu przez prezydenta miasta
w swoim czcigodnym ratuszu, ale poza wszelkimi innymi ufatwieniami syp-
nat — jak sypie na cele tego towarzystwa od lat — subwencje idaca
w dziesigtki tysiecy Reichsmark, a w dodatku obiecat dalsze bardzo po-
kazne sumy na przyszto$é, o ile co drugi zjazd odbedzie sie we Frank-
furcie (pozostale majg by¢ poza granicami Rzeszy). Oczywiscie walne
zgromadzenie koncepcje te chetnie przejeto. Taki oto jest ten Frankfurt.
Nie nalezy wszakze do tych miast, ktére, jak np. Wieden, miejsce na-
stepnego kongresu, dla tego sie o takie imprezy ubiegajg, poniewaz w nich
zyja, nimi sie ratujg; Frankfurt tego nie potrzebuje; ale sprawa przemawia
mu do przekonania, emocjonuje go — wiec poprostu z tradycyjnej ambicji
kulturalnej musi jg zaprotegowac; otwiera trzos; zagarnia jg i basta.

Trzoséw, skoro o nich mowa, otworzyto sie zreszta jeszcze wiecej. Paro-
krotnie wyzszg jeszcze zapomoge anizeli m. Frankfurt dat przede wszystkim
gospodarz zjazdu w wyzszej instancji: rzad niemiecki, do czego dochodzag
dalej subwencje drugich panstw na wyjazd swoich mniejszych czy wiekszych
delegacji. Nieposlednig pozycje zajmuje w tej rachubie i Polska, proporcjo-
nalnie do swojej pokaznej druzyny, — ale wzamian tez zaden drugi nar6d
(chociaz wszystkim sie dobrze dziato) nie byt przez naszych niemieckich go-
spodarzy otaczany takimi wzgledami i sympatiami jak my, poczawszy od na-
szego dostojnego przywodcy ks. Kardynata-Prymasa, a skofnczywszy na na-
szych chtopuszkach chérowych, ktérzy cudem tylko nie wytysieli, tyle ich
tam nagtaskano i napieszczono.

Do umilenia nam pobytu w obcym miescie przyczynita sie — jakzeby ina-
czej — niemalo i nasza polska placéwka dyplomatyczna, w ktérej goscin-
nych salonach spedzilismy mite chwile zwilaszcza z okazji przyjecia, wyda-
nego przez konsula generalnego p. Korzeniowskiego i jego matzonke na
cze$¢ ks. Prymasa oraz ks. Arcybiskupa Fryburskiego. Nie zbrakto tam oczy-
wiscie i Antoniego Komana, naszego miejscowego ambasadora muzycznego,
ktéry pomimo dtugoletniej dziatalnosci na obczyZznie — jako wielce ceniony
$piewak estradowy i profesor frankfurtskiej Akademii Muzycznej, radiostu-
chacze znajg go takze jako polskiego speakera frankfurtskich koncertéw noc-
nych — nie przestat by¢ goracym Polakiem i powitat nas z catg swojskg ser-
decznoscig. Wreszcie i my sami, chér poznanski z swoim areopagiem, uzu-
petnionym w miedzyczasie przez Feliksa Nowowiejskiego oraz przygodnie
przez Jézefa Witkomirskiego, staliSmy sie, jak to na obczyZznie bywa, towa-
rzystwem doskonale zgranym i w pewnym stopniu samowystarczalnym, ktére
trzymato sie najchetniej razem takze i poza wspoélnym stotem i imprezami
»Szeregowymi”. Tym nie mniej kongres taki miedzynarodowy nie po to sie
przecie zbiera, zeby rozsypywac sie w obce sobie grupki narodowe, lecz wia-
$nie kolezenskie zblizenie pomiedzy muzykami réznych nacji nalezy do za-
dan jego najwazniejszych g, zarazem i najponetniejszych. Z prawdziwg tez
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przyjemnoscig odetchngtem po latach znéw — w miare przerazliwie ograni-
czonego ,kieszonkowego” — tg atmosferg szerokiego $wiata artystycznego,
i w wyniku notuje szereg wielce ciekawych zdobyczy, wéréd ktérych cenie
sobie specjalnie pouczajgce dyskusje z przemitymi kolegami wiloskimi, na
czele z $wiethnym muzykologiem Uniwersytetu Mediolanskiego prof. dr. Fau-
sto Torrefranca i prof. dr. Eduardem Dagnino z papieskiego Instituto di Mu-
sica Sacra w Rzymie, pomijajac wiele innych jeszcze interesujagcych zetknieé
i wrazen na marginesie tego zjazdu wielojezycznego a przeciez nie babilon-
skiego.
Obaczmyz teraz, jakie zjazd ten dat wyniki artystyczne.

Olgierd Straszynski

MUZYKA MECHANICZNA

Przegladajagc miesieczne dodatki réznych wytwoérni, sygnalizujgcych swe
najnowsze nagrania, uderza nas stale jedna rzecz. Oto pewien utwoér, na-
grany np. przez wytwoérnie His Masters Voice w bardzo krétkim czasie
ukazuje sie w najnowszym dodatku, zawierajacym ostatnie nagrania Co-
lumbii lub innej wiekszej wytworni phyt.

Mato tego. Wystarczy, aby jaka$ wytwoérnia ,,od$wiezyta” stare nagranie
np. symfonii Beethovena — natychmiast inne wytwdrnie zabierajg sie do
nowego nagrania tej samej witasnie symfonii — dobierajagc sobie w tym celu
nie mniej stawnych dyrygentéw.

Jest to jak gdyby rywalizacja ,,miedzywytwdérniowa”, cicha, zawzieta wal-
ka, wytrwale i konsekwentnie prowadzona. Role wojsk ,,najemnych” pet-
nig najstawniejsze orkiestry $wiata z najwybitniejszymi kapelmistrzami na
czele.

Ma to swoje dobre i zte strony. Dla nas, muzykéw, niezwykle ciekawym
jest poréwnywanie dwu réznych nagran tego samego utworu. Odmienne in-
terpretacje tym tatwiej jest poréwnywaé ze sobg, ze technicznie dane dwa
nagrania stojg przewaznie na tym samym poziomie (jako pochodzace z tego
samego mniej wiecej okresu czasu). Przy nagraniach orkiestrowych jaskrawo
wystepuja wszelkie réznice w interpretacji; doskonale styszymy jakie tematy
i jakie ,ruchy” dyrygent wysuwa na plan pierwszy, a co chce uwazaé za
tto i tematy drugoplanowe. Ujemng strong tej rywalizacji poszczegd6lnych
wytworni jest fakt, ze duzo arcydziel muzycznych pozostaje nadal niena-
granych na plyty i musi czekaé cierpliwie na swojg kole;j.

Tu musimy skonstatowaé, ze w ostatnich czasach wiekszg cze$¢ produkcji
Swiatowe] ptyt stanowi muzyka rozrywkowa i to przewaznie jazzowo-ta-
neczna. Dobra muzyka ,,powazna” musi zajmowa¢ miejsce na szarym koncu
a to z tej prostej przyczyny, ze klientela malo zada a jeszcze; mniej kupuje
ptyt z muzyka powazna.

Zwazywszy fakt, ze dobre nagranie np. symfonii Beethovena pocigga
za sobag olbrzymie koszta (wynajecia chociazby samej orkiestry najmniej
na kilka dni, honorarium dla opracowujgcego to nagranie dyrygenta, koszta
techniczne wraz z obstugg, mikserami i t. p.) nalezatoby dobrze zastanowi¢
sie nad tym, czy wskazanym jest nagrywanie tego samego utworu po kilka
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razy w tym samym np. miesigcu. Czy nie lepiej bytoby, gdyby kazda z wy-
tworni opracowata specjalny plan dziatania na dany okres czasu? Sa to
naturalnie nierealne marzenia ,Scietej glowy"... Wytwdrnie najlepiej wiedzg
na oo je sta¢ i nigdy nie chcg zbyt wiele ryzykowaé. To tez wytwoérnia
H. M. V. majac zamiar wypusci¢ w $wiat sonaty L. van Beethovena w mi-
strzowskim wykonaniu Artura Schnabla rozestata najprzéd prospekty guasi
abonamenty, proponujac nabycie kolejno ukazujgcych sie seryj. Do dnia
dzisiejszego ukazato sie juz takich seryj 9 i jak wiemy cieszg sie¢ one wiel-
kim powodzeniem.

Jesli teraz zrobimy rzut oka ogdélny na krajowg produkcje muzyki po-
waznej z przykros$cig skonstatujemy, ze u nas prawie nic sie nie robi w tej
dziedzinie! Nikt powaznie nie mysli o stworzeniu kolekcji ptyt, sktadajacej
sie z muzyki polskiej (o konkurowaniu z zagranica, jesli chodzi o nagry-
wanie repertuaru wszech$wiatowego, tym bardziej nie moze tu by¢ mowy!)
a o nakre$leniu jakiegokolwiek badz planu w tym wzgledzie nie mozna
nawet marzyc¢!

Skoro czynniki miarodajne o tym nie mysla — trudno wymagaé¢ od ,,ubo-
gich” krajowych wytwdrni plytowych, aby nakres$lity jakie$ plany nagran
powaznej muzyki, ktérej (jak na ztos$¢!) nie zadajg po sklepach detalicznych.

W Polsce zarabia si¢ na ptytach z piosenkami rewiowymi, melodiami
z filméw dzwiekowych lub z tangami, przerobionymi z cyganskich lub ro-
syjskich romanséw... Najpowazniejszym utworem, ktéry ma jeszcze jakie
takie wziecie u klienteli — jest ,,Smutna piosenka" (Chanson triste) Czaj-
kowskiego w nagraniu chéru Dana (!!!!) a w najlepszym razie Humoreska
Dworzaka... Wobec tak Kkrytycznej sytuacji jasnym jest, ze nagrywanie pol-
skiej muzyki moze odbywaé sie jedynie przy pomocy pewnego funduszu
czy to ministerialnego czy tez czerpanego z Funduszu Kultury Narodowe;j.

O zbyt takich ptyt mozemy nie martwi¢ sie jesli sobie uprzytomnimy:

1) ile szk6t w Polsce potrzebuje piyt z polska muzyka na przewidziane
W programie nauczania t. zw. ,audycje muzyczne";

2) jak wielkie zainteresowanie polskg muzyka panuje stale poza grani-
cami naszego kraju nie tylko ws$réd naszych emigrantéw lecz takze wsréd
obcych!

3) ze wiasciwie nie posiadamy ,,reprezentacyjnych” ptyt z polskag muzyka,
ktére mogtyby byé rozestane w celach propagandowych przez M. S. Z. do
radiofonlj zagranicznych, do dyrygentéw, instrumentalistow i S$piewakéw
przewaznie nie znajacych poza Chopinem innych polskich kompozytoréw.

4) ze organizujac ,,subskrypcje” na poszczegdblne serie polskich utworéow
mozemy zdoby¢ szereg zaméwieh z krajowych konserwtoriow, szkét mu-
zycznych — wreszcie od prywatnych oséb, dla ktérych sprawa propagandy
polskiej muzyki nie jest obojetna!

Jak juz wspominaliSmy na tym miejscu, byty préby nagrywania polskiej
muzyki i to nawet symfonicznej! Graty tej miary orkiestry, co Filharmonia
Warszawska, Opera Warszawska i Orkiestra Polskiego Radia. Niestety, te
nieliczne nagrania sa kropla w morzu a tytuly nagranych polskich dziet
ging w powodzi tytutéw bezwartosciowych utworéw w niezbyt wybrednie
wydanych katalogach. Brak reklamy tego rodzaju utworéw i specjalnych
katalogébw muzyki polskiej daje sie dotkliwie odczuc.
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Z przykrosciag musze jeszcze na tym miejscu poruszy¢ pewng sprawe.
Wiadomy jest mianowicie fakt, ze polskie ptyty z powazna muzyka nie dajg
zadnego zysku. Sprzedaz ich zmniejsza jedynie deficyt wytwoérni, a w naj-
lepszym razie zwraca koszt nagrania. Nagrywanie takich plyt przez wy-
twoérnie nazwatbym ,dobroczynnoscig” na rzecz naszej kultury muzyczne;j.

Niestety, znam juz dwa wypadki, ze spadkobiercy tej miary kompozyto-
row co Stanistaw Moniuszko i Zygmunt Noskowski, ktorych dzieta staty sie

poniekad wiasnoscig catego narodu — obrali sobie za cel wiasnie wytwor-
nie ptytowe i przez wysuwanie pewnych pretensyj (skad inad stusznych
i przy innej koniunkturze zupeinie uzasadnionych) — moga doprowadzi¢

do wycofania ze sprzedazy i tak nielicznych polskich kompozycyj z tak
wielkim trudem i wysitkiem nagranych!

Przechodzac do sprawy nowych nagran plytowych, podaje numery cie-
kawszych nagran z ubiegtego miesigca.

1. J. S. Bach:

a) Koncert witoski w wyk. Berlinskiej Filh. pod dyr. Hansa Schmidt-
Isserstedt’a. Telefunken E 2079—80.

Uwaga: Jako dodatek: K. W. Gluck: Gawot (z Armidy)
i Tambourin (z Ifigenii w Aulidzie);

b) Dwie Suity w wyk. kameralnego zespotu pod' kierunkiem Adolfa
Buscha. Suita No. 1 (C-dur) H. M. V. DB 3012-14; Suita No. 2
(h-moll) H. M. V. DB 3015-17.

2. W. A. Mozart:
Sinfonie B-dur (K. V. 319) w wyk. Edwina Fischera z tow. ork.
kameralnej. H. M. V. DB 3000—3002.

3. L. van Becthovin:

a) Symfonia A-dur No. 7. Filharmonia New-Yorska. pod dyr. Ar-
tura Toscaniniego. H. M. V. DB 2986—2990;

b) Symfonia C-dur (No. 1) op. 21 Filh. Berlinska pod dyr. Hansa
Pfitznera H. M. V. (= Grammophon) LM 95093—S5;

c¢) Koncert fortepianowy Es-dur No. 5, Wilhelm Kempff z tow. Filh.
Berlinskiej H. M. V. (= Grammophon) LM 67082—86;

d) Kwartet e-moll op. 59 No. 2, Budapesztenski kwartet. H. M. V.
DB 2907-10;

e) Sonata f-moll op. 57 (Apassionata), Rudolf Serkin. FI. M. V.
C 2879—2881.

4. G. Rossini:
Uwertura do op. ,,Wiloszka w Algierze”, Filh. New-Yorska pod
dyr. Artura Toscanini. H. M. V. DB 2943.

5. C. M. Weber:
Uwertura do op. ,,Wolny Strzelec" oraz wstep do lii-go aktu tejze
opery, Berlinska Filh. pod dyr. W. Furtwanglera. H. M. V.
(= Grammophon) LM 67108—9.

6. Fr. Schubert:
Symfonia h-moll (niedokonczona), a) Wiedenska Filh. pod dyr.
Bruno Waltera, H. M. V. DB 2937—9; b) Berliiska Filh. pod dyr.
Eryka Kleibera, Telefunken. E. 1777—79.
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7. H. Berlioz:

8.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Fragmenty z ,Potepienia Fausta" (marsz, menuet, presto i walc),
Bostoniska ork. pod dyr. Sergiusza Kussewiokiego. H. M. V. DB
3009-10.

Uwaga: Jako dodatek (na czwartej stronie) G. F. Haendel:
Larghetto z Concerto Grosso h-moll No 12. (w tymze wykonaniu).

J. Brahms:

a) Wariacje op. 21 No. 1, Wilhelm Backhaus. H. M. V. DB 2808;

b) Symfonia D-dur No. 2, op. 73, Londynska Filh. pod dyr. Toma-
sza Beechama, Col. LWX 124-128.

M. Rimskij-Korsakow:

Aria z op. ,Cesarska narzeczona", Milica Korjus. H. M. V.
(= Electrola) EH 994.

R. Strauss:

Dwie pies$ni: a) Cacilie, b) Fruhlingsfeier w wyk. Viorica Ursuleac
(sopr.). H. M. V. (= Grammophon) J 30017.

I. Strawinski:

Koncert skrzypcowy D-dur, Samuel Dushkin 2z tow. orkiestry
,Lamoureux* pod dyr. kompozytora. FI. M. V. (= Grammophon)
LM 67110—12.

Dwie piesni w wykonaniu ,niemieckiej Szleminskiej” — Elisabeth
Schumann: a) Fr. Schubert: ,Spiewaj skowronku!”; b) J. Brahms:
“The little Sandmann”. H. M. V. DA 1526.

Dwie arie ,,od$wiezone” (na nowo nagrane) w wyk. Enrico Caruso —
a) G. Bizet: Aria z kwiatkiem z op. ,,Carmen”; b) P. Mascagni:
Aria (pozegnanie z matkg) z op. ,,Rycersko$¢ WiesSniacza”. H. M.
V. DB 3023.

Godne uwagi jest doskonale nagranie chéralnego fragmentu z 3-go
aktu op. ,,Halka” (Po nieszporach przy niedzieli) w wyk. Opery
Hamburskiej pod dyr. H. Schmidt-Isserstedfa (w jezyku niemiec-
kim). Telefunkcn E 1934.

Moze to precyzyjne, technicznie bez zarzutu wykonane nagranie
zacheci nas do zrobienia jeszcze lepszego nagrania tegoz fragmen-
tu, ale tu, w Polsce i po polsku!

Louis Spohr:

Koncert skrzypcowy a-moll No. 8 op. 47, Georg Kulenkampff
z tow. Beri. Filh. pod dyr. H. Schmidt-Isserstedt’a. Telefunken
E 1847-49.

A. Dworzak:

Koncert wiolonczelowy op. 104, Gaspar Cassado z tow. Beri.
Filh. pod dyr. H. Schmidt-Isserstedt’a. Telefunken 1893—97.

J. Sibelius:

Dwie pie$ni (po szwedzku) w wyk. stynnej murzynskiej $piewacz-
ki Marion Anderson. H. M. V. DA 1517.

Dwie arie w wyk. Erny Sack (sopranu, posiadajacego w swej skali
glosowej calg trzykres$lng oktawe!) — a) G. Donizetti: Aria z op.
»Don Pasquale”; b) G. Verdi: Aria z op. ,,Rigoletto”. Telefunken
E 1755.



SPRAWOZDANIA

Roman Palester: Petite Ouverture. Partition d’orchestre. Edition M.
Arct, Varsovie. Str. 45. (Czas trwania; 5 minut.)

Sadzac z okitadki, mozna by przypusci¢, ze utwoér Palestra zostat wydany
w jakiej$ kolonii francuskiej ,,Varsovie”; dopiero-nastepna strona rozwiewa
catkowicie to niemite ztudzenie, gdyz czytamy tam po polsku czarno na bia-
tym, ze chodzi o ,,Malg Uwerture” na orkiestre, ze zostata ona wydrukowa-
na w Polsce przez M. Arcta i zacopyrightowana w New-Jorku u ,Sesac’a"
w 1937 r. Wszystko wiec w porzadku i od tego miejsca nalezy sie p. Micha-
towi Arctowi entuzjastyczna oda pochwalna.

Pierwsza polska partytura symfoniczna wydrukowana przez prywatnego
polskiego wydawce! Juz za to jedno trzeba zlozy¢ wydawnictwu M. Arcta
gorgce wyrazy podziekowania. Znalazt sie nareszcie w Polsce cho¢ jeden wy-
dawca-muzyk, ktéry sie zdecydowat ponie$¢ ryzyko naktadu partytury orkie-
strowej i to w dodatku ,,modernistycznej”! Fakt ten jest tak niezmiernie do-
niosty sam przez sig, ze wyklucza jakiekolwiek zarzuty, natury formalnej
(jak np. pewne niedopatrzenia w znakach chromatycznych); nuty sg wydane
$wietnie, nie ma co gadaé. Sztych tadny, wyrazny; papier pierwszorzedny,
az mito do reki wzigé! Cudéw dokonuje ten amerykanski ,,Sesac” (Society of
european stage authors and composers) ze potrafi takich bodZzcéw dostarczy¢
naszym polskim wydawcom. Nalezy spodziewac sig, ze i inne zacne firmy
polskie, zachecone dobrym przykiladem p. Arcta zdobeda sie na odwage
drukowania wspotczesnych kompozycji polskich, a i sam p. Arct, o ile sie nie
zawiedzie na swej pierwszej stawce, zacheci sie do dalszych eksperymentéw
w tym samym kierunku. Najtrudnieszym zwykle bywa poczatek: gdy raz
przesad o nierentownosci wydawnictw polskiej muzyki symfonicznej zosta-
nie przetamany (moze kiedy$ i na powaznych kompozytorach zaczng wydaw-
cy zarabiaé), sprawa ogtaszania drukiem dziet orkiestrowych w Polsce nie
bedzie sie przedstawiata tak beznadziejnie, jak dotychczas.

Wypada teraz z kolei zajg¢ sie treScig utworu i jego autorem, co szcze$liwie
umiat zdoby¢ nabywce dla swego dzieta.

Geneza tej kompozycji jest nastepujgca. Po napisaniu olbrzymiej 4 czesScio-
wej symfonii, ktérej konstrukcja przypominata rozpieto$¢ drapacza chmur,
Roman Palester zapragnat stworzy¢ muzyke przejrzysta, prosta, dostepng dla
og6tu, stowem — popularng. Chodzito mu o utrzymanie sie w stylu wspét-
czesnym, i na zdecydowanym poziomie artystycznym, ale przy jednoczesnym
doborze tematéw, mogacych trafi¢ do gustéw szerokiej publicznosci. Z tego
trudnego zadania wywigzat sie Palester po mistrzowsku. ,,Mata uwertura”
posiada wszystkie zalety doskonale pomyslanego utworu: przejrzystosé
i zwieztos¢ formy, jasnos¢ i plastyke tematéw, btyskotliwg szate orkiestrowa,
humor, wdziek i I1$nigcg dowcipem fakture. ,,Uwertury” stucha sie z prawdzi-
wg przyjemnoscia.

Roéwnie interesujgca jest przy studiowaniu. Po 4 taktach brawurowego wste-
pu (Allegro vivace) na tle ciekawej pod wzgledem rytmicznym harmonii
w skrzypcach, fagot solo wprowadza charakterystyczny temacik staccato
w b-dur, oparty o dominante. Podtrzymuje go banjo-tenor. Po 8 taktowym
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okresie fortepian z klarnetem cytujg ten sam temacik w d-dur, po czym prze-
korny jak figiel motyw odzywa sie we fletach i obojach w f-dur nastepnie
winduje sie po 4-o taktowym faczniku do smyczkéw, aby wreszcie poruszyé
w e-dur cate tutti.

Nie trzeba sie tudzi¢, ze opisana ekspozycja posiada brzmienie tonalne.
Palester dat swemu niefrasobliwemu tematowi oryginalng oprawe z harmoni-
cznym pieprzykiem, interesujgcg zaréwno ze wzgledu na jej charakterysty-
czna rytmike jak i problemy dobrze rozplanowanych kontrastow.

Po skonczonym tutti — ekspozycji pierwszego tematu — trgbka solo pnie
sie w gore, zalamujac sie w 3-m takcie, gdzie przechodzi w tacznik, zaczerpnie.
ty z motywu tematycznego. Cze$¢ drzewa z fortepianem wprowadzajg drugi
temacik, réwnie kokieteryjny, jak pierwszy, jednak dostatecznie odcinajacy
sie od poprzedniego. Ekspozycja drugiego tematu osigga po pewnym czasie
punkt kulminacyjny, po czym po pauzie zaczyna sie przerébka. Traby i wal-
tornie wystukujg jako tto akord dominantowy do f a skrzypce 1i Il ,o0ga-
duja” pierwszy temat na przerézne sposoby. Nastepuje szereg progresji z to-
nacji na tonacje wedtug kota kwintowego. Na trzeciej wersji w Es zdarza sie
mata katastrofa, lecz tuba solo z honorem ratuje sytuacje: wytrgbia sama te-
mat na wesoto. Zamiast przerébki drugiego tematu powraca tgcznik na tle
diatonicznych pochodéw kwintetu unissono. Raptownie, po krétkim stringen-
do, rozbrzmiewa reprisa w tutti e dur. Temat jest doskonale roztozony na
blache z fortepianem i skrzypce. Kontrapunktuje cate drzewo i basy. Wszyst-
ko do konca odbywa sie wedtug recepty klasycznej uwertury: repriza dru-
giego tematu i brawurowa coda.

Odpowiednia adnotacja na wstepie partytury objasnia ze ,,napisana (,,Ma-
fa uwertura”) jest w skondensowanej formie klasycznej uwertury i odznacza
sie zywym tempem i wesotym charakterem®.

Wesotym inspiratorem utworu jest p. Tomasz Jaworski, ktéremu kompozy-
cja zostata zadedykowana i ktéry podobno miat ja wykonaé po raz pierwszy
na popularnym koncercie po 10-cio minutowej prébie. Swietna legitymacja
dla nieomylnej reki instrumentacyjnej autora i dostepnosci tej partytury dla
orkiestr o réznych poziomach.

Trzeba réwniez wzigé pod uwage prosty zespdt, na jaki zostala przezna-
czona: podwadjne drzewo, 2 tragby, 2 waltornie, puzon, tuba, fortepian, banjo-
tenor, perkusja (3-ch wykonawcéw) i kwintet. Te zalety, w potaczeniu z lek-
ko banalng tematyka ,,Malej uwertury” gwarantujg nowemu utworowi Pa-
lestra — niezbyt wyszukanemu pod wzgledem muzycznym, skonstruowane-
mu jednak zrecznie, — diugotrwate i wszechstronne powodzenie na wszyst-

kich estradach koncertowych.
Michat Kondracki

Karol Hlawiczka: Polskie Tance Ludowe. Warszawa. Gebethner i Wolff.

Zbioér tych tancéw utozony jest w sposéb celowo uproszczony. Wskazuje
na to wyraznie faktura, ograniczajgca sie do prowadzenia znanych melodii
w prawej rece, a w lewej do uderzania najprostszych funkcyj w rytmie da-
nego tanca. Ten rodzaj opracowan nie wymaga wiasciwie oceny, bo nie

jest ani zty ani dobry.
S. W. m
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Pietruszynska Jadwiga: Dudy Waielkopolskie. Poznan, 1936.
Sktad Gtéwny: G. Gebethner i Wolff, 8°, 80 str. Archiwum Etnograficzne
Instytutu Zachodnio-Stowianskiego Uniwersytetu Poznanskiego, Zeszyt 2.

Nasza na razie jeszcze bardzo uboga literatura o polskich instrumentach
ludowych — bo opr6cz jednej monumentalnej pracy Adolfa Chybinskie-
go p. t. ,Instrumenty muzyczne ludu polskiego na Podhalu”, Krakéw, 1924,
istniejg tylko mniejsze rozprawy tegoz autora oraz luzne wzmianki i notatki
réznych etnograféw i obserwatoréw — zostata w piekny sposéb wzboga-
cona przez wyzej wymieniong prace miodej muzykologiczki, ktéra wyszta
ze szkoty poznanskiej. W oparciu o ,,Regionalne Archiwum Fonograficzne”,
pozostajace pod kierunkiem prof. dr. Lucjana Kamienskiego, ktére specjalnie
poswiecone jest wielkopolskiemu folklorowi muzycznemu, zbadata J. Pie-
truszynska kulture dudziarska w Wielkopolsce. Wt#asciwie mowiagc, odkryta
na nowo istnienie tej sztuki ludowej tak szeroko i gesto rozmieszczonej,
a zarazem — jak wykazuje autorka — tak jeszcze zywotnej, jakiej nie spo-
tykamy juz nigdzie indziej w Polsce. Drogg objazdéw, metodycznych wy-
pytywan oraz obserwacji w terenie i badania zebranego materiatu w Zakta-
dzie Muzykologicznym autorka uzyskata bardzo interesujgcy i wazny ma-
teriat o dudach, siesierice, kozle i dudkach. 109 dudziarzy i kozlarzy udato
sie autorce ,znalez¢" i zebra¢ od nich informacje itp. Trudno wzgl. nie
mozliwe jest w tym krétkim referacie nawet wymieni¢ tylko najwazniejsze
naukowe zdobycze, ktére potrafita autorka podaé¢ wzorowo jasnym sposo-
bem i lekkim, ptynnym stylem. Po krétkich uwagach o ,,metodzie badan
terenowych'! autorka szczeg6lowo przedstawia: dudy w dawnej Wielko-
polsce (rozdziat ten zawiera wiele cennych uwag i sprostowan), dudy w Wiel-
kopolsce dzisiejszej (nomenklatura ludowa, zasieg geograficzny dudéw
wielkopolskich, zywotno$¢ praktyki dudziarskiej w Wielkopolsce, sztuka
wyrobu dudéw, stréj dudéw wielkopolskich, skala dudéw wielkopolskich,
typika regionalna ws$réd dudéw wielkopolskich, wielkopolscy dudziarze
na wychodztwie); wielkopolskie siesieki (pasterski instrument, to samo
co S$redniowieczne ,Platerspiel”); koziot zbaski (praktyka muzyczna kozla-
rzy, jej zywotnos$¢ i tradycje, konstrukcja kozta, sztuka wyrobu kozitéw,
stroj kozta, skala kozta, praktyka kozlarska w przysztosci); zbaskie dudki
dos$lubne; zwigzki dudéw wielkopolskich z dudami poza polskimi; dudy
wielkopolskie wobec historycznych pomnikéw z zakresu instrumentoznaw-
stwa. Na konicu pracy znajduje sie jeszcze ,,powiatowy spis dudziarzy i ko-
zlarzy wielkopolskich”. Rysunki, fotografie i 4 mapy zamykajg wartosSciowe
studium, ktére budzi nadzieje, ze rozprawa ta stanowi¢ bedzie poczatek sze-
regu muzyczno-etnograficznych prac miodych wychowankéw poznanskiego
»Zaktadu Muzykologicznego”.

J. Pulikowski

Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

WARSZAWA

Ubiegty okres sprawozdawczy nalezy uznaé¢ za wyjatkowo udany zaréwno
pod wzgledem doboru artystéw, jak tez z powodu interesujgcych programéw.
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Wielka sensacjg artystyczng byly dwa koncerty tak dawno nie styszanego
u nas Fritza Kreislera, ktére zgromadzity wielkie ttumy specjalnej, niespoty-
kanej na innych kocertach, publicznosci. Gra Kreislera, otoczonego wcigz
nimbem stawy najlepszego skrzypka na $wiecie, nie doréwnywata jednak po-
ziomowi takiego Flubermana lub Buscha. | nie sadze, by nalezato przyczyny
tego szuka¢ w starzeniu sie artysty. Chodzi tu nie o fakt ewentualnego spadku
formy, ale o zestarzenie sie samego stylu gry, o réznice epok. My teraz ocze-
kujemy juz czego innego od wirtuoza: obok giebi i rozmachu wymagamy
rébwniez precyzji- technicznej i powagi stylistycznej. Artysci tej miary co
Busch lub Szigeti dowiedli nam, ze cechy te moga -by¢ potaczone i ze nieko-
niecznie wielkiemu artyzmowi- musi towarzyszy¢ pewna niedbato$¢ o szcze-
go6ty, o styl, o technike. Dlatego nie przechodzimy do porzadku dziennego
nad niedociggnieciami w grze Kreislera. Ale nie przeszkadza to nam réwniez
oceni¢ jej prawdziwych waloréw, czegos, co jest trudne do zdefiniowania, a co
sie w jego grze niewatpliwie wyczuwa, czego$, co da sie tylko okresli¢ jako
pewna ,wielko,panskos$¢" interpretacji, wielki gest. na ktory niewielu miod-
szych wirtuozéw umie sie zdoby¢, a ktéry wywiera tak fascynujace wrazenie
na publiczno$¢. Dato sie to wyczué w -pewnych momentach ,,Koncertu" Bee-
thovena, odegranych z prawdziwym natchnieniem, a lepiej jeszcze w mniej-
powaznych, ale niewatpliwie bardzo efektownych utworach samego Kreislera.

O ile mieliSmy tu do czynienia ze- Swietnym przykladem artyzmu starej
daty, o tyle catkowicie w nowy $wiat przenosi nas sztuka saksofonisty dun-
skiego Sigurda Rashera, ktory wystgpit na -koncercie Polskiego Radia w ,,Ro-
mie". Mtody ten a juz stawny w Europie artysta jest obecnie bodaj jedynym
wirtuozem na Swieoie, specjalizujagcym sie¢ w powaznym repertuarze na sakso-
fonie, instrumencie, ktoéry tak niesprawiedliwie zostal, zupetnie zresztg przy-
padkowo zepchniety do kategorii instrumentéw jazzowych. Dzieki swemu
mistrzowstwu technicznemu, pozwalajgcemu na ogromne rozszerzenie skali
i efektow dzwiekowych saksofonu, wykazat Rasher jak -bogate mozli-w-osci
zawiera ten instrument, taczacy w sobie cechy brzmieniowe instrumentéw de-
tych i smyczkowych; dzieki za$ swej wielkiej kulturze -muzycznej- i niezwy-
klemu -wyczuciu nowej muzyki, dowiddt jak doskonale nadaje sie saksofon
do muzyki powaznej. To tez niemal catkowicie Rasherowi zawdzigcza¢ nalezy,
ze szereg wybitnych kompozytoréw wspoéiczesnych pisze utwory na saksofon
solo, narazie tylko dla Rashera, ale z czasem, mozna sie spodziewa¢ i dla in-
nych wirtuozéw, zacheconych rozros$nieciem sie literatury saksofonowej.

Obok tych dwuch sensacyj- artystycznych nalezy zanotowaé wspaniaty
triumf Ewy Bandrowskiej-Turskiej, ktorej tak dawno nie styszeliSmy w god-
nym jej repertuarze wspoiczesnym. Jej wykonanie ,,Koncertu na glos z or-
kiestrg" Kasserna bylo zupetnie niezréwnane zaréwno pod wzgledem mi-
strzostwa technicznego jak i kultury muzycznej. Rewelacjg dla Warszawy
byt wystep w Filharmonii zupelnie nieznanego u nas pianisty niemieckiego
Wilhelma Kempffa, reprezentujacego szkote niemieckg w najlepszym sensie
tego stowa: Swietng technike, -potezny ton, -pewna, utrzymana, jedna-k w kar-
bach ekstatyczn-o$¢ interpretacji i gleboki pietyzm dla dzieta. Zalety te pota-
czone z niezwyklg zdolnoscia uwypuklania ukrytych spoidet formalnych
utworu sprawily, ze jego interpretacje ,Koncertu B-dur®“ Brahmsa nalezy
zaliczy¢ do zupehlnie wyjatkowych.



UstyszeliSmy poza tym Egona Petri, ktéremu jednak nie odpowiada styl
Szopenowski (Koncert e-moll) i K. Kranca, ktéry bardzo kulturalnie wy-
konat ,,Koncert d-moll“ Bacha.

W tym okresie sprawozdawczym poznaliSmy réwniez drugiego obok An-
sermeta mistrza nowej, muzyki Hermana Scherckena. Podobnie jak Ansermet
jest on nie tylko $wietnym dyrygentem, ale réwniez doskonatym znawcg mu-
zyki wspéiczesnej i jej bardzo aktywnym propagatorem zaréwno na polu
teoretycznym (on to byt zatozycielem stawnego pisma ,,Melos*; obecnie re-
daguje na wielka skale zakrojone czasopismo ,,Musica Viva“), jak praktycz-
nym (jemu zawdzieczajg swojg stawe liczni kompozytorzy awangardowi,
m. innymi Alban Berg) i pedagogicznym (Kursy dyrygenckie i ogo6tno-mu-
zyczne organizowane przez niego co roku w wiekszych miastach Europy
cieszg sie wielkim rozgtosem). Miat on miedzy innymi, korzystajgc ze swego
pobytu w Polsce wystawi¢ u nas balet Strawinskiego ,Historia zotnierza"
w oryginalnych dekoracjach i swojej inscenizacji $ciSle zgodnej z intencjami
Strawinskiego. Wystawiat on ten balet juz w szeregu europejskich centréw
muzycznych, wywotujagc wszedzie furore. Niestety w naszych warunkach
okazato sie, ze ta impreza jest nie do zrealizowania, chociazby ze wzgledéw
materialnych, gdyz trudno u nas liczy¢é na to By podobne przedstawienie
zainteresowato szersze grono publicznosci. Wobec tego caly projekt spalit
na panewce. Komentarze chyba zbedne.

MusieliSmy sie wiec ograniczy¢ do wystuchania koncertu, dyrygowanego
przez Scherchena w Filharmonii. Dat on dowdd swego mistrzostwa zaréwno
w repertuarze klasycznym (Mozarta ,Serenada nottumo" i J. iCh. Bacha
»Symfonia B-dur®) jak w nowym (,,Pacific 231 Honeggera i ,Pulcinella”
Strawinskiego) prowadzac te utwory z niezwykla subtelnoscig, precyzja i su-
gestywnoscig. Nowoczesny na ogoét repertuar miat réwniez wybitny i ceniony
u nas dyrygent rosyjski Emil Cooper, ktéry jednak po Scherchenie i w po-
réwnaniu z Ansermetem, wywart nieco stabsze wrazenie, niz w sezonach
ubiegtych. Natomiast pamietny byt tegoroczny przyjazd Hermana Aben-
drotha. Wprawdzie jego wykonanie ,,IX-tej Symfonii" ustepowato w tym
roku, cze$ciowo moze z winy orkiestry, wykonaniu zesztorocznemu, ale za to
dat on na koncercie popotudniowym wspaniatg, naprawde porywajgcg inter-
pretacje ,V-te? Symfonii", ktéra byla tez rehabilitacja orkiestry, majacej je-
den ze swych najlepszych dni.

Programy koncertéw filharmonicznych byty w okresie sprawozdawczym
urozmaicone i naprawde bardzo ciekawe. Muzyka wspéiczesna byta wyijat-
kowo obficie uwzgledniona, jakkolwiek mieliSmy stosunkowo mato pierw-
szych wykonan. Ws$réd nich pierwsze miejsce zajmuje czarujaca, petna wspa-
niatych wynalazkéw dzwiekowych ,,Pulcinella” Strawinskiego. Ten jego
okres ,klasycyzujacy" jest u nas bardzo mato znany i chcielibySmy pozna¢
wiecej utworéw w tym stylu. To tez szkoda, ze nastepny Strawinski w pro-
gramie koncertu Coopera byt reprezentowany przez Suite z ,,Ptaka Ognistego”,
prowadzong jeszcze tak niedawno przed tym przez Ansermeta. Bardzo do-
datnie wrazenie wywart w interpretacji Scherchena dawno u nas nie grany
»Pacific" Honeggera, utwor, ktéry pomimo zewnetrznej powloki dzieta ,,ma-
szynowego", posiada wartoéci muzyczne znacznie gtebsze i dlatego nietylko
nie zestarzat sie, ale jest nadal utworem porywajgcym, chociaz tak zwana
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.maszynowa muzyka", najtrywialniejsza chyba posta¢ muzyki ,rzeczowej",
oddawna juz wyszta z mody i przestata epatowac.

Zestarzat sie natomiast ,,Koncert na gtos i orkiestre" T. Z. Kassema. Po-
mimo niezaprzeczonych warto$ci muzycznych, interesujacych pomystéw,
efektownej interpretacji, ma on w sobie wszystkie wady cechujgce na ogdl
mioda twérczos¢ polska sprzed 10 lat: pewien eklektyzm stylistyczny, pre-
dylekcje do form niesprecyzowanych, do melodii o zatartych konturach
i chwiejnej harmonice. Wady te wystepujg ze szczegdélng wyrazistoscig na
tle faktury wokalne;j.

Bardzo stabym utworem jest miodziencza ,,Rapsodia murzynska" Poulenca,
ktéra nie tylko nie przypomina w niczym o wiele ciekawszej prawdziwej, mu-
zyki murzynskiej, ale nawet w oderwaniu od zatozenia razi ubdstwem in-
wencji i naiwnos$cig faktury. W zestawieniu z ta nieudang muzyka nowo-
czesng ogromnie wygrywa arcydzieto wielkiego prekursora modernizmu:
»Obrazy z wystawy" Modesta Musosrgskiego. Byt to moze jedyny w dzie-
jach muzyki prawdziwy naturalista, ktéremu sie udawato przedstawia¢ przy
pomocy muzyki rzeczy pozornie najmniej do tego nadajgce sie. | niezaleznie
od tej niezwyklej wyrazistosci, sa te obrazki bardzo ciekawe muzycznie'i za-
let tych nie stracity do dzi§ dnia. Swietna orkiestracja Ravela jeszcze lepiej
uwypuklita wartosci utworu. Z innych ciekawszych utworéw, jakie znalazty
sie w programach koncertéw filharmonicznych, nalezy wymieni¢ efektowne
»Wariacje chromatyczne" Bizeta, wydobyte z zapomnienia i zinstrumento-
wane przez Weingartena oraz ,Ciaconne" Bacha w nieco za ciezkiej in-
strumentacji Caselli.

W tym urozmaiconym programie brakowato tylko' jakiego$ pierwszego
wykonania nowego utworu polskiego. Luke te wypetnit koncert Polskiego Ra-
dia w ,,Romie", gdzie orkiestra pod dyr. Grzegorza Fitelberga wykonata po
raz pierwszy ,,Concertino na orkiestre" Bolestawa Woytowicza. Znajdujemy
w tym utworze te samg doskonata robote, pewnos$¢ techniczng i szlachetno$é
faktury, co w ,,Poemacie zatobnym". Jedynie tematyka jest w tym nowym
utworze mniej interesujgca, nie wolna zresztg od reminiscencyj. W kazdym
razie dzielo to jest znacznie ciekawsze od obu utworéw na saksofon, wy-
konanych przez Raschera na tym samym koncercie, a napisanych specjalnie
dla niego przez dwoéch wybitnych kompozytoréw wspoéiczesnych. ,,Kon-
cert" J. lberta peten gracji i wdzigku, w inwencji jest jednak do$¢ banalny;
w ,Koncercie" Larsa E. Larssona, najwybitniejszego kompozytora szwedz-
kiego miodego pokolenia, dziwi niewspolczesno$¢ i nieoryginalnos¢ faktury.
Poza tym koncert w ,,Romie" zawierat efektowng suite z baletu de Falla
»Trojkatny kapelusz", symfonie Boccheriniego i przesliczng uwerture Rossi-
niego do opery ,Scala di seta".

W Konserwatorium ruch koncertowy nieco zamart. CzeSciowo z powodu
epidemii grypy, a gtéwnie chyba wskutek wybitnego zmniejszenia sie frek-
wengcji publicznosci koncerty byty rzadkie. Z ciekawszych momentéw zano-
towa¢ nalezy wystep Bolestawa Woytowicza oraz koncerty dwoch artystow
wioskich skrzypka R. Barreza i pianisty E. Scarlino.

Program VIl audycji Tow. Muz. Wspdtcz. wskutek grypy srozacej sie
ws$rod wykonawcoéw ulegat parokrotnym zmianom, az wreszcie z zapowie-
dzianych pierwotnie numeréw ostat sie jedynie Rascher. Program wykonany
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przez niego na audycji byt znacznie: ciekawszy od tych utworéw, jakie grat
w ,,Romie". Zwiaszcza wartoSciowg sie okazata ,,Sonata na saksofon i for-
tepian" Jacobiego, o wspaniatej konstrukcji i bardzo ciekawych efektach
barwnych, opartych na specjalnych poftaczeniach saksofonu i fortepianu.
Poza tym wykonat Rascher ,Introdukcje i Capriccio” E. Borcka i lzejszy
w aspiracjach ,,Taniec Satyra" Fredy Siuain.

Ciekawe byty pie$ni Ravela i Bartoka od$piewane przez M. Janowskiego.
I. Rosenbaum i J. Lefeld wykonali utwory Debussyego i Poulenca pisane
specjalnie na fortepian na 4 rece.

Stow. Mito$nikéw Dawnej- Muzyki obchodzito, uroczyscie dziesieciolecie
istnienia. Koncert jubileuszowy zawierat piekng ,,Sonate na dwoje skrzypiec
i organy" S. Szarzynskiego, ,Suite D-dur" na orkiestre J. S. Bacha i ,Te
Deum" Haendla z udziatem A. Michatowskeigo, chéru Kos$¢. Zbawiciela
i ork. kameralnej pod dyr. T. Zalewskiego.

Konstanty Regamey
POZNANI

Druga potowa sezonu zapowiada sie zajmujaco o tyle, ze wystgpi¢ ma
szereg obcych kapelmistrzow. Dotychczas widzielimy ich dwéch: Matacic¢a
i Scherchena, a na najblizszych koncertach maja sie ukazaé¢ przy pulpicie
Benda i Zdzistaw Jahnke.

Zarowno Mataci¢ jak i Scherchen zrobili tutaj wielkie wrazenie, — pierw-
szy swa bezposrednioscig, wielkim temperamentem, powazng kulturg mu-
zyczng i duzg technika kapelmistrzowska, — drugi pedantyczng doktadno-
$cig, wycigganiem szczeg6likow i zmuszaniem orkiestry do takiej subtelno-
$ci dynamicznej, jakiej nie styszeliSmy w naszym zespole pod zadnym in-
nym dyrygentem. Muzycznie Scherchen nie zawsze jest przekonywujacy
a jego smak artystyczny jest niekiedy gatunku $redniego, zajmujagcym jest
jednak zawsze. Dla orkiestry jest on pedagogiem nieocenionym, szczeg6lnie
tam gdzie orkiestry sa pozostawione samym sobie — jak to wiasnie w Polsce
sie dzieje. Meczy muzykéw swojg pedanterig i bardzo nieraz dziwacznymi
wymaganiami (smyczkowanie koniecznie naodwrét i na przesadnie nieraz
wielkich lukach), ale ostateczny efekt jest taki, ze wszystko wydaje sie na-
turalne i proste.

Z nowoéci ustyszeliSmy druga symfonie Szostakowicza, pomys$lana chyba
programowo, bo tak w niej duzo obrazowosci, podanej zresztag w niezwykle
zwartej formie i $rodkami nieomylnie celowymi. Umiarkowana w brzmie-
niu wybitna ta symfonia celuje takze znakomitg instrumentacja.

Pierwszy raz réwniez styszeliSmy zgrabnie zrobione, na ludowych moty-
wach oparte ,,Kolo" Gotovaca, kompozytora jugostowianskiego. Z wymie-
nionymi nowosciami zapoznat nas Mataci¢, dyrygent opery w Zagrzebiu.
Koncert fort. Schumanna w tym samym programie odegrat ceniony i tubia-
ny pianista tutejszy, kierownik muzyczny radia poznanskiego Franciszek
tukasiewicz, ktéry swymi wystepami w Niemczech i Austrii zdobyt sobie
ostatnio w prasie tamtejszej duze uznanie.

Jednym z porankéw dyrygowat nizej podpisany a solista byt mtody pianista
bydgoski Edmund Résler (wariacje symf. Francka).

Z lokalnych nowosci do zanotowania pierwsze wykonanie kwartetu Pora-
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dowskiego na koncercie kameralnym Polskiego Kwartetu Smyczkowego
(lahnke, Witkowski, Szulc, Danczowski). Opus Poradowskiego utrzymane
jest w stylu, ktéry nabiera cech statoSci u tego kompozytora, technicznie
doskonalgcego sie bez przerwy, cho¢ w wyrazie witasnie ustalonego. Polski
Kwartet Smyczkowy pracuje stale, wystepujac czesto (i ofiarnie) publicznie,
jak réwniez i w radio. Z produkcji radiowych miejscowych trzeba podkre-
§lic sylwetke Kasserna, ilustracje muzyczng Poradowskiego do ,,Rolanda”
i wykonanie Ody zatobnej Bacha na chér, orkiestre i solistbw pod dyr.
podpisanego.
St. Wiechowicz

WILNO

W grudniowym numerze ,,Muzyki” zamieszczona zostata korespondencja
z Wilna tego rodzaju; ze czytajgcemu wydawacby sie mogto, jakoby w Wil-
nie spedzano czas jedynie na intrygach i zwalczaniu ,,zastuzonych" w mu-
zyce mezoéw. Sprawozdanie to wymaga uzupetnienia w postaci przytoczenia
tego, co w ostatnim roku zrobiono. Zaczniemy od Konserwatorium, ktére
prowadzone jest obecnie bez dlugéw, ktére wyptaca najregularniej! uposa-
zenia i posiada budzet zréwnowazony. Konserwatorium, ktére zaczeto prace
od pustych $cian, nabylo w drugim juz roku istnienia sze$¢ fortepianéw
na wiasnos¢, wecale pokazng biblioteke nutowsa, troche inwentarza i zdo-
byto zaufanie tak personelu nauczycielskiego i uczni jakotez czynnikéw
oficjalnych, miejskich i spotecznych. Prace prowadzi sie uczciwie, solidnie
i pod katem widzenia pewnej akcji, a nie wygodnej egzystencji jednej czy
dwu jednostek. Konserwatorium #acznie z Radg Wil. Zrzeszeh Artystycz-
nych prowadzi akcje budowy szkolnictwa muzycznego poza Wilnem. Od
jesieni 1936 zostatly powotane do zycia Szkota muzyczna w Swiecianach,
Instytuty muzyczne w Nowogrdédku i Grodnie. Klub Muzyczny rejestruje
w |l sezonie 37-mg audycje. Klub skupia w swym tonie najwybitniejszg
inteligencje miasta i liczy w tej chwili przeszto 80 cztonkéw, wykazujac
stale tendencje rozwojowe. W ciggu ostatniego sezonu odbyto sie szereg
udanych wieczoréw, jak wieczér sonat Beethovena (grali St. i J. Szpinalscy),
wiecz6r piesni niemieckiej (St. Korwin-Szymanowska). Koncert kameralny
Kwartetu Polskiego (Uminska, Szaleski, Ochlewski, Adamska, Wysocka-
Ochlewska) cieszyt sie ogromnym powodzeniem. Nalezy mie¢ nadzieje, ze
w przysztym roku Klub zdobedzie sie jeszcze na szerszg akcje sprowadzania
polskich artystow' z poza 'Wilna.

Klub prowadzi koncerty szkolne dla uczniéw zaktadéw $rednich i szkot
powszechnych. Frekwencja na porankach okoto 1.000 oséb.

W orkiestrze symfonicznej przeprowadzono mocng selekcje Pozbyto sie
elementu niewykwalifikowanego i niepewnego pod wzgledem moralnym
(np. jeden z cztonkéw dawnego zarzadu orkiestry ma za sobg wyrok karny
za sprzeniewierzenie). Dzisiaj w orkiestrze gra duzo oséb miodych, absol-
wentéw badz starszych uczniéw konserwatorium. Reorganizacja data do-
skonale wyniki. W uh. sezonie orkiestra wilenska (prowadzona S$wietnie
przez Cz. Lewickiego) zajeta trzecie miejsce wsrdéd orkiestr radiowych réz-
nych miast polskich. W tym roku sprawy poszty jeszcze dalej i mamy
nadzieje, ze w ciggu najblizszego czasu orkiestra wileniska wysunie sie na
czoto orkiestr prowincjonalnych.



Jeszcze jedna dziedzina wymaga sanacji, a mianowicie wilenskie ajentury
koncertowe, znajdujgce sie w rekach ludzi nie umiejagcych wogoéle wiadac
ani w mowie ani w piSmie jezykiem polskim. Po niepowodzeniach jesien-
nych (spowodowanych niepokojami antysemickimi) sezon koncertowy za-
mart, dopiero ostatnio mieliSmy sensacje. Przyjechat niejaki Johann Strauss
z Wiednia i udawat kapelmistrza. Reklamowano tego pana w ten sposoéb,
ze mozna bylo przypuszczaé, iz ten Strauss to autor ,,Zemsty Nietoperza"
we wiasnej osobie (zm. 1899). Ponad to ,wiedeniska orkiestra", z jakg Strauss
przyjechat do Wilna okazata sie miejscowego pochodzenia. Byl tez balet
wiedenski, podobno jednak wiedenki pochodzity az.. z Katowic.

Ten odcinek zycia muzycznego musi byé oczyszczony. Wydarcie inicja-
tywy z brudnych rak podejrzanego typu impresariow wileiskich wywota
wiele hatasu, moze jeszcze jedna napas¢ w ,,Muzyce”, ale przeprowadzone
bedzie.

Oto kilka faktéw w uzupetnieniu ,,objektywnej” korespondencji ,,Muzyki".
W kazdym razie nalezy redaktorowi ,,Muzyki” pogratulowaé¢ umiejetnosci
dobierania sobie ludzi, ktérzy wiadomos$ci swoje opieraja wytacznie na in-
wektywach osobistych, zastaniajgc sie tchérzliwie pseudonimem.

Irma

KRAKOW

Grypa szalejaca w Krakowie nie oszczedzita sprawozdawcéw pism muzycz-
nych, dlatego tez i ten komunikat jest bardzo krétki i fragmentaryczny.

Koncertéw odbyto sie w ostatnim okresie sprawozdawczym do$¢ duzo.
Muzyke symfoniczng reprezentowat popotudniowy koncert Filharmonii; od-
byt sie on w porze podwieczorkowej i program miat zupetnie odpowiedni,
t. zn. nadajacy sie, catkiem dobrze do wykonania w kawiarni przy akompa-
niamencie brzeku naczyn. Trudno sie zgodzi¢ na narzucanie tego rodzaju
programoéw instytucji tak powaznej jak Filharmonia, powotanej do kulty-
wowania muzyki wyzszej klasy, to tez oburgcz podpisuje sie pod uwagami
p. Wiechowicza, zawartymi w jego sprawozdaniu z zycia muzycznego w Po-
znaniu, w poprzednim numerze Muzyki Polskiej.

Z solistbw na pierwszym miejscu nalezy wymieni¢ doskonatego skrzypka
wegierskiego Telmanyiego. Poza tym wystgpita pianistka krakowska, prze-
bywajaca od kilku lat w Berlinie, Halina Sembratéwna; koncert ten przed-
stawit nam artystke bezsprzecznie powazng, lecz zawi6dt oczekiwania wielu
stuchaczy. Gra p. Sembratéwny posiada wprawdzie gruntowne podstawy tech-
niczne i jest wybitnie muzykalna, lecz brak jej polotu i konsekwentnych
koncepcji dynamicznych przeprowadzanych na szerszg skale. Koncert mio-
dego pianisty Alfreda Mullera wzbudzil szacunek dla wykonawcy, ktéry
przedstawit program przeszto dwugodzinny, wielostronny i wymagajacy
duzego wysitku artystycznego i fizycznego. W skromniejszych ramach odby#t
sie drugi wystep p. Mullera i recital szopenowski utalentowanej pianistki
N. Weisman Hublerowej, pozegnalny przed wyjazdem na konkurs do War-
szawy.

Azeby chociaz kronikarsko uzupetni¢ niekompletny obraz krakowskiego
ruchu koncertowego w ubiegtym okresie wymienie Koncert symfoniczny
Zwigzku Zawodowego Muzykéw Polskich, Koncert Zwigzku Choéréw po-
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Swiecony pamieci St. Niewiadomskiego i recital jubileuszowy Konstantego
Kniaginina.

Pogtoski o wznowieniu przedstawien opery jak dotad, ciagle jeszcze nie
sprawdzajg sie. Czyzby sprawa znowu utkneta na martwym punkcie?

Witodzimierz Pozniak.

Z ORMUZU

W ubiegtych miesigcach odbyty sie objazdy 'koncertowe:

Nag Wotyniu — Zwidrynéwna i Matcuzynski,

w Grodzienszczyznie i Kieleckim — Szleminska, Uminska i Bukiin,

w todzkim — tuczaj, Jarzebski i Walentynowicz; Szleminska i Lewiecki,

w Nowogrédczyznie — Szleminska, Jerzy Szpinalski i Nadgryzowski,

w Wilenszczyznie — Szleminska, Koszelinski i Rutkowski,

na Pomorzu — Strokowska-Farjaszewska i Sztompka, Szleminska-Réslcr,

w Lubelszczyznie i w £édzkim — Zwidrynéwna i Szpinalski,

w Radomiu i Ciechanowie — Gotebiowski, Kowalski i Nadgryzowski,

w Plocku — Grabowska-iKuczewska i Jarzebski,

w Skierniewicach na koncertach z udziatem orkiestry symfonicznej 18 p. p.
brali udziat: Jarzebski, Matcuzynski, Gotebiowski, tuczaj.

Teren dziatalnosci ORMUZ‘u .powiekszyt sde w tym. roku o nowe 17 miast:
Kalisz, £6dz, Radom, Janéw Lubelski, tomze, Ostréow Mazowiecki, Augustow,
Hajnéwke, Swistocz, Wolkowysk, Chetmno, Chetmze, Dzisne, Postawy, Mo-
lodeczno, Lide.

Programy VII—X koncertow w Wraszawie w Sali Konserwatorium zawie-
raty: J. Chr. Bacha: Kwintet i Sonate na 2 klawesyny, Mozarta: Kwintet klar-
netowy i Kwintet na fortepian i instrumenty dete, Szarzynskiego: Sonate,
Bacha: Suite D, Haendla: Te Deum, Schumiana: Duety na sopran i tenor,
Schuberta, Wolfa i Brahmsa: Pie$ni, Zelenskiego: Wariacje na kwartet smy-
czkowy, Zarebskiego: Kwintet fortepianowy, Szatowskiego: Suite na skrzypce
i fortepian.

Wykonawcami byli: Orkiestra i chor pod dyr. T. Zalewskiego, ,,Kwartet
Polski", Zespoty kameralne, S. K. Szymanowska, M. Janowski, K. Czeko-
towski (Spiew), E. Uminska (skrzypce), M. Trombini-Kazurowa (klawesyn),
J. Wysocka-Ochlewska (fortepian i klawesyn), K. Bacewicz i |. Rosenbaum
(fortepian).

KRONIKA

POLSKA Katowice i Ziemia S$laska

Chéry ,,Ogniwo" i ,,Magistracki“ w
Bydgoszcz Katowicach przygotowujg 1X-3g symfo-
nie Beethovena, ktérej wykonanie jest
Dnia 4-go stycznia odbyto sie otwar-  tutaj projektowane na wiosne,
cie bydgoskiego studia radiowego.
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Towarzystwo Muzyczne w Katowi-
cach oragnizujc szereg popularnych
wyktadéw o muzyce. Bedg to wieczo-
ry czesto o charakterze dyskusyjnym
urozmaicone przyktadami muzycznymi.
Zadania prowadzenia tych wyktadéw
w charakterze prelegentéw podjeli sie
profesorowie Slaskiego Konserwato-
rium Muzycznego.

*

W Katowicach zaczeto wychodzi pis-
mo ,,Slaskie Wiadomosci Muzyczne™.
Jest to miesiecznik poswiecony kulturze
muzycznej Slaska.

Krakéw

Dnia 2-go- lutego odbyt sie uroczysty
koncert ku czci $. p. Stanistawa Niewia-
domskiego, zorganizowany przez tutej-
sze towarzystwa $piewacze.

*

Instytut wioski urzadzit koncert ka-
meralny, na ktérym obok dziet Rossi-
niego i Richetiego wykonano- utwory
Nodianiego, ktéry jest na Uniwersyte-
cie Jagiel-l-onskim lektorem jezyka wio-
skiego-.

Lublin

Odbyt sie tutaj koncert symfoniczny
poswiecony twérczosci Lista. Dyrygo-
wat E. Dziewulski, koncert fortepiano-
wy a-dur wykonat p-rof. Pawet Lewiecki
z Warszawy.

*

-Na zjezdzie Zwigzku Polskich Stowa-
rzyszeri Spiewaczych i Muzycznych
wojewddztwa Ju-belskiego uchwalono
m. in. zorganizowa¢ w Lublinie kurs
dla dyrygentéw chéréw.

*

Ukazat sie pierwszy numer miesiecz-
nika ,,Lubelskie Wiadomosci Muzycz-
ne", redagowanego przez znanego mu-
zyka tutejszego prof. Wierzbickiego.

Lo6dz

todzki oddziat Z\v. Zaw. Muzykéw
Chrzescijan urzadzit w -Domu Spiewa-
kéw koncert symfoniczny z udziatem
orkiestry ztozonej z 65-ciu o0s6b pod
dyr. A. Ba-utzkego; jako solisci wysta-
pili: K. Koronkiewiczéwna, H. Lessing
i A. Weintland. 'Wykona-n-o utwory
Dobrzynskiego! oraz Bacha i Wagnera.

Poznan

Zarzad Wielkop. Ziv. Spiew, wyzna-
czyt zgodnie z regulaminem na zawody
w r. 1937 nastepujgce utwory.

Dla chéréw meskich: Kat. | — Wal-
Sikorski ,,Jakze nie mam- smutna by¢?*
Kat. Il — K. Sikorski ,,Wierzba", Kat.
Il — T. Mayzner ,.Dwie pie$ni ludo-
we".

Dla chéréw meskich: Kat. I — Wal-
lek-Walewski ,,Nokturn", Kat. 1l — St.
Niewiadomski — ,,Hymn polskiej mio-
dziezy", Kat. Il — W. Poradowski
»Wedrujemy -borem lasem".

Dla chéréw zenskich: Kat. | — W.
Raczkowski ,,Pasta pastereczka". Kat.
Il — St. Poradowski- ,,Rusatki". Kat.

11l — Moniuszko ,,Wedrowna- ptaszy-
na".

Kazdy choér -kategorii Il i 11l jest
obowigzany wykonaé¢ oprécz utworu
wyznaczonego, utwoér d-o-wolny a nad-
to jednogtosowo Moniuszki ,,O matko
moja" (ze $piewnika wydanego przez
zwigzek).

W ar-szawa

W dniu 31-go stycznia r. b. PaAstwo-
we Konserwatorium Muzyczne obcho-
dzito uroczy$cie 75-3 rocznice swego
wskrzeszenia.  Obchdéd jubileuszowy
rozpoczat sie mszg w kosciele akade-
mickim po czym w gmachu Konserwa-
torium odbyta sie uroczysta akademia.
Akademie zagait rektor Eugeniusz Mo-
rawski a o zastugach w-skrzesiciela u-



czelni Apolinarego Katskiego moéwit
prorektor Wactaw Kochanski.

*

W dniu 21 lutego odbyta sie w Fil-
harmonii Warszawskiej uroczysta inau-
guracja lii-go konkursu im. Fr. Cho-
pina. Z 250 zgtoszonych kandydatéw
wybrano 105-u posiadajgcych petne
kwalifikacje w mysl konkursowego re-
gulaminu. (Reprezentujg oni 21 naro-
déw, m. in. zainteresowanie wzbudza
udziat pianistéw japonskich. Audycje
konkursowe trwaé¢ bedg do dnia 12-go
marca r. b.

Instytut Fryderyka Chopina zawiada-
mia, ze na dzien 15-go stycznia 1937 r.
jako ostatni termin nadsytania prac na
konkurs na dzietko o Fr. Chopinie na-
destano prac 19. Wyniki konkursu po-
dane beda W niedtugim czasie.

*

Wedtug ostatniej statystyki ,Polskie-
go Radia" przyrost abonentéw radia
wyniést w roku 1936-ym 37,7%. Ogdl-
na ilo$¢ radiostuchaczy wynosita w Pol-
sce w dniu 1-go stycznia 1937 r. 677,404
co stanowi 2% ludnosci kraju. Pod
wzgledem radiofonizacji kraju Polska
przesuneta sie obecnie na 8-e miejsce
w Europie, wyprzedzajagc m. in. Wio-
chy i Austrie.

*

Dyrekcja Opery Warszawskiej powo-
tata do zycia rade artystyczng, w skiad
ktérej weszli: F. Brzezinski, T. Czer-
niawski, Z. Drzewiecki, M. Kondracki,
W. Maliszewski, E. Morawski, L. R6-
zycki. P. (Rytel, K. Sikorski, K. Stro-
memger i A. Wieniawski.

Wilno

W dniu 4-go lutego w wilehskim
Klubie Muzycznym odbyt sie koncert
»Kwartetu Polskiego™ =z udziatem J.
Wysockiej-Ochlewskiej (fortepian). W

programie muzyka polska (Lessel, Ze-
lenski, Zarebski.)

Zelazo, wa Wola

Prace nad zewnetrzng restytucjg o-
$rodka Zelazowa Wola (14-0 morgowy
park) sg na ukonczeniu. Park jest za-
tozony i ogrodzony wysokim murem.
Dworek w Zelazowej Woli, w ktérym
urodzit sie Chopin zostat odrestauro-
wany. Obecnie komitet ,,Dni Chopi-
nowskich" , ktéry prowadzi prace, zaje-
ty jest urzadzaniem wnetrza dworku.

Polska muzyka i
wykonawcy

polscy
za granica

W ramach obchodu rocznicy powsta-
nia styczniowego urzadzonego przez
kolonie polska w Lipsku wystgpit mio-
dy $piewak warszawski Aleksander
Hermes (tenor), ktéry od$piewat kilka
piesni. Po koncercie zostat on zapro-
szony na szereg wystepéw do Drezna.

*

Kapelmistrz Polskiego Radia Mieczy-
staw Mierzejewski zaproszony zostat
dolFrankfurtu nad Menem, gdzie dy-
rygowa¢ bedzie w dniu 25 marca or-
kiestrg rozgtosni frankfurckiej. W pro-
gramie muzyka polska: Statkowski,
Noskowski, Moniuszko, Palester i Sy-
gietynski.

*

Przed mikrofonem radiowym w Ry-
dze wystapit tenor polski Michat Zabej-
da Sumicki.

Ewa Bandrowska-Turska wystgpita w
ciggu stycznia kilkakrotnie w Helsing-
forsie, Tallinie i Rydze.

*

W dniu 8 stycznia Jan Kiepura po
raz pierwszy wystepowat w Brukselli.
Odspiewat on m. in. ballade Nowowiej-
skiego po polsku.
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Znany pisarz polski Jerzy Kossowski,
przebywajacy obecnie w Rio de Janeiro
zorganizowat w tamtejszym radio pro-
pagandowg audycje w jezyku polskim
pod nazwg ,Hora poloneza™. W mu-
zycznej czesci audycji  wzieta udziat
stale w Brazyliilprzebywajgca $piewacz-
ka polska p. de Valley-Koszarowska,
ktéra wykonata arie i piesni Moniusz-
ki, Chopina i Wronskiego.

*

Pianista polski Stanistaw Niedzielski
wystapit z wieczorem chopinowskim w
berlinskiej Beethovensaal.

*

Poznanski chér katedralny (dyr. X.
W. Gieburowski) otrzymat od komisa-
rza dzialu polskiego na miedzynarodo-
wej wystawie w Paryzu oficjalne za-
proszenie na wystawe. Zaproszenie to,
wystane w porozumieniu z Ignacym
Paderewskim przewiduje koncert w je-
dnej z sal paryskich oraz wystep chéru
podczas nabozenstwa w katedrze Notre
Dame.

Oprécz tego chér otrzymat zapytanie
z Ameryki, czy przyjatby zaproszenie
na 6-0 tygodniowe turnee po Ameryce
(20 wystepow).

W dniu 23-go stycznia odbyt sie w
Sztokholmie uroczysty koncert, ktérego
dochéd przeznaczony zostat na cele
akcji pomocy dla dzieci hiszpanskich.
W koncercie wzigt udziat Jan Kiepura,
ktéry po wystepie udekorowany zostat
orderem Gwiazdy Polarnej.

*

W dniu 18 stycznia odbyt sie w Ilil-
versum (Holandia) radiowy koncert
symfoniczny, poswiecony muzyce pol-
skiej, na ktérym wykonano 1V-g sym-
fonie Szymanowskiego, suite Woytowi-
cza oraz wariacje na malg orkiestre
Palestra. Wykonawcami byli: G. Fitel-
berg (dyrekcja), Z. Drzewiecki (forte-
pian). Nastepnego dnia w Hadze odbyt
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sie recital fortepianowy Z. Drzewieckie-
go. W programie znalazly sie utwory
Szymanowskiego, Maciejewskiego i E-
kiera.

*
*

W Bernie odbyt sie recital $piewaczy
Haliny Leskiej, znanej mezzosopranist-
ki Opery Warszawskiej.

*

»Kwartet Polski" (Uminiska, Ochlew-
ski, Szaleski, Adamska) z udziatem J.
Wysockiej Ochlewskiej (fortepian) wy-
stapit w lutym r. b. dwukrotnie w Ry-
dze. Pierwszy wystep odbyt sie w po-
selstwie polskim, drugi — w radio. Ar-
tysci wykonali szereg utworéw pol-
skich m. in. Sonate na dwoje skrzypiec
Szarzynskiego, Wariacje Zeleriskiego,
Kwartet Lessla, Kwintet Zarebskiego
etc. Cztonkowie kwartetu odznaczeni
zostali totewskim orderem ,.3 gwiazd".

*

Dnia 13-go lutego odbyfa sie¢ w Tal-
linie uroczysta premiera ,,Halki". Re-
zyserowat specjalnie z Warszawy przy-
byty Franciszek Freszel, baletmistrz —
Piotr Zajlich.

*
Ignacy Paderewski po raz pierwszy

od wielu lat wystgpit dwukrotnie w
Szwajcarii. Pierwszy jego koncert od-

‘byt sie w Lozannie, drugi w Solurze,

na dochéd tamtejszego muzeum ko-
Sciuszkowskiego.
*

Eugenia Uminska i Zygmunt Dygat
wzieli udziat w koncercie, urzagdzonym
przez ambasade polska w Paryzu, wy-
konywujgc utwory Chopina, Szyma-
nowskiego, Debussy‘ego i Ravela.

*

Prof. Jézef Turczynski wystapit w
Berlinie wykonywujgc Bacha — Lista
»Weinen, Klagen", oraz szereg utwo-
row Chopina. Prasa berlinska ocenita
wystep polskiego pianisty nader po-

chlebnymi recenzjami.
*



Powracajagc po dtuzszym pobycie w
Londynie do Polski znana skrzypaczka
warszawska p. Irena Dubiska wzieta
udziat w koncercie urzadzonym przez
Niemiecki Front Pracy w berlinskiej
Beethoven-Saal wykonywujgc m. in.
»Mazura" Mtynarskiego.

*

»Straszny Dwor" bedzie po ,,Halce"
drugg operg polskag wystawiong w
Hamburgu. Dnia 14 lutego przybyt do
Warszawy intendent opery hambur-
skiej Strohm i dekorator Reinking aby
ujrzeé¢ ,,Straszny DwoOr" na scenie ope-
ry warszawskiej.

Polski Zwiazek K6t Spiewaczych we
Francji obchodzi w roku biezagcym 15-0
lecie swej pracy. W zwigzku z tym ju-
bileuszem odbedzie sie w maju w Lille
wielki festival koncertowy oraz zjazd
polskich ko6t Spiewaczych na terenie
Francji.

ANGLIA

W studio radia londynskiego (B. B.
C.) odbyto sie pierwsze wykonanie
»1e Deum™ Kodyly'ego.

*

Stynna profesorka paryska Nadia
Boulanger wraz ze swym zespotem
wokalnym dala w grudniu dwa kon-
certy przed mikrofonem radia londyn-
skiego i jeden publiczny. Na koncer-
tach w radio wykonano francuskie
utwory wokalne poczynajgc od Peroti-
na a konczac na R,avelu, Schmitt‘cie,
Poulencu etc. Na koncercie publicz-
nym wykonano* wielkanocng kantate
Schiitza, ,,*Reugiem* Faurego i (po raz
pierwszy) ,,.Dytyramby i Hymny" kom-
pozytora angielskiego Lennoxa Berke-
ley”.

W radio londynskim odbyto sie
pierwsze wykonanie kantaty ,,Dona no-

bis pacem"™ kompozytora angielskiego
Vaughan Wiliams.

Swietny kapelmistrz angielski To-
masz Beecham po wielkich sukcesach
odniesionych na czele londynskiej or-
kiestry filharmonicznej w catych Niem-
czech powrécit do Berlina, gdzie dyry-
gowat w operze ,,Orfeuszem™ Glucka.

AUSTRIA

W iederiska opera panstwowa wysta-
wia w tym sezonie w nowej inscenizacji
nastepujgce dzieta: ,,Klejnoty Madon-
ny" Wolfa Ferrari'‘ego., ,,Don Karlos"
Verdi‘ego. ,,Rossini w Neapolu" Bern-
harda Baumbartnera, ,,Don Pasquale"
Donizetti‘ego, Fiamma" Resphigi‘ego
i ,,Palestrina” Pfitznera.

*

Na tegorocznym festiwalu w Salzbur-
gu dyrygowaé beda: Toscanini (,Fal-
staff', ,Fidelio”, ,Spiewacy Norym-
berscy", ,,Flet zaczarowany"), Bruno
Walter (wDon Giovanni*, ,,Wesele Fi-
gara", ,,Orfeusz"); Hans Knapperts-
busch (Straussa ,,Elektra" i, Kawaler z
r6za"). Poza tym kazdy z wymienio-
nych dyrygentéw prowadzi¢ bedzie
dwa koncerty, na ktérych wykonane
zostang dzieta Mozarta, Brahmsa,
Brucknera, Beethovena i Straussa.

*

Z inicjatywy Towarzystwa Przyjacio6t
Brucknera w Wiedniu oraz miedzyna-
rodowego stowarzyszenia brucknerow-
skiego dokonano nowego wydania
IV -ej symfonii Brucknera doktadnie na
zasadzie manuskryptu.

CZECHOSLOWACIA

Opera Borodina ,,Ksigze lgor* wzno-
wiona zostata w ,,Narodnim Divadle*
w Pradze po 37-u latach nie grania.
Dekoracje wykonal Rosjanin Benois,
rezyserowat Jugostowianin Branko Ga-

vella.
*
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Teatr czeski w Otomuncu wystawit w
tym sezonie komedie muzyczng Alber-
ta Roussela , Testament ciotki) Karoli-
ny".

*

Na koncercie Czeskiego Towarzy-
stwa Kameralnego wykonano nowy
utwor Bohuslawa Martinu — kwintet
smyczkowy.

*

Nowos$cig sezonu symfonicznego w
Pradze byty m. in. Suita go6ralska
Krziczki i V-ta partita Petrzelka.

FRANCIA

Znany miody kompozytor francuski
Jean Francais wystgpit w koncu ubie-
glego i na poczatku biezacego' roku w
kilku miastach niemieckich dyrygujac
swym utworem ,,Concertino* na forte-
pian z orkiestra.

*

W Paryzu wystawiono ostatnio, dwa
wznowienia oper francuskich. Wielka
opera wystawita ,,Monne Vanne* Henri
Feyrier a, za§ Komiczna — Chabriera

,.Krél miimowoli‘f.
*

Opera paryska wystawita balet styn-
nego tancerza Sergiusza Lifara p. t
»Spacer do Rzymu“ napisany wedtug
scenariusza M. Jean-Louis Vaudoyer.
Tre$¢ baletu zaczerpnieta jest ze
wspomnien Stendhala.

*

W Paryzu wystawiono w tym sezo-
nie nowa opere Dariusa Milhaud
»Krzysztof Kolumb"™ do tekstu Pawia
Claudel‘a.

W sezonie biezagcym wykonano w
Paryzu kilka nowych utworéw symfo-
nicznych kompozytoréw francuskich
m. in. symfonie Philippea Gaulbert i
symfonie Raymonda Loucheur.

*
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Nowy utwér symfoniczny Artura
Honeggera — tryptyk ,,Preludium —
arioso-fughetto* wykonany ostatnio w
Paryzu wykazuje w stylu charaktery-
styczny zwrot do polifonii. Jest to, jak
twierdzi krytyka ,stylizowany Bach".

*

Dwaj znani kompozytorzy paryscy
napisali ostatnio ilustracje do filméw.
Maurice Jaubert do filmu ,,Czerwony
Kapturek“ a Dehincourt do filmu
~Pamir®.

Francuskie wytwornie ptyt gramofo-
nowych (Pathe, Polydore) wypuscity
ostatnio szereg nowych nagran. M. in.
ukazato sie kilka aryj z opery ,,Orfeo"
Monteverdiego w wykonaniu $piewacz-
ki Yvonne de MarcHadour.

*

W sali ,,Triton" w Paryzu odbyt sie
uroczysty koncert poswiecony twaérczo-
$ci niedawno zmartych kompozytoréw
P. O. Ferraud i Filipa Lazara (kompo-
zytora rumunskiego, ktéry stale za-

mieszkiwat w Paryzu).
*

Dyrekcja jednej z paryskich szkét
muzycznych postanowita zorganizowaé
przy swej uczelni specjalny kurs ra-
diowy, majacy na celu przygotowanie
absolwentow szkoty do wystepow
przed mikrofonem.

*

W Paryzu zmart w wieku lat 55-u
stawny tenor rosyjski Kubicki, ktéry
nie mato przyczynit sie do populary-
zacji we Francji muzyki .rosyjskiej
(szczeg6lnie Mussorgskiego).

*

Stowarzyszenie mitosnikow  gry
skrzypcowej przy konserwatorium pa-
ryskim przyznato swg doroczng nagro-
de w sumie 10.000 frankéw pannie Re-
nee France Froment z klasy Andre
Fourret.



Szalapin organizuje trupg operowa,
ztozong z zamieszkatych w Paryzu
$picwakoéw-emigrantéw. Trupa ta ob-
jezdza¢ bedzie Europe z rosyjskimi
operami.

*

Skrzypaczka genewska Blanka Ho-
negger i flecista Marcel Moyse wy-
konali w sali konserwatorium paryskie-
go nowe dzieto $wietnego kompozyto-
ra czeskiego Bohuslawa Martiru —
koncert na flet i skrzypce z orkiestra.
Byto to pierwsze wykonanie tego u-
tweru.

*

Dla wuczczenia jubileuszu Puszkina
Opera Paryska wystawita ,.Borysa Go-
dunowa"™ Mussorgskiego i ,,Ztotego
Kogucika™ Rimskiego-Korsakowa.

*

Paryska Opera Comigue otrzymuje
od rzadu francuskiego wielomilionowa
subwencje.

HISZPANIA

Stynny  wiolonczelista  hiszpanski
Pablo Casats ukonczyt 60 lat. Uro-
dzony w Katalonii zostat obecnie mia-
nowany honorowym obywatelem Ma-
drytu.

ITALIA

Odnaleziono nieznany koncert
skrzypcowy Paganiniego, jeden z 9-u
napisanych a czwarty z zachowanych.
Jest on w tonacji d-moli, pochodzi z r.
1831, ma 91 stronic. Rekopis jego ku-
pit czeladnik szewski Gachi w Parmie
wraz z makulaturg za 20 lir6w.

*

Opera Giordana ,Madame Sans
Gene" zostala wystawiona w Teatro
Reale (Rzym) w 25 lat po premierze,
ktéra odbyta sie w Nowym Yorku.

Kolosalny sukces w Bolonii osiagne-
ta opera ,Imelda" mato znanego kom-
pozytora Adolfo Candino.

JAPONIA

Hidemaro hr. Konoye najwybitniej-
szy dyrygent japonski objezdza od pét
roku z koncertami Ameryke i Europe.
Dtuzszy czas bawit w Anglii i we Wto-
szech, ostatnio w Niemczech, gdzie dy-
rygowat w Dreznie i w Berlinie. Wy-
ksztatlcenie muzyczne pobierat on w
Wiedniu i w Niemczech. Dyryguje mu-
zyka europejska oraz transkrypcjami
utwordéw staro-japonskich.

*

W tegorocznym konkursie chopinow-
skim w Warszawie biorg udziat m. in.
dwie pianistki japonskie ,pp. Etayen z
Paryza i Miwako Ki Mif z Tokio.

L3

Muzyka europejska coraz bardziej
dochodzi w Japonii do gtosu. Po tego-
rocznym wykonaniu w Tokio [1X-ej
symfonii Brucknera zapowiadane sg w
przysztym sezonie wykonania ,,Passji
$w. Mateusza“ Bacha i ,,Missa papae
Marcelli" Palestriny.

*

Skrzypek japonski Kenshu Wanifuszi
wystapit z wielkim powodzeniem w
Berlinie.

NIEMCY

Znany kompozytor niemiecki Paul
Graener obchodzit dnia 11-go stycznia
r. b. 65-3 rocznice urodzin.

*

Jedyna zyjaca jeszcze coérka Roberta
Schumanna — Eugenia Schumann,
ktéra od 20-u lat mieszka w Bernie
szwajcarskim obchodzita w styczniu r.
b. 85-3 rocznice urodzin. Byta ona,
podobnie jak jej matka Klara, pianist-
ka, a kompozycji uczyta sie u Brah-
msa. Jest autorkg dwaéch cennych ksia-
zek: ,Wspomnienia'l i ,,Zyciorys Ro-
berta Schumannal (,,Robert Schumann,
ein Lebensbild").



W dniach od 18 do 21-go marca r. b.
odbedzie sie drugi Miedzynarodowy Fe-
siival Muzyki Wspotczesnej w Baden-
Baden. W .ramach festivalu przewi-
dziany jest szereg koncertéw symfo-
nicznych i kameralnych oraz wiecz6r
muzyki baletowej. Dyrygowaé¢ bedzie
Herbert Albert. Obok szeregu nowych
dziel kompozytoréw niemieckich wyko-
nane zostang utwory Malipiero (2-ga
symfonia), Caseili, Bartoka, Zadora
(,,Symfonia taneczna™) oraz kompozy-
toréw angielskich i szwedzkich.

*

W grudniu rozpoczeto swéj drugi
rok pracy Tow. nowej muzyki we
Frankfurcie. (Der Frankfurter Arbelits-
kreis fur neue Musik). Piahn prac tow.
obejmuje 4 publiczne: koncerty oraz
kilka wewnetrznych wieczoréw muzy-
cznych, na ktérych wykonywane u~-
twory poddawane sg dyskusji czton-
kéw, po czym, jesli wyniki dyskusji
sg dla utworu pozytywne — dopusz-
czony zostaje do wykonania publiczne-
go. Jeden z takich wieczoréw poswie-
cony byt koncertowi na dwa fortepiany
Strawinskiego. Na publicznych kon-
certach majg by¢ wykonane m. in.
utwory kameralne Strawinskiego, Hin-
demitha, Bartoka, Malipiera, Jarnacha,
Distlera etc.

*

W Monachium wystawiono opere
»Campiello” Ermanna Wolf-Ferrari’-
ego, grana dotychczas tylko w La Sca-
li. Jest to ostatnie dzieto autora ,,Klej-
notéw Madonny".

*

Stynne przedstawienia operowe w
Bayreuth odbeda sie w tym roku mie-
dzy 23 lipca a 21 sierpnia. Dyrygowacé
beda W. Furtwaenglcr i H. Tietien.
Wystawiony bedzie ,Pierécien Nibe-
lungéw", Lobengrin oraz Parsival. Ce-
ny miejsc jednolite: w amfiteatrze 30
marek od przedstawienia. Na ,Pier-
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$cien" zakupywac nalezy odrazu czte-
ry bilety. Zorganizowane: zostanie spe-
cjalne potaczenie lotnicze pomiedzy
Berlinem a Bayreuth.

*

W Niemczech odbedzie sie w tym
roku szereg festivali ku czci 8-u mu-
zykéw, a mianowicie: ku czci Bruck-
nera w Berlinie (kwieciel)) Brahmsa
w Hamburgu (maj), Beethovena w
Bonn (maj), Wagnera w Detmoldzie
(maj), Haendla we Wroctawiu (maj),
Buxtehudego w Lubece (czerwiec),
Mozarta w Wiirzburgu (czerwiec),
Haendla w Getyndze (czerwiec). O-
procz tego odbedzie sie szereg festivali
zbiorowych m. in. ,,Berlinskie Tygod-
nie Muzyczne"™ (kwiecien, maj), uroczy-
stosci gutenbergowskie w Moguncji o-
raz goethowskie w Dusseldorfie, ,,Roe-
merbergfestspiele* we Frankfurcie n/M.
(1 lipca — 31 sierpnia). Roéwniez la-
tem odbedg sie festivale monachijskie
(Mozart, Wagner, Strauss), ,Reichs-
festspiele™ w Heidelbergu, ,,Festspiel-
wochen” w Dreznie (sierpien), oraz
»3 dni muzyki domowej" w Kassel.

*

Fritz Busch powrécit do Europy po
wielkim turnée kapelmistrzowskim, u-
wienczonym sukcesami w Buenos-Ai-
res. Udaje sie on do tego miasta zpo-
wrotem najblizszego lata wraz ze swym
bratem Adolfem Buschem oraz piani-
stag Rudolfem Serkinem zamierzajgc da¢
wielki cykl koncertéw beethooenow-
skich.

Miedzy utworami muzycznymi Fry-
deryka Nitschego, wydobytymi ostat-
nio z archiwum w Weimarze znajdujg

sie ,,Dwa Tanca Polskie™ na fortepian.
*

W dniu 8-go lutego r. b. odbyt sie
w berlinskiej Filharmonii koncert po-
Swiecony muzyce francuskiej. Dyrygo-
wat Leo Borchard. Program zawierat



utwory Debuss.y'ego, Ravela, Dukasa
i Roussela.
*

W Hamburgu wystawiono z wielkim
'Powodzeniem opere miodego kompozy-
tora Norberta Schultze ,,Czarny Pio-
trus”.

Dla wuczczenia 200-letniej rocznicy
$mierci Pergolesego w trzech miastach

niemieckich wykonano jego stynne
»Stabat Mater".
Po pietnastoletnich prébach firma

Rundstatler w Berlinie wypuscita no-
wy, udoskonalony typ maszyny do pi-
sania nut.

*

Rekord popularnosci wséréd nowych
oper niemieckich zdobyta opera Wer-
nera Egka ,,Czarodziejskie skrzypce"
wykonana w ciggu 2-ch sezonéw na
32-ch scenach niemieckich. Drugie
miejsce przypada operze H. Reuttera
,»Doktor Johannes Faust', przyjetej na
14 scenach.

*

Filharmonicy berlinscy  wykonali
nieznane dotad, niedawno wydobyte z
bibliotek dzieta Haydna i Mozarta. By-
ty to symfonia Es-dur Haydna i uwer-
tura B-dur Mozarta.

*

Kompozytor Plans Stieber autor ope-
ry ,Der Eulenspiegel” napisat nowa
muzyke do ,Snu nocy letniej* Szeks-
pira.

PALESTYNA

Palestynska orkiestra symfoniczna
odbywa wielkie turnee po Kairze wraz
ze stynnym skrzypkiem Hubermanem.
Orkiestrg dyrygowa¢ beda Toscanini,
Dobrowen i Steinberg.

STANY ZJEDNOCZONE

Wytwornia Paramount nosi sie z za-
miarem sfilmowania stynnej opery Bi-

zeta ,,Carmen". Rola tytulowa powie-
rzona zostanie prawdopodobnie $pie-
waczce Gladys Swarthout z nowojor-
skiej Metropolitan Opera.

*

Mtody kapelmistrz John Barbirolli,
pochodzacy z ojca Wiocha a matki An-
gielki, ktéry po Toscaninim objat kie-
rownictwo nowojorskiej orkiestry fil-
harmonicznej odnosi na tym stanowisku
olbrzymie sukcesy artystyczne. Prasa
stawia go w rzedzie kilku najlepszych
kapelmistrzéw $wiata.

SZWAIJCARIA

Dyrekcje kilku najwiekszych teatréw
szwajcarskich postanowity ze wzgledu
na ciezkie warunki materialne potaczy¢
sie i dawaé¢ przedstawienia wspélnie.
Zurych daje opere wraz z orkiestra,
Berno-teatr i operetke. Przedstawienia
nowego ,koncernu" teatralnego odby
wac sie bedg na zmiany w Zurychu,
Bernie i Bazylei.

Pod dyrekcjg Lulc Balmera wyko-
nano w Bernie po raz pierwszy 3-cze-
$ciowy utwor symfoniczny Frank Mar-
tina p. t. ,,Rhytmes’.

*

Herman Scherchen wykonat po raz
pierwszy w Szwajcarii 3 fragmenty z
opery ,,Karol V" Krzeneka.

*

Akademia muzyczna w Genewie
obchodzita w roku ubiegtym 50-0 letnig
rocznice swego zatozenia. Zatozona w
r. 1886 przez Karla Richtera do profe-
soréw swych zaliczata najwybitniej-
szych pedagogéw europejskich; m. in.
nalezat do nich stynny skrzypek Ysae.

*

Doroczny festical stowarzyszenia
kompozytoréw szwajcarskich odbedzie
sie od 28 do 30-go maja.

*

W Genewie zmart w wieku lat 69
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znany kompozytor Piene Maurice.
Byl on uczniem Masseneta i Faure'go
w Paryzu i pozostawit szereg utworéw
dramatycznych, symfonicznych oraz
piesni.

Z.S. R. R

Toscanini dyrygowat w Paryzu I-g
symfonig Dymitra Szostakowicza, kom-
pozytora, ktéry ostatnio popadt w So-
wietach ,w nietaske".

bg rozszerzenia systemu tonalnego, a
raczej stworzenia nowego systemu. O-
golewec propaguje skale zitozong z

17-u  dzwiekéw tworzacych oktawe
(odlegtosci miedzy nimi sg za tym
mniejsze niz po6t tonu). Konstruktor

Selecki zbudowat w mysl teorii Ogo-
leweca instrument klawiszowy o 17-u
tonach w oktawie. Teoria ta spotkata
sie z entuzjastycznym przyjeciem nie-
ktérych kompozytoré6w m. in. Sergiu-

* sza Prokoffiewa.

Sposréd najnowszych prac muzyko-
logicznych  wielkie  zainteresowanie
wzbudzita teoria sowieckiego muzyko-
loga Aleksego Ogoleweca bedaca pro-

*

Przy Operze Panstwowej w Moskwie
powstato studio operowe zorganizowa-
ne wedtug najlepszych wzoréw.

LIST WICEMINISTRA PROF. J. UJEJSKIEGO

Z okazji 10-letniego jubileuszu Stow. Mitosnikéw Dawnej Muzyki na rece
prezesa Stow. B. Rutkowskiego wptyneto szereg listéw i depesz. Przytaczamy
tutaj list wiceministra W. R. i O. P. prof. J6zefa Ujejskiego.

Wielce Szanowny Panie Prezesie!

Stan zdrowia nielpozwala mi niestety uczestniczyé w dzisiejszej uroczy-
stosci obchodu dziesieciolecia Stowarzyszenia Mitosnikéw Dawnej Muzyki.

Pan Prezes wie, jak wysoko cenie dorobek naukowy i misje kulturalng
Stowarzyszenia i jak bardzo pragnatem daé¢ temu wyraz przez jak najzywszy
udzial osobisty w jego $wiecie; nie potrzebuje wiec zapewnia¢é Go o tym,
ze niemoznos$¢ przybycia na Koncert dzisiejszy jest dla mnie wielkg naprawde
przykroscia. Prosze tych kilka stéw przyjaé¢ jako symbol uczuciowego i my-
Slowego przynajmniej udzialu mego w catym obchodzie a takze w uznaniu
zastug p. prof. A. Chybinskiego, ktére w petni oceniam.

Prosze tez przyja¢ najserdeczniejsze zyczenia dalszego $wietnego rozwoju
Stowarzyszenia i rosngcego powodzenia w pracy, pracy, prowadzonej z ta-
kim zasobem wiedzy i z tak szlachetnym zapatem

1. Ujejski

Z powodu braku miejsca spis artykutéw muzycznych w czasopismach bie-
zacych ukaze sie W numerze nastepnym.
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