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Z PISM KAROLA SZYMANOWSKIEGO

W »Moga zwa¢ me utwory Metopami. Maskami czy Mitami, moga
one by¢ zig czy dobrg muzyka, — jedno nie ulega watpliwosci:
iz byty napisane przez Polaka. Te witasnie ich ceche podkreslita
mocno i stanowczo... krytyka francuska. Niektorzy za$ jej przed*
stawiciele poszli jeszcze dalej: oni to wiasnie, z przedziwng prze*
nikliwoscig wyczuli, ze kazdg ma dzisiaj skreslong nutkag skta=
dam korny, a gorgcy hotd Temu, ktérego z kazdym nowym
dniem zycia coraz wyzej czcze, coraz gtebiej rozumiem: Frydery*
kowi Chopinowi, starajac sie, wedle sil, nawigza¢ ma prace do tej,
dla mnie jedynej w Polsce tradycji muzycznej...

...Nie nalezy wiec i w mojej muzyce szuka¢ kosmopolityzmu,
czy — gorzej jeszcze: — internacjonalizmu. Mozna w niej znalez¢
jedynie ,,europejskos¢’, ta za$ nie zaprzecza polskosci; mamy do
niej prawo. Dzisiejsza bowiem polskos$é inna jest istotnie od wczo*
rajszej: jest wolna. Poczucie owej wolnosci przenika mie do gtebi,
jest podstawa, wewnetrzng ma rzeczywistoscig, ktérej zaden —
w niewoli zrodzony — tradycjonalizm pozbawi¢ mnie nie zdota."

(,,Opuszcze skalny moj szaniec” — ,,Rzeczpospolita” Nr. 6
z dn. 6 stycznia 1923 r.)

»...Chciatlbym da¢ wyraz najbardziej istotnym mym pragnie=
niom i poczuciom; oto — by w przysztosci, gdy Duch Polski
w atmosferze bezwzglednej, z krwawym trudem odzyskanej WoU
nosci zabrzmi na $wiat caty mocnym, najbardziej harmonijnym
akordem swoistej narodowej kultury, by wdwczas nam, muzykom
polskim dane byto stwierdzi¢ z dumg i radoscig, iz w owym
idealnym zespole narodowej mocy nie brakto i naszych wysitkow,
prac i spetnionych wreszcie marzen™.

(,Wychowawecza rola kultury muzycznej”. ,,Pamietnik War-
szawski”. Listopad 1930.)
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Dr. Adolf Chybinski
KAROL SZYMANOW SKI
(1883-1937)

Strata, jakg muzyka polska — w obrebie Polski i poza nig —
poniosta przez zgon Szymanowskiego, jest nie tylko wielka, ale
i wielokrotna. StraciliSmy najwiekszego naszego kompozytora
od czaséw Chopina i najwiekszego od czas6w odrodzenia Pol*
ski. Odszedt liczac lat 54, gdy mogt jeszcze pomnozy¢ naszg
twdrczo$¢ muzyczng o wiele nowych, juz zresztg zamierzonych
dziet. Odszedt w latach, ws$rdd ktorych powstawaly jego naj*
doskonalsze i najbardziej indywidualne arcydzieta, te wiasnie,
ktore zwrécity juz uwage catego Swiata nie tylko na jego twor*
czo$¢, ale i na muzyke polskg w ogdle. Podobnie bowiem jak Cho*
pin, on jeden uczynit wséréd obcych dla imienia polskiego wie*
cej, niz jakikolwiek inny twoérca polski w dziedzinie muzyki czy
innej sztuki.

Swym autorytetem i waga swych dziel podnidst nie tylko po*
ziom o0golny m-uzyki polskiej, ale i oddziatat na mtodszych kom*
pozytoréw polskich jako wzorowy przykiad ustawicznego do*
skonalenia sie w swej sztuce, jako przykiad czystosci intencyj
twdrczych i pogtebiania duchowego w tresci, formie i $Srodkach
wypowiadania sie, réwnoczesnie przyktad ustawicznej ewolucji
twoérczej w zgodzie z ogdlnym rozwojem muzyki, a wreszcie
jako przyktad nie poprzestawania na matym, choéby to byty naj*
wyzsze wartosci wsrod naszej kultury muzycznej,, lecz pogodze*
nia najgtebszej istoty ducha polskiego z najwyzszg miarg arty*
styczng ogolnej muzyki.

Z tej linii Szymanowski nigdy nie zbaczat i nigdy nie zatrzy*
mywat sie na jednym; chocby nawet bardzo wysokim poziomie
urzeczywistniania swych twdérczych zamierzeh, chocby to miat
by¢ kulminacyjny punkt w danym okresie jego tworczosci,
uwieniczony dzietami absolutnej wartosci. Kto miat sposobnos¢
rozmawiania z Szymanowskim o sprawach twdrczosci muzycz*
nej, i to w réznych czasach, ten moze o nim powiedzieé: duch
jego nigdy nie spoczat.

Szymanowski nazwat sam siebie ,,typem ewolucyjnym*“. Nie
ma w jego tworczosci gwattownych wstrzgséw i przetomow, sen*
sacyjnych niespodzianek i enigmatycznych, wielkich znakoéw za*
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pytania. Linia rozwojowa jego twaorczosci jest jednolita i kon*
sekwentna, stale wznoszgca sie ku momentowi znalezienia naj*
czystszego wyrazu swej indywidualnosci. Nigdy Szymanowski
nie ustawat w szukaniu stycznych punktow z ewolucjg wspotcze*
snej muzyki. Zdawal sobie sprawe z tego, Co w dzietach Stras
ussa, Regera, Skriabina, Debussy‘ego czy miodszych tworcéow
stanowi wartos¢ trwatg, ale odrzucat réwnocze$nie to wszystko,
co stanowito ,,wartos¢ dnia“, co byto eksperymentem dla ekspery*
mentu, dziwactwem lub sensacjg. Z walki pomiedzy kierunkami
wyciggat dzieki zaréwno swej olbrzymiej inteligencji i kulturze,
jak i zelaznej logice mysli artystycznej, najdalej idace konsekwen*
cje i korzysci dla swej wiasnej sztuki, ktéra mimo wszelkich zu*
petnie zrozumiatych wptywoéw ukazuje zawsze, od samego poczat*
ku, to samo oblicze. Znajdujemy w nim wyraz romantyka, znajdu*
jemy wyraz kierunku impresjonistycznego, znajdujemy nawet jak*
by drgnienia ekspresjonizmu, w gruncie rzeczy bez zmiany pozo*
stajg wyrazne rysy — klasyka. Tym zapewne ttumaczy sie fakt,
ze Szymanowski szybko, po bardzo nie dtugim okresie wahania,
oddalit sie od sztuki neoromantycznej, ktorej ukoronowaniem by*
ty dzieta R. Straussa. Tym tlumaczy sie réwniez jego gorgca sym*
patia dla sztuki Brahmsa i dla wielu dziet Regera, mimo ze odrzu*
cat zwolna przetadowany balast jego polifonicznej i harmonicznej
hipertrofii. Tym wreszcie mozna wyttumaczy¢ jego stale wzrasta*
jacy kult Mozarta. Nie gdzieindziej tez nalezy szuka¢ powoddéw
jego goracej sympatii dla sztuki francuskiej, w ktorej zawsze zwy=
ciezat romanski kult pieknej formy i pieknych ksztattow w twor*
czosci muzycznej. Antyromantyczny odruch, zapoczatkowany w
muzyce europejskiej przez Strawinskiego, byt rowniez wspotczyn*
nikiem w burzeniu przez Szymanowskiego wszelkich reminiscen*
cyj dopiero co minionej postromantycznej sztuki. Jeszcze bardziej
pogtebit sie pozytywny stosunek Szymanowskiego do zasad kia*
sycznej ideologii ,,samowystarczalnosci muzyki", uwolnionej od
koneksyj z innymi sztukami, od zapozyczania od nich $rodkéw
dziatania im tylko wiasciwych, Muzyka jego nie przestaje byc¢
»-malownicza", owszem nabiera mimo przewagi pierwiastka ,,linij*
nego" zywych, ol$niewajacych nawet barw; nie przestaje by¢
»poetyczng", przeciwnie, staje sie nig w coraz wyzszej mierze. Ale
jest to muzyka ,,rzeczowa", coraz bardziej rzeczowa, coraz Swiet*
niejsza w swej skondensowanej tresci, ,,absolutnie muzycznej",
coraz bardziej jednak réwnoczesnie ,,abstrakcyjna", ,,metafizycz*
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na“, dla wielu nawet zawierajgca coraz wiecej ,,niezrozumialstwa",
ale tylko dla tego, ze stuchano jej przez falszywy filtr stuchowy
»nierzeczowosci" estetycznej. Muzyka ta staje sie nawet w zasto*
sowaniu srodkéw coraz prostsza, cho¢ zapewne trudniejsza w poj*
mowaniu, o ile ono nie byto wolne od fatlszywych przestanek.

Pod wplywem dazeh Strawinskiego, szukajgcego odtworzenia
jakiego$ prastowianskiego stylu muzycznego i pod wplywem ze*
tkniecia sie z ludowa muzyka Podhala, tworzy Szymanowski sze*
reg dziet wyzyskujgcych folklor (,,Harnasie" i opracowania piesni
kurpiowskich), lub wyidealizowujgcych jaki$§ prymityw prapol*
skiego stylu muzycznego, zaginionego pod wielowiekowsg war*
stwg réznych nalotow kultury. — Wszystko to jednak otrzymuje
klasycznie doskonatg postac i jasno$¢ wyrazu i ksztattu, gdzie naj*
prostszy motyw, omal ze nie kazda nuta, nabiera niestychanie
wielkiej sity wyrazu, intensywnosci tresci. To juz nie jest styliza*
cja, lecz styl sui generis. A réwnocze$nie ,,szata zewnetrzna" tych
dziet posiada wszelkie znamiona wysokoeuropejskiej sztuki; to
nie zabawa w prymityw i nie ,,do wyzyn podniesiona swojszczy*
zna", lecz wszechstronnos¢ wynikajgca z bogactwa i uniwersalno*
sci wielkiego i mocnego ducha, ktoremu wybdr formy, Srodkéw
i stylu dyktuje wizja i jej koncepcja. Panowat — rzecz jasna — su*
werennie nad wszystkim, co rzadzi tak trudno nieraz uchwytnym
i lotnym materiatem ton6w i technikg jego twdrczego ujarzmiania,
ujmowania w jednos¢ tej czarodziejskiej wielopostaciowosci, ma*
jacej da¢ w rezultacie twor o zwartej i monumentalnej niekiedy je*
dnolitosci, a przede wszystkim tej zawsze u Szymanowskiego za*
stanawiajgcej, zawsze mistrzowskiej dojrzatosci formy i jej ideab*
nego stosunku do tresci i Srodkéw. Nigdzie nie widzimy S$ladu
wahania i eksperymentowania, mimo, ze w gronie najblizszych
zaufanych nieraz zalit sie na ,,trudnosci" w pokonywaniu drogi
prowadzacej od metafizycznych zatozen jego koncepcyj do ich
dZzwiekowego urzeczywistnienia.

Do pokonywania takich zadanh nie wystarczyto oczywiscie ,,wir*
tuozowskie" wiadanie technikg kompozytorska, gdy tu szto o za*
mierzenia twodrcze wysoko szybujgce ponad materialng strong
Swiata dzwiekowego. Mimo tej wszechstronnosci Szymanowskie*
go mozemy jednak stwierdzi¢, ze skitanial sie on raczej ku
wielkim formom. Kilka symfonii, kilka koncertow, kwarte*
tow i sonat, kantaty (Stabat Mater i Veni Creator Spiritus —
zamierzat tez napisa¢ ,polska msze") i balet ,Harnasie",
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mowig o tym wystarczajgco. Sg to bez watpienia jego naj*
celniejsze dzieta. Ale czyz utwory liryczne i piesni nie na*
leza do najpiekniejszych kwiatéw naszej liryki muzycznej, czy
»Mity“ skrzypcowe nie budzg zachwytu catego Swiata swymi cza*
rodziejskimi nastrojami i czy od czasbw Chbpina napisano ma*
zurki, réwne swg wartoscig jego mazurkom? Jesli bySmy w nich
szukali tylko tego, co zwykto sie okresla¢ stowem ,,mistrzostwo**,
to znajdziemy przyktady mistrzowskiej skoriczonosci w tych dzie*
tach w kazdym niemal takcie.

Mimo wszystko jednak — zdaje mi sie — ze wiasnie wielkie
formy, jak symfonie, kwartety, koncerty, kantaty i ,,Harnasie** za*
wierajg wszystkie te znamiona wielkosci geniusza Szymanowskie*
go, ktére mdwig nam o nim i jego sztuce najwiecej i ktore spra*
wiajg, ze przypadnie im w udziale to, co dla kazdej wielkiej sztu*
ki jest wyktadnikiem jej wartosci: NieSmiertelno$¢!

PRZEMOWIENIE WICEMINISTRA W. R. 1 O. P.
PROF. UJEJSKIEGO

Wygtoszone na uroczystosciach pogrzebowych §. p. Karola Szymanowskiego
w dniu 7 kwietnia w Krakowie.

| oto piesn skonczytes, i juz wiecej nie oglgdam cie — jedno
stysze...”

Cata Polska myslaca i mitujaca sztuke zdaje sie dzi$ petne miec
serce tego westchnienia norwidowego na wspomnienie $mierci
Fryderyka Chopina,

Karol Szymanowski nie bedzie sie mdgt skarzy¢ na tamtym
Swiecie, ze miat tutaj ,,nieptakang trumne* i ze ,tak cicho od nas
odszedt jak duch, gdy odlata**. Rozptakata sie i rozépiewata nad
ta trumng wielka zatobg wielka rzesza, dajgc Swiadectwo nie tylko
zmartemu, ale i sobie.

Sztuka bowiem zmartego nie byta sztukg maluczkich duchem—
byta gérna i trudna. Byta jak ten wiatr, ktory wieje tylko na szczy*
tach gér — zeby by¢ nim owianym, trzeba sie wspigc.

Ale jest w niej jednakze co$. co sprawia, ze i ci, ktorym krotszy
oddech i brak éwiczenia wspinac sie ku niej catoscig ducha nie po*
zwala, ze i ci czujg jejlobecnos¢ wr duchowym S$wiecie Polski, ze
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czujg jakie$ tajemnicze z nig obcowanie, jakiesS swoje pobozne
uczestnictwo w jej podniostym misterium.

To co$ jest ponad moznos$¢ pojeciowego uchwytu, jest jedng
z tych spraw, o ktorych ,,nie $ni sie filozofom", a ktére cztowiek
prosty upraszcza sobie do miary horyzontu domysinosci swej
i wyobrazni.

Religijny powie, ze styszy w dzwiekach tej muzyki jakby echo
chéréw anielskich i potgczy z nig swojg modlitwe.

Patriota pomysli, ze tym, co go w niej do giebi przenika, jest
jaka$ wibrujgca w niej metafizyczna polskosé, dusza naszego
narodu.

Jakoz jest to niewatpliwie wielkim tytutem do wielkiej dumy
naszej, ze Karol Szymanowski bytikos¢ z kosci, krew z krwi, mysl
z mysli i czucie z czucia artystg polskim ,ze wydala go nasza
rasa, nasza historia i nasza kultura, ze byt dzieckiem kreséw poi#
skich, ktére sa matecznikiem najwspanialszej twadrczosci polskiej
w ogole, ktére wydatly najwiekszych wodzéw i najwiekszych poe#
tow. Od najwczesniejszego dziecinstwa chtongt w siebie przyszty
mistrz szumy tej ziemi.

A w latach mtodziericzych rychto wszedt w kontakt najscislej#
szy 4 duchem Polski wspotczesnej. | muzyke swg tworzyt do wté#
ru z jej piesnig, do stdbw Tetmajera i Berenta, Kasprowicza, Mi#
cinskiego i Wyspianskiego. taczac swoj artyzm z gtosami tych
poetéw, stawal karnie w szeregu rycerzy napowietrznej walki,
jaka sie o narodowos$¢ naszg toczyta.

Ale kiedy walka ta zakonczyta sie ostatecznymi zwyciestwem
i wyzwoleniem, poczut sie Szymanowski wolnym juz — mowiac
jego wiasnymi stowami — ,,od obowigzku brania udzialu w bez#
posrednim stawaniu sie dziejow" i dusza jego ,,niegdys, w roman
tycznym upojeniu, wyrazicielka (w muzyce) przejmujacych uczug,
zapragneta znow wznie$¢ sie ku spokojnym wyzynom, Ku nie#
frasobliwej architekturze nadpowietrznych zamkéw o jakichs har#
monijnych ksztattach, ku owej idealnej nadbudowie nad gorzkim
losem cztowieka na ziemi, ku bezinteresownemu pieknu, Kktore
pozostanie na zawsze najistotniejszg zdobyczg ludzkosci"”.

Wyrazy to znow nie moje, tylko jego samego. Niech charak#
teryzuja nie tylko jego muzyke powojenng najwyzsza i najdojrzah
szg, ale niech charakteryzujg réwniez mniej doceniong i gtosng
sztuke jego stowa, ktora nie jeden raz zabrzmiata wspaniatym ry#
tmem i olénita gtebig i zastuguje na uwage osobno.
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Co sie za$ tyczy muzyki, to ta w odrodzonej Polsce plyneta
z coraz rdzenniejszych ztozysk jego geniuszu — ,coraz szersza,
coraz dalsza... coraz czystsza, doskonalsza"... doptywata ,,az do
niebios jprogu”, ale za nim nie nikta. Owszem, wracata stamtad ku
nam, wracata tam, skad wyszta i skad brata s\fcg site i natchnienie.
Wracata, zeby do nowych wzlotéw’ sity tej natchnienia znowu za*
czerpngé. Nadziemska i nadobtoczna — z piersi ziemi jednak
ciggneta strzelisty iswoj oddech i z doczesnosci swa wiecznosc
i ,,ludzkosci catej ogromy przenikajac”, nie zrywata zwigzkéw
pierwotnych z duszg rodzimej przyrody i z duszg polskiego ludu.
»Podnoszenie ludowych natchnien do potegi przenikajgcej i ogar*
niajgcej ludzkos¢ caltg — podnoszenie ludowego do ludzkosci, me
przez stosowanie zewnetrzne i koncesje formalne, ate przez we*
whetrzny rozwdj; dojrzatosci... oto jest ,co wystucha¢ daje sie
z muzy..." autora ,,Harnasiow" — jak sie dato wystucha¢ Norwi*
dowi ,,z muzy Fryderyka Chopina".

Ludowe do ludzkosci podnosili rowniez najwieksi poeci nasi,
podnosit Mickiewicz, podnosit Wyspianski, ale tylko muzycy
wielcy, tylko Chopin i Szymanowski mogli uczyni¢ z owych poi*
skich natchnien ludowych potege ogarniajgcg ludzkos$é. Jezyk
muzyki nie ktamie gtosowi i mys$l z duszy lecac bystro. w stowach
sie nie lamie. Trafia prosto do duszy ludzi innymi jezykami mé*
wacych i budzac w nich zachwyty kieruje ich wyobraznie ku stro*
nom. w ktorych bije zrédto tych zachwytow, kieruje je ku Polsce.

To tez kazdy Polak, ten nawet, ktéremu sztuka Szymandw*
skiego byta daleka z wdziecznoscig i czcig powtarza jego nazwi*
sko, wiedzac ile chwaly u Swiata przysporzyt ten wielki artysta
ojczyznie. Nie dziw tez, ze ojczyzna chwalg wielkiej' wstegi swe*
go odrodzenia okryta $Smiertelne jego szczatki, nie dziw, ze mia*
sto najSwietszych jej pamigtek przyjmuje te szczgtki do swego
relikwiarza na Skatce. Bedg tu jednym wiecej celem pielgrzymek
z catej Polski. | dtugo jeszcze z zalem' niezmiernym beda spogla*
daly oczy Polakéw na te trumne mistrza, ktéry w niej' spoczat
w sile wieku i bedzie tu stychaé jajkby ten szept serdeczny

| — oto — pies$n skonhczytes... i juz wiecej

nie ogladam Cie — jedno stysze...
ale stysze¢ Cie beda Karolu Szymanowski, wszystkie pokolenia
Twego narodu, — do konca jego trwania.

W imieniu Rzgdu Rzeczypospolitej' sktadam uroczysty hotd
Twojej wiecznosci.
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PRZEMOWIENIE KAZIMIERZA SIKORSKIEGO

wygtoszone w imieniu polskiego $wiata muzycznego

Stoimy przed trumng Karola Szymanowskiego.

Wstrzasnieci niezmiernym bdlem, nie jesteSmy zdolni stowami
odtworzy¢ tych uczué, ktore serca nasze napeiniaja. W takiej
chwili najwitasciwsze wydaje sie milczace i korne skupienie przed
tragizmem faktu odej$cia naszego najwiekszego i najhardziej, umi*
lowanego mistrza i przewodnika. Jezeli jednak w imieniu polskie*
go Swiata muzycznego danym mi jest zabra¢ gtos, to znajduje
usprawiedliwienie w tym, ze obok stéw hotdu i pozegnania wy*
gtoszonych przez przedstawiciela Najjasniejszej Rzeczypospolitej
nie moze zabrakng¢ gtosu muzyka.

Niemozliwe jest w obecnej chwili przedstawienie ogromu i zna*
czenia postaci Karola Szymanowskiego. Dzieto, ktére pozostawia
po sobie zawiera tak bogatg tre$¢, tak olbrzymi zaséb giebokich
i wazkich mysli, tyle daleko siegajgcych w przysztos¢ wskazan,
tyk najwyzszego i nieprzemijajacego piekna, ze dlugie lata be*
dzie ono przedmiotem badan, wzruszen i natchnien pokolen mu*
zykéw polskich. Dzisiaj mozemy tylko w ogélnych zarysach na*
kresli¢ zasadnicze cechy genialnej postaci Karola Szymanowskie*
go, ktére dla kazdego juz teraz sa oczywiste.

Znany jest szczeg6lny kult, jaki zywit Szymanowski dla Cho*
pina. W jednej z Jego pieknych publikacyj poswieconych Chopi*
nowi czytamy: ,Fryderyk Chopin jest wieczystym przyktadem
czym byé moze muzyka polska, a takze jednym z najwyzszych
symboli zeuropeizowanej Polski nie tracgcej nic ze swych raso*
wych odrebnosci, a stojacej na najwyzszym poziomie kultury
europejskiej™. Czyz stowa te nie odnosza sie w catej petni do ich
autora, samego Karola Szymanowskiego, gdy usitujemy scharak*
teryzowac jego wielkg indywidualnos$¢ twérczg? Czyz elementami
jego poteznej twdrczosci nie jest najwyzszy poziom inspiracji arty*
stycznej, niedoscigniony poziom techniczny, niezwykia oryginat*
nos¢ i wykwintno$¢ muzycznej mowy, prawdziwie polskiej, z du*
cha narodu powstatej i na naszej glebie wyrostej?

Karol Szymanowski pozostanie dla nas na zawsze wzorem arty*
sty 0 najwyzszym poziomie i najszlachetniejszym dostojefstwie
swojej sztuki. Nigdy nie schlebiat wymaganiom przecietnosci, nie
znat kompromisOw i nie szczedzit najzmudniejszych i najnie*
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wdzieczniejszych wysitkdw w dgzeniu do doskonatosci. Wszech*
stronny zasieg Jego tworczosci, od utworzonych w mtodzienczym
wieku drobnych lecz jakze pieknych utworéw fortepiano*
wych, poprzez monumentalne dzieta kameralne, symfoniczne
i sceniczne az po pelne najwyzszego przezycia religijnego
»Stabat Mater i ,Litanie, nie znajduje analogii w dziejach mu*
zyki polskiej. Ta najwyzsza miara i tres¢ Jego twdrczosci ma
w sobie co$ nieziemskiego, zawiera moc niemal mistyczna, wydaje
sie jakby hotdem, kornie skiadanym Najwyzszemu Stwaorcy
Swiata.

Rzadko zdarza sie aby wielki tworca, z natury samotnik, rozu*
miat wage elementéw spotecznych w odniesieniu do sztuki i sam
pojmowat swe obowigzki spoteczne. Do tych nielicznych wyjat*
kow nalezat Karol Szymanowski. Sani’ kiedy$ napisat, ze chce
naleze¢ do tych muzykéw polskich, ,ktorzy umiejg potgczyé w
Swiadomosci swojej gtebokie umitowanie i przekonanie o wznios
stym dostojenistwie prawdziwej sztuki z poczuciem spotecznej za
nig odpowiedzialnosci'. Zawsze tez twierdzit, ze sztuka jest ,tak*
ze sprawag spoteczng, dobrem iwitasnoscig og6tu, poteznag dzwignia
podnoszacg i uszlachetniajgcg poziom jego duchowego zycia™.
To spoteczne nastawienie Szymanowskiego stwierdzamy z calg
oczywistoscig w Jego licznych publikacjach pisarskich, ogromnie
bogatych w tres¢, poruszajgcych najistotniejsze zagadnienia na*
szego zycia muzycznego a przede wszystkim' sprawe znaczenia,
miejsca i roli muzyki polskiej w ogolnej kulturze narodowe;.

My, muzycy polscy, zdajemy 'sobie sprawe, jak wielka odpowie*
dzialnos¢ spada na nas z chwilg odejscia Karola Szymanowskiego;
odpowiedzialno$¢ za dalszy rozwdj muzyki polskiej. Dotychczas
trud tej odpowiedzialnosci niemal w catoSci spoczywat na barkach
Karola Szymanowskiego, ktory postawg swojg i pracg uczyt nas
jak nalezy pojmowac obowigzki artysty wobec sztuki i spoteczen*
stwa.

Gieboko wstrzasnieci jego odejsciem, przejeci uczuciem bolu
z powodu utraty naszego najwiekszego a najukocharnszego przyja*
ciela — z tragicznego tegO' faktu chcemy czerpa¢ moc do wyte*
zonej walki o dobro i rozkwit muzyki polskiej w mysl Jego wska*
zan i ideatdéw. Przy Jego trumnie $lubujemy, ze stowa Jego beda
dla nas drogowskazem i zawsze zywym testamentem. Oto z Jego
wiasnych stbw — moze najpiekniejsze: ,,pragne, aby w przyszto*
ci, gdy duch polski w atmosferze bezwzglednej z krwawym tru-
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dem odzyskanej wolno$ci zabrzmi na $wiat caty mocnym, najbar*
dziej harmonijnym akordem polskiej narodowej kultury, by
woéwczas nam, muzykom polskim, dane byto stwierdzi¢ z duma
i radosScig, iz w owym idealnym zespole narodowej mocy nie bra=
kio i naszych wysitkdw, prac i spetnianych wreszcie marzen'.

Zbigniew Drzewiecki
TESTAMENT SZYMANOWSKIEGO

Nie o testamencie, jako wyrazie ostatniej woli cztowieka chce*
my tu méwi¢. Pod pojeciem testamentu Szymanowskiego rozu*
mierny my, muzycy, te wskazania na przysztos¢, jakie zawiera je*
go dzieto, o ktorych moéwi jego stowo, ktoére glosi cale je*
go zycie.

Cata twoédrczos¢ Karola Szymanowskiego jest arkg przymierza
miedzy danymi i nowymi czasy. Jest ona nie tylko tg soczewka,
w ktorej najpiekniej zesSrodkowat sie jego geniusz indywidual*
ny, jako przejaw geniuszu rasy, najgtebszego odzwierciadlenia
drzemigcych w niej utajonych mocy i wiasciwosci, tesknot i in*
stynktéw piekna, nietylko synteza muzycznej wiedzy i kultury
ogolnoludzkiej, lecz wyrazem ducha prawdziwie humanistyczne*
go, czutego i wrazliwego na irracjonalne elementy istnienia, na
wcigz wracg prace intelektualnych i emocjonalnych pierwiastkow
natury ludzkiej we wszystkich jej przejawach i objawach.

Dzieto muzyczne Szymanowskiego méwi o nieustannym we*
wnetrznym doskonaleniu sig, o nieprzerwanej pracy na soba,
o ciagtym dazeniu wzwyz i wgtgb. Nie ma na nim ani jednej
skazy, ani jednego zatamania, ani jednego kompromisu. Dajg
sie w nim dostrzec etapy réznych zainteresowan, ewolucja $rod*
kéw wypowiedzi, odgtosy réznych pragdow w rozwoju muzyki
doby wczorajszej i dzisiejszej, lecz przenigdy zboczenie z drogi
obieranej tylko przez najwieksze, przez Boga pomazane du*
chy. Dzietem tym rzadzito najdoskonalsze poczucie harmonii.
Szymanowski lat temu kilkanascie wystepowat silnie przeciw
.bebechowosci“*) w muzyce polskiej. W ostatnich latach
zzymat sie na naduzywanie folkloru przez wielu mtodych kom*

*) termin czesto przez niego uzywany w dyskusjach.
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pozytoréw, ktérzy sadzili, ze pisza w mys$l jego wskazan. Mial
bowiem zmyst i poczucie harmonijnosci w sztuce i razito go to,
co staje si¢ jednostronne, co moze by¢ tylko moda, a nie wyra*
zem do giebi przetrawionych i wydedukowanych z wilasnej jazni
idej i pomystoéw. r

To wewnetrzne poczucie harmonii nakazywato mu silnie wy*
stepowac przeciw powierzchownemu opanowaniu metier muzycz*
nego, przeciw dyletantyzmowi w twoérczosci pod kazdg postacia.
Chronito ono go od wszelkiej jednostronnosci: od skrajnych
teorii dwunastotonowych, od do absurdu doprowadzonej probie*
matyki t. zw. czystej rzeczowosci w muzyce, od pustych wyrafi*
nowanych igraszek dzwiekowych, uprawianych gwoli doraznego
efektu, czy popisania sie dowcipem muzycznym i wirtuozowska
maestrig techniczng, od rozbudowy formy kosztem tresci.

Szymanowski rzadko sie wypowiadat prosto. Tkanka mu*
zyczna wigzana byta misternie, mysli jego snuly sie gornie
i chmurnie, w skomplikowanych splotach polifonicznych, w har*
moniach wyrafinowanych i wyszukanych, w rysunkach niespo*
dziewanych, kaprysnych w linii. Tylko u podstawy tego two*
rzywa zawsze sie krylo, niezdefiniowane przez nikogo dotad,
misterium tresci, wewnetrzny imperatyw twadrczy, stubarwnie
mienigca sie poezja, ton zawsze najszlachetniejszy.

Szymanowski stanowit unicum ws$réd wielkich kompozyto*
row wspoitczesnych tg wiasnie najbardziej, najszerzej ludzka pla*
tformg swej indywidualnosci tworczej. A jako samotna kolum*
na, dzwigajaca gmach wspotczesnej muzyki polskiej, jest on
jednoczes$nie drogowskazem, nie w sensie dostownych powta*
rzan drég i metod, jakimi sie postugiwat, ale tym poczuciem naj*
piekniejszej harmonii wewnetrznej miedzy wszystkimi elementa*
mi, z jakich prawdziwe dzieto sztuki sktadac sie winno.

Muzyczny testament Szymanowskiego, jedynie z testamentem
Chopina w muzyce polskiej zestawic sie daje, wzigwszy natural*
nie pod rozwage réznice epok i ideologii.

A jesli tyle najpiekniejszych, wiecznie nieSmiertelnych wskazan
muzyka jego gtosi, to stowo i czyn moéwito o umitowaniu nad
zycie rodzinnego kraju, o jak najgtebiej spotecznym odczuciu
roli muzyka w narodzie, muzyki ,,w idealnym zespole narodo*
wej mocy“. Szymanowski miat do giebi przemyslany poglad
na stan i rozw0j kultury muzycznej w Polsce i nad realizacjg
swych idej, poki mu zdrowie pozwalato, pracowat.
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Nie zostaty one speinione, przeciwnie — czestokro¢ zahamo?
wane. Dzisiejsze pokolenie muzyczne poczuwa sie niewatpliwie
do obowigzku podjecia pracy nad realizacja wskazan arcymi?
strza, nad wprowadzeniem w czyn idej, najgitebiej i najpetniej
ujmujacych catoksztatt zagadnien spoteczno?muzycznych w Pol?
sce. Pod wielu wzgledami jest nasz kraj zapuszczonym ugorem.
Przetamac¢ opor obojetnosci, podnosi¢ stan kultury muzykéw
i narodu, bi¢ w dzwon uczciwosci, najwyzszych wartosci etycz?
nych, jakie zawiera najpiekniejsza ze sztuk — muzyka, oto moraf?
ny imperatyw dzieta i czynu Karola Szymanowskiego.

A zycie? Kochat nade wszystko piekno i starat sie zy¢ pieknie.
Bedgc cztowiekiem 1gczyt ziemskie z nadziemskim. Nie upo?
karzat sie nigdy. Myslat, czul, badat, pracowat, wykuwajgc
w pocie czota najpiekniejsze ksztatty w tym tak nieuchwytnym,
a pelnym metafizycznej i etycznej tresci Swiecie sztuki dzwiekow,
najwyzszym, po religii, przejawie ducha ludzkiego.

W itold Hulewicz

O DZIALALNOSCI PISARSKIE]
KAROLA SZYMANOWSKIEGOD)

(Materiaty i wspomnienia)

Artysta, zatopiony w Swiecie swej tworczosci, zazwyczaj mato
widzi i czuje dokota siebie. Nie ksztatci swych uzdolnien w in?
nych kierunkach, chocby je posiadat. Czesto wielcy arty$ci wyka?
zywali zdumiewajace niedoksztatcenie w dziedzinach, nie zwigza?
nych z ich wiasciwg sztuka. Klasycznym przykiadem sg niezdarne
i nieortograficzne listy Beethovena. Gdy sfera twdrczych zaboréw
rozszerza sie na inne dziedziny, moéwimy o ,,naturze renesanso?
wej“ (Wagner, Norwid, Wyspianski). Ale nawet to, co nazywa?
my szerokg kulturg osobista, zwykliSmy u artystow jednego fa?
chu witaé¢ z pewna doza mitego zdziwienia. Z rozkosza wczytuje?
my sie w piekne listy Chopina, dowodzgce jego giebokich zainte?

*) Do powyzszego artykutu dotgczona zostata bibliografia pism Karola
Szymanowskiego, pomieszczona na koncu niniejszego numeru, str. 216.
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resowan na réznych polach i bardzo inteligentnej obserwacji zy*
ciowej, potgczonej z dowcipem i wytwornoscig stylu literackiego.

Karol Szymanowski twdrcg o naturze ,,renesansowej” nie byl.
Byt muzykiem i tylko muzykiem — cho¢ studium nad osobistym
jego udziatem w tworzeniu tekstu poetyckiego do jego oper moze
nam ujawni¢ jego talent poetycki. Ale byt cztowiekiem o niezwy*
kle bujnej inteligencji i wrazliwosci kulturalnej. Mozna z nim byto
najciekawiej rozmawia¢ o malarstwie i rzezbie, o teatrze i tancu,
o filozofii i archeologii, o ksigzkach i poezji. iMoze sg ludzie, kté*
rzy notowali te bogate rozmowy. Subtelny dobér tekstéw do wia*
snej muzyki potwierdza te opinie w catej rozciggtosci. (Przypom*
nijmy tylko, jak okropnymi tekstami do najpiekniejszych swych
piesni postugiwali sie nie raz nasi $wietni kompozytorzy, z Mo*
niuszkg na czele!). Zebrane z czasem listy, istniejgce moze szkice
pisarskie, karty pamietnika — rzucg nam nowe $wiatto nie tylko
na tworczos$¢ i cztowieka, ale i na talent literacki. Narazie talent
ten legitymuje sie dowodami w postaci 28 pozycyj bibliograficz*
nych, zestawionych w niniejszym numerze ,,Muzyki Polskiej"
przez nizej podpisanego.

Od roku 1920 czytato sie w gazetach i czasopismach zawsze
Zz najwyzszym zaciekawieniem wszystko to, co wychodzi z pod
piéra autora Piesni o Nocy. Wida¢ byto, ze Karol Szymanowski
zabiera gtos nie tylko z istotnej wewnetrznej potrzeby, ale i wtedy,
gdy pragnie sad swoj rzuci¢ na szale spraw spotecznych — jako.
ostrzezenie, prostowanie krzywych $ciezek i program. Program nie
swoj tylko — program pokolenia, program epoki.

W czasie triumfalnego pobytu Szymanowskiego w Wilnie w
roku 1926 rozmawiatem z nim o jego dziatalnosci pisarskiej, zbyt
niestety skapej. Snut wéwczas w rozmowie mysli, ujete potym
w cennym wywiadzie Na marginesie Stabat Mater (w zalgczonej
bibliografii pozycja 14). M6wit o zamiarze napisania obszernego
studium o polskiej muzyce wspoiczesnej, wywodzgacej sie od Cho*
pina.

W roku 1932, w czasie kilkutygodniowego pobytu w Zakopa*
nem, miatem nieoceniong okazje czestych odwiedzin w Atmie.
Poza rozkoszg stuchania fragmentéw ostatniego Koncertu skrzyp=
cowego i Harnasiéw (ktérych kolosalng, zdumiewajaco misternie
wykaligrafowang partyture orkiestrowg mialem zaszczyt przewo*
zi¢ do Warszawy)—korzystatem ze swych wizyt w Scisle okreslo*
nych celach. Oto pewnego dnia otrzymatem z rgk Szymanowskie*
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go niewielki notatnik, w ktérym Kompozytor od wielu lat wiasno*
recznie zapisywat kolejno opusy swych dziel. Po przestudiowaniu
tego spisu zwroOcitem uwage Pana Karola na niejaki nieporzadek
panujagcy w notatniku. Wertujgc notatnik wspdlnie, stwierdzili*
smy, iz pewne numery opusOw powtarzajg sie po dwa razy, ainne
numery sa ,,nie obsadzone*l W cennym tym rejestrze byty zresztg
wymienione takze kompozycje zaginione bez $ladu w dniach re*
wolucyjnych w Rosji. Niewielkim wysitkiem Szymanowski w mej
obecnos$ci uporzadkowat numeracje opuséw, po czym dokonatem
dla siebie odpisu catego notatnika, a oryginat zwrdcitem wiasci*
cielowi.

I w tych samych dniach, w przytulnej ,,kompozytorni** i na we*
randzie Atmy, udato mi sie zrobi¢ pierwszy szkic bibliografii arty*
kutow Karola Szymanowskiego. Ta moja rob6tka zainteresowata
go zywo. Z pamieci wytowit sporo informacyj o swoich dawnych
wywiadach i artykutach polemicznych, do ktérych bez tego byto*
by trudno dotrzeé. O niektdrych swoich wypowiedziach wyrazat
sie lekcewazaco i z autoironig (jak to zaznaczylem przy odno$*
nych pozycjach). Nie zbierat swych artykutoéw, to tez blizszych
danych o niektérych pozycjach nie magt sobie przypomnie¢. Uzu*
petnienie spisu kilku zapomnianymi pozycjami umozliwit mi pé*
zniej taskawie prof. Zdzistaw Jachimecki.

Nie mniej jednak zataczony ,,Szkic bibliografii** nie ma preten*
sji do absolutnej doktadnosci. Nie jestem biografem, a wartos¢
tego rejestru (ktéry moze sta¢ sie podstawg dla fachowca, co
opracuje te bibliografie z catym nakladem: zawodowej skrupulat*
mosci) upatruje w tym, ze byt zrobiony pod okiem Autora i przy
pomocy jego pamieci zostat skompletowany.

Niech ten pierwszy spis bedzie zaczatkiem pracy nad przygo*
towaniem do druku tomu pism Karola Szymanowskiego. Do uto*
zenig takiego tomu namawiatem go usilnie woéwczas w Atmie.
Nie zarzekat sie. Tylko mowit, ze przed tym musi jeszcze napisaé
zasadnicza wielkg rozprawe, ktorej czesScig, raczej szkicem jednej
czesci (,metnej i zawilej** wedilug jego stéw) mial byé ar*
tykul Drogi i bezdroza muzyki wspdtczesnej (poz. 14), a inng
czescig rozprawa O romantyzmie w muzyce (poz. 19). Szymandéw*
ski mowit woweczas, ze pozostaje w catosci do napisania studium
0 muzyce polskiej po Chopinie, studium bardzo trudne, gdyz wy*
magajgce zburzenia licznych utrwalonych w polskiej opinii fat*
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szywych sadéw, opartych na przecenianiu i niedocenianiu. Czy
z zamierzonej tej pracy zdazyt co$ napisac, nie wiemy jeszcze.

Spis utozony w isposéb, ktory powyzej' opowiedziatem; przed*
stawitem Szymanowskiemu po6zniej przepisany na czysto — i on
go zaaprobowal. Lista obejmowata wtedy pdzycje do roku 1931
(do poz. 27 wiacznie). Przestudiowawszy dostepny mi materiat,
wygtositem krotko po tym odczyt radiowy Karol Szymanowski
jako pisarz (w r. 1932). Wywiad Choromanskiego (poz. 28) do*
pisatem pd6zniej; nie recze, czy miedzy pozycjami 27 a 28 nie sg
pominiete jakie$ prace po roku 1931.

Jest jeszcze za wcze$Snie na wyczerpujacg ocene Szymanowskie*
go*pisarza. Nie mamy przed sobg kompletu jego pism. W tym,
coSmy czytali na przestrzeni dwunastu lat, nie tylko poruszata nas
gteboko wazka tres¢ ideowa, ale porywata takze piekna forma
literacka. Styl bardzo indywidualny, majacy gestos¢, wage i wiel*
ki powab jego muzyki. O Chopinie malo kto powiedziat w tak
skgpych stowach tyle rzeczy istotnych, Refleksje o muzyce ludo*
wej trafiajg w samo sedno zagadnienia; sag w prostej linii rozwi*
mieciem mysli, ktére na temat powierzchownego kultu folkloru
muzycznego i pracy zbierackiej Kolberga wypowiedziat w listach
Fryderyk Chopin. Artykuty O romantyzmie, w muzyce, polemiki
z Szewczenka i St. Niewiadomskim, odpowiedzi na ankiety — sg
niezmiernie cennymi kluczami do zrozumienia ideowych podstaw
wielkiej muzyki Szymanowskiego. Ksigzka wreszcie Wychowaw»
cza rola kultury muzycznej w spoteczenstwie jest najpiekniejsza
moze praca, jaka spod jego pidra wyszta. Napisana bardzo piek*
nym jezykiem — jest précz tego szczytnym Swiadectwem, jak mi*
tujgcym, czujnym, peinym troski synem Polski byt Karol Szy*
manowski.

Dr. Konstanty Regamey
IDEOLOGIA ARTYSTYCZNA SZYMANOWSKIEGO

Swojg muzyczng twérczosciag dokonat Szymanowski wielkiego
dzieta — wyrwania muzyki polskiej z dusznej, zasciankowej
atmosfery, podniesienia jej' do poziomu europejskiego i wskaza*
nia, jakie sg jej oryginalne i niewykorzystane mozliwosci. Nie by*
to to jednak dzieto podswiadome, przypadkowo tylko uskutecz*
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nione dzieki geniuszowi muzycznemu Twédrcy. Byto ono konse*
kwentng realizacja Swiadomie wytknietych sobie celow, wypty*
wato z calej organizacji psychicznej kompozytora, zostato dokona*
ne dzieki wyraznemu uswiadomieniu sobie swego zadania i dzigki
woli do jego spetnienia. Poucza nas o tymi bogata spuscizna pu*
blicystyczna Szymanowskiego. Artykuty te wieksze lub mniejsze,
pisane przewaznie okolicznosciowo, wywotane bgdz polemika,
badz potrzebg obrony tych lub innych ideatéw, zagrozonych
w realizacji, bgdz tez checig wyjasnienia gornych drég swej twor*
czosci — tworzg razem' cato$¢ niezwykle konsekwentng i zwarta.
Pb6Zniejsze prace zawierajg rozszerzenie lub pogtebienie idej wcze*
$nieij wyrazonych, $wiadczg o coraz istotniejszym przemysleniu
poruszanych probleméw, — jednakze zasadnicze wytyczne, tezy
podstawowe, pozostajg przez caty czas te same, poczynajgc juz od
czasOw najwczesniejszychl). Wartos¢ tej spuscizny publicysty*
cznej polega nie tylko na tym, ze Szymanowski byt Swietnym pi*
sarzem 0 poetycznym i precyzyjnym rownoczesnie, bogatym
i trafnym w wyrazie stylu, ani tez na tym tylko, ze stano*
wi ona bardzo cenny komentarz do jego wiasnej tworczosci mu*
zycznej, ale réwniez na tym, ze zawiera ideje tak bogate, szero*
kie i ptodne, iz mogg one by¢ drogowskazami réwniez dla tych
miodszych muzykow, ktérych temperament artystyczny i indy*
widualnos¢ tworcza, zbyt rézne od typu muzyki Szymanowskiego
nie pozwalaty im na czerpanie wzoréw i zasad kierowniczych bez*
posrednia z samejltej! muzyki. Nie zdajemy sobie sprawy z tego,
jak bardzo caly klimat, ozywiajacy wspoétczesng muzyke polska,
caty niemal zespdt celow i problemoéw, ktére ta muzyka stawia
przed sobg, wyptywa z idej rzucanych swego czasu przez twoérce
»Stopiewni". Mamy teraz wielu kompozytoréw o stylu twérczo*
§ci zupetnie niezaleznym od Szymanowskiego, — realizujg oni
jednak na swdj sposoOb jego ideje. llez razy kazdemu z piszacych
0 nowej muzyce zdaje sie, ze, wygtaszajgc pewing teze, on pierw*
szy ,,wytapuje" ja niejako z atmosfery muzycznej, jaka sie w Swie*

1)  Np. pomyst broszurki o Chopinie, ktéra zawiera w sobie niemal wszy-
stkie gtéwne tezy Swiatopogladu Szymanowskiego, powstat, jak wspomina
J. Iwaszkiewicz (w artykule poswieconym genezie ,,Kréla Rogera”, Muzy-
ka 1926, Nr. 7), jeszcze na Ukrainie podczas rewolucji bolszewickiej, kiedy
»Karol, nadto zdenerwowany przelotami coraz to innych a niemitych lub
ciezkich nawet zdarzen, ..uciekat od kompozycji do pisania opowiadan
1 szkicéw fiiozoficzno-estetycznych”.



cie mtodej muzyki polskiej wytworzyta, pierwszy je formutuje, —
a potem okazuje sie, ze idea taka juz byta przez Szymanowskiego
wypowiedziana, byta wiasnie zalgzkiem, z ktérego powstata
ta cata ,,atmosfera". Ze gldwnym tworcg tego klimatu jest wiasnie
Szymanowski, mozna dowie$¢ chociaz by przez sam fakt, ze ze*
sp6t mniej lub wiecej uswiadomionych idej kierowniczych obecnej
miodej muzyki polskiej, jakkolwiek jest tak bliski ideologii Szy*
Mianowskiego, nie pokrywa sie w catoéci z obiegowymi hastami
wspoiczesnej muzyki europejskiej, a wiec zbieznosci tej nie mozna
ttumaczy¢ prostym faktem asymilacji atmosfery muzycznej Za*
chodu,

Doktadne opracowanie dziatalnosci publicystycznej twércy
»Harnasiow" jest zadaniem waznym i wdziecznym, ale oczywiscie
niewykonalnym w ramach krétkiego artykutu. To tez nie stawiam
sobie takiego zadania. Chodzi mi po prostu o wybranie z ré6znych
prac Szymanowskiego wypowiedzilszczeg6lnie znamiennych dla
jego Swiatopogladu, chodzi o wykazanie na jego wiasnych sio*
wach, co nowego i Swiezego whnidst ten cztowiek do polskiej mysli
muzycznej. Oczywiscie wybdr tych miejsc nie bedzie wyczerpu*
jacy ilmoze nosi¢ raczej charakter przypadkowy. Pomine zwla*
szcza taki dobrze wszystkim znane ksigzeczki Szymanowskiego
o Chopinie i ,,O wychowawczej roli kultury muzycznej", czer*
pig¢ raczej z mniej znanych, mniejszych dziel. Z ostatniej roz*
prawy sadze, ze warto jednak jeszcze raz powtdrzy¢ juz tylokro*
tnie cytowane, a wecigz aktualne stowa, dotyczgce stosunku sfer
miarodajnych do naszej muzyki: ,,Zdawato sie jak gdyby zacho*
wano nadal .przedwojenne" stanowisko w stosunku do muzyki,
— stanowisko, traktujgce jg jako tagodny narkotyk, przeznaczo*
ny niegdy$ dla usypiania czujnosci pewnych warstw spotecznych,
jak stodka legumine, o ktorg zbyteczne by byto troszczyc sie
w epoce zazartych walk o powszedni chleb politycznego bytu na*
rodu. Zapomniano wowczas, ze muzyka — to potezna bron w wal*
ce z ciemnotg i barbarzyristwem mas, to istotny pokarm ducho*
wy, zawierajgcy najwiekszg bodaj ilos¢ ozywczych witamin i naj*
tatwiej przy tym przenikajagcych w najgtebsze warstwy ludno*
Sci®.

| dalej jeszcze: ,,Moze sie wydawac¢ paradoksem niemal, — lub
CcO gorzej objawem naiwnego zgota spotecznego idealizmu, ze mé*
wie wcigz z uporem o muzyce, tej pozornie najbardziej abstrakcyj*
nej, oderwanej od bezposredniosci zycia grze naszej wyobrazni,
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niemal jak o jakim$ panaceum, leczacym najbole$niejsze spoteczne
rany; jednak z rownym uporem bede zawsze twierdzit, iz nie be*
dac zapewne panaceum, jest ona jednak jednym z najlepszych
przeciw nim $rodkéw, bowiem w dziataniu swym nie jest bynaj*
mniej takg abstrakcjg, jak by sie to mogto zdawaé, gdyz ona to
wiasnie wérdd innych sztuk pieknych w najczystszym stopniu po*
siada Ow zadziwiajacy dar bezposredniego wyzwalania instynktu
twédrczego, bedgcego w gruncie rzeczy jedyng mozliwg postawg
psychologiczng wobec samego faktu zycia".

Podszedt tu Szymanowski do zagadnienia wcigz bardzo aktuab
nego spotecznej roli muzyki, podszedt w sposob oryginalny i gle*
boki, tak daleki od ptytkich utylitarystycznych haset obiegowych
w tej dziedzinie, ostro wystepujac przeciw wszelkiemu obnizaniu
poziomu, przystosowywaniu muzyki do potrzeb ,,maluczkich",
tub uzaleznianiu jej od ciasno pojetych partykularno*szowinisty*
cznych haset. ,,Do gtebi serca nawet wiasnego narodu dotrze¢ mo,
ze artysta jedynie drogag stwarzania wszechludzkich wartosci;
w inny sposob pojeta odrebnos¢ rasowa, zakreslenie ciasnych gra*
nic sferze najtajemniejszych ludzkich wzruszen, lokalny utylita-
ryzm sztuki, ktéry niestety w pewnym stopniu spaczyt olbrzy*
mi talent St. Moniuszki, msci sie zawsze na bezwzglednej warto*
Sci dzieta, wigzac je SciSle z okreSlonym momentem dziejowej
rzeczywistosci i czynigc je nie raz niezrozumiatym i bezwartos$cio*
wym dla najblizszych nawet pokolen".2).

Szymanowski mial odwage wyraznie stwierdzi¢, ze wiasnie ten
partyjkularyzm i bezduszny epigonizm ttumi i dusi nasze zycie mu*
zyczne, sprawia, iz po Chopinie, ktérego ,,dzieto jest dotychczas
jedyng prawdziwie wielkg Polska Muzykg", tkwimy w stanie ma*
razmu. Miat odwage wskazywac¢ wyjscie z tej atmosfery przez
podniesienie sie do poziomu Zachodu; spotkato sie to z bardzo
ostrymi sprzeciwami ludzi przywigzanych do tego partykulary*
zmu, widzacych w tej swojskiej muzyczce wyraz patriotyzmu i po,
stawy narodowej, zarzucajgcych temu wielkiemu pionierowi, kto*
ry zapragnat znéw nawigzac do linii Chopina, nie na drodze epigo*
nizmu, lecz przez dazenie do stworzenia znowu Wielkiej Polskigj
Muzyki, — iz internacjonalizuje polska sztuke, wprowadzajac do
niej obce i szkodliwe czynniki.

Odpowiadat na to ostro wskazujgc na tak juz dobrze znany,

2) ,Wychowawcza rola kultury muzycznej”.
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a jeszcze dotad nie przez wszystkich zrozumiany fakt, ze witasnie
nowe kierunki w muzyce, owe ostawione ,,futuryzmy“, Scisle sie
wigzg z nacjonalizmem. PoszczegOlne nacjonalizmy, broniac swej
niezawistosci kulturalnej, dazg do tworzenia ~ztuiki nowej, nieza*
leznej od tradycji, ktérg byta wiasciwie sztuka niemiecka. Wtasnie
ta przezywajgca sig, konserwatywna muzyka byta prawdziwie
miedzynarodowa, bo wyptywata z zasad wytworzonych przez
Niemcow, a uznanych za norme wi calej’ Europie. Dopiero miode
prady nacjonalistyczne, czerpigce w duzym stopniu z bogactwa
folkloru wiasnego narodu, zdotaty wyrwac sie z pod tej hegemo*
nii tradycji niemieckiej. ,,I oto Bela Bartok, jeden z najskrajniej*
szych futurystow" muzycznych jest zarazem najwybitniejszym
przedstawicielem skrajnie nacjonalistycznych dazen muzyki we*
gierskiej. Gdziez wiec jest tu miejsce na ostawiong legende o zy*
dowsko*masonslko*internacjonalnym podtozu wszelakiego ,,futu*
ryzmu" muzycznego, ktorej z takim uporem hotduje do dzi§ dnia
pewien odtam naszej krytyki?" 3)

Ale ta wiasnie narodowa w prawdziwym znaczeniu tego stowa
muzyka powinna sta¢ na najwyzszym poziomie, warto$¢ jej nie
moze polega¢ na czynnikach ubocznych, ktére, jakkolwiek sza*
cowne by bytly, nie moga ttumaczy¢ niedociggnien czysto muzycz*
nych. Wzorem w tym postepowaniu jest dla Szymanowskiego
muzyka francuska. ,,Myséle, iz taka jest wilasnie swoista ,,gtebia”
francuskiej sztuki", — powiada on w artykule poswieconym- piec*
dziesiecioleciu Ravelad) , — ,,w najwiekszych i najtypowszych jej
przejawach, zaréwno w poezji, plastyce, jalk i muzyce. Przejawia
sie ona nie w zboznej intencji ,,tworzenia" wielkiego dzietla, za*
krojonego na miare tej lub owej nieraz obcej' sztuce idei — a za*
wiera sie juz niejako sama, w sobie, w samym fakcie ,,doskonato*
$ci" danego dzieta, w radosnym poczuciu jej samodzielnego, ,,0r*
ganicznego" bytowania ponad zmiennym nurtem zyciowej rze*
czywistosci, poza sferg bezposredniego, przezycia zawitejlgry uczuc
i namietnosci... Nigdy nie przestane twierdzi¢, ze zblizenie sie na*
sze do muzyki francuskiej, prawdziwe i giebokie zrozumienie jej
tresci, opanowanie jejlformy, jej dalszych mozliwosci rozwojo*
wych, jest jednym z warunkéw rozwoju i naszej muzyki".

3) ,,Zagadnienie ludowosci w muzyce'l Muzyka, 1925, Nr. 10.
4) Muzyka, 1925, Nr. 3.
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Stowa te byty pisane przed 12 laty, kiedy kontakt naszej mu*
zyki z Paryzem byt wiecej niz niklty. Gdy teraz zwazymy, jak wie*
lu z tych kompozytorow, dzieki ktorym terazniejsze nasze zycie
muzyczne bije zywym rytmem, wywodzi sie ze szkoty francu*
skiej, albo jest z nig w stycznosci, musimy uzna¢ te postawe
Szymanowskiego za zdumiewajgco przewidujgcg i przenikliwa.
Tym bardziej, ze nie chodzito mu wecale o przeszczepienie na grunt
polski zywcem muzyki francuskiej, coby byto tym samym epi*
gonizmem, ktory tak zwalczat. Pociggata go w szkole francu*
skiej jej zasadnicza postawa, kult dla ,,metier" muzycznego, dgze*
nie do najwyzszej obiektywnej doskonatosci dzieta, nie za$ do czy*
sto subiektywnych, zbyt osobistych cechujgcych niemiecki roman*
tyzm wynurzen. | tul dotykamy najciekawszego punktu ideologii
muzycznej Szymanowskiego.

Nie ulega teraz watpliwosci, iz wlasnie jego odrebno$¢ wobec
wszelkich wspotczesnych ,,izmoéw" muzycznych polegata na tym,
ze pomimo wchitaniania najradykalniejszych zdobyczy formalnych,
pomimo zywego osobistego udzialu w tworzeniu tych nowych
srodkow wypowiedzi, zachowat przez caty czas postawe, ktérg by*
s§my mogli nazwaé¢ romantyczng, wyrazajgcg sie w tym, ze twor*
czo$¢ jego, jak kolwiek zawsze jak najstaranniej opracowana, ply*
neta ,,z glebi serca”, albo by uzy¢ drugiego nie mniej zuzytego,
a zawsze jednak istotnego okre$lenia, byta ,,natchniona". Zresztg
precyzuje on to sam wyraznie. ,,Znajdujemy sie w sferze krytycz*
nych sadoéw o sztuce wspoéiczesnej, sagdow, ktérych dowolnoé¢ do*
chodzi do szczytu z tej prostej przyczyny, iz otaczajgca na arty*
styczna ,,rzeczywistos¢" nie przedstawia form statych i okreslo*
nych, znajduje sie w atmosferze ciggtego wrzenia, zdradzajgc co*
najwyzej ogolne kierunki, po ktorych dazy wspétczesna mysl arty*
styczna. Kierunki te, ozdobione gwoli tatwiejszej orientacji prze*
roznymi ,,izmami", stosuje sie jako metody krytyczne do sadéw
0 tworczosci tego lub owego artysty, przypisujgc im cechy pojec
bezwzglednych. W tym wiasnie tikwi najwazniejszy btad, bowiem
»izmy", ktorych istotne znaczenie moze polegac jedynie na sankcji
wysoko uzdolnionej twdérczej jednostki, noszgcej z natury rzeczy
charakter ,,deus ex machina", nie moga w zadnym wypadku siu*
zy¢ jako miara i waga istotnych wartosci... Tonalnos$¢, atonalnosé,
czy tez politonalno$¢ nie moze w zasadzie stuzy¢, jako punkt wyj*
Scia dla krytycznej oceny dzieta muzycznego, ktérego wewnetrzna
logika i formotwércze pierwiastki, o ile istotnie znajduja w nim
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petny swoj wyraz, uniezalezniajg sie automatycznie od wszelkigj
Z gory narzuconej dyscypliny." 5)

Stowa te chyba wystarczajg, aby obroni¢ Szymanowskiego
przed zarzutami tych, co w tworczosci jego widzieli tylko formal*
ne eksperymentatorstwo. Jeszcze bezposredniejszym dowodem
jest sama jego muzyka, ktorej emocjonalne napiecie, chociaz
zrownowazone kontrolg intelektu, jest zawsze ostro odczuwalne.
Wobec pojawiajgcych sie coraz czesciej w obecnej muzyce euro*
pejskiej tendencyj romantycznych, musi by¢ Szymanowski uzna*
ny za prekursora.

Ale czyz nie stoi w sprzecznosci z tymi cechami muzyki Szy*
manowskiego, ktore okreslamy jako romantyczne, jego stale pod*
kreSlany w artykutach, ostrzej jeszcze, w ustnych enuncjacjach
negatywny stosunek do romantyzmu? Sprzecznos$¢ ta jest tylko
pozorna i wyptywa z nieScistego pojmowania pojecia ,,romanty*
zmu“. Zagadnieniu temu poswieca Szymanowski dtuzszy i bardzo
whnikliwy artykut ,,O romantyzmie w muzyce" 6), w ktérym kon*
statuje, iz zadna z przyjetych ogdlnie cech romantyzmu nie jest
wyltgcznie jego cechg. Nie jest nig nawet ostawiony subiekty*
wizm. ,,Subiektywizm? Istniejez w caltym dorobku ludzkim
bez wzgledu na styl i epoke, jedno jedyne wielkie dzieto
muzyczne, ktore by nie wyrosto z tej jednej ptodnej gleby? Pomi*
mo ze staje sie ono wielkim jedynie dzieki swej wtasnie obiektyw=
nej, formalnejlsamowystarczalnosci”. | tu wiasnie jest dla Szy*
manowskiego klucz zagadnienia. Romantycy zyli w epoce, kiedy
wszystkie jednostki zostaty ogarniete dazeniem do ,tworzenia
dziejow". Stad to ich przywigzanie do aktualnych, a przez to nie*
trwatych wartosci, stagd to postawienie (w najlepszych wypad*
kach), swojej wszechmocnej woli ponad obiektywng wartos¢ dzie*
fa (supremacja momentu etycznego nad estetycznym w twoérczosci
Beethovena), albo po prostu wyolbrzymienie swoich wiasnych nie
zawsze ciekawych przezy¢, pewien ,histrionizm gestu". Z tej
aktualnosci, ze scistego zwigzania z dang epoka wynika krotko*
trwato$¢ wartosci tak znamienna np. dla dzieta Wagnera, gdzie
»znhajdujemy sie wobec faktu olbrzymiej sity dziatajgcej w prozni
dzwiekowych fal. pozbawionych rezonatora".

5) ,.Drogi i bezdroza muzyki wspoitczesnej'. Muzyka, 1926, Nr. 5.
6) Droga Nr. I, Il przedrukowany w Kwartalniku Muzycznym IIl, 1928.
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Jakze rézni od nich sg -muzycy z epoki Bacha i Mozarta, a w
czasach romantycznych jedynie Chopin i moze Schubert, wiada*
jacy tajemnica ,,przecudnego rzemiosta, ktére im pozwalato ujgé
w mocne karby ptynacy zywiot uprzedniego subiektywnego prze*
zycia i przeku¢ go w obiektywny, wiecznotrwaly ksztatt dzieta
sztuki. Na tej tylko drodze mozemy znalez¢ rozwigzanie za*
gadki zywotnosci Chopina, zaréwno jak i powstania te- coraz to
pogiebiajgcej sie -przepasci-, jaka nas dzieli od innych, genialnych,
zresztg tworcoOw romantycznej epoki".

Bo artysci wspoitczesni nie muszg tworzy¢ -dziejow, sg uwolnieni
od obowigzku! wywazania otwartych drzwi. Stad- ich rola jest zno*
wu zblizona do roli muzykéw z epoki Bacha i Mozarta, jest ,,two*
rzenie-m sub specie a-eternitatis”, z tg tylko roznicg, ze tamci od*
dawali swe dzieta Panu Bogu oraz r6znym Kuhrfiirstom i Kai*
serom, my za$ oddajemy ludzkiej spotecznosci..." Odpada wiec
naiwny arystokratyzm przetomowej epoki, wyrazony w hasle
»Sztuka dHa sztuki”, odpada réw-niez sentymenta-Ino*spoleczna fi*
lantropia estetycznych wzruszen, zastosowanych do mozliwosci
odczucia tak zw. ,,maluczkich" — pozostaje nieztomny obowig*
zek wykuwania w twardym- opornym materiale rzeczywistosci jej
najgtebszych niezniszczalnych wartosci".

Jest rzeczg bardzo interesujgcg, ze tak charakterystyczny dla
Szymanowskiego zwrot do muzyki ludowej, nie jest podyktowany
jedynie poszukiwaniem odrebnego stylu, lub modg epoki, lecz wig«
ze sie konsekwentnie z catoscig jego rozwazan, wyptywa z przesla*
nek artykutu, ktéry teraz cytowaliSmy. Pocigga go w muzyce lu*
dowej wiasnie jej nieaktualnos¢, ponadepokowos$é. ,,Wewnetrzna
ewolucja tej- muzyki jest ruchem tak niezmiernie powolnym, iz w
danym dziejowymi momencie mozna go uwaza¢ niemal za nieist*
niejacy; z tego punktu widzenia objawy sztuki ludowej przedsta*
wiajg sie nam jako wielko$¢ stata niezmienna, jako ponaddziejowy
i najbardziej bezposredni wyraz duchowych wiasciwosci ,,ra*
sy"o0

Zwrot swoj' specjalnie -do muzyki Podhala motywuje Szym-a*
nowslki tym, ze tam wiasnie spotyka najwieksze nasilenie pracy
»Wykuwajgcej w opornym materiale najgtebsze wartosci". Wska*
zujac na ciezkie i zmudne warunki zycia gorali, wykazuje jaki
to ma wptyw naich sztuke. ,,Codzienna konieczno$¢ najwigkszego

7) ,Zagadnienie lud-owosci w muzycell Muzyka, 1925, Nr. 10.
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wysitku z natury rzeczy nakazuje .osiagniecie maximium rezultatu.
W dziedzinie tworczosci artystycznej; ttumaczy sie dgznoscig i wo<
la zdobycia bezwzglednej doskonatosci ,,formy". Ta psychologi*
czna wiasciwosé gorali jest dla nas artystow nad wyraz bliskg i
zrozumialg i — sadze — tym wiadnie sie ttomaczy — a nie jedy*
nie pieknoscig przyrody — przyciggajgcg nas .niezmiennie do stop
Tatr niezwyciezona sita. Gorale w pewnym znaczeniu osiggneli
te doskonatos¢ formy w budownictwie swym i zdobnictwie, ja
i moi przyjaciele twierdzimy uparcie, iz osiggneli jg rowniez w mu*
zyce swej i tancu. Jest w tym wszystkim pierwotna dzikos¢, sche*
matyczna surowos¢ prymitywu, nieustepliwos¢ granitowej skaty,
a jednak wyczuwa sie tu zupeiny brak wszelkiego improwizator*
skiego niedotestwa, stwarzanie ciggle pozytywnych, zamknietych
w sobie wartosci, pracowite kucie ksztattow, nie tongcych bezna*
dziejnie w bezkrwistym morzu sentymentalizmu".8)

Cytaty te wystarczajgco wykazuja, ze pewne tezy, pewne ha*
sta, wysuwane przez Szymanowskiego i zaakceptowane przez
mtodszych od niego twdércéw, nie majig w sobie nic przypadkowe*
go i nic powierzchownego. Tkwia w mocnym podtozu tak bardzo
twoérczej, nie tylko w dziedzinie wiasnej specjalnosci, umystowosci
Szymanowskiego, sg przewaznie badz zupetnie oryginalnymi kon*
cepcjami, badz tez, jezeli opierajg sie na koncepcjach wzietych
skadinad, otrzymujg zawsze oryginalne i odrebne zabarwienie,
oparte sg na wiasnej, niebanalnej argumentacji. Ostatnim dowo*
dem tej. oryginalnosci a zarazem zakohczeniem niniejszego arty*
kutu niech bedg mysli Szymanowskiego o muzyce religijnej, kto*
ra tak gleboka i wazng, coraz wazniejsza role odgrywata w ostat*
nim dziesiecioleciu jego tworczosci. Jakzez podejscie Szymandw*
skiego do twdrczosci religijnej jest inne od stanowiska wiekszo*
§ci wspotczesnych kompozytorow, ktérzy w muzyce religijnej szu*
kajg przede wszystkim nowych mozliwosci formalnych, wzglednie
nowego sposobu realizacji neoklasycystycznych haset. Szyma*
nowski znowu podchodzi do zagadnienia ,,0d $Srodka". ,,Od wielu
lat juz myslatem o polskiej muzyce religijnej (a wiec nie liturgi*
cznej, gdzie pewne formalne kanony sg obowigzujace)... Chodzi*
loby tu przede wszystkim o dziatanie bezposrednio uczuciowe,
a wiec oparte oczywiscie na powszechnej zrozumiatosci tekstu, na
organicznym niejako stopieniu sie uczuciowej tresci  stowa z jego

8) ,,O muzyce goralskiej”, Muzyka, 1950, Nr. 1.
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muzycznym ekwiwalentem... W tym wypadku chodzito o mu*
zyke religijng; alwiec musiata ona by¢ rownie daleka od oficjalnej
muzyki liturgicznej, od jej wzniostego, skrzeptego dla mnie aka*
demizmiu, jak réwniez od mechanicznego postugiwania sie auten*
tyczng ,,ludowg" tworczoscig w tej dziedzinie (bez wzgledu na
moj osobisty do niej sentyment), prowadzacego zawsze do naj*
smutniejszego i najbardziej bezptodnego ze wszelkich ,,akademi*
zmow", a ktdéry ma, nota bene, niemity zwyczaj afiszowania sie
wielce uroczystymi hastami. Chodzito mi o wewnetrzny ekspery*
ment, o nadanie mocnych zwieztych ksztattdw czemus, co w ta*
jemmym zyciu duszy jest zarazem najbardziej realne i najbardziej
nieuchwytne".9)

W itold Lutostawski
TCHNIENIE WIELKOSCI

Obserwacja wspotczesnych nam zjawisk w ‘Swiecie twaorczosci
muzycznej przywodzi na mys$l nieodparte, cho¢ moze i przesadne
poréwnanie z wiezg Babel. Rozmnozenie kierunkéw artystycz*
nych, krancowe nieraz miedzy nimi rdznice, wzajemne niezrozu*
mienie intencyj u tworcow, utrata kontaktu twoércy z wigkszg ma*
sg stuchaczy — wszystko to odpowiadatoby pomieszaniu jezy*
kéw biblijnej przypowiesci.

Ten stan rzeczy otacza dzi$ mitodego twodrce i wywiera na niego
wptyw osobliwy. Kompozytor marnuje dzi$ wiele tworczej ener*
gii na zaspokojenie ustawicznie zmiennego gtodu ,,nowosci", czy
»Swiezosci”, jaki wzgledem swego tworzywa sam odczuwa. Nie
sta¢ go na skoncentrowanie w jednym kierunku wysitkéw przez
czas diuzszy; tworzy dziela coraz to inne, z ktorych kazde zrywa
radykalnie z poprzednim. Stepia to w kompozytorze wrazliwos¢
— cenne narzedzie w pracy twaorczej. Tg drogg cala taik charakte*
rystyczna dla naszych czaséw mato$¢ usitowan artystycznych
znajduje wyraz nawet w utalentowanym miodym tworcy.

Bronigc sie przed wszystkim, co sprzyja rozproszeniu posiada*
nych potencji, szuka miody twérca drogowskazéw dla rozwoju
swego talentu. Pragnie oprze¢ swe artystyczne poczynania o trwa*
ta, mocng, niewatpliwa podstawe. W chaosie wspoétczesnego zycia
muzycznego goni wzrokiem za czyms$, co nazwa¢ by mozna

9) ,,Na marginesie ,,Stabat Mater*, Muzyka, 1926, Nr. 11—12.
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tchnieniem wielkoSci, a czego prézno szuka¢ w wielorakich
»Szkotachll, czy ,kierunkach". To tchnienie bowiem ptynie tyl*
ko od tworczosci wielkich jednostek. Ono wiasnie jest jedynym
i najlepszym usprawiedliwieniem kazdego ,,izmu“ w sztuce, kté*
remu wielkie jednostki — stale, czy przejsciowo — hotduja.

W poszukiwaniu tchnienia wielkosci wzrok miodego twoércy
polskiego natrafia na potezne dzieto Karola Szymanowskiego i w
tym dziele znajduje upragnione oparcie.

Dzisiejsza mitoda twoérczo$¢ polska nie idzie moze po liniach
wytyczonych przez wielkiego Zmartego. Szuka raczej odprezenia
po przerafinowaniu ,,Mitow" czy ptynnosci form dziel orkiestro*
wych. | w ogdlnosci po ,,dusznej atmosferze" muzyki lat tylko co
minionych pragnie wiecej ,,powietrza", ,,przestrzeni”, czy jak sie
to tam moéwi, jesli juz o muzyce mowié trzeba. Mozna przypuscic,
ze zaden miody polski kompozytor nie bedzie Szymanowskiego
obecnie nasladowal; raczej przeciwstawi sie wielu nurtom jakie
wrzaty w twércy tak organicznie zwigzanym z zamknietym juz
okresem ,,Mtodej Polski". Przeciwstawienie owo bedzie jednak
pozorne; w istocie swej moze by¢ ono po prostu formg nawigzania
do mocnej i niewatpliwej podstawy, jakg w dziele wielkiego
Zmartego dojrzy kazdy polski tworca, stawiajgc swe pierwsze
kroki.

Istnienie tej podstawy wsrdd otaczajgcego nas beztadu zjawisk
artystycznych i ptynace od niej upragnione tchnienie wielkosci po*
zwala ufnie spojrzy¢ w przyszto$¢ muzyki polskie;.

W szelkie prawa przedruku nawet

fragmentéw zastrzezone.
Redakcja

OSTATNIE DNI KAROLA SZYMANOWSKIEEGO
(z notatnika Stanistawy Korwin-Szymanowskiej).

25 marzec 1957 r.

Co$ mi nakazuje zapisywaé wszystko, co dotyczy naszego ukochanego Ka-
tota. Od chwili, w ktérej spadt na mnie grom — straszna wiadomos$¢ o po-
gorszeniu Jego zdrowia — co$ sie we mnie zatamato i fizycznie i moralnie.
Ale mniejsza 0 to — musze zapisywac¢ i zbiera¢ jak najcenniejsze rzadkie
perty wszystko, co On powie lub pomysli nawet. Dzi§ wieczorem jade. Bo-
ze moj, jak ja przezyje pozegnanie z Mama... Mimo kltamanych wiadomo-
Sci jakimi jg otaczamy — swoim sercem Matki co$ przeczuwa i dreczy sie.

27 marzec; 7-ma rano.

Wyjezdzam z Bazylei, wystalam depesze. Leonka bedzie na dworcu...
Zblizam sie do Lozanny., serce we mnie zamiera...
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2-ga pp

A wiec rzucitam sie do niego i — mimo strasznego panowania nad sobg —
rozptakatam sie... catowatam Jego gtowe i rece wychudte. Jego pierwsze
stowa byly. ,Uwazaj, Stasko, — nie catuj” — i krétki szloch mu sie wyr-

wat, rozptakat sie. Po pierwszym przywitaniu wybieglam z pokoju i za-
wotatam: ,Katotku, tylko rece umyje”. Zdawato mi sig, ze mi serce pek-
nie, jesli nie wyjde z pokoju. Po chwili wrécitam. Zmieniony jest strasz-
nie — tylko te piekne, dumne i dobre oczy, teraz gieboko szafirowe, pa-
trza jako$ dziwnie jasno i przenikliwie.

Poprzywozitam moc listow od rodziny, drobiazgéw, ksigzek, od Mamy
mydetko i baranka biatego z cukru, od siéstr mnéstwo wody kolonskiej
przez niego ulubionej. Na wszystko sie uSmiecha, oglada, listy kaze sobie
czyta¢ po kilka razy: ,Przeczytaj mi jeszcze raz” — prosi. Ciggle o co$
pyta szeptem, ciggle o kim$ mysli:

,»,Opowiedz mi o Zioce, o Kitce! Opowiedz mi o Mamie, jak Mama?”.

— ,Mama, Katotku, wcale dobrze ma sig, ciagle o Ciebie pyta, ciagle
o Tobie mysli”.

— ,,Doprawdy? Mysli o mnie” — przymyka oczy na chwile.

— ,Wiesz, cieszg mnie teraz listy Nuli. Takie pogodne, wesote”.

— ,,Tak, to szczescie, ze ona ma teraz te posade”. — On znowu po chwili:

— ,,Podobno Zioka znowu co$ gorzej ma sie!"

— ,Nic podobnego. Chwata Bogu juz teraz dobrze, miata tylko prze-
wlekta grype. Kazata Ci powiedzie¢, ze strasznie pragnie do Ciebie przy-
jechac”.

Co chwila pyta o kogo$ z przyjaciét lub rodziny i moéwi:

— ,Tak mi przykro, ze jemu (lub jej) nie odpisatem, ale doprawdy nie
miatem sity”. Co chwila czego$ mu potrzeba: — woda kolonska ociera¢ mu
twarz, szyje, rece, gtowe, za uszami mocno, mocno...

— ,,Nie ceremoniuj sie, Staniszesiu, nie bdéj sie, ja lubie mocno!”

— ,,Wiesz, Katotku, ja sie wprawie, tylko sie o Twoje oczy boje. Mnie —
to zawsze woda piekielnie piecze w oczy".

Wzruszyt sie bardzo moim przyjazdem. Musi zazywa¢ krople na serce.
Ciggle powtarza:

— ,Tak sie strasznie ciesze, ze nareszcie przyjechatas!".

Pyta o ,Stabat Mater” w Warszawie. Jednocze$nie z moim przyjazdem
przyszedt list od przemitej p. Fliederowej, ex-ministrowej czeskiej, ktora
zawsze miata ogromne uwielbienie dla Niego. Pisze mu o wspaniatym wy-
konaniu ,,Stabat Mater” w Brnie Czeskim. Ucieszyt sie bardzo.

Na obiad dostat kleik, ktory ze wstretem zjada, potem galaretke z no-
zek cielecych, takg ze stoika. Méwi, ze znowu za twarda, on nie lubi ta-
kiej. Jest strasznie ostabiony, lekkie podniesienie na t6zku juz go meczy,
ale mowi:

— ,,No, to jedyny ruch, ktéry moge sam zrobic¢”.

Leonka jest wzruszajgca swoim poswieceniem, opanowaniem i usmiechem.

W tej chwili Katot drzemie po tym niby obiedzie. Oddech ma okropnie
przyspieszony, ale wydaje sig, ze $pi.

Podostawat mnéstwo pieknych rzeczy od swoich adoratorek i przyjacié-
tek. Podr6z z Grasse odbyfa sie wzglednie niezle, spat doskonale w slee-
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pingu. Jechat z nim miody lekarz — a Leonka miata przedziat obok, tak,
ze czuwata catg noc przez otwarte drzwi. Zanie$li go na noszach i prze-
wiezli wozem ambulansu. Tu wyjechano po niego takim samym wozem.

Leonka, korzystajgc z mojej obecnosci wyszta do miasta. Miata kupi¢ od
nas dla Katota kwiaty na $wieta i od Niego jakie$ jajko dla pielegniarki,
bo i o tym pamietat. On, tak do przesady delikatny, moéwi:

— ,,Wiesz, teraz tu godzina ciszy, wiec moze nie rozmawiajmy gtosno!".

Po godzinie przyszty kwiaty: od Leonki réze, ode mnie tulipany. Byt
zachwycony:

— ,,0d kogo to?”.

— ,,0d nas, Katotku”.

Jajko zrobito na pielegniarce niebywate wrazenie. Cieszyta sie nim, jak
dziecko.

28 marzec. Wielkanoc.

Dzi$ spatam prawie catg noc, bo najmilsza Leonka chciata, zebym sie wy-
spata po podr6zy. Podobno, w nocy byto niedobrze — atak dusznosci. Do-
stat drugi zastrzyk. Wesztam cichutko o 7-ej rano, nie spat. Leonka sie-
dziata przy nim — ani sekundy nie chce by¢ sam. Usmiechnat sie do mnie
swoim zniewalajgcym us$miechem i powiedziat: — ,,Nie nachylaj sie bardzo
Stasko nade mna, wstydze sie swojego egoizmu, ale pomysl; zebym tak
dostat twojej anginy, tozby byta katastrofa! Troche sie boje!”. Tutaj, przez
tych kilka dni, zawojowat juz swoim czarem wszystkie pielegniarki, lekarza
i dyrektorke-lekarza, panne Minkwitz, z pochodzenia Polke ze starej szla-
chty (dziad jej podobno zgingt w powstaniu).

Cierpi strasznie — co chwila szepce: ,,O Boze, Boze, Boze — o0 Boze,
Boze, o Jezus Maria”. — Kaszle co minuta i trzeba mu dawaé¢ wdwczas
jakie$ krople. Okno kaze otwieraé, to zamykaé¢, — duszno mu.

O 9-ej Leonka poszta sie potozy¢. Ja teraz siedze przy Jego t6zku — kaze
mi opowiada¢ o Warszawie, znowu o Mamie, o Kitce, o przyjaciotach.

— ,,Ciekaw jestem co sie dzieje w Warszawie! Opowiedz jakie$ plotecz-
ki warszawskie”. Wypit dzi§ rano mleko przez rurke szklana. Po godzinie
datam mu dwie tyzeczki mleka skondensowanego. Powiedziat, ze niezte, jed-
nak z jedzeniem jest poprostu katastrofa: tyka z trudem, choé¢ go obecnie
gardto nie boli, meczy go jednak strasznie obawa przed nowym atakiem
kaszlu. Méwi co chwila: ,,Boze, Boze, co ja cierpie! Najstraszniejszym jest
to, ze ciagle trzeba udawa¢ pogode i wesotosé. Jest na to ogromnie wrazli-
wy, méwi np.. ,,Czego macie takie ponure miny” — albo: ,,Co wy tam
szepczecie”. Przed chwilg czytaliSmy gtosno Woodenhouse'a, teraz lubi tylko
takie rzeczy, ale meczy sie stuchajgc. Po p6t godzinie szepce: ,,Zmeczylem
sie troche, odpocznijmy”. Okno jest ciggle otwarte, bo mu duszno. Przed
t6zkiem stoi parawan od Swiatta.

Przywioztam wode z Lourdes, bardzo chetnie zgodzit sie jg pi¢. Batam
sie nawet proponowaé, zeby to na nim nie zrobito wrazenia, ale jako$ tak
wesoto powiedziatam, ze przyjat to za naturalne. Tylko powiedziat:

— ,,Dobrze zitotko, ale jakze to pié?".

— ,,Zwyczajnie, tylko zeby nie uroni¢ ani kropelki".

— ,.No dobrze, ale czyz to mozna mieszaé¢ z tymi wszystkimi poskudz-
twami, co ja jem ciggle!”.
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Maturalnie, Katotku. Przeciez Matce Boskiej to wszystko jedno”.

Musiatam co chwila gryz¢é wargi z catej sity, zeby nie jekng¢, wiec odpo-
wiadatam krétko. Popit z zamknietymi oczyma, moze sie wtedy modlit... zto-
zytam rece pod sweterkiem (zeby on nie widzial), tak mocno, ze az mi sie
paznokcie wpity w ciato.

Kazat mi sie ubra¢ w swdéj nowy szlafrok, zupetnie nie uzywany. Ogrom-
nie uwaza, zebym czego nie ruszata, co by mie mogto narazi¢ na zarazenie.
Zawsze mysli o drugich...

Godzina 12-sta.

W tej chwili $pi do$¢ spokojnie, oddech mniej krotki.

Przy t6zku na szafce nocnej stojg dwa obrazki Matki Boskiej Czesto-
chowskiej: jeden, ktéry dostat nie dawno od Mamy, drugi ciemny, malutki,
ktéry z nim jezdzi od dawna. W szufladce ksigzeczka ,,Nasladowanie Chry-
stusa Pana” z podpisem Papy, jeszcze z roku 1902-go. Z ksigzeczka tg ni-
gdy sie nie rozstawalk Nastepnie maty, czarny portfelik z fotografiami ro-
dzicow i jeszcze jeden obrazek Matki Boskiej na szkle, rozbity. Poza tym
t. zw. ,,Moje $wietosci”, malutkie pudeteczko z zéhej skéry, w nim reli-
kwie $w. Teresy, ktére dostat w zesztym roku od biskupa Szelgzka, jakie$
figurki $wietych etc. Na komddce stojg fotografie Papy i Mamy, obok —
Nowy Testament po francusku. Stonce sie zjawia, moze bedzie pogodniej.

Tu w sanatorium pokoj jest przemity: tapety w kwiaty, meble, parawan
pokryte barwnymi kretonami, spora weranda stoneczna.

Od czasu do czasu kaze sobie odstania¢ parawan, zeby mieé¢ z okna wi-
dok, ktéry mu przypomina Zakopane.

Straszna chwila — to jedzenie. Boimy sie namawiaé, zeby go nie meczyc.
Dzi$ wypit na $niadanie troche herbaty z tyzeczka koniaku. Przetknat ja-
ko$. Tylko ten nieustanny kaszel i niemozno$¢ odkaszlniecia flegmy, ktéra
go dusi. Rozmawiamy:

— ,,Opowiedz mi co$ o Warszawie” — i znowu: ,,Chciatbym wiedzie¢
co sie dzieje w Warszawie”.

Moéwi cichutko, szeptem. Okno kaze zamykaé, to otwiera¢ (przewaznie
otwarte), ciggle troszczy sie, czy mi nie zimno i moéwi:

— ,Ztotko, okryj sie”.

— ,Katotku, ten szlafrok jest wprost nadzwyczajny, widocznie najczyst-
sza wetna”. Przywioztam mu jasiek na zmiane i dwie tadne poszeweczki.
Zachwycony. W pare minut po przywitaniu spojrzat na mnie i méwi:

— ,Jaki szykowny kostiumek, nie znam go, skad to?”.

— ,,To po twoim wyjezdzie kupitam u Myszkorowskiego™.

— ,,Ol 1 bluzeczka jaka$ nowal!”.

— No, wyekwipowatam sie troche, na taki dlugi pobyt”.

W Wielka Sobote powtarzat kilkakrotnie:

— ,.Stuchaj, utézmy telegram do Mamy i rodziny na Swieta”.

~.Moze tak: hteureux d‘etre ensemble, souhaitons, tendresses, Karol,
Stasia”.

— ,,Dodaj jeszcze: de tout coeur avec vous!”

— ,Jezeli bedzie tendresses, affections — to moze wystarczy”.

— ,,Nie dodaj jeszcze: de tout coeur avec vous!”.
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Ciagle trzeba mu poprawia¢ $liczny pled granatowy, ktoéry dostat od
p. lzy na droge z Grasse do Lausanne. W ogdle byl obsypywany najdroz-
szymi upominkami — wszystkim o czym moégt zamarzyé. Ubdstwiali go
wszyscy! Po kilku dniach zawojowat calg klinike swoim cudnym usmie-
chem i oczami, ktére staty sie szafirowe, jak gwiazdy. Przescigano sie w do-
gadzaniu mu — wszystko krecito sie wokoto pokoju do ,,Monsieur Si-
manowski”. Pokojowka, do$¢ nierozgarnieta dziewczyna powiedziala mi:
»Je sais, que c'est un home tres illlustre, du reste, cela se voit tout de suite.
Et ce qu’il est beaul”. Przed moim przyjazdem prosit Leonke o 5 fr., zeby
sie¢ koniecznie ogolic.

— ,,Boje sie, ze Stasia nastraszy sie — tak Zle wygladam”. Ale po tym
nie miat sil. Te 5 fr. lezaly na szafce nocnej do ostatniej chwili, schowa-
tam je na pamiatke. Powtarzat czesto:

— ,,Rozmawiajcie sobie, lubie jak rozmawiacie miedzy sobg" albo znowu:

— ,Nie zostawiajcie mnie samego”...

— ,,Alez Katotku, ani sekundy nie bedziesz sam; od czegéz my tu je-
steSmy”. ZaczeliSmy czyta¢ znowu ,,Podr6z na okrecie” Woodenhouse’a. Czy-
tatam wesoto, gtosno, dobitnie. Pytatam:

— ,,Czy nie za gto$no czytam, bo widzisz ja mam taki zwyczaj, z przy-
zwyczajenia uczenia uczniéw deklamacji”.

— ,.Nie, doskonale”.

Po tym zasypiat na chwile z otwartymi ustami, dyszac ciezko i szybko.
Spogladatam na niego ukradkiem, zeby mu nie przeszkadzaé¢ i nie rusza-
tam sie absolutnie, zeby go, broh Boze, nie zbudzi¢. Po paru minutach
otwieral swe szafirowe, zywe, madre, przytomne oczy i szeptat:

— ,Zdrzemnatem sie — ale czytaj dalej".

— ,,Wiesz Katotku, przerwatam, bo to takie ciekawe”...

— ,Wiem, pamietam” — szeptat tak cicho, ze trzeba sie byto czesto na-
chylaé — ,ta stara wariatka, co to tego syna terroryzowata — a ten Sam,
to jej siostrzeniec”.

— ,,Wiasnie" i czytamy dalej. Po tym znowu:

— ,,0dpocznijmy troche” — i znéw — kaszel, plucie i znowu:

— ,,O Boze, Boze, o Jezus, Maria” cichutko szeptat i uSmiechat sie po
chwili.

Co chwila, co minuta dawato mu sie¢ pare kropel wina do wody — to
soku z pomaranczy, to kropel wzmacniajacych. Najwiecej lubit krople ,,po-
czciwego Martyszewskiego”, jak mowit.

— ,,Szkoda, ze go tu nie ma, taki byt dobry!".

Dopytywat sie bardzo o Mame, o siostry, o Kitke. Ciggle mi kazat opo-
wiada¢ co$§ o Warszawie i o0 rodzinie. Bylam zrozpaczona: nie mogtam mu
powiedzie¢, ze od dnia 3-go marca, kiedy sie dowiedziatam o pogorszeniu
jego zdrowia, nie bytam w stanie widzie¢ ludzi, nikogo, chodzitam tylko
do Mamy, gdzie nadrabianie ming, oklamywanie jej wieczne doprowadzato
mnie do stanu takiej depresji fizycznej i moralnej, ze wréciwszy do domu
nie miatam absolutnie sit. Raz pisalam kartke do niego i Mama dopisata
drzaca reka: ,,Dziecino moja najmilsza, niech Cie Bdg blogostawi — twoja
Matu$, gieboko wierzaca, ze sie jeszcze zobaczymy”. Wzietam kartke te
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i uciektam z pokoju, zeby nie krzycze¢, bo diuzej panowaé¢ nad sobg nie
mogtam. Po dobrej dopiero chwili wrécitam do Mamy i powiedziatam:

— ,Wie Matuchna, biore troche nut ze sobg”.

— LA, to dobrze, moje dziecko. Moze on ci co$ zaakompaniuje, moze
zacznie po trochu komponowaé. Jak ja sie strasznie ciesze, ze ty do nie-
go jedziesz: do mojego biedaka drogiego”.

Pytat mie ciagle: ,,A co Kitka, a co twoja Jadzia poczciwa. Ach, co to
za nieocenione stworzenie”. Po tym znéw: ,,Ztotko, otwdérz okno, tylko, ze-
by$ sie nie zaziebita" i co chwila: ,,A co, nie wieje na ciebie?” po-tym znéw
krople i zawsze $wieza woda, ktérg kazat sobie ciaggle ochtadza¢ lodem i sam
drzaca reka nalewat z karafeczki niebieskiej. Chciatam mu poméc, a on:
»Nie jestem jeszcze taki ramol, jeszcze mam site w rekach”.

Nigdy nie rozlat, uwazat strasznie na ukochany pled. Sam sobie pod-
ktadat serwetki. Powiedziatam mu, ze w wagonie znalaztam Frankfurter-
zeitung, gdzie byt duzy artykut a propos deklaracji Adama Koca i t. p. i mé-
wie: ,,Wiesz, to bardzo ciekawe jak sie Niemcy na to zapatrujg, ale ty tak
nie znosisz niemieckiej lektury”. A on na to: ,Nie, wiesz co, przeczytasz
mi, jak sie bede czut silniejszy, bo moze to rzeczywiscie ciekawe”.

Opowiadata mi pielegniarka M-me Robert, ze gdy chciata mu da¢ co$ dc
zjedzenia — powiedziat: ,,Nie, przez trzy dni ja tu bede rozkazywat, a nie
Pani. Pani bedzie mnie stucha¢”. A ona: ,,No, trudno, niech i tak bedzie,
ale za to po tych trzech dniach ja bede rozkazywata, a Pan bedzie stuchat,
dobrze”.

— ,,Dans trois jours je ne serai plus".

Ciagle — co chwila, co pare sekund kazat sie naciera¢ woda koloriskg, a na-
wet czesto robit to sam, prosi mnie tez o nacieranie mu stop. Co kilka mi-
nut wkladatam mu gumowa poduszke pod krzyz, bo nie moégt sobie zna-
lez¢ do$¢ wygodnej pozycji — Leonki sie pod tym wzgledem wstydzit. Po
5-ciu minutach kiwat reka i szeptat: ,,Fiut z rond de cuir'em — tak nazywat
te poduszke. Kiedy mu podtozytam jasiek z tadng poszewka, ktéry z War-
szawy przywioztam, w pierwszej chwili powiedziat: ,,Aj, szkoda, taki ele-
ganckil. Smiatam sie: ,,Czyz dla Ciebie moze byé¢ co$ za ladnego, Katotku™.
Tak samo byto z serwetka, przywieziong przeze mnie z Warszawy, ktorg
podtozytam mu pod brode.

Czesto powtarza: ,,Nie zostawiajcie mnie samego”. Odpowiadaty$my: ,,mo-
wy nie ma, od czeg6z my tu jesteSmy”. Ja sie Smiatam moéwigc: ,jestem je-
szcze taka nie zreczna, nowa, ,.,femme de chambre”, ale powoli ponauczam sie
wszystkiego”. On uSmiechat sie stodko.

W niedziele okoto 6-tej potozyt swojg reke na mojej i powiedziatk:

— ,,Ztotko, tak sie ciesze, ze przyjechatas”.

— LA ja, jak sie ciesze. Pomysl sobie, takie niespodziewane dla mnie wa-
kacje i z Toba. | jeszcze powiedziatam: ,Takie juz moje cudne przezna-
czenie. Mama opowiadata ze jak miatam 3 czy 4 lata, to juz najwiekszym
szczeéciem bylo dla mnie siedzie¢ przy Tobie jak byle$ chory”. Smiat sie.

Ulubione ,,Wiechy” w ,,Dobrym Wieczorze” tym razem nie roz$émieszyty
go, nie miat sit. ZmieniatySmy sie co chwila z Leonka, jak jedna szta umy¢
rece, druga przy nim zostawala.

Tego dnia panna Minkwitz, dyrektorka, powiedziata Leonce, zeby go nie
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meczy¢ zadnym jedzeniem, ze to samo przejdzie, ze zmiana klimatu swoje
zrobi i ze za kilka dni mozna bedzie zaczag¢é mysle¢ o leczeniu Go juz wia-
Sciwym, a ze teraz tylko mu dogadzaé¢ we wszystkim, jak rozgrymaszo-
nemu dziecku. Leonka tak juz znata wszystkie jego przyzwyczajenia i po-
trzeby — z oczu czytala jego zadania.

Powiedziatam mu w pewnym momencie: ,,Wiesz, zdaje sie, ze ciocia J6-
zienka juz po6t roku na intencje Twojego wyzdrowienia nie pije wcate ka-
wy; nie przyznaje sie staruszka, ale ja mam takie wrazenie”. A on na to:
»Acb, Boze, kochane, drogie Ciotczysko”.

Co 2 — 3 minuty kazat sie naciera¢ woda kolonskg, — od potudnia po-
czawszy kazat sobie ciggle naciera¢ stopy, mowiagc: ,,Mam takie wrazenie,
jak gdyby paraliz nastepowat raptem w prawej nodze”. Zaczetam rozcieraé
mu obiel stopy, a on: ,,Stuchaj Ztotko, wez te rekawice z umywalki — be-
dzie lepiej i mocniej. Reka to za delikatnie”. Potem, kazat sobie dobrze
nogi okrywaé¢ i nawet potozy¢ na nie poduszeczke w cudnej niebieskiej
poszewce, ktérg dostat od p. lzy. Leonka chciata go przykry¢ szlafrokiem,
ale sie na to nie zgodzit, ze to szkoda tadnego szlafroka i ze to nieporza-
dnie. Zawsze taki esteta we wszystkim, — wySwiezony, pachnacy...

Na obiad dostat zupke, specjalnie preparowang z wyciggiem 2z miesa.
Zdawalo sie, ze mu smakuje. Pit jg z takiego dziébka, w jakim zwykle po-
dajg chorym. Bardzo mu sie to podobato — pierwszy raz miat go w uzy-
ciu. Pit, i ciggle zagladat, czy duzo wypit. Méwie: ,,Co Ty tak zagladasz”.

— ,Patrze, czy duzo jeszcze zostato”.

— ,To ogromna porcja. Wypite$ bardzo duzo”. Potem powiedziatam:
»Przyznaj jednak, ze smaczna byta”, — a on usmiechnat sie: ,,Eh, wiesz,
chciatem juz tym poczciwym babom zrobi¢ przyjemnos$é. Tak sie dla mnie
starajg”...

Godz. 5-ta pp.

Leonka, ktéra z dtugiej praktyki wprost wyczuwa czym mu moze dogo-
dzi¢, robi mu co chwila to limonadki z wody i odrobinki szampana, to
sok z grape-fruitu, — wszystko rozcienczone woda. Najwazniejszym dla
niego jest to, aby zawsze byta $wieza woda. Po kazdym ataku kaszlu pije.
Sam nalewa z karafkili moéwi: ,,Rece nie sg jeszcze takie zramolizowane".
Kilkakrotnie juz pytat nas: ,,Czego macie takie ponure miny”? Zaczynamy
sie obie $mia¢, a ja moéwie: ,Wiesz, Katotku, ze mnie faktycznie porzadnie
gardto boli”. — A on: ,,Wiesz, Staniszesiu, moze to egoizm z mojej strony
(jego egoizm) ale ja sie Ciebie troche boje. Niech juz dzi§ Leonka ze mna
nocuje, a Ty juz jutro obejmiesz urzedowanie”.

— ,,Dobrze, Katotku, bede siedziata bokiem i chuchata w tym Kkierunku”.

W pewnym momencie zapomniatam si¢ i pocatowatam Jego reke, lezaca
na kotdrze, a On wowczas usmiechnat sie zartobliwie, sam wzigt wate, kazat
zwilzy¢ ja woda kolonska i potart miejsce mojego pocatunku, méwiac:

— ,.Scieram ten zdradziecki pocatunek”. — A po chwili: , Widzisz, Stani-
szesiu, Ztotko, dla mnie przeciez toby byta katastrofa ta anginal.

Ogromnie sie poza tym troszczyt o mnie: ,,Ona, biedactwo, tak cierpi. Co
by jej na to poradzi¢”.. — Méwitam: ,,Ja siostre o ptukanie poprosze”.

Pod wieczér kilka razy kazat sobie rozciera¢ stopy i rece. Batam sig, aby
nie zauwazyt, ze paznokcie u jego rgk (tych cudnych rgk) byty juz zupetnie
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sine. Koto 6 po: pot dostat nagle dusznosci, aleSmy sie tym nie zaniepo-
koity, bo juz je miewal. Mimo to jednak zadzwonitySmy na doktorke, ktéra
mu zrobita zastrzyk. Troche sie uspokoit. Powiedziatam mu: ,,Katotku,
mozeby$ teraz zasnat”.

— ,,Alez, nie wiedzie¢ co, Ztotko, przeciez to nie jest zastrzyk na sen —
przeciwnie, jes$li mozesz — poczytaj troche... Ale czy Cie to nie meczy”.

— ,Nic a nic. Mnie tak interesuje ta ksigzka, a bez Ciebie nie chce da-
lej czyta¢”. Przez godzine byt spokojniejszy, chociaz kaszlat ciggle i mowik:

,Gdybym mogt wyplué, psia krew, to wszystko co mam w ptucach, to
bym sie czut lepiej”. Doktorka, p. Minkwitz méwita nam tez, ze jak sie odro-
bing wzmocni — bedzie mdégt wszystko odkaszlngé i woéwczas zacznie sie
moze poprawiac.

Byta 8-ma wieczorem. O 9-tej zaczat bardzo cierpieé¢, co sekunda powta-
rzat cichutko: — ,,O, Boze, Boze, Boze... O Jezus, Maria"...

To byto cierpienie wprost nie do zniesienia. SiedziatySmy obie przy nim.
Zaczat sie domaga¢ zastrzyku. Przyszta p. Minkwitz i zaczeta gderac:
»Voyons, Monsieur, soyez raisonnable, avant 10 heures je ne vous ferai pas
d’injection”.

Zaczeto sie oczekiwanie tej godziny 10-tej. A on ciagle szeptat:

»A moze ona wogoble nie przyjdzie... moze ona po6jdzie spac... Oj, ja nie
wytrzymam trudno wytrzymac¢ takie cierpienie...” — Nie pozwolit mi jednak
dzwonié oczywiscie przez delikatno$é. Boze, jakie to byto potworne cier-
pienie stucha¢ tego i nadrabia¢ ming... Co chwila méwitam mu: ,,Katotku,
juz tylko 15 minut, juz tylko 8 minut, juz tylko 3 minuty... ,Wreszcie byta
10-ta. Leonka pobiegta na dét, ja zostatam. Przyszta p. Minkwitz, spoj-
rzata na niego tak dziwnie.. Zrobita mu zastrzyk, powiedziata kilka do-
brych, cieptych stéw, jak do dziecka, otulita, uspakajgco, ze bedzie dobrze
spa¢. On wodwczas wziagt ja za reke, uSmiechnat sie swoim najstodszym us-

miechem i powiedziat: ,,Merci, merci beaucoup, vous etes bonne”. — Ona po-
chylita sie nad nim, a on po raz drugi wziat jej reka, pocatowat serdecznie
i jeszcze raz powiedziat: ,,Merci, merci Mademoiselle”. — Za chwile zasnat.

Siedziatam przy nim cichutefiko. P. Minkwitz wyszia, a za nig Leonka. Co$
mnie tkneto... Cicho wysztam za nimi i znalaztam je w ambulatorium, na-
przeciw pokoju Katota. Leonka stata w giebi, jaka$ dziwna. P. Minkwitz
podeszta da mnie, objeta mnie mocno i powiedziata: ,,Madame, je croi que
c'est la fin”. — Jedno z tych stéw, ktére przecinajg moézg i serce i pozostajg
w nich na zawsze, jak kamienie, ktérych nie mozna ruszyé z miejsca.

Dostatam ataku jakby omdlenia. P. Minkwitz zaczeta mnie ratowaé. Le-
onka poszta do niego cichutko. Ocknat sie i zapytatk:

— ,,Co takiego”!
— ,.Nic, chciatam tylko powiedzie¢ Panu dobranoc”.
— ,,Dobranoc Pani". — powiedziat i pocatowal Leonke w reke.

Wrécitam do niego, kiedy juz sie czutam lepiej. Usiadtam przy nim,
wpatrywatam sie w niego, chcac chiong¢ Jego obraz najdrozszy w siebie.
Nagle On otworzyt swoje gwiaZzdziste oczy zupetnie przytomne i zapytat:

— ,,Dlaczego Ty, biedactwo, masz takie przerazone oczy”.

Woweczas zasmiatam sig, jak mogtam najgto$niej i powiedziatam:
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,»,Gdziez tam przerazone, to ten przeklety b6l gardia tak mnie dusi”,
a on szepnagt — ,,Aj, aj, biedaczko”.

To byly ostatnie stowa do mnie skierowane. Zasngl. Znowu wysztam
na sekunde z pokoju. Trzymatam mocno serce, bo mi sie zdawato, ze upa-
dnie na podtoge. Kiedy sie obejrzatam na Jego pokéj, ujrzatam koto Jego
t6zka doktora Dufour z p. Minkwitz. To bylo co$ strasznego. Pode-
sztam Leonka siedziata obok Niego i trzymata Jego reke. Spat z otwar-

tymi ustami. Doktér trzymat go za puls — pulsu juz nie byto. Ocknat
sie na chwile, — w rozpaczy beznadziejnej nachylitam sie nad Nim i spy-
tatam: ,,Moze, Katotku, chcesz sie napi¢ czego” — odpowiedziat mi zupet-

nie przytomnie: ,Dobrze, daj”. Waéwczas przytknegtam mu do ust bute-
leczke z woda z Lourdes — wypit pare tykow, ostatnie krople, jakie wzigt
do ust.. Szeptat po francuski-do p. Minkwitz i do doktora: ,Jai froid,
j ai froid, couvrez-moi... oh, mon Dieu, je ne veux plus, je ne veux plus” —
i znowu: ,,Oh, mon Dieu, je ne peux plus”.

Dostat drugi zastrzyk i znowu zaczat zasypiaé, juz na wieki...

SiedzieliSmy wszyscy cichutko: doktér opodal pod kaloryferem, p. Min-
kwitz po lewej Jego stronie, my obie po prawej. Leonka trzymata go za
reke. a ja, wcigz bojac sie ,zarazi¢ go mojg anging”, kleczatam przy Jego
nogach. Opariszy na nich gtowe, chciwie stuchatam kazdego westchnienia.
Byty coraz cichsze, coraz spokojniejsze. Wreszcie chwila przerwy, jakby
dluzsza... i jeszcze jedno westchnienie — potem cisza... straszna cisza... na-
gle, ani kaszlu, ani nic — tylko cisza.. Czulam juz tylko jak gtowa moja
z gtosnym stukiem uderzyta o podioge. To byt jedyny hatas, ktéry pa-
mietam. Stracitam na chwile przytomno$¢ — doktér wyniést mnie z po-
koju...

P. Minkwitz podobno z czutosciag matki przymkneta Jego cudne oczy —
btyskawicznie z M-me Robert posprzataty, ubraly go w czysta pyjame, uto-
zyty tadnie... Gdy wesztam do Niego, p. Minkwitz powiedziata, ze chce
Mu zdjg¢ z palcéw pierscionki i sygnety. Na to krzyknetam: ,,Oh, non,
non, laissez-les lui, il les aimait tant". Ona wowczas objeta mnie ramie-
niem i cichutko powiedziata: ,,Soyez raisonnable, madame, il vous les laisse
en souvenir de Lui, il faut avoir un souvenir de Lui. Du reste, c’est deja
fait”. — | wreczyta mi pierscionki: sygnet z herbem naszym i starozytny pier-
$cien po przodkach. Byta 12-ta w nocy.

Okoto 2-ej w nocy p. Minkwitz dala nam $rodki na sen i blagata, bysmy
sie staraly zasna¢, ale oczywiscie byty to stowa bez znaczenia. Przez catg
noc bylySmy przy Nim. W Jego cudne ztozone rece wiozytam fotografie
Mamy. Fotografie Papy postawita p. Minkwitz u Jego wezgtowia.

Rano S$wiece sie dopality. OtworzytySmy zaluzje i okno. Byt coraz ta-
dniejszy i miodszy. Twarz mu sie wygtadzita, a na ustach zaczat sie uka-
zywaé usSmieszek.

W nocy, w bezradnej rozpaczy i osamotnieniu nie wiedziatySmy co robié¢,
do kogo i gdzie telegrafowaé, powiedziatam do Leonki: ,,Musimy zdecydowac¢
natychmiast o zdjeciu maski twarzy, rgk i zabalsamowaniu — nie mamy
prawa mysle¢ tylko o sobie”...

Zaczety sie korowody ludzi. Przyszedt profesor od zdjecia maski, przy-
stapit do t6zka, zlozyl rece z zachwytem i powiedziat: ,,Ah, mon Dieu, quel
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beau visage; ea fcra un masque superbe. Je n’ai jamais vu un visage si bcau”.
Przyszedt przedstawiciel ,,Pompes funebres”, przyszedt doktér — wszyscy
ci ludzie peini najsubtelniejszego wspéiczucia. Mieli wszyscy opaski zato-
bne na rekawach. Nawet zwyczajni zatobnicy zachowywali sie z nieprawdo-
podobng delikatnoscig: moéwili szeptem, starali sie stapac cicho.

O godz. 10-tej przyszedt ksigdz katolicki z par. St. Valentin, drobny
cztowiek w surducie. Podszedt do mnie i delikatnie powiedziat: ,,Moze ja

nie w pore przyszediem, moze przeszkadzam, moze przyjde pézniej" — i wy-
szedt cichutko. O 2-ej profesor Delerse zdjgt maske. Trwalo to 2 go-
dziny. Potem — zaraz potem wesztam. Twarz byfa jeszcze wysmarowa-

na ttuszczem, na brwiach i w kacikach ust pozstato troszeczke gipsu. Wy-
tartam to, a potem zdaje sie, Leonka wytarta mu catg twarz woda kolon-
ska. Byta znéw Swieza.

Wieczorem o 10-ej zabrano go do balsamowania. P. Minkwitz chciata
by¢ przy tym, powiedziata, ze nie chce, aby byt sam: ,Je veux lui remplacer
guelqun de la familie”. Gdy po czterech godzinach zobaczytam Go znowu,
nie byt to juz ten sam nasa Katot. Byt ubrany we frak, z Krzyzem Koman-
dorskim na piersi, uroczysty, z surowym, skupionym wyrazem twarzy. Cere
miat delikatng, lekko zarézowiong. Ordery, t. zw. miniaturki miat przy-
piete do fraka, w Kkieszonce ulubiona jedwabna chusteczka. Wiozytam
mu do rak obrazek Matki Boskiej Czestochowskiej, ktéry dostat od Mamy
i ktory zawsze stat przy nim. Na szyi zostawili mu medalioniki, z ktorymi
nigdy sie nie rozstawat. Uchylitam frak i na sercu potozytam mu fotogra-
fie Mamy. Leonka wilozyta mu jeszcze do kieszonek ,porte-bonheur’y”,
o ktérych zawsze pamigtat.

30 marzec.

Nazajutrz znowu ciezki dzien. Moc os6b. Punkt 5-ta miat by¢ Paderew-
ski. 10 minut po 5-ej wszedt w futrze, z cylindrem w reku, za nim p. Stra-
kacz, z olbrzymim wiefncem z kwiatéw: z gwozdzikéw i réz czerwonych.
Na szarfach napis: ,,Karolowi Szymanowskiemu Paderewski”. Ujrzawszy
go (nie mogtam sie powstrzymac), rzucitam sie do jego rgk szlochajac; mo-
witam w kétko: ,,Mistrzu, Mistrzu”. — Objgt mnie mocno, serdecznie. Nie
mogt ani stowa przeméwié, wargi mu drzaty — catowat mnie w gltowe i rece,
a ja calowatam z calej mocy jego dionie... Prositam na wszystko, zeby usiadt,
widzac ze nie jest jeszcze b. silny — nie chciat. Zmagat sie chwile ze swy-
mi sitami, wreszcie uklgkt i dlugo w skupieniu sie modlit. Kiedy wstat,
btagatam znéw zeby usiadt. Wreszcie usiadt na chwile w drugim pokoju

na fotelu. Przez caly czas nie przemdwit ani stowa — tylko znowu przy-
tulit mojg gtowe i catowat serdecznie. Wkrétce p. Strakacz powiedziat:
»Pan Prezydent musi juz odej$¢” — i wyszli.

31' marzec, nazajutrz.

Wstatyémy o 7-ej, o 9.30 miato by¢ nabozenstwo. Trzeba bylo wszystko
spakowaé i by¢ gotowym do drogi. Zaczeta sie ceremonia nabozenstwa.
Ksigdz przejety, wzruszony szeptat cicho stowa modlitwy, jakby nie chcac
maci¢ spokoju. Bardzo duzo ludzi byto wokét nas: Byt méj dawny przy-
jaciel i kolega, kompozytor Stierlin-Vallo, moje serdeczne przyjaciétki, cér-
ki b. redaktora ,,Gazette de Lausanne”, pp. Chetminscy i wiele innych. Za-
raz na poczatku, gdy potozyli wieko na trumnie, niestety, zemdlatam i nic
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nie wiedziatam, co sie dalej dziato. Na !l0 minut przed wyjazdem p. Le-
chon prosit mnie na wszystko, zebym sie trzymata, ze tyle mnie jeszcze cze-
ka przejs¢...

Pocigg ruszyt, a z nim Katot w swoim wagonie. Przy nim Jego maska i re-
ce osobno. Wagon opieczetowany. W Bazylei podeszllsmy do wagonu i po-
zegnaliSmy Go na kilka dni.

Utkwito mi jedno w pamieci: z boku, na czerwonej kartce, byto napisane
,Leiche”. To stowo tanczyto mi dziko w mézgu i zapalato sie w nim co
chwila, jak czerwona latarka. Nie zapomne go nigdy...

Opisatam to wszystko z najdrobniejszymi szczeg6tami i w najbardziej
drobiazgowej kolejnosci, $pieszac sig, aby nic nie uciekto z pamieci, — azeby
pozostat dokument najautentyczniejszy, jak umierat Karol Szymanowski —
moj najukochanszy brat — cudne $wiatlo mojego catego zycia...

Stanistawa Korwin-Szymanowska

Lausanne — Bazytea, w drodze
Marzec — 1937 r.

Nie byto mi dane naleze¢ do grona uczniéw, osobistych przyjaciét, lub
nawet blizszych znajomych Karola Szymanowskiego Rzadkie chwile roz-
mowy z Nim, przebywanie w Jego towarzystwie miaty dla mnie ten sam
dziwny urok, jakiemu podda¢ sie musiat kazdy, obcujagc z Szymanowskim
cho¢by przez chwile. Tak sie ztozylo, ze nie ustyszalem nigdy, — jak
tylu innych, z ust najwiekszego muzyka polskiego naszych czaséw stow
serdecznej zachety, rady lub przestrogi; nigdy na zadnej z moich prac nie
spoczeto oko autora ,,Harnasiéw”, nigdy reka Jego nie korygowata moich
btedéw, nie wskazywata mi dalszych drég i celow. Wielu kolegéw moich
do konca zycia chowac¢ bedzie — niby cenny klejnot — wspomnienia i prze-
zycia wiasne z osobg Szymanowskiego zwigzane. Ja nie mam zadnej dla
siebie po Nim ,,pamigtki”. A jednak nie czuje sie wcale ,,wydziedziczony”.
Kazdy muzyk polski, kazdy Polak ma swoj udziat w wielkiej, iscie krélew-
skiej spusciznie, jakg pozostawit i przekazat nam Karol Szymanowski. War-
to$¢ tej spuscizny oceniliSmy tymczasem my — muzycy, ocenito jg wy-
soko (jak dotad raczej ,,na miare”) nasze kulturalne spoteczehnstwo. Ale
pozostaje jeszcze spadek przeja¢, wejs¢ w jego posiadanie! Poznawajmy
twoérczo$¢ Szymanowskiego, zblizmy sie do Jego muzyki, zzyjmy sie z Jego
dzietami! Wszakze tytuty ich, (te ktére zna¢ wypada), dla iluz jeszcze
obywateli, dla ilu muzykéw polskich sg dotagd nic nie moéwigca nazwa,
a w najlepszym razie kojarza sie raczej ze wspomnieniem przezytych Kkie-
dys$, raz lub dwa razy, emocyj, niz z wyobrazeniem konkretnych ksztattéw
dzieta sztuki. Kult muzyki Szymanowskiego nie tylko nie ogarnat jeszcze
tych kregéw, jakie ogarng¢ powinien, ale nie wyszedt dotagd poza szczu-
pta, — jak dla narodowego geniuszu muzycznego, bardzo szczuptg gar-
stke ludzi. Zestawiamy Szymanowskiego z Chopinem: niechze sie twdérczos¢
jego stanie dla kazdego Polaka tak bliska, dostepna, znana, zrozumiata.
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droga i niezastgpiona, jak jest dzisiaj muzyka chopinowska. Potrzeba na
to czasu, — rzecz oczywista. To¢ i chopinowski dorobek, — wyznajmy
szczerze, — przed laty choéby kilkunastu do$¢ nieréwnomiernie byt u nas
znany i oceniany, jeszcze to i owo trzeba byto ,,odkrywacd”: jescze trio
g-moll (op. 8), lub sonata wiolonczelowa figurowaty jedynie w spisie dziet
mistrza, poza tym gtosity o nich ponure legendy, Ze sg to dziela ,,nietypowe”,
niewdzieczne, niegodne Chopina, bodaj ze nie nadajgce si¢ do wykonania...

Wiec tez nie mato potrzeba bedzie czasu na spopularyzowanie (w idealnym
stowa tego znaczeniu) twoérczosci Szymanowskiego. Wyrosta ona wysoko
ponad swe otoczenie i wyprzedzita daleko naszg ,dzisiejszo$¢” muzyczna.
Natychmiastowa, tatwa popularno$¢ nie moze by¢ udziatlem tych, ktérzy
toruja nowe drogi: nigdy tez nie zabiegat o nig Szymanowski, nigdy dla
jej zdobycia nie obnizat swego wspaniatego, gérnego lotu. Zdanie to brzmi
moze, jak utarty komunat. Warto jednak wczu¢ sie w jego sens, warto za-
stanowi¢ sie nad tym, jak mato jest muzykéw (i wogdle artystow), ktérzy
na przestrzeni catego swego zycia nie popetnili ani jednego kompromisu
ze swym artystycznym sumieniem, — nie schlebiali gustom mato wybre-
dnym, spaczonym, lub zgota ordynarnym...

Kryzys (wieczny kryzys!), jaki przezywa muzyka w Polsce, usitujemy
zwalcza¢ réznymi $rodkami. Mnozg sie hasta i doktryny. A oto Karol.
Szymanowski tworzyt muzyke wolng od haset i doktryn, muzyke bedacag
celem dla samej siebie, wecielajgcg wspoiczesnie pojety ideat piekna, mu-
zyke ogarniajacg i wchlaniajgcg zupetnie rézne style, rodzaje i kierunki,
a przy tym dziwnie swoistg i jednolitg, — muzyke wiasng Karola Szyma-
nowskiego, ktéra juz niebawem podniesiona zostanie do znaczenia sztuki
narodowej.

Sg w jego spusciznie wskazania na przyszto$¢ dla pokolenia muzykéw,
ktérzy dzi$ zyjg i tworza. Musimy je zapamieta¢ i wierzy¢ w nie gteboko, nie-
zachwianie. Nawet woéwczas, kiedy nasze sumienie artystyczne zycie wy-
stawia¢ bedzie na najciezsze proby.

Kazimierz W itkomirski

Gdansk, w kwietniu 1937 r.

TWORCZOSC SZYMANOWSKIEGO
A PROBLEM MUZYKI NARODOWE]J

W  dzisiejszym okresie coraz jasniej i powszechniej utrwala sie
ocena zbiorowosci narodowej jako spotecznosci najdoskonalszej, odgrywa-
jacej podmiotowg role zaréwno w rozwoju ludzkosci jak i w zyciu je-
dnostki. Wzrastajgca inwazja na zycie umystowe koncepcji narodu jako pod-
miotu dziejéw zamiast uznawanej dotad abstrakcyjnej ludzkosci lub oder-
wanej jednostki, nie omija tez dziedziny twérczosci kulturalnej. Wraz
z niespotykanym dotad w dziejach postepem uaktywniania sie biernych mas
narodéw i rozwijania sie natezenia i zasiegu $wiadomosci narodowej, zmie-
nia sie podstawowe podejscie (i twoércéow i odbiorcéw) do sztuki. Sztuka
przestaje by¢ wytworem jednostki czy warstwy, staje sie sprawag zbioro-
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wosci narodowej, petnego i zywego organizmu. Wspoiczesnie nam zaczy-
na formowac sie konkretnie sztuka narodowa, w swej prawdziwej formie
nigdy dotychczas nieznana, tak jak ksztaltuje sie ustréj narodowy czy na-
rodowa gospodarka. Jest to dla umystéw konsekwentnych, nie uznajacych
zasad materializmu dziejowego, dogmatem.

2e sztuka ma byé narodowa, to nie jest wiec mechaniczny nakaz —
mimo pozoréw istniejacych w niektérych panstwach totalnych — lecz
stwierdzenie bezspornego faktu, opartego na bezspornych przestankach.
W dzisiejszej epoce sztuka aby byta wielka musi byé narodowa, tylko wtedy
bowiem potrafi by¢ szczera i zywa.

Problem sztuki narodowej, cho¢ stat sie naczelnym i podstawowym, nie
wyrazit sie zadna gotowa formuitka. lJest jak kazde zjawisko duchowe nie-
wymierny i nieuchwytny w zadng uniwersalna recepte. Realizacja jego, jego
mniej lub wiecej udolne wcielenie w tworczo$¢ jest sprawag i zadaniem
wrazliwosci ducha artysty, jego psychicznego poziomu i wartosci tworczej.

Wielko$¢ Karola Szymanowskiego dla Polski nie lezy tylko w tym, iz
uczynit muzyke polska cna nowo stawng i powazang w S$wiecie i nie tylko
w tym, iz przewodzit miodym pokoleniom polskich twoércéw, wprowadza-
jac je swym geniuszem na prawdziwe drogi twoércze, — choé¢ to sg dwie
najpowszechniej przyznawane mu zastugi. Szymanowski byt tworca, ktéry
w swym dziele potrafit rozwigza¢ problem muzyki narodowej w sposéb
jedynie stuszny i sugestywnie trafny. Droga, ktérg obrat Szymanowski, to
nie narzucanie sobie w twérczosci formalnych pet folkloru, czy nacigganie
inspiracji twoérczej do tendencyjno-patriotycznych programéw, to wreszcie
nie sztuczne obnizanie poziomu muzyki, aby byta narodowa, bedac dostoso-
wang do poziomu muzykalnosci mas ludowych, bowiem ani nie w do-
stosowywaniu wartosci dzieta do aktualnych mozliwosci konsumenta, ani
nie w konstruowaniu tendencyjnych wzorkéw tkwi rozwigzanie problemu
muzyki narodowej. Przeciwnie: muzyk narodowy wszelkie zdobycze twor-
cze wszystkich warstw swego narodu sobie podporzadkowuje, dgzac do po-
znania ich nie dla nasladownictwa, a dla odczucia naturalnych tendencyj
twérczych zbiorowosci i wzbogacenia mozliwosci swoich wypowiedzi. Dziet
swoich nie dostosowuje do poziomu swego narodu, a przeciwnie — tworzy
je takimi, aby one zmuszaty stuchaczy do dostosowania sie, podciggniecia
do swego poziomu. A nade wszystko dazy do jak najgtebszego poznania
catoksztattu narodowego bytu, przezycia wszystkich narodowych konfliktéw
i pragnien, zblizenia do tego, co rozumie jako dusze narodu.

Tego Karol Szymanowski swym dzietem dokonat. Byt w swej muzyce
nie nasladowcg a twdrca, nie pochlebcg a wychowawcg, nie udawat Po-
laka, a czut sie nim.

Droga do muzyki narodowej jest bodaj najbardziej osobistg sprawg kaz-
dego twércy. Muzyka Szymanowskiego nie jest tez receptg na muzyke
narodowag, nie jest wzorem do na$ladowania, lecz jest genialnie prostym
wskazaniem kierunku, w ktérym wszyscy muzycy powinni dazy¢, ale wszyscy
w zgodzie ze swymi indywidualnymi tendencjami, wediUg swoich osobi-
stych wartos$ci i pragnien.

Onufry Bronistaw Kopczynski
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O KULT DZIELA SZYMANOWSKIEGO

Karol Szymanowski pozostawi! po swej przedwczesnej $mierci nie tylko
genialng spuscizne artystyczng, nie tylko zywe wspomnienie i gieboki zal
wséréd calego spoteczenstwa. Pozostawit on swoje dzieto, wspaniaty
kompleks najwznio$lejszych dazen, spizowy pomnik ideologii muzycznej
odrodzonej Polski.

Szymanowski byt krélem wspotczesnej muzyki polskiej. Zmart jako jej
Wédz; krélewski miat tez pogrzeb. Szczatki Jego spoczety obok krélew-
skich zwlok Wyspianskiego, Siemiradzkiego, Malczewskiego. Na nas zas$,
miodych muzykéw i kompozytoréw spada teraz ciezki obowigzek dzwigania
dalej poteznego gmachu polskiej kultury muzycznej, wzniesionego indywi-
dualnym Jego wysitkiem. Na naszych barkach spocznie obecnie catkowita
odpowiedzialno$¢ za dalsze, przyszte losy rozwoju muzyki polskiej. Szyma-
nowski wskazat nam droge po ktérej i$¢ nalezy. Dat nam wzory nieSmier-
telne. Lecz nie na nasladowaniu tych wzoréw polega¢ beda zadania przysz-
tych pokolen muzykéw polskich. Wielki Twérca gardzit epigonami i potepiat
wszelkiego rodzaju bezduszne nasladownictwo. Wymagat przede wszystkim
poziomu, opanowania rzemiosta, techniki kompozytorskiej, orkiestralnej,
zdobycia tajnikéw ,;roboty” muzycznej. Tego uczyt i tego sie od nas spo-
dziewal. Dzietem zycia Szymanowskiego byto ustawiczne dazenie do osigg-
niecia najdoskonalszych szczytéw twoérczosci.

Aby wiec to wielkie dzieto przez Szymanowksiego zapoczatkowane, dalej
byto godnie realizowane, nalezy przestrzega¢ pilnie Jego wskazan, z drogi
nie zbacza¢ i robi¢ wszystko to, co by na aprobate Zmartego Nauczyciela
zastuzyto. Nauczat nas wytrwatoéci w zdobywaniu wzniostych celéw; bez-
komprowisowosci i doskonatos$ci jezyka artystycznego; dbania o ustawiczne
zachowanie poziomu. Cho¢ nie wyktadat dlugo w Konserwatorium — nau-
czat nas wszystkich swojg potezng ekspansjg muzyczng, swojg genialng in-
tuicja — jak nalezy tworzyé, aby polska muzyka zajeta godne miejsce
w ogo6lnoeropejskim koncercie. Wskazat, jak zachowaé¢ polsko$¢ naszej
sztuki; jak obwarowaé jej odrebno$¢. Pracg swoja i wptywem wychowat
cale wspotczesne pokolenie muzykéw polskich, z ktérymi taczyty Go nici
kontaktu ideowego.

Dla uczczenia tego symbolu — nieSmiertelnej wychowawczej roli Szyma-
nowskiego w spoteczenstwie — ulica, przy ktérej sie miesci Konserwa-
torium winna otrzyma¢ nazwe ulicy K. Szymanowskiego. W gmachu
Konserwatorium, w Filharmonii, w Operze muszg stana¢ posagi Wiel-
kiego Rektora, genialnego twoércy ,Harnasiow” i ,,Kréla Rogera”. Dzie-
ta Jego majg by¢ grane dopdty, dopdki nie stang sie ewangelia muzyczna
dla catego spoteczenstwa polskiego, a nie tylko dla wybranych muzykéw.

Wierni pieknym proroczym hastom, rzuconym przez Szymanowskiego,
musimy dbaé¢ o to, by muzyka ani na chwile nie przestawata by¢ sztuka
spoteczna, czynnikiem wychowaczym dla spoteczeristwa, by je przenikata
do gtebi, nie poprzestajgc jedynie na roli luksusowego dodatku do zycia,
lecz wiaza sie organicznie w wielki ogdélny splot, kulturg narodowg zwany.
Tak bowiem pojmowatl muzyke wszechogarniajgcy umyst Karola Szymanow-
skiego i tak nalezy Dzieto Jego wciela¢ w zycie.
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Smier¢ Jego stata sie w dziejach muzyki polskiej wydarzeniem epokowym.
Zamilkta aa zawsze lutnia najwiekszego Trubadura wspoéiczesnej Polski.
Nie stworzy on zadnego nowego dzieta. Data 29. Il 1937 — Zzalobna data
zgonu §. p. Karola Szymanowskiego — zamyka bujny okres rozbudowy na-
szej muzyki symfonicznej, dokonanej rekami jednego cztowieka.

Nikt Mu w tym dziele nie pomoégt; przeszkadzato za$ wielu. Zwycieska
ofensywa geniuszu Szymanowskiego potrafita jednakze zdruzgota¢ na swej
triumfalnej drodze wszystkie przeszkody. Na podstepy ludzkie odpowiadat
wzniostymi aktami twérczymi. Wszak ,,Harnasiow” dat nam w roku, ktéry
byt najciezszym bodaj i najbolesniejszym w Jego catym zyciu. Jakiz piekny
to pomnik i jaka zywiolowa, majestatyczna potega przemawia z kazdego
fragmentu tego dzieta!

Rok kleski spotecznych poczynan Szymanowskiegh taczy sie z datg naj-
wiekszych Jego triumféw twoérczych. Taka byta odpowiedZz Geniusza, dana
Swiatkowi ludzkiemu, ktéry z Nim usitowat walczyé. Przejdzie on chyba do
historii muzyki, wraz z biografiag Wielkiego Rektora, jako symbol matosci
ludzkiej.

Dzi$§ $mier¢ Szymanowskiego zjednoczyta przy jednym stole wszystkich
Jego przyjaciét, wyznawcéw, wielbicieli. Zasiedli obok siebie niedawni prze-
ciwnicy — niechetnie wzajemnie na siebie spogladajacy — ozywieni jed-
nym duchem i kultem dla twoérczosci i dzieta Karola Szymanowskiego. Zi3-
czyly ich wspdlne pragnienia, wspoélne ideaty, dazenia, wspélna wiara.
Pogodzili sie wszyscy w obliczu $mierci Nauczyciela. Przy stole obrad nie
zbrakto zadnego z miodych. Mtodzi, i tylko mitodzi pospieszyli zgodnie na
apel uczczenia jego Imienia. Zebrali sie jak jedna wielka, zgodna rodzina.
Rodzina Przyjaciét Zmartego. Postawili sobie zadania daleko wybiegajace
poza okres uroczystosci pogrzebowych.

Utworzymy Towarzystwo Muzyczne Karola Szymanowskiego; bedziemy
szerzy¢ kult dla Jego genialnej sztuki, krzewi¢ zrozumienie i podziw dla nie-
$miertelnych Jego arcydziet. Bedziemy walczy¢ o realizacje Jego haset i Jego
ideatéow, wecielajac je w czyn!

Slubujemy dokonaé tego, co nie danym Mu byto osiagnaé w catosci za
Jego krotkiego zycia: roz$wietli¢ Polske Swiattem europejskim i zmieé¢ zascia-
nek muzyczny z powierzchni ziemi.

Tak nam dopoméz ©6g! Michat Kondracki

PRZED 25 LATY O K. SZYMANOWSKIM

Swiezo stoi w pamieci uroczysty pogrzeb $. p. K. Szymanowskiego na
Skatce, pogrzeb, ktéremu towarzyszyli przedstawiciele rozmaitych orga-
nizacji od P. W. i W. F. poczgwszy, na kongregacjach kupieckich i t. p.
skonczywszy, na ktérym niestety najwiecej byto tych, ktérzy w ogoéle
dotad o Szymanowskim nic nie wiedzieli, lub wiedzie¢ nie chcieli. W tej
sytuacji przedziwnego posmaku nabiera recenzja o dziele Szymanowskiego,
pisana 9 stycznia 1912 r., a wiec przed przeszto 25-ciu laty (,,Gtos Naro-
du”). Pisat jg jeden z najciekawszych umystem ludzi przetomu XIX

184



i XX w., muzyk, esteta, kolekcjoner dziet sztuki (zwt japonskiej), — Fe-
liks Jasienski; cztowiek o nieprzecietnej bystrosci umystu, odznaczajacy
sie jako pisarz wielka odwaga sadu i zacieciem ironiczno-satyrycznym.
Wszystkie te cechy charakteryzujg réwniez omawiang recenzje, ktéra
w pierwszej czesci poswiecona jest wystepowi Spiewaczki Charles Cahier,
w drugiej koncertowi Artura Rubinsteina, ktéry wykonat m. in. Il So-
nate Szymanowskiego. Koncert przyciggnat mata garstke publicznosci; stad
pochodzi ironiczno$¢ uwag Jasienskiego:

»Thumy — niewatpliwie — pragnety zapoznaé¢ sie z nowym dzie-
fem Szymanowskiego... popierajmy sztuke naszg! Ale... czy ten pan
juz lezy na Skalce? Nie lezy? to poczekamy. Jak go potoza, to
wtedy wyprawia¢ bedziemy niestychanie entuzjastyczne awantury;
prawdziwie ,,nasz” system. Zawsze bezpieczniej nie ,,awansowac sig".
Moze wielki talent, moze... guzik. Kt6z to wiedzie¢ jest w stanie?
A tak, gdy legnie na Skalce, to juz sie nikt nie skompromituje.

»No i przyzna¢ trzeba, ze sonata nie jest napisana dla amato-
row ,,wiaztkotkanaptotka"...

I t d. Nastepuje Swietna w swej jedrnosci i trafnosci ocena sonaty;
nie przytaczamy jej, by nie zatrze¢ wrazenia, ktére wywotuje ustep za-
cytowany. Aktualno$¢ uwag Jasienskiego zastanawia.

Zygmunt Estreicher

KAROL SZYMANOWSKI
(wspomnienia i impresje)

# *

Pragne w tych okruchach nawigza¢ do niektérych tylko rozméw ze
§. p. Karolem Szymanowskim, jakie mialem badz we Lwowie, badz —
przede wszystkim — w Zakopanem (gtéwnie w latach dwudziestych),
gdzie mieszkat przez b. krétki czas naprzéd w ,Stamarze", potem diuzej
w ,,Limbie” przy ul. Ogrodowej, wreszcie w ,Atmie” na Kasprusiach.
Pomijam tu na razie to, co stanowito przedmiot naszych rozméw pod-
czas zabaw i wesel goéralskich, w ktérych braliSmy udziat, a ktérych czast-
ke opisatem we wspomnieniach zatytutowanych: Do genezy ,,Harnasiow"
K. Szymanowskiego, w ,,Muzyce Polskiej”, 1936, z. Ill.

Przyszedtem raz do ,Limby" koto potudnia i zastalem Go przy linio-
waniu papieru nutowego (do partycji), ktéra to czynno$¢ nazywat zarto-
bliwie ,inzynierskg robotg”, nie przeszkadzajgca w rozmowie. W chwile
potem grat z otéwkowego szkicu wstep do ,Harnasiéw”. Odnowilismy
pewne wspomnienia lwowskie (p. Muzyka Polska, 1936, z. Ill), a wsrod
Zywej rozmowy na wiecznie poruszany temat muzyki goéralskiej objawit
che¢ odwiedzenia hal gérskich i poznania zycia pasterskiego, zatujac, ze
nie moze sie tam udaé¢ pieszo. Powracat czesto do opisu wyjscia paste-
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rzy na hale w ,Legendzie Tatr” Tetmajera, nie majgc dos¢ stow zachwytu
dla poezji tego dzieta.

Wreszcie rozmowa zeszta na kwestie ogdélniejsze. Zajmowatem sie wow-
czas zagadnieniem typow twoérczych w muzyce i o tym rozmawialismy,
przy czym moéwit o swych sympatiach i antypatiach muzycznych. Gdy
Go zapytatem, do jakich typéw twoérczych sam siebie by zaliczyt, od-
powiedziat po krotkim namysle:

»Chyba tylko do ewolucyjnych, bo zdaje mi sie, ze rozwijam sie zu-
petnie normalnie, organicznie”...

.10 znaczy — powiedzialem — ze ciggle przybywa co$ nowego, ale
rysy zasadnicze pozostajg i tylko sie stale pogiebiajg”...

,»Oczywiscie... o ile sadzi¢ moge”.

Wyszediszy z ,Limby” zastanawialem sie nad tym Jego samookresle-
niem i przechodzitem w mysli wszystkie Jego najbardziej ,istotne" dzieta
od poczatkowych poczawszy. Ale nie bylo zadaniem fatwym dokonanie
przekroju tego rodzaju. Tyle przeciez diametralnie réznych elementéw
stylistycznych przenikato jego fazy rozwojowe! Tylko zwolna i z trudem
mozna byto znalez¢ jaka$ idealng linie styczna.

Gdy przed dwoma latami raz jeszcze poznawalem dokiadnie 4 zeszyty
Jego mazurkéw, a wiec dzieta oddalonego o dobrych 30 lat od pierw-
szych preludidéw i etiud, przyszty mi samorzutnie na mys$l te pierwsze
utwory. Dzi$ juz tatwiej mi widzie¢ wsréd ewolucyjnych labiryntéw jed-
nolitag linie Jego personalnego stylu, posuwajgcg sie bez zataman i ,zy-
gzakow” poprzez kilka — mimo wszystko — etapdw, ktérych sie zresztg
wcale nie wypierat wséréd rzeczowej rozmowy.

Sam siebie okreslit najlepiej.

Byto to po napisaniu juz znacznej czesci ,,Harnasiow”, ktére zreszta
nie powstawaty wedlug ustalonej potem kolejnosci ustepéw. Po przeczy-
taniu Jego ,antyromantycznego” artykuiu, powiedziatem Mu, ze wiasnie
w ,,Harnasiach" stysze wiele romantyzmu, zwiaszcza w samym poczatku
i w zakonczeniu, ale takze i w innych ustepach. Przeciez ,,Harnasie” sg
na poly basnig. Nie zaprzeczyt mi, ale dodat ,,Mimo to ta muzyka nie
jest romantyczna”. Odpowiedziatem, ze mimo swej klasycznej zwartosci
i doskonato$ci rzeczowej nie przeszkadza mi nic odczuwaé jg ,,romantycz-
nie” tak, jak .romantyczne” sg dla mnie wrazenia, jakie odnosze z wspél-
nie przez nas odwiedzanych zabaw goéralskich. Muzyka ta jest zbyt ma-
lownicza, by nie miata by¢ ,,romantyczng”.

»Wiec kiedyz do licha ustalimy, co jest romantyzmem, a co nim nie
jest!” — brzmiata Jego odpowiedz.

»Takze w niektérych mazurkach stysze romantyke, ale na ten roman-
tyzm nie kazdego dzi§ sta¢” — odpowiedziatem.

W rok potem wracaliSmy péznym wieczorem do domu. Byio to po
Jego powrocie z Paryza. Opowiadat mi ze ktéry$ z miodszych kompo-
zytoréw francuskich — bodaj czy nie kto$ z ,,Széstki” — dojrzat w Jego
muzyce... ,,romantyzm?”.

186



»Nie ma sie czym martwi¢” — powiedziatem.
Nie przypominatem Mu juz naszej przesztorocznej dyskusji.

Zastatem Go raz przy korekcie fortepianowego wyciggu z ,Kréla Ro-
gera”. Byt tak wzburzony, ze chyba nigdy przed tym ani potem nie
widziatem Go w tym stanie. A wiadomo jak umial zawsze nad sobg pa-
nowaé. Myslatem, ze znowu kto$ wyrzadzit Mu jaka$ krzywde lub usi-
towat nikczemng intryga zatruwa¢ Mu zycie i przeszkadzaé¢ w pracy. Ale
ustyszatem o czym$ innym:

»-NoO przypatrz sie¢ tylko! Ja tu pisze istotne, realne gtosy, a w wy-
ciggu ich niema! Sg za to jakie$ glupie pasaze dla harfy, co$ a la Tann-
hauserl”. | napisat na marginesie korekty bardzo soczystg uwage.

W kilka dni potem znowu okoto potudnia zastatem Go przy korek-
cie. Nie chcac Mu przeszkadza¢ w pracy, ktérej chciat sie pozbyé¢ jak
najpredzej, usiadtem w drugim koncu pokoju i przegladatem wyciag ,,Kroé-
la Dawida” Honeggera i ,,Piesni” Manuela de Falla, ktére mi polecit jako
»idealne opracowania pie$ni ludowych” (hiszpanskich).

Za jaki$ czas wybuchnat znowu, ale nie gniewem, lecz $miechem. Za-
pytatem o przyczyne.

»Ja juz sam siebie nie poznaje w tym wyciagu”.

Znowu znalazt w wyciagu co$, czego nie byto w partyturze. Byt to
jaki$ dodany czy moze raczej nieprzetransponowany glos, wytwarzajacy
w fortepianowym wyciggu zupetnie ,bitonalne” skojarzenia.

»~W Rogerze niema zadnej bitonalnosci!”.

Z catosci tego wyciggu nigdy nie byt zadowolony. Sam go zresztg nie
sporzadzit.

W czasie pewnej rozmowy we Lwowie, na temat, do ktérego i po6z-
niej w Zakopanem, do$¢ czesto powracat, zauwazyt, ze Go ,zaniedbuje”
i ze ,zbyt wiele” zajmuje sie ,starg muzyka”. Nie moglimy sie poczat-
kowo zgodzi¢ w pogladach na staroklasyczng polifonie. Nie zachwycata
go poczatkowo muzyka Palestriny, a jeszcze mniej sympatyzowat z Or-
landem di Lasso. Ale zafrapowat Go poczatek stynnego ,Stabat Mater”
Palestriny. Gdy po6zniej z Zakopanego czy Warszawy (byto to w r. 1925)
zazadat odemnie facinskiego catkowitego tekstu ,,Stabat Mater”, wystatem
go wraz z utworem Palestriny pod Jego warszawskim adresem.

W pbzniejszych rozmowach zmienily sie Jego poglady na muzyke Pa-
lestriny.

Gdy w nastepnym roku odwiedzit mnie we Lwowie, zapytal najniespo-
dziewaniej dla mnie o ,hnajstarsza muzyke polskg”. Mialem pod reka
jedno ,,Gloria” Mikotaja z Radomia (XV w.) i przegralem Mu je na for-
tepianie. Réwnie niespodziewanie ustyszalem uwage: ,To co$ bardzo
dziwnego! | nie wyglada na tak stare czasy!”. Przyznam sig, ze wziglem
to za komplement pod adresem staropolskiego mistrza, mimo ze wiedzia-
fem woweczas, jak bardzo interesowat sie witasnie problematem jakiej$
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wyimaginowanej przez siebie ,najstarszej muzyki polskiej”, w ktérej
chciat znalez¢ ,,czyste zrodta polskosci” (wedtug Jego wyrazenia).

(Jeszcze na drugi dzien wspominat o ,,Gloria” Mikotaja Radomskiego,
mowiac, iz nie spodziewat sie ,,poznac tak ciekawego swego antenata”).

W obecnosci $§. p. dyr. M. Sottysa toczyta sie rozmowa o tonacjach
kosScielnych. Zauwazyt ze i dzi$ jeszcze mozna z ich pomoca uzyskaé ,,zu-
petnie ciekawe wyniki”. Wymienit jako przyktad ktérego$ z miodszych
francuskich kompozytoréw i powiedziat ze ,imponuje Mu doskonatym
znawstwem efektow wynikajgcych z zastosowania tych starych modes”.

W jaki$ czas potem mial w Wiedniu sposobno$¢ ustyszenia koncertu
poswieconego muzyce bardzo wczesnego S$redniowiecza. Do pojécia na ten
koncert miat Go namoéwi¢ Jego wiedenski przyjaciel i wielbiciel rektor
J. Marx. Gdy Go wkroétce potem spotkatem w Zakopanem, pierwsze sto-
wa poswiecit temu koncertowi. Méwit o Sredniowiecznej muzyce tak, iz
zaczatem podejrzewaé Go o cheé¢ sprawienia mnie, jako historykowi mu-
zyki, szczeg6lnej przyjemnosci. Wyrazitem to przypuszczenie, ale odpart
je moéwiac: ,,Daje ci stowo! To byta dla mnie bajeczna rewelacja”!

W czasie, gdy nurtowata Go mys$l o odrodzeniu jakiego$ prapolskiego
stylu muzycznego (jeszcze opracowywat wdéwczas ,,Stopiewnie"), miatem
sposobnos$é rozmawiania z Nim o religijnej muzyce polskiej, a zwiaszcza
0 religijnej piesni ludowej. Wypowiedziat szereg uwag, z ktérych tylko
cze$¢ na razie nadaje sie do powtoérzenia, nie méwiagc juz o pewnych do-
sadnych, a nawet mocnych w swej ironii i gniewie okre$leniach pod adre-
sem tych, ktérzy wedlug Jego przekonania ,zarzynali starg muzyke pol-
ska” z czas6bw ,bajecznych”. Byt zdania, ze czeka nas ,,wykopaliskowa"
1 chemiczna” robota, aby religijng piesn ludowa ,,0oczysci¢” z wiekowych
obcych naleciatosci, ktére ,,dusity” to wszystko, co byto ,czystym” i ,pra-
polskim”. Sam dazy do wykonania tego zadania, ktére nazwat ,piekiel-
nie trudnym”. Ale gdy tylko sie zorientuje o co wiasciwie chodzi, woéw-
czas napisze ,msze polska”, z polskim tekstem, ktéry nie bedzie prostym
przektadem, lecz parafrazg tekstu tacinskiego. | jezeli nie znajdzie pomot
cy ze strony jakiego$ poety, to sam ten tekst napisze.

W czasie, gdy ,Harnasie" bylty w zasadzie gotowe, a tylko w niekt6-
rych czesciach przerabiane lub raczej uzupetniane, odwiedzitem Go w Za-
kopanem. Gdy na pianinie ujrzatem szkic otéwkowy jakiej$ kompozycji,
zapytatem Go, nad czym pracuje obecnie.

»Pisze koncert fortepianowy, ale calkiem innego rodzaju, niz moje
koncerty poprzednie (skrzypcowe). Nawet ja sam bede mégt go grywac".

Dodat potem z filuternym usmiechem, ze z koncertu, na ktérym be-
dzie to dzieto wykonane, wezmie dwie tantiemy: jako kompozytor i jako
pianista.

Z tego zamierzonego koncertu powstata IV symfonia, ,,.Symphonie con-
certante”. Zadecydowat symfonista.

188



W gronie kilku wspdlnych przyjaciét zakopianskich rozmawialiSmy nie-
raz o tak trudnych stosunkach muzycznych w Polsce, podkreslajac fakt,
ze tylu wybitnych, a nawet wielkich artystéw polskich przybywa stale lub
najcze$ciej za granicg.. Byta mowa o tym wiasnie woéwczas, gdy po pew-
nych zdarzeniach w szkolnictwie muzycznym mozna byto w niejednym
piSmie, a zwlaszcza w prasie codziennej, czyta¢ wrogie i nierzeczowe wy-
cieczki przeciw Niemu, peine podejrzanych intencyj. Przez pewien czas
nawet rézne instytucje muzyczne (stoteczne i prowincjonalne) nie mogty
czy nie umiaty znalezé w programach swych koncertéw wystarczajacej
iloSci miejsca dla Jego dziet.

»W jakakolwiek strone sie zwracam, zawsze znajduje dobrze przygo-
towane barykady” — moéwit nam bez cienia irytacji, ale i bez kweru-
lanctwa.

Zalit sie tylko, ze na najprostsze potrzeby musi zarabia¢ pisaniem ar-
tykutdéw i ,ksigzczyn” i harmonizowaniem popularnych piosenek. Ma tego
dos¢ — i jesli tak dalej pojdzie, to chyba bedzie musiatl zastanowi¢ sig
nad tym, co ma z sobg poczac.

Opuscitby Polske i przenidstby sie na staty pobyt za granice, gdyby
nie to, ze w Zakopanem czuje sie tak dobrze, jak nigdzie indziej, bo tu
ma dookota siebie samych zyczliwych ludzi. Przypominatem Mu, ze juz
przed Nim jeden z kompozytoré6w wybitnych to samo méwit o sobie
(Kartowicz).

Zanosito sie przez pewien czas na to, ze obejmie dyrekture nowozato-
zonego wielkiego konserwatorium w Kairo (jak Mu doradzat bardzo Mu
zyczliwy rektor Akademii Muzycznej w Wiedniu, J. Marx). Pobyt w Kairo
bytby niewatpliwie uratowat Jego zdrowie. Ale dla Zakopanego pozostat
w kraju. Tu powstaty Jego najdojrzalsze i najosobistsze dzieta z ,Har-
nasiami” na czele...

Wtasnie w tym okresie docierat do najgtebszych tajemnic polskiego
stylu muzycznego i w tym samym okresie posypat sie na Niego grad za-
rzutéw ze strony réznych krytykéw, ze nie jest .polskim’ w swej mu-
zyce. Byt tym poczatkowo do giebi wzburzony, potem — gtéwnie pod
wplywem §. p. Karola Stryjenskiego — traktowat te zarzuty jako wyraz
niezrozumienia i intrygi, uzasadniajgc, dlaczego tak sadzi. (To oczywis-
cie nie nadaje sie na razie do powtdrzenia, jak zreszta wiele Jego po-
wiedzen i rozmoéw).

Gdyby posiadat tak samo stabe nerwy i stabe serce, jak stabymi byty
Jego ptuca, to obchodzilibySmy dzi§ juz kilka rocznic Jego S$mierci.

Adolf Chybinski

» *

Na poczatku 1907 roku do odlegtego zakatka Ukrainy, w ktérym wow-
czas zamieszkiwatem, przywedrowat plik swiezo wydanych kompozycyj for-
tepianowych éwczesnej ,,Mtodej Polski” muzycznej. Przywi6zt mi je w upo-
minku kolega moj heidelberski, $. p. Stanistaw Orgelbrand. WozieliSmy sie
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obaj ostro do zapoznania sie z tymi pierwocinami twdérczosci Szymanow-
skiego, Rozyckiego i Szeluty. Wtedy to nazwisko nieznanego mi osobiscie
ziemianina — ziomka z innego i odlegtego zakatka Ukrainy skojarzyto
sie nieroztgcznie w umysle mym z muzyka polska.

Jakzez bo ol$nity nas obu ,Preludia" Szymanowskiego! Jasnialy one
wséréd innych kompozycyj, jak diamenty najczystszej wody. Bit od nich
czar rzetelnej poezji i natchnienia. Czué byto, ze na niwe naszej tworczosci
muzycznej wstagpit niezwykle utalentowany kompozytor, o wyraznie zary-
sowanym obliczu.

Od tej chwili $ledzitem pilnie kazdy objaw dalszego rozwoju mistrza,
kompletowalem sobie jego kompozycje, oklaskiwatem go w Filharmonii
Warszawskiej, jednak nie udawato mi sie zetkngé z nim osobiscie. Giu-
chy bylem — nie wiedzie¢ czemu — na wielokrotne namowy mojego ojca,
zwigzanego licznymi wiezami zazytosci zaréwno z Szymanowskimi, jak
i z Taubami, abym utorowat sobie droge do Tymoszéwki.

Dopiero blizsze zetknigcie sie z Pawlem Kochanskim, przebywajgcym
w zimie z 1914 na 1915 r. u kuzyna mego Jézefa Jaroszynskiego i nieustan-
ne wystuchiwanie zachwytéw ich obu juz nie tylko nad twdrczoscig, ale
nad osobg Karola, sktonito mnie do zrobienia pierwszego kroku. Uta-
twit mi go Jaroszynski, wprowadzajac mnie do mieszkania Szymanowskich
w Kijowie na ,Lipkach”.

Pamietam, ze otworzyt nam Karol, po czym przedstawit mnie swej matce,
obu przebywajgcym w Kijowie siostrom (p. Stanistawa w czasie wojny prze-
mieszkiwata w Szwajcarii) i bratu. Zblizenie zaréwno z nim, jak i z jego
rodzing nastgpito bardzo szybko. Widywalismy sie wéwczas az do potowy
1918 roku nieustannie: najczesciej w Kijowie, w majatku Jaroszynskiego
Zarudziu, w Tymoszéwce i u mnie w Ryzawce. Przyjazn zniwelowata dosc¢
znaczne odlegtosci, a samochdéd utatwit wzajemne czeste odwiedzanie sie.

Niezapomniane sg dla mnie szczeg6lnie spedzone z Szymanowskim li-
czne tygodnie w goscinnym Zarudziu. Bawili tam woéwczas Pawlowstwo
Kochanscy, i kazdy wieczér z reguty kornczyt sie najprzedniejszym koncer-
tem skrzypcowo-fortepianowym. Ranki i popotudnia wypetniaty gawedy,
spacery, tenis i brydz. Pewnego wieczoru koncert przeciggnat sie do péznej
nocy na cze$¢ przybytego do Zarudzia weterana 1863 roku, dr. Bolestawa
Peszynskiego, ktory ta nieoczekiwang ucztg muzyczng wzruszony byt do tez.

W Zarudziu powstalty najpiekniejsze i najpopularniejsze kompozycje
skrzypcowe Szymanowskiego: Mity, Nokturn i Tarantella oraz pierwszy
koncert skrzypcowy. Byly one zaraz wykonywane na goraco. Pierwszymi ich
stuchaczami byli: Zofia Kochanska, Jaroszynski i ja. Tarantella, naszkicowa-
na w Zarudziu, wypolerowana i wykonczona zostata u mnie w Ryzawce. Te-
mu tez pewnie zawdzieczam, ze utwoér ten wraz z poprzedzajgcym go czaro-
wnym Nokturnem mnie zostat przez zgastego kompozytora dedykowany.
W Ryzawce roéwniez napisat Karol szkice pierwszego koncertu skrzypco-
wego.

Tarantella powstata na podtozu doskonatego humoru, w ktérym Szymanow-
skiego i Kochanskiego wprawita butelka $wietnego koniaku, wyciggnietego
gdzie$ z giebi szafy nieobecnego gospodarza przez bezceremonialnych gosci.
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Mity, Nokturn i Tarantella wykonane zostaty po raz pierwszy na dobro-
czynnych koncertach na rzecz Towarzystwa Pomocy Ofiarom Wojny w Hu-
maniu i w Kijowie. Obok nich Szymanowski i Kochanski odegrali réwniez
Sonate skrzypcowa op. 9 i Romans.

Nie potrzebuje blizej sie rozwodzi¢, czym byta Tymoszéwka, gdyz nie-
poréwnang atmosfere jej oddata wiernie Zofia Szymanowska w swej ,,Opo-
wiesci 0 naszym domu”. Zaznacze tylko, iz wykwitta ona niewatpliwie na
podtozu kultury polskiej i zachodnio-europejskiej, zaszczepionej na odle-
gtych kresach Rzplitej przez osiadte tam osadnictwo szlacheckie i byta kul-
tury tej najsubtelniejszym i najbardziej wyrafinowanym wyrazem.

Bywatem wielokrotnie w ,kompozytorni”, zacisznym domku w giebi
ogrodu, w ktérym mistrz pracowat i tworzyt. Powstata tam woéweczas Ill sona-
ta fortepianowa, ,,Metopy”, ,,Maski”, ,,Dwanascie etiud”, I1l Symfonia i ,,Pies$ni
do stébw Rabindranata Tagore”. Przegrywat mi je Karol w urywkach badz
w catosci, podspiewywat tez cichutko swe pies$ni, ttumaczac sie z ujmujgcym
wdziekiem, ze Pan Bég nie obdarzyt go koloratura.

Metopy powstaty w okresie rozczytywania sie Karola w pismach Tade-
usza Zielinskiego, w przektadach z Aischylosa, w ,Promenades archeolo-
giques en Mcditerranee” Ch. Diehla. Szymanowski daleki byt jednak od
ujmowania utworéw swych w sensie muzyki programowej. Pamietam z ja-
kim $miechem opowiadat mi o nastepujacym sformutowaniu zachwytu nad
»LTle des Syrenes” jednej ze swych rosyjskich stuchaczek!".

,»0est exquis! C’est tout a‘fait Tile des syrenes!”.

Spotykalismy sie p6zniej z Szymanowskim w Moskwie i w Petersburgu,
gdzie rozpoczete préby nad wystawieniem 111 Symfonii przerwat wybuch
rewolucji.

Przebywatem nastepnie z nim i jego rodzing w ich domu w Elizawetgra-
ctzie, dokad schronili sie po wyzuciu ich z Tymoszéwki. W czasie tej zimy
rewolucyjnej 1917/1918 napisat Karol transkrypcje na skrzypce i fortepian
stynnych wariacji Paganiniego. W tym tez okresie duzo improwizowat na
fortepianie lub szczeg6lnie na harmonium. Zaczynato sie to zwykle od za-
bawy i od dobierania réznych kombinacji gtoséw, konczyto za$ na prze-
pieknych, niezapisanych niestety, fantazjach.

Pézniej losy rozlaczyty nas na jakie$ pottora roku. SpotkaliSmy sie do-
piero w Warszawie w koncu 1919 r. Miat wtedy Karol w tece gotowe szkice
do ,Kréla Rogera” i tekst opracowany wespét z Jarostawem Iwaszkiewi-

czem. W Warszawie przemieszkat zmarty mistrz — nie liczac paromiesie-
cznych wyjazdéw do Paryza, Londynu, Wiednia i Stanéw Zjednoczonych
oraz wczas6w wakacyjnych — do roku 1929.

Mieszkat przez pierwsze kilka miesiecy w pozostawionym sobie do dyspo-
zycji mieszkaniu Stefana Spiessa, pézniej razem ze mna. W r. 1924 udato
sie przy pomocy Fitelberga i hr. Marii Sobanskiej zdoby¢ dla niego skrom-
ne mieszkanko na facjatce trzeciej oficyny domu Nr. 47 na Nowym Swiecie,
tuz obok mieszkania zajmowanego przeze mnie. PrzebiliSmy drzwi w $cianie
oddzielajgcej te apartamenciki i urzadzilismy wspdélny ,,household”.

— ,,Okropnie jestem ,,gespannt” — pisat do mnie Karol z Dukszt 6 sier-
pnia 1924 r. — co sie w naszych apartamentach dzieje? Czy juz co$ przed-
siewzigte$ co do drzwi, malowania etc?... ,,Co to za rozkosz dla mnie po,-
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mysle¢, ze mam gdzie wrdci¢ i ze przyjdzie ta chwila, kiedy rozpakuje ku-
fry”.

~Apartament” Szymanowskiego sktadat sie z niezbyt wielkiego pokoju
i przylegtej don malusienkiej sypialni. Na umeblowanie pokoju sktadaty sie:
otomana, pianino, kilka krzeset, mata szafka biblioteczna i ,,zarekwirowany”
ode mnie duzy st6t debowy, do$¢ ordynarny, na ktérym wygodnie mu byto
rozktada¢ olbrzymie partycje orkiestrowe. Na stole tym powstaty: party-
tura orkiestrowa ,,Rogera”, ,,Stopiewnie”, ,,Rymy dzieciece”, ,,Stabat Mater",
»Mazurki”, szkice do ,,Harnasiéw” i wszystkie niemal inne kompozycje tego
najptodniejszego i najwazniejszego moze okresu jego twoérczosci.

Apartamencik ten miat wiele wad, jedng jednak wielka zalete: byt ideal-
nie nieomal izolowany od muzyki i hataséw, dochodzacych zzewnatrz. Za-
bezpieczato to Karolowi spokéj i cisze przy pracy. Czesto przeszkadzali mu
jedynie znajomi, wielbiciele i uczniowie, nie liczacy sie ze zwyczajami i upo-
dobaniami mistrza i niepokojacy go we wszelkich porach dnia. Zbyt szczu-
pta obstuga i bezposrednie wejscie do jego apartamenciku nie mogty nie-
stety nalezycie zabezpieczy¢ go od ludzkiego natrectwa.

Zmarty mistrz komponowat wytgcznie rankami, przy czym lubiat syste-
matycznos$¢ i ciagto$¢ pracy. Przy komponowaniu nie znosit absolutnie czy-
jejkolwiek obecnosci. lJezeli pracowat takze popotudniu — wieczorami, ani
po nocach nie pracowat nigdy, — to tylko nad cyzelowaniem i przelewa-
niem szkicow w forme ostateczna, badz nad orkiestracjg. Zajecia te o tyle
mniej go absorbowaty, ze maégt wykonywa¢ je w obecnos$ci oséb postron-
nych, a nawet prowadzi¢ jednocze$nie rozmowe, oczywiscie jak najbardziej
potoczna i wymagajaca jak najmniejszego skupienia mysli. Zasadniczym
etapem jego tworczosci byt szkic, ujety najczesciej polifonicznie i pomys$lany
odrazu w zgrubsza zarysowanej szacie orkiestralnej.

— ,,Zabratem sie do korniczenia Rogera z calg energia — pisze do mnie
w dalszym ciggu cytowanego uprzednio listu —, ale mecze sie jak dziki
osio! Nudzi mnie to troche, bo mam ochote na co innego. Ale mam na-
dzieje za kilka dni z nim sie upora¢ i zabra¢ sie narazie do wykonczenia
mazurkéw (pare nowych)”.

».Mam wspaniaty pokéj do pracy, cisze, spokéj — pisze 20. VII. 1928 r.
z willi Henryka Toeplitza we Lwowie. Rzucitem sie na mojg partyture ®),
jak zgtodniaty wilk i prawie po catych dniach pracuje z duzym rezultatem.
Nie bardzo to higienicznie, ale dobrze mi na nerwy dziata”.

Przy pracy lubit positkowaé sie zawsze tymi samymi otéwkami, obsadka-
mi, scyzorykami i innymi drobnymi przedmiotami.

— ,,Gdybys$ byta przypadkiem w moim mieszkaniu — pisze do siostry
15 sierpnia tegoz roku — zobacz, czy na biurku nie ma czasem tej mojej
obsadki do kompozycji, niegdy$ biatej, zaplamionej atramentem, nadtama-
nej i zaostrzonej na koncu. Otworzytem tu etui, w ktérym jg zawsze woze
i ku memu wielkiemu przerazeniu nie znalaztem jej. Watpie, czy ktokol-
wiek ukradiby mi takie paskudztwo, tak dla mnie cenne, wiec moze ja zo-
stawitem w Warszawie — mam nadzieje”.

*) ,Harnasiow”.

192



W czasie pobytu w Anglii w zimie z 1920 na 1921 rok odwiedzit Szy-
manowski Conrada Korzeniowskiego w jego willi w okolicach Londynu.
Udat sie do niego wraz z innym rodakiem w jakiej$ sprawie dotyczacej
propagandy Polski za granicg. Conrad, — jak mi to p6zniej Karol szczego6-
towo opowiadat — przyjat ich poczatkowo oficjalnie i chtodno. Nastrgj
ten zmienit sie jednak radykalnie, gdy Karol, widzac na biurku znakomi-
tego pisarza fotografie jego wuja, Tadeusza Bobrowskiego, wspomniat mu,
ze zna dobrze te podobizne z lat dziecinnych, a o Bobrowskim nastuchat
sie duzo z ust swego ojca. Wowczas dopiero Conrad zorientowat sie, ze
Karol pochodzi z dobrze mu znanej ukrainskiej rodziny ziemianskiej i za-
czat go z calg serdecznoscig rozpytywacé o losy wspolnych znajomych i kre-
wnych. Wida¢ byto przy tym, ze zahacza o wspomnienia drogie jego sercu.
To tez pozegnat Szymanowskiego nieledwie czule. Pdzniej wspominat go
wielokrotnie i dopytywat sie o jego losy i prace.

Z czasbw warszawskich wryla mi sie w pamie¢ wycieczka wiosenna, roz-
poczeta wraz z Karolem i Aleksandrem Wielhorskim, a zakohczona z Ka-
rolem tylko we dwodjke. Poczatkowo w Putawach i Kazimierzu sprzyjata
nam cudna pogoda i wszystko uktadato sie gtadko. Pdézniej jednak w San-
domierzu sprawy psu¢ sie zaczety: ledwie z trudem udato nam sie wyna-
lez¢ jaka$ okropng stancyjke w hotelu, la¢ zaczeto jak z cebra, oziebito sie:
3 maja wszystko byto pozamykane nie wytgczajgc restauracji, wreszcie tegoz
dnia przed wieczorem, juz w drodze powrotnej, zamieniono Karolowi wa-
lizke. Zanim udato mu sie odzyska¢ swa zgube i zamkniete w niej notatki
muzyczne, musieliSmy caly wieczér i cze$¢ nocy przesiedzie¢ na dworcu
w Skarzysku. Z nudéw poszliSmy na urzadzang w tej osadzie akademie
na cze$¢ Swieta narodowego. Nie zapomne nigdy komizmu przystuchiwania
sie skromniutkim i niewyszukanym popisom muzycznym tej uroczystosci
wesp6t z Karolem. Strofowal mnie on ustawicznie, bym zachowat nale-
zytg powage, w koncu sam jednak nie wytrzymat — i korzystajac ze swe-
go incognito — u$miat sie i ubawit serdecznie.

Do zabawnych zdarzeh z tego okresu zaliczy¢ réwniez musze powotanie
Karola przez Sad w Wotominie, jako... oskarzonego o wywotanie burdy
ulicznej. Zanim wyjasnito sie, ze nabroitl tam jego imiennik a jego wez-
wano przez nieporozumienie, byto z tym duzo uciechy. Nie obeszio sie
jednak bez osobistego jego stawienia sie w sadzie.

W roku 1929 zakonhczylo sie nasze bliskie sgsiedztwo mieszkaniowe i co-
dzienne obcowanie: ja wyjechatem na kilka lat do Paryza, on z pierwszymi
groznymi objawami gruzlicy — do Davos. Spotykali$my sie od tego czasu
juz tylko sporadycznie: w Davos, w Paryzu i w Warszawie. Ostatni raz
zegnatem go w listopadzie roku zesziego przed podr6za, z ktérej niestety
nie miat juz wréci¢ za zycia.

Sady Szymanowskiego o innych muzykach bywaty czesto na pozér nie
state. Zmienno$¢ ich jednak nie byta istotna. Byta ona najczesciej od-
blaskiem zywej inteligencji, ujmujgcej i uwypuklajgcej coraz to nowe stro-
ny tego samego zjawiska. Nie znaczy to oczywiscie, by zmarty mistrz nie
podlegat ewolucji swych upodoban i sagdéw. W ciggu ostatnich 25 lat od-
wrécit sie wyraznie od romantyzmu niemieckiego i sympatie swe skupit
na nowszej muzyce francuskiej i rosyjskiej (Debussy, Ravel, Strawinski),
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badZz na klasykach XVIIl wieku. Niezmiennymi wartosciami pozostawali
dla niego zawsze Bach, Mozart i Chopin. Przejezdzajac przez place Ven-
déme obok domu, w ktérym umart Chopin, zwykt byt zdejmowaé kapelusz.

W stosunku do muzyki polskiej organicznie nie znosit taniej narodowe;j
tezki i ptytkiego nasladownictwa Chopina badz Moniuszki. Byt zdecydo-
wanym wrogiem wszelkiego epigonizmu, eklektyki i utartych szlakéw.
Szanowat jedynie rzetelny i szczery wysitek ku znalezieniu witasnego obli-
cza, cho¢by na drogach rewolucyjnego nowatorstwa.

Interesowat sie réwniez niezmiernie zywo wszelkimi objawami sztuki
w innych dziedzinach. Miat w sprawach tych zdanie wyrobione i pewne,
oparte o wykwintng kulture i nigdy nie zawodne wyczucie.

Szczegblnie bliskg mu byta poezja. Teksty do swych piesni i oper wy-
bierat z rzadka pieczotowitosécig. Libretto do ,,Kréla Rogera” utozyt wespot
z lwaszkiewiczem. Pisat tez duzo i pieknie.

Drobna czastka zaledwie pism jego zostata za zycia wydana. Wiekszos¢,
a sg tam i préby poetyckie, i powiesci, i esseje filozoficzne i estetyczne,
pozostata w rekopisach. Jakie skarby uczucia i mysli zawieraty jego listy,
wiedzg ci tylko, ktérych nimi obdarzat.

Nie moja rzecza jest wdawaé sie w ocene wartosci muzycznej spuscizny
Karola. Jest to dziedzina krytyki, a raczej, niestety, juz historii muzyki
naszej i powszechnej.

Kim byt Szymanowski, jako cztowiek, wiedzg dobrze wszyscy, z kim kol-
wiek zetkngt sie. Czar muzyki jego przenikat catkowicie jego osobowos¢.
Dla przyjaciét jego byto rzecza niemozebng oddzielenie zachwytu dla ar-
tysty od uwielbienia wzgledem cziowieka. Witasciwy mu byt czar i urok
z niczym nieporéwnany. Promieniowat tez na osoby, znajdujgce si¢ w jego
towarzystwie. Odczuwali to zaréwno swoi jak i obcy, inteligenci i malucz-
cy. Kt6z odgadnie, na czym polegat ten wyjatkowy urok? Moze na do-
skonatym sharmonizowaniu — podobnie jak w jego kompozycjach i pi-
smach — sfery uczuciowej, zawsze goracej i nigdy letniej, z gietkim, sub-
telnym i lotnym intelektem.

Miat on w sobie chyba co$ z wielkiego Leonarda: piekny fizycznie, sub-
telny, wytworny, uksztatcony, przepojony rzetelng kulturg zachodnio-euro-
pejska, obdarzony wszechstronnymi zdolnosciami, zblizat sie Szymanowski
jak mato kto z wielkich Polakéw do tego niedoscignionego pierwowzoru.
To tez pewna, ze wzniést on sobie réwnie trwaly pomnik w historii mu-
zyki, jak i w sercach przyjaciét i bliskich.

August lwanski

Ludzie genialni specjalnie sg wrazliwi na atmosfere przyjazni i mitosci. Pra-
gng zawsze mie¢ obok siebie kogo$ zyczliwego, kochajgcego i oddanego,
w czym sg podobni do dzieci. Czeste wyjazdy i dluzsze pobyty za granicg
wywotujg w nich nostalgie za krajem i bliskimi o wiele silniejsza, niz u prze-
cietnych ludzi. Stanom tym w wielkim stopniu podlegat Karol Szyma-
nowski, kochajacy swa rodzine bardzo, a matke bezgranicznie. Stosunek Jego
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do Matki charakteryzuje odpowiedz, jakg dat na pytanie: czy predko sie
ozeni. ,,Jedyng i ostatniag mojg mitoscia jest mama, wiec watpie czy kto sie do-
czeka mojego $lubu”. Myslac ciaggle o Matce (bardzo chorej), odktadat ciaggle
swoj ostatni wyjazd, nie chcac jej zasmucaé, a w koncu bedac zmuszony do
wyjazdu, pomimo ostabienia i ciggle trapiacej go goraczki, udawat wesotego:
»tylko, mamusienko, bez tez, bo przeciez predko wréce”. Wrécit biedaczysko
o wiele predzej niz przypuszczat, a swym powrotem wywotat nie radosé, lecz
tzy i rozpacz.

Co przezywat ten wielki cztowiek w czasie swej choroby, Swiadczy list
otrzymany przeze mnie w Styczniu 1930 r.

,»Davos — Dorf (bez daty).

Artuszka drogi. Mysle, iz o tresci tego listu wiesz juz od Stasi. Ja dodam
jedynie, iz odmowa twoja, kazataby mi ostatecznie zwatpi¢ w istnienie gteb-
szej przyjazni a nawet mitosci. Stasia d Zoska, wszystko ci powiedza. W kilku
stowach, sprawa jest taka, ze jestem bezwzglednie lepiej, ale stan méj nerwo-
wy graniczy z melancholig. O wszystkim ci tutaj opowiem. Nie obawiaj sie,
ze mam jakiego$ bzika, jestem tylko okropnie przygnebiony i od kiedy Zioka
przyjechata, zrozumieliSmy, ze nie trzebaby mie teraz samego zostawia¢. Szu-
kaliSmy kandydatéw r6znych, ale ja upartem sie na Tobie, gdyz nie przypusz-
czam bym w kim innym znalazt tyle prawdziwej meskiej, a zarazem migkiej
opieki, krétko méwiagc poprostu serca, ktérego Ci nigdy dla nikogo nie brakto.
Bedziemy duzo z sobag rozmawiaé. Ty wiesz jak jestem do Ciebie gieboko
przywiazany — oczekuje teraz, ze dasz mi dowdd i Twojego przywigzania,
w jednej z najciezszych chwil mego zycia. Zioka byta cudowna, nie wiem
co bym bez Niej robit. Jej przyjazd byt dla mnie szczeSciem. Co do daty przy-
jazdu, to proszei Cie, jezeli zatatwisz formalnosci, przyjedz koniecznie koto
27. 1., bo Zioczka niestety koniecznie w tym dniu musi wyjecha¢, w takim ra-
zie nie bytbym ani chwili sam, czego sie tak obawiam’l

Po otrzymaniu tego listu natychmiast rozpoczatem starania o urlop i pasz-
port. Janusz Mikietta, sprawujacy w tym czasie funkcje dyrektora Konserwa-
torium, dat mi bez zadnych trudnos$ci urlop i 26. 1. 1930 roku przyjechatem
do Davos. Radosci z przyjazdu byto co niemiara. Wieczorem dnia nastepnego
wyjechata Zioka i, chociaz pozegnanie z siostrg byto dla Karola bardzo bo-
lesne, jednak mys$l iz zostanie w sanatorium nie sam, dodawata mu otuchy.

Dzien sanatoryjny rozpoczynat sie od wyjazdu Karola z tézkiem na bal-
kon, gdzie przebywat do godziny 4-ej po potudniu. Widokéw goérskich w Da-
vos Karol nie lubit, tesknit za Zakopanem i czesto mowit, iz Tatry sg tysiac
razy tadniejsze. W pokoju kazat porozwieszac¢ fotografie z Zakopanego i chet-
nie je gosciom pokazywali

Po $niadaniu zatatwialiSmy korespondencje, ktéra nagromadzita sie w za*
straszajacej ilosci. Po kilku dniach praktyki, odpowiadatem na listy samo-
dzielnie, a Karol po ich przeczytaniu podpisywat, lub robit pewne poprawki.
Smielismy sie z tego, iz kiedy$ w zbiorze listbw Karola znajdzie sie kilka
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moich. Po zatatwieniu korespondencji prowadziliSmy nieskonczone, a dla
mnie najcudowniejsze gawedy. Karol kazat sobie duzo opowiada¢ o konser-
watorium, gdyz wbrew opinii niektérych oso6b, interesowat sie bardzo roz-
wojem szkolnictwa muzycznego w ogdle, a sprawami Warszawskiego Konser-
watorium w szczegélnosci. Przeciez byto to bezposrednio po napisaniu przez
Niego kapitalnej pracy o Wychowawczej roli kultury muzycznej w spoteczen-
stwie (patrz Pamietnik Warszawski z 8 XI. 1930 r., nastepnie przedruk
w Kwartalniku Muzycznym rok 1931 nr. 10—11). O zainteresowaniu Karola
sprawami Konserwatorium Warszawskiego, $wiadczy Jego list pisany do mnie
z Davos z dn. 8 XI. 1929 r. Dziekujgc mi za wiadomosci o Konserwatorium
tak pisze: ,,Nie masz pojecia jak sie zywo interesuje losami Konserwatorium.
Jak tylko bedziesz mial czas, pisz mi obszernie o wszystkim. Jezeli bedg ja-
kie$ artykuty w prasie (musza by¢!) to mi je przyslij, bez wzgledu czy dla
mnie beda niezyczliwe”.

Pierwszych wiec kilka porankéw zeszto nam na omawianiu spraw konser-
watoryjnych, do ktérych nieraz jeszcze wracaliSmy, a to w zwigzku z tym, iz
codziennie siedzgc obok Niego przygotowywatem sie do wyktadéw w klasie
pedagogicznej. lle zawdzieczam rozmowom z Nim, trudno opisaé. Jego
wszechobejmujacy umyst orientowat sie, Swietnie w tak zdawato by sie od-
legtej mu dziedzinie, jak pedagogika fortepianowa i jej literatura.

Do codziennych tez zaje¢ nalezato glo$ne czytanie. Wielkg rado$¢ spra-
wiato Karolowi czytanie Lalki Prusa. Autora tego bardzo cenit jako pisarza
i mysliciela. Prusa poznat trzynastoletni Katotek w Nateczowie, dokad
udat sie z Matka na kuracje. Prus polubit bardzo Katotka, a zachwyca-
jac sie Jego uroda i ndazwyczajng inteligencja, powiedziatl matce, iz wyrosnie
z tego chilopca niepospolity cztowiek. Nie wiem, czy w p6zniejszym zyciu
spotkali sie jeszcze z sobg, lecz Karol zawsze miat specjalny sentyment dla
Prusa.

Po kilku tygodniach, gdy zdrowie Karola poprawito sie znacznie, robilismy
wycieczki saniami w cudowne okolice Davos, notabene poréwnywane zawsze
przez Karola z Zakopanemlna korzys$¢ tego ostatniego. Kazdy stromy zjazd,
lub ostry zakret, a byto tego duzo, wywotywat u Karola przerazenie. Strach
przed wywré6ceniem sie widocznie odziedziczyt po matce, ktéra kazdg jazde
konmi, po réwnych stepach ukrainskich, odbywata, oczekujac lada chwila
najgorszych rzeczy.

W koncu marca 1937 r. musiatem niestety wraca¢ do Warszawy. Nigdy nie
zapomne w chwili rozstania ptaczu Katotka i tej jakiej$ dziecinnej jego bez-
radnosci. Na szczescie, w tydzien po moim wyjezdzie przyjechata do Niego
siostra Stanistawa, z ktérg wrécit do Warszawy 19 sierpnia tegoz roku.

Karol odjechat na zawsze. Nie bedzie Go juz meczy¢ tesknota, nie
bedzie juz potrzebowat ,,gtebszej przyjazni ani mitosci”.
-<4rfur Taube
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Zblizenie moje z Karolem Szymanowskim nastgpito w poczatkach roku
1927, gdy w marcu tegoz roku Szymanowski razem z lIreng Dubiskg za-
witat do Wilna na swoj koncert kompozytorski. Koncert urzadzat wtedy
Zwiazek Literatéw, a niezapomniany ten wieczér zapoczatkowat znane od
tego czasu wilenskie ,Srody literackie”.

W poczatku znajomosci miatem pewne trudnosci w uplasowaniu wias-
nego ,ja” wobec takiej osobistosci jak Szymanowski. Ambicja, silne po-
czucie wiasnej indywidualnosci, wreszcie polska przekora i anarchizm
ciaggnely w jedng strone, zrozumienie wartosci muzyki Szymanowskiego,
entuzjazm dla nowej muzyki w ogdle, a dla jego w szczegdlnosci (pasjo-
nowatem sie wtedy Muezzinem i Stopiewniami), odrobina nieodtacznego
snobizmu przewazalty drugg szale. Przy blizszym poznaniu okazato sie,
ze moje skruputy rozwiaty sie w nico$é. Szymanowski utozyt nasz stosu-
nek prosto i tatwo; posiadat przeciez olbrzymi talent zjednywania sobie
ludzi swoim prostym i bezposrednim postepowaniem.

Pozostata tylko nie$miato$¢, na co nie byto rady. Uczucia tego nie
pozbytem sie wobec Szymanowskiego az do ostatniego spotkania w 1936 r.
w Paryzu, tuz przed premiera ,,Harnasiow”. Dziwnym to bylo tym wiecej,
ze z natury nie naleze do ludzi specjalnie nieSmiatych, a Szymanowski
byt znéw cztowiekiem fatwym w utrzymywaniu znajomosci i przyjaznych
stosunkow.

Lubitem zewnetrzng aparycje Szymanowskiego. Maniery jego nigdy nie
razity sztucznoscig, ani nie zalatywaty cyganeria. W gruncie rzeczy byt to
polski szlachcic w catym tego stowa znaczeniu. Wiielkopanski gest z ja-
kim np. wydawal pienigdze (czesto ponad mozliwosci jego chudej kie-
szeni), trudno$¢ w organizacji codziennych swych potrzeb, zyciowa nie-
zaradno$¢, silnie zaznaczona ambicja, bardzo subtelnie zarysowany hu-
mor, ba, nawet chwilami przemita rubaszno$¢, zwiaszcza w mitej kom-
panii — Przy jednoczesnej wytwornosci salonowej, — sktadaly sie na
bujng sylwetke tego pana z polskiego dworu, ktérego geniusz zakwitt na
dalekich kresach jak egzotyczny kwiat. Obcujac z Szymanowskim mysla-
tem nieraz, w jaki to dziwny sposéb niemuzykalny szlachcic polski re-
kompensuje swojg utomno$¢ takimi nazwiskami jak Chopin, Moniuszko,
Kartowicz, Szymanowski. Ten polski szlachcic z obrazkéw Ortowskiego
z golonym czubem, nieSmiertelny typ zacofanstwa i kottunstwa zdobywa
sie od czasu do czasu na krélewskie gesty. W dodatku dziwna zaiste hi-
storia: polskg tworczo$¢ muzyczng reprezentuje wiasnie szlachta, nie zas
muzykalne, niemieckiego pochodzenia mieszczanstwo. Czym da sie wyttu-
maczy¢ ten paradoks?

Takie tematy poruszato sie z Szymanowskim. Rozmawiaé z nim o mu-
zyce byto na ogo6t trudno. Szczegdlnie unikat rozméw na temat samego
»metier" kompozytorskiego. Te sprawy interesowaty go w rozmowach mi-
nimalnie. Widocznie zagadnienia te uwazat za stosowne pozostawi¢ w sfe-
rze bardzo osobistych rozwazan. Nie zwierzat sie z nimi nigdy. Nato-
miast interesowat sie zywo kazdym nowym przejawem tworczosci mu-
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zycznej, szczegblnie miodego pokolenia. Silnym ciosem byta dla niego
likwidacja Akademii Muzycznej. Odsuniecie go od wplywu na sprawy
organizacyjno-muzyczne byto dla niego bardzo bolesne. Ofiarowane mu
rekompensaty potrafit odrzucit z wiasciwa sobie godnoscig. Wytrwat i nie
ustapit ze swych zasad ani na jote.

Te pamietne czasy zwigzaty mnie moze najsilniej z Szymanowskim. Gdy
on opuszczat wysoki fotel rektorski, ja otrzymatem woéwczas dymisje ze
skromnego stanowiska nauczyciela panstwowego konserwatorium w Po-
znaniu. W tym zrzadzeniu losu spotkat mniej najwyzszy zaszczyt: odsze-
dtem z oficjalnego terenu pracy jednocze$nie z Szymanowskim, ktérego
ideatom zawierzytem i ktérym wierze dzi§ wiecej niz kiedykolwiek.

Tadeusz Szeligowski

Byto to wr. 1926. Po dtugim okresie nieobecnosci Szymanowskiego w Kra-
kowie, pojawity sie na ulicach zapowiedzi jego koncertu kompozytorskiego;
jako wykonawcy mieli wystgpi¢ Stanistawa Korwin-Szymanowska i sam kom-
pozytor. W matym s$wiatku miodych muzykéw krakowskich zawrzato. Szy-
manowski w Krakowie, Szymanowski koncertuje! Wielu z nas miato usty-
sze¢ i zobaczy¢ wielkiego twoérce po raz pierwszy. Fala oburzenia z powodu
zbyt matego formatu afiszéw (bolato nas to bardzo) szybko mineta; goracz-
kowo zaczeliSmy dyskutowac jak uczci¢ goscine mistrza w naszym miescie.

Organizacjg, ktéra wtedy z najwiekszym zainteresowaniem S$ledzita zjawi-
ska muzyczne in statu nascendi byta Sekcja Muzyki Wspoitczesnej Bratniej
Pomocy Uczniéw Konserwatorium Tow. Muz. Z jej to tona wyszia inicjatywa
wreczenia Szymanowskiemu dyplomu, bedacego wyrazem czci i hotdu od
miodych. Gdy nadszedt uroczysty dzien 21 listopada projekt byt juz zreali-
zowany. Uroczys$cie ubrani, z artystycznie wykonanym dyplomem w rece za-
siedliSmy na sali. Sam koncert byt gtebokim przezyciem. Pie$ni Szymanow-
skiego w interpretacji jego siostry ukazaty nam cate swe piekno; iluz z nas
potem spedzito noc bezsennie, z glowa petng oszatamiajgcej muzyki!

Na pauzie, z bijgcym sercem udata sie cata delegacja do pokoju artystéw.
Szymanowski spojrzat troche ze zdziwieniem na naszg uroczystg postawe, lecz
gdy wyjawili$my cel naszego przybycia i wreczyli dyplom, z czarujgcym
u$miechem, w ktérym nie byto nic ze zrozumiatej w tym wypadku pobtazli-
wosci, podziekowat i rozmawiat z nami az do chwili ponownego wyjscia na
estrade w taki sposo6b, jakby zapomniat o istniejacym dystansie miedzy Nim
a garstkg miodziezy. Wypytywat o nasze prace i zamierzenia, co sie w Kra-
kowie dzieje, jak zorganizowany jest w naszym miescie ruch muzyczny. Catg
rozmowe prowadzit swobodnie i ze swoistym wdziekiem, to tez gdy zadzwieg-
czat dzwonek konczacy nasza audiencje, byliSmy wszyscy mie tylko pod wra-
zeniem wielkiej osobistosci, lecz takze zachwyceni cztowiekiem pelnym pro-
stoty i osobistego czaru.
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Rok 1927 — pierwszy koncert kompozytorski Szymanowskiego w Polskim
Radio. Grupka entuzjastéw usituje dosta¢ sie do studio. Z nieSmiatg prosba
udajemy sie do 6wczesnego kierownika muzycznego rozgto$ni prof. Jachi-
meckiego, ktéry po porozumieniu sie z wykonawcami nietylko udziela pozwo-
lenia wstepu, ale jeszcze kaze ustawi¢ krzesta dla tej nieproszonej publiczno-
$ci. W petnym oczekiwania podnieceniu krgzymy po korytarzach rozgtosni,
az wreszcie zjawia sie kompozytor. UsSmiechniety, z nieodstepnym papiero-
sem W rece, wita sie ze sporg gromadka obecnych, godzina jednak audycji
zbliza sig, wiec zebrani stuchacze nie chcac przeszkadzaé¢ wykonawcom usu-
wajg sie na wyznaczone miejsca.

Sam koncert wypadt znakomicie; wystarczy tylko wspomnie¢, ze solistkami
byty Dubiska i najlepsza krakowska interpretatorka piesni Szymanowskiego
Ludwika Marek-Onyszkiewiczowa, akompaniowat za$ kompozytor. Audycja
ta przyniosta chlube rozgtos$ni krakowskiej Polskiego Radia, pierwszej w Pol-
sce, ktéra data stuchaczom odcinek poswiecony wytacznie Szymanowskiemu,
zastuga za$ inicjatywy przypadia przyjacielowi mistrza i gorgcemu propaga-
torowi jego dziet, prof. Jachimeckiemu.

Dzieh 12 grudnia 1930 roku. Najstarsza Wszechnica Polski, niosgca $wiatto
Matka Zywicielka czci dzi$ wielkiego syna ojczyzny. Wspaniata aula Uniwer-
sytetu krakowskiego wypetniona po brzegi. Zasiadajg uroczyscie rektor,
dziekani, profesorowie — w gronostajach, togach, ze ztotymi taicuchami na
szyji. Prowadzony przez pedeléow niosacych berta wchodzi Szymanowski.
Skromny, zaktopotany, jak gdyby onie$mielony zaszczytng godnoscig, ktérg
za chwile ma otrzymaé. Promotor, prof. Jachimecki czyta przepisana odwiecz-
nym rytuatem, dluga inwokacje; poucza o obowigzkach, méwi o ciezarach
zwigzanych z dostojnym tytutem. Szymanowski stucha w skupieniu, z gtowg
wzniesiong, jasno patrzac w goére. | mimowoli wzrok nasz przenosi sie¢ na
czotowg $ciane auli, gdzie matejkowski Kopernik ws$réd gwiazdzistej nocy
spoziera ku niebu by odkrywaé¢ wiekuiste tajemnice. Na twarzy wielkiego
artysty stojgcego przed malowidtem wida¢ to samo zamyslenie, zadume potez-
nego ducha, szukajacego wielkich objawien w mroku gwiazd. Szymanowski
powtarza stowa [przysiegi, a z giebi auli dolata prastary $piew Gaude Mater
Polonia, Ciesz sie Matko Polsko!

W wigilie tego dnia odby#a sie uroczysta akademia pos$wiecona tworczosci
Szymanowskiego. W os$wietlonej al giorno sali Starego Teatru zebraty sie thu-
my. Az dziwne, czyzby naprawde byto w Krakowie az tylu sprawiedliwych,
ktérzy majg uszy otwarte do styszenia, a serca do przyjecia gtebokich i nie
wszystkim dostepnych wzruszen? — Koncert dobiega do konca. Po Szyma-
nowskiej, Dubiskiej i Drzewieckim wystgpit na estrade chér krakowskiego
Towarzystwa Muzycznego i czujny na skinienie swego kierownika Walew-
skiego, $piewa Piesni Kurpiowskie Szymanowskiego. Po cichu uchylajg sie
najbardziej odlegte drzwi sali, niepostrzezenie wsuwa sie Szymanowski i sia-
da na pierwszym z brzegu krzes$le. Z uwaga stucha produkcji chéru. — Przy-
padek chciatl, ze zajgt miejsce bezposrednio obok piszacego te stowa. Patrze
pilnie na twarz kompozytora, na ktorej maluje sie wyczerpanie po trudach
towarzyszenia na fortepianie solistkom. | widze jaki$ rys nowy, jaki$ bole-
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sny grymas cztowieka, ktéry nie wiedzac, ze jest obserwowany, przez chwile
jest tylko sobg. Odrzuca maske towarzyska i przez krétki moment poddaje
sie trawiacej jego organizm chorobie. Zawstydzony wiasng niedyskrecjag, od-
wracam szybko wzrok w inng strone. Budza nas grzmoty oklaskéw. Szyma-
nowski jest znowu u$miechniety i pogodny, wita sie ze znajomymi, oddaje
uktony na prawo i lewo. Czyzbym przed chwilg ulegt ztudzeniu?

W sam dzien promocji wieczorem uczcit Uniwersytet nowego doktora oka-
zatym bankietem, na ktérym oprécz profesoréw znalezli sie tez reprezentanci
sfer muzycznych Krakowa. | znowu widzieliSmy Szymanowskiego peinego
zalet towarzyskich, czarujacego causera, ktéry zawsze umie wszystkich zain-
teresowaé i oczarowaé. Pochwalne przemdwienia przyjmowat z prostoty i
wdziekiem, a gdy nastréj stat sie mniej oficjalny, umiat do og6lnej rozmowy
dorzuci¢ w odpowiedniej chwili jakie$ mate stéwko, ktére jednak zawsze za-
wierato niechybng pointe.

Az wreszcie dzien 7 kwietnia roku 1937. Szymanowski odbywa swa osta-
tnig podréz, by spoczaé w Krakowie na Skatce wsérdd tych, ktérzy sie Polsce
dobrze zastuzyli. Chtodny i dzdzysty poranek. Na dworcu kolejowym trwa
w oczekiwaniu szczupta garstka. Mijaja w milczeniu diugie minuty, stychaé
tylko niekiedy zatosne gwizdy lokomotyw. | oto ukazuje sie w oddali i po-
woli zbliza przybrany zielenig wagon-kaplica. Gromadka S$cieSnia swe szere-
gi, wszyscy odkrywajg glowy. Peini zatosci i skupienia patrzymy jak z po-
$§rod morza kwiatow, w krélewskiej prostocie ukazuje sie ztota debowa tru-
mna. Stoimy w gtebokiej ciszy, nieSmiato, bezradnie. Krétka chwila rozmowy
z Nim, rozmowy prostej, bez frazeséw, prosto z serca do serca. Bolesny wy-
rzut: Dlaczego?! Oczy zasnuwajg sie mgtg. Czy to rosa dzdzystego wiosen-
nego poranka?

Witodzimierz Pézniak

iS Kf

Sg natury, ktére dla jednego przezycia oddadza ,caty Swiat”, po dusze
wigcznie czyli, po zycie. Nazywajg takich ludzi: ,,Awanturnicy”. Zreszta,
pisat o tym Goethe w Fauscie i inni tez, ze az poczeto przezywac to na
papierze. Niektéorym wystarczata garstka byle czego, inni, jak Con-
rad, Kipling, Byron, musieli przezywaé¢ ,naprawde”. Wszystko to spra-
wialo wiele zamieszania biografistom, a, w epoce ,romantycznej”, byto
furig zadzy czynu, szcze$liwa, gdy konczyta sie w katamarzu. Jan Seba-
stian Bach nie byt awanturnikiem. Jego wszystkie przezycia szty natu-
ralng funkcja, odrazu i poprostu, na papier. Prostota, nie sztuki, ale tej
funkcji, réwnata sie u jemu podobnych, prostocie zwyklych zawodéw
rolnika i pasterza, co plecie koszyki trzcinowe na ser z koziego mleka.
Widziatem takich ludzi, u stép najwspanialszych gor, siedzacych na ka-
mieniu. Pachnace krzewy i kwiaty, trzody schodzace do zagrdd, gdy
storice o$wiecato z dotu az sine od purpury kamienie. Rybacy tak samo.
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Wiedzg co tapig w sieci u brzegu; wielki Ocean ich zywi, jak ziemia ora-
cza. Ziemia, tgki gorskie i te fale spienione, nie sg wzruszeniem, ale zy-
ciem tych ludzi, jak pisanie muzyki byto Zzyciem Bacha.

Ocean czy nie ocean, Bach czy nie Bach: siedziatlem w ,,Atmie” na pie-
terku, kilka sazni taczki pod spodem, kosit jg wiasnie goral, a zamykat
przeswietlony Giewont i buki, juz czerwieniejgce. A z dotu, co pewien
czas kilka taktéw i przerwa. Potem byto: ,,Pan rektor juz prosi na obiad",
i szto sie nadét. Rektor mawiat: ,ostatecznie, nie trzeba zapomina¢ o tym
ze jestem rektorem...” i siedziat dalej przy pianinie. W rzeczywistosci,
moze podswiadomie czekal na to, zeby przegra¢ ostatnig piesn kurpiow-
ska. Przegrywajac poprawiat co$ jeszcze. Wszystko spltywato zwyczajnie,
az po mrok. A Kkiedy z mroku, przez otwarte okno dochodzity gtosy
i dzwieki muzyki géralskiej, przerywat rozmowe i moéwit ,stuchaj jak
goérale krzycza”. — To wszystko cofneto sie w przesziosé.

Zygmunt Myecielski

Spotykalismy sie nieraz w Zakopanem. Pisal w tym czasie swoje ostat-
nie dzieta — rzezbit mistrzowskim dtutem, niby marmurowe posagi Czwar-
ta Symfonie i Koncert skrzypcowy.

Widziatem Go raz owego lata w Koscieliskach na zabawie goéralskiej
u Ferdynanda Goetla. W izbie, w ktérej siedzieliSmy, ustawiony byt diu-
gi stét, a przy nim wszystkie niemal znakomito$ci przebywajgcego po-
déwczas w Zakopanym S$wiata artystycznego. Byli obaj bracia Goetlowie,
jako gospodarze, byt Rafat Malczewski, Bruno Winawer, Stonimski
i wielu, wielu innych.

Szymanowski nie brat udzialu w og6lnej rozmowie. Uwaga jego skie-
rowana byta na drzwi wiodace do sasiedniej izby, skad dochodzity dzwie-
ki goralskiej muzyki i rytmiczny tupot tanczacych. Tanczyt Jozef Krzep-
towski ,,pierwszy tancerz Podhala”. Tanczyt zapamietale. Nogi i caly jego
korpus wykonywaly nieprawdopodobnie zwinne i szybkie, zaledwie
uchwytne ruchy. Bylo w tym tancu co$ ekstatycznie wprost zmystowego,
co$ co porywato, co$ lezagcego na granicy pomiedzy orgig a uduchowie-
niem. Szymanowski nie mdgt oderwaé¢ wzroku od nég tancerza, stuch
Jego wchianiat muzyke goéralskiej kapeli, a kiedy zagrali ,Jaworzynska
nute”, widziatem, ile czut i przezywat.

»Jest w tej muzyce i w tym tancu jaka$ niestychanie sugestywna sita —
pierwotna, odwieczna i praludzka”.

To byty stowa Szymanowskiego. Nasuwa mi sie to zawsze na mysl, ile ra-
zy stysze ,Harnasie”. llez tam takiej wiasnie sity wydobywa sie poprzez
wyrafinowang doskonato$é¢ sSrodkéw techniki kompozytorskiej! Moze
dlatego najblizsze sg ,,Harnasie” tym z pos$réd stuchaczy, ktérzy znajg
i czujg Swiat Podhala, jego psychike, jego tradycje, legendy bohaterskie,
jego malowanki na szkle, rzezbione sosreby, szerokie pasy skoérzane
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z gwozdziami, jego taniec i muzyke. Jakzez bliskie i drogie jest to dzieto
dla tych, ktérzy sami nieraz witéczyli sie nocg z géralami po drogach
i ,w dwunastu chtopa” $piewali te same pieéni, ktére On uwiecznit i po-
kazat na podziw $wiatu w ,Harnasiach”; dla tych, ktérzy w obliczu ma-
jestatycznych szczytéw tatrzanskich wstuchiwali sie nieraz w delikatne
brzmienie dzwonkéw owiec, schodzacych na hale i ktérzy noce spedzali
przy ogniu, w szatasach juhaskich, gdy ksiezyc $wiecit przez szpary.

Zabawa miata sie juz ku koncowi — Szymanowski poczagt sie zegnac
ze znajomymi. Wowczas orkiestra goralska zagrata mu marsza Chatubin-
skiego. Ktaniat sie i wydawat jakby zazenowany. Jest to bowiem nie
byle zaszczyt: tak witajg i zegnajg goérale tylko bardzo przez siebie ko-
chanych i szanowanych ,panéw”. Swiat goéralski zrozumiat i odczut Szy-
manowskiego, tak jak On go wzajem odczut i zrozumiat

Pamietam, ze niedtugo potym, jeszcze pod wrazeniem pierwszego wyko-
nania koncertu skrzypcowego, bytem na prébie w Filharmonii w przed-
dzien jubileuszowego koncertu kompozytorskiego Szymanowskiego. Wy-
konywano jego nowe piesni na sopran z orkiestrg. Jakze bylem zazeno-
wany, gdy po skoniczonej prébie Szymanowski, z nieporéwnang prostota
zapytat, jak mi sie te piesni podobaty...

Czyz mogtem cho¢ na chwile przypusci¢, ze witasnie po raz ostatni prze-
zywam dzien, ktéry byt zawsze dla mnie niejako $wietem, dzien elektry-
zujacy juz z afiszéw: dzien wykonania nowego dzieta Szymanowskiego!

Czyz mogtem uwierzy¢, gdy kilka miesiecy temu rozeszta sie wies¢
0 niebezpieczenstwie grozacym lJego zyciu, ze juz nigdy wiecej nie spot-
ka sie Go tak poprostu przy kawie, w jakiej$ kawiarni warszawskiej, czy
zakopianskiej, aby porozmawia¢ o wielu rzeczach ciekawych; ze nie bede
Go widziat na jakim$ znéw ,festynie” goralskim, zastuchanego w Sabato-
wej, lub Janosikowej nucie; ze nigdy juz nie bedzie nas zachwycat swoim
urokiem osobistym, swojg wytworng, ujmujgcg prostotg!

Jakze ciezko i trudno pogodzi¢ sie z tym, ze cztowiek, ktéry jeszcze
tak niedawno zyt i tworzyt pomiedzy nami, oderwany jest od nas na
zawsze. Cztowiek, ktéry do konca nie ustawatl w tytanicznej pracy nad
dzielem swego geniuszu, ktérego choroba toczyta w petni sit twérczych,
az zmogta Go u szczytu, ze runat, jak dagb powalony wichrem, jak okret
zwyciezony burza.

Wawrzyniec Zutawski.

W ostatnich latach wspominano czasem, ze Szymanowski pisze mszel.
Wiadomo jednak z wypowiedzen sie samego Szymanowskiego, ze ta forma
muzyczna mniej mu odpowiadata 2. Wszak zewnetrzng okolicznoscia, ktéra

1 T. Z. Kassern — Konkurs chéréw..., Muzyka Koscielna, Poznan, 1933,
nr. 11/12, str. 173.
2 K. Szymanowski — Mysli o muzyce religijnej. Muzyka, Warszawa, 1926,

nr. 11/12, str. 597.
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wplyneta na przyspieszenie skomponowania ,,Stabat Mater” byto podsunie-
cie mu mysli stworzenia mszy zatobnej. Szymanowski przeciwstawit jej mysl
swojg i zrealizowat ja w r. 1925/6, dzieki czemu zyskata Polska wspaniate
dzieto oratoryjne. Jednakze mysli skomponowania mszy (nie zatobnej, jeno
solennej) Szymanowski sie nie wyrzekat. Przeciwnie — nad planami jej po-
czat sie dos¢ zywo zastanawia¢ w czasie, gdy ratowat swe nadwatlone zdro-
wie w sanatorium Guardaval w Davos. W kwietniu 1930 r. pisat z wiasciwg
sobie, tak ujmujacg u ludzi prawdziwie wielkich prostots, ze ,,0émiomie-
sieczne nicnierébstwo, stosowane konsekwentnie jako system kuracyjny nie
pozostaje bez niejakiego $ladu na sprawnosci mysli, mam (jednak) nadzieje,
ze nie nadtugo!”.., bo ,,oto mam4(zamiar napisania Mszy Sw.; chodzi mi
o to czy ,,Credo” jest konieczna, organiczng czescig takiego utworu? Wiem
ze niektérzy kompozytorowie przepuszczali ten czy éw $piewany tekst, na-
wet ,,Missa Sotemnis” — o ile sobie przypominam — zawiera tylko 5 czesci,
jak roéwniez niektére Msze Moniuszki. Wyznam iz ,,Credo” jest zdaniem
mojem najmniej pociggajagcym tekstem dla kompozytora, juz nawet przez
swg diugos¢, tak zawsze kiopotliwg dla chéralnego zespotu...”.

Nie mam natomiast pisemnych dowoddéw na to, ze poza mszg istniat jesz-
cze plan innego dzieta o charakterze oratoryjnym, a jednak jestem przeko-
nany, ze dzieto to zostalo by nawet wcze$niej zrealizowane anizeli msza,
gdyby Szymanowski mogt ibyt pracowaé w spokoju i bez troski o byt. Cho-
dzi o jego ,ulubione Gorzkie Zale". Co o nich Szymanowski powiedziat
pisemnie 3, to samo poruszat réwniez w rozmowach, stwierdzajac, ze temat
ten go pocigga, ze mysli o podejsciu do niego. W tym jednak czasie (jesien
1931 r.) zorjentowat sie, ze bedzie musiat ciezko a dorywczo pracowaé na
utrzymanie, bo nie tylko kompozycjami ale réwniez osobistym ich wykony-
waniem i.. skomponowat czwartg symfonie (z fortepianem)!

Gdy dzi$ schylamy glowy przed sarkofagiem kryjacym prochy genialnego
tworcy, zdajemy sobie sprawe, ze przedwczesna $mier¢ Szymanowskiego do-
tkneta bolesnie przede wszystkim kulture Polska, pozbawiajgc jg dziet, jaki-
mi czesto wielcy twdércy zwykli byli obdarzaé¢ ludzko$¢ w pdzniejszych
latach swego zycia4. ZostaliSmy pozbawieni polskiego, a jak oryginalnego
odpowiednika do bachowskiej pasji wedlug $w. Mateusza.

X. Hieronim Feicht

Stefan SledzinskULidzki

POWROT

W chmurny kwietniowy poranek wyrzucit nas na dworcu w Zbgszyniu po-
cigg warszawski. Noc zeszta na wspélnej gawedzie, a nie byty to wspomin-
ki, jak o zmartym. Po prostu nie umieliSmy zdoby¢ sie na to, by w rozmowie

3 K. Szymanowski, j. w.

4 Wagner ukonczyt Parsifala w 69 r. zycia, Haendel Mesjasza w 57 r.,
Haydn oratoria po 65 r., a rowniez Beethoven liczyt juz 52 lat, gdy skon-
czyt msze solenng i dziewiatg symfonie.
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uzywaé czasu przesziego, owego tragicznego ,,byt'! Raczej byty to wspomnie-
nia wspolnych przezyé¢ z kim$ drogim, a chwilowo nieobecnym.

Grupke nasza tworzyli: Sikorski, Mycielski, dwaj Taubowie, Chiapowski,
oraz piszacy te stowa. Czekalo nas powitanie na granicy wagonu z trumng
wielkiego muzyka.

Na stacyjnej bocznicy stat juz brankard — zwykly w6z bagazowy — ma-
jacy za kilka godzin sta¢ sie relikwiarzem szczatkéw Karola Szymanowskie-
go. Wagon zupetnie nie przysposobiony czekat na kwietng dekoracje, o ktorg
wczoraj w ostatniej chwili depeszowatem do Poznania, nie majagc pewnosci,
czy zdazy sie jg przygotowaé. Ale choé¢ pozornie byto to nie mozliwe, w go-
dzine po naszym przybyciu nadjechato auto ciezarowe z kwieciem i dekora-
torami i, zanim nadszedt pocigg niemiecki, kiry i kwiaty przeksztaicity wa-
gon w kaplice zatobna.

Jesli wspominam o tym drobnym fakcie, to aby na tym przyktadzie zazna-
czyé, jak chetnie i z przejeciem spetniano trudne nieraz i wymagajgce gwatto-
wnego pos$piechu zadania komitetu. Ofiarnos$¢ i zyczliwo$¢ spotykalismy na
kazdym kroku i tylko dzieki temu uroczystosci zatobne wypadty tak, jak je
wszyscy widzielismy.

A i sam komitet! jakze réznit sie od tego, co sie zwykle pod ta nazwg ro-
zumie. Nie wysytano zadnych zaproszen, nie szukano dostojnych firm. Po
prostu na tragiczng wie$¢ zebrata sie w ciasnym pokoiku ministerstwa grup-
ka stroskanych ludzi, ktérzy tak, jak w najblizszej rodzinie wzieli na siebie
organizacje pogrzebu. Nie byto przewodniczacych i sekretarzy, moéwito sie
ot tak: nadajesz sie do tego, wiec to zrobisz — i dziwnie jako$ nie byto ani
kwasow, ani pomytek. Co dzien zresztg zgtaszat sie do pracy kto$ nowy, nie
zawiadomiony specjalnie i zaraz stawat do roboty. Moze byla to grupka
uzurpatoréw, moze i byli to delegaci takiego czy innego ministerstwa czy to-
warzystwa, przede wszystkim jednak byli to ludzie bliscy sobie odczuciem
ogromu straty, ztgczeni boélem zupetnie osobistym!

Zasygnalizowano wreszcie pociag z Niemiec. WyszliSmy na peron — mata
grupka, do ktérej dotaczyt sie delegowany przez poznanska dyrekcje kolejo-
wa urzednik i zawiadowca stacji. Stoimy wkrétce przed zwyklym towarowym
wagonem, zaplombowanym i jakim$ dziwnie samotnym. Tylko mata nalepka
z napisem ,Leiche” $wiadczy, ze to wiasnie tu...

Za kilka minut pocigg osobowy z Poznania przywozi jeszcze kilka oséb.
Oto idzie Jahnke, Lisicki, Poradowski, panie Konatkowska i Lisicka. Raczek
i Wiechowicz nie mogli przyjechaé, sa zajeci uroczystoscig poznanska. Z po-
miedzy podréznych wyplatuje sie Perkowski, wezwany z Torunia — je-
steSmy wszyscy.

Przetoczono wreszcie wagon na rampe, gdzie czeka przybrany zatobnie
w0z polski. Grupka kolejarzy odplombowuje i otwiera wéz. Oczy wszystkich
wpatrzone wyszukujg w stercie wiencéw trumne. Jej surowy ksztatt whija sie
w pamie¢; utrwali sie on na cate zycie w wizji zatobnych $wiec sali konserwa-
torium, w triumfie krakowskiego rydwanu. Ale to pierwsze z nig zetkniecie,
gdy bezwzglednoscig i srogo$cia swego zarysu przeciwstawia sie naszym
oczom, jest najbardziej wstrzgsajace. Wiec to naprawde stato sie!

Powoli wynosza z wnetrza wagonu wierice. Oto swastyka z wienca Reichs-
musikkammer. Obok znak rodta, godto Polakéw z zagranicy. Na czerwieni
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wsteg nazwiska i godnosci naszych zagranicznych przedstawicielstw. A na
trumnie przywiedta wigzanka z lis¢émi palm, z prostym napisem , Karolowi
Szymanowskiemu — Paderewski”. U stép trumny troskliwe rece wyszukuja
zapieczetowang walizeczke — to odlew posmiertnej maski.

Na wybitej kirem podtodze wagonu ustawiono trumne, utozono wience.
Przed otwartymi drzwiami ustawia sie¢ warta honorowa kolejowego przyspo-
sobienia wojskowego. Na stacyjny maszt flagowy wyciagajg flage narodowa,
zatrzymujac ja w potowie. To samorzutny hotd zatobny zawiadowcy stacji,
ale to co$ wiecej jeszcze, bo pierwszy zatobny gest powitania ojczyzny dla
wielkiego syna, pierwszy odruch spoteczenstwa na widok majestatu tej tru-
mny, pierwsza $wiadomo$¢ wielkiej straty, zbudzona w tych, ktérzy — by¢
moze niestety — nie styszeli choéby jednego taktu muzyki Szymanowskiego.

Powoli biegnie pocigg przez poznanskie rowniny. Na matych, $pigcych sta-
cyjkach ruch niewielki. Jest przecie niedziela, wiec na peronach $wigtecznie
ubrani spacerowicze raz po raz obnazajg gtowy przed wagonem, na ktérym
reka kolejarza ze Zbaszynia nakreslita kreda wielki krzyz. Milknie gwar sta-
cyjny, a ludzie zastanawiajg sie nad wielkoscig, ktéra ostata sie $mierci. Wow-
czas powoli staje sie jasnym, ze ta ostatnia podréz Szymanowskiego jest je-
dnym jeszcze jego czynem dla kultury polskiej, cudownym i jakze potrze-
bnym dla mas stwierdzeniem niezniszczalno$ci warto$ci duchowych, zaprze-
czeniem wszelkiego materializmu.

Przez zbite gromady ttumu na dworcu poznanskim z trudem przebijajg sie
dzwieki zatobnej piesni. Mikrofony, mowy, fotografie — i znowu muzyka.
Ale nie Swietnie zorganizowana uroczysto$¢ na peronie, tylko morze gtéw
ludzkich na placu i ulicach przy dworcu, tylko zywa girlanda na moscie Ka-
poniery utwierdza nas w tym przekonaniu. Ci ludzie to nie amatorowie sensa-
cji, bo¢ w oczach ich zaledwie mignat zamkniety w6z, unoszony pedem po-
ciggu. Przyszli oni uczci¢ to, co jest wielkiego w narodzie, a wagon zatobny
wielkiego twoércy musiat im nasunaé mysl o wielkosci tworéw ducha, dziel
sztuki 1

Im dalej, tym wiecej tych dowodéw. Oto stacyjka w Stupi, gdzie uszykowa-
ne na peronie dzieci szkolne witajg wéz zatobny, a personel stacyjny prezy
sie w honorach stuzbowych. Oto Koto, gdzie gromada najmiodszych harce-
rzatek przynosi do wagonu z trudem uzbierany bukiecik kwiatkéw. Niestety,
postéj jest tak kroétki, ze nie sposéb otworzy¢ wagonu. Dopiero na nastepnej
stacji sktadamy ten wzruszajgcy dowod czci na trumnie.

Ostatni przed Warszawg post6j w Kutnie. Stacja jak w Poznaniu zapetnio-
na ttumami. Nie przewidziana i spontaniczna manifestacja zatoby, $piewajg
chéry, po tym gra orkiestra wojskowa. Przed otwartym wagonem przechodzg
w skupieniu ludzie, sktadajg wienice, kwiaty. Nikt nie pilnuje porzadku, nie
reguluje ruchu, mimo to ludzie w skupieniu i spokoju mijaja szeroko roz-
warte wrota. Illu z tej tysigcznej rzeszy uprzytomnito sobie wtedy po raz
pierwszy wielko$¢ muzyki!?

Powoli wtacza sie wagon na stacje warszawska. Gieboka cisza i ciemnos¢,
podkreslona blaskiem pochodni. Karol Szymanowski po raz ostatni przybyt
do Warszawy!
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Stefan Kisielewski

OSTATNIA PODROZ KAROLA SZYMANOWSKIEGO

Karolowi Szymanowskiemu nie byto danym umrzeé¢ w ojczyznie. Ostatnie
miesigce zmagan z gruzlicg ta ,,polska chorobg” uplynety mu w dalekiej
Szwajcarii i tam w sanatorium pod Lozanng ulegt wreszcie w nieréwnej
walce. Lecz zwtoki jego powrécity do kraju; odbyt ostatnig, zatobng a prze-
ciez tryumfalng podré6z. Z koncowych tej podrézy etapéw zdajmy tutaj
krotka relacje.

Zimny, bezgwiezdny przedwiosenny wiecz6r. Jeden z tych wieczoréw,
kiedy to wiosna, blizsza w rzeczywisto$ci niz kiedykolwiek, wydaje sie da-
leka, urocza wizjg, zagubiong gdzie§ w ostrych podmuchach péinocnego
wiatru. Na dworcu warszawskim obok wylotu Chmielnej zgromadziliSmy
sie — czarny ttum ludzki — ci wszyscy, dla ktérych nazwisko Szymanowski
nie byto tylko obojetnym dzwiekiem lecz miato swojg wazka wymowe, swo-
ja tre$¢ wewnetrzna, wyrazajaca sie sumg gtebokich przezyé¢ artystycznych
Czekamy na mistrza w zimny i nieprzytulny wiecz6r, w miejscu jakby prze-
znaczonym na to, aby stato sie scenerig beznadziejnie smutnych wydarzen.
Specjalng ponuroscig tchnie ten zakatek dworca w nocy: zwrotnice kolejo-
we, szyny, jakie$ baraki, sktady wegli a naokoto obdrapane wysokie kamie-
nice — wszystko oswietlone mdiym sSwiattem kilku lamp i pochodniami.
Czarny karawan i w6z na wience, niespokojny tlum, w oknach kamienic
postacie milczagcych widzéw a nad dachami bezgwiezdne niebo — oto od-
powiednie zaiste tlo Kulimy sie pod dotkliwym chtodem wieczoru a nad
nami jak bolesny znak zapytania unosi sie mysl o tej $mierci przedwczesnej
i samotnej.

Juz z gtebi nocy dolatuje oddalony gwizd lokomotywy. Nigdy’ nie lubitem
tego dzwieku, lecz dzi§ wydaje sie on wyjgtkowo zlowieszczy. Za chwile
na stacje powoli wtacza sie czarny wagon ostoniety krepg. Drzwi wagonu
zostajg rozsuniete i ukazuje sie nam wnetrze: trumna tonie w kwiatach
i wiencach.

Thum zafalowat i zastonit drzwi wagonu. Chér intonuje zatobng kantate,
widzowie wychylajg sie z okien i balkonéw aby zobaczy¢ jak najwiece;...
Lecz juz oto za chwile trumna na barkach ludzi w czarnych liberiach unie-
siona zostanie wysoko na karawan. Poprzedza jg duchowienstwo; za nimi
na poduszkach odznaczenia zmartego; za karawanem woé6z peten wiericow,
rodzina, delegacje i bezimienny tlum, ktéry wysypat sie z dworca na ulice.
ldziemy do Konserwatorium, gdzie w zamienionej na kaplice sali koncerto-
wej stanie trumna. Na ulicach latarnie przystoniete krepa; ttumy ludzi ra-
czej zaciekawionych niz wzruszonych. Oto Warszawa — ta Warszawa lekko-
myslna i niewdzieczna, Warszawa, ktéra nieraz niegoscinnie przyjmowata
swych wielkich synéw, ktérej i Karol Szymanowski niejedng gorzka za-
wdzieczat chwile — ta Warszawa niewierna, ktérg jednak wszyscy kochamy...
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Wiielka sala konserwatorium tonie w kwiatach. Okna zastonigte krepa,
dwa szeregi Swiec oSwietlajg btyskajace w potmroku srebrng zatobg wielkie

organy. Pomiedzy $wiecami — na wzniesieniu — trumna. Mahoniowa, ptas-
ka, zagranicznego kroju — stanowi serce tej mrocznej sali — jej dusze. Na
trumnie barwna wigzanka od Paderewskiego — naokoto wienice, wierice

i wience... Przy trumnie zakwefione kobiety — to rodzina Zmartego.

O godzinie 2-ej rozpoczyna sie uroczysto$¢ dekoracji trumny wielkg wste-
ga orderu Odrodzenia Polski. W potmroku ustawiajg sie delegacje z wien-
cami, z balkonu rozbrzmiewa marsz zalobny Beethovena. Na sale wchodzi
minister W. R. i O. P. Swietostawski. Siwy pan przykleka przed trumna,
po czym uktada na poduszce wstege orderu. Po skorniczonej uroczystosci mi-
nister opuszcza sale, za nim wiekszo$¢ obecnych. Pozostaje tylko warta ho-
norowa: czterech co kwadrans sie zmieniajacych przedstawicieli sztuki, kté-
rzy strzec bedg na widok publiczny oddanej trumny az do wieczora, do
chwili, gdy przeniesiona zostanie do kosciota $w. Krzyza.

*

Dzien 6-go kwietnia w Warszawie to dziehn prawdziwie wiosenny. Wiosna
w miescie: barwny biekit nieba ponad dachami, blask storica odbity od
brukéw i szyb wystawowych, ttumy falujgce na ulicach. Ludzie zgrzani, po-
meczeni, w zimowych jeszcze ptaszczach, ale rados$ni, podnieceni, jacy$ za-
ciekawieni. Wiosna w miedoie to jakby promienna rewolucja. Na zalanym
stoncem placu przed kosciotem $w. Krzyza szumi rozgadany ttum ludzki.
| dopiero gdy ogarnia nas pétmrok i chtéd nawy koscielnej, gdzie zaledwo
utamki stonecznych promieni przedostajg sie przez zastoniete wysoko pod
sklepieniem okna — gdy widzimy krélujgca przed ottarzem w powodzi kwia-
tébw trumne — przychodzi opamietanie. Przeciez to nie rado$¢ wiosenna dzi-
siaj — to zaloba. Zn6éw natretna mys$l o przedwczesnej, o tej jeszcze niepo-
trzebnej Smierci gorzkim wyrzutem wkrada sie ido stonecznej atmosfery dnia,
jakby czarng gaza zastania ztociste promienie stonca.

A kosciot peten ludzi, wiencéw, kwiatéw... Ks. biskup Gall odprawia
msze — wpatrujemy sie w ottarz, gdy oto nagle gdzie§ z giebi spltywajg
dzwieki. To ,,Stabat Mater” Szymanowskiego. Jak trafnym byt pomyst wy-
konania tego dzieta w kosciele! Z napietg uwaga, z wyostrzong wrazliwo-
$cig stuchamy i odnajdujemy znajome, charakterystyczne zwroty muzyczne —
to przeciez caty kosciét peten jest najprawdziwszego Szymanowskiego. Moc-
ne, rytmiczne skandowanie meskiego chéru nabiera tutaj jakiej$S chtopskiej
modlitewnej tezyzny; chtodne kantyleny oboju sg jak dzwieki klarownej fis-
harmonii; wstuchujemy sie w kazdy akord jak w zmiany intonacji dobrze
nam znanego gtosu...

Oto i koniec nabozenstwa, kazanie — i ttum wysypuje sie na rozstonecz-
niong ulice. Sztandary, delegacje, wience i ttumy — olbrzymie ttumy. A na
przedzie na wysokim karawanie — znowu ita cudzoziemska, mahoniowa
trumna a na niej — biatoczerwona wigzanka z dalekiej Szwajcarii. Jak we
$nie postepujemy w kondukcie a w uszach brzmig ciggle oboje i klarnety,
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soprany i tenory... Jak we $nie mija olbrzymi zapetniony ttumem i zalany
stoncem Plac Teatralny; na tarasie orkiestra opery — gtuchy odgtos kottéw,
potem fragment ze ,,Zmierzchu Bogéw”. | znéw dalej ostonecznionymi uli-
cami pod gmach Filharmonii. Wszedzie ttumy tudzi, odkryte gtowy, zacie-
kawione oczy i to stonce, storice ktére wota do zycia podczas gdy tutaj
$mier¢ odprawia swoje powolne obrzedy. | tak wsréd storica, oszotomieni,
z niejasnym poczuciem winy w sercu, z dalekimi refleksami jakich$ zagu-
bionych w pamieci fraz muzycznych — wchodzimy na dworzec.

*

Krakéw przyjat Szymanowskiego mglistym, rozptakanym dniem kwietnio-
wym. Zimny, beznadziejnie szary poranek, w powietrzu jaka$ imokra mgta,
jaki$ deszczyk uporczywy. O godzinie7-ej rano na dworcu zebrata sie nie-
liczna gromadka ludzi. Miedzy nimi jak barwna plama — goéralska delega-
cja — orkiestra Obrochtéw. Ich barwne stroje, zywe opalone twarze, bystre
oczy bolesnie kontrastujg z szara, deszczowsa, zalobng atmosferg. Gdzie$
z bocznego toru weksluje lokomotywa z czarnym wagonem. Drzwi sie roz-
suwajg, na bok odrzucone zostajg zwiedte, zgniecione wience. Kolejarze wy-
noszg trumne, wstawiajg jg do czarnego samochodu, ktéry zawiezie jg do
kosciota Mariackiego. Obrzed ponury, jaki$ prozaiczny — przygnebiajacy.

*

Dobrze jest o 8-ej rano, na pare godzin przed nabozenstwem zasigsé
w stallach prezbiterium kosciota Mariackiego i wpatrywaé¢ sie w samotng
trumne wsréd zieleni, miedzy wysokimi biatymi $wiecami. Wznosimy oczy
ku strzelistym, kolorowym ostrotlukom sklepienia — tak strzeliste bywaja
loty twércze cztowieka-artysty. W kosSciele panuje drzacy, barwny péicien,
hen u géry pod samym stropem kolorowe witrazyki jak szmaragdy i rubiny
Swiecace w pétmroku. A w dole peino szeptéw i naboznych westchnien —
to stali o tej porze bywalcy kosciota: jakie$ babcie z zaczerwienionymi oczy-
ma, garbus nieszczesny, dziewczynki ze szkolnymi teczkami — ci co juz
z zycia wyszli i ci co jeszcze zyé nie zaczeli. Zdziwionymi oczyma patrza
na te, przed stynng rzezbg Wita Stwosza stojgcg trumne, na czerwone po-
duszki przed nig umieszczone; na poduszkach — ordery zmartego — wido-
me oznaki ludzkiego uznania. A nade wszystko dzwoni cisza kosciota, cala
sklepiona przestrzeh unosi sie jak rozpylona smuga kolorowego, wibruja-
cego Swiatta.

Lecz oto ludzie przerwali te cisze. Ko$ciét napetnia sie gwarem, tupotem —
wtargnety odgtosy z ulicy. Delegacje, sztandary, wadze, wojsko, straz po-
rzadkowa. Ks. biskup Rospond celebruje uroczysta, zatobng msze. | roz-
brzmiewa znéw muzyka, ale nie ta wczorajsza... To ,,Reguiem" Berlioza hu-
czy barokowym patosem; hatasliwe puste larum rozbija sie i roztamuje po
sklepieniach kosciota, jak prozne ludzkie dazenia do wzniostosci. Roztarg-
nieni i oszotomieni wychodzimy na zapelniony ttumem rynek krakowski.
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Deszczowo, ttumy ludzi, czarne flagi, dzwony bijg... Ale to wszystko jak
jaki$ sen niezrozumiaty, bo w uszach wcigz brzmia te gto$ne a bezsilne pu-
zony i tragby z berliozowskiego ,,Dies irae”. Roztargnionym wzrokiem big-
dzimy po petnych ludzkich gtéw oknach kamienic tych krakowskich ulic;
Rynek, Grodzka, Stradom, Krakowska... | dopiero skreciwszy w cicha, od-
ludng ulice Skateczna, postepujac szpalerem zatobnych masztéw odnajdu-
jemy znéw cisze, skupienie i mysl o Umartych. Przed nami czarna brama
klasztorna; trumna zdjeta z karawanu niesiona jest do wr6t kosSciota na
Skatce. Na spotkanie wychodzi szereg postaci w jasnych habitach — to oj-
cowie Paulini idg przyjagé nowego goscia. 'Bo oto jesteSmy juz na miejscu.
Dzienh rozjas$nia sie, deszcz przestat podac¢ ale stonca nie widaé. W pochmur-
nym lecz krystalicznie jasnym powietrzu ogrodu klasztornego dzwiecznie
brzmia zatobne $piewy. To chér $piewa. Brama ogrédka koscielnego zamy-
ka sie, za nami zostat zgietk i szum. Tutaj juz tylko 'Cisza i spoczynek. Ttum
na stopniach kosciota zastygt w bezruchu aby wystucha¢ przemoéwien. Mo-
wig wiceminister Ujejski, prezydent Kaplicki, profesorowie Jachimecki i Si-
korski. Od fasady kosSciota, od dookolnych muréw, od bezlistnych jeszcze
drzew odbijajg sie stowa, stawigce dzieta i czyny zmartego. Za chwile trum-
na spocznie w krypcie pod wejsciem do kosciota, pozegnana przez mite ser-
cu tony goralskiej ‘'kapeli. Spocznie obok Wyspianskiego, Malczewskiego
i wielu innych, pozostanie tutaj — a my znéw zanurzymy sie w szumie

i zgietku zycia.
*

Wiecz6r w Krakowie; wieczér w obcym miescie. Jakaz melancholia tchnie
z tych stéw! Krakéw, miasto przesztosci osnuwa nas smutkiem wspomnien
i pamiatek, przyttacza ciezarem starych muréw, przybytkéw dawnego zycia.
Subtelna melancholia liliowego zmierzchu na plantach pod Wawelem wecigga
jak wodna ton w kraine kontemplacji. Jakze daleko wydaje sie szumigca
i tetnigca zyciem Warszawa. | w uspakajajgcym nurcie mysli znéw powraca
do nas Szymanowski, bolesnym refleksem zabarwiajac te krakowskag chwile
zadumy miedzy dniem wczorajszym a jutrzejszym; Karol Szymanowski, kt6-
rego dzi$ pochowano lecz o ktérym powiedzie¢ mozna bez wahania: non
omnis moriar.

Olgierd Straszynski

TWORCZOSC KAROLA SZYMANOWSKIEGO
NA PLYTACH GRAMOFONOWYCH

Gdy tracimy kogo$ bardzo nam bliskiego — mimowoli zaczynamy roz-
gladac sie dokota, co nam zostato po tej drogiej Osobie... Szukamy” po Niej
pamigtek... Procz fotografij, portretdbw, maski po$miertnej, wloséw w me-
dalionie etc. bezcennym zdaje sie kazdy, przedmiot,, ktéry tak niedawno sta-
nowit wiasnoé¢ zmartej osoby. Kazdy skrawek papieru, zapisany reka Tego.
ktéry od nas odszedt na zawsze, staje sie drogocennym skarbem.
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Zrozumiatym tedy jest fakt, ze po tak wielkiej stracie, jaka ponieslismy
przed paru tygodniami zaledwie! —i calai two6rczo$¢ Karola Szymanowskiego
stata sie jeszcze blizsza, jeszcze drozsza sercu kazdego Polaka!

W dobie tak szybkiego rozwoju muzyki mechanicznej! niejednokrotnie
skierowywano do mnie pytanie: Co mamy na ptytach z dziel Szymanow-
skiego?

Mimo, ze byto to calkiem naturalnel pytanie — jakzez byto bolesne dla
mnie, wertujgcego wszelkie spisy i katalogi ptyt gramofonowych!

Bo¢ przecie de facto zadnego wiekszego dzieta Szymanowskiego nie na-
grano dotad na piyty (nawet za granica!).

Wszelkie poczynania w tej mierzelkrajowe wytwornie plytowe obalaty
argumentem: skoro nie mozna liczy¢ na zbyt tak popularnej muzyki jak
fragmenty, z najbardziej znanych oper St. Moniuszki, lub piesni M. Karto-
wicza i St. Niewiadomskiego — to tym bardziej zadnych widokéw nie ma
nagranie mniej dostepnej dla ogétu muzyki Karola Szymanowskiego!

Zmierzam do tego, ze bez specjalnego funduszu asygnowanego czy to
przez Wydziat Propagandy Ministerstwa W. R. i O. P,, czy tezi M ,S. Z,,
czy to przez Fundusz Kultury Narodowej, czy tolzebranego przez mito$ni-
kéw muzyki K. Szymanowskiego o nagrywaniu Jego wiekszych dziet nie
mozemy nawet marzyc!

Tym nie mniej pewne drobne utwory zostaty nagrane nie tylko za granica,
ale nawet w Polsce.

Spis nagranych kompozycyj ponizej zatgczam;
I. Nagrania zagraniczne:

1) ,Fontanna Arethuzy" (Mity op. 30) jest w trzech réznych wykonaniach:

a) Jozefa Szigeti'ego nal ptycie Columbia a 30 cm. LOX 162 (nagrane
w Australii, Sydney N. S. W.).

b) Jacgues Thibaud na ptycie H. M. V. DB 2006 (a 30 cm.).

c) Rene Benedetti’ego na ptycie Columbia D 13038 (ptyta 251cm. — utwor
znacznie skrécony).

2) ,,Piesn Roksany” z op. Krél Roger.

a) w wyk. Ewy Bandrowskiej-Turskiej z tow. Berlinskiej ork. pod dyr.
Weissmana, ODEON 217812 (k 30 cm.).

b) w transkrypcji Pawia Kochanskiego w wyk. Jaszy Heifetza, H. M. V.
DB 2846 (ptyta a 30 cm., nagrana w roku ubiegtym!).

Il. Nagrania krajowe:

1) ,,Piesn Roksany” z op. Krol Roger (w transkr. P. Kochanskiego) w wyk.
Eugenii Uminskiej, Columbia DM 11846 (nagrana na poczatku 1934 r.) przy
fortepianie Jerzy Lefeld.

2) ,Piesn Kurpiowska" (w transkr. P. Kochanskiego) w wyk. Ireny Du-
biskiej, Columbia DM 1931 (nagrana w konicu 1934 r.), przy fortepianie
Jerzy Lefeld.

3) Kotysanka (,L'A'itacho Enia”) w wyk. Wactawa Niemczyka, Columbia
DM 1721 (nagr. w 1933 r.), przy fortepianie Ludwik Urstein.
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4) ,,Zulejka" w wyk. Stanistawy Korwin-Szymanowskiej, Parlophon 44163
(nagr. w 1930 r.), przy fortepianie Feliks Szymanowski.

5) Etiuda b-moll, op. 4 Nr. 3, w wyk. Leopolda Aluenzera, Columbia
DM 1775 (nagr. w 1933 r.).

6) Preludium c-moll w wyk. Aleksandra Kagana, Syrena-Elektro 8235
(nagr. w 1925 r.).

7) Najdrozszg pamiatke stanowi dla nas plyta nagrana przez samego
Karola Szymanowskiego na fortepianie w pazdzierniku 1933 roku:

Sg to dwa mazurki op. 50 Nr. 13 i Nr. 21, Columbia DM 1785.

Nie jest to zbyt udane zdjecie pod wzgledem technicznym; niestety, w kra-
jowym atelier Polskich Zaktadéw Fonograficznych nie umiejg ,,zdjgc¢”
fortepianu.

Tym nie mniej jest to jedyna ptyta, pozwalajaca nam przypomnie¢ sobie
interpretacje wiasna dwu mazurkéw przez samego Mistrza, ktéory odszedt
odnasna zawsze!

P. S.: 11 Wszystkie nagrania krajowe sga na ptytach o $rednicy 25 cm.

2) W spisi6 niniejszym pominagtem dwa utwory na chér mieszany: a) Hej
wotki moje i b) Ach, kt6z tam puka w wyk. ,,Polskiej Kapeli Ludowej” pod
dyr. St. Kazury (Syrena-Elektro 3331), ktérg od kilku lat z niewiadomych
powodoéw fabryka wycofata ze sprzedazy.

BIBLIOGRAFIA TWORCZOSCI
KAROLA SZYMANOWSKIEGO

(utozyt Stefan Kisielewski)

Opus 1. 9 preludiéw na fortepian. Nr. 1 h-moll, Nr. 2 d-moll, Nr. 3
Des-dur, Nr. 4 b-moll, Nr. 5 d-moll, Nr. 6 a-moll, Nr. 7 c-moll, Nr.. 8 es-moll,
Nr. 9 b-moll. Powstaty w latach 1899—4900; wydane naktadem ,Spoétki nakta-
dowej mitodych kompozytoréw polskich” w r. 1905, p6zniej przez Universal-
Edition. Nr. 1i 8 wydane osobno przez Universal-Ed.

Opus 2. 6 piesni na gtos solowy z fortepianem' do stéw Tetmajera.
1) ,,.Daleko zostat caty Swiat”. 2) ,, Ty$ nie umarta”. 3) ,,We mgtach". 4) ,,Cza-
sem gdy na po6t sennie marze". 5) ,,Styszatem Ciebie”. 6) ,,Pielgrzym”. Wyd.
Gebethner i Wolff. Warszawa.

Opus 3. Wariacje b-moll na fortepian (temat wiasny). Wyd. Piwarski
i S-ka, Krakow.

Opus 4. Cztery etiudy na fortepian. Nr. 1 es-moll, Nr. 2 Ges-dur,
Nr. 3 b-moll, Nr. 4 c-dur. Wyd. 1906 przez ,,Sp6tka naktadowg mtodych kom-
pozytoréw polskich", p6zniej przez ,,Universal-Edition* Nr. 3 wydany osobno
przez ,.Spotke" i przez ,Universar’.

Opus 5. 3 fragmenty z poematéw Jana Kasprowicza ,Swiety Boze”
i ,,Moja piesn wieczorna" na gtos z fortepianem. Wyd. Gebethner i Wolff,
Warszawa.
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Opus 6. Piesn ,tabedz” do tekstu Berenta. Unwersal-Ed. Gtos z fort.
Opus 8. l-a sonata fortepianowa c-moll. Wyd. Piwarski i S-ka, Krakéw.
Opus 9. Sonata na skrzypce i fortepian d-moll. Universal-Ed.

Opus 10. Wariacje na ludowy temat polski h-moll. Universal-Ed.

Opus 11. Cztery piesni na glos z fort. do stébw Micinskiego: 1) ,Tak
jestem smetny”, 2) ,W zaczarowanym lesie”, 3) ,,Nademng leci w szafir
morza”, 4) ,,Rycz burzo”. Universal-Ed.

Opus 12. Uwertura koncertowa E-dur. Universal-Ed.

Opus 13. 5 piesni na gtos z fortepianem do stow Fr. Bodenstedta (prze-
ktad St. Bargcza): 1) ,,Gltos w mroku”, 2) ,Kotysanka Dziecigtka Jezus”,
3) ,.Na morzu”, 4) ,Zulejka”, '5) ,,Czarna lutnia”. Wyd. Piwarski i S-ka,
Krakow.

Opus 14. Fantazja f-moll na fortepian. Wyd. Piwarski i S-ka, Krakéw.

Opus 15. l-a symfonia f-moll. Wykonana w r. 1907 i wycofana przez
autora.

Opus 16. Trio na fortepian, skrzypce i wiolonczele — wycofane.

Opus 17. 12 pie$ni na gtos z fortepianem do tekstéw wspébiczesnych
poetéw niemieckich w przektadzie St. Bargcza. 1 ,,Wczesnym rankiem” (tekst
Richard Dehmel), 2) ,,Tajemnica” (R. Dehmel), 3) ,,Zaloty” (R. Dehmel),
4) ,,Nocg" (R. Dehmel), 5) ,,Refleksja” (R. Dehmel), 6) ,,Zwiastowanie” (R.
Dehmel), 7) ,Po burzy” (R. Dehmel), 8) ,,Zawo6d” (R. Dehmel), 9) ,,Koty-
sanka" (Alfred] Mombert), 10) ,,Dusza” (Gustaw Falke), 41) ,Fragment"
(Ptomienny) (Alfred Mombert), 12) ,,Noc mitosna” (Martin Greif). Wyd.
Universal-Ed. w 3-ch zeszytach.

Opus 18. Piesh ,Penthesilea” na gtos solowy i orkiestre. Fragment
z muzyki do dramatu Wyspianskiego ,,Achilleis”. Universal-Ed.

Opus 19. Il-ga symfonia B-dur. Universal-Ed.

Opus 20. 6 piesni na glos z fortepianem do tekstébw Micifnskiego: 1)
.Na ksiezycu czarnym wisze”, 2) ,.Swiety Franciszek méwi", 3) ,Pachng mi
dziwnie twoje ztote wiosy”, 4) ,,W mem sercu basn o jutrzence", 5) ,,Z mau-
rytanskich $piewnych sal”, 6) ,,Na pustej trzcinie". Wyd. Gebethner i Wolff,
Warszawa.

Opus 21. ll-a sonata fortepianowa a-moll. Universal-Ed.

Opus 22. ,Barwne piesni” (,,Bunte Lieder”). 5 pieSni na gtos z forte-
pianem do stéw poetéw obcych w przektadzie St. Bargcza: 1) ,,Pustelnik”
(tekst K. Buleke), 2) ,,Piesn dziewczecia u okna" (Alfons Paguet), 3) ,Dla
matych dziewczynek" (Emil Faktor), 4) ,,Nocy letniej srebrny cud” (Anna
Ritter, 5) ,,Przeznaczenie” (Ricarda Huch). Vniversal-Ed-
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Opus 23. ,,Romance” na skrzypce i fortepian D-dur. Unwersal-Ed.

Opus 24. ,Piesni mitosne Hafisa”. Seria l-a. 6 piesni na gtos z forte-
pianem do parafraz niemieckich z tekstéw arabskich Hansa Bethge. 1) ,,Zy-
czenia”, 2) ,Jedyne lekarstwo”, 3) ,,Ptonace tulipany”, 4) ,Taniec”, 5) ,.Za-
kochany wiatr”, 6) ,,Smutna wiosna”. Universal-Ed. Pie$ni napisane w r.
1911, w r. 1922 zinstrumentowane na gtos z orkiestra, w tej wersji nie wy-
dane.

Opus 25. ,,Hagith”, opera w jednym akcie wedlug dramatu Feliksa Dor-
manna. Tekst polski St. Bargcza. Powstata w latach 1912—13; Universal-Ed.

Opus 26. ,,Piesni mitosne Hafisa” na gtos solowy z orkiestra, seria 2-ga.
1) ,,Grob Hafisa”, 2) ,Serca Twego perty”, 3) ,,Twdji gtos”, 4] ,,Miodos¢
w staroéci”, 5) ,,Piesn pijacka”, 6) ,Wschodni wiatr”, 7) ,Taniec”, 8) ,Zy-
czenia”. Trzy ostatnie piesni wyjete z l-ej serii op. 24. Cykl ten nie jest
wydany, pozostaje w manuskrypcie.

Opus 27. Trzecia symfonia na solo, chér mieszany i orkiestre. Tekst wo-
kalny ,,PieSn o nocy” zaczerpniety z poety perskiego Mevlany Djelladdina
Rumi’ego. Partytura wydana przez Universal-Ed. w r. 1925.

Opus 28. ,Nokturn i Tarantella” na skrzypce z fortepianem. Utwor
powstat wi r. 1914, wyd. Universa\-Ed. w 1921.

Opus 29. ,,Metopes”. Trois poemes pour piano. 1) ,L’ile des Sirenes”,
2) ,,Calypso”, 3) ,,Nausicae”. Universal-Ed.

Opusc 30. ,,Mythes”. Trois poemes pour violine et piano. 1) ,La fon-
taine d’Arethuse”, 2) ,Narcisse”, 3) ,,Dryades et Pan’. Uniuersal-Ed.

Opus 31. ,Piesni Ksiezniczki z bajki”. 6 piesni na gtos z fortepianem
do tekstéw Zofii! Szymanowskiej. 1) ,,Samotny ksiezyc", 2) ,,Stowik”, 3)
»Ztote trzewiczki”, 4) ,,Taniec”, 5) ,,Piesn o fali", 6) ,,Uczta”. Urtiversal-Ed.
Trzy z tych pie$ni zostaly zinstrumentowane, ale wersja ta pozostata narazie
w manuskrypcie. j

Opus 32(?). ,,Demeter”. Piesn na alt solo, chér zenski i orkiestre do
tekstu Zofii Szymanowskiej. Pozostaje w manuskrypcie.

Opus 33. 12 etiud na fortepian. Llniversal-Ed. (3> zeszyty).

Opus 34. ,Masaues". Trois poemes pour piano: 1) ,Schéherezade",
2) ,Tantris le bouffon", 3) ,Serenade de Don Juan”. Universal-Ed.

Opus 35. 1-y koncert skrzypcowy (skrzypce z towarzyszeniem orkie-
stry), Universal-Ed. (Partytura z gtosami i wyciag fort.).

Opus 36. Ill-a sonata fortepianowa. Universal-Ed.

Opus 37. 1-y kwartet smyczkowy C-dur. Universal-Ed.
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Opus 39. ,,Agawe”. Kantata na sopran solo i chér mieszany z towarzy-
szeniem orkiestry. Tekst Zofii Szymanowskiej. Pozostaje w manuskrypcie.

Opus 40. ,,Trois caprices de Paganini”. Transkrypcja na skrzypce z for-
tepianem. Universal-Ed.

Opus 41. 4 piesni na gtos z fortepianem do tekstéw Rabindranatha
Tagore (przektad Jarostawa Iwaszkiewicza): 1) ,,Moje serce”, 2) ,,Miody
krélewicz” (1), 3) ,,Mtody krélewicz” (1), 4 ,,Ostatnia piesSh”. Universal-Ed.

Opus 42. ,Pie$ni Muezzina szalonego”. 6 piesni na glos z fortepianem
do tekstéw Jarostawa Iwaszkiewicza. Piesni te zostaty zinstrumentowane
i w obu wersjach wydane przez Universal-Ed.

Opus 43. ,Mandragora”. Balet na malg orkiestre; nie wydany.
Opus 44. 2 piesni baskijskie na gtos solowy z fortepianem; nie wydane.

Opus 45 — brakuje. Prawdopodobnie winny tu by¢ zamieszczone ,,Sto-
piewnie" lub ,Krél Roger”, ktére to utwory oba zostaty przez Universal
wydane jako opus 46.

Opus 46. ,Krél Roger” opera w 3-ch aktach. Libretto J. lwaszkiewi-
cza i K. Szymanowskiego. Universal-Ed.

»Stopiewnie”. 5 piesni na gtos z fortepianem do stéw Juliana Tuwima.
»Stowisien”, ,,Zielone stowa”, ,,Sw. Franciszek”, ,Kalinowe dwory”, ,,Wan-
da”. Universal-Ed. Pies$ni te, zinstrumentowane na orkiestre kameralng po-
zostaja w manuskrypcie.

Opus 47. 4 tance polskie na fortepian. Polonez, Oberek, Mazurek, Kra-
kowiak. Wyd. ,,Oxford University Press* Londyn.

Opus 48. ,,Trois berceuses” na gtos z fortepianem do tekstéw Jarosta-
wa Iwaszkiewicza. Universal-Ed.

Opus 49. ,,Rymy dzieciece”. 20 piosenek dla dzieci na gtos z fortepia-
nem' do stéw K. IHakowiczéwny. 1) ,,Przed zasnieciem”, 2) ,Jak sie najle-
piej opedza¢ od szerszenia”, 3) ,,Mieszkanie”, 4) ,,Prosie”, 5) ,,Gwiazdka”,
6) ,Slub Krélewny”, 7) ,Trzmiel i zuk”, 8) ,Swieta Krystyna", 9) .Wio-
sna”, 10) ,,Kotysanka lalek”, Ill) ,Gil i sroka”, 12) ,Smutek”, 13) ,Wizyta
u krowy", 14) ,Kotysanka Krysi”, 15) ,Kot”, 16) ,,Kotysanka lalki”, 17)
»Myszy”, 18) ,Zty Lejba", 19) ,Kotysanka gniadego konia", 20) ,Nikcze-
mny szpak”. Universa\-Ed.

Opus 50. 20 mazurkéw na fortepian (5 zeszytéw po 4 mazurki). Uni-
versal-Ed.

Opus 51. Muzyka do dramatu T. Micinskiego ,,Kniaz Patiomkin”. Po-
zostaje w manuskrypcie.

Opus 52. ,La berceuse d’A'itacho Enia” na skrzypce i fortepian. Uni-
rersal-Ed.
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Opus 53. ,Stabat Mater” oratorium na glosy solowe, chér i orkiestre.
Universal-Ed.

Opus 54(?).
5 piesni na gtos z fortepianem do stéw James’a Joyce; nie wydane.

Opus 55. ,,Harnasie” balet. ,,Edition Max Eschig", Paryz.
Opus 56. Il-gi kwartet smyczkowy. Universal-Ed.

Opus 57. ,Veni Creator” na sopran, chér mieszany, orkiestre i organy
do tekstu Wyspianskiego; w manuskrypcie.

Opus 58. 12 Pie$ni Kurpiowskich na glos solowy z fortepianem: 1) ,Le-
ciaty zérawie”, 2) ,Wysta burzycka”, 3) ,,Uwoz mamo”, 4) ,,U jeziorecka",
5) ,A pod borem siwe kunie”, 6) ,Bzicemlkunia”, 7) ,,Sciani dumbek”,
8) ,Les$ glosie po rosie", 9) ,,Zarzyj ze kuniu”, 10) ,,Ciamna nocka ciamna”,
11) ,Wysty ryibki wysty”, 12) ,Wszyscy przyjechali". Wyd. Towarzystwo
Wydawnicze Muzyki Polskiej w Warszawie, 3 zeszyty.

Opus 59. ,Litania” na sopran solo, chér mieszany i orkiestre. Stowa J.
Lieberta. Utwoér niedokonczony, pozostaje w manuskrypcie.

Opus 60. ,Symphonie Concertante” na fortepian z orkiestra. ,,Edition
Max Eschig“, Paryz.

Utwory nie objete liczbg opus.

Preludium i fuga cis-moll na fortepian. Wyd. ,Signale* Berlin.

~Vocalise — Etude” na gtos z fortepianem. Wyd. ,Edition Alphonse
Leduc".

»Piesni polskie”. Opracowanie piesni patriotycznych i zotnierskich na
fortepian wespét z Feliksem' Szymanowskim.

6 Piesni Ludowych (kurpiowskich) na chér mieszany. Nakladem Waiel-
kopolskiego Zwiazku K6l Spiewaczych.

21-y mazurek na fortepian — nie wydany.
Dwie pie$ni zoinierskie na gtos i fort., nie wydane.

R6zne szkice zachowane w papierach Zmartego, m. in. szkice do dalszych

,~Litanii”, i do ,,Concertina” na fort. z orkiestra.
Transkrypcje na skrzypce z fortepianem w opracowaniu Pawia Kochan-
skiego.

»Piesn Roksany”. Wyd. Universal Ed.

»Piesn kurpiowska”. Wyd. Universal Ed.

Taniec z ,,Harnasiow”. Wyd. LJniversal Ed.

W bibliografii tej brak, opuséw 7-go i 38-go, ktérych nie udato sie ustali¢.

215



SZKIC BIBLIOGRAFII

PISM | WYWIADOW KAROLA SZYMANOWSKIEGO

10.

11.

12.

13.

216

Z LAT 1920 DO 1932.

Utozyt
Witold Hulewicz.

,Uwagi w sprawie wspoiczesnej opinii muzycznej w Polsce”. — ,,Nowy
Przeglad Literatury i Sztuki', Warszawa, lipiec 1920. Tom 1, Nr. 2,
Str. 215—235.

»Karol Szymanowski o muzyce wspoéitczesnej”. Wywiad specjalny ,,Ku-
r/era Polskiego™, Warszawa, 12. X1. 1922. Podpis: ]. M. R. (Jerzy Mie-
czystaw Rytard.).

»-My splendid isolation”, artykut w ,Kurjerze Polskim" Warszawa,
26. XI. 1922.

,,Opuszcze skalny moj szaniec”... ,,Rzeczpospolita® 6. I. 1923. Polemika
ze St. Niewiadomskim i P. Rytlem.

»,Moskalomania a rebours”, artykut w ,Rzeczypospolitej”, Warszawa,
14, X. 1924, Nr. 280.

Odpowiedz T. Szewczence na artykut w ,,Za swobodu“ z drugiej poto-

wy pazdziernika 1924 — artykut w ,,Warszawiance", Warszawa, 19. XI.
1924. (Tytut?)

»Fryderyka Chopina mit o duszy polskiej”. Stowo wstepne, wygtoszone
w Filharmonii Warszawskiej na uroczystym obchodzie 75-ej rocznicy
zgonu Fr, Chopina. — Miesiecznik ,,Muzykal, Warszawa, listopad
1924. Rok I, Nr. 1. Str. 3—5.

»Fryderyk Chopin” (ksigzka). Biblioteka Polska, Warszawa, 1925. Stron
8 nlb. i 37 i 1 nlb.

»Maurice Ravel — z okazji pieédziesieciolecia od dnia urodzin”. Mie-
siecznik ,,Muzyka", Warszawa, marzec 1925. Rok IlI, Nr. 3. Str. 94—96.

Artykut o Igorze Strawinskim (?).

»Zagadnienie ,ludowosci” vt muzyce”. — Miesiecznik ,,Muzyka", War-
szawa, pazdziernik 1925. Rok II, Nr. 110. Str. 8—13.
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kwiecien 1929. Rok I, Nr. 3. Str. 284—297. (Jest to przedruk rozprawy
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do ,,Muzyki Podhala“ Mierczynskiego (patrz nizej poz. 21) z dodat-
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Przedmowa do ,,Muzyki Podhala” (wydanie albumowe) Mierczynskiego.

Przedruk fragmentu z artykutu w ,Drodze" (patrz wyzej poz. 18)
p. t. ,,Dazenia i idealy nowej muzyki”. Monografia ,,Nowa Muzyka",
naktad miesiecznika ,,Muzyka", Warszawa, 1930. Str. 7—10.

»Przemowienie rektorskie wygtoszone w dniu otwarcia Wyzszej Szkoty
Panstwowego Konserwatorium Muzycznego w Warszawie”. — ,,Kwar-
talnik Muzyczny", Warszawa, pazdziernik 1930. Nr. 9. Str. 1—6.

»Chopin”. (,,Przemdéwienie wygtoszone na akademii w Uniwersytecie
Warszawskim”). — ,,Wiadomos$ci Literackie™, 30 listopada 1930. Nr. 361.

Przedruk przeméwienia, wym. w poz. 24. — ,Kwartalnik Muzyczny",
lipiec — pazdziernik 1(931. Nr. 12—13, Str. 35(7-362,

»Wychowawcza rola kultury muzycznej w spoteczenstwie” — miesiecz-
nik ,,Pamietnik Warszawski", Warszawa, listopad 1930. Rok Ilj Nr. 8.

Przedruk rozprawy, wym. w poz. 26 — ,,Kwartalnik Muzyczny", War-
szawa, styczen—kwiecien 1931. Nr. 10—11. Str. 129—156.
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dawnictwo J. Mortkowicza, Towarzystwo Wydawnicze w Warszawie,
wt cyklui ,,Zagadnienia kultury", Stron 4 nlb. i 56 i 4 nlb.

26. ,Przeméwienie doktora Karola Szymanowskiego” w broszurze ,Pa-
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dzien .1931. Str; 30—34.

28. ,,Karol Szymanowski” — wywiad Michata Choromanskiego w Zakopa-
nem we wrze$niu 1932. ,,Wiadomosci Literackie™, 16. X. 1932. Nr. 461.

OD REDAKCII

Numer niniejszy w catosci poswiecilismy Karolowi Szyma-
nowskiemu. Nie rosciliSmy sobie na razie pretensji do stworze-
nia jakiej$ monumentalnej monograficznej publikacji, mala sto-
sunkowo ilo$¢ czasu i nawat nadestanego materiatu nie pozwolity
na to. Do twdrczosci i postaci Karola Szymanowskiego powracac
bedziemy jeszcze nie raz; obecny nasz numer niech bedzie wyra-
zem skromnego hotdu, oddanego przez muzykdéw polskich pa-
mieci wielkiego Twdrcy.
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