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NAD TRUMNA KAROLA SZYMANOWSKIEGO A

,On ci byt Swiecg gorejacg i Swiecaca”.
Su'. Jan. Ew. V. 35.

Z zadumg pochylamy gtowy przed tg trumng, Kryjacg pro*
chy §. p. Karola Szymanowskiego, bo przy trumnie Szymanoéw?
skiego jest i bedzie o czym pomyslec.

Zeszedt z widowni dziejow kultury polskiej twérca najwyz?
szej rasy artystycznej, najwyzszej miary estetycznej, gérnego lo?
tu poetyckiego natchnienia i wzniostej giebi uczucia. Wielka
misja nawigzania muzyki polskiej' do tego ipoziomu, jaki, wyprze?
dziwszy przed stu laty Euirope, skonczyt sie w roku czterdziestym
dziewigtym i géwnie wielka mitos¢ tej muzyki ,krajowej", ja?
ka wezbrane inne serce pekio w roku siedemdziesigtym — mi?
sja ta i ta mito$¢ zostaty dzi$ pozornie przerwane. Spadt grom
wytwarzajacy pustke — nie wiadomo na jak diugo, ale zape?
wne my juz geniuszem namaszczonego nastepcy nie ujrzymy!
Stad to niezmierny nasz zal, z jakim spoglgdamy na te trum?
ne: wiemy, ze nad trumng Szymanowskiego jest o czym po?
myslec. o —eif ;!

Nad trumng Szymanowskiego bytoby i o czym pomowic.
Lecz majestat Smierci kladzie palec na usta zyjagcym; oczy?

*) Mowa wygtoszona po nabozenistwie zatlobnym na Skatce dnia 29 kwie?
tnia 1937, t. j. w 30 dniu po skonie kompozytora.
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szcza te usta z cisnacej sie na nie goryczy, a sercu kaze zal zdu*
si¢ i sttumi¢. Majestat Smierci zwraca mysli nasze tylko ku
zmartemu.

Przed niespetna czterdziestu laty odezwat sie dzwiek w mu*
zyce polskiej cudny a Swiezy. Oto na dalekich, wschodnich
rulbiezach Polski miodzieniec Szymanowski ustyszat w gitebi du*
szy hasto Iridiona: 1dz i Czyn! Wzigt wiec w rece harfe cu*
dnej muzyki chopinowskiej i zaczat gra¢ na niej. A po pierw*
szych akordach rozwarly mu sie oczy, stat sielswiadomy swego
apostolstwa. Wszczgt walke o czyn pierwszy swego
zycia: muzyke polska postawi¢ na wyzynie europejskiej! Nie
byt tu coprawda ani jedynym ani nawet pierwszym. Bo juz
Kartowicz ,wydzierat" Niemcom wiedze a obok Szymanow*
skiego staneli rownie miodzi, utalentowani koledzy. Kartowicza
lutnia ztamana jednak zostata tragicznie w miodosci. Z tych
co pozostali, na szczyty najwyzsze wspigt sie SzymanowskKi.
Korong czynu pierwszego stata sie druga symfonia. | rozumie*
my dobrze, i nie mys$limy wcale przeciwstawiaé sie przedstawi*
cielowi niemieckiego $wiata muzycznego, gdy ten nad trumng
Szymanowskiego os$wiadcza, ze w przekonaniu Niemcow sym*
fonia druga jest najdoskonalszym dzietem zmartego. Dla nas
jednak nie jest ona dzietem najwazniejszym. Natomiast nie ro*
zumiemy dzi$ catkiem, jak to w ogdle mogto sie staé, ze nie*
ktorzy 6wczesni odwrécili sie juz od tej pierwszej jego muzyki
i rzucili na nig kamieniem potepienia. Czyzby dlatego, ze wi*
dzieli, iz gtos jej' nie tylko z serca gorgcego szedt ale i z ro zu*
mu, ktéory my Polacy, serce jedynie ceniacy, chcieliSmy po*
zostawi¢ w monopolu obcym? Dziwne, przedziwne wprost jest
to, ze Szymanowskiego nie rozumiano juz woéwczas, gdy
on jeszcze tak silnie tkwit w Chopinie, a wyszediszy
z niego doszedt do symfonii nie majacej sobie wtedy réwnej
w Europie.

Czyn drugi: dotrzymac¢ kroku najbardziej postepowym
ideom nowoczesnej muzyki europejskiej. Stato sie to, a inni
nie odwazyli sie juz towarzyszy¢ Szymanowskiemu na tej dro*
dze. On pozostat sam, pozostat odosobniony wséréd wspoétcze*
snych muzykoéw polskich. Stworzyt dziela, z ktérych nie jedno
nie jednemu pozostato dotad jeszcze problemem. Ale powaza*
nie, szacunek i podziw wywalczyt Szymanowski w Swiecie mu*
zyce polskiej tymi nie tatwo przystepnymi dzietami. Na sze*
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rokim Swiecie muzyka Polski stata sie muzyka Chopina i Szy*
manowskiego; tylko i wylgcznie.

Nastgpit czyn trzeci 1 ostatni, czyn artysty najdoj*
rzalszego. Na europejskiej wyzynie stojgcg swag muzyke zrobi¢
muzyka od europejskiej odrebng, jak najodrebniejszg. Nie tyl*
ko wytacznie swojg, bo tg sg i Mity i Maski czy Metopy <
utwory, mimo ich europejskosci, napisane przez Polaka. Cho*
dzito teraz o to, by swa polska muzyke zrobi¢ jeszcze bardziej,
widoczniej, namacalnie] narodowa; stopi¢ jg z polskg gleba,
polskim ludem, polskim tancem i r6zancem. A wiec Mazurki
i Stabat Mater, Harnasie i Litania, Symfonia czwarta i Koncert
skrzypcowy (drugi).

Polski taniec! Miedzy Chopinem a Szymanowskim stworzo*
no wiele mazurkéw i mazuréw, lecz,, wylgczywszy Moniuszke,
wszystko to byto Chopinem, jeno bardzo a bardzo niedora*
stajacym do Chopina. Po Szymanowskim wysoce uzdolniona
i wyksztatcona mt6dz muzyczna stworzyta juz réwniez mazurki,
lecz na razie stworzyta... mazurki Szymanowskiego! Tak to
na najprzystepniejszej, na drobnej, tanecznej formie najtatwiej
wyttumaczyé¢, co to znaczy tworzy¢ oryginalng muzyke narodo*
wag. Na szczyty nowoczesnej a narodowej muzyki wzniosta
sie forma taneczna Szymanowskiego w Harnasiach.

I ré6zaniec! Muzyk*kompozytor nie byliby polskim, rdzen*
nie polskim artysta, gdyby w tworczosci jego zabrakio hotdu
ztozonego Marii, Krolowej Polskiej Korony. Gilebokie Stabat
Mater, kolorytem archaicznym wracajgce az ku Palestrinie, a tech*
nikg, acz uproszczong, wznoszace sie ha szczyty sztuki nowo*
czesnej, nastrojem za$ szlachetnie rzewnym, nawet marzyciel*

skim jak bliskie polskiej zadumie — oto hotd Szymanowskie*
go ztozony Matce Bozej.
Czyn trzeci i ostatni stworzyt muzyke niespozyta jak spiz,

Swietng i drogocenng jak zloto, tak z gtebin ducha polskiego
wydobytg jak goérnik wydobywa kruszec drogi z pieczar zie*
mi. Czyn trzeci i ostatni nie zostat w catosci, w catej rozcig*
glosci i mozliwosci wyczerpany. W fragmentach lezy Concer*
f/no, w fragmentach Litanie; nie stato juz czasu na ulubione
Gorzkie Zale, niezrealizowane msze, choé zamiary istniaty. Grom,
ktory padt przed miesigcem, jest tym bole$niejszy, ze padt przed*
wczes$nie, co najmniej o dziesie¢ lat za wczesnie, mimo trawig*
cej organizm choroby; ze padt moze nawet nie bez winy z tej
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strony, w ktdrej zmarly ztozyt catkowite co do stanu swego
zdrowia zaufanie. Mimo tego przedwczesnego gromu czyn zy*
cia Szymanowskiego mowi, ze zawsze, we wszystkich fazach
tego zycia ,,On ci byt (nam) Swiecg gorejaca i Swiecaca”. Mo*
ze zreszta nie ma tu wecale czynéw trzech, moze jest tu czyn
ciggly, czyn jeden; moze tak to w przysztosci bedzie wygladato.
Znikna muzykologiczne kreski podziatu, przedziatu czy kratko*
wania. Moze, gdy stuchem i przytomnoscig umystu ogarniemy
i zatrzymamy w pamieci cato$¢ tak, jak ogarneliSmy Chopina,
pokaze sig, ze od mtodosci do Smierci jest to Szymanowski je*
den, jednolity, coraz giebiej wewnetrznie si¢ rozwijajacy. Ale
napewno takie kolejno byty mysli przewodnie Szymanowskiego,
pnacego sie nieustannie wzwyz, szukajgcego piekna najidealniej*
szego dla siebie, a chwaty dla ojczystej muzyki.

Stanowisko i role jego poznat w okresie powojennym szereg
inteligentnych! kompozytoréw — i tych najmtodszych, co hotdo*
wali jego kierunkowi i tych, ktérym Kkierunek jego nie odpo*
witadat. Ci ostatni zrozumieli jednak z czynu Szymanowskie*
go, ze nie wyrzekajac sie indywidualnosci, wzglednie nie po*
rzucajgc kierunku bardzieji umiarkowanie ewolucyjnego, trzeba
wydobywac¢ z siebie maximum, na jakie sta¢ cztowieka tworce.
I w najblizszym sobie otoczeniu nie miat Szymanowski, poza
najmtodszymi, nasladowcéw*epigonéw. A jednak cenit to oto*
czenie, bo nie cierpiat jedynie zarozumiatego komponujgcego nie*
uctwa; miat natomiast szacunek dla wszelkiej pracy opartej o ta*
lent i rzetelng wiedze. Ilote wiedze gieboky, peing,
wszechstronng szto mu. Bo czut, ze dar twdérczy jest darem
bozym, darem Swietego Ducha. Wiedziat, ze nim obdarzony
jest wybrancem niebios, na ktérym reka boza spoczeta w szcze*
gélny a umitowany sposdb. Zywié w sobie wielkie uczucia
i wielkie rodzi¢ mysli, a wypowiada¢ je w dzwiekach goracych
jak ptomien; na skrzydtach ducha wznosi¢ sie nad te ziemie
i zatapia¢ w oceanie najdoskonalszego piekna — to dar nader
wielki, ktory tylko uprzywilejowanym dostaje sie w udziale. Ale
i nieuprzywilejowani a skromni sg potrzebni i mogag by¢ bar*
dzo pozyteczni pod warunkiem, ze wiedze posigdg w stopniu
wyczerpujagcym. | genialny kompozytor, ktory zdawat sobie
jasno sprawe, bo wprost o tym moéwit, ze komponowaé¢ niko*
go nie da sie nauczyé, nie mniej przyktadat najwyzsza miare
do gruntownej nauki w kazdej dziedzinie muzyki oraz do skie*



rowania ludzi na najodpowiedniejszg, najpozyteczniejszg droge
w tym wypadku, gdy byta gruntowna wiedza, ktorej, bez wi*
ny juz cztowieka, nie odpowiadat wiekszy, wrodzony, bozy dar
tworczy. Wielkiemu kompozytorowi szto o kadry wykwalifi*
kowanych nauczycieli, instrumentalistow, dyrygentéow, kryty*
kow, stowem muzykéw praktycznych, jakich cate falangi po*
siadaja np. Niemcy, a pozytecznych, przez swe petlne wyksztat*
cenie, w najdrobniejszych komaérkach spotecznego muzykowa*
nia. Wielki Tworca byt rownie Wielkim Rektorem szkoty mu*
zycznej. | tu cisng sie same na usta stowa ewangeliczne: ,Je*
ruzalem, Jeruzalem, ktére zabijasz proroki i kamienujesz tych,
ktérzy do ciebie sg postani”... (Mat. XXI1I1, 37).

Nad trumng Szymanowskiego bytoby o czym pomowic...

Lecz cicho! Swiezy majestat $mierci kfadzie palec na usta
zyjacym, spycha na dno duszy gorycz i kaze zal sercu sttumig,
a mysl nasza zwraca tylko ku zmartemu.

Jak ziemia w przestrzeni bez granic leci naprzéd pedem nie*
pohamowanym, tak czas, a w nim zycie ludzkie, mija szybko
i niepowrotnie. Wcigz nowe i nowe rozwijajg sie obrazy spraw
ludzkich i ludzie jedni — drugim miejsca ustepujg, schodzac z tej
Swiata widowni nieraz bardzo, ach bardzo przedwczes$nie. Przed*
wczesnie spadto wieko grobowe, co zanikng¢ kiedy$ miato
te trumne. Lecz stalo sie — i Karol Szymanowski zostat tu na
Skatce ,,przytozon do Ojcéw", aby wraz z nimi byt chwalony.
Bo wieko grobowe, co zamyka trumne, czynéw nie zagrzebie,
pamieci nie przyttumi:

Opuscit nas krol w dziedzinie ducha.

Hetman muzyki polskiej przestat jej hetmanic.

Szermierz, za wielkos$¢ muzyki polskiej walczacy, na spo*
czynek odszedt.

Przewodnik na najszczytniejszych drogach piekna ustgpit
z przewodnictwa.

Serce wielkie, serce, ktéorego wylewy w trudzie i znoju pisane
byty ku krzepieniu samopoczucia i dumie
serc polskich — serce tak zywo bijgce, bi¢ przestato.

Oceni to wszystko, bo w petni uswiadomi sobie dopiero po*
kolenie nastepne. Bo stonice wschodzace os$wieca najpierw gor
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szczyty, a stamtad, ze szczytow spuszcza sie $Swiatto dzienne do*
piero na doliny. Zgasto stonce muzyki polskiej na ziemi — zy*
je w wiecznosci duch: umeczony cztowiek korzy sie przed Maje*
statem Bozym, blagajac o posrednictwo Te, o ktérej polski ar*
tysta i w zyciu nie zapomniat. Modlitwga, co na poéttorej godzi*
ny przed skonem, w owa pamietng noc wielkoswigteczng, popty*
neta z dalekiej Lozanny za konajacym do Marii, kohczymy dzi*
siejsee nabozenstwo: ,,Pomnij, o najmitosciwsza Panno Mario,
iz od wiekéw nie styszano, aby, ktokolwiek kto sie pod Twoja
obrone ucieka, o Twoje wstawiennictwo Cie btaga i zebrze wspo*
mozenia Twego, od Ciebie zostat opuszczony. Ta ufnoscia
ozywiony, o Panno nad pannami i Matko, do Ciebie biegne,
przed Tobg stawam w mej nedzy, jako grzesznik ptaczacy rzu*
cam sie pod nogi Twoje. O Matko Stowa Wcielonego, nie gardz
wotaniem moim, ale je ustysz taskawie i wystuchaj". (Sw. Ber*
nard).

Dr. J6zef Michat Chominski.

KAROL SZYMANOWSKI
A STRAWINSKI | SCHONBERG

Niezaprzeczalna zywotno$¢ nowej muzyki, oraz znaczna prze*
strzen czasowa przez nig przebyta sprawity, ze zbytecznym byto*
by uzasadnianie je racji bytu; najlepszym uzasadnieniem sg sa*
me jej zdobycze, ktore zaréwno pod wzgledem ilosciowym jak
i jakosciowym, przedstawiajg powazng pozycje w pracy przy
wznoszeniu gmachu kultury wspodtczesnej. Dzi$ natomiast bar*
dziej aktualnymi okazujg sie juz rozwazania na temat réznic sty*
listyczny¢h, zachodzacych na terenie nowej muzyki, a w zwigzku
z tym wskazanie na zwigzki przyczynowe w tworzeniu sie nhowych
kierunkoéw, przy czym dla nas nadzwyczaj interesujacg bedzie
sprawa drogi rozwojowej najwiekszego naszego kompozytora
wspotczesnego Karola Szymanowskiego. Zeby dokladniej po*
zna¢ te droge, omoéwimy ja gcznie z twoérczoscia dwoch najwybi*
tniejszych kompozytoréw wspdtczesnych, Strawinskiego i Schom
berga, poniewaz w ten spoiséb jasniej zarysuje sie jego sylwetka
kompozytorska, oraz okaze sige, iz w nader krytycznych czasach
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epoki przejsciowej tworczos¢ Szymanowskiego rozwijata sie kom
sekwentnie, nie doznajgc zadnych zataman i wahan.

Bezposrednio po ukazaniu sie pierwszych dziet nowej
muzyki klasyfikacja jej odcieni stylistycznych byta z natury rze*
czy bardzo utrudniona, albowiem norwe nastawienie, a zwitaszcza
pewne, wspdlne dazenia w dziedzinie harmoniki, stawiaty zarow*
no przecietnego stuchacza, jak i wyksztalconego muzyka, przed
trudnym i rzekomo jeszcze mglistym Swiatem wrazen, a sytuacja
stawata sie tym bardziej ciezka, ze muzyka, ktora poprzedzita nowg
epoke, stojac u zenitu swej aktualnosci, byta jeszcze zbyt Swieza,
by mogta dozwoli¢ na tatwe dostrzezenie zarysowujgacej sie z ca*
tg stanowczoscig granicy, oddzielajacej przeszto$s¢ od terazniej*
sz6sSci. Ciezko bowiem byto zda¢ sobie dobrze sprawe z tego, ze
twaérczos¢ wielkich kompozytoréw niemieckich, francuskich i ro*
syjskich z konica X I1X i pocz. XX wieku stanowi juz ostatnie po*
zytywne zdobycze minionej epoki, oraz ze dziatajgce tam narazie
jeszcze w ukryciu sity doprowadzg juz bardzo szybko do catko*
witej zmiany zatozen; co wiecej — ze w chwili, gdy kompozyto*
rzy ci przezywali swoéj najbujniejszy rozkwit, konsekwencje, wy*
ptywajace z ich tworczosci stawatly sie juz rzeczywistoscia, ze
powstawaty dzieta, ktére z calg sitg godzity réwniez w kierunek
impresjonistyczny, przyspieszajgc jego rozktad i kres. Jak*
kolwiek narastajgcy szybko nowy kierunek okazat sie kran*
cowo przeciwstawny w stosunku do oOwczesnej muzyki, to
jednak wszelkie zwigzki z przesztoscia nie zostaly do tego
stopnia zerwane, zeby wykrywanie pewnych zaleznosci i zro*
det stato sie niemozliwos$cig. Specjalnie gdy chodzi o pierw*
szy etap rozwojowy .muzyki nowej, zauwazamy identyczne
odpowiednictwo stylistyczne do tych kierunkéw, ktére istniaty
w poprzednim okresie, mianowicie do kierunku niemieckiego
i francusko*rosyjskiego. Stad wiec diametralnie rézne nastawie*
nie wykazujg (zw#aszcza ok. r. 1910) muzyka Strawinskiego i mu*
zyka Schoénberga, wyptywajace wiasnie bezposrednio z tych
dwoch roznych kierunkow.

Jak wiadomo, Strawinski wyszedt ze szkoly Rimskiego*Kor*
sakowa, a w okresie ksztattowania sie swego stylu indywidualnego
przechodzit nie tylko przez strefe wplywow swego nauczyciela,
lecz i przez wptyw Mussorgskiego, ktoéry doprowadzit go do
impresjonizmu, skad dopiero zarysowaly sie nowe mozliwosci.
Jest to zupetnie naturalny bieg ewolucyjny, bo wynikajacy z tych
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dazen, jakie w danym S$rodowisku byty najbardziej) aktualne;
rowniez nie mniej naturalnymi wydaje sie fakt, ze Schoénbergy
wychodzac ze Srodowiska niemieckiego, musiat sta¢ sie spad*
kobiercg i konsekwentnym kontynuatorem ewolucyjnym muzy*
ki niemieckiej. Fakt zogniskowania sie muzyki europejskiej
w tych dwéch kierunkach stworzyt wytyczne na przysztosé i za*
wazyt zdecydowanie na losach jej dalszego rozwoju i na uksztat*
towaniu sie roznic stylistycznych, trwajacych jeszcze po dzien
dzisiejszy, chociaz z biegiem czasu wytonity sie jeszcze
inne, boczne linie (np. franc. ,sz6stka" i przeciwschénber*
gowska reakcja Hindemitha na gruncie niemieckim). Bio*
ragc pod! uwage wartosci ewolucyjne obydwéch tych Kkie*
runkéw, ich mozliwosci rozwoju, sile ich zywotnosci i eks*
pansji, musimy stwierdzi¢, ze po roku 1910 nie yreprezen*
tujg one pod) wzgledem swych moznosci ewolucyjnych po*
tencji jednakowej miary. Wprawdzie Strawinski duzo zawdzie*
cza Srodowisku, z ktérego wyszedt, jednakze dzi$ jest zupeinie
jasna rzecza, ze zdobycze tego $Srodowiska nie przyniostyby nale*
zytych korzysci, gdyby u Strawinskiego nie nastgpito pozorne
ich przewartosciowanie. Osiggnieta przez niego do r. 1910, dZzwie*
kowos$¢ absolutna byta bowiem jeszcze w stanie surowym, a ja*
ko taka, chociaz posiadata wielkie mozliwosci, wyczerpataby sie
zbyt szybko, poniewaz dziatanie czynnika harmonicznego ogra*
niczonego do samej barwy nie mogto tworzy¢ trwatej podstawy
na przyszto$¢; harmonika musiata upomnieé sie o stworzenie no*
wych kategorii napie¢ energetycznych, by z powodu wyczerpania
swych mozliwosci wrazeniowych nie podzieli¢ losow wybujatej
chromatyki. Elementy narodowe, oparte o podstawe ludowg
(folklor), nalezato wynie$¢ ze stanu czystej substancji do rze*
du sity, ogarniajgcej wszechpoteznie organizm muzyczny. W tym
wzgledzie potozyt Strawinski wielkie zastugi i tym samym na
drodze nowego kierunku stworzyt dalsze mozliwosci rozwoju.
A gdy do tego jeszcze dodamy, ze umozliwit on dostep do no*
wej muzyki czynnikéw dawnych, wykorzystujgc je jako czesci
sktadowe nowego systemu, zrozumiemy, jak dalece konstruktyw*
na i tworcza byta jego reakcja.

Jakze inaczej przedstawia sie w swych wynikach praca twor*
cza Schénberga! Obserwujac jego linie rozwojowa, biegnacg do
op. 11, stwierdzamy niestabnaca wprost energie w wycigganiu os*
tatnich mozliwosci z dawnego systemu, co juz w roku 1909 (da*
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ta powstania ,,Drei Klavierstiicke* op. 11) doprowadzito do
ostatecznego zerwania z dawnymi zatozeniami, nie dajgc jednak
narazie w zamian za to niczego pozytywnego. Nic przeto dziw?
nego, ze nie byto to rownoczesne z poczatkiem nowej epoki, ktd?
ra przyniosta nowe wartosci, poniewaz w tym stadium
rozwojowym system chromatyczny zawierat juz w sobie prze?
waznie tylko sity destrukcyjne, ktéore w szybkim tempie opa?
nowaty nie tylko harmonike, ale melodyke i forme, spychajac
wokalng linie do rzedu ,melodii moéwionej", a uksztatltowanie
formalne, w wypadku, gdy kompozytor nie siegat po dawne
srodki, do aforyzmu formalnego. Wszystko to dowodzi, ze
samo tylko oswobodzenie materialu z dawnych wiezéw stwo?
rzyto trudnosci wprost nie do przezwyciezenia,a nie wiele dato
energii zaptadniajgcej. Dzieki sile swego talentu i zdobyciu fe?
nomenalnej techniki kompozytorskiej stworzyt wprawdzie
Schénberg w tym czasie (1909 — 1920) dzieta o niezaprzeczal?
\ej wartosci historycznej, jednak wptyw jaki wywarta jego twor?
cz6$¢ tego okresu, objawiajacy sie np. w utworach Antona We?
berna (mam na mysli jego ,Fiinf Stiicke fur Orcherster” op. 10
i ,,Fiinf geistliche Lieder" op. 15), stat sie przykfadem prawdzi?
wej dekadencji i rozktadu. Dla znalezienia wyjscia z tej groznej
sytuacji stworzono woéwczas technike 12?tomowa, te nowg me?
tode kompozytorska, ktora nie wytonita sie jako spontaniczny,
bezposredni objaw woli tworczej, lecz zostata teoretycznie wy?
spekulowana. Wydaje sie watpliwym, czy spotykane w okre?
sie 1909 — 1920 u Schdénberga pewne aspekty stylistyczne, kt6?
re zdajg sie prowadzi¢ do tej techniki, nalezy uwaza¢ za zapo?
wiedz pOzniejszego stanu rzeczy, jak rowniez rewizji wymagat?
by poglad, czy uktady centralistyczne, wystepujgce juz przed
Schénbergiem, dadza sie sklasyfikowaé jako fazy wstepne tech?
niki 12?tonowej. Nalezatoby raczej przyjaé, ze wspomniane zja?
wiska nie prowadzg w dziedzine tych zagadnien techniki 12?to?
nowej, ktore zostaly teoretycznie sprecyzowane, lecz s3
identyczne z dazeniami centralistycznymi, powstatymi na jej
podtozu — oczywiscie u Schénberga — niezaleznie od propago?
wanych haset, na ktore to dazenia nie zwrécono jeszcze dotad
uwagi. Wraz z technika 12?tonowg zamknat Schonberg dotych?
czasowg droge rozwojowa kierunku, zmierzajgcego do wykorzy?
stania jak najwiekszej ilosci materiatu, opartego na odlegtosciach
péttonowych i w koncowym jej stadium nadat temu kierunkowi



forme zwartego systemu, tak, iz poczatkowo rozpylony materiat
zostat znowu ujety w karby. Lecz ta zdobycz pojawita sie w sto*
sunku <do rezultatow Strawinskiego o wiele p6zniej, t. zn. wow*
czas, gdy nowy system tonalny, ktory wyszedt od Strawinskiego,
przybrat juz dobrze na sile i zataczat coraz szersze kregi. Mamy
tu wiec jeden z tych licznych przyktadow, jak to rozne fazy
rozwojowe wzajemnie sie zazebiajg, i zanim dawniejsza epoka
zdota ostatecznie wysnué swe potencjalne mozliwosci i zaokraglié¢
proces rozpoczety dawniej, nowa epoka juz jest w peitnym roz*
kwicie. Ze w takich wypadkach to koncowe stadium tworzy
daleko idace przeobrazenie poje¢ i wartosci dawnych, stajgc sie
wprost zaprzeczeniem pierwotnego stanu rzeczy i ze zwolna,
wskutek ‘oddziatywania sit nowych, widoczne sg ich skutki, to
wynika z samego charakteru wszelkich przejawéw ewolucyj*
nych. Stad wiec u Schénberga obok jego zasadniczej linii zauwa*
zamy punkty styczne z dazeniami nowej epoki. Nie majg one
jednak zasadniczego znaczenia, poniewaz zadanie, jakie miata
spetni¢ i jakie spetnita dotychczasowa twoérczo$é Schonberga na
gruncie niemieckim, ograniczyto sie do nadbudowy i zaokrg*
glenia epoki poprzedniej. W tym sensie tworczos¢ Schénberga
jest niejako odpowiednikiem do rezultatdw impresjonizmu na
gruncie francusko*rosyjskim. Na obydwodch terenach i w oby*
dwoch kierunkach — chociaz niejednoczesnie — widzimy odpo*
wiadajace sobie (przy zastosowaniu réznych srodkéw) zjawiska,
mianowicie ostateczne przezwyciezenie systemu funkcyjne*
go i oddynamizowanie muzyki; obydwa kierunki osiggnety swdj
ostateczny wyraz i zaokraglenie w zwartych systemach, miano*
wicie <w systemie centrowym Skriabina i 12*tonowym Schénber*
ga. A wobec tego, ze dotychczasowe dzieto Schénberga nie od*
znacza sie poczatkowsq sitg rozwojowsa, twoérczos¢ tych kompo*
zytorow, ktorzy przyswoili sobie technike 12*tonowa, nabiera
charakteru typowego epigonizmu. Posiada on jednak specy*
ficzng ujemng strone, objawiajaca sie w skostnieniu zatozen tech*
niki 12*tonowej; przyczyny tego nie tkwig bynajmniej w samym
zjawisku nasladownictwa, lecz siegaja giebiej, do owego p:er*
wotnego jej uzasadnienia, do tych juz na przyszto$é¢, z mate*
matyczng doktadnoscig obliczonych mozliwosci, co miato ten
skutek, ze do rozpowszechnienia techniki 12*tonowej wiecej przy*
czynity sie propagandowe broszury, niz sama zywa muzyka
Schénberga. Bo gdyby nawet wykorzystano jej ,,mozliwosci'l
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i napisano mnoéstwo utworéw tg technika, czy przez to zmieni
sie sytuacja, czy bedzie to oznacza¢ co$ nowego? Oczy*
wiscie nie. Przeczuli to najwybitniejsi uczniowie Schénber*
ga i pozostawiajagc swego mistrza ma drodze jego rozwoju,
stworzyli sobie droge w kierunku nieskrepowanego wypo*
wiadania sie. Tak wiec nie stato sie rzeczg przypadku, ze
w operze ,,Wozzek" Albana Berga znalazta sie piesn ludowa,
a u Egona Wellesza, odezwata sie diatontka.

Roéwnie wczesnie, jak Strawinski i Schonberg wystepuje w mu*
zyce polskiej Karol Szymanowski, tworca o zdecydowanej indy*
witdualnosci, taczacej sie z wielkim kunsztem we wiadaniu $rod*
kami technicznymi, muzyk, ktdérego znaczenie nie ograni*
cza sie bynajmniej tylko do muzyki rodzimej, gdyz twor*
czo$¢ jego zajmuje w caloksztatcie nowoczesnej kultury muzy*
cznej jedno z czotowych miejsc. Szymanowski nalezy bowiem
do tych kompozytoréw, ktérzy przy tworzeniu nowego stylu
muzycznego walczyli w pierwszych szeregach, a w czasach nie*
pewnosci, charakterystycznej dla epoki przejsciowej i wobec wy*
nikajacych stad trudnosci, nie kusili sie na eksperymentowanie,
lecz z calg Swiadomoscia wytknietego celu szli w obranym kie*
runku. Zeby jednak objektywnie ocenié¢ zastugi Szymanow*
skiego, nalezy zda¢ sobie sprawe z tego, ze na drodze swego roz*
woju miat on do pokonania wieksze trudnosci, niz Strawinski
i Schonberg, skutkiem czego tworczo$¢ jego musiata zatoczyc
szerszy luk rozwojowy, zanim zdotata osiggngé swoj najwyzszy
cel w postaci nowoczesnego stylu polskiego. Podczas gdy
dla Strawinskiego i Schonberga srodowisko i przynaleznos¢ sty*
listyczna, na ktérej ksztattowatl sie ich Swiatopoglad muzyczny
mogty stanowi¢ dobrg podstawe na przyszto$¢ i rzeczywiscie ja
stanowity, wyznaczajac im réwnoczes$nie linie dalszego rozwoju,
to u Szymanowskiego przynaleznos$¢ stylistyczna, ktora wy*
warla swe pietno na pierwszym etapie jego twadrczosci, byta prze*
szkodg w osiggnieciu pdzniejszego celu. Oddziatywanie muzyKki
niemieckiej nie mogto tworzy¢ dobrej podstawy do rozwoju
w tym kierunku, do ktdérego twdérczos¢ Szymanowskiego byta
powotang. Oznaczatoby to mate mozliwosci na przysztosé, a ze
stanowiska polskiej kultury muzycznej nie byto wskazane; oczy*
wiscie Szymanowski tylko do pewnego czasu mogt znosi¢ wptyw
muzyki niemieckiej. OKkresu tego, trwajacego prawie az do wy*
buchu wojny $wiatowej, nie mozna jednak uwaza¢ za mato waz*
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ny, poniewaz w tym czasie powstaly dzieta, ktére wiasnie zwréo*
city uwage na Szymanowskiego, jako kompoézytora wielkiej
miary. Dazenia, jakie wowczas panowaly w dziedzinie harmo*
niki pochtaniaty i Szymanowskiego, ktéory w nadzwyczaj trafny
spos6b umiatl zawsze pogodzi¢ ogdlng strukture dzieta z roz*
budowanym do ostatnich granic systemem dawnym, a takie za*
chowanie réwnowagi nie byto tatwg rzeczg tym bardziej, ze Szy*
manowski hotdowat przewaznie formom S$cistym. Na szczegoh*
ne podkreslenie zastuguje w tym wzgledzie wykorzystanie no*
wych srodkéw na gruncie form éwczesnych nie dla samej checi
postugiwania sie nimi, lecz w celu udowodnienia, ze bynajmniej
nie godzg one w logike formy, a przeciwnie przyczyniaja sie do
jej rozbudowania. Zeby jednak méc przejs¢ ewolucyjnie do sty*
lu nowoczesnego, koniecznym byto oderwanie sie od strefy wpty*
wow niemieckich i wstapienie na tg droge, ktora zaprowadzita
Strawinskiego do stworzenia nowego jezyka muzycznego. Dro*
ga ta prowadzita przez impresjonizm. W chwili, gdy Szyma*
nowski zwrocit sie w jego stroneg, kierunek ten nie posiadat juz
zbyt wielkiej sity zyciowej i dlatego trzeba byto witozy¢é duzo
wysitku twdérczego, by na podiozu ogélnych zatozeh impresjo*
nistyczinych zbudowaé dzieto nowe. Jest rzeczg jasng, ze w ta*
kim wypadku s$rodki Debussy‘ego byty nie tylko przestarzate
ale i nie wystarczajace, wobec czego dzwiekowos$¢ Szymanow*
skiego musiata siegng¢é do nowych srodkéw w postaci skojarzen
bitonalnych, politonalnych i poliharmonicznych, przy czym réow*
nocze$nie zaczely pojawiaé sie pierwsze przejawy ,zesrodkowa*
nia“. Lecz samo tworzenie nowych $rodkéw wyrazu nie obej*
muje jeszcze catoksztattu zagadnienia twoérczosci Szymanowskie*
go w tym okresie. Wirtouzostwo w operowaniu $rodkami tech*
nicznymi, oraz rzetelne poczucie formy, jakie osiagnat on juz
poprzednio, utrzymujg go zawsze na wysokim poziomie dosko*
natosci, chronigc zarazem przed przewaga barwy nad rysunkiem.
Dlatego wiec, pomimo wytezonej pracy nad harmonika, nie re*
zygnuje nasz mistrz ze srodkow techniki polifonicznej, przezna*
czajac je na ustugi formy, ktérej wéwczas grozito niebezpieczen*
stwo rozbicia. Nigdy jednak czynnik destruktywny nie zdotat
wycisng¢ pietna na twdérczosci Szymanowskiego, a pewne zmiany
w uktadach formalnych, jakie woéwczas pojawiaja sie, nalezy
traktowaé¢ jako pozytywne zdobycze uzaleznione od zmian
w systemie tonalnym. W samej strukturze dzieta wyste*
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puje nie tylko konsekwencja w nastepstwie poszczeg6lnych skia*
dnikoéw, lecz rowniez stale dazenie do zwartosci. Z powyzszego
wynika, ze impresjonizm, jakkolwiek dobrze widoczny w tym
czasie u Szymanowskiego, nie wystepuje u niego w swej czy*
stej postaci, lecz w znacznej mierze ,uszlachetniony*, pozbawio*
ny swych cech ujemnych. Zjawisko to pozostaje w zwigzku
z tym, ze indywidualno$¢ twércza Szymanowskiego, nie mogac
zrezygnowac¢ z kunsztownych poczynan na gruncie formy, juz
z natury swej nie byta sktonng do wysuniecia na plan pierwszy
czynnika barwy, a starata sie zawsze pogodzi¢ i utrzymaé w do*
brej rownowadze elementy kolorystyczne z elementami formalny*
mi. Impresjonizm miat dla niego swag wartos¢ jako'kierunek, ktory
powotat do zycia absolutng dzwiekowos$é, a jako taki otwierat
droge do dalszych mozliwosci; nowe zalozenia tonalne bylyby
bez niego nie do pomyslenia.

Ze wzgledu na bardzo daleko posuniete zdobycze harmoniczne
Szymanowskiego juz w drugim okresie jego tworczosci, nowy
etap rozwojowy nie wystepuje w dziedzinie harmoniki nagle,
lecz tworzy stopniowg linie ewolucyjng, ktéra doprowadzita do
nowego pojmowania harmonicznego jeszcze przed powstaniem
dziet o nowoczesnym stylu polskim; wobec tego jednak, ze roz*
budowanie nowego systemu dokonato sie juz na podtozu, ktére
pozniej stato sie podstawa dla ostatnich dziet, jesteSmy skionni
tagczy¢ obydwa te okresy razem, jakkolwiek nie jest to zupet*
nie Sciste. Chociaz styl polski stat sie juz rzeczywisto$cig daw*
niej, otrzymujac w twarczosci Chopina i Moniuszki swoj naj*
doskonalszy wyraz, to jednak sarno upostaciowanie jego byto
wros$niete w epoke swego powstania, przyjmujac taki wewnetrz*
ny i zewnetrzy wyraz, jaki wyptywat z romantycznych haset i dg*
zen. Dzis, wobec catkowitej zmiany zatlozern, w nowej epoce
wyciskajgcej pietno na wszystkich przejawach naszego zycia,
ksztattowanie stylu polskiego musi dokonywa¢ sie po linii no*
woczesnych srodkéw wyrazu, albowiem muzyka polska, nie chcac
zrezygnowac¢ ze swego znaczenia ogdlno*europejskiego, nie moze
zamkng¢ sie w wazkich ramach swojszczyzny, a pamietajac
o swych dawnych zdobyczach, musi nadal dawa¢ dowody, ze
jest powotang do wspotpracy nad kulturag europejskg i ze dzis$
potrafi rowniez >wnies¢ do niej nowe wartosci, zachowujac przy
tym swe odrebne oblicze. Dzieki Szymanowskiemu zyczenie to
nie pozostato jedynie zyczeniem, lecz zostato w peini urzeczywist*
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nione. Powstaly dziela, zwigzane $cisle z podtozem narodowym,
a réwnoczes$nie majace szate zupelnie nowoczesng, co wiecej,
w dzietach tych znalazt nasz kompozytor sposobno$¢ do pracy
nad ksztatltowaniem nowych S$rodkéw wyrazu. Ujawnito sie
rowniez u niego zbawienne oddziatywanie muzyki ludowej, kto*
ra przyjeta nader zréznicowang postaé, siegajgc od opracowan
melodyj ludowych az do zaptadniajacej sity atomistycznych jej
elementow, bo przeciez nie zawsze musiat Szymanowski siegaé
do gotowych melodyj ludowych, by tworzy¢ dziela o specyficz*
nym wyrazie polskim. Podobnie jak u Strawinskiego, elemen*
ty narodowe nie majg u Szymanowskiego charakteru kolorytu,
lecz s3 dowodem istotnego wnikniecia w niewyczerpane sity
psychiczne narodu, sg tg podstawa, na ktore i z ktdrej wyrasta
jednolite dzieto, tgczace w jeden organizm przesztos$¢ z terazniejs
szosScig i przysztoscia, sg wreszcie Swiadectwem nieztomnej woli
do zycia i Swiadomosci postannictwa kulturalnego narodu.

Wactaw Kochanski

SWIATEA I CIENIE KONKURSOW MUZYCZNYCH

Wydarzeniem z dziedziny zycia muzycznego w Europie staty
sie przed 47 laty konkursy im. Antoniego Rubinsteina. Zwo*
tywaty one co 5 lat kolejno do jednej ze stolic: Petersburg, Ber*
lin, Wieden, Paryz, rzesze czotowych, mtodych twércéw oraz
pianistow wirtuozéw, takngcych chwaty, stawy i majagtku. Kon*
kursy powstaty dzigki inicjatywie Antoniego Rubinsteina, kto*
ry na ten cel ofiarowal znaczny kapitat. Odsetek od kapitatu
w wysokosci 10 tys. frankéw stanowit nagrode, z ktérej jedna
potowa byta przeznaczona dla kompozytora, druga dla pianisty.
Pierwszy konkurs odbyt sie w Petersburgu w r. 1890 jeszcze
za zycia Rubinsteina. Nagrode otrzymat pianista Dubasow.
Zestawienie tego nazwiska z nazwiskiem zwyciezonego pianisty
Busoniego odrazu postawito pod znakiem zapytania nieomyl*
nos$¢ sadu konkursowego. O Dubasowie bowiem mato kto sty*
szat, gdy imie Busoniego stato sie gtosnym na obu pétkulach.
Busoni co prawda otrzymat nagrode, lecz nie jako pianista, tyt*
ko jako kompozytor, podobnie jak Henryk Melcer, laureat I1*go
z rzedu konkursu, ktory odbyt sie w Berlinie w r. 1895 kiedy
to nagroda pianistowska przyznana byta Lewinowi — pianiscie
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o duzej technice, pozbawionemu wyraznej sylwetki duchowej.
Poza tymi dwoma pianistami nigdy rosyjski pianista nagrody
nie otrzymat, jakkolwiek w owych czasach w carskiej Rosji kuk
tywowano muzyke z wielkim pietyzmem. Jednak praca Rubinstein
na oraz twoérczos$¢ catego szeregu wybitnych kompozytorow ro*
syjsikich przysporzyta Rosji niemato chwaty i stawy. W r. 1900
laureatem byt pianista Bosguet, w 1905 r. Backaus, w r. 1910 —
Hoehn; Artur Rubinstein padt w tym konkursie. W zawierusze
wojennej impreza konkursowa musiata przerwac¢ swe istnienie
gtéwnie z powodu dewaluacji. Sam Rubinstein sedziowat tylko
podczas pierwszego konkursu. Drugi odbyt sie juz po jego
Smierci. Niewiadomo po jakiej linii posztyby w dalszym ciagu
intencje wielkiego artysty. Nie ulega jednak zadnej watpliwosci
ze, tworzac ogromng organizacje konkursowg, Rubinstein miat
przed sobg jako cel wydobycie na powierzchnie ukrytych talem
téow — zarowno twérczych, jak i odtwdrczych.

Inne cele natury materialnej, przyziemnej byty dalekie i obce
wielkiemu artyscie. Rubinstein bowiem brzydzit sie zaintere*
sowaniem jakie wszelkiego rodzaju ,czampiony” budzg ws$réd
szerokch mas. Wiedziat on dobrze, ze publiczno$é, wypetnia*
jaca po brzegi sale koncertowa podczas finatowych rozgrywek,
mato sie rézni od ttumu, entuzjazmujacego sie przebiegiem walk
cyrkowych.

W ostatnich czasach z miedzynarodowych turniejow muzy*
cznych niezaprzeczenie zyskat najwiekszy rozgtos ChopinowskKi
konkurs pianistéw. Poza rolg propagandowa, poza celem zwré*
cenig uwagi $wiata na Polske — konkurs ten postawit przed so*
bag wielkie zadanie stworzenia idealnego stylu chopinowskie*
go, ktory by pozwolit wykonawcy zblizy¢ sie do wyczucia i zro*
zumienia natchnien naszego wieszcza. Regulamin nie dopuszcza
do udziatlu w konkursie pianistéw w wieku ponad lat 28. Je*
§li chodzi o witasng indywidualng koncepcje wykonania dziel
tak giebokich, tak nieskonczenie subtelnych jak dzieta Chopina,
to przeciez w wieku — Kkiedy sie jeszcze jest pod ogromnym
wptywem swego profesora, kiedy kazdy poryw miodego mu*
zyka filtruje sie przez credo artystyczne jego mistrza — w tym
wieku nie mozemy oczekiwaé¢ — z matymi wyjatkami — wiasnej,
indywidualnej, kongenialnej interpretacji arcydziet Chopina.
Przeto stajemy w obliczu faktu niezaprzeczalnego, iz pierwszy
laureat pierwszego konkursu chopinowskiego w 1927 r. po otrzy*
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maniu nagrody, odrazu wyszedt z obiegu i znikngt z horyzon*
tu. W grze jego bowiem bylo wiecej tresury niz natchnienia.
Grat on widocznie dzieta obce tchnieniom swej duszy. Tg
droga, ze co 5 lat wyptacimy jak na nasze stosunki pokazng
kwote sowieckim pianistom, tg drogg nie zblizymy sie do zro*
zumienia i kultu muzy genialnego Chopina. Na to, aby inaczej
wyglada¢ na konkursach, trzeba by sie odpowiednio do tych
konkurséw przygotowac¢. Sowiety majg specjalne ambicje pro*
pagandowe w kazdej dziedzinie. Nie wytworzyty one jednak
indywidualnego typu artysty. Natomiast nie szczedzgc ani pra*
cy, ani olbrzymich kosztéw niezbednych do przygotowania
100%*owo pewnego czampiona konkursowego raczej zacierajg
one to co jest w artyScie najbardziej cennego- — jego- indywi*
dualne tchnienie. Czy taki czampion stanie sie artystg o indy*
widualnej, stylowo odrebnej sylwetce — przypuszczam ze ra*
czej nie.

Skrzypkowie, ktérzy grali na konkursie w Brukseli, graja
wszyscy jak jeden. Kazdy z nich posiada idealny motor, zaden
od ziemi sie nie odrywa, wzruszenia w duszy stuchacza nie bu*
dzi. Gra laureatéw sowieckich, skapana w blasku wirtuozéw*
skim, w dziedzinie sztuki interpretacyjnej epoki nie tworzy. Na*
tomiast sztuka Joachima, Ysaye‘a Sarasattiego, Burmeistra, Wie*
niawskiego, Barcewicza, Kreislera stata sie symbolem odrebnych
wartosci duchowych, koncepcji wiasnej, indywidualnej. Czy
oddalajac sie od Joachima — tego apostota klasycznej inter*
pretacji, nie oddalamy sie od ideatu stylowego wykonania ar*
cydziet literatury skrzypcowej? Czy mozna sobie wyobrazig,
by koncert Beethovena, Brahmsa lub sonate solowg Bacha mogt
kto$ wykonaé¢ tak kongenialnie jak Joachim? Szcze$liwie sie
zdarzyto, iz w zaraniu zycia zetknat sie on z Mendelssohnem,
Schumanem a potem z Brahmsem. Joachim czesto sam sie chet*
pit swym szczesSciem. Przesigkt on duchem wielkich tworcow
estetyki muzycznej i calg swa isztuke poswiecit interpretacji
dziet o giebokiej muzycznej wartosci, brzydzac sie pustym efek*
tern wirtuozowskim. Gdyby Joachim musiat dostosowywac
swojg prace do wymogoéw konkurséw wirtuozowskich, zboczyt*
by ze swej drogi wiasciwej i pewno nie osiggnatby szczytow, ja*
kie mu zapewnity nieSmiertelnos¢... Skierowujgc naszg mysl ku
Isayemu — artyscie jakby z catkiem innej gliny ulepionemu,
czy nie widzimy w nim indywidualnos$ci réwnie poteznej, réw*
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norzednej z indywidualnoscig Joachima, a zgota innej, nic wspot#
nego nie majacej z duchem Joachima, jakkolwiek roéwniez
wielkiej, od ziemi oderwanej, natchnionej?... a czy gra Sarasat#
tego w swoim tez zgota odrebnym stylu nie stanowi epoki? Sko#
ro chodzi o renesans, o styl barokowy, czy Burmeister nie zo#
stanie dla wszystkich czas6w niedoscignionym wykonaw#
cg miniatur z wieku 17, 18? a naisz bard polski Stani#
staw Barcewicz... lle tresci w tym dzwieku dla duszy polskiej,
mitujgcej czar skrzypcowej kantyleny. Widze przed sobg syk
wetke, zyjacego skrzypka Kreislera, tego o> grat u nas niedaw#
no. Spiew jego skrzypiec w Larghetto Beethovena kazal za#
pomnie¢ o ziemi, jakkolwiek technika nie jest juz tak doskona#
ta jak jeszcze przed kilkoma laty, jakolwiek tu i éwdzie od#
czuwa sie pewne niedociggniecia pod wzgledem intonacji. Je#
dnak duch wielki lotu nie obnizyt i stuchacza, ktérego dusza nie
jest podtug miary krawca skrojong, duch ten porywa w obtoki.
Tymczasem ,,dzis$“, jak powiada jeden z mtodych sprawozdawcow
»My czego innego wymagamy od artysty"...

Gdyby to istotnie byto prawda, to by nic nie byto dziwnego
w tym, ze z konkursu skrzypkoéw, ktéry sie odbyt w Wiedniu
przed kilkoma laty wyszedt zwyciesko jako laureat pierwszej
nagrody, nie artysta#skrzypek, lecz typowy zongler, nadajacy
sie jedynie do cyrku. Ten sztukmistrz grat w Warszawie z or#
kiestrg koncert Paganiniego. Grat pod wzgledem estetycznym
poprostu ohydnie, mimo to byli muzycy, ktdrzy na serio wzieli
wystep akrobatyczny w sali koncertowej, nie szczedzac ,,wirtuo#
zowi" pochwat. Na prébie ten ,artysta" réwniez cieszyt sie du#
zym powodzeniem, demonstrujgc na zadanie orkiestry swojg fe#
nomenalng akrobatyke. Jestem przekonany, ze gdyby do wie#
denskiego konkursu Joachim stangt obok pana S., akrobata
skrzypcowy potozytby wielkiego artyste na obie topatki. Mu#
siatby sie Joachim mocno wstydzi¢. Ocenia¢ zapomocg punk#
tow czy cyfr wartosci psychiczne, wzloty ducha, jest niezmier#
nie trudno — zwtaszcza gdy upodobania estetyczne sedziow by#
waja niejednolite, a sylwetka etyczna niekiedy daleka od dosko#
natosci. Wyobrazmy sobie, ze konkurs miedzynarodowy iskrzyp#
kow odbywa sie w drugiej potowie 19 wieku, kiedy to S$wiat
posiadat caty zastep genialnych pod wzgledem duchowym se#
rafinbw smyczka. Komu musielibySmy da¢ wiecej, a komu
mniej punktéw lIsay‘emu, czy Sarasattemu, czy Joachimowi...
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Przeciez kazdy z tych artystow jest rownie wielki, bo ma
swoj wiasny styl, swoja indywidualnosé. Konkursy muzyczne
przewaznie odznaczajg wartosci techniczne. Kazde pokolenie pra*
gnie mie¢ piekno witasne; podejscie do piekna w chwili obecnej
jest zgota sportowe.

U nas w kraju konkursy wewnetrzne mogtyby byé bodzcem
do pracy nad opanowaniem instrumentu. Takie konkursy w Pol*
sce niewatpliwie przyczynityby sie do podniesienia poziomu tech*
nicznego i do wyeliminowania instrumentalistéw, posiadajgcych
warunki wrodzone oraz wartosci, nabyte praca. Wskazatyby one
jednostki, ktorymi by isie nalezato zaopiekowac i ktorym naleza*
toby dopomoéc w dazeniu do osiggniecia celu. Na konkursach mie*
dzynarodowych natomiast zar6wno my jak i cata zachodnia Euro*
pa nie mamy szans z braku organizacji pracy, niezbednej dla przy*
gotowania materiatu artystycznego. Sadze jednak, ze ambicje Pol*
siki nie powinny i$¢ w kierunku hodowania ,,czampionow*, zwy*
ciezajacych na konkursach miedzynarodowych technika, opano*
waniem nerwow i instrumentu, lecz w kierunku tworzenia arty*
stow, w ktorych by sie dusza narodu objawiata — artystow,
zawsze miodoscig silnych, zawsze szczeroscig Swiezych, artystéw,
ze sztuki ktorych odzywatby sie glos rasy, gtos ziemi co ich wy*
data.

Stanistaw Wiechowicz

INCIPIT LAMENTATIO...

(w zwigzku z ankietg ,.Muzyki Polskiej™)

Sg prawdy, ktérych prosta i elementarna tres¢ jest tak oczywi*
sta, ze w nikim nie budzi ani watpliwos$ci ani sprzeciwu. Od da*
wna ustalone, przez og6t myslacy uznane (a (szczegélnie przez ten
niemys$lacy) i w odpowiedniej rubryce ksiegi madrosci narodu za*
pisane stajg sie t. zw. ogdlnym dobrem, ale... bez praktycznego
znaczenia. Co innego bowiem jest uznawac jakas, prawde, a co
innego realizowac jg w zyciu. Przewaznie jest tak, ze do prawd ta*
kich ustosunkowujemy sie tylko biernie, teoretycznie, w rezulta*
cie czego wytwarza sie koto nich proznia obezwitadniajgca i po*
zbawiajaca je wptywu' na zycie. A wtedy pozostaje z nich tylko
frazes, aforyzm, sentencja. Dopiero wprowadzenie tych prawd
w stycznos$¢ z zyciem, w reakcje z zywym cztowiekiem dynamizu*
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je je i wywotuje praktyczne skutki. My tego jednak wyraznie uni*
kamy. To tez prawdami abstrakcyjnymi, teoretycznymi a pieknie
wystylizowanymi ustana jest u nas kazda dziedzina zycia. Rzec
mozna, zeSmy sie wyspecjalizowali w gtadkim formutowaniu
sentencyj, ktore potem kaligraficznie wpisujemy do wspomnianej
ksiegi madrosci, lecz praktyczne zastosowanie ich w zyciu pozo*
stawiamy juz nastepnym pokoleniom.

Do takich prawd, wyjetych wiasnie z ksiegi madrosci narodu
polskiego, i bardzo czesto powtarzanych nalezg dwa, blizej nas
dzi$ obchodzace twierdzenia, a mianowicie:

a) ze nardd, ktory chce mie¢ gtos w historii i wspoétdziatac
w pozytywnym ksztattowaniu losow ludzkosci musi byé p e #
nowartos$ciowym, t ). posiadajgcym harmonijnie rozwi*
niete wszystkie swoje wiadze i zdolnosci twoércze (jest to j'edna«
kowo wazne z punktu widzenia metafizycznego, jak i prakty*
cznego);

b) Ze kultura jest wyktadnikiem geniuszu narodu.

Ot6z te dwa aksjomaty na tle naszej rzeczywistosci sg tylko
pieknymi frazesami, nie obowigzujgcymi do zadnych praktycz*
nych wnioskéw. Wiemy, ze prawda w nich zawarta jest bezspor*
ng i doniosty, ale tez nic poza tym, ze wiemy. Podziwiamy zato te
narody, ktore wiedzac, wyciagajg z tego takze i praktyczne
wnioski.

Do tej ostatniej czynnosci, t. j. do wyciggania praktycznych
wnioskéw z wyznawanych zasad mamy notoryczna niecheé szcze*
golnie w dwadch dziedzinach: ekonomicznej i kulturalnej. Nie mo*
ge oczywiscie zabiera¢ gtosu na temat ekonomii, nie jest jednak
tajemnicg specjalistow fakt, ze nie mamy we krwi odpowiedniego
wyczucia tej, tak waznej dziedziny zycia zbiorowego. Zaczyna*
my dopiero powoli rozumie¢, ze wyczucie to nalezy w sobie wy*
rabia¢. Kiedy to nastgpi, obraz rzeczywistosci polskiej bedzie
wypetniony w dwaoch trzecich: sprawy ekonomiczne plus wojsko.
(Wyczucie tego ostatniego mamy bezspornie we krwi). Pozo*
stang jeszcze, jako ostatnie, sprawy kultury, bo witasnie na tych
trzech filarach opieraja sie gtéwne wigzania architektoniki naszej
rzeczywistosci.

Schemat: wojsko, ekonomia, kultura, uktada sie pod wptywem
warunkow tak, ze wojsku przypada pozycja centralna a sprawy
gospodarcze i kulturalne stanowig boczne, uzupetniajace wigzania
jednej, organicznej catoséci. Spoistos¢ budowy i jej-
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odpornos$é wymagajg harmonijnego roztozenia ciezaru na wszyst*
kich trzech filarach, a kazdy z tych filarow winien mie¢ odpowied*
nie fundamenty, nalezycie w spoteczenstwie ugruntowane. Takie
ugruntowanie otrzymat dopiero filar pierwszy — wilasnie wojsko,
ktéremu na pomoc przyszta zywa i petna chwaty tradycja. Budo*
wanie fundamentéw pod filar drugi — gospodarke — dopiero roz*
poczeliSmy, nie ogladajac sie juz zbytnio na tradycje, ktéra nam
nie przekazata zadnych gtebszych przezy¢ w tej dziedzinie. Bu*
dowa zas$ trzeciego filaru — kultury — przedstawia sie o tyle za*
gadkowo, ze zatozenie fundamentdw i nalezyte ich ugruntowanie
w spoteczenstwie nie idzie tak tatwo, jakby sie tego mozna byto
spodziewaé¢ na podstawie bogatej! przeciez i starej tradycji.

Dziatanie tradycji tutaji zawiodto.

Wynikatoby z tego, ze dorobek, ktéry odziedziczyliSmy nic
jest przez nas przezyty, zasymilowany, — ze wytworzyly go
wprawdzie jednostki tworcze, ale me byto komu go przyjaé, prze*
zy¢ i zamieni¢ ina dobro ogo6lne. Pochodzi to prawdopodobnie
stad, ze sztuki, we wszelakich jej odmianach og6t nasz nie prze*
zywat nigdy w trybie powszednim, 3$wiadomie, jako nor*
malnego, codziennego skitadnika i wspétworcy naszych form
bytu.

Pierwotnie kontakt ze sztukg miaty u nas tylko warstwy gdrne,
i to tylko w roli konsumenta obcych ptodéw a nie wytwarcy.
(Pomijam oczywiscie folklor). Nadeszty wprawdzie p6zniejlcza*
sy, kiedy zaczeliSmy przezywac sztuke, ale tylko w patosie, od
wielkich dzwondéw, w bolesnych wzruszeniach i meczenstwie.
Wtedy trudno nam byto zrozumieé, ze ze sztukg mozna i nalezy
wspotzy¢ takze w zwyktych warunkach codziennosci, ze nalezy
ja uprawiaé¢ gtéwnie tam, gdzie ma ona najwiekszy wplyw na
cztowieka, t. j. w jej stycznosci z realnym zyciem, dopiero wtedy
bowiem, dzieki swemu statemu dziataniu konstruktywno*
wychowawczemu wptywa ona dodatnio na formowanie sie i po*
glebianie kultury cztowieka. Inaczej jest tak, jak z owag gtadko*
$cig manier, stosowang na pokaz w salonie, a poza tym pospolite
prostactwo zewnetrzne i wewnetrzne, — lub tez z ubieraniem sie
w piekne szaty od S$wieta, a na codzien tachmany i brud. Nie
trzeba tlumaczyé¢, ze jednostki tak postepujace nie zastuguja
na miano kulturalnych. Podobnie nie mozna nazwa¢ kultu*
ralnym spoteczenstwa, w ktérego zyciu sztuka odgrywa tylko
manifestacyjna role, gdzie jest zjawiskiem odswietnym, a na co*
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dzien zyje sie w trzezwym, grubym utylitaryzmie, lub w suchym
racjonalizmie, albo — co jeszcze gorsze — w martwej tepocie
i obojetnosci. Nie moze by¢, tym samym, mowy o prawdziwej
kulturze tam, gdzie nie dochodzi do réwnowagi — oczywiscie
chwiejnej, bo zycie nie jest ukiadem statycznym — pomiedzy
dwoma zasadniczymi pierwiastkami: emocjonalnym i racjonalno*
utylitarnym; pomiedzy $wiatem wyobrazni a Swiatem realnym;
pomiedzy sztuka z jednej istrony, a naukg i technilkg z drugiej,
it d.

Zycie emocjonalne najlepiej wyraza sie w sztuce, ktora wszel*
kie uczucia i odczucia sublimuje. Sztuka tez najintensywniej na
Swiat uczu¢ oddziatywa. A poniewaz warunkiem prawdziwej, gle*
bokiej i tworczej kultury cztowieka jest nie sama ilo$¢ zdobytej
wiedzy, nie jej najwyzszy choéby poziom, ani nawet wyostrzenie
wiadz umystowych do najdalszych granic, lecz wkasnie praca nad
wyszlachetnieniem uczu ¢, opanowaniem ich i wzniesieniem
na mozliwie najwyzszy poziom ponad osobisty, cow po*
taczeniu z kontrolujaca i nadajacg kierunek funkcjag rozumu two*
rzy dopiero dobre dyspozycje kulturotwoércze — dojdziemy do
wniosku, ze kultura artystyczna i kultura uczu¢ powinny wza*
jemnie na siebie oddziatywac i uzupetniaé siel). A poniewaz obie
w dalszym ciggu powinny sie zazebiac o moralnos$¢, ktora
ma swe zrédto nie tylko w rozumie ale i w uczuciu, wyniknie z te*
go, ze moralnos$¢ warunkuje nie tylko kulture uczuciowa, ale i ar*
tystyczng. Zresztg to nie jest zadne pdkrycie, bo nie dostrzegajg
tego tylko ci, ktorzy traktujg sztuke jako rozrywkowe intermezzo,
jako percepcje zmystowa, ,,usmiech zycia“, lub czysto techniczne
zadanie. Nie dostrzegajg tego takze i zwolennicy ,,sztuki dla sztu*
ki, ktéorych dazeniem jest oderwanie sztuki od cztowieka, od
zycia i nadanie jej niezaleznego od naszych loséw biegu — co
jest oczywiscie czystym maniactwem i oznaka degeneracji.

Reasumujac .wiec powiemy, ze: w wychowaniu i rozwoju spo*
teczenstwa sztuka ma znaczenie zasadnicze, poniewaz wiagze sie
z rozwojem kultury uczuciowej i moralnosci cztowieka. Znacze*
nia tego nabiera jednak dopiero wtedy, kiedy, po pierwsze:—wig*
czona jest do og6lnego systemu wychowawczego,
po drugie: — pojmowana jest w aspekcie celow najwyzszych,

1 Jezeli nie zawsze tak jest, to winy szukaé¢ nalezy nie po stronie uczué,
lecz sztuki, ktéra jakze czesto rozumiana jest ptytko, banalnie i opacznie.
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ktéorym intuicyjnie daje wyraz w swych szczytowych
osiggnieciach. Inaczeii znaczenie to sie nie ujawnia i zagadnienie
cale pozostaje dla wielu nadal zakrytym i niezrozumiatym. Tak
jest wiasnie w Polsce. Nie znajdowalismy dawniej miejsca dla
sztuki w naszym systemie wychowawczym i tradycji tej trzyma*
my sie nadal. Stad tez pochodzi to nasze nieobycie ze sztukg, owa
bezradnos$¢ i oniesmielenie wobec niej, a takze obojetnos¢, tak
charakterystyczne dla ludzi mato kulturalnych. Z drugiej strony
znéw natrafiamy na przesadny nieraz, peten mistycznej egzalta*
cji i niezdrowej ekstazy stosunek do zjawisk artystycznych, co
jest réwniez Swiadectwem nader watpliwego poziomu kultury.
A wiemy, ze wszystkie te objawy wystepujg zawsze tam, gdzie
zachodzi powierzchowna znajomo$¢ przedmiotu i powierzchowny
do niego stosunek. W rezultacie czego dany przedmiot oceniany
jest albo zbyt Zle, albo zbyt dobrze.

Jak z powyzszego wida¢, zakladanie fundamentow pod filar
trzeci—filar kultury—natrafia u nas na trudnosci z braku statego
i mocnego podktadu, na ktorym by mozna fundamenty te ugrun*
towaé. Zwykle takim podktadem—jak juz powiedzieliSmy—jest
tradycja ipoczucie fgcznosci z dorobkiem minionych gene*
racyj. Dziwnym zrzadzeniem los6w tradycja ta u nas w dziedzi*
nie sztuki jakby nie istniata, a przynajmniej nie wychodzi poza
wasiki krgig bezposrednio zainteresowanych. Og6l nie czuje zad*
nejligcznosci z dorobkiem kulturalnym dawnych wiekéw i zu*
petnie sie nim nie interesuje. Chcac wiec spowodowac jakie$ zmia*
ny w tej dziedzinie wypadnie zaczg¢ odlelementarnych czynno*
éci, zwigzanych z przygotowaniem trwatego podktadu, na kté*
rym by fundamenty mogty by¢é osadzone. Zadania te zaczynaja
powoli przenika¢ do Swiadomosci naszej elity i kot miarodaj*
nych, na co wptynely widocznie jaskrawo wystepujace roéznice
w rezultatach pracy na kazdym niemal odcinku — a wiec i kultu*
ralnym — pomiedzy nami a wieloma innymi narodami, szczegot*
nie rzadzonymi totalnie.

Problemy, ktére nas trapig nie sg oczywiscie naszg wylgcznie
chorobg. W tej albo innej skali czy natezeniu wystepujg one
u wszystkich cywilizowanych narodéw, ukiad bowiem stosunkéw
jest taki, ze trojnawowy schemat: wojsko, ekonomia, kultura —
narzuca sie dzi$ wszystkim. Réznica tylko pomiedzy nami a Wio*
chami czy Niemcami jest ta, ze oni schemat ten traktujg i nt e*
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gxalnie rownorzednie i réownoczes$nie we
wszyskich trzech jego czionach,, wyczuwajgc dobrze ich wspot*
bieznos¢, zalezno$¢ i wzajemng asekuracje w stosunkach zew*
netrznych (ten zawiedzie chwilowo, to tamten dziata), a na we*
wnatrz jako olbrzymie zrodto preznosci i dynamiki twoérczej naro*
du; — my za$ wyznajemy kolejnos¢ celow, hierarchie problemoéw,
podziat na sprawy pilne i mniej pilne, i t. d. To jest wygodniej*
sze. W tym jednak sek, ze zycie w swym nieprzerwanym nurcie
nie pozwala bezkarnie na stawianie mu tego rodzaju ,rozkitadu
zaje¢* i sztucznych tam. W nieustannym pedzie i zmiennos$ci zy*
cia nie mozna zadecydowaé¢ o czym$ raz na zawsze, jednorazo*

wo, ostatecznie i.. odtozyé — a potem kolejno zajaé¢ sie czym
innym, znéw zadecydowacé, znow odtozyé — i tak, az sie wszyst*
ko ,zatatwi”. A wtedy juz spokdj. Emerytura.

Ten emerytalny ideat jest moze dobry dla tych, ktorzy juz nic
nie majg do powiedzenia, ale nie dla zywych organizméw, czu*
jacych w sobie sity twércze i pracych do zdobycia zycia. Za*
tern w Polsce nie powinno by¢ dla niego wcale miejsca. A tym*
czasem jakze czesto jest przeciwnie. | dlatego tak dotkliwie od*
czuwa sie dysproporcje pomiedzy gromadzacymi sie sitami twor*
czymi a szczuptoscig ramek, w ktdorych sie to wszystko ma zmie*
éci¢. Nie mozna sie takze oprze¢ wrazeniu niezastuzenie krzyw*
dzacego uposledzenia na mys$l o naszych olbrzymich mozliwo*
$ciach, a tym, co dokonano w dziedzinie kulturalnej u narodéw
ztotalizowanych, gdzie aktywno$¢ kulturalng podniesiono do rze*
du zagadnien gtownych. Nie moze sie czué, dobrze, kto wie, ze
mogtby nie tylko i$¢ noga w noge z innymi, ale moze réwniez
i powinien wysung¢ sie znacznie naprzéd.

| tutaj wiasnie nalezy szuka¢ powodu tych czestych poréwnan,
jakie sie u nas robi na ten temat pomiedzy rezimami totalnymi
a nami, poréwnan raczej ilosciowych, bo wiemy dobrze, ze nie
tam nam szuka¢ wzorow ideologicznych dla siebie i ze nie wszy*
stko, co sie tam dzieje jest na wysokosci zadania. Poréwnania te
czyni sie raczej z mysla o pobudzeniu wysitkéw ku stworzeniu
wreszcie takich warunkéw rozwoju kulturalnego u nas, ktére by
odpowiadaty rzeczywiscie naszym potrzebom, mozliwosciom
i pozycji miedzynarodowej 2).

2) Chociaz poréwnania te nie sg bez znaczenia takze i z tego powodu,
ze ujawniajg pewien szczeg6t, ktéry — z réznych przyczyn wprawdzie —
ale jest wspoélny dla nas i dla nich. Szczegétem tym jest masa, do ktorej
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Wysuwa sie jeszcze zagadnienie planowos$ci, o ktérym
sie u nas takze mowi. W naszych warunkach nalezy to jednak
rozumie¢ wytacznie jako daznos$¢ do uporzgdkowania zasadni*
czych rzeczy pod katem widzenia potrzeb danej gatezi kultury
narodowej, a nie jako paragraf doktryny polityczno-spotecznej,
naginajacy bezwzglednie wszystko do jakiej$ wyspekulowanej,
Llinii generalnej'* 3).

W streszczeniu rzecz sprowadzataby sie zatem do dwéch
punktéw:

a) dazenia do zmiany nastawienia spoteczenstwa i sfer kie*
rowniczych wobec zagadnien kultury artystycznej witasnie w imie
petnowartosciowosci narodu (wspomniana na wste*
pie teza a);

b) uswiadomienie sobie, ze w naszej sytuacji nie idzie o zadne
nowe pomysty i olSniewajace plany, lecz o rzetelne zatozenie i wy*
petnienie rzeczy podstawowych, bowiem nowe plany i pomysty
potrzebne sg tam, gdzie sie stare przezyty. No, a tym sie jeszcze
chyba pochwali¢ nie mozemy.

Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

WARSZAWA

Wielki cios, ktory spadt na muzyke polskg — $mieré Karola Szymanowskie*
go, wptynat na zmiane programéw koncertéw i odbit sie wyraznie na ruchu
muzycznym. Zorganizowano kilka audycyj poswieconych pamieci Zmartego,
starano sie w miare sit i moznos$ci przypomnie¢ publiczno$ci najwybitniejsze
jego arcydzieta. Przy omawianiu tej serii koncertéw nalezy zacza¢ od pro-
dukcji, ktéra sie odlbyla jeszcze na pare dni przed Jego S$miercig, —
wykonania przez diuzszy czas nie granego ,Stabat Mater" w Wielki
Wtorek, na koncercie w Romie. Gdy sie stuchato tego prawdziwie natchnio-
nego arcydzieta, w ktérym wyrafinowanie i prostota tgcza sie w przedziwng
catos¢, gdy sie goracymi oklaskami chciato ztozy¢ hotd nieobecnemu Twor-
cy, nikt nie przypuszczal, ze byto to ostatnie wykonanie w Polsce muzyki

odwotujemy sie i my i oni, chcagc budowacé integralnie, gruntownie i organi-
cznie tworczg kulture narodowa. Oni dlatego, ze to co mieli przezyto sig,
a my dlatego, ze wiasciwie nic dotagd nie mieliSmy — jezeli przez kulture
mamy rozumie¢ rezultat pracy catego narodu w uzupetniajgcej sie akcji obu
stron: twadrczej i odbiorczej. Szanse mieliby$Smy zatem jednakowe.
3) Okres$lenia ,,kultura narodowa" uzywam w znaczeniu przeciwstawia*

nia sie gtéwnie tendencjom i wplywom miedzynarodowym, a nie w jakim$
partyjno-programowym ujeciu.
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Szymanowskiego za zycia kompozytora, ze w dwa tygodnie pdéZniej ten sam
utwaér, przez ten sam zesp6t zostanie od$piewany na nabozenstwie zatobnym,
nad grobem przedwcze$nie zmartego Mistrza. W potlgczeniu z tg Smiercig,
grozaca juz oddawna, a jednak tak niespodziana, wykonanie najbardziej
czystego i najszlachetniejszego dzieta Szymanowskiego nabrato niejako zna-
czenia symbolicznego, byto fabedzim $piewem Twércy,; Jego pozegnaniem.

I szkoda wielka, ze wykonanie tego arcydzieta nie stato na tej wysokosci,
na jakiej powinno byto staé. Dyrygowat koncertem Mieczystaw Mierzejewski,
ktory odniost tak wielki triumf na poprzednim koncercie w ,,Romie”, ale dla
ktérego muzyka Szymanowskiego okazata sie jednak za trudna. Specjalnie
»Stabat Mater” pomimo stosunkowo prostej faktury wymaga subtelniejszego
rozplanowania grup dzwiekowych i kolorystycznych, precyzyjniejszego
stopniowania dynamiki. Pod tym wzgledem orkiestra byta za mato wyzyska**
na, wiele waznych gtoséw orkiestrowych nie brzmiato. Chér, tak doskonaty
w ,,Harnasiach", tutaj tez zawi6dt. Najwiekszg jednak wine ponoszg nie dyry*
gent i nie ichér, ale solisci, ktérych czesto wogoéle nie byto stychaé. Wiadome
jest, ze ,Stabat Mater" nastrecza trudnosci zwiaszcza dla altu i barytona,
ktérych partia jest czesto obcigzona zbyt bogatym akompaniamentem orkic-
strowo-chéralnym. Ale o tym, ze trudnosci te sg do przezwyciezenia, $wiad-
czyto chociazby bardzo dobre wykonanie ,,Stabat Mater” w Brnie Moraw-
skim, ktére mozna byto ustysze¢ przez radio.

Réwno w dwa tygodnie p6zniej ustyszeliSmy znowu ,,Stabat Mater” na na-
bozenstwie zatobnym w kosciele sw. Krzyza. Wykonanie byto pod pewnymi
wzgledami gorsze, pod innymi lepsze, ale uderzajgce byto, jak $wietnie wy-
padio brzmienie tego utworu w atmosferze nabozenstwa. Czuto sie, ze to
jest naprawde utwoér religijny, ktéry dopiero w huczacej i rezonujacej nawie
koscielnej zyskat peinie swego wyrazu.

»Stabat Mater" byto réwniez zapowiadane w Filharmonii. Jednakze
w ostatniej chwili przed koncertem ku czci Szymanowskiego zaszedt szereg
nieporozumien, z powodu ktérych koncert nie znalazt sie na nalezytym po-
ziomie. Brakujgce numery programu zastgpiono niezbyt doktadnie przygo-
towanymi wystepami solowymi. Dobrze ze swej roli wywigzata sie jedynie
Eugenia Uminska, wykonawczyni ,,Il Koncertu Skrzypcowego" i ,,Mitéw".
Kazimierz W itkomirski, ktéry akompaniowat do koncertu i prowadzit ,Il1I
Symfonie" (ibez chéréw!) oraz Aniela Szleminska, ktéra odSpiewata kilka
piesni, mieli za mato czasu na nalezyte przygotowanie koncertu. Cato$¢ robi*
ta wrazenie dziwnie nie powazne.

Nie bez trudnosci zostata zorganizowana réwniez audycja muzyki karne*
ralnej Szymanowskiego przez Tow. Muz. Wspo6iczesnej. Nastréj jednak pa*
nowat znacznie powazniejszy i program byt ciekawszy. Obejmowat ,, Il Kwar*
tet”, ,,Mazurki” i ,Etiudy” na fortepian, pare ,Piesni kurpiowskich", ,Ry*
moéw dzieciecych" oraz szereg utworéw skrzypcowych. Wykonawcami byli:
pani A. Baranowicz, prof. Zbigniew Drzewiecki, W. Niemczyk i Kwartet
Warszawski.

Na XIlI*tym koncercie ,,Ormuzu” uczczono pamie¢ Szymanowskiego przez
umieszczenie w programie jego ,,Mitow" w wykonaniu E. Uminskiej i J. Le-
felda. Na tym sie wyczerpujg narazie stoteczne manifestacje, pos$wiecone
tworczosci Szymanowskiego. Byto ich niewiele i nosity znamie przypadko*
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wosci. Miejmy nadzieje, ze przyszty sezon lepiej bedzje pod tym wzgledem
zorganizowany.

W Filharmonii w okresie powielkanocnym ustyszeliémy tylko dwéch dyry*
gentéw obcych: powaznego i kulturalnego artyste, zastepce Mengelberga
w ,,Concertgebomo” amsterdamskim — Edwarda van Beinum, oraz zawsze
cenionego i popularnego Willy Ferrero. Poza tym po raz pierwszy wystapit na
koncercie pigtkowym Mieczystaw Mierzejewski. Zapowiedziany na zakoncze*
nie sezonu przyjazd Ernesta Ansermet niestety zostat w ostatniej chwili od*
wotany, wskutek czego koncert symfoniczny zamienit sie na recital Sonat
beethovenowskich w wykonaniu Artura Schnabla. Stawny beethovenista nie*
miecki sprawit swojg interpretacjag pewne rozczarowanie. Niewatpliwie wiada
on niezréwnanymi zasobami ekspresji, tonu, piana, ale $rodkami tymi dyspo*
nuje w sposéb nieco zbyt afektowany, ze szkoda niekiedy dla precyzji tech*
nicznej. Zupetnie inny sposéb ujmowania muzyki Beethovena, znacznie mniej
uczuciowy i bardziej intelektualny, ale zdumiewajgcy wirtuozerig techniczng
i niebanalnoscig ujecia, reprezentuje Carlo Zecchi, ktéry dat wraz z Ferrero
bardzo interesujgce wykonanie ,Koncertu c*moll* Beethovena. Ten sam
utwor grat na akademii ku czci Miynarskiego Artur Rubinstein, z charaktery*
styczng dla niego w ostatnich czasach powsciggliwoscia i powaga. Koncert
f*moll Chopina wypadt w jego wykonaniu mniej interesujgco. Poza tym
ustyszeliSmy jeszcze na estradzie filharimonicznej z pianistow: B. Webstera
(,,Koncert d*moll“ Brahmsa) oraz prof. Z. Drzewieckiego, ktéry w ,,Kon*
cercie” Kondrackiego nie mial zbyt wdziecznego pod wzgledem pianistycz*

nym zadania. Wyjagtkowo udany byt wystep Swietnego wiolonczelisty Ema*
nuela Feuermana.

Programy koncertéw pigtkowych nie zawieraly wprawdzie wiele interesujg*
cych pierwszych wykonan, ale staty naog6t na dobrym poziomie. Ustysze*
lismy dzieki Feuermanowi prawie nieznany u nas bardzo piekny ,,Koncert
wiolonczelowy” Phil. Em. Bacha. Ferrero zaznajomit nas z nowa transkrypcjg
orkiestrowg dwuch ,,Preludiéow” J. S. Bacha zrobiong przez Pick*Maigiaigalli‘ego
oraz z bardzo efektownym i $wietnie wykonanym, ale dosy¢ btahym pod wzgle*
dem muzycznym ,jMoto perpetuo” Paganiniego. Dosy¢ obficie byta reprezen*
towana nowa polska muzyka symfoniczna. Przede wszystkim na koncercie za*
tobnym 12*maja potaczone orkiestry Filharmoniczna i Polskiego Radia pod
dyrekcjg tak dawno niewidzianego na estradzie Filharmonii Grzegorza FiteU
berga wykonaty program ztozony z trzech utworéw, napisanych specjalnie
na $mier¢ Marszalka Pitsudskiego: ,,Ostatnie werble” Maklakiewicza, ,,Dies
irae” Kasserna i ,,Poemat zatobny” Woytowicza. Dwa ostatnie utwory byty
w Filharmonii wykonywane po raz pierwszy, jakkolwiek znamy juz je z audy*
cyj radiowych. ,,Poemat” Woytowicza o catg klase przewyzsza dwa pozo*
state dzieta zar6wno bezkompromisowosciag i powaga zatozen, jak tez mi*
strzostwem roboty tematycznej i polifonicznej. Do rzedu takich ,,p6hpremier”
nalezy zaliczy¢ réwniez znang, ale w Filharmonii wykonang (przez Mierze*
jewskiego) po raz pierwszy $liczng ,,Uwerture” Antoniego Szalowskiego.

Natomiast ,,Koncert fortepianowy” Kondrackiego byt prawdziwym pierw*
szym wykonaniem. Utwér ten w ogdlnej koncepcji formalnej (dwie zywio*
towe i szybkie czesci rozdzielone wolna i liryczng improwizacja, niemal w ca*
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tosci powierzong fortepianowi) jak réwniez w rysunku niektérych tematéw
przypomina wykonany w zesztym roku ,,Koncert na orkiestre” Kondrackie*
go. Ustepuje mu jednak wyraznie zaréwno pod wzgledem rozbudowania for*
malnego jak i brzmienia instrumentalnego. Najciekawsze sg nowe w twor*
czosci Kondrackiego momenty liryczne drugiej czesci. Natomiast zastrzeze*
nia budzi mato pianistyczny charakter partii fortepianowe;.

Koncerty Polskiego Radia w ,,Romie” pomimo matej' frekwencji publicz-
nosci sg uporczywie dobre. Niebanalne programy majg juz pewne momenty
tradycyjne. Do takich nalezy np. zaznajamianie publicznosci warszawskiej
z mniej znanymi autorami z poczatku XIX wieku. Na jednym koncercie
ustyszeliSmy pod dyr. Mierzejewskiego nowoodkryta przez Caselle ,,Sym*
fonie” Clementiego, na nastepnym koncercie, réwniez w interpretacji Miie*
rzejewskiego, bardzo tadng ,Symfonie” Cherubiniego. Na tym samym
wieczorze ustyszeliSmy Suite utozonag z fragmentéw stawnej opery Rimskiego-
Korsakowa ,Legenda o niewidzialnym miescie Kitez”. Prawdziwym uswie*
tnieniem koncertu w ,,Romie” byt wystep Poznanskiego Choéru Ardhikate*
dralnego pod dyr. ksiedza W. Gieburowskiego. Zespét ten jest niewatpli*
wie jedng z najwiekszych chlub muzycznych Polski. Dzigki urozmaiconemu
programowi, obejmujgcemu szereg dziet od Palestriny az do Szeligowskiego,
mogliSmy w petni oceni¢ tak niezwykte zalety chéru jak i wysoki poziom in*
terpretacyjny jego kierownika.

W okresie sprawozdawczym Sala Konserwatorium poza paroma przygo*
dnymi wystepami (Webster) 'byla przede wszystkim zajeta przez wystepy
laureatéw konkursowych. Poczatkowo byty to produkcje uczestnikéw kon*
kursu Chopinowskiego, ostatnio za$ ustyszeliSmy sowieckich laureatow kon*
kursu im. Ysaye‘a w Brukseli, ktérzy w dradze powrotnej do Rosji dali dwa
recitale. Zaréwno Ojstrach (zwyciezca konkursu) jak Liza Gilels i B.
Goldstein przedstawiajg klase wirtuozowska o najwyzszym poziomie, z kté*
ra w razacej dysproporcji znajduje sie powierzchowny i biahy repertuar.
Poziom wszechstronnie artystyczny, nie tylko pod wzgledem technicznym,
ale réwniez pod wzgledem subtelnosci interpretacji reprezentowat na tych
koncertach wiasciwie tylko akompaniator, znany nam z ll*go konkursu Chopi*
nowskiego Diakow.

W okresie sprawozdawczym odbyty sie dwie audycje ,,Ormuzu”. Na je*
dnej z nich, prawie wylacznie poswieconej polskiej muzyce wspotczesnej
wykonano oibolk ,,Mitéw" Szymanowskiego utwory fortepianowe J. Ekiera,
dosy¢ blade utwory wiolonczelowe Maklakiewicza i Szatowskiego oraz dzi*
whie nicinteresujgco w naszych czasach przedstawiajacy sie ,,Kwartet” Lu*
domira Rézyckiego. O ilez bardziej Swiezy i twoérczy wydat sie wyko*
nany na tej samej audycji ,,Koncert na 2 soprany, bas i organy” Jacka
H. Roézyckiego z XVII wieku. Ostatnia w tym sezonie audycja Ormuzu
byta w catosci poswiecona dawnej muzyce, zawierata ,,Koncert Ph. E. Bacha
»Sonate na 2 fortepiany” Mozarta, ,IlIl Trio” Beethovena, Il Trio” Hummla
i piesni Schuberta.

W Polsk. Tow. Muz; Wspoiczesnej oprocz wieczoru poswieconego Szy*
manowakiemu odbyty sie w okresie sprawozdawczym jeszcze dwie audycje.
Na jednej z nich najciekawszym punktem byto | wykonanie ,kwartetu”
Romana Palestra. W utworze tym obok zalet, ktérych juz moglismy sie po
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Palestrze spodziewaé, jak $wietne brzmienie, imponujaca konstrukcja, pomy*
stowa polifonia, znajdujemy nowe zdobycze jego stylu: piekng, ekspresywna
a niebanalng melodyke i szeroki oddech. Cato$¢ niewatpliwie nalezy uznaé
za najlepsze z dotychczas wykonanych dziet IPailestra i wogdle za jeden z naj»
lepszych kwartetéw w literaturze pokkieji. 'Na tej samej audycji ustysze*
lismy ,Sonate" na ob6j i fortepian Gr. Bacewiczéwny i ,Sonate fortepia-
nowg" W. Lutostawskiego. O ile ostatniemu utworowi mozna by byto za*
rzuci¢ zbytnig rozlewno$¢ pianistyczna, o tyle przediwnie w ,,Sonacie" Ba*
cewiczéwny razi pewna fragmentaryczno$¢ faktury, opartej na uzywanych
motywach.

Podobne zastrzezenia wzbudza wykonane na ostatniej audyoji T. M. W.
»Trio na flet obdj i fortepian” W. Rudzinskiego, tylko ze utwér ten wogole
znacznie ustepuje poziomem utworowi Bacewiczéwny i robi wrazenie jeszcze
niedojrzatej roboty. Natomiast bardzo dodatnie wrazenie zostawita ,,So*
natina na 2 skrzypiec" Jerzego Fitelberga, Swietnie brzmigca, doskonale
skonstruowana, interesujgca w inwencji.

Z utworéw obcych wykonanych na tych audycjach na wyréznienie za*
stugujg bardzo oryginalne i z punktu widzenia teoretycznego interesujgce,
ale niezbyt piekne ,,Trzy utwory na kwartet smyczkowy" |. Strawinskiego,
oraz jedno z piekniejszych kameralnych dziel Ravela: ,,Trio".

Konstanty Regamey

Na tle do$¢ niktego i mato ciekawego ruchu $piewaczego w Warszawie,
szczegOlnej wagi nabiera rozumnie i konsekwentnie prowadzona od szeregu
lat praca w t. w. chérach magistrackich m. st. Warszawy. Jest ich kilkanascie,
skupiajg one okoto tysigca mitosnikéw Spiewu chéralnego, rekrutujacych sie
z posréd szerokich mas. Chory magistrackie w Warszawie sg wzorowym
przyktadem uaktywnienia kulturalnego mas. Tu mamy do czynienia nie
z teorig' a z praktyka, poparta pieknymi- rezultatami. Kazdorazowy wy*
step zbiorowy tych chéréw wykazuje state postepy muzyczne i budzi jak
najlepsze nadzieje na przyszto$é. 25-go kwietnia cze$¢ tych chéréw wysta-
pita na koncercie-poranku Filharmonii warszawskiej. Wielki zesp6t choral-
ny, liczacy okoto 800 os6b .wykonat z towarzyszeniem orkiestry filharmo-
nicznej: finat z symfonii St Kazury i wartoSciowg, doskonale brzmiacg
suite Z. Noskowskiego: ,,Grajek wedrowny”, zinstrumentowang przez F. Ry-
bickiego. Chéry brzmialy czysto, Spiewaly rytmicznie, frazowaty logicznie,
bez przesady. Na szczegélne podkreslenie zastuguje szlachetny umiar brzmie*
nia tego licznego zespotu i unikanie brutalnych, prostackich akcentéw, spo*
tykanych w produkcjach naszych chéréw nawet renomowanych. Dyrygowat
Tadeusz Czudowski. Zaréwno wymienione wyzej utwory instrumentalno-
chéralne, jak i uwerture ,,Coriolan” Beethovena oraz IV symfonie Mendels-
sohna prowadzit pewnga reka i muzykalnie. P. Czudowski jest gtéwng spre-
zyng choréw magistrackich, ich dusza. Moze by¢ dumny z wynikéw swo-
jej napozor mato efektownej pracy, zdazajgcej w naszej kulturze muzycz-
nej do pieknego celu: uaktywnienia muzycznego szerokich warstw spotecz-
nych.

Dn. 6 maja ,Lutnia” warszawska im. Piotra MaszyAskiego uroczyscie
obchodzita swoj 50-cioletni jubileusz. Wielkie zastugi potozyta ta instytu-
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cja w obronie kultury polskiej i polskosci za czaséw niewoli. Piesnig bu-
dzita ducha narodowego, piesnia — taczyta Polakéw. Z wielkg czcig my-
$limy i méwimy o pieknej i zastuzonej przesztosci ,,Lutni” warszawskie;.
Na szczeécie czasy sie zmienity. Zmienia sie dzi$ tre$¢ i forma naszego
cznej, niz za czas6w niewoli. Stawiamy dzi§ inne wymagania artystyczne,
niz lat temu 50. Dzisiejsza ,,Lutnia” jest jednym z wielu naszych przecieta
nych chéréw amatorskich. Utracita swoje dawne, przodujgce stanowisko,
Czy odzyska — to przyszto$¢ pokaze. Brzemie zastug z przeszio$ci moze
by¢ w pracy pomoca, ale moze tez sta¢ sie i wielkim ciezarem.
B. R.

POZNAN

Obecny podwojny okres sprawozdawczy rozpoczat sie wihasnie w czasie,
kiedy zamknieto w Warszawie konkurs chopinowski a laureaci zaczeli jezdzi¢
po kraju z koncertami. Do Poznania dotart tylko jeden Dossor, Anglik
(zdaje sie czwarta nagroda) i grat na symfonicznym koncert f-moll Chopina.
Ci, co styszeli go podczas konkursu w Warszawie byli wyraznie rozczaro-
wani jego wystepem poznanskim. Napiecie konkursowe mineto, trening
ostabt i pianista zaraz stracit forme. Zupeklnie tak, jak na zawodach spor-
towych, kiedy zawodnikowi kazg walczy¢ w nie swojej wadze. Forsowny
trening daje czasami btyskotliwe rezultaty, ale przewaznie jednorazowe.

Odbyt sie podobno jeszcze recital fortepianowy innego uczestnika kon*
kursu, pianisty francuskiego Maillard*Verget. Recital ten byt jednak tak
konspiracyjnie urzadzony, ze wiedziatlo o nim zaledwie pare oséb i to wecale
nie tych, ktére interesujg sie muzyka. A szkoda, bo jednak pianista po*
dobno dobry.

Na symfonicznych, ktérych cztery odbyto sie w miedzyczasie, byto kilka
interesujacych nowosci, i to takich, jak 1V Symfonia Roussela, koncert na
orkiestre smyczkowa Kassema, czy wreszcie dawna rzecz, ale w Poznaniu
nie grana — Morawskiego ,,Ulalume”. Niestety wszystkie te utwory byly
grane w jedny-m programie, ktéry wypadt witasnie podczas uroczystosci po*
grzebowych Karola Szymanowskiego. Nic wiec z nich nie styszatem.

Takie kumulowanie nowosci w jednym programie ma jednak w prowin-
cjonalnych warunkach sporo ztych stron, z ktérych najwazniejsze sg: znie*
checenie publicznosci, mato obytej z nowszg muzyka, a wiec niewytrzymalej,
a powtére — brak moznosci nalezytego przygotowania z powodu przepra*
cowania orkiestry, ktéra, oprécz grania w operze musi midci¢ takze nawet
najgorsze operetki. Jakze tu znalezé czas na opanowanie np. tak wybitnie
wirtuozowskiej rzeczy, jak koncert na orkiestre Kassema? W tych wa-
runkach oczywiscie wszystko cierpi — i utwér i wykonanie i publicznosé
i opinia instytucji. Bytoby wiec z duzym pozytkiem dla wszystkich, gdyby
w przysztosci przyjeto zasade, ze nowe utwory powinny by¢ rozsadzane,
a nie podawane gromada.

Na owym awangardowym koncercie dyrygowanym przez Nowowiejskiego,
solistkg byta pianistka Morales, ktéra z koncertem c*moll Beethovena mu*
siala si¢ chyba czué nieswojo w tym programie.
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Na poranku poswieconym utworom Czajkowskiego,,dyrygowanym przez
Zygmunta Latoszewskiego i granym bardzo starannie, solistkg byla Irena
Dubiska, przyjmowana bardzo ciepto.

Muzyki oratoryjno-kantatowej byto, w tym okresie sporo. Nowowiejskie-
go ,,Quo Vadis*, wielkie i dla wykonawcéw bardzo, forsowne oratorium wy»
brat na swo6j debiut niedlawno zatozony, chér filharmoniczny i z trudnego
zadania wywigzat sie bardzo dobrze. W dobrym brzmieniu celowat szcze*
golnie chér zenski. Solisci, w osobach p. Fedyczkowskiej, Urbanowicza
i Karpackiego byli wyjagtkowo szczedliwie dobrani, bo wszyscy nie tylko,
ze umieli swoje partie (co, jak wiemy nie koniecznie czesto sie zdarza),
ale $piewali je ponadto bardzo muzykalnie i kulturalnie. Dyrygowat z tem-
peramentem Zygmunt Latoszewski a przy organach zasiadt sam mistrz No-
wowiejski.

Konserwatorium na trzecim swoim popisie publicznym dalo dwie kan-
taty Bacha — ,,Z nami badz” i Ode zatobng. Oba utwory brzmiaty dosko*
nale zarébwno w czesciach chéralnych jak i w partiach solowych i orkiestro*
wych. Dyrygowat Wiadystaw Raczkowski. Poza> tym z utworéw Bacha
wykonana byta przez chér Tow. Muzycznego kantata na Zielone Swigtki
a przez chér im. Moniuszki i solistbw (w radio) kantata o kawie (Kaffee
Kantatg). Nigdy chyba w Polsce nie wykonywane Swieckie oratorium
Schumana — ,,Raj i Peri" — obrata Wielkopolska Szkota Muzyczna na swdj
tegoroczny popis. Nie moglem jednak tego styszeé.

Wracajac jeszcze do koncertu Towarzystwa Muzycznego nalezy dodac,
ze od kilku lat byt to pierwszy publiczny wystep chéru i orkiestry tego
towarzystwa, gdzie jest dwoch dyrygentéw pp. Poradowski (orkiestra) i Bro-
niewski (chér). Program, ztozony wylacznie z dawnej muzyki byt bardzo
urozmaicony. Najlepszym punktem byt wspomniany wiasnie wystep chéru
z kantatg Bacha i mszg Pekiela oraz wystep dwoéch skrzypkéw pp Pasz-
kieta i Roslera.

W dalszym ciggu koncertéw choéralnych zanotowaé¢ nalezy bardzo udany
wystep ,,Echa“ pod dyr. W4 Raczkowskiego, ze wspétudziatem solistow
pp. Szleminskiej i Wolinskiego a poswigcony w catosci pamieci i utworom
Niewiadomskiego, oraz wystep jugostowianskiego chéru akademickiego
,Obili¢” z Belgradu. Chér ten, nadzwyczaj uroczyscie i goraco tutaj przyj-
mowany jezdzit po wszystkich wigkszych miastach Polskich, jest wiec nao-
g6t znany. Najbardziej zajmujacg strong wystepéw tego sympatycznego
zespotu byt repertuar, wskazujacy, ze dorobek twdérczy Jugostowian w tej
dziedzinie jest wysoce oryginalny i odznaczajgcy sie znacznym poziomem
technicznym.

W wykonaniu techniczna strona u ,Olbiliéa“ przewaza nad dzwie*
kowa, co jest jednak zrozumiate, jesli sie zwazy te ustawiczng fluktuacije,
jakiej z natury rzeczy podlegajg wszelkie zespoty akademickie. ktatwiej jest
zrobi¢ co$ precyzyjnie w kréotkim czasie niz naby¢ w tym, co sie robi kul-
tury (w tym wypadku kultury brzmienia).

Pozostaje do zaanonsowania jeszcze czwarty popis Konserwatorium pod
batutg dyrektora Zdzistawa Jahnkego. Wystepowali przewaznie abiturienci,
grajacy z orkiestrg swoje dyplomowe koncerty. StyszeliSmy wiec skrzypka,
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fagociste, waltorniste, klarneciste i ze $redniego kursu mioda pianistke.
Popis byt interesujacy dla swego wysokiego poziomu szczeg6blnie niekt6-
rych klas instrumentéw detych.

Stowarzyszenie Pedagogéw urzadzito wiecz6r poswiecony pamieci i utwo-
rom Karola Szymanowskiego.

W operze troche goscinnych wystepoéw $piewaczych i tanecznych, co pod-
trzymuje og6t w zainteresowaniu dla instytucji. Prawdziwa premierg, i to
nader udang, byto wystawienie ,,Czterech gburéw” Wolffa — Ferrariego.
Jest to buffa kameralna o bardzo dyskretnej leciutkiej, $wietnie instrumen-
towanej i pomystowej, cho¢ bardzo prostej muzyce. Najwiecej pomystowa
jest tu strona rytmiczna muzyki, wyprowadzona w spos6b naturalny z ry-
tmu i charakteru tekstu. Obfito$¢ zespotéw o bardzo wartkim tempie czyni
opere trudng dla wykonawcéw, ale za to zajmujacg dla stuchacza. Zespot
solistow zastuguje na duze uznanie za dobre opanowanie szczeg6téw i ca-
tosci, a dyrektor Latoszewski za precyzyjne przygotowanie tej catosci w nas
lezytym charakterze. Orkiestrze nalezy sie osobne uznanie za powiewnos¢
brzmienia.

To byloby chyba wszystko, i wobec konczacego sie niebawem sezonu
niewiele juz przed latem wypadnie do zanotowania.

St. Wiechowicz
LwWOw

Ubiegty okres sprawozdawczy, nie zapowiadajacy sie zbyt ciekawie, wzbo-
gacity przede wszystkim dwa koncerty poswiecone twdrczosci Karola Szyma-
nowskiego. Jeden z nich zostat urzadzony wspélnymi sitami Pol. Tow.
Muz. Filh. lw. i Dyr. Teatru W., drugi odbyt sie staraniem lwowskiego od-
dziatlu Tow. Muz. Wspéicz., Zw. Lit. i Zw. Plastykéw. W programie pierw-
szego koncertu znalazty sie utwory: ,,Stabat Mater" (solisci: M. Jemficewa,
St. Plingleréwna, R. Wraga) oraz Ill symfonia (solistka Ir. Cywinska), ktére
wykonane zostaly z wielkg pieczotowitoscia pod dyrekcjg dr. A. Sottysa.
Drugi koncert obejmowat utwory solowe wokalne (D. Bandrowska), skrzyp-
cowe (Marco), fortepianowe (Miinzer) oraz chéralne (,Lutnia” pod kier.
J. Kotaczkowskiego). Obydwa koncerty poprzedzity okolicznosciowe prze-
mowienia (dyr. Horzyca, dr. tobaczewska).

Osmy, ostatni w tym sezonie koncert Filharmonii, po dawniejszych —
niewatpliwie mniej zainteresowat. Dyrygent E. van Beinum bowiem dopiero
w drugiej czesci koncertu, przy wykonywaniu trzeciej symfonii Brucknera,
zdotat nieco silniej wyrazi¢ swa indywidualng i bardziej przekonywujacg in-
terpretacje artystyczng. Poza tym w programie znalazta sie jako nowos$¢
nieréwna artystycznie i miejscami niewybredna fantazja na fortepian z ork.
Milhauda pt. ,,Le Carneval d’Aix”. Solistag byt prof. L. Miinzer.

Uwazamy, ze jako nowosci powinny by¢ dawane w kazdym koncercie

przede wszystkim rzeczy polskie, a jesli obce — to rzeczywiscie wartos-
ciowe i godne poznania.
Z solistbw bawili we Lwowie P. Prokopieni — bas i skrzypek St. Miku*

szewski z koncertem na cele L. O. P. P., nastepnie J. Lachowska, $piewaczka,
oraz wybitny pianista witoski G. Agozzi, ktéry, niedysponowany, nie za-
dowolit wprawdzie wykonaniem utworéw Chopina, zainteresowat jednak
utworami wioskich kompozytoréw (Casella, Chimeri, Siriani).
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Pewne ozywienie panowato w zakresie muzyki chéralnej, do czego przy-
czynity sie wystepy choéréw zagranicznych. r

Z Iwowskich zespotdw wystgpity: Lwowski chér akademicki, wykazujacy
obecnie po dtuzszej przerwie nieco wiecej ruchliwosci pod kier. Fr. Rylinga
oraz znane i zastuzone Tow. Spiewacze , Echo-Macierz”. Bardzo starannie
przygotowany przez dyr. J. Kotaczkowskiego doroczny koncert swoj po-
$wiecito ,,Echo” wspéiczesnym kompozytorom lwowskim. Inicjatywa z punk*
tu widzenia regionalnego godna uznania. Program zawierat naogét interesu-
jace, w znacznej czesci po raz pierwszy wykonywane utwory 10 kompozy*
toréw lwowskich, jak dr. Soltysa, Kotaczkowskiego, Lipczynskiego, Kwiat-
kowskiego (opracowania piesni ludowych) oraz Hausmana, Standlera, Be-
lohlawka, Kinalskiego etc.

Z wystepébw chéréw zagranicznych w pierwszym rzedzie nalezy wymie-
ni¢ koncert jugostowianskiego chéru akad. ,,Obili¢”, ktory byt niezaprzecze-
nie najwarto$ciowszym zdarzeniem muzycznym we Lwowie w ostatnim cza-
sie. Wysoki poziom artystyczny posiadat réwniez koncert chéru pracowni-
kéw Zaktad6éw Elektr. w Budapeszcie.

W operze Ilwowskiej zastuzyty na wzmianke goscinne wystepy $piewa-
kéw opery bukareszteriskiej w ,, Trubadurze” i ,,Tosce” oraz przede wszyst-
kim wznowienie ,,Hrabiny” Moniuszki”, ktére doszto do skutku dzieki pigk-
nej inicjatywie T. S. L.

Wspomnijmy jeszcze o popularnym potudniowym koncercie Filharmo-
nii Lw. w Niedziele Palmowa, ktérego program ztozony byt w przewaznej
czesci z utworéw tanecznych. Koncertem kierowat Jakub Mund, nb. koncert-
mistrz Filh. Lw. i nieraz — w razie potrzeby — jej kapelmistrz. Koncert ten
o nieodpowiednim dla $wieta, rozpoczynajagcego Wielki Tydzien, prawdziwie
karnawatowym programie spotkat sie ze zastuzonym i ostrym protestem oraz
napietnowaniem ze strony obradujgcego w tym czasie Zjazdu Delegatow
Matop. Zw. Tow. Muz. i Spiew.

Zamykajac na tym sprawozdanie dodajmy jeszcze kilka stéw o audycjach
szkolnych we Lwowie, ktérych znaczenie dla rozwoju kultury muzycz-
nej jest niewatpliwe. Organizowane sg one we Lwowie dopiero od roku
przez tutejsze koto nauczycieli muz. i $piewu pod przewodnictwem prof.
Cz. Kozietulskiego. Nalezy juz obecnie stwierdzi¢ chwalebng tendencje do
utrzymania audycyj na mozliwie wysokim poziomie i urozmaicenia progra-
moéw. Ostatni koncert poswiecony byt K. Szymanowskiemu.

L 1. Dunicz

WI1LNO

Smieré Karola Szymanowskiego wywotata silne echo w Wilnie i na Wilen-
szczyznie. Nie zapominajmy, ze sporo mazurkéw powstato w Duksztach
w domu pp. Zandw, gdzie Szymanowski spedzit wakacje 1924 i 1925 roku.
Koncerty kompozytorskie w Wilnie, ktére odbyly sie na wiosne i w jesieni
1927 r. zyjg do dzi$ dnia w pamieci Wilnian. To tez w celu uczczenie zywej
jeszcze pamieci znakomitego artysty. Rada Wilenskich Zrzeszeri Artystycznych
urzadzita w dniu 21 kwietnia uroczystag akademie, ktéra zgromadzita bardzo
wiele osob ze $wiata kulturalnego. Akademia byta oficjalnym hotdem zio*
zonym przez artystébw wilefnskich pamieci znakomitego muzyka.
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W ciggu ostatnich tygodni zaszty zasadnicze zmiany w stosunkach mu-
zycznych Wilna. ZyskaliSmy orkiestre — narazie zlozong z 20 os6b —
ale opartg na statych podstawach finansowych. Zes.pét ten -- gtdwnie
oparty o Polskie Radio — bedziel odtagd stanowit trzon orkiestry symfo*
nicznej. Najwazniejszg rzecza sa przede wszystkim mozliwosci sprowadzenia
nowych, lepszych sit z poza Wilna. Tym samym bedzie mozna ods$wiezy¢
dawno nieodnawiane kadry muzykéw wileriskich. Pozwoli to podnie$¢ zna-
cznie poziom orkiestry symfonicznej — o co sie walczy usilnie od wielu lat.

Z koncertéw do zanotowania symfoniczny z utalentowanym dyrygentem
p. Guttrym na czele i ze wspoétudziatem rasowej pianistki p.Hleb*Koszanskiej,
dalej wystep Mieczystawa Szaleskiego, dzi$ najtezszego chyba alcisty poi*
skiego; wreszcie w kwietniu po raz pierwszy wykonany zostat koncert for-
tepianowy miodego wilenskiego kompozytora Witolda Rudzinskiego, dzieto
o duzym polocie i ciekawym, bardzo indywidualnym zarysie. Zalety tej
kompozycji uwypuklity sie tym wiecej, ze wykonanie spoczywato w nie-
zawodnych rekach S. Szpinalskiego i dyrygenta S. Lidzkiego-Sledzinskie-
go. Obaj artysci wiozyli wiele pieczotowitosci w wykonanie utworu miodego
tworcy.

Skoro mowa o Szpinakkim, nalezy mu sie kilka stéw za jego dziatalnos¢
w Wilnie. Od czasu jego przyjazdu zycie artystyczne nabrato ogromnej
dynamiki!  Szpinalski nietylko koncertuje, uczy, ale przede wszystkim
stwarza atmosfere, w ktdrej rozwijajg sie i dojrzewajg inne talenty piania
styczne. Ta strona dziatalnosci miodego artysty jest na wileAskim gruncie
niezwykle cenna: pobudza do dziatania wileniska pianistyke, ktéra jak na
nasze stosunki przedstawia sie niezle. Wykazat to wieczér poswiecony
muzyce klasycznej z rzadko grywanym koncertem na 3 fortepiany J. S. Bas
cha. Interpretowaly go doskonale, z wirtuozowskim zacieciem trzy panie:
prof. Z. Romankowa, |. Niemczewska oraz T. Dabrowska.

Poza dziatalnosciag Klubu Muzycznego (dobiega 50»tcj audycji w ciggu 3
lat!) i skromnag dziatalnoscia zespotdw $piewaczych (gtéwnie wystepy ra*
diowe) pewng akcje rozwija Konserwatorium Muzyczne, ktérego chér pod
dyr. Cz. Lewickiego wykonat 25*tg kantate Bacha oraz kilka choratéw.

W zakresie koncertéw wiekszych ,gwiazd" — panowata zupetna cisza,
poczawszy od wieczoru Thibaut (8.XIl) az do poczatkéw maja. Ostatnio
dopiero wystgpili T. Szalapin i D. Ojstrach. Z okazji tych wystepéw odbyty
sie na sali koncertowej formalne demonstracje filorosyjskie. P. Szalapin—
grzmiat po rosyjsku caly czas; nie uwazat nawet za stosowne rzuci¢ choéby
jednego polskiego naddatku. Do$¢ przecietny skrzypek sowiecki Ojstrach
koncertowat w Wilnie pomimo, ze jego wspoétrodaczka niejaka Gold-
farb uczestniczka tegorocznego konkursu chopinowskiego oszkalowata na ta*
mach prasy kijowskiej Polske i mimo, ze pienigdze zarobione przez p. Oj*

stracha poszty — jak wiadomo powszechnie — na propagande komunisty*
czng. Mimo tego koncert Ojstracha w Wilnie sie odby}, wieczér za$ po*
Swiecony piesni litewskiej i biatoruskiej — urzadzony staraniem T*wa Przy*

jaciot Biblioteki im. Wréblewskich zostat wskutek zakazu wiadz odwotany.
Tego rodzaju posuniecia mogg w nieuprzedzonym nawet wywotaé wrazenie,
ze wiadze nie doceniajg momentéw naprawde dla kultury polskiej niebez*
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piecznych. Nalezy raz na zawsze zda¢ sobie sprawe z tego, ze wystepy
rosyjskich artystow sg w Wilnie niepozgdane; niepotrzebnie wywotujg te5
sknoty ku ,,minionej przesztosci”, odgrzewajg dawno juz zastygte przezycia,
a tym samym stwarzajg martwag ztude atrakcyjnosci kultury rosyjskiej —
w Wilnie znaczacej jeszcze silnie swe Sladiy.

Grat jeszcze Maltcuzynski. Jest to solidny i powazny pianista. Wrazenie
z koncertu odnies$liSmy bardzo dobre. Droga przed miodym artystg otwarta;
zyczymy powodzenia.

Audycje szkolnie prowadzi niestrudzona i ofiarna p. Gawronska. Zwrécit
uwage poranek ,,Miodziez szkolna na budowe szkét'. W koncercie braty
udziat chéry szkét powszechnych i $rednich, niektére bardzo dobre. Re*
pertuar (przewaznie ztozony z pieéni ludowych w opracowaniach réznych
autoréw) czasami zbyt tatwy i niewspoétmierny z mozliwosciami chéru (np.
chér Seminarium Ochroniarskiego).

inna.

Z ORMUZU

ZAKONCZENIE HUGO SEZONU KONCERTOWEGO

W nastepnym numerze podane bedzie szczegbtowe omoéwienie dziatalnosci
ORMUZU w ubiegtym sezonie koncertowym. Tymczasem mozemy pod*
sumowaé ogélne jego wyniki:

Na prowincji odbyto sie:

koncertéw publicznych (podwdjne recitale) 106

audycyj dla miodziezy szkolnej 242

koncertéw symfonicznych (z udz. Filh. Warsz.) 2
w Warszawie:

koncertéw (kameralno*solowych) w Konserwatorium 14

audycyj szkolnych (w gimnazjach) 243

audycyj symfonicznych w Filh. (dla miodz. szkolnej) 3
Razem: 610 produkcyj, ktérych wystuchato przeszto 175,000 os6b.

Teren dziatalnosci obejmowat 80 miast na prowincji. Audycje w War*
szawie odbywaty sie w 52 szkotach.

W wykonaniu tych produkcyj wzieto udziat 90 artystéw, zespoty orkie*
strowe, chéralne i kameralne.

Uzupetniajgc kronike produkcyj ORMUZ‘u ostatnimi miesigcami nalezy
wymieni¢ koncerty i audycje, ktore sie odbyly:

w Lubelsizczyznie po6inocnej, Kieleckim i na Pomorzu — z udzialem
E. Uminskiej i Z. Dygata,
w Lubelszczyznie potudniowej (audycje szkolne) — z udziatem T. tu*

czaja, T. Kowalskiego i K. Bacewicza,

w Bielsku Podlaskim, Hajnéwce, Ostrowiu Mazowieckim, Radomiu —
z udz. A. Szleminskiej, S. Witasa, S. Jarzebowskiego i |. Garzteckiej,

w Plo-oku odbyt sie 2*gi koncert symfoniczny z udziatem orkiestry Filhar-
monii Warszawskiej pod dyrekcjg J. Oziminskiego oraz J. Ekiera,

252



w Kaliszu projektowane sg audycje i koncert z udz. I. Strokowsikiej*Farya*
szewskiej i H. Sztompki.

Dla miodziezy szkolnej gimnazjéw w Warszawie na zakonczenie cyklu au*
dycyj zostaly zorganizowane 3 audycje muzyki symfonicznej w Filharmonii
Warszawskiej z udz. orkiestry symfonicznej pod dyrekcjg J. Oziminiskieigo
i M. Mierzejewskiego, oraz M. Karwowskiej, W. Matcuzynskiego, B. Rutkow*
skiego i M. Stroinskiego (objasnienie). Program zawierat Moniuszki ,,Baj*
ke”; Chopina: Koncert fortepianowy f; Arie z oper Moniuszki, Rossiniego
i Pucciniego; Dukasa ,,Uczen czarnoksieznika”.

W konserwatorium odbyty sie 13 i 14*ty koncert, na ktérych byty wyko*
nane: J. H. Rézycki — Concerto ,Magnificemus* na 2 soprany, bas i organy
(1. Bardy, Z. Temnicka, T. tuczaj, K. ZdoliAski), Mozart — Sonata na 2
fortepiany D (A. Wasowski, P. Kuklinski), C. Ph. Bach — Kwartet G na
flet, altowke, wiolonczele i fortepian (A. Junowicz. M. Szaleski, H. Ko*
walska, J. Lefeld), Beethoven i Hummel — Tria fortepianowe c op. 1 i G
op. 35 (J. Draze, H. Kowalska, W. Lehréwna), Schubert — Pie$ni (A. Mi*
chalowski), K. Szymanowski — Mity (iE. Uminska), L. R6zycki — Kwartet
smyczkowy (Kwartet Polskiego Radia), Maklaikiewicz — Tryptyk, A. Sza-
towski — Aria (Z. Adamska), J. Ekier — 'Preludia, Humoreska, Kotysanka,
Toccata, Intermezzo i Fuga (w wykonaniu autora).

Z TOWARZYSTWA WYDAWNICZEGO
MUZYKI POLSKIE]

Sprawozdanie Zarzgdu za rok 1936

Dnia 21 marca b. r. odbyto sie Walne Zgromadzenie cztonkéw Towa-
rzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej, ktoére rozpatrzyto i zatwierdzito
sprawozdanie wiadz Towarzystwa za rok 1936.

Podajemy tekst sprawozdania zarzadu:

W roku sprawozdawczym prace Towarzystwa dzielity sie na trzy dzia-
ty: wydawniczy, czasopism i ORMUZ.

I. Dziat wydawniczy.

Po dtugoletnich staraniach Zarzad T-wa uzyskat w Funduszu Kultury
Narodowej specjalny zasitek na wydanie op. ,,Straszny Dwor” Moniusz-
ki. Przygotowanie do druku tego wydawnictwa byto centralnym punktem
prac wydawniczych Towarzystwa w roku 1936. Opracowanie partytury or-
kiestrowej ,,Strasznego Dworu" oraz rekonstrukcja tekstu muzycznego na
podstawie autentycznych rekopiséw Moniuszki zostaly powierzone prof.
Kazimierzowi Sikorskiemu, przy wspétudziale komitetu redakcyjnego, do
ktérego weszli: dr. Zygmunt Latoszewski, Jerzy Lefeld, dr. Henryk OpieA-
ski, Marian Mrozowski i Teodor Sledzinski. Sztych partytury orkiestrowej
opery rozpoczeto we wrze$niu 1936 r.

Roéwnoczesnie prof. J .Lefeld opracowuje nowy wycigg fortepianowy
»Strasznego Dworu”, $ciSle zgodny z wydang partytura. Ponadto przewi*
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dziane jest wydanie materialu orkiestrowego opery. Przektad tekstow na
jezyk niemiecki powierzono dr. J. Sliwinskiemu.
Niezaleznie od ,,Strasznego Dworu” prowadzone bytynormalne prace

wydawnicze i w1936 r. wydano wzgl. rozpoczeto druknastepujacych
utworéow: r
1) Bacewicz G. — Wariacje na skrzypce z fortepianem,
2) Kamienski . — Pie$ni kaszubskie na $piew z fortepianem (zeszyt II),
3) tabunski F.R. — Miniatury na fortepian,
4) Wiechowicz St. — Pie$ni na $piew z fortepianem,

5) Utwory organowe ks. H. Feichta i F. Nowowiejskiego,

6) Jarzebski A. Nova Casa (Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej
zesz. XV),

7) Roézycki J. — Koncert ,,Magnificemus in cantico” (W. D. M. P. ze*
szyt XVI).

Przy pomocy zasitku Min. W. R. i O. P. w kwocie 200 zi. miesiecznie
Towarzystwo stale rozpisywato na gtosy utwory orkiestrowe wspoéiczes-
nych kompozytoréw polskich, m. in. rozpisano kompozycje: J. Ekiera,
St. Kazury, M. Kondrackiego, F. R. tabunskiego, ]. Maklakiewicza,
A. Malawskiego, E. Morawskiego, M. Neuteicha, R. Palestra, K. Sikor-
skiego i M. Spisaka.

W okresie sprawozdawczym nastgpito rozstrzygniecie konkurséw kom-
pozytorskich na utwory orkiestrowe, kameralne i organowe. Nagrody otrzy-
mali:

1) za utwory orkiestrowe: I-szg nagrode (600 zt) — Roman Palester
za ,,Wariacje na orkiestre kameralng”, 11 nagrode (500 zt.) — Tadeusz Zygs
fryd Kassern za ,Koncert", Ill nagrode (400 zt) — Jan Ekier za ,Suite
goralska”.

2) za utwory kameralne: Il nagrode (300 zt) — Grazyna Bacewiczéwna
za ,Trio na obdj, skrzypce i wiolonczele”, IIl nagrode (200 zt) — Marian

Neuteich za ,,Trio na skrzypce, altébwke i wiolonczele”; pierwszej nagrody
nie przyznano.

3) za utwory organowe: 6 nagréd po 75 zl. otrzymali: ks. Hieronim
Feicht (2 nagrody), Walerian Gniot, Kazimierz Jurdzinski i Feliks Nowo-
wiejski (2 nagrody).

Po rozstrzygnieciu tych konkurséw Towarzystwo ogtosito dwa dalsze
konkursy kompozytorskie, a mianowicie:

1) konkurs na utwér solowy na fortepian o dowolnej formie (sonata,
suita, fantazja, wariacje itp.).

2) konkurs ogtoszony tacznie ze Szkota Muzyczng im. Chrapowickiego
na utwor dla zespotu dzieciecego.

11. Dziat czasopism.

Czasopismo ,,Muzyka Polska”, ktére w latach 1934 i 1935 ukazywato sie
jako kwartalnik, w roku 1936 ulegto przeksztatceniu na dwumiesiecznik;
byta to forma przejsciowa, gdyz od 1 stycznia 1937 r. ,,Muzyka Polska”
stata sie juz miesiecznikiem. Przejscie w krotkim czasie od kwartalnika
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do miesiecznika stato sie mozliwym dzieki wytezonej pracy redakcji
i wspdtpracownikéw oraz zywemu zainteresowaniu czytelnikéw. Zarzad
Towarzystwa bedzie dazyt ze specjalng uwaga do rozwoju tego pisma.

Od 1 listopada 1936 r. zaczelo sie ukazywa¢ drugie pismo Towarzy-
stwa — ,,Gazetka Muzyczna”, ktére ma czesSciowo charakter informacyjny,
cze$ciowo za$ przeznaczone jest dla miodziezy szkolnej i ma na celu roz-
budzenie jej zainteresowan muzycznych. ,,Gazetka Muzyczna” rozsytana
jest przede wszystkim do szkdét, ktére wspoéipracujg z dzialem ORMUZ
przy organizowaniu audycyj szkolnych i w ten sposéb stuzy ORMUZ’ owi
w akcji umyzykalniajgcej miodziez.

I11. Dziat ORMUZ.

Dziat ORMUZ prowadzit ozywiong akcje koncertowg w mys$l ustalo-
nych juz uprzednio wytycznych. Akcja objeta 80 miast prowincjonalnych i
52 szkoty warszawskie. Ogoétem zorganizowano: a) na prowincji 112 kon*
certow i 177 audycyj szkolnych; b) w Warszawie — 256 audycyj szkolnych.
Dziat ORMUZ korzystal z wspdtpracy przeszto 80 solistow, kilku zespo-
téw kameralnych oraz orkiestry Filharmonii Warszawskiej (koncert
w Ptocku).

Od poczatku sezonu koncertowego 1936—37 dziat ORMUZ przejat or-
ganizacje audycyj Stowarzyszenia Mitosnikéw Dawnej Muzyki w Warsza-
wie na warunkach, ustalonych z Zarzadem tegoz Stowarzyszenia. W okre*
sie sprawozdawczym zorganizowano 6 audycyj.

Stosownie do uchwaly Nadzwyczajnego Walnego Zgromadzenia czton-
kéw Towarzystwa Zarzad powotat do zycia Komisje ORMUZ, ktérej powie*
rzono opracowywanie planu artystycznego akcji dziatlu ORMUZ. Przewod-
nictwo Komisji sprawowat cztonek Zarzadu Towarzystwa Br. Rutkowski,
w jej za$ sktad wchodzili: z urzedu kierownik dzialtu ORMUZ T. Ochlew-
ski, oraz: P. Lewiecki, A. Michatowski, H. Sztompka, E. Uminska i B. Woy-
towicz. Komisja odbyta 7 posiedzen, ustalata poszczegélne objazdy kon-
certowe oraz zgtosita Zarzadowi Towarzystwa szereg wnioskéw w spra-
wach organizacyjnych i finansowych.

Gospodarka finansowa Towarzystwa prowadzona byta w ramach uchwa-
lonego przez Walne Zgromadzenie budzetu oraz osiggalnych wplywéw
ze sprzedazy wydawnictw, produkcji ORMUZu i uzyskanych subwency;j.

¥ ¥

W dniu 25 kwietnia r. b. zostat rozstrzygniety Konkurs Towarzystwa Wy-
dawniczego Muzyki Polskiej na utwor fortepianowy. Sad Konkursowy
w skiadzie pp. K. Sikorski, R lJasinski, W. Maliszewski, J. Turczynski
i B. Woytowicz jednogtos$nie orzekt, ze zaden z nadestanych utworéw
nie zastuguje na pierwsza nagrode.

Roéwnocze$nie Sad Konkursowy, stosownie do klauzuli, przewidzianej w
warunkach Konkursu, podzielit pozostate dwie nagrody na 3 czesci i przy-
znat:

1) nagrode w kwocie zt. 300.— Antoniemu Rudnickiemu ze Lwowa za
»Sonate na fortepian” na tematy ludowych piesni stowianskich.
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2) nagrode w kwocie zt. 300.— Marcelemu Poptawskiemu za ,,Temat z wa-
riacjami" p. t. ,,Tydzien”.

3) nagrode w kwocie zt. 100.— Tadeuszowi Zygfrydowi Kassernowi za ,,So*
nate Orawska;”.

Ponadto zostaly wyréznione:

»Sonata” — Grazyny Bacewicz i

»Wariacje na temat ludowy” Jerzego Lefelda.

Ogoétem na Konkurs nadestano 37 kompozycji.

Zarzad Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej postanowit prze-
dluzy¢ termin nadsytania prac na konkurs na utwory dla dzieci (organizo*
wany wesp6t ze szkotg muzyczng im. Chrapowickiego) do dnia 1-go paz-
dziernika r. b. Warunki konkursu podane byty w Nr. 5 dwumiesiecznika
»Muzyka Polska” (wrzesien, pazdziernik 1936).

KRoO NIKA

POLSKA nia napisat utwér na orkiestre smy*
czkowg p. t. ,,Legenda beskidzka".
Bydgoszcz .
W Bydgoszczy w okresie $wigt Wiel* W okresie wielkanocnym odbyt sie

kiej Nocy wystawiono oratorium Swietochtawicach wielki koncert ora-
Haydna ,.Stworzenie Swiata”. W wWy*  toryjny. Potaczone ohéry ,,Moniusz-

konaniu wzigly udziat: orkiestra i chér  ko” | Florian" i ,Stowiczek” pod dyr.
Miejskiego Konserwatorium Muzyczne* ;. Kandziory wykonaty ,,Stabat Mater*
go, potaczone chory ,Lutni” i ,SW. Dworzaka. W koncercie wzieta udziat
Cecylii”, oraz solisci pp. Krysiewiczo*  orkiestra symfoniczna huty ,Pokéj” z
wa, Heising, Sobieski. Dyrygowat mgr. Nowego Bytomia.

Alfons Roeslier. *

Dnia 18 kwietnia r. b. odbylo sie
) ) _ w Czeskim Cieszynie X walne zebranie
W dniu 15 marca odbyt si¢ tutaj  zwigzku Polskich Chéréw w Czecho=

Gniezno

wielki koncert oratoryjny chéru archi=  sjowacji.
katedralnego pod dyrekcjg jego wielo* *
Ietniego kierownika ks. kanonika Tto* Przy é|ask|m Konserwatorium Mu*

czynskiego. W koncercie wzieta udziat zycznym w Katowicach utworzony zo*
Spiewaczka Wanda Roessler*Stokow*  stat fundusz stypendialny im. Karola
Ska. Program zawierat fragmenty dziet  Szymanowskiego dla miodych, utalen*
oratoryjnych i piesni Haendla, llay*  towanych kompozytoréw. Tymczaso*
dna, Rossiniego, oraz fragmenty z  \yy komitet stypendialny apeluje do
Wagnera. wszystkich o0s6b oraz instytucyj, kté*
rym lezy na sercu rozwéj muzyki poi*
skiej, o powigkszanie drogg ofiar fun*
Nauczyciel z Wisty p. Jan Stwiert* duszéw tego stypendium.

Katowice i Ziemia S$lagska
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Krakow

Koncertowat tutaj, po powrocie z
dtuzszej podrézy po Anglii i Ameryce
Egon Petri, Swietny pianista, zamiesz*
kujacy jak wiadomo stale w Zakopaé
nem.

W ramach ,,Dni Krakowa", ktére
odbedg sie latem r. b. przewidziany
jest bogaty program muzyczny, na kt6*
ry ztoza sie koncerty orkiestry Polskie*
go Radia na dziedziricu wawelskim oraz
wielki koncert potagczonych chéréw w
liczbie 2000 S$piewakéw. Orkiestra
Pélsikiego Radia pod dyr. Grzegorza
Fitelberga da 4 koncerty: jeden z nich
poswiecony bedzie wyltgcznie twdérczo*
$ci K. Szymanowskiego, dwa — wspot
czesnej tworczosci polskiej (programy
ich zawiera¢ bedg m. in. utwory nigdzie
dotad nie grane), wreszcie jeden kon*
cert poswiecony bedzie muzyce oibcej.

*

W dniu 6 maja odbylo sie Walne
Zgromadzenie cztonkéw Stowarzysze*
nia Mitodych Muzykéw, na ktérym
wybrano nowe wladze w osobach: pre*
zes Dr Wiodzimierz Pozniak, wicepre*
zes Adam Kopycinrlki, sekretarz Jerzy
Gaezek, skarbnik Stefania Gorecka,
cztonkowie zarzadu Mieczystaw Drab*
ner, Dr Wilhelm Mantel i Adam Ma*

zanek.
*

Zarzad  Stowarzyszenia Mtiodych
Muzykéw wystosowatl na rece Pana
Prezydenta miasta, Dra M. Kapldckie*
go prosbe o nadanie jedneji z ulic Kra*
kowa imienia Karola Szymanowskiego.

*

W dniu 16 kwietnia na ogélnym ze*
braniu krakowskich organizacji muzy*
cznych zawigzano miejscowy Komitet
Uczczenia Pamieci Karola Szymanow-
skiego. Wybrano komisje wykonaw*
czg w osobach: Dyr. M. Piotrowski, Dr

W. Pozniak, Dr W. Mantel, F. Sko*
tyszewski i Dr M. Stein, ktéra zajeta
sie urzadzeniem Nabozenstwa zatob*
nego w krypcie kosciota na Skatce
oraz organizuje uroczysta akademie.

*

W dniach 29 i 30 maja organizuje
Kuratorium Okregu Szkolnego: ,,Swig*
to pie$ni”, w ramach ktérego odbedzie
sie wielki konkurs chéréw szkolnych
krakowskich i zamiejscowych.

Lwow

W dniu 4*go kwietnia w Teatrze
Wielkim, we Lwowie wystawiono opere
Mikotaja Lysenki, najwybitniejszego
kompozytora ukrainskiego p. t. ,,Nok*
turn”. Opere wykonano sitami, rekru*
tujacymi sie z cztonkéw ukrainskich
towarzystw muzycznych i $piewaczych.

*

Ukrainski zwiagzek zawodowy muzy*
kéw rozpoczat wydawanie pisma ,U=
krainska Muzyka".

*

Zmart tutaj w wieku lat 75 Wlady=
staw Zadora Paszkowski, stynny swe*
go czasu barytonista, p6ézniej nauczy*
ciel $piewu.

21 marca br. odbyt sie we Lwowie
zjazd delegatéw Matopol. Zwigzku
Tow. Muz. i Spiew. Prezesem Zwigz*
ku pozostatl nadal prez. dr. Ostrow*
ski. We wnioskach uchwalono m. in.
uczci¢ pamie¢ St. Niewiadomskiego
przez przeniesienie jego zwitok na Po*
le Zastuzonych i ufundowanie na-
grobka. Poza tym postanowiono zwro6-
ci¢ sie do Min. W. R. i O. P, aby
posady nauczycieli szkét powszech*
nych obsadzano' sitami muzycznie
wyksztatconymi, ktére by mogty pro*
wadzi¢ zespoty $piewacze i rozbudzaé
ruch $piewaczy w Matopolsce wschad*
niej.

*
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Dnia 14 maja podkomisja teatralna
Rady miejskiej we Lwowie zaopinio*
wata w sprawie dzierzawy teatru miej*
skiego jako najodpowiedniejsze kan*
dydatury pp. Grzymaty*Siedleokiago —
Strachockiego (spotka), Warneckiego
(dyr. Teatru Letniego w Warsz.) i p.
Szpakiewicza (dyr. teatru w Wilnie).
Ostateczng decyzje co do osoby przy*
sztego dzierzawcy i dyrektora teatru
miejskiego powezmie Zarzad miejski
na osobnym jeszcze posiedzeniu.

Pelplin

Dn. 15*go kwietnia odbyt sie uro*
czysty obchéd 50*ciolecia pracy przy
katedrze pelplinskiej prof. Oskara
Hermanczyka, zastuzonego organi-
sty i dyrektora szkoty organistowskiej.
W obchodzie udziat wzieto ducho*
wienstwo z J. E. biskupem pomorskim
ks. dr. Okoniewskim na czele, oraz
muzycy koscielni z ks. dr. Gieburow*
skim i prof. F. Nowowiejskim na
czele.

Poznan

Staraniem Wielkopolskiego Zwigzku
Spiewaczego  zorganizowany  zostat
chér im. Karola Szymanowskiego.

Torun

W czasie Zielonych Swiatek odbyt
sie  w Toruniu jubileuszowy zjazd
$piewakéw z racji 25*0 lecia Pomor*
skiego Zwigzku Spiewackiego. Gtwar*
cie zjazdu odbyto sie na Rynku Sta*
romiejskim. W zjezdzie wzieto udziat
okoto 4000 Spiewakéw. W ramach
zjazdu odbyt sie konkurs chéréw. W
kategorii chéréw meskich I*e miejsce
uzyskat chér ,,Dzwon" z Torunia, w
kategorii ch6réw mieszanych — chér
»SW. Cecylii" z Gdanska; z choéréw
poza pomorskich pierwsze miejsce za*
jat chér ,,Pobudka" z Warszawy.

Warszawa

W konicu kwietnia r. b. odbyto sie
organizacyjne zebranie Towarzystwa
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im. Karola Szymanowskiego, ktére
bedzie miato za zadanie opieke nad
spuscizng artystyczng Zmartego oraz
kult Jego tworczosci. W skiad zarzg*
du towarzystwa weszli: prof. Z. Drze*
wiecki, MI. Kondracki, doc. J. Puli*
kowski, dyr. E. Rudnicki, prof. K.
Sikorski. Prezesem zarzadu zostat prof.
K. Sikorski.

*

Towarzystwo $piewacze ,,Lutnia", za*
stuzony i bardzo popularny chér war*
szawski (dtugoletnim jego kierownic
kiem byt §. p. Piotr Maszynski) obcho*
dzito w dn. 6 maja 50-3 rocznicg swego
istnienia. Dnia tego odbyt sie w Fil*
harmonii Warszawskiej wielki koncert
jubileuszowy.

*

Z inicjatywy Ministerstwa W. R. i
O. P. na jesieni r. b. odbedzie sie w
Warszawie powszechny festival sztuki
polskiej, poswiecony w znacznej mierze
sztuce wspobiczesnej. Obok przedsta*
wien teatralnych, wystaw malarskich
etc. program festivalu przewiduje bo*
gaty dziat muzyczny, ktory bedzie o-
bejmowat koncerty, przedstawienia o*
perowe i dwa koncerty muzyki religij*
nej w kosciotach warszawskich. Pro*
tektorat nad festivalem objeli minister
W. R. i O. P. Swietostawski, generat
Kazimierz Sosnkowsiki i prezydent
m. Warszawy Stefan Starzynski. Na
czele komitetu organizacyjnego festi*
valu stangt Wactaw Sieroszewski. Zor*
ganizowanie sekcji muzycznej festivalu
powierzono prof. Tadeuszowi Ochlew=
skiemu.

*

W dniu 12 maja jako w 2*gg roczni*
ce $mierci Marszatka Pitsudskiego od*
byt sie w Filharmonii Warszawskiej
uroczysty koncert zatobny. W kon*
cercie tym wziety udziat po raz pierw*
szy w Warszawie potgczone orkiestry
Filharmonii i Polskiego Radia pod dyr.



Grzegorza Fitelberga. Wykonano ,,Dies

irae“ Kassema, ,Ostatnie Werble"
Maklakiewieza i ,Poemat zatobny"
Woytowicza.
*
W Warszawie wykonano ostatnio

kilka utworéw mtodych kompozytoréw
polskich: Sonatg na obdj i fortepian
Grazyny Bacewiczéwny, Trio fortepia*
nowe Andrzeja Panufnika, Sonatg fors
tepianowa Witolda Lutostawskiego oraz
Trio W. Rudzinskiego.

Orkiestra Filharmonii Warszawskiej
pod' dyrekcja M. Mierzejewskiego wy*

konata ,,Uwerture" Andrzeja Panuf*
nika.

Konkursy muzyczne
Choér  Towarzystwa  Urzednikéw

gminy m. Krakowa ogtasza konkurs
na utwory chéralne w lekkim stylu
dla zespotéw meskich na nastepujg*
cych warunkach: 1) utwory majg by¢
a capella na chér meski, oryginalne,
dotad nie wydane drukiem i nie wy*
konywane, do stéw polskich; 2) Cha*
rakter kompozycji wesoty wzgl. pogo-
dny. Czas wykonania najwyzej 5 mi*
nut. Za najlepsze prace wyznacza si¢
4 nagrody: 200 zt, 150 zi, 100 zl.
i 75 zt. a ponadto 3 odznaczenia.

Utwory nagrodzone i odznaczone
stajg sie wiasnoscig chéru T. U. M.
przy czym zarzad chéru zastrzega so*
bie réwniez prawo zakupu nie nagro*
dzonych kompozycyj po cenie 50 zt. za
utwor.  Utwory przesyta¢ nalezy na
rece kierownika artystycznego choru
d*ra Jozefa Zyczkowskiego w Krako*
wie ul. Urzednicza 17, do dnia 2*go
wrze$nia 1937 r.

Do jury wchodzg pp.: dr. M. Ka*
plicki prezydent m. Krakowa, dr. J.
Owsinski, prof. dr. Z. Jachimeoki, dyr.
M. Piotrowski, dr. A. Jendl, dyr.
K. Krzysztatowicz, inz. M. Nizynski,
dr. J. Zyczkowski, J. Muszynski.

*

Komitet Obywatelski budowy pom*
nika Marszatka Jézefa Pitsudskiego we
Lwowie na posiedzeniu w dniu 21 kwie*
tnia 1937 roku, uchwalit przedtuzy¢
do dnia 30 wrze$nia 1937 r. termin
nadsytania utworéw muzycznych na
konkurs na melodig marszowg, beda*
ca gloryfikacjg czynéw Marszatka J6*
zefa Pitsudskiego. Nadestane w po*
przednim terminie utwory zachowujg
swe prawa konkursowe. Blizsze wa*
runkilkonkursu zawiera Nr. 15 Dzien*
nika Rozporzadzen Gminy m. Lwowa
z dnia LLVIII. 36 r., ktére administra*
cja dziennika (Lwoéw, ratusz | p.) wy*
syla po otrzymaniu zwrotu kosztéw w
gotéwcee lub znaczkach pocztowych.

Polska muzyka i
wykonawcy za

polscy
granicag

Znany kompozytor Feliks Roderyk
tabunski, ktory od szeregu miesiecy
bawi w Stanach Zjednoczonych roz*
wija tam zywa akcje propagandowa, na
rzecz wspoéiczesnej muzyki polskiej. O*
statnio opublikowat on w tamtejszych
miesiecznikach szereg artykutéw o na*
szym zyciu muzycznym.

*

(Nowojorska firma wydawnicza ,,G.
P. Putnams Sons" wydata ksigzka o
Chopinie p. t. ,Polonaise Militaire*
piéra znanej autorki amerykanskiej
Jevell Miller.

*

W operze zagrzebskiej obchodzit
25*0 tecie pracy scenicznej polski ba-
rytonista Aleksander Gryf=Trzecieski,
ktéry od' lat 12*u pracuje na scenach
jugostowianskich.

*

W Berlinie wystapit z recitalem $pie*
waczym miody tenor polski Mieczy=
staw Brygiewicz, ktéry nastepnie od*

byt dluzsze turnee po Niemczech.
*
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Henryk Opienski otrzymat krzyz ofi-
cerski francuskiej Legii Honorowej.
Opicnhski posiadat juz krzyz kawalerski
tego orderu, ktérym swego czasu ude*
korowat go w Poznaniu bawigcy w
Polsce marszatek Foch.

*

Stynny szwajcarski zespot $piewaczy
»,Motet et madrigal”, zatozony przez
Henryka Gpienskiego obchodzit w ro»
ku biezacym 20=o0 letnig rocznice ist
nienia. Na jednym z jubileuszowych
koncertéw zespotu w Lozannie, tran*
smitowanym m. in. przez Polskie Ras
dio chér wykonat szereg koled w je-
zyku polskim.

*

Padarewski jest jeszcze rekonwale-
scentem po niedawno przebytej ciezkiej
grypie, to tez wiosenne jego turnee
po Ameryce ulegto opdznieniu.

*

Koto paryskie Stowarzyszenia Rezer-
wistéw i b. Wojskowych R. P. wystg*
pito z inicjatywa stworzenia hymnu
wychodztwa polskiego za granica. Koto
proponuje zorganizowanie konkursu na
taki hymn i deklaruje na ten cel
1000 fr. zwracajgc sie z wezwaniem
do wszystkich emigracji wychodzZczych
0 poparcie tej inicjatywy.

*

W Wiedniu w towarzystwie polskim
»Strzecha" odbyt sie koncert ku czci
Szymanowskiego poprzedzony wykia*
dem o jego tworczosci. W koncercie
wzieta udziat m. in. mioda pianistka
warszawska p. Janina Rybczynska.

*

W marcu odbylo sie w Brnie cze-
skim pierwsze na terenie Czechostowa*
cji wykonanie ,,Stabat Mater" Szyma-

nowskiego.
*
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Ewa Bandrowska Turska odniosta
wielki sukces w krélewskiej operze w
Bukareszcie wystepujac jako ,tucja
z LammermooT".

*

Znana mezzosopranistka opery war»
szawski-ej Janina Huppertowa wystas
pita dnia 8«go maja w operze wro-
ctawskiej jako ,,Carmen".

*

Dnia 4»go maja odbyt sie w Hadze
koncert  symfoniczny, poswiecony
wspoétczesnej muzyce polskiej. Dyry»
gowat Edward Elipse, solistg byt Zbi-
gniew Drzewiecki, ktéry odegrat par-

tie fortepianowg w 1Vsej symfonii
Szymanowskiego oraz ,Fantazje polL
ska*“ Paderewskiego. Program zawie$

rat jeszcze ,,Malg uwerture" R. Pale-
stra.

*

Pianisci polscy Raul Koczalski i Sta-
nistaw Niedzielski koncertowali z wiel»
kim powodzeniem w Berlinie.

*

Mtody pianista warszawski Witold
Matcuzynski  koncertowat z wielkim
powodzeniem w Tallinie i Helsingfor-
sie. Jak stycha¢ Matcuzynski otrzy*
mat zaproszenie na koncerty do Lenin-
gradu i Moskwy.

*

Spiewaczka polska Stawa Orlowska
Czerwinska wystgpita w operze berlin-
skiej w ,,Aidzie".

ANGLIA

-Sezon operowy w lodynskim Covent
Garden-Theater zakonczyt sie wystes
pem zespotu paryskiej opery komicz-
nej pod dyrekcjg Philippe Gaubert.
Wykonano opere ,,Ariadne et Barbe-
bleue™ Dukasa. W czasie uroczystosci
koronacyjnych -kréla Jerzego V1 odbyt
sie ,,poza sezonowy" cykl przedstawien



operowych, dano mianowicie ,,Pierscien
Nibelunga“ pod dyrekcjg Furtwanglera.

AUSTRIA

Stynny kompozytor Arnold Schén-
berg dostarczyt swym zwolennikom
nielada sensacji udajac sie do Ameryki,
gdzie podjat sie napisania szeregu ilu*
stracji do filméw. Pierwszym filmem z
muzyka Schénberga bedzie ,So.ulz a
sea” z Garry Cooperem.

W Austrii przeprowadzono statysty*
ke powodzenia najpopularniejszych o*
peretek. Ze statystyki tej wynika, iz
najwieksze powodzenie miata ,,Wesota
wdowka" Lehara, ktéra od czasu
pierwszego wykonania w r. 1905 osig*
gneta juz liczbe 10000 przedstawien.

Dalej idg operetki ,,Domek trzech
dziewczat", ,,Czar walca", ,,Chiop i
poeta", »Ksiezniczka  Czardaszka",

»Ksigze z Luxemburga".

*

Stynny kapelmistrz Feliks Weingar*
/ner ukonczyt VIl*g symfonie zapo*
wiadajgc, ze zaprzestaje dalszej pracy
kompozytorskie;.

Stynna opera Wolfa Feriariego ,,Klej*
noty Madonny" zostata w nowej in*
scenizacji wystawiona w Wiedniu pod
dyrekcja Hansa Knappertsbuscha.

CZECHOSLOWACIA

Kompozytor Karol Weis odbchodzit
w r. b. 75*3 rocznice urodzin. Jest on
autorem szeregu oper i operetek, z
ktérych jedna p. t. ,,Zyd polski" byta
swego czasu wystawiana we Lwowie.

*

Kompozytor Emil Muller napisat
kantate na sola, chér i orkiestre na
cze$¢ twaorcy jezyka esperanto warsza*
wianina dr. Zamenhofa do tekstu ,es*
peranckiego”. Kantata ta ma by¢ po*

doibno wykonana na miedzynarodo*
wym kongresie esperantystéw, ktory
odbedzie sie tego lata w Warszawie.

*

Na jesieni odbeda sie w Pradze
uroczysto$ci mozartowskie dla uczcze*
nia 150*te) rocznicy pobytu Mozarta
w tym mieScie. W dniu 29*go paz*
dziernika 1737 r. odbyta sie w Pradze
premiera opery Mozarta ,Don Gio-
vanni“ napisanej przez niego specjat*
nie dla publicznosci czeskiej. Celem u*
pamietnienia tego faktu w willi ,,Ber*
tramka", gdzie Mozart zamieszkiwat i
gdzie napisat uwerture do ,,Don Gio*
vanni‘ego*, odbedzie sie szereg koncer-
tow kameralnych.

FRANCIJA

Sir Tomasz Beteobam wraz z londyn-
skg orkiestrg filharmoniczng koncerto*
wat w wielkiej sali opery paryskiej. Po
koncercie prezydent Republiki udeko*
rowat stynnego dyrygenta komandorig
Legii Honorowej.

*

W czasie wystawy wystepowaé be*
dzie w Paryzu zespdl opery berlifnskiej

ktéry wykona ,Fidelia", ,,Wolnego
Strzelca" i ,Wesele Figara" pod dy*
rekcja Furtwanglera, oraz Straussa
~Kawalera z Ré6z3" pod dyrekcja

kompozytora.

*

W dn. 17 — 21 maja odbyt sie w
Paryzu 5-ty Miedzynarodowy Kon*
gres wspoétczesnej muzyki religijnej.
W wykonaniu programu wzieli udziat:
Cecylianskii chér i orkiestra opery
miejskiej z Frankfurtu n/M. pod dy*
rekcjg Belkera i Konwi<tschny‘ego, chér
koscielny z Aix*la*Ghaipelle pod dyr.
Rehmanna, chér $w. Teresy z Buda*
pesztu pod dyr. Kemenesa, kameralny
chér z Wiednia pod dyr. Weissen*
badka i chér bazyliki Sacre*Coer z Pa*
ryza pod dyr. Potirona, oraz organisci:
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Marcel Dupie (Paryz), J6zef Bonnet
(Paryz), Szakolaczy (Budapeszt) Ka-
rol Walter (Wieden) i J6zef Ahrens
(Berlin). ILga cze$¢ kongresu poswie*
eona bedzie wylacznie muzyce orga*
nowej i odbedzie sie réwniez w Pa*
ryzu w dn. 19 — 24 lipca r. fo.

*

W dniu I*go maja w teatrze des
Champs Elys¢es w Paryzu wystawiono
wielkie widowisko w 18*u obrazach pod
tytutem ,,Wolnos¢™. W stworzeniu
tego widowiska wzieto udziat kilkuna=
stu autoréw i 10=ciu kompozytoréw a
mianowicie: Delannoy, Hoeree, Jau*
bert, Landowski, Lazarus, Roland*Ma*
nuel, Milhaud', Rosenthal, Germaine i

Tailleferre.
*

W Paryzu zmart nagle Francis Tom
che, znany wiolonczelista i tworca
popularnej orkiestry paryskie;j.

*

Mtoda $piewaczka genewska Flora
Wend $piewata piesni Ernesta Blocha
i Zoltana Kodaly‘ego na koncercie
»Revue musicale” w Paryzu, odnoszac
wielki sukces. Nastepnie S$piewaczka
ta wystapita na festivalu Hugo Wolffa
urzadzanym réwniez w Paryzu pod
dyrekcjg dTnghelbrechta.

*

Tak jak w latach poprzednich AU
fred Cortot, urzadza w lipcu r. b.

cykl publicznych wyktadéw o inter*
pretacji pianistycznej, ilustrowanych
pokazami. W roku biezacym wykiady

odbywaé sie bedg w ,,Eoole normale”
poswiecone beda twdrczosci Beetho*
vena, Chopina i Schumana.

*

W Paryzu zmart w wieku lat 81 styn*
ny profesor $piewu A. L. Hettich.

*
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Wznowiona w sze$¢ lat po premie*
rze opera Dariusa Milhauda ,Krzy=
sztof Kolumb"™ nie przestaje by¢ sen*
sacjg francuskiego zycia muzycznego.
Krytyka uwaza to dzielo za nafwybiU
niejszy francuski utwér operowy, jaki

powstat po ,Pelleasie i Melisandzie"
Debussy‘ego.

*
Darius Milhaud, napisat muzyke

sceniczng do sztuki Mistrela ,,Conque-
rant”, ktéra bedzie wystawiona w ,,0*
deonie*, oraz partyture ,Amal” we*
diug Andre Gide‘a.

*

Charles Munch poprowadzit w Pa*
ryzu VIUg symfonie Brucknera, kom*
pozytora nielubianego naogét przez
francuskich kapelmistrzéw. Byto to
drugie wykonanie tej symfonii w Pa*
ryzu, pierwsze odbyto sie w «. 1910.

*

Opera paryska wznowita , Spiewa-
kéw Norymberskich” Wagnera.

GRECJA

Konserwatorium w Atenach otrzy*
mato legat w postaci posesji wartosci
70 milionéw drachm.

HISZPANIA

Manuel de Falla nadestat z Grenady
list do jednej z angielskich firm wy*
dawniezych, w ktérym protestuje prze*
ciwko rozpowszechnianym przez prase
wiadomosciom, jakoby bedac $wiadkiem
okrucienstw wojny domowej popadt w
obfakanie i zostat umieszczony w do*
mu zdrowia. Stynny kompozytor
stwierdza, ze cieszy si¢ idealnym zdro*
wiem, a wiadomosci o swej chorobie
okre$la jako ,gtupie informacje prasy
francuskiej*. Wiadomo$¢ o rzekomym
obledzie de Falla podaliSmy swego
czasu za szwajcarskim pismem ,Dis*
sonances™.



ITALIA

Stynny kapelmistrz Arturo Toscanini
obchodzit w dniu 25 marca r. b. 70*tg
rocznicg urodzin, ktéra spedzit w Me*
diolanie, w gronie rodziny. Prasa
wioska przemilczata te rocznice, gdyz
Toscanini pozostaje w ztych sto*
sunikach z regimem faszystowskim.
Nieche¢ ta datuje sie o'd czasu, stynne*
go zajscia, jakie miato miejsce na jed*
nyrn z koncertéw wielkiego kapelmi*
strza we Wioszech przed Kilku laty.
Toscanini odméwit wtedy wykonania
przed rozpoczeciem programu hymnu
miodziezy faszystowskiej ,,Giovinnez*
za"“ i zostat za to po koncercie napa*
dniety i pobity przez grupe miodych
faszystow.

Zmart Virgilio Ranzato, wybitny
kompozytor operetek.

*

Odnaleziona w manuskryptach Re*
spighi‘ego jednoaktowa opera ,Lukrem
zia", ktéra w tym roiku wystawiona
bedzie w ,La Scali" zostata zinstru*
mentowana do konca przez zong zmar=
lego kompozytora. Zinstrumentowata
ona i uzupemhnita okoto 100 stron par*
tytury.

*

Zespo6t teatru La Scala udaje sie w
czerwcu do Monachium, gdzie odegra
cykl oper wioskich. W drodze wymia*
ny zesp6t opery monachijskiej na wio*
sne roku przysziego wystawi w Me*
diolanie tetralogie Wagnera ,,Pierscien
Nibelunga".

*

Znany rzezbiarz wioski Pietro Ca.
nonico napisat opere ,,Miranda", ktérg
wystawiono w San Remo.

*

W dniu 18 kwietnia r. b. szczatki
zmartego w zesztym roku Ottorina

Respighi‘ego  przewiezione zostalty z
cmentarza Campo Verano w Rzymie
na cmentarz CaTd'ucci'ego w Bolonii,
rodzinnym miescie kompozytora.

*

W wywiadtie, udzielonym pewnemu
angielskiemu  dziennikarzowi Pigtro
Mascagni o$wiadczyt, iz pracuje obec*
nie nad wielkag operg, ktorej gtéwnag
osobg bedzie Napoleon. Mascagni
przewiduje, iz dzietlo to ukonczy w r.
1940.

*

W San Remo wykonano nowe dzie*
to Perosi‘ego — oratorium ,11 sagno
interpretato”.

JUGOSLAWIA

W kwietniu w ramach targéw za*
grzebskich odbyt sie wielki festival,
muzyczny, poswiecony utworom m/o=
dych kompozytoréw chorwackich. Fe*
stival obejmowat dwa wieczory sym*
foniczne, jeden chéralny, jeden $pie-
wu solowego, dwa kameralne i jeden

baletowy.
*

Najlepszy choér jugostowianski ,,Ofbi*
lic" odbywa turnee po Polsce i krajach
battyckich.

Znany kapelmistrz jugostowianski
Lavro Matacic dyrygowat na uroczy*
stym koncercie dworskim belgradzka
orkiestrg filharmoniczng. Wykonano
m. in. bajke muzyczng ,,Raduss i Me-
hulena™ Jézefa Suka i suite z baletu
»Serce z piernika* Jugostowianina Kre*
czimira Baranovica.

LITWA

W Kownie zmart Mikas Petrauskas,
wybitny kompozytor, autor szeregu o*
per i piesni. Cze$¢ zycia spedzit on w
Ameryce.
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NIEMCY

Berlinskie Tygodnie Artystyczne od«
bywaja sie w tym roku miedzy 21
kwietnia a 6*ym czerwca. Dzielg sie
one na 3 czesci: $wieto romantyki mus
zycznej., festival Brucknera oraz pros
dukcje ,,S¢éhlossmusik* i serenad na
woilnym powietrzu. Z obcych artystéow
zaproszeni zostali Allfred Cortot i pas
ryskie ,,Trio Pasquiera®.

Archiwum beethovenowskie w Bonn,
ktére istnieje 10 lat posiada 12000 re»
kopisow Beethovena w kopiach fotos
graficznych wielkosci naturalnej (sg to
wszystkie rekopisy, jakie udato sie ods
nalez¢). Poza tym archiwum iposiada
biblioteke z 2500 tomdéw, oraz magas
zyn wycinkéw z prasy, liczacy 10000
artykutow i wigkszych recenzyj. Katas
iog kartkowy archiwum zawiera 47000
pozycyj.

W dniach 26 — 28 czerwca odbedzie
sie doroczny festival bachowski, tym
razem w Magdeburgu. Urzadza go jak
zwykle lipska Neue Deutsche Bachs
gesetlschaft.

Doroczng panstwowga nagroda mu=
zyczng im. Beethovena otrzymat w r.
b. kompozytor J6zef Reiter. Urodzony
w roku 1862. Reiter zyt i tworzyt w
Austrii az do r. 1934, w ktorym przes
niést sie do Niemiec.

*

Berlinski instytut muzyczny dla cu-
dzoziemcow (,,Deutsches Musikinstitut
fur Auslander") zorganizowany pod
kontrolg rzadu Rzeszy urzadza tego las
ta szereg ,kurséw artystycznych® dla
cudzoziemcéw w Berlinie, prowadzos
nych przez najwybitniejszych niemiecs
kich artystow i pedagogéw. Przewis
dziane sa nastepujgce kursy: dyrygos
wania orkiestra (prowadzi Clemens
Krauss) ; dyrygowania chérem (Bruno

264

Kittel); (fortepianu (Edwin Fischer,
Walter Gieseking, Wilhelm Kempff,
Elly Ney); organéw i klawesynu (Giins
ther Ramin) ; skrzypiec (Georg Kulens
kampff) ; wiolonczeli, altéwki i muzyki
kameralnej (Paul Griimmer); $piewu
solowego (Paul Lohmann i Franciszka
Martenssen); kurs operowy (Anna
BahrsMildenburg). Wszelkich informas
cyj zasiega¢ nalezy w dyrekcji instys
tutu pod adresem: Grohmanstrasse 36,
Berlin — Charlottenburg 2.

*

Wilhelm Furtwangler po rocznej
przerwie objat znéw (w marcu r. b))
kierownictwo berlinskiej orkiestry fils
harmonicznej. Stynny kapelmistrz dvs
rygowac bedzie czescig tegorocznego
festivalu w Bayreuth oraz prowadzié¢
bedzie ,,Pierscien Nibelunga" na wys
stawie paryskie;j.

Stynny niemiecki $piewak operowy
Julius I-ieban, ktory $piewat niegdy$
pod dyrekcja Wagnera ukonczyt 80
lat zycia.

W Nowym Jorku zmart jako emis
grant polityczny w wieku 55 lat znas
ny niemiecki krytyk muzyczny Paul
Bekker. Byt on poczatkowo pierw*
szym skrzypkiem Filharmonii berlins
skiej, pézniej kapelmistrzem oraz ins
tendentem teatrow w Kassel i Wies*
badenie. P6zZzno stosunkowo poswiecit
sie krytyce oraz badaniom muzykolo*
gicznym, specjalizujgc sie w dziedzinie
opery. Pozostawit szereg studiow m.
in. o Beethovenie, o Mabhlerze i o
wspotczesnej muzyce niemieckiej.

*

Znany kompozytor i dyrygent nie-
miecki Paul Scheinpflug (wystepowat
przed kilku laty w Warszawie) zmart
w czasie podrozy koncertowej na Litwe

w wieku 62 lat.
*



W Berlinie wykonano koncert d*moll
na wiolonczele z orkiestrg japonskie*
go kompozytora Saburo Moroi. Par*
tie wiolonczelowg wykonat prof. Paul
Griimmer.

*

Na jednym z berlifiskich koncertéw
kameralnych wykonano sonate na
skrzypce i fortepian Wilhelma Furt*
wanglera. Partie fortepianowg wyko*
nat stynny kapelmistrz sam.

*

Opera komiczna Haydna ,Swiat na
ksiezycu* zostata wydobyta z archi*
woOw, opracowana i wystawiona w te*
atrze w Darmstadt’cie.

*

W Mannheim zmart w wieku lat 74
znany pianista Willy Rchberg.

STANY ZJEDNOCZONE

Dyrekcja  National Broadcasting
Company w Nowym Jorku zawaria
kontrakt z Arturem Toscaninim na se*
zon 1937 — 38. Na mocy tego kon*
traktu Toscanini zobowigzat sie do dy*
rygowania 40*u koncertami, ktére od*
bywac¢ sie bedg co tydzien i transmito*
wane bedg na caty Swiat. Celem za*
pewnienia tym koncertom jak najwyz*
Szego poziomu zorganizowana zostanie
specjalna orkiestra symfoniczna na wy*
taczny uzytek wielkiego kapelmistrza.

*

W Hollywood anonsujg szereg no*
wych filméw, do ktérych muzyke na*
pisali znani kompozytorzy europejscy.
Artur Honegger napisat muzyke do
filmu ,Joanna d‘Arc*“ a Georg An-
theil — do filmu ,, The years are so
long"”, Uporczywie réwniez utrzymu*
je sie pogtoska, ze jedna z wytworni
filmowych zdotatla sobie zapewnié
wspotprace bawigcego obecnie w Ame*

ryce Igora Strawinskiego, ktéry jak do*
tad odnosit sie do filmu dZzwiekowego
bardzo niechetnie.

*

Stynny pianista hiszpanski Jose
Iturbi porzucit fortepian dla pateczki
dyrygenckiej i jest obecnie kapelmis*
trzem orkiestry filharmonicznej w Ro-
chester (Stany Zjednoczone).

SZWAIJCARIA

W Zurychu wystawiona balet ,,Sre-
dniowieczna mito$¢", z muzyka Fra=
na Lhotki, dyrektora akademii muzy*
cznej w Zurychu. Balet wystawili tan*
cerze jugtowianscy Pia i Pin Miaka*
row, ktérzy sg na state zaangazowani
do Zurychu.

*

W Zurychu i w Dreznie wystawiono
opere Othmara Schoecka ,,Massimila
Doni", ktéra uzyskata nagrode funda=
cji im. Erwina von Steinbacha we Fry*
burgu w s.umie 10.000 frankéw szwaj*
carskich.

WEGRY

Orkiestra Filharmonii budapeszten=
skiej pod dyrekcjg Dohnanyi‘ego od*
byta 10*o dniowe turnee po Niem*
czech dajac 9 koncertéw.

*

Doroczny kurs dla kapelmistrzéw,
prowadzony przez Hermanna Scher*
chena co roku w innym kraju odbe-
dzie sie tego roku w Budapeszcie.
Kurs trwa miesigc i jest dostepny dla
dyrygentéw wszelkich narodowosci.

*

Wegierski pisarz Zsolt Flarnanyi na*
pisat romans p. t. ,,Rapsodia wegier-
ska" osnuty na tle zycia Lista.
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Miedzynarodowe nagrody
i konkursy muzyczne

W ramach wystawy paryskiej od
dnia 12 do 18 zorganizowany zostanie
miedzynarodowy konkurs $piewu solo-
wego. .

I*g nagrode na konkursie pianis.tycz*
nym im. Gabriela Faure w sumie
5000 fr. uzyskat pianista Jean Doyen.
Nagrode przyznano za najlepsze wy*
konanie utworu konkursowego, kt6*
rym byt 6-ty nokturn Faure go.

W Brukseli od dnia 21 marca odby*
wat  sie miedzynarodowy konkurs
skrzypkéw im. Eugeniusza  Ysae.
Konkurs zakonczyt sie wielkim tryum*
fem wirtuozéw sowieckich. Pierwsze

miejsce zdobyt Dawid Ojstrach (Z. S.
R. R.), drugie' Odnopossow (Austria,
z pochodzenia Rosjanin), trzeciag —
Gilels (Z. S. R. R)., dalsze trzy
miejsca zajeli réwniez skrzypkowie so*
wieccy, siodme miejsce Rumunka, sme
— Szwed, dziewiate Wegier, dziesigte
—Kubanczyk, jedenaste—Wtoch, dwu*
naste — Francuz. Polacy w liczbie
7*u odpadli przy pierwszej eliminaciji,
najlepszym z nich (23 miejsce) byt
Stanistaw Jarzebski (Warszawa).

*

Staatsakademie fur Musik w Wie-
dniu. organizuje w dniach 7 — 19
czerwca doroczny konkurs muzyczny.
Konkurs tegoroczny obejmowac bedzie
$piew solowy oraz gre na skrzypcach
i wiolonczeli.

UZUPELNIENIE
W umieszczonej w poprzednim (I1V) numerze ,,Muzyki Polskiej" biblio-

grafii tworczosci
utwory:

Karola Szymanowskiego opuszczone zostaty nastepujgce

1) llsgi koncert skrzypcowy op. 61. Edition Max Eschig, Paryz.
2) 2 mazurki na fortepian op. 62. Edition Max Eschig, Paryz.

3) Muzyka do komedii
skrypcie).

Moliera

»Mieszczanin szlachcicem"

(w manu*

POSZUKUIJE SIE
DO SZKOLY MUZYCZNEJ NA SLASKU NAUCZYCIELA-SKRZYPKA

Warunki

przyjecia:

1) ukonczone studia konserwatoryjne;
2) praktyka nauczycielska conajmniej 2-letnia;
3) nieprzekroczone 35 lat zycia;

4) obywatelstwo polskie

pozadana znajomo$¢ instrumentéw szarpanych i zdolnosci

organizacyjne.

Podania z odpisami $wiadectw i zyciorysem nalezy przesta¢ do dnia 30

maja b. r. pod adresem:

L,STOWARZYSZENIE MILOSNIKOW MUZYKI”,
Katowice, ul. Damrota 8.
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