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Michat Kondracki

O KIERUNKACH WSPOLCZESNEJ MUZYKI POLSKIEJ

Ubiegty sezon koncertowy dat ciekawy i bardzo pouczajgcy
przekroj rozwoju miodej muzyki polskiej. Doszta bowiem do
gtosu po raz pierwszy grupa najmiodszych kompozytoréw.
Umozliwia to naszkicowanie zarysowujgcych sie z grubsza tern
dencji i kierunkéw, nurtujgcych cale wspotczesne miode poko*
lenie naszych muzykéw. (Przez okreslenie ,,miody" nalezy ro*
zumie¢ wiek do lat 40, za$ ,,najmitodszy" — do lat 30).

Ot6z do grupy pierwszej — srednio*mtodych kompozytordw,
zaliczy¢ mozna: Kasserna, Kondrackiego, Maklakiewicza, Pale*
stra, Poradowskiego i Woytowicza. Do najmtodszych za$ (gru*
pa druga) Bacewiczéwne, Ekiera, Kisielewskiego, Lutostawskie*
go, Maciejewskiego, Panufnika i Szatowskiego *).

Jednym z najciekawszych kompozytoréw z grupy pierwszej
okazat sie Bolestaw Woytowicz, zaledwie od lat 6 aktywnie
pracujacy na polu twérczym. W ciggu ubiegtego sezonu za*
prezentowat on swe cztery dzieta: Koncert fortepianowy, Suite
koncertowa, Poemat zatobny i Concertino. Najbardziej inte*
resujgcymi sa trzy ostatnie kompozycje, rézne pod wzgledem
stylu, pokrewne jednak w sensie ogo6lnych koncepcji muzycz*
nych. Kierunek kompozytorski, ktéremu hotduje Woytowicz,

® Wymieniam jedynie nazwiska kompozytoréw, ktérych utwory grane
bylty w Warszawie w ubiegtym sezonie koncertowym.
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jest zupetnie szczego6lny. Lubuje sie on w archaizmach i w sta*
rych formach, kultywujac z zapatem dawng muzyke wielogto*
sowg. Dlatego ulegt gtéwnie wptywom — dawnych mistrzow
epoki Bacha. Wplyw ten u Woytowicza nie jest jednakze po*
wierzchownym, ani narzuconym sztucznie. Dalekim jest row*
niez od snobistycznej maniery nasladowcéw formutek Bacha.
Woytowicz, rozmitowany w Mozarcie, w choratach Bacha
i w Spiewach gregorianskich czerpie swe pomysty z tej samej
wielkiej skarbnicy muzycznej, z ktorej mistrzowie XVI i XVII
wieku wywodzili swe arcydzieta. Archaizm Woytowicza jest
przy tym nawskro$ wspdtczesny. Stylistycznie muzyka jego
nalezy do kierunkdw po*modernistycznych. Stad pochodzi je*
go zblizenie do klasykow.

Dat on probki klasycznego modernizmu. Takimi s3: Aria,
Toccata i Menuet z Suity koncertowej.. Do tego samego ty*
pu nalezy rowniez Concertino (napisane w hotdzie Mozartowi);
temat z wariacjami, zarowno jak i obydwie czesci skrajne po*
siadaja witasciwg klasycyzmowi forme, ekonomie Srodkdéw, la*
konizm jezyka muzycznego. Jedynie bogactwo Srodkéw har*
monicznych i czeSciowo rytmicznych, ktérymi operuje Woyto*
wicz, zdradzajg w nim syna XX wieku. Cechy te wystepujg
zwilaszcza w najwybitniejszym dziele Woytowicza (0 znaczeniu
historycznym) ,Poemacie Zatobnym". Monumentalna fuga po*
dwoéj.na (a wihasciwie poczwdrna) liczne zwroty polifoniczne,
obfito$¢ imitacji i kanonow kazg zaliczy¢ te cykliczna, na jednym
rozbudowanym temacie opartg kompozycje Woytowicza do
kategorii klasycznejlwspotczesnosci, pomimo pozoréw opisowo™
§ci i romantyzmu, wyrazonego zaréwno w tytule dziela, jak
i jego poszczeg6lnych czesci. Muzyk*klasyk, jakim jest Woy*
towi.cz, nawet swe wzruszenia wewnetrzne — liryczne, o polo*
cie romantycznym — wyraza w S$cistych ramach muzyki kia*
sycznej. Z tego widaé, jak bliskg psychicznie klasykom jest
organizacja Woytowicza. Moment to niezwykle wazny w dzie*
jach rozwoju muzyki polskiej. Na tle dotychczasowej twor*
czosci kompozytorow XIX i XX wieku sylwetka artystycz*
na Woytowicza odcina sie zupeinie ostro i jaskrawo. Jest to
kompozytor, dla ktérego muzyka jest catkowicie celem samym
w sobie, lecz nigdy po6tsrodkiem. Dlatego jezyk Woytowi*
cza nie nalezy do zadnej okresSlonej grupy wspotczesnej, nie
hotduje zadnemu zdecydowanemu kierunkowi muzycznemu.
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Scisle indywidualny w swej bezosobowosci, eklektyczny z na*
tury rzeczy jieSt on mowag artysty, ktory zasymilowat w rownej
mierze zasade wiekuistej madrosci polifonicznej mistrzowddasy*
kéw, jak i wszystkie zdobycze muzyki wspotczesnej.

Pokrewny dbchem Woytowiczowi jest Roman Maciejew*
ski (kompozytor z grupy miodszej, wiekiem), autor koncertu na
dwa fortepiany. Wybitne to dzieto odznacza sie tymi samymi
zaletami, co i ,Poemat Zatobny® oraz Concertino Woyto*
wicza t. j. doskonatg konstrukcjg. Utwor Maciejewskiego opar*
ty jest na gtdwnym, zasadniczym, kunsztownie rozbudowanym
temacie. Passacaglia, fuga i chorat skladajg sie wraz z czescig
pierwszg koncertu na zamknietg cykliczng cato$¢ o wyraznie
klasycyzujagcym zatozeniu. Do dawnych form*schematéw po*
trafit wla¢ Maciejewski nowe zycie, zastrzykng¢ statecznym
i sztywnym ramom sporo zywiolowego miodzienczego tempe*
ramentu. Nie zdeformowat jednakze uswieconych tradycjg
ksztattow klasycznych, jedynie zaktualizowat je wspétczesny*
mi zdobyczami, wprowadzeniem szeregu nowoczesnych pojec
harmonicznych i polifonicznych. Dzieki temu nie stat sie Ma*
ciejewski, — podobnie zresztg jak Woytowicz, — jakim$ awan*
gardowym “modernistg** w waskim' tego stowa znaczeniu. Prze*
filtrowat on przez swoje piéro synteze dorobku wspotczesnej
muzyki i stat sie napowro6t ,klasykiem**, t. j. kompozytorem
myslagcym kategoriami czysto muzycznymi, nie zrywajgcym je*
dnakowoz wiezow z przesztoscig. Przeciwnie. Maciejewski ho¥*
dujagc formom klasycznym, czerpie z nich podniete twdrcza.
Ograniczenia, wynikajgce z kanon6w i ze wzordw klasycznych
nie tylko nie krepujg bujnej jego inwencji, lecz zdajg sie
ja jeszcze podsycaé. Rozwigzywanie probleméw muzycz*

nych i tylko muzycznych — oto gtéwny motor twérczy Ro*
mana Maciejewskiego, ktory go zagrzewa do wytrwalej, acz
powolnej pracy. Nie tworzy on wiele — lecz pisze muzyke

niezmiernie zkondensowang, po stokro¢ przemyslang, przedy*
skutowang wewnetrznie, uodporniong. Kazda nuta utworu
Maciejewskiego — podobnie, jak i Woytowicza jest niezbe*
dna, niewzruszona, na swoim miejscu, nie podlegajaca zadnej
zmianie, gdyz stanowi nieodzowng $robke precyzyjnie zmonto*
wanej catosci konstrukcji, nie znajacej przypadkowosci lub ka*
prysow improwizacji. Wszystko u Maciejewskiego jest jakby
ze skaty wykute ditugg mozolng pracg — niezmienne i nieod*
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wotalne. Oto réwniez najczystszy typ miodego klasyka w poi*
skiej muzyce wspodiczesnej!

Antoni Szatowski po swej ,,Uwerturze" pasowany zostat row*
niez na miodego kandydata na klasyka, lubujgcego sie zaréwno
w formach, jak i zwrotach klasycznych, klasycznych chwytach
instrumentalnych, tematach o zabarwieniu klasycznym, wresz*
cie klasycznej jedrnosci, soczystosci i zdrowym humorze, cechu*
jacym dzieta mistrzéw XVII i XV III wieku. Doskonaty kwar*
tet smyczkowy Szalowskiego zdaje sie wskazywa¢ na to, ze
dgzenie do zdobyczy klasycyzmu jest statym kierunkiem, obra*
nym przez Szatowskiego. W jego drobnych utworach karne*
ralnych przebijajg tu i owdzie wptywy stylistyczne muzyki fran*
afokiej. O ile szkota francuska w instrumentacji, opracowaniu
utworu, dbaniu o lekko$¢ konstrukcyjng i przejrzystosé jest
wysoce korzystna i bardzo na miejscu, o tyle postugiwanie sie
(zapewne podswiadome) pewnymi, typowo francuskimi zwro*
tami melodyjnymi, harmonicznymi i rytmicznymi nalezy tepi¢,
traktujac je jako naleciato$ci ujemne, nadajace sie do wyeli*
minowania. Maciejewski potrafit doskonale ustrzec sie tej wla*
$nie ,,francuszczyzny", (a wiasciwie maniery francuskiej). Dla*
tego w wybitnym stopniu, podobnie jak i Woytowicz i wielu
innych, partycypuje w tworzeniu polskiego stylu muzycznego.
U Szatowskiego rasowe oblicze polskosci (w stylu i sposobie
wypowiadania sie! nie zwrotach folklorystycznych — ktorych
Swiadomie unika) przedstawia sie jeszcze nieco mglisto wskutek
obcych naleciatosci stylistycznych. W Uwerturze sg juz one nie*
dostrzegalne — dowdd doswiadczenia indywidualnos$ci tworczej
Szatlowskiego i wyzbycia 'si¢ wszelkich wptywow zewnetrznych.
Zresztg Szatowski, podobnie jak i Maciejewski znajduje sie
na doskonatej drodze muzycznej. Opanowat on w peini rze*
mioslo kompozytorskie. Zna swoj fach gruntownie i obrat nie*
watpliwie najlepszy kierunek muzyczny.

Skoro o klasycyzujacych tendencjach mowa, to nie mozna
poming¢ dwdch najmiodtszych kompozytordw Andrzeja Panuf*
nika, autora Uwertury oraz Stefana Kisielewskiego, réwniez
autora Uwertury. Obaj wydajg sie hotdowac¢ kierunkowi no*
woklasycznemu. Panufnik robi wrazenie dojrzatego, Swiadome*
go muzyka, tkwigcego okresami w eksperymentatorstwie, za*
stugujagcym na catkowite uznanie. Szukanie nowych drég i no*
wych brzmien zdecydowato go do wyeliminowania grupy skrzy*
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piec z orkiestry w swej Uwerturze. Dzieki temu charakter utwo*
ru Panufnika zyskat duzo na odrebnosci. Eksperyment ten do*
wodzi stuszno$ci twierdzenia, ze blacha i drzewo majg ciagle
jeszcze duzg przyszto$¢ w orkiestrze wspoétczesnej. Indywidu*
alno$é Kisielewskiego zaczyna sie dopiero ksztattowaé. Wy*
daje sie ona i$¢ po linii klasycyzujacej groteskowos$ci z domiesz*
ka sarkazmu i lubowac sie w oschtym lakonizmie tematycznym
i instrumentalnym.

Na pograniczu neoromantyzmu i neoklasycyzmu rozwija sie
bujnie zjawiskowa twdérczos¢ Romana Palestra, skrajnego indy*
widhalisty i wirtuoza instrumentalnego. Poszukuje on drog
i sposobow do spopularyzowania mato popularnego ,,moder*
nizmu" wsrod szerokiej publicznosci. Wyrazem i owocem tych
poszukiwan jest ,Mata Uwertura”, cieszaca sie najwiekszym
powodzeniem z pos$rod wszystkich utworéw tego czotowego mus
zyka. Przyczyna tego lezy we wzglednej dostepnosci tematéw
Uwertury, przede wszystkim za$ w jej przejrzystej, klasycyzu*
jacej fakturze i zwieztej konstrukcji. Uwertura Palestra spetnia
istotnie z powodzeniem poruczong jej misje popularyzowania
nowoczesnego stylu muzycznego, ujetego w klasyczne ksztalty
i wesotg, nieomal rubaszng forme. Tendencje popularyzatorskie
i propagatorskie nie absorbuja bynajmniej tworczosci Palestra,
zwracajacego sie raczej ku innym, powazniejszym celom arty*
stycznym. Dowodem tego — imponujaca czterocze$ciowa Sym*
fonia, bedagca punktem kulminacyjnym dawniejszej, porzuconej
od czaséw Uwertury, skomplikowanej techniki kompozytorskiej,
wyrazajacej sie w nadmiernym nagromadzeniu $rodkow i szczy*
towej wirtuozerii orkiestrowej. Palester przezyt saznistg ma*
chine orkiestrowg i wielopietrowe budowle. Okres poszukiwan
i popiséw swego temperamentu symfonicznego ma juz poza so*
ba. Partytura jego Symfonii jest prawdopodobnie ostatnig z typu
»drapaczy chmur”. Sag wszelkie dane do przypuszczenia, ze
Palester wszed} na nowg, wysoce interesujagcg droge rozwoju,
ktorg by mozna okresli¢ jako liryczna, sktaniajgca sie ku neo*
romantyzmowi. Jeszcze zywiotowy i nieokietznany ,Taniec
z Osmotody" nie zdradzat w swych akcentach folkloru nowych
tendencji twércy ,,Muzyki symfonicznej" (jednej z najbardziej
udanych kompozycji Palestra o zdecydowanie klasycznym na*
stawieniu). Jeszcze rozhukany temperament rasowego symfoni*
sty zdawal sie rozsadza¢ ramy orkiestry. Ale juz raptownie
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kontrastujgca Sonatina na 3 klarnety zwiastowata nadejscie no*
wego okresu w twadrczosci Palestra. Sonatina jest probka wy*
razenia gtebokiej i powaznej tresci muzycznej jaknajskrom*
niejszymi i najprostszymi $rodkami, bo zaledwie trzema gtosa*
mi. Udato sie to Palestrowi w zupetnosci. Od Sonatiny juz
tylko jeden krok dzielit go od napisania swej najlepszej i naj*
ciekawszej kompozycji — Il*go kwartetu smyczkowego, otwie*
rajgcego zdecydowanie nowy okres jego twdrczosci. Niezwykty
polot romantyczny, ujety wszakze w S$ciste ramy polifonii, du*
zo lirycznego wyrazu — oto rzadkie cechy kwartetu Palestra,
kwalifikujgce ten utwor do kategorii dziet rewelacyjnych. Pale*
ster — majster nad majstrami, ex*neoklasyk na prostej drodze
ku neoromantyzmowi (oczywiscie zawsze w ramach klasycyzu*
jacych) — to zapowiedz nie lada ciekawych niespodzianek
w niedalekiej przysztosci.

Czystej krwi lirykiem romantycznym jest Jan Maklakiewicz.
Kiedy w drugiej czesci ,,Ostatnich werbli" przychodzi piekne
solo skrzypcowe ogélna opinia muzykéw zgodnie (Stwierdza,
ze to dawny liryk — Maklakiewicz odezwat sie wsréd mgiet
epicko™*programowych swego ostatniego poematu symfoniczne*
go. Jest to niewatpliwie najbardziej indywidualny i najpiekniej*
szy moment utworu. Maklakiewicz jednak chce kroczy¢ in*
nymi drogami w poszukiwaniu ,rasowosci" oraz w pogoni za mi*
razami popularyzowania swej muzyki na drodze cytat muzycz*
nych, ,,odmodernizowania" t. j. powrotu do elementarnych, ogél*
nie dostepnych harmonii, stowem — do tworzenia muzyki, dla
wszystkich — dla najszerszych mas (nie posiadajgcych nawet
podstawowego wyksztalcenia muzycznego). Eksperyment ten,
wiecej niz ryzykowny, przyniost autorowi przynajmniej narazie
raczej jedynie negatywne rezultaty. Metoda popularyzacji mu*
zyki, zastosowana przez Maklakiewicza okazata sie btedng w za*
tozeniu i sprzeczng z zasadami wysokiego artyzmu.

W dzietach obydKvéch poznanskich kompozytoréw ,Dies
irae* Kasserna i IV Symfonii" Poradowskiego przebijajg
réwniez tendencje romantyzujgce, pomimo klasycznej faktury
i Scistej pracy tematycznej. W muzyce Kasserna tkwig zawsze
pewne elementy ekspresjonistyczne jak np. w lirycznym ,Kon*
cercie na gtos z orkiestrg” lub patetyczno*ponurym ,Dies irae".
Romantyzm Kasserna objawia sie réwnie w jego zamitowa*
niach do gradacji i efektow dynamicznych, w rozstrzelonej linii
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melodyjnej, oraz w niezbyt surowym przestrzeganiu spoistosci
wewnetrznej muzyki na korzy$¢ wyrazu ilustracyjnego, obra*
zowosci muzycznej. Kassern lubuje sie rdwniez w kolorytach
orkiestralnych, stosujgc duzo zywych barw. Orkiestrg operuje
ze zrecznoscig i duzym doswiadczeniem.

Interesujgco ksztattuje sie indywidualno$¢ Jana Ekiera, je*
dnego z najbardziej rasowo*polskich kompozytoréow. Jego Suita
goralska moéwi wyraznie o zamitowaniu autora do folkloru, sto*
sowanego szeroko, coprawda, nie w formie cytat, ale w postaci
zupetnie zblizonej, t. j. tematyki ,,a la goralszczyzna". Podejscie
muzyczne Ekiera do problemu ludowosci jest imitacyjnie na*
strojowe i subiektywnie romantyczne. Ekier postuguje sie wy*
tworzonym przez siebie samego folklorem dla zilustrowania lu*
dowych nastrojow, obrazéw, charakterystycznych szorstkosci
i t. p. Znane isy jednak inne utwory fortepianowe Ekiera, jak
naprz. Swietna Toccata, Swiadczgca o tym, ze autor Humoreski
i Mazurkéw hotduje takze skadinagd kierunkowi neoklasyczne*
mu, uprawiajagc z powodzeniem mate formy, w ktérych dotych*
czas okazat sie prawdziwym artysta.

Witold Lutostawski, sgdzac na podstawie sonaty fortepiano*
wej, (a nie na podstawie szkolnej fugi orkiestrowej) sktania sie
raczej ku romantyzmowi. Liryczna kantylena sonaty, petna
bujnej uczuciowosci wydaje sie wskazywaé na to, ze indywi*
dualno$¢ jego szuka wypowiedzenia sie na drodze szerokich
linii melodyjnych.

Liryczne usposobienie, wypowiadajgce sie wszakze w Scistych
ksztattach formalnych posiada jedyna w Polsce kompozytorka
Grazyna Bacewiczowna, utalentowana autorka szeregu swo>
istych, oryginalnych w fakturze utworéw kameralnych.

#

Ze zrozumiatych wzgledow trudno mi pisa¢ o sobie samym.
Wyzna¢ jednak musze, ze mdj koncert na orkiestre i koncert
fortepianowy pozornie tylko sg utworami o tendencjach neokla*
sycznych. W rzeczywistosci autor ich jest niepoprawnym ro*
mantykiem. Nawet klasycyzujacy charakter jego muzyki wywo*
dzi sie z czystego ducha romantyzmu, zakorzenionego gteboko
w psychice kompozytorskiej i zasilajagcego swymi sokami wy*
obraznie tworcza.
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Dr Stanistaw Zetowski

TEORIA POLSKIEJ OPERY NARODOWEJ Z KONCA
XVIII I POCZATKU XIX W.

Jesli nawet z niewielka doza uwagi wertujemy edycje librett
lub karty manuskryptdw partycyj polskich oper z konnca XV I
i poczatku XIX w., jesli, zagtebimy sie cho¢ czesciowo w cie*
kawe studium dwczesnych recenzyj teatralnych, omalze na kaz*
dym kroku natrafiamy na peten splendoru podtytut czy zaszczy*
tne miano: opera narodowa, lub jakie$ identyczne w zna*
czeniu okreslenie np. opera petna narodowosci, Scisle w szcze*
golach narodowa i t. p. Zdobi ten honorowy epitet, by tylko
mimochodem wspomnie¢ wazniejsze ptody operowe, juz nawet
i pierwszg polskg opere Macieja Kaminskiego ,,Nedze uszcze$lU
wiong", nierozerwalnie splata sie w powszechnej opinii z ,Kra*
kowiakami i goralami" ]. Stefaniego, wiericzy w petni godnosci
tyle oper K. Kurpinskiego np.: ,,Jadwige", ,,Jana Kochanowskie*
go“, Cecylie Piaseczynska", zrasta sie ,tokietkiem* J. Elsnera
it d

Przypomnijmy sobie teraz wyrok Z. Latoszewskiego, fero*
wany na tamach Muzyki 1931/1 w art. Poczatki opery polskiej.
Czytamy tam: ,Kurpinski umiat utrzymywac¢ charakter narodo*
wy sceny, dostarczajgc wespot z Elsnerem, pézniej i sam, wiele
oper o treSci narodowej, stosujagc za$ na kazdym kroku taniec
i melodie polskg, utrzymywat chocby na zewngtrz polski cha*
rakter swoich oper". Z dawniejszych przypomnijmy sobie moze
gtebiej w strukture opery siegajacy osgd*zarzut M. Karasowskie=
go w Rys. hist. op. poi. 159 na str. 348, zamkniety w potepia*
jaca konkluzje: ,,Elsner i Kurpiniski, co w wyzsze sfery dramatu
siegali, co ogdlniejsze, kosmopolityczne, ze sie tak wyraze, uczu*
cia malowac¢ chcieli, wptywem swoim na naszg samorodng sztu*
ke niedalekich siegneli granic, nie sformutowali ostatecznie stylu
narodowego"”. Po takiej lekturze samorzutnie powstaje w urny*
Sle naszym pytanie o takim mniej wiecej brzmieniu: Jak to?
W iec opery Kurpinskiego i Elsnera, a w sylogistycznym wyniku
i innych 6wczesnych kompozytoréw, nie (byty w rzeczywistosci
narodowymi podiug panujacych kryteriow? Wiec mozolny
i stosunkowo olbrzymi wysitek stworzenia okoto setki oper poi*
skich byt poronionym, zupetnie btahym w ostatecznie osiggnie*
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tych rezultatach, a podtytutami opery narodowe buniczucznie
szafowali bez ograniczen w prawo i w lewo powazni krytycy
z pochlebstwa, niezrozumiatej nierozwagi czy innych podobnych
przyczyn, mimo w istocie braku zasadniczych i podstawowych
pierwiastkow, warunkujacych i sankcjonujgcych to zaszczytne
miano?

Te niewyjasnione kiopotliwe kwestie stajg sie bardziej jeszcze
niepokojace, jesli w orbite rozwazan wigczymy kilka — nie chce*
my zbytnio absorbowa¢ uwagi i nuzy¢—opinii dzisiejszych kry*
tykéw muzycznych i naukowcow o elementach narodowych
poszczegdlnych oper, branych przez nas pod rozwage.

Styl ,Nedzy uszczesliwionej" wedtug sadu iprof. Z. JachU
meckiego (Polska, jej dzieje i kultura Il1, 553) nie jest polskim,
ale ,wynikiem rozmaitych narzeczy muzycznych oéwczesnej £u*
ropy, z naturalng wtedy przewagg idiomu wioskiego w czynni*
kach rytmiki i melodii". Jeszcze ostrzej i wyrazniej opiniuje
A. Polinski w Dziejach muzyki 1907 str. 169: ,,Chociaz Kamin*
ski starat sie arie swe utrzymac w guscie polskim, jednakze procz
kilku rytméw poloneza i krakowiaka nie ma w tej partycji nic,
coby odpowiadato charakterowi muzyki naszej". Jadwiga ,o0d*
powiada w catosci szablonowi witoskiej opery" (prof. Jachimecki
1 c. 639), w Janie Kochanowskim petno ,ech z Mozarta” i t. p.

Wystarczy dla naszych rozwazan tych kilka autorytatyw*
nych stwierdzed, w ktdrych jako dominanta ustawicznie po*
brzmiewa mys$l, ze opery brane w rachube nie mogly
w ogole pretendowa¢ do godnosci narodowych. Niestety,
wstrzemiezliwie poprzestano na takich gotostownych wypowie*
dziach, nie starajg sie udowodni¢ ich i blizej zanalizowa¢ pojecia
opery narodowej.

Sprobujmy teraz z opiniami dzisiejszych krytykéw zesta*
wi¢ osady Owczesnych powag krytycznych, wsrdéd Kktorych
znajdowato sie przecie kilku wybitniejszych kompozytorow ope*
rowych... Siegnijmy w pozotkte karty czasopism i starych dzien*
nikdw i dobadzmy z recenzyj teatralnych 6wczesnych krytykéw
znéw kilka tylko dla demonstracji opinii o pierwiastkach na*
rodowych w operze.

Kurpinski réwnie jak w ,Nowych Krakowiakach“ tak
i w ,Janie Kochanowskim", ,trzymat sie scisle narodowosci”.
(Tyg. polski i zagran. 1818 I., 143). W Jadwidze ,wszystko
zastosowano do narodowosci”, (Gaz. Warsz. 1814 dod. do nr.
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104). Napeczniata Rossinim Cecylia Piaseczyfiska ,powinna
by¢ zawsze w pogotowiu dla znakomitych przyjezdzajacych se*
dziéw, ktérym melodie polskie pokaza¢ chcemy w ksztalcie go*
dnym wieku, w ktérym zyjemy. Tu bedziemy oryginalnymi....
poréwnania nas nie dotkng, a sama cecha narodowosci, dla nas
moze nieco zuzywana, jest juz w tym razie wazng zaletg" (Kurier
Polski 1829 nr. 68). W ,tokietku" ,scisle rozwazajac kazda
w szczegOlnosci czes¢ opery, przekonaliSmy sie, iz Scisle zasto*
sowana jest do ducha narodowosci" (Gaz. Warsz. 1818 dod.
do nr. 36). Po skonfrontowaniu tych sprzecznych sadéw na*
suwa sie pytanie — kto tsie myli? Czy Owczes$ni czy dzisiejsi
krytycy, ktérzy moze nie zadali sobie trudu, nie tak znowu bar*
dzo zmudnego i mozolnego, zdobycia dawnego materiatu dowo*
dowego, by na podstawie éwczesnych wymagan obowiazujgcych
oceni¢ pod kazdym wzgledem nalezycie rozwazane opery?

Czy narodowo$¢ autora byta istotnie jedynym i w catej petni
wystarczajagcym powodem do kreowania ptodu operowego na
opere narodowa? Czy moze dotaczat sie jeszcze element tresci,
zaczerpnietej z historii narodu? Juz z przytoczonych wyzej
cytat niedwuznacznie wynika, ze Owczes$ni krytycy brali w fe*
rowaniu sgdéw swoich gtéwnie pod uwage muzyke, ktéra w na*
rodowym charakterze musiata wspodziata¢ z trescia, jako wyraz
indywidualny twdrczosci polskiej.

Jakze wiec wyobrazano sobie wtedy opere narodowg i czego
od niej zgdano?

Gtownym z tych czaséw dla nas teoretykiem opery polskigj
czy narodowej jest K. Kurpinski (Elsner pisat tez o polskiej ope*
rze), gdyz przepisy, dezyderaty i postulaty swoje w tej wazkiej
kwestii uwiecznit w artykutach rozsianych po czasopismach
i dziennikach, a przez to udostepnit nam wgladniecie w arkana
twdrcze obowigzujgce poddéwczas w tym gatunku muzycznym.
Nie nalezy na tej podstawie sadzi¢, ze Kurpinski jest jedynym
teoretykiem polskiej opery narodowej, a poprzednicy jego w twér*
czosoi operowej tworzyli opery na $lepo, bez sprecyzowanych wia*
snych norm twdrczych. To raczej Kurpinski czerpat z dawnego
i biezagcego nurtu twdrczosci operowej i kontynuowat jak sie
okaze prace swoich prekursoréw.

W niniejszym studium opiera¢ sie bedziemy gtdwnie na ar*
tykule Kurpinskiego ,,Rzut oka na opere polskg" z Rozmaitosci
Warszawskich 1829 r. nr. 9 — zdaje sie wskutek rzadkosci
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egzemplarza zupeinie nieznanym krytykom polskim i na art.
,O operach w ogoélnosci i naszych poetach operowych* z Tyg.
Muz. 1820 r. nr. 15. Nadto tu i 6wdzie uzupetnimy material
dowodowy uwagami rozstrzelonymi po rozmaitych krytykach,
omodwieniach muzycznych redagowanych bezsprzecznie przez
Kurpinskiego, i sgdami rzucanymi na kartach Wspomnien K.
Kurpinskiego z podrozy 1823 r. (Lwow 1911).

Teoretyczny przepis na opere narodowg formutuje w gtownym
zarysie Kurpinski w Rozmaitosciach w ten sposéb: ,,My Po*
lacy, osaczeni nawatem dziel francuskich, witoskich i niemiec*
kich, nie zgrzeszymy podobno, jezeli sie na nie w naszych two*
rach zapatrywa¢ bedziemy; korzystajmy z wszystkiego, lecz
obok tych wzorow zachowujmy ciggle znamiona S$piewu na*
rodowego, a z tego utworzy sie oddzielny rodzaj, ktory bedzie
wyraznie charakteryzowat ducha naszej opery"”. Przepis ten za*
opatruje dyskretnie nastepujacg uwagg: ,Jest to na pozoér tatwy
przepis, ale potrzeba znakomitej biegtoSci i zrecznosci, aby umiec
w tym wszystkim zachowa¢ miare i zamiast ujmujgcej oryginat*
nosci nie wydac jakowego dziwotworu".

Identyczne zasady wyznawat juz Kurpinski dawniej, czemu
dat wyraz w analogicznej formie ina tamach swojego Tygodnika:
.Kompozytorowie polscy powinni sie stara¢ tak by¢ S$piewny*
mi jak witoscy, dramatycznymi jak francuscy, uczonymi w har*
monii jak “Niemcy; to wszystko zmieszaé razem (jezeli to by¢
moze) do smaku naszych piesni narodowych, a insze narody
nie tylko nasze dziela, ale i mowe naszg szacowaC bedg. Nie
w krétkim czasie to staé sie moze. Nie my to zapewne zdzia*
lamy, co zyjemy teraz, was to, 0 nasi nastepcy, was, czeka ta
stawa".

Takiz sam poglad prezentuje we Wspomnieniach na str. 24 po*
tepiajgc samowladczg wytacznos¢ opery wioskiej: ,Nie moga
inne narody poprzesta¢ na samej operze wioskiej. Niech biorg
od Wtochow wzory, ale niech je naturalizujg do opery naro*
dowej, ktéra mimowolnie przez wiasny jezyk oddzielne rysy
mie¢ musi. | gdyby jej nie bylo — nie bytoby moze Spiewow
narodowych, a co gorsza bytby w narodzie zatamowany przy*
step do upowszechniania coraz wyzszego smaku muzykalnego,
jaki juz jest we Francji, w Niemczech i samo z siebie we Wio*
szech, bo narodowym S$piewajg jezykiem. Zaczyna to juz po*
strzeggc nawet Anglia. Najmylniejsze bowiem rozumowanie
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jest, ze narodowcy jedynie przez nawyknienie do wiloskiego
Spiewu potrafig wydoskonali¢ wasng opere. Nie — nigdy —
choéby przy najwiekszych kosztach rzgdu. Kompozytorowie
jedynie sg w stanie wznie$¢ ja, utwierdzié, zastanawiajgc sie nad
naturg swego jezyka i stosujgc do niego witasciwg mu melodie...
Powtarzam, nasladujmy, ile mozna, piekng gietko$¢ $piewu wio*
skiego, ale rysunkiem jego niech beda wyrazy naszego jezyka.
Spiewajmy pieknie ale dla calego polskiego narodu.Nie sa
to nowalia teoretyczne Kurpiniskiego o opatentowanej oryginat*
nosci, bo sam kaznodzieja w tych wywodach chroni sie pod
opiekuincze skrzydta autorytetu Cherubiniego, Boieldiego, We*
bera i ,wszystkich wielkich mistrzow 1l

Ten harmonijny w gtdwnej linii trojgtos przepisow propaguje
to, co byto w catosci aprobatg istniejgcego stanu rzeczy, t. j.
tworzenie oper narodowych polskich w Scistej tacznosci, teore*
tycznie z operami wioskimi, francuskimi i niemieckimi, a prak*
tycznie z preponderancjig oper wioskich, przyswajanie a raczej
branie, kontaminowanie elementow konstrukcyjnych i w ogole
wszystkiego, co sie tylko zuzytkowa¢ da i uda, i zabarwia*
nie takiego konglomeratu twoérczego czy raczej w duzym stopniu
przetwoOrczego, narodowymi elementami, emanujgcymi gtdéwnie
i nawet wyitgcznie, z postugiwania sie jezykiem polskim, w cu*
downy sposOb rozlewajgcym wszedzie boski nektar narodowosci.
Wszystko — tak wypada — w operze polskiej moze by¢ obce*
go pochodzenia, nawet i kompozytorzy, gdyz ,,opera narodowa
utwierdza sie i wzrasta przez kompozytoréw narodowych albo
tez obcych, znajacych jezyk i $piewy narodu, ktéremu swa po*
Swiecajg prace; takimi byli u Francuzow Gluck, Cherubini, Spom
tini, a u nas Kaminski, Stefani i Elsner (Warszawianin 1822 nr.
16 str. 245)“ procz podstawowego i jedynego elementu narodo*
wotworczego — jezyka. Piesni narodowe jako tworzywo ope*
rowe nie sg niezbedne, gdyz sg wiasciwie wtérnego pochodzenia:
me°g4 jednak tworczosci operowej dodawaé pewnego zauwazat*
nego przez wszystkich, nawet muzycznie nie uksztalconych ludzi,
kolorytu narodowego.

Taka troche moze dla nas prymitywna teoria opery narodowej
nie byta produktem oderwanym od zycia, narzuconym Kkulturze
muzycznej jakowyms$ gwaltem z zagranicy, ale wytaniata sie kon*
sekwentnie z zespotu przyczyn warunkujgcych tylko takie a nie
inne rozwigzanie problemu opery narodowej od poczatku )ej

278



istnienia, bo ,muzyka ma te szczeg6lng wiasnos¢, ze mimowoli
odznacza pietnem okolicznoscill

Kiedy Kaminski tworzyt ,Nedze" ,,obca muzyka operowa gto*
wnie wiloska i wiloskie Spiewy rozmaitego rodzaju dominowaty
wszechwitadnie, panoszac sie ostentacyjnie tak publicznie jak
i prywatnie po salonach. Muzyka i $piew wioski, by postuzyc
sie¢ Swiadectwem W . Bogustawskiego (Dzieje Teatru Nar. Dzie*
la 111, 3) ,tak zdawaly sie by¢ przyjemnymi uszom Polaka, ze
nieledwie uwierzyéby mozna, iz w tej mierze jednakowe czucie
przeniosto sie od Tybru do Wisty". Walka z tym monopolem
obcego, gtownie witoskiego $piewu zrazu byta bezowocna, do*
piero wiasnie polska opera miata zdobywac krok za krokiem w tej
domenie — dla arii polskiej. Ale upodobania w muzyce obcej
przetrwajg nawet pierwsze dekady XIX w. i ktadg stempel na
wszelkiej twdrczosci muzycznej.

Kaminski mogt siegna¢ juz w ,,Nedzy" do pie$ni ludowych,
i numery $piewane zapetni¢ krakowiakami, mazurkami, polone*
zarni. Bo go na to i sta¢ byto. Zapewne na taki pomyst twor*
czy wpadt i przetrawit go w swej Swiadomosci. Ale czyz tak
unarodowiona ,,Nedza" posiadataby te warto$¢ atrakcyjng, kto*
rg wspotczesni w niej widzieli? Czy utorowataby tak szybko
droge operze polskiej do serc polskich? Oczywiscie nie. Od*
rebny duch muzyki, odmienna linia melodii i t. p. nie znala*
ztyby przystepu i uznania tatwego u ludzi, gragzacych sie od dzie*
sigtek lat w innych upodobaniach, w operze wioskiej. Dziata*
nie rozumne wymagato daleko idgcego kompromisu. ,,Nedza"
musiata przyoblec sie w taka forme, jakg intuicyjnie przybra*
ta, — mieszaniny ,rozmaitych narzeczy muzycznych Europy ow*
czesnej, z naturalng wtedy przewaga idiomu wioskiego w czyn*
nikach rytmiki i melodii", bo jedynie taka forma warunkowata
jej powodzenie. Kaminski istotnie w ,,Nedzy" potozyt trwate
podwaliny pod opere polska, wytyczyt jej trafnie drogi, ktérymi
nastepcy bez nadzwyczajnych zboczen kroczyli. | tak powstata
szkota opery polskiej, siegajgca swg teorig az po Halke Moniu*
szki. Ze definiowano i akcentowano poczynania w tym kie*
runku niech $wiadczy wycinek'z recenzji teatralnej (Gaz. Warsz.
1825 nr. 1 o nastepujagcym brzmieniu ,Opera polska, two*
rzgc dia siebie pod niejakim wzgledem wytgczng szkole, dobrze
robi, kiedy zbiera kwiaty zewszad, gdzie tylko one swoim za*
pachem zwabi¢ do siebie moga...“.
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Czy ta ,szkota" operowa w praktyce osiggneta widoczne re*
zultaty? Niech odpowie sam Kurpinski (Warszawianin 1822
nr. 16 str. 245). ,W tak krotkim przeciggu czasu (t. j. od
1778 r.) i mato sprzyjajacych operze okoliczno$ciach, przeciez
dajg sie widzie¢ w niej rysy, oddzielajgce ja od oper cudzych,
wedtug natury wiasnego jezyka".

Teoretyczne postulaty, w gtéwnych zarysach wygrzebane ze
starych czasopism i dziennikéw wyjasniajg nam istote dwczesnej
koncepcji narodowej opery. Sady o 6wczesnych operach mu*
szg sie budowaé¢ na tych teoretycznych przepisach, bo istotnie
zasady stylu narodowego nie tylko sformutowano teoretycznie,
ale i praktycznie w utworach przeprowadzono; nawet polskie lu*
dowe pie$ni przez ich pryzmat przepuszczano. Stad w tych
operach tyle cudzoziemskich elementéw, mimo ze sg, zgodnie
z teorig, ,narodowymi".

Stanistaw Piasecki

TOTALIZM PODSWIADOMY | SWIADOMY

(W odpowiedzi na ankiete ,.Muzyki Polskiej")

Totalizm, czy liberalizm w muzyce? — oto dylemat, ktory
stawia redakcja ,,Muzyki Polskiej" uczestnikom ankiety. Temat
niezmiernie rozlegly i zasadniczy. W polskich warunkach wy*
maga on przede wszystkim pewnych rozgraniczen praktycznych
dla uniknigcia nieporozumien.

Przed wojng nasze zycie muzyczne rozwijato sie niemal wy*
tacznie z inicjatywy prywatnej, a instytucje muzyczne, powsta*
te wysitkiem spoteczenstwa, nie tylko ze nie korzystaty z zadnej
pomocy panstw zaborczych, ale musialy walczyé z szykanami.
Odzyskanie niepodlegtosci i odbudowanie witasnego panstwa
zmienia sytuacje radykalnie. Zaczyna dziata¢ prawo reakcji psy*
chicznej. Im wiekszy byt w czasach zaborczych wysitek spote*
czenstwa dla tworzenia i utrzymywania polskich placowek kul*
turalnych, tym po odzyskaniu niepodlegtosci silniej zaczyna
dziataé przekonanie, ze spoteczenstwo jest juz teraz z tych swo*
ich dawnych obowiazkéw zwolnione, bo mamy witasne panstwo,
ktore powinno sie wszystkim zajgé. Tendencje totalizacji sztu*
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ki, ktére na zachodzie i wschodzie Europy wychodzity od géry,
od rzadu — u -nas wyszty od dotu, od spoteczenstwa.

Instytucje muzyczne, ktére dawniej opieraty swoj byt o ofiar*
nos¢ publiczng, lub tez dba¢ musiaty o samowystarczalno$¢ ma*
terialna, zaczely zabiega¢ badz to o upanstwowienie, badz tez
0 subwencje i zasitki panstwowe. Topniejg szeregi prywatnych
mecenaséw sztuki, tak licznych przed wojng. Dziatalno$¢ sty*
pendialng musi na skutek tego przejg¢ prawie catkowicie pan*
stwo. Ogdlny ped szukania pomocy i oparcia w panstwie
jest tak silny, ze w krotkim czasie panstwo na terenie sztuki staje
sie czynnikiem materialnie decydujacym, jesli nie bezpos$rednio,
to przynajmniej posrednio.

A do tej olbrzymiej roli, raczej narzuconej mu przez warunki,
niz przyjetej dobrowolnie, nie jest zupeinie przygotowane. Mno*
go$¢ doraznych zadan, ktore trzeba odrazu wykonac sprawia,
ze nie ma czasu na stworzenie ogdlnej koncepcji kierowniczej.
Zagadnienie rozdziatu funduszéw i kwestie personalidw, wy*
czerpujg wilasciwie w pierwszym okresie po odzyskaniu nie*
podlegtosci dziatalno$¢ organow panstwowych, powotanych do
opieki nad sztukg. Ze zmiang ludzi na stanowiskach kierowni*
czy-ch zmieniaja sie tendencje, raz po raz zycie muzyczne prze*
chodzi przez torsje reformowania i reorganizowania.

Nie pozostaje to oczywiscie bez wptywu na ,,doty“ muzyczne.
Narzucony panstwu i przyjety przez nie raczej podswiadomie,
niz swiadomie dogmat obowigzku regulowania przez pomoc fi*
nansowg spraw artystycznych, wywotuje niemal catkowity zanik
inicjatywy prywatnej. Nie zdarzylo mi sie w ostatnich latach
uczestniczy¢ w jakich$ naradach muzykéw nad koniecznoscig
stworzenia takiej, czy innej pracowki, lub zorganizowania takiej
czy innej imprezy, ktére by nie zaczety sie od dyskusji, z ktérego
ministerstwa i jakg bedzie mozna na to dosta¢ subwencje. Za$
tak zwane walki muzyczne zamykaty sie najczesciej w sprawach
personalnych j w zrecznym dostosowaniu sie do koniunktury
dla obsadzenia stanowisk.

Podswiadomy — ze go tak nazwe — totalizm, wytworzony
przez specyficznie polskie warunki, wywotywat wiec raczej szko*
dy, niz pozytki. Byt to- bowiem totalizm osobliwego na-bozen*
stwa: totalistyczny w $rodkach dziatania, liberalistyczny
w swym celu. Nie ozywiony zadng ideg kierowniczg. Narzu*
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eony panstwu przez sytuacje, a nie ptynacy z Swiadomosci reali*
zowania konkretnego celu.

Na domiar ztego byt to totalizm nie tylkor bezkierunkowy, ale
i bezplainowy. Wykaza¢ to tatwo chocby na jednym przykia*
dzie: naszej polityki stypendialnej w zakresie wyjazdow na stu*
dia zagraniczne. Je$li miodemu muzykowi, ktory ukonczyt
w kraju wyzsze studia, daje sie stypendium na wyjazd za grani*
ce, i to nie na krotki wyjazd dla ostuchania sie i otrzaskania
w atmosferze wielkich zagranicznych centrow sztuki, ale dla dal*
szego systematycznego studiowania — to tym samym stwierdza
sie, ze uczelnie polskie pozostajg w tyle za uczelniami zagranicz*
nyrni, ze nauka u polskich profesoréw wymaga uzupetnienia u mi*
strzdw zagranicznych. Cel takich wyjazdow jest wtedy prosty
i zrozumiaty: wysyta sie najzdolniejszych za granice po to, aby
wykwalifikowali sie tam w swym rzemiosle i po* powrocie do
kraju stuzyli swa wiedzg innym, lub tez wprost zastapili niedo*
statecznie wykwalifikowane krajowe kadry profesorskie. Tym*
czasem co dzieje sie u nas? Co roku wysytamy za granice mio*
dych muzykéw — i co roku nic sie przez to nie zmienia w sto*
sunkach krajowych. Bo ci, ktérzy wracaja, nie znajdujg dla sie*
bie w Polsce miejsca, przymierajg gtodem, gorzknieja, w ciez*
kiej walce z zyciem rychto tracg te wszystkie zdobycze, do kto*
rych doszli w czasie swych studiow zagranicznych. Kiedys,
gdy posiwiejg i stetryczeja, dostang moze posady profesorskie
w konserwatoriach; swiat znowu pdjdzie przez ten czas naprzod;
znowu ich uczniéw trzeba bedzie wysyta¢ na doksztatcenie za
granicg; i znowu od poczgtku to samo.

Mamy takze za granicg wielkie stawy polskie, wielkich mi*
strzOw z starszego pokolenia, ktérzy w czasach rozbioréw nie
mogac znalez¢ w kraju pola do pracy, osiedlili sie poza Polska.
Czy zrobiono co$ w tym kierunku, aby ich naktoni¢ do powro*
tu? Znam argument, jaki sie tu wysuwa: ze nie staé nas na
stworzenie dla nich takich warunkéw materialnych, jakie maja
za granicg (np. Hoffman w Ameryce). Mysle, ze gdyby obliczy¢,
ile wydajemy w sumie na drobne stypendia wyjazdowe — to
bytoby stac. | nie trzebaby z kraju wyjezdzaé na studia, ale
jeszcze z zagranicy przyjezdzanoby do nas.

Planowos$¢ gospodarki panstwa w dziedzinie muzycznej
jest wiec koniecznoscig oczywistg, jak widaé chocby z tego je*
dnego przyktadu. Panstwo centralizuje w swych rekach olbrzy*
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mig wiekszo$¢ funduszéw, jakie przeznacza naréd na organizo*
wanie zycia artystycznego. Te fundusze musza by¢ uzywane
z sensem, nie dojutrkowsko, nie pod naciskiem podan i zabie*
gow z dotu, ale wedtug planu, obliczonego na dtuzszg mete.

Mechaniczna planowos$¢ (gospodarki kulturalnej panstwa, choc
bytaby juz duzymi krokiem' naprzéd, nie wystarczy jednak.
Panstwo, zwtaszcza za$ miode panstwo polskie, nie zasobne
i nie rozporzadzajgce zbyt wielkimi srodkami na sztuke, nie jest
w stanie ingerowa¢ bezposrednio we wszystko; bytoby to zre*
sztg szkodliwe. Natomiast prawem i obowigzkiem panstwa jako
formy organizacyjnej narodu jest dba¢ o kierunek, w jakim roz*
wija sie kultura, upowszechnia¢ w spoteczeristwie Swiadomos$¢
zadan i celéw kulturalnych, stojacych przed narodem.

W pierwszym okresie naszej odbudowanej panstwowosci, by*
lismy tak oszotomieni samym faktem istnienia pafnstwa polskie*
go, ze panstwolwyniesiono do godnosci celu nadrzednego. Pan*

stwo jako cel — jest w dziedzinie sztuki hastem zupeinie bez*
ptodnym. Nie moze istnie¢ sztuka panstwowa, ani tym bar*
dziej — muzyka panstwowa, bo to nic nie znaczy. Wartosé

konkretng pojeciu panstwa moze da¢ dopiero okresinik. Pan*
stwo, dobrze, ale jakie? Oczywiscie: polskie. Ale to jeszcze
mato, bo pozostaje pytanie: Polska, ale jaka? Jest to dorob*
kiem ostatnich miesiecy, ze na pytanie: jaka Polska? — coraz
wigksza liczba Polakow odpowiada: narodowa.

Tendencje nacjonalistyczne przenikajg spoteczenstwo polskie
coraz szerzej i gtebiej. Uzewnetrzniajg sie one juz nie tylko
w hastach miodego pokolenia, ale nawet w coraz liczniejszych
oswiadczeniach t. zw. czynnikow miarodajnych. Z okresu po*
szukiwan wchodzimy coraz pewniejszym krokiem w okres od*
nalezienia. Tego odnalezionego nacjonalizmu polskiego nie na*
lezy, bron Boze, identyfikowa¢ ani z wltoskim faszyzmem, ani
z niemieckim hitleryzmem. Jest on zjawiskiem catkowicie sa*
morodnym i odrebnym. Skiadajg sie nan czynniki odrebnosci
historycznej, etnicznej i geograficznej naszego narodu. W poi*
skim bowiem pojeciu nacjonalizmu miesci sie zarbwno dobro
zbiorowosci, jak i wyksztatcone na podglebiu katolickim posza*
nowanie praw indywidualnos$ci ludzkiej.

Odnajdujemy zatem i drogowskaz w sprawach sztuki. Sztuka
narodowa. Sztuka po polsku narodowa. Na zadnym za$ moze
innym odcinku ten drogowskaz nie jest rGwnie mocno ustawio*
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ny, jak na odcinku muzycznym. Sg nim dwa nazwiska: Fryde*
ryk Chopin i Karol Szymanowski. To przecie™: tworcy nawskro$
narodowi, a zarazem, ogdlnoludzcy. Nie ,robili" muzyki naro*
dowej. Geniusz kultury narodowej przemowit przez mich. | ge*
niusz tworczosci o zasiegu ogo6lnoludzkim.

Totalizm idei muzycznej polskiej ma sie na czym oprzeé;
trzeba, zeby sie opart Swiadomie. Przestanie sie wtedy bigkac
po bezdrozach mechanicznego rzadzenia sztuka. Znajdzie rzad
ideowy.

Z natury rzeczy panstwo jako interpretator ideologii muzycz*
nej narodu, role musi odgrywaé ogromng. Ono przeciez decy*
duje o szkolnictwie muzycznym, ono wplywa decydujgco na
wielkie instytucje muzyczne, korzystajgce z pomocy panstwo*
wej. Ale bytoby zZle, gdyby panstwo chciato zmonopolizowa¢
pod swoim kierownictwem cate zycie muzyczne. Majac na .nie
i tak wptyw decydujacy, ktory bedzie tym wiekszy, im bardziej
bedzie Swiadomy i planowy, byloby nierozwazne, gdyby nie
zostawito klap bezpieczenstwa przez dopuszczanie a nawet po*
budzanie inicjatywy prywatnej. OSsrodki inicjatywy prywatnej
W organizowaniu zycia muzycznego — to gwarancja, iz nie doj*
dzie do skostnienia form zycia muzycznego. Dlatego tez wia*
dze panstwowe powinny caly swoéj wysitek skoncentrowac na
wielkich i gtéwnych zadaniach w zakresie organizowania muzyki,
natomiast przepedza¢ kombinatoréw, zalapujacych subwencyjki
i zapomozki na watpliwe przedsiewziecia; niech sami sie trudza;
jesli majg cos$ do powiedzenia i stworzenia rzeczywiscie, stworza
i bez pomocy panstwowej, jesli za$ nie, to i ta pomoc nic im nie
pomoze.

Zadania panstwa w dziedzinie sztuki nie ograniczajg sie do
koncepcji na wewnatrz panstwa; panstwo musi rdwiez mie¢ swdj
okreslony program ekspansji kulturalnej na zewnatrz, ktéry
oczywiscie taczy sie Scisle z polityka, jakg w danym momencie
dziejowym naréd prowadzi. Polska — i to rdwniez coraz bar*
dziej sie upowszechnia w $wiadomosci wszystkich Polakow —
aby istnie¢ i znaczy¢ na Swiecie, aby moc sie przeciwstawi¢ impe*
rializmowi sowieckiemu i imperializmowi niemieckiemu, aby sta¢
sie mocarstwem nie z mow bankietowych, ale rzeczywistego
znaczenia, musi stang¢ na czele bloku panstw Europy Srodkowej
musi swymi wptywami zaréwno politycznymi jak i kulturalny*
mi ogarngé swych sgsiadéw na potudniu i pétnocy: Czechoslo*
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wacje, Rumunie, Wegry, Jugostawie, Butgarie, kraje baittyckie.
Tu tez, a nie po watpliwe laury na kaprysnym Zachodzie Euro*
py powinna sie kierowa¢ polska ekspansja muzyczna. Nie be*
dzie to bynajmniej rezygnacja ze zmierzenia sie z wielkimi kul*
turalnymi osrodkami Zachodu. W prost przeciwnie. Im szer*
szg baze znajdzie nasza kultura u matych sasiadéw, tym jej péz*
niej tatwiej bedzie stoczy¢ pojedynek z moznymi.

Wypowiadam sie zatem: za totalizmem w dgzeniu do celu,
za planowoscig gospodarki muzycznej panstwa, a réwnocze*
$nie — za liberalizmem w dopuszczaniu inicjatywy prywatnej
wszedzie tanr, gdzie ona jest niezbednym uzupetnieniem lub ko*
rekturg dziatalnosci panstwa.

Olgierd Straszyniski
MUZYKA MECHANICZNA

Wdréd licznych nowych nagran piytowych specjalng grupe stanowig
dzieta orkiestrowe nagrane pod dyrekcjg Leopolda Stokowskiego. Od czasu
ukazania sie¢ na rynku pitytowym pierwszego nagrania stynnej transkrypcji
orkiestrowej Toccaty i fugi d-moll J. S. Bacha (ktdra nagrano przed 9-ciu
laty) duzo zmienito sie w samym systemie i sposobach nagrywania. Przede
wszystkim porzucono raz na zawsze metode akustycznych nagrah (bezpo*
$rednio do tuby), a pozostano przy systemie elektrycznym (przy pomocy
mikrofonu). Chcac osiaggnaé¢ bardziej wyrazista dynamike z jednej strony
zwiekszano orkiestre (ilo§¢ smyczkéw) i starano sie jednocze$nie o naj-
lepszych instrumentalistéw $wiata, z drugiej strony dobierano zdolnych
mikserow — muzykéw, ktérzy ,modulacja” (niezbedng przy nagrywaniu
ptyt) nie tylko nie przeszkadzali Stokowskiemu w wydobyciu np. wielkiego
crescendo z orkiestry lecz nawet pomagali zwiekszajac zamierzone crescen-
do przy pomocy sztucznego wzmacniania dZwiekéw przechodzacych przez
aparature nagrywajgca. Stad pochodzi ta zdumiewajaca wyrazisto$¢ i nie-
spotykana dotagd na piytach olbrzymia skala dynamiczna. Niestety, mimo
wszystko taka ptyta pozostawia jeszcze wiele do zyczenia. Zwazywszy, ze
bardzo waski rowek z odpowiednimi wyztobieniami na ptycie jest wypad-
kowa jaka daje brzmienie peinej orkiestry i ze jeden akord fortissimo za-
grany przez calg orkiestre musi zmiesci¢ sie w jednym, przez szkio po-
wiekszajgce zaledwie widzialnym dotku, przychodzimy do przekonania, iz
wszelkie efekty dynamiczne muszg by¢ bardzo oszczednie rozplanowywane
a w praktyce skala dynamiczna na matym odcinku (np. na danym centy-
metrze biezagcym rowka obracajacej sie ptyty) ma mata rozpieto$¢. Najgro-
Zzniejsza dla woskowej ptyty jest grupa blaszanych instrumentow z wal-
tornig na czele no i oczywiscie perkusja. Czesto jedno mocniejsze ude*
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rzenie w kotty wywotuje na nagrywanej ptycie tak szeroki dotek, ze igla
gramofonowa reprodukujgcego aparatu trafiajagc w ten szeroki dotek miaz-
dzy $cianke oddzielajagcg dany rowek ptyty od sasiedniego i igta wraz
z membrang (ewentualnie adapterem) wpada w nastepny rowek, co wy-
wotuje znieksztatcenie nagranej muzyki. O ile igta wykruszy sobie $cianke
do poprzedniego rowku (w ktérym przez chwilg byta) membrana trafia
w btedne koto i stale przeskakujac przez wytamang S$cianke o jeden ro-
wek wstecz sprawia, ze gramofon powtarza w koétko to samo. Dlatego
to wtasnie przy gto$niejszym ,tutti” nalezy urywane akordy dawaé stabiej
nizby sobie tego dyrygent, nagrywajacy na plyte, zyczyt. Oczywiscie nie
mozna tego robi¢ bezpo$rednio poczas krytycznego fortissimo. Zdolny
mikser, czuwajacy nad nagraniem z partyturg w rece, zawczasu zciszy
(zmniejszy reakcje mikrofonu) o takt wcze$niej (np. w czasie generalnej
pauzy) i bedzie spokojnie oczekiwat niebezpiecznego tutti.

W dawniejszych nagraniach Stokowskiego znaé byto duzg troskliwos$é
miksera, ktéry nie dopuuszczat do najwiekszych fortissimo w obawie, aby
przegroda miedzy sasiednimi dotkami nie stata sie zbyt cienka, co mo-
globy spowodowaé w przysztosci (po sfabrykowaniu ptyty) wyzej opisa-
ng katastrofe.

Nagrania z ostatnich dwu lat sg robione mniej ostroznie. To znaczy,
jesli mamy mowic¢ jezykiem muzycznym, stojg na znacznie wyzszym po-
ziomie, gdyz sa bardziej plastyczne i majg wiekszg rozpieto$¢ skali dyna-
micznej. Przyémiewajg swojg wyrazistosciag inne orkiestrowe nagrania.

Dos$¢ postuchaé¢ nowego nagrania suity . Strawinskiego — ,,Ptak ognisty”
(H. M. V. DB 2882 — 2884) lub poteznego poematu symfonicznego R. Stra-
ussa — ,Smieré i wyzwolenie” (H. M. V. DB 2324 — 2326) oby ooeni¢ oh

brzymi postep w technice nagrywania pod kierunkiem Stokowskiego.

Nowe nagranie Toccaty i fugi dsmoll H. M. V. DB 2572 w zestawieniu
ze starym H. M. V. ES 337 réwniez méwi samo za siebie.

Tym nie mniej' musimy przyznaé, ze dla amatoréw muzyki mechanicz*
nej i zamitowanych kolekcjoneréw sa te nagrania nie praktyczne, nieeko-
nomiczne, gdyz po kilku przegraniach sg mocno zdarte, a przy diuzszym
uzywaniu szumig, brzmig nieczysto a nawet cienkie $cianki oddzielajace
poszczegdlne rowki kruszeja, co powoduje przeskakiwanie igty w kotko
na tym samym miejscu.

Zanim przejde do wyliczania ciekawych nagrah zagranicznych musze
zasygnalizowaé¢ wazne nagranie, jakiego dokonano u nas w kraju. W czwar*
tym numerze podatem na tym miejscu wszystkie kompozycje nieodza*
towanego naszego mistrza, Karola Szymanowskiego, ktére zostaty nagrane
na piyty.

Obecnie chce dodaé jeszcze jedng cenng pozycje do tego spisu.
Oto mtody pianista, nasza chluba Witold Matcuzynski nagrat wariacje
b-moll op. 3. Cato$¢ (wyjgwszy wariacje 9-tg i 10-t, ktére opuszczono)

286



miesci sie na duzej ptycie IOrpheon o $rednicy 30 cm. (Numer kataiogowy
ptyty jeszcze nie jest w faibryce ustalony).

Ciekawsze nagrania:

1. A. Scarlatti — opr. Tomassini: Fragmenty baletu ,,The Good Hu-

2.

3.

4.

monred Ladies" (Lond. Fil. pod dyr. Eugene Goossens) Fl. M. V.
C 2S64-5.

L. Boccherini: Kwartet smyczkowy D-Dur op. 6 Nr. 1, w wyk. ze-
spotu ,,Ouartetto di Roma” H. M. V. DB 4462 3.

G. Fr. Haendel:

a) Concerto grosso op. 6 Nr. 1, w wyk. ork. smyczk. pod dyr. Boyd
Neel H. M. V. (= Grammophon) 67115—16 LM.

b) Concerto grosso op. 6 Nr. 2, (F-dur) w tymze wykonaniu FI.
M. V. (= Grammophon) 67117—18 LM.

J. S. Bach:

a) IV seria preludiow i fug ,Wohltemperiertes Klavier* w wyk.
Edwina Fischera Fi. M. V. DB 2944—50.

Uwaga: | seria wyszta z numerami: DB 2079—85

n ” ” DB 2292—98
m ” ” DB 2532-38

b) Fragment z Kantaty Nr. 78 ,Jesu, der du meine Seele* (Wir
eilen  mitschwachen, doch ewigenSchiritten) w wyk. chéru  Wab
tera Reinhardt'a Columbia DWX 1598.

c) Suita Nr. 3 (Dsdur), w wyk. Ork. Kameralnej- pod kierunkiem
Adolfa Buscha H. M. V. DB 3018-19.

d) Suita Nr. 4 (Dsdur) w tymze wykonaniu H. M. V. DB 3020—22.

e) Koncert wloski w wyk. Wandy Landowskiej na klawesynie H.
M. V. DB 5007-8.

Uwaga: Jako dodatek (na czwartej stronie) nagrano: | Dwa
preludia Odur; Il prelud. csmoM (Nr. 3); Il Fuga camoll (dwu-
gtosowa) z cyklu ,Mate preludia i fugi“.

f) Suita bsmoll, Ork. ,Concertgebouw” w Amsterdamie pod dyr.
W. Mengelberga. Col. LX 134-6.

W. A. Mozart:

a) Koncert Es»dur na 2 fortepiany (K. V. 365) w wyk. Artura
Schnabla i Karola Schnabla z tow. Lond. Symf. Ork. pod dyr.
A. Boulta H. M. V. DB 3033—35.

b) Koncert skrzypcowy G*dur (K. V. 216) w wyk. Bronistawa Hu*
ebermanna z tow. Wiedenskiej Filharmonii pod dyr. Issay Dobro*
wen'a Col. LX 494—96.

c) | seria fragmentéw z opery ,Don Juan" (po wiosku), w wyk.
Glyndebourne — Festpiel — Ensemble, pod dyr. Fritza Buscha,
H. M. V. DB 2961-68.

J. Haydn: Kwartet B*dur op. 76 Nr. 4, w wyk. zespotu ,Pri-sca —
Quartett* H. M. V. (= Grammophon) 10531—33 E.

L. van Beethoven:

a) Symfonia Es*dur (Eroica) Nr. 3 op. 55 ipod dyr. Hansa Pfitznera
(z Filh. Beri.) H. M. V. (= Grammophon) 66939—66944 LM.
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b)

c)

d)

Fr.

a)

b)

c)

Symfonia Fsdur (Pastoralna) Nr. 6 ©p. 68, w wyk. Filh. Wie.
densktej, pod dyr. Bruno Waltera. H. M. V. DB 3051—55.
Kwartet smyczkowy, op. 18 Nr. 1, w wylé. zespotu ,Calvet —
Quartett”. Telefiunken SK 2142—45.

Allegro moderato op. 17 na altéwke i fortepian (Reinhard i Win*
fried Wolf). H. M. V. (= Grammopbon) EH 1004.

Uwaga: Na drugiej stronie tej ptyty nagrano: J. Brahmsa.
Andante un poco Adagio op. 120 (w tymze wykonaniu).

Schubert:

Trio Bsdur op. 99, w wyk. zespotu Elly — Ney — TRIO.
H. M. V. (= Grammophon) 57045—48 HM.

Piesni w wyk. Elisabeth Schumann, | ,Auf dem Wasser zu sin.
gen“, Il ,Der Jiingfling au der Quelle®. Il ,,Geheimnis", H. M. V.
DA 1521.

Dwie pie$ni w wyk. E. Schumann: | ,,Fischerweise” op. 96 Nr. 4,

Il ,,Gretchen am Spinnrade* H. M. V. DA 1547.

R. Schumann:

a) ,Dichterliebe" op. 48 (do stéw Heinego), w wyk. Gerharda Hiischa
(baryton). H. M. V. DB 2940-42.

b) Piesn: ,,Kwiat lotosu”, (Il Fior di loto), w wyk. Beniamino Gigli—
(tenor). H. M. V. DA 1504.

Uwaga: Z drugiej strony nagrano ,Un reve* Edwarda Griega
w tymze wykonaniu.

¢) Kwintet fortepianowy Er.diur op. 44, w wyk. Artura Schnabla
i kwartetu ,Pro Arte“. H. M. V. DB 2387—90.

d) Toccata op. 7, w wyk. pianisty Simon Barer‘a. H. M. V. DB 2674

Uwaga: Z drugiej strony: Fr. Chopin Mazurek fissmoll op
59 Nr. 3. w tymze wykonaniu.

J. Brahms:

a) Symfonia F.dur Nr. 3 op. 90, w wyk. Wiedenskiej Filharmonii
pod dyr. Bruno Waltera. H. M. V. DB 2933—36.

b) Koncert skrzypcowy Dsdur op. 77, w wyk. Fr. Kreislera z tow
Lond. Filharmonii pod dyr. J. Barbirolli. H. M. V. DB 2915—18
oraz DBS 2919.

¢) Wariacje na temat Haydna (,St. Antony ChoraLe") op. 56 A,
w wyk. Filh. NewsYorskiej pod dyr. Artura Toscanini'ego. H.M.V.
DB 3031-32.

d) Dwa intermezza, | Es-dur op. 117 Nr. 1, oraz Il bsmoll op.
117 Nr. 2, w wyk. W. Backhausa. H. M. V. DB 2805.

e) Trio fortepianowe C*dur op. 87, w wyk. Y. d‘Aranyi — skrz.,
G. Cassado — wioloncz. i Myra Hess — fort. Col. LX 497—500.

f) 4 piesni w wyk. Elisabeth Schumann | ,Wiegenlied", Il ,Verges
bliches Standchen\ 11l ,Nachtigall“, IV ,Der Jager”. H. M. V.
DB 1417.



11. R. Wagner: ,Faust” — uwertura w wyk. Lond. Filh. pod dyr. To

masza Beechama. Columbia LX 481—82.
Uwaga: Jako dodatek: Wstep do IIl aktu op. ,Lohengrin”

(w tymze wykonaniu).

12. A. Bruckner:
Symfonia Essdur Nr. 4 (Romantyczna) w wyk. Ork. Drezden*
skiej Opery podidyr. Karola Béhm‘a. H. M. V. DB 4450 57.

13. Otto iNicolai: Uwertura do op. ,Wesote Kumoszki z Windsoru , w wyk,
Ork. Berlinskiej Opery pod dyr. Eryka Kleibera. H. M. V.
(= Grammophon) 15114 EM.

14. A. Dworzak: Symfonia e*moll Nr. 5 (z Nowego*Swiata) op. 95,
w wyk. Filadelfijskiej Ork. pod dyr. L. Stokowskiego. H. M. V.

DB 2543-47.
15. Rachmaninow: [Serenada w wyk. kompozytora na fortepianie. H.M.V.
DA 1522.
Uwaga: Z drugiej strony: A. Borodin Scherzo w tymze
wykonaniu.

16. CIl. Debussy: a) Prelud a-moll. Z drugiej strony M. Ravel: Forlane
z suity ,Le Tambeau Couperin”) w wyk. Artura Rubinsteina
H. M. V. DB 2450.
b) Sonata wiolonczelowa w wyk. Maurycego Marechala i Roberta
Cassadesusa. Col. LFX 85—86.
17. J. Sibelius: Symfonia enpoll Nr. 1, op. 39, w wyk. ,Minneapolis
Symphony Orchestra” pod dyr. Eugene Ormondy. H. M. V.
DB 2709-13.
18. William Walton:
a) Facade suite w wyk. Lond. Filh. pod dyr. kompozytora. H. M. V.
C 2836-37.
b) Portsmouth Point — uwertura ork B. B. C. pod dyr. Adr. Boulta
H. M. V. DA 1540.

PALACA SPRAWA

(W sprawie utworzenia miejskiej centrali biblioteczno*archiwalno-muzealnej
w zakresie materiatdw muzycznych i teatralnych).

Co pewien czas co lepsze piéra na lamach pism, od popularnych po*
czagwszy do najpowazniejszych fachowych wiacznie, wskazujg na szkody,
jakie ponosi nasza kultura muzyczna wskutek braku publicznej ,J3:blio*
teki muzycznosteoretycznej” i to tak zasobnej, aby mogta nie tylko zaspa*
kaja¢ ciekawo$¢ przecietnego czytelnika, lecz réwniez 'bytaby skarbnicg i dla
wytrawnego naukowca.

W stosunku do rzeczy muzyczno»archiwalnych i muzealnych tego rodzaju
potrzeba jest nawet bardziej palagca i widoczna, los bowiem muzykaliow jest
naprawde tragiczny, gdyz jak stwierdzono, zaledwie dziesigta cze$¢ tych uni*
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katow zachowuje sie dla potomnos$ci, i to raczej drogg przypadku. Bez
troskliwej opieki najwazniejsze dokumenty i dowody dziejowe muszg zging¢!
Historia naszej muzyki, pod tym wzgledem wyjatkrfwo zaniedbana, ma
ogrom luk, ktérych juz nie zdota odrobi¢ nawet najbardziej wnikliwy i intui*
cyjny badacz.

Zaborca, rzecz prosta, nie dbat olzachowanie naszych pamigtek i dowodéw
zywotnos$ci polskiej pracy, dziatat raczej przeciwnie, lub obojetnie obserwo*
wat, jak najczesSciej my sami bezmyS$lnie marnowaliSmy dokumenty naszej
przesztosci.

Czas to wszystko gruntownie odmieni¢, w imie narodowego poczucia zacho*
wawczego i obowigzku utrwalenia naszego bytu kulturalnego, przede wszyst*
kim po przez niezniszczalng warto$¢ racjonalnej opieki kulturalnej idacej
w kierunku rozbudowy biblioteczno*archiwalno*muzealnej.

Doceniajac pewng prace, dokonang w tym zakresie, trzeba jednak przy*
znaé, iz w tak waznych dziedzinach jak muzyka 'i teatr, nic zgota sie nie
robi, i jako$ nie stycha¢ o rzetelnych organizacyjnych zamierzeniach Panstwa
lub samorzadu. Kto$ jednak musi te luke wypenic.

Stolica zda sie iby¢ bardziej: od innych miast powotana do stworzenia
instytucji o doniostym znaczeniu dla kultury polskiej, a o pomnikowym
dla chluby tych wiadz miejskich, ktére sie tego czynu podejma.

Posiadanie przez miasto witasnych, o charakterze centralnym, muzycznych:
biblioteki, archiwum i muzeum, i takich samych centrali w zakresie pol-
skiego teatru mowionego, jest zadaniem nawet az nadto dojrzatym i obecnie
nadspodziewanie tatwym do zrealizowania.

Wszak miasto na terenie wilasnych teatréwposiada od lat przeszio stu,
jeszcze nie opracowane nalezycie, a przez to znikomo udostepnione: bi-
blioteke muzyczng, archiwum teatralne 1 biblioteke teatralng. Wszak
tylko z mizernych resztek osobliwos$ci, poza tymi zbiorami, poniewierajgcych
sie (dostownie!) po réznych katach, albo znajdujagcych sie w nieodpowie*
dnich inwentarzach, byto w swoim czasie sklecone ciekawe i pozyteczne
muzeum teatralne. Moze ono z tatwosciag by¢ wznowione. Juz to samo
stanowi przeciez wcale pokazny fundusz miejski, ktéry bedac ujety w od*
powiednie ramy, gdzie indziej oddawna bytby powaznym fundamentem
i gtownym zrebem wielkiej instytucji miejskiej. Pod opiekuficzymi skrzy*
dlami owej instytucji, sitag kulturalnego cigzenia scalitby sie, droga daru, badz
depozytu, badZ tez kupna caly materiat muzyczny (i teatralny), ktéry zgub*
nie rozproszony po ludziach i nawet instytucjach wiedzie zbyt marny zywot.

Tak naprzykiad, od lat wielu czekajg w Warszawie na opieke ,Zbiory
muzyczne Edwarda Wrockiego" (biblioteka*archiwum i muzeum), ktére
ogromem swoim i wszechstronno$cig juz same mogg wypetni¢ misje central-
nej instytucji narodowej. Zbiory te powinny wejs¢ w przymierze z kultural*
nym funduszem miejskim.

iDalej, pewna godna szczeg6lnej uwagi, powazna i duza biblioteka mu*
zyki symfonicznej, owoc znacznego, czterdziestoletniego wysitku material-
nego, mogtaby w projektowanej przeze mnie ,centrali" znalez¢é sie ofiaro*
dawczo, tylko za cene dozywotniej ptatnej pracy dla jego wiasciciela.

Sporo przeréznych ,muzykalu zawieruszyto sie w publicznych zbiorach
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Krasinskich, Zamoyskich i Przezdzieckich. Nie na wiasciwym sobie gruncie
tkwig tam od lat, jako rzeczy nieznane, i przez nauke pol$ka nie wyzyskane.

Przeciez wszystko to wota w imie kultury o skomasowanie...

Mowiagc o tym, w dobrze rozumianym planie organizacji kultury na od*
cinku muzycznym (i réwnolegle — teatralnym) nalezy mie¢ na wzgledzie
takze dos$¢ pokazne zbiory Warsz. Tow. Muzycznego, ktére wegetujg bez*
uzytecznie z braku funduszéw na celowe dokompletowanie, z braku od*
powiedniego lokalu i fachowego zajecia sie nimi.

A ilez to dostownie zwalonych w stosy warto$ci muzycznych i teatralnych
znajduje sie w Zwigzku Artystéw Scen Polskich, ktére to wartosci, bedac
w warunkach jeszcze gorszych, pilniej wotajg o opieke.

Moge przytoczyé drugie tyle pozycyj prywatno*spotecznych, a wiec ta*
kich, ktére na zew Wtadzy Miejskiej, dla dobra wielkiej sprawy, nieza*
wodnie stawig sie ze swoimi materiatami. Wszak wszyscy pojmujg, ze
Warszawa, a z nig i cala muzyczna i teatralna Polska, oddawna potrzebujg
jak najzasobniejszych pracowni (Biblioteka — Archiwum — Muzeum) na*
ukowych, i ze tylko wspélny wysitek moze je zbudowac.

SzczeSliwym zbiegiem okolicznosci, obecnym wiadzom miejskim nadarza
sie piekna sposobno$¢ szczegélnej zastugi kulturalnej dla sprawy naszej
muzyki i teatru. Wystarczy podjaé¢ w tej sprawie szlachetng inicjatywe.

Edward Wrocki

SPRAWOZDANIA

Bolestaw Woytowicz. Poeme Funebre. Partition d‘orchestre. Edition
de la Societe de Musigue de Varsovie. (Duree 25).

Pamieci Marszalka Pitsudskiego poswiecony jest ,Zatobny Poemat" Bo*
lestawa Woytowicza, skomponowany w 1935 r., wykonany po raz pierwszy
12 maja 1936 roku w pierwszg rocznice $mierci Pitsudskiego, wydany dru*
kiem w 1937 r. nakladem Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego (z za*
sitku Funduszu Kultury (Narodowej).

Pod wzgledem szaty zewnetrznej, jest to partytura pierwszorzedna, nie
majaca sobie réwnej w dziejach wydawnictw polskich. Sztych, papier, roz*
planowanie i uktad graficzny stron stawiajg ,Zatobny Poemat” na pierwszym
miejscu polskiej publikacji symfonicznej. Partytura Woytowicza staje sie
tym samym pierwszorzednym artykutem propagandowym. Mato jest bo*
wiem firm wydawniczych w Europie, — o ustalonej juz od lat reputa-
cji, — ktére by sie mogly pochwali¢ wydawnictwem podobnym do ,Po*
ematu Zatobnego”. Powinszowaé wiec trzeba Warszawskiemu Towarzystwu
Muzycznemu tego wielkiego sukcesu, jak réwniez i autorowi, B. Woyto*
wiezowi, ktéry osobistym kierownictwem prac sztycharskich przyczynit sie
w wysokim stopniu do u$wietnienia druku swej pratytury.

Wysztychowanie jej nie nalezato do rzeczy tatwych. Sa takty w ,Po*
emacie" ktdre zajmujg catg strone. Skomplikowane rytmy w rodzaju 151s
lub 13/8 i 26ls spotykajg sie tam do$¢ czesto.
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Utwo6r Woytowicza jest trudny do wykonania. Zwt#aszcza dla dyrygenta
przedstawia on duzo probleméw do rozwigzania, dlatego wymaga nielada
rutyny orkiestrowej i gruntownego opanowania rytfnu. Wystarczy dla
przyktadu przytoczy¢ takt na 13/s, w ktérym puzony i tuba grajg temat
w 98 (réwne 6semki), za$§ pozostata cze$¢ orkiestry kontrapunktuje tematem
choratu gregoriainskiego, utrzymanym juz to w rytmie dwdjkowym, to znéw
w tréjkowym.

W niezbyt jeszcze bogatej polskiej literaturze symfonicznej ,Poemat Za*
lobny“ Woytowicza stanowi prawdziwy unikat. A to zaréwno ze wzgledu
na jego styl, jak i fakture, $rodki techniczne oraz imponujgcg konstruk*
cje. Dzieto Woytowicza jest zbudowane cale na jednym motywie. Jest
nim temat fugi, ktéry stanowi klucz do zrozumienia cato$ci dzieta. Naj*
wieksza oryginalnoéé ,Poematu Zatobnego" polega wiasnie na tymi, ze roz5
poczyna sie on fuga. (We wspobiczesnej naszej literaturze symfonicznej
posiadamy zaledwie dwa monumentalne dzieta, w ktérych autorzy zwrécili
sie do formy fugi. Sg to: Il Symfonia Karola Szymanowskiego i Symfonia
Kazimierza Sikorskiego. Jednakze zaden z tych utworéw nie rozpoczyna
sie fuga). Woytowicz pragngt za pomocag fugi wyrazi¢ ,madro$¢ mysli
Marszalka Pitsudskiego”, dlatego zatytutowat pierwszg cze$¢ ,Poematu” —
Wizjami (Visions). Temat fugi nie jest przypadkowy. Przyszedt on kom*
pozytorowi do gtowy, coprawda w warunkach dziwnych. Jadac tramwajem
do domu ustyszal go Woytowicz w pewnym momencie zupeinie dokiadnie
i zanotowal skwapliwie na papierze nutowymi, ktéry miat szcze$liwie przy
sobie. Ten pozorny jednak przypadek miat niewatpliwie swoje gtebsze po*
dtoze psychiczne. Cala jazh twoércza kompozytora byta juz bowiem na*
stawiona w spos6b specyficzny na poszukiwanie odpowiedniego wyrazu do
wypowiedzenia sie muzycznego. Nasigknieta wrazeniami z pogrzebu Mars
szalka wyobraznia Woytowicza byta przepetniona wspomnieniami, ktére
emanowata z siebie.

W tych okolicznosciach .powstaty temat fugi doskonale charakteryzuje
pewien symboliczny wysitek woli (skok na septyme z szesnastki na ¢wiartke)
i (po 6semkowej pauzie) twardy up6r (trzykrotne powtdérzenie dsemki)
przechodzacy w tagodng zadume — cechy charakteru Marszatka Pitsudskiego.
Olbrzymiag te podwodjng fuge zaopatrzyt 'Woytowicz w bardzo ciekawy
wstep o$miotaktowy (Largo) oparty na motywach gregorianskich (skompo*
nowanych, nie cytowanych!) przypominajagcy do ziudzenia pienia Zatobne
w stylu psalmodii gregorianskich. Na tle pieknych dekoracji — trzyma-
nych pustych kwint we fletach, klarnetach i skrzypcach, — waltornie kwin*
towymi pochodami intonujg chorat, ktéry w désmym takcie zamiera. Z za
gasnagcych dekoracji flageoletowych wytania sie powoli i majestatycznie fuga,
wprowadzona przez wiolonczele. Jako drugi gtos wchodzag altéwki. Wio*
lonczele kontrapunktuja — nowym tematem, kontrastujgcym. Temat glow*
ny fugi odbierajg kolejno skrzypce drugie i pierwsze; drugi temat — kontra*
punkt towarzyszy niezmiennie pierwszemu, uwypuklajagc dobrze jego mu*
zyczne walory. Ekspozycja fugi rozwija sie normalnie. Zjawiajg sie pierw*
sze stretta. Potem swobodne #3czniki. Pieknym jest zwiaszcza tgcznik
imitacyjny (kanon potréjny) w smyczkach na 5U. Po duzym wytadowaniu
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dynamicznym i napieciu rytmicznym (cytowane juz poprzednio zestawienie
dwoch réznych rytméw: tematu gtéwnego fugi w puzonach i kontrapunktu
choratu gregorianskiego, zaczerpnietego z poczatku w pozostatej czesci or-
kiestry) nastepuje punkt kulminacyjny — zgodne zakonczenie dwéch réznych
tematéw, zbiegajacych sie na wspélnym akordzie E*dur, po czym znéw
w rytmie °U (Piu mosso agitato) wiolonczele, wsparte o klarnet basowy
i fagoty wprowadzajg nowy temat — drugi. Rozpoczyna sie druga ekspozycja.
Po kilkunastu taktach dotgcza sie ponownie temat choratu (pierwszej czesci),
aby za chwile przejs¢ w temat | fugi (fagoty i kl. basowy) tgcznie z te*
matem II*m (skrzypce w stretto z wiolonczelami). Po poteznych kanonach,
strettach i imitacjach wszystkich gtéwnych i pobocznych tematéw, zjawia
sie przesliczny epizod liryczny (solo skrzypcowe), utrzymany jednak cig-
gle w stylu polifonicznym. Powoli gasnie fuga, az zastyga w koncowej
kwincie.

Niepok6éj w perkusji i kwintecie, (nawigzujagcy do zakornczenia cz. hej)
rozpoczyna drugg cze$¢ ,Poematu”, zatytulowang ,Walka i zwyciestwo".
Wojne zapowiada waltornia, przypominajac pierwsze takty tematu fugi, zmo*
dyfikowanego w dalszym rysunku. Trgbka podejmuje hasto, rzucone przez
waltomie — i oto rozpetuje sie istna burza w orkiestrze (Presto). iCiezka
rozpoczyna sie waLka. Rozbrzmiewajg coraz to inne reminiscencje tematéw
| czesci, przerabiane na przerdzne sposoby. Zbliza sie decydujgca faza
walki: po tytanicznym ataku drzewa i smyczkéw, podpartych blacha, po
tréjkowych zmaganiach catej orkiestry, po raptownym betkotliwym galopie
kontrafagotu — nastepuje zwyciestwo. Nie przebrzmialy jeszcze echa
tego zwyciestwa, gdy juz powoli wkracza orszak zatobny (Il cz Cortege
funabre) bedacy punktem kulminacyjnym dzieta. Dolatujg dalekie rytmy
werbla, do ktérych dotgczajg sie ponure niskie rejestry klarnetéw, przypo*
minajacych szesnastkami, ze tu ciggle o jeden temat chodzi, zjawiajgcy sie
tylko pod réznymi postaciami. 'Narastajg werble. Ros$nie i muzyka w or*
kiestrze. Orszak pogrzebowy zbliza si¢ coraz bardziej. Za chwile odezwg
sie dobrze znajome dZwieki $piewow gregorianskich. Muzyka poteznieje z kaz*
dym taktem. Juz .kwintet i drzewo zapowiadajg, ze sie zbliza wielka chwila...
toskot czterech werbli rozsadza wnetrze orkiestry. Zatrzymat sie orszak.
Strzelity w goére reminiscencje tematéw fugi i walki zwycieskiej. W jednym
poteznym skrécie zarysowata sie ws$réd biyskawic orkiestry sylwetka bo*
hatera. Zgrzmiaty fanfary pozegnalne w puzonach. Odpowiedziaty im. bu*
rzag biegnikéw smyczki i drzewo. Uderzyt dzwon przeznaczenia. Prze*
brzmiaty ostatnie dzwieki tamtam‘u. WS$réd grobowej ciszy trzy puzony
unissono zaintonowaly potezny temat walki (I*y temat Il cze$ci Poematu),
odpowiedziato im. echa waltorni na tle mistycznego akordu kwintetu. (Mro*
wie przelatuje po plecach. Chwila zadumy...). | oto spokojnie rusza w dal*
szg droge orszak zatobny, oddalajac sie powoli, nikngé. Cata orkiestra za*
styga w zamyséleniu. Stycha¢ tylko miarowy rytm zatobnych werbli. Fermata.
Cisza.

W Podorosku na Podolu powstato monumentalne dzieto Woytowicza, je*
dna z najbardziej interesujgcych partytur polskich bedaca od poczatku do
koAca muzyka w najwyzszym tego stowa znaczeniu. Natchnienie artystyczne
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zostato tam catkowicie podporzadkowane intelektowi i dyscyplinie twérczej.
Zadnych przypadkowos$ci, ani improwizacji. Zdumiewa raczej ascetyczna
surowos$¢ i epicki charakter dzieta Woytowicza. Dat on sztuce utwér o war*
to$ci nieprzemijajacej. Dat dZzwiekowga transpozycje swych przezy¢ psy*
chicznych zwiagzanych ze $miercig i pogrzebem Marszatka Pitsudskiego. ,Po*
emat zatobny" nalezy do tych gteboko przemyslanych cyklicznych kom
strukcji dzwiekowych — pozornie suchych i lakonicznych — ktérych tresé
emocjonalna nie atakuje swag agresywnoscig stuchaczy. Ukryte w twardych
liniach fugi, zamkniete w spizowych, na koturnach budowanych kontra*
punktach piekno mys$li Woytowicza staje sie dostepnym dopiero po blizszym
i dokladniejszym poznaniu partytury, po wstuchaniu sie w jej swoistg
szorstko$¢. Staje sie ono dostepng po zrozumieniu, ze poezja muzyki Woy-
towicza tkwi przede wszystkim i wytgcznie w muzyce samej. Ze nie szuka
ona ani efektéw opisowych, ani taniej ilustracyjnosci ,programowych po*
ematéw symfonicznych". Ze kroczy $ciezkami $cisle, logicznie muzycznymi.

(Reasumujgc, nalezy stwierdzié, ze ,Poemat Zatobny" Woytowicza jest
dzietem historycznym i epokowym. Historycznym zaréwno ze wzgledu na
jego stanowisko w naszej literaturze symfonicznej, jak i na jego powigzanie
z postacig Pitsudskiego. Epokowym — jako nowy, pierwszy w dziejach na*
szej muzyki typ poematu symfonicznego.

Michat Kondracki

Paul N euman,n: ,Stimmliche Erziehung des Chores”. Pustet. Re-
genshurg.

Nie ma tematu, przedmiotu ani zjawiska, ktérego by w Niemczech nie sta*
rano sie zanatomizowac i zrentgenizowaé, aby méc potem usystematyzowane
wyniki poda¢ w gruntownym podreczniku lub w rozprawie doktorskiej. Ta
mania sekcyjno-analityczna wystepuje u Niemcéw szczegdlnie w tych dzie-
dzinach, w ktérych nie dopisuje im wyobraznia twércza. W ten sposéb braki
organiczne zastepuja oni sobie ersatzami, — w czym zresztg doszli juz do
niematej wprawy.

Takim ersatzem jest wtasnie broszurka Neumanna o wokalnym ksztatceniu
choru.

A Ze tego rodzaju rozprawy sg tylko ersatzami wskazuje na to olbrzymia
dysproporcja, jaka zachodzi pomiedzy iloScig ksiag, ksigzek i ksigzeczek
w Niemczech na ten temat napisanych, a przecietnym poziomem chéréw nie*
mieckich, ktéry jest tylko dobry. Sa natomiast kraje, gdzie obserwujemy
stosunek odwrotny: wspaniaty rozwéj i niedosiezny nieomal dla innych
poziom sztuki chéralnej z jednej strony i znikomg ilo$¢ albo wprost brak
teoretycznych w tej materii rozwazan (dawna Rosja, Finlandia, Lotwa, Esto-
nia, Czechy).

Mamy tu wiec do czynienia z objawem kompensaty najzupeiniej ztudnej
i ptonnej, poniewaz nikt z ksigzki nie nauczyt sie nigdy jak sie pracuje
z tak zywym i zmiennym organizmem, jak chor.

Broszurka omawia szereg elementarnych szczeg6téw, ktére sa moze po-
zyteczne dla zespotéw niemieckich (zwazywszy ich psychike i specyficzne
warunki wokalne), lecz gdzieindziej tracg juz zastosowanie — nie moéwiac
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o tym, ze zbyt szczeg6towe traktowanie tego rodzaju wskazéwek jest wia-
Sciwie bezprzedmiotowe, poniewaz dobry z natury dyrygent wytworzy so-
bie wiasng metode pracy i bedzie jg stosowat elastycznie, w zaleznosci od
tego z jakim zespotem w danej chwili pracuje, a kiepski dyrygent nie stanie
sie od tego dobrym, ze bedzie sie trzymat niewolniczo wskazéwek wymy-
$lonych przez kogo innego.

Wyszczegdlnienie rozdziatéw najlepiej uwydatni charakter tej broszury:

1) Ksztatcenie i rozwijanie oddechu.

2) Glos, jego ksztatcenie i rozwijanie.

3) Diagnoza gtosu.

4) Sposdb uczenia (przebieg uczenia?)

5 Wymowa.

6) Praktyczne wskazowki.

7) Rozspiewanie sig.

8) Dyrygent

9) Chor.

10) Wskazoéwki higieniczne.

Niektére z tych tytutéw brzmiag dla niewtajemniczonych ponetnie, jednak
w samych rozdziatach niewiele co mozna znalezé konkretnego, poza jedna
najwazniejsza uwaga, ktéra zreszta sama caty sens ksigzeczki kwestionuje,
a mianowicie: ze nie bedzie dobrym dyrygentem ten, kto ma tylko teorety-
czne wiadomosci.

St. Wiechowicz

Singend wollen wir marschieren, Liederbuch des Reichsar*
beitsdienstes im Auftrage des Reichsarbeitsfiihrers herausgegeben von Thilo
Scheller. Ludwig Voggenreiter Verlag Potsdam b. r., 8°, 189 str.

Mamy przed sobg jeden z licznych $piewnikéw niemieckich, r6znigcy sie
jednak od wielu innych swym niejako oficjalnym charakterem. Wydany na
zlecenie gtéwnego ,,Oibergruppenfuhrera™ Dietricha Steinbeckera, jest on wy*
razem dazenia do dostarczenia niemieckim zorganizowanym robotnikom rap-
tularza muzycznego ze stemplem urzedowym witadz partyjnych, a majgcego
stuzy¢é poszczegbélnym grupom w kazdej potrzebie. Do tendencji tej dosto-
sowana jest tre$¢ $piewnika zawierajgcego takie dziaty jak pie$ni poranne,
wieczorne, przy positkach, przy pracy, marszowe, obozowe, humorystyczne
i 0o charakterze ideowym.

Autorzy tekstow i melodyj, to arty$ci mato znani, taczacy sie czestokroé
w jednej osobie; pie$ni ludowych zawiera $piewnik niewiele. Zaréwno tek-
sty, jak melodie sa bardzo proste, nieraz prymitywnie naiwne, autorom nie
chodzito — rzecz jasna — o wysoki poziom artystyczny, lecz o cele prakty-
czne. Okoto 40% piesni opracowanych jest wielogtosowo (przewaznie dwu-
glosowo), w tym pokazna ilo$¢ kanonéw. Glosy dodane traktowane sg cze-
stokro¢ harmonicznie, lecz przewaznie realnie. Doprowadza to nliekiedy do
wspo6tbrzmieA niezbyt gtadkich. Tendencja do skrajnego utatwienia drugie-
go gtosu powoduje nieraz tego rodzaju tarcia, jakie spotykamy np. w nr. 191.
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t. 3. gt 1 hl—alr-gl

gt. 2. al—hl—c2 f
t. 5. gt 1 el—cl—a

gt. 2 al—hl—c2

Utatwienia te budza zdziwienie. Wiadoma jest rzeczg, jaki jest poziom
wyksztatcenia muzycznego szerokich mas w Niemczech, to tez gdy poréw-
namy te opracowania ze znacznie od nich trudniejszym repertuarem $pie-
wanym w naszych szkotach powszechnych i to nawet w klasach nizszych,
nie mozemy oprzeé sie wrazeniu, ze jednak tendencja popularyzacji sztuki,
lansowana we wszystkich dziedzinach przez rezim trzeciej Rzeszy, w tym
wypadku zostata posunieta zbyt daleko. W zestawieniu ze skrajnymi prymi-
tywami nie sg uzasadnione trudnosci zawarte np. w Nrach 185, 188 i in. Wy-
daja sie one nieproporcjonalnie duze, zwtaszcza, ze brak w $piewniku nie-
mal zupetnie pie$ni posrednich.

Ogé6lny nastréj $piewnika, zgodnie z uwagami wyrazonymi we wstepie
skreslonym przez wydawce, jest radosny, peten zycia i werwy. Wiele tekstow
posiada tezyzne i poczucie pewnoS$ci siebie, wkraczajace zresztg niekiedy
az w granice zapedéw imperialistycznych. Jako wschodni sgsiedzi Niemiec
zwr6émy uwage na piesni ,jNach Ostland geht unser Ritt" (Nr. 210)
lub ,Die Ostlandfahrer” (Nr. 211) zawierajace kilka niedwuznacznych
aluzji.

W. Pozniak

Z PRASY

NIEOSTROZNA RECENZENTKA

W ,Kurierze Porannym" z dnia 1. VI. r. b. ukazato si¢ sprawozdanie z po-
pisu absolwentéw Konserwatorium Warszawskiego, piéra p. Wandy Melcer.
Do sprawozdania tego wkradto sie niestety zbyt wiele, jak na jeden ar*
tykut pomytek, ktére niniejszym postanowiliSmy sprostowaé. P. Melcer pisze:

»--W programie interesujgca Fuga orkiestrowa i wyjatki z Reguiem
W. Lutostawskiego, z klasy kompozycji $wietnego pedagoga i kom*
pozytora profesora W+ Maliszewskiego, partie fortepianowg odegrata
Warpechowska"...

Ot6z: a) w programie zapowiedziany by} jeden wyjatek z Reguiem
W. Lutostawskiego, ale wykonanie jego zostalo przed koncertem odwotane
i nie odbyto sie; b) prof. Maliszewski ma na imie Witold, a wiec nie
mozna pisa¢ ,Wit*, gdyz te dwie litery sg skrotem imienia Witadystaw;
c) p. Warpechowska jest $piewaczka, na fortepianie nie grywa, miata ona
odé$piewaé partie wokalng we fragmencie z Reguiem, ktéry witasnie zo«
stat odwotany.

W dalszym ciggu sprawozdania p. Melcer czytamy:

»Wieczdr zakonczyt p. Wojtaszek, uczen prof. Drzewieckiego w kon*
cercie Rachmaninowa, oraz p. Biezunski z kl. prof. Turczynskiego
w koncercie Essdur Liszta"...
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Znowu: a) o wystepie ,pana Wojtasika nic nam nie wiadomo, grata na*
tomiast panna Wojtaszewska i to nie koncert lecz rapsodie Rachmaninowa,
b) nie grat réwniez ,pan Biezunski" lecz panna iBiezuriska. Nastgpita tu*
taj dowolna zmiana pici dwoéch miodych pianistek.

Morat: O ile recenzent nie ma zamiaru udaé sie na koncert, o ktér>m
ma zamiar pisa¢ recenzje — winien zaopatrzy¢ sie w program. Je$li nie
ma czasu lub checi udaé¢ sie po program samemu — winien poprosi¢ ko-
go$ znajomego o kupienie i dostarczenie takowego (t. j. programu), przy tym
winien od owego znajomego dowiedzie¢ sie czy w trakcie koncertu program nie
ulegt zmianie. Tylko tak postepujacy recenzent zastuzy na miano kry*
tyka doswiadczonego i ostroznego.

~STUDNIA ARETUZY™"

W ,Kurierze Poznanskim" (Nr. 215) zamieszczono korespondencje z Ber*
lina, omawiajacg tamtejszy koncert ku czci Szymanowskiego. W korespon-
dencji tej czytamy:

»,Program zostal uzupeiniony utworami skrzypcowymi, ktére ode*
grata p. Irena Dubiska z towarzyszeniem fortepianu. Wykonata mia*
nowicie ,Studnie¢ Aretuzy" (btednie nazywang w Polsce ,Fontanng
Aretuzy"), Tarantelle i Nokturn".

Ta rewelacyjna poprawka tytutu znakomitego utworu, dokonana przez
naszego rodaka z Berlina nie wydaje sie nam stuszng. Jeéli idzie o do-
stowno$¢ przektadu i o wierne trzymanie sie tresci mitu o Aretuzie, tytut
ten brzmie¢ winien raczej ,Zr6dto Aretuzy". Jednak nazwa ,Fontanna"
uzywana byta w Polsce od wielu lat i zaakceptowana przez samego Szys
manowskiego; przy tym jest ona niewatpliwie zgodna z kolorystyczno*
ilustracyjng tendencjg utworu. W tych warunkach przytoczona lingwi*
styczna ortodoksja Berlinczykéw wydaje sie zupetnie nie uzasadniona.

ARTYKULY... Z ROZMOW

Pod tym tytutem ukazat sie¢ w ,Prosto z Mostu" (Nr. 26) artykulik Je*
rzego Walldorfa. Przytaczamy go w catosci.

»Wsrdd kilku wychodzacych w Polsce pism muzycznych o dosé
wysokim poziomie, istnieje jedno o .poziomie, ze tak powiem, salo*
nowo*towarzyskim; wychodzi w Warszawie i nazywa sie ,Muzyka".
Pisma muzyczne przystapity ostatnio do wydawania specjalnych nu*
merdw, poswieconych pamieci Karola Szymanowskiego. Gdy nade-
szta kolej na ,Muzyke", redaktor jej, ,p. Mateusz Glifnski, widocznie
zdotat zmobilizowaé zbyt mato autoréw, bo uciekt sie do pomystu,
ktéry nazwe nie tyle szcze$liwym, ile oryginalnym. Oto siadl, ma*
chnat nastrojowy szkic i podpisal: Roman Maciejewski, a potem sfa*
brykowat drugi i podpisat: Michat Kondracki.

Redaktor ,Muzyki" — to cztowiek o dwoéch obliczach. W chwilach
wolnych od natchnienia, zamienia lire na toge i staje sie adwokatem.
Kiedy wiec redaktor Glinski rzucit na papier ostatnie stowa ,wyjete
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z ust" Kondrackiemu oraz Maciejewskiemu, zwrdcit sie do mecenasa
Glinskiego i za jego stuszng radg umiescit na kpnhcach obu artyku*
téw mate wzmianki tej tresci: ,,Niniejsza odpowiedZ na ankiete, opra=
cowana zostata na podstawie rozmowy, przeprowadzonej z autorem
przez przedstawiciela redakcji ,,Muzyki".

Z owymi rozmowami byto tak:

Kondracki, zainterpelowany o wspotprace, ograniczyt sie do stwier*
dzenia, ze nie ma zamiaru nic pisa¢, gdyz nie chce, aby jego artykut
figurowat w ,Muzyce".

Maciejewski rozmawiat istotnie z red. Glinskim przez telefon, na
pare godzin przed swym wyjazdem do Paryza. Tak sie ztozyto, iz
stuchatem tej krétkiej rozmowy po stronie Maciejewskiego i tatwo mi
stwierdzi¢, ze prawie nic z jej treéci nie dostato sie do ,,podpisanego" ars
tykutu. Przeczytawszy go, Maciejewski wystat czym predzej telegram:
LArtykut niemozliwy do publikacji".

Redaktor Glinski uwazat jednak widocznie, ze miodziez nie wie, co
pieikne i oba artykuty wydrukowat.

Gdyby chociaz przy$wiecat red. Glinskiemu szlachetny zamiar wyj
petnienia jak najcenniejszg tre$cig specjalnego numeru!... — Ale wy*
starczy przerzuci¢ egzemplarz ,Muzyki", zeby sie przekonaé, iz nie
tyle chodzi tam o Szymanowskiego, ile o che¢ pokazania, jak przy*
chylny byt stosunek Szymanowskiego do ,Muzyki", co to wszystko
.Muzyka" o Szymanowskim i Szymanowskiego drukowata, ile temu
zmarty kompozytor zawdzieczat i ze wiasciwie, gdyby nie .Muzyka",
to w ogole, kto wie jakby byto...

W rzeczywistoéci — cytowanych enuncjacyj nie mogt pisa¢ Szy*
manowski, artykutéw nie moégt pisa¢ Kondracki czy Maciejewski, a mégt
to wszystko spreparowaé tylko red. Glinski, mistrz*cymbalista od
zdah pustobrzmiagcych, jak np.: ,,..w muzyce Szymanowskiego tkwi
panteistyczna rozpieto$¢ uczu¢; Srodkami czysto muzycznymi wytwa=
rza kompozytor przejmujacy nastréj panicznego leku, ktéry docho*
dzi do kulminacyjnego nasilenia i roztapia sie w kosmosie". Albo:
,,Obok mistycyzmu i specyficznie wschodniego, przepojonego fata=
lizmem kwietyzmu, muzyka jego nabiera coraz wyrazniejszych cech
erotyzmu™.

Metody mecenasa nie sg nowe. Stosuje on je z powodzeniem od
lat, dzieki czemu reklamowana lista ,wspo6tpracownikéw", wesotego
miesiecznika obejmuje wszystkich najwiekszych artystdw $wiata, od
Strawinskiego i Shawa poczgwszy. Je$li za$ poruszam te kwestie,
to jedynie dla zasygnalizowania straszliwego precedensu, jaki stwarza
ostatni pomyst p. Glifnskiego.

Rozszerzonymi przerazeniem oczyma, ponure widze obrazy przy*
szlosci:

Oto Choromanski .pewnego dnia ze zdumieniem, spostrzega na wy*
stawach wydang pod swoim nazwiskiem ksigzke, ktérej nigdy nie pi*
sat. U dotu ostatniej strony widnieje drobnymi literami: ,opracowa*
ne na podstawie rozmowy z Choromanhskim w tramwaju". Oto Pa*



lester nie mniej zaskoczony, stucha ponoé¢ przez siebie skomponowaé
nej symfonii. Partytura zaopatrzona uwagg: ,Opracowane na moty*
wach przegwizdanych telefonicznie przez Palestra”.

Warszawe ogarnia coraz silniejszy niepok6j. Ludzie unikajg sie
nawzajem. Boy rozmawia tylko po francusku. Dabrowska udaje
niemowe. Nareszcie Kaden wpada na genialny pomyst. Przychodzi
do Ziemianskiej z widoczng na piersiach tabliczkg: ,Przedruk toz¢
moéw — sadownie zastrzezony!™.

ch. h.

Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE
WARSZAWA

Wobec tego, ze w okresie sprawozdawczym wiekszo$¢ instytucyj koncertos
wych jak Polskie Radio w ,Romie", Ormuz, T. M. W., Konserwatorium za*
konczyta dziatalno$¢, nie wiele zostatlo do zanotowania produkcyj: ostatni
koncert w Filharmonii i pare imprez dorywczych, wséréd ktérych przedc-
wszystkim doroczne popisy absolwentéw Konserwatorium i Szkoty imienia
Chopina.

'‘Ostatni koncert symfoniczny w Filharmonii mial charakter bardzo znaé
mienny dla obecnych tendencyj dyrekcji i pozwalat wycigga¢ odpowiednie
horoskopy na przyszto$€. Zreszta zrealizowanie tego koncertu napotkato
na szereg trudnosci, wséréd ktérych najwieksza byta ta, ze nie mogli przy-
jecha¢ zapowiedziani na ten wieczér wykonawcy: ani solistka Ellegaard ani
dyrygent Ansermet. Z tym wiekszym uznaniem nalezy podkresli¢, ze nie
zastgpiono wzorem lat ubiegtych tego koncertu jaka$ ad hoc sklecong swoj-
ska mieszaninkg, lecz pomimo tylu trudnosci utrzymano program zapowie¢
dziany przez Ansermeta, a nawet go jeszcze wzbogacono. W Tezultacie
otrzymaliémy koncert prawie w catosci poSwiecony muzyce wspotczesnej,
do ktérej troche nie pasowata ,Fantazja Polska" Paderewskiego w wyko¢
naniu Bolestawa Woytowicza, ale mozna to zrozumieé, gdy sie wezmie
pod uwage trudno$ci zwigzane z tym koncertem. Poza tym zawieral pro«
gram pierwsze wykonanie ,Malej: uwertury" debiutujgcego w Filharmonii
miodego i utalentowanego kompozytora Andrzeja Panufnika, dwa fragmenty
z ,Suity Koncertowej" Woytowicza, znang juz u nas ,l Symfonie" Szésta*
kowicza oraz gto$ny w Europie poemat symfoniczny Hindemitha .Mathis
der Maler".

Dwa ostatnie utwory, jeden sowiecki, jeden hitlerowski, mogtyby by¢
traktowane, jako materiat dowodowy w ankiecie ,Muzyki Polskiej", doty¢
czacej wptywu ustrojéw totalnych na ruch artystyczny i na charakter twéré
czo$ci artystycznej. W istocie obaj kompozytorzy mieli marke bardzo raé
dykalnych nowatoréw i oba ich dzieta, wykonane w Filharmonii nosza
pietno wybitnego konserwatyzmu; u Szostakowicza mozna wyczué styl
Gtazunowa i Czajkowskiego, w utworze Hindemitha nie brakto momentéw
o charakterze straussowskim czy wagnerowskim. Moznaby wiec przy pomocy
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tych wybitnych przyktadéw snué¢ odpowiednie wnioski o hamujagcym wptywie
ustrojow totalnych na dazenia radykalno*modernistyczne.

Jednakze sprawa nie jest tak prosta. Symfonia Szostakowicza powstata
jeszcze przed ,romantycznym kursem" muzyki sowieckiej, natomiast ,,Mathis
der Maler", chociaz prawie wspoéitczesny z stawnym zatargiem pomiedzy
Goebbelsem a Hindemithem, zdaje sie zawdziecza¢ swdj konserwatywny
charakter koncepcji dzieta i ogélnemu rozwojowi artystycznemu twércy ras
czej niz wptywom ubocznym.

Dzieto to, ilustrujgce muzycznie stawny ottarz renesansowego malarza
niemieckiego Mathiasa Griinewalda, t. zw. Isenheiiner Altar, jest zbyt
dobre, aby mogto powsta¢ z kompromisu artystycznego. Zna¢ w nim te
samg powage, pewno$¢ techniczna, genialng pomystowos$é, co w dawniejs
szych wutworach Hindemitha, tyle ze cato$¢ jest utrzymana w ramkach
tradycyjnych. Poniewaz dzieto w zatozeniu swym miato by¢ poczete z dus
cha niemieckiego, sa to przede wszystkim niemieckie ramki tradycyjne, po-
czawszy od staroniemieckich melodyj religijnych poprzez elementy bachow-
skie az do Wagnera, Straussa i.. umiarkowanego Hindemitha.

Wykonanie tego dzieta w Warszawie zawdzieczamy posrednio inicjatywie
Ansermeta, bez ktérego pewno diugo bysmy czekali na poznanie utworu,
ktory jest juz grywany w catej Europie. Jednakze najwiekszg zastuge tego,
ze ostatni koncert wypadt dobrze, ma Mieczystaw Mierzejewski, ktéry na*
prawde bardzo dobrze prowadzit tak trudny i tak niespodzianie mu narzu-
cony program.

Koncerty Radiowe w ,Romie" sie skonczyty, dziatalno$¢ koncertowa Pol*
skiego Radia zostala na czerwiec przeniesiona do Krakowa. Z imprez uda*
nych nalezy podkresli¢ tylko wystawienie w teatrze tazienkowskim ,,Verbum
Nobile" pod dyr. O. Straszynskiego.

Konstanty Regamey

POPISY ABSOLWENTOW KONSERWATORIUM
WARSZAWSKIEGO

Aktywizacja naszego zycia muzycznego jest uzalezniona w znacznej mierze
od doptywu miodych, wartoSciowych sit na rézne odcinki pracy muzyczne;j.
Dlatego ksztatcenie i wychowanie mtodziezy muzycznej uznaé¢ nalezy za
zadanie szczeg6lnie wazne i odpowiedzialne.

Swiadomie wspominamy o ,wychowaniu" miodziezy: dzi$ przygotowanie
muzyka do samodzielnej pracy zawodowej — to nie tylko kwestia wdro*
zenig go w umiejetnosci gry na jakimkolwiek instrumencie lub udzielenia
mu pewnej sumy wiadomosci teoretycznych. Ambicje szkoty winny siegaé
dalej: musi ona wytworzyé w uczniu rzetelny i pogtebiony stosunek do
sztuki, utrwali¢ w nim $wiadomo$¢ warto$ci muzyki, jako dobra kulturah
nego, wpoi¢ poczucie spolecznej wagi pracy artystycznej, wreszcie pouczy¢,
ze biegto$¢ techniczna, znajomos$¢ tajnikdéw rzemiosta i t. p. sg tylko $érod*
kiem do celu, ktérym jest: wysoki poziom artystyczny uprawianej sztuki.

Konserwatorium Warszawskie zajmuje naczelne miejsce wsréd polskich
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szk6t muzycznych: zasobne w chlubne tradycje, ma do swej dyspozycji naj*
lepsze sity pedagogiczne, ma mozno$¢ selekcji materiatu uczniowskiego,
wreszcie nie potrzebuje sie troszczyé, jak szkoty prywatne, o swoéj byt ma*
terialny. Posiada wiec warunki, aby sta¢ sie przodownikiem w pedagogii
polskiej.

Trudno oprze¢ sie jednak wrazeniu, ze w obecnym okresie Konserwatorium
Warszawskie nie siega po to przodownictwo i w przewaznej mierze kroczy
jeszcze utartym szlakiem szablonu pedagogicznego. W szczegdélnosci do*
niosty problem wychowania muzycznego miodziezy nie jest nalezy-
cie doceniany, ani tez ujety w ramy systemu nauki szkolneji. Dotychczas
wiele energii wtozono w ustalenie formy organizacyjnej Konserwatorium;
chciatoby sie wyrazi¢ zyczenie, by obecnie gtéwna uwaiga zostata skiero*
wana na role wychowawcza Konserwatorium. Musi ono reprezentowaé no*
woczesny system nauczania i wychowania miodziezy, system dostosowany
do naszych warunkéw i potrzeb, a z ducha — polski.

Wstepne te uwagi bynajmniej nie zmierzaja do kwestionowania warto$ci
obecnej pracy Konserwatorium: opiera si¢ ona na solidnych podstawach
i moze wykaza¢ sie dobrymi wynikami, czemu daly Swiadectwo dwa tego*
roczne popisy absolwentéw (28 maja w Filharmonii Warszawskiej i 7 czerw*
ca w Konserwatorium).

;Na czoto produkcyj absolwentéw wysunety sie publiczne debiuty trzech
mtodych kompozytor6w — Witolda Lutostawskiego, Stefana Kisielewskiego
i Zbigniewa Turskiego. Kazdy z nich wyszedt z klasy innego profesora
i zdradza wyrazne wptywy postawy artystycznej, swego nauczyciela. Wszyscy
jednak legitymujg sie niewatpliwym talentem i dobrym przygotowaniem

fachowym.
W. Lutostawski (klasa prof. Maliszewskiego) zaprezentowat sie Fugg na
orkiestre symfoniczng — utwor napisany jeszcze kilka lat temu i zawiera-

jacy sporo cech roboty szkolnej. Mimo to napisany jest z niewatpliwym
smakiem i dobrym wyzyskaniem orkiestry. Nieco anemiczny temat rozwi*
niety jest ciekawie, faktura, umiarkowanie nowoczesna, wskazuje na solidng
wiedze i subtelny gust miodego kompozytora. Szkoda, ze nie doszto do
skutku zapowiedziane wykonanie fragmentu z , Requiem* Lutostawskiego
i ze nie mogliSmy pozna¢ p6zniejszego utworu tego kompozytora.

St. Kisielewski (klasa prof. Sikorskiego) reprezentuje odmienny od Lu*
tostawskiego styl. Jego ,Uwertura” na orkiestre nawigzuje do stylu Kon-
drackiego, a zwiaszcza R. Palestra, tez niegdy$ ucznia prof. Sikorskiego:
posiada pewna szorstko§¢ w harmonice i brzmieniu, jednak petna jest wi*
goru i humoru dzigki zywej, charakterystycznej rytmice i doskonatemu wy*
zyskaniu orkiestry. Ta swoboda w operowaniu orkiestrg zastuguje na spe*
cjalne podkreslenie. Uwertura Kisielewskiego sprawita bardzo dodatnie
wrazenie i pozwala sadzi¢, ze kompozytor ma juz za sobag okres ekspery*
mentalnych dziwactw, talent jego dojrzewa i nabiera wiasnych cech indy*
widualnych.

Trzeci absolwent-kompozytor Zb. Turski (klasa prof. Rytla) wystapit
z Koncertem fortepianowym, bedgcym raczej utworem symfonicznym, w kté-
rym fortepian nie odgrywa przodujgcej roli. Jest to kompozycja przy*
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ciezka, ktéra nieco nuzy jednostajno$ciag masywnego brzmienia i przesadng
patetycznos$cig, zakrojona na miare powazna, pozwala sgdzi¢, ze talent mio*
dego kompozytora zapowiada sie ciekawie i ma mozliwos$ci rozwojowe.

Sam fakt, ze zastep kompozytoréw polskich systematycznie ro$nie przez
coroczny doptyw miodych sit, sam przez sie jest radosny. Niewatpliwie
praca twdércza miodziezy, petnej zapatu i inicjatywy, jest zaczynem dla przy*
sztego rozwoju muzyki polskiej; trzeba tylko troszczy¢ sie o stworzenie wa-
runkéw, umozliwiajgcych prace tworcza kompozytorow.

O ile trzy ciekawe wystepy absolwentéw*kompozytoréw budzity zywe za*
interesowanie, o tyle produkcje instrumentalistow rewelacyj nie przyniosty.
Poza klasg fortepianu (az 5 pianistek i 1 pianista) reprezentowane bytly
tylko klasy $épiewu i organéw (po 1 absolwencie), natomiast tym razem
klasy instrumentdw smyczkowych S$wiecity nieobecnoscia.

Z posrod pianistek zwrécita uwage E. Patron*Hellercnva (klasa prof. Buc*
kiewiczowej) solidnym przygotowaniem wirtuozowskim i pogiebiong inter*
pretacja. Duzo wrodzonej muzykalnosci i subtelnosci wykazata St. tosa=
kiewiczowna (klasa prof. Lewieckiego), ktéra jednak posiada jeszcze braki
techniczne. Pozostate pianistki: J. Szamotulska (klasa prof. Kimontt*Ja*
cynowej), T. Wojtaszewska (klasa prof. Drzewieckiego) i A. Biezunska (kla-
sa prof. Turczynskiego) pozostaty w ramach solidnej poprawnosci szkolnej.
Pianista M. Weinberg (klasa prof. Turczyrnskiego) wykazat w do$¢ nie*
wdziecznej partii Koncertu fortepianowego Zb. Turskiego sporo rozmachu
wirtuozowskiego.

Spiewaczka J. Szczygtéwna (klasa prof. Sankowskiej) z wdziekiem i mu*
zykalnie $piewata arie Haydna i Belliniego, natomiast nie wykazata dosta-
tecznej dojrzatoSci w wykonaniu piesni Lefelda i Straussa. Przedstawiciel klasy
organowej ks. T. Miazga (klasa prof. Rutkowskiego) z sensem i swoboda
odegrat utwory Bacha, Pachelbela i Regera.

Chciatoby sie, aby mitodzi absolwenci po opuszczeniu muréw szkolnych
mogli znalez¢ pole do samodzielnej pracy artystycznej i wyzyskaé swoje
zdolnosci i zdobytg w dtugoletnich studiach wiedze.

Czy ktokolwiek o tym pomysli?

KRAKOW

Najwazniejszym zdarzeniem sezonu w zyciu muzycznym Krakowa bytly
festivale orkiestry Polskiego Radia. Wspaniate ramy dziedzifca wawel*
skiego stworzyty piekne tlo dla cyklu koncertéw, stojagcych na pierwszo*
rzednym poziomie. Atrakcja wysokiej klasy, oparta juz na tradycji zeszto-
rocznych imprez muzycznych, ktére zyskaty petne uznanie wszystkich stu-
chaczy, $ciggneta na dziedziniec arkadowy zamku krélewskiego ttlumy pu-
bliczno$ci. Pierwszy i trzeci koncert pod dyrekcjag Grzegorza Fitelberga byt
poswiecony polskiej twoérczosci dzisiejszej 5wczorajszej. Znana dobrze i cze-
sto wykonywana uwertura ,,W Tatrach" ZeleAskiego, jedynego przedstawi*
ciela muzyki dawniejszej w programach tych festivaléw, ukazata sie w no*
wych barwach. Niejeden ze stuchaczy stwierdzit w niej niewatpliwie wiele
warto$ci, zapewne nie rewelacyjnych, lecz wskazujgcych dobitnie na po-
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wazne stanowisko ZeleAskiego w historii polskiej muzyki symfonicznej. Nie
ostabit tego wrazenia szeroko rozbudowany finat baletu ,,Mito$¢” E. Moraw-
skiego, kompozytora operujgcego po mistrzowsku aparatem orkiestry, umie-
jacego z niej wydoby¢ bogatg skale efektéw dzwiekowych. Odrebne oblicze
posiada Uwertura A. Szatowskiego, kompozycja o koncepcji nawskro$
nowoczesnej. Nie chodzi tu oczywiscie tylko o $rodki, ktérych kompo-
zytor uzywa; daleko wazniejsza role gra nastawienie Szatowskiego, zdccydo*
wanie antyromantyczne, o wyraznych tendencjach do osiggniecia mozli-
wie najwiekszej objektywnos$ci. Nowoczesng postawe posiada tez ,,Suita Go6-
ralska” J. Ekiera, pomys$lana w zasadzie raczej kameralnie niz symfonicz-
nie. — W zestawieniu z tym programem stuchalismy li-ej Symfonii Szymanéw*
Skiego z zupetnie innym nastawieniem niz zwykle. Faktura dzieta wyda*
wata sie prosta i przejrzysta, romantyczne rozépiewanie i klasycyzm kon-
strukcji wystapity w catej peini.

Drugi z festivalow, poswiecony w catosci tworczosci Moniuszki, byt
jeszcze jednym potwierdzeniem stuszno$ci zdania: nie ma muzyki starej
i nowej, jest tylko muzyka zta i dobra; starych i tak dobrze znanych
melodii stuchato sie z prawdziwg przyjemnos$cig, podziwiajac .ich nienaru-
szony przez zab czasu urok. Ze $piewakéw, ktérzy wzieli udziat w koncercie
na pierwszy plan wysuneta sie Ewa Bandrowska-Turska; J. Poptawski $pie-
wat z muzykalnoscia, ktérej mogliby mu pozazdrosci¢ tenorzy, cieszacy sie
daleko wieksza od' niego stawa; trzeci solista A. Michatowski przedstawit
sie krakowskiej publicznosci jako jeden z najlepszych polskich baséw. Dyry-
gowat M. Mierzejewski, chory krakowskie przygotowane przez A. Kopycin-
skiego, brzmiaty wyjgtkowo dobrze.

W programie trzeciego festivalu (pod dyr. G. Fitelberga) znalazty sie dwa
dzieta dobrze znane, a to ,Fantazja polska” Paderewskiego i ,,Zygmunt
August” Walewskiego, oraz kilka nowosci, jak jedna z najbardziej warto-
Sciowych polskich kompozycji, napisanych w ostatnich czasach, ,Poemat
zatobny” Woytowicza i barwne ,Wariacje” R. Palestra. Swojego rodzaju
»howoscig” dla krakowskiej publicznosci byt tez nie grany dotad u nas
»Epizod na maskaradzie” Kartowicza.

Festivale wawelskie daty wielce interesujagcy przeglad dziet dawniej-
szych i nowych. Kompozycje te wykonane znakomicie przez jedna z naj-
lepszych orkiestr europejskich, musialy wzbudzi¢ szacunek nawet u tych,
ktérzy szukajg wyzszych wartosci jedynie za granicg. Polskie Radio moze sie
poszczyci¢ nowg, wysoce warto$ciowg pozycja, ktéra powiekszyta w spo-
s6b wydatny dorobek naszej kultury w ostatnich latach.

Normalne prace Filharmonii Krakowskiej zakonczyt koncert w dniu 30
maja, jeden z lepszych w tym sezonie. Program, zawierajagcy przewaznie
utwory wspoétczesnych kompozytoréw polskich, zostat przygotowany z du-
za, jak na nasze stosunki, starannoscig. Niestety znaczne trudno$ci zawarte
w nim nie zawsze znajdowaty odpowiednik w mozliwos$ciach zespotu. Orkie*
stre prowadzit pewng rekg dyr. Stefan Sledzinski-Lidzki, kapelmistrz peten
umiaru i powaznej muzykalnos$ci; solistka byta znana krakowska $piewa-
czka, Maria BieAkowska.
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W dziedzinie koncertéw solowych panowata zupeitna cisza, przerywana
jedynie cotygodniowymi audycjami Stowarzyszenia Mtodych Muzykéw.

W. Pozniak
POZNAN

Tak sie ztozyto, ze o koricu sezonu moge poda¢ wiadomosci tylko z drugiej
reki, poniewaz z powodu choroby nie styszalem ani wystepéw stynnej pary
$piewakéw wioskich — Toti Dal Monte i Luigi Monte Santo, ktérych Po*
znah ostatnio wiasnie podziwiat w Rigoletto — ani tenora rumunskiego
Dinu Badescu, $piewajacego w Tosce i Fau$cie — ani wiolonczelisty nie*
mieckiego Schwarzenberga, grajagcego na ostatnim poranku sezonu pod dyr.
Z. Latoszewskiego — ani wreszcie nie widziatem sensacyjnego zespotu hin*
duskich tancerzy z Uday*Shan*iKat na czele i nie styszatem ich muzyki.
Wystep taneczny tego zespotu byt podobno niezwykle ciekawy i diugo
0 nim w mieécie méwiono.

Obecnie rozpoczat sie sezon tetni, it zn. ze opera jest zamknieta, orkie-
stra symfoniczna gra na wolnym powietrzu, a w mniejszych salach koncer*
towych odbywajg sie liczne popisy réznych szkét muzycznych, zrzeszen
pedagogicznych i kurséw prywatnych.

Te popisy witasnie, ktére w Poznaniu — a zdaje si¢ i gdzieindziej takze —
sa z roku na rok liczniejsze nie zgadzajg sie jako§ z powszechnie ponujg*
cym u nas zdaniem o zaniku zamitowania i zainteresowania do muzyki,
0 naszej obojetnosci dla tej sztuki.

Prawda jest, ze szkoty muzyczne i prywatni nauczyciele walczg z wiek
kimi trudnosSciami, ale — jak ostatnie lata wykazujg — przyczyna tego
tkwi nie w naszej niemuzykalno$ci, lecz w biedzie ogélnej, ktéra zmusza
nauczycieli do pobierania bardzo niskich (nieprawdopodobnie niekiedy ni*
skich) optat za nauke, i liczenia si¢ ponadto z tym, ze nawet te nedzne
grosze nie bedg wptywaly regularnie. W tym sg wiasciwe przyczyny nedzy,
panujacej pomiedzy pedagogami muzycznymi i trudno$ci z jakimi walczy¢
muszg szkoty. Bo jednak chetnych do nauki jest bardzo duzo, znacznie
wiecej niz np. w szkotach sztuk pieknych. Stwérzmy tylko lepsze warunki
materialne zycia a poprawa i w tej dziedzinie wystgpi bardzo dobitnie na
jaw. Te same przyczyny dzialajg i na terenie teatrow. Qpera poznanska
przekonata sie o tym bardzo wyraznie, i teraz juz wie, ke przy niskich
cenach ma publiczno$é zapewniong nawet na Zydéwce czy innym Rigoletto
a przy podwyzszonych i najwieksze stawy nie przyciggng petnej widowni,
Biedni jesteémy poprostu.

Na karb tej biedy nalezy tez chyba zapisa¢ owe, tak znaczne rozbieznosci
pomiedzy zapowiedziami i planami na poczatku kazdego sezonu a tym, co
wykzuje bilans przy koncu. Istotnie, kazda premiera kosztuje duzo pienie*
dzy; dlatego z premier w petnym tego stowa znaczeniu byta — jedna. Utwo*
ry symfoniczne dobrych wspétczesnych kompozytoréw sg drogie; dlatego
nie znamy ani Hindemitha, ani Strawinskiego, ani Berga, a Szymanowski
grywany bywa z wielkimi trudno$ciami. Waielcy kapelmistrze sg réwniez
bardzo drodzy; dlatego o wielu z nich publiczno$¢ nasza nawet nie styszata
1t. d., it d
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Bieda! Bieda! Ciggle we wszystkim bieda] ZrobiliSmy z niej juz na«
prawde cnote ewamgieliczng i niemal dume narodowga, zamiast zdoby¢ sie
na wysitek, urwacé jej teb (bo inaczej to ona nam urwie) i zaczagé wreszcie

prawdziwe zycie.
St. Wiechowicz

KATOWICE

Okres od ostatniego sprawozdania z ruchu koncertowego w Katowicach,
zamieszczonego w ,Muzyce Polskiej”, odznaczat sie wyjatkowg ruchliwo-
Scig. Koncerty wszelkiego rodzaju, lub pokrewne im imprezy, sypaly sie
jak z rogu obfitosci. Z tej tedy przyczyny moment recenzji, ogranicze do
minimum, poprzestajac raczej na syntetycznym oSwietleniu najbardziej
charakterystycznych dla danej produkcji cech — gdyz obszerniejsze omo-
wienie musiatoby znacznie przekroczyé ramy, zakre$lone dla koresponden-
cji niniejszej.

Jeszcze przed Swietami Wielkiej Nocy odbyt sie koncert czotowych lau-
reatéw (I i Il nagroda) Konkursu Chopinowskiego, Jakuba Zaka i Rozy
Tamackiny [pianistow sowieckich. Bardzo wysoka klasa ich produkcji nie
wywotata zadnych zastrzezen co do lokat, przyznanych im w Warszawie.
P. Zak imponuje olbrzymig technikag i niezwykle rozlegta skalg odtwérczg
(Swietny zar6wno w Bachu, jak i w Chopinie), p. Tamarkina — mtodzieA-
czg brawurg i niezwykltym w jej wieku (szesnascie lat!) zrozumieniem Cho-
pina oraz wspaniatg réwniez technika.

Bardzo sympatyczne wrazenie wywart koncert na kolonie letnie Pol-
skiego Ewangelickiego Stowarzyszenia Niewiast w Katowicach. P. Maria
Dobrowolska-Gruszczyfnska zaprezentowata nieprzecietng muzykalno$¢,
oraz duze walory swego bardzo sprawnego sopranu koloraturowego. Trio
amatorskie (p. E. Unnakowa, oraz p. inz. Puchalski i Unucka) przedsta-
wia niepo$ledni juz poziom w wykonaniu kameralnych utworéw Men-
delssohna, Glinki i Czajkowskiego.

Swietne wrazenie pozostawit koncert znanych juz na naszym terenie
artystek francuskich, skrzypaczki p. Buysse-Rolin i pianistki p. Francine
de Hagen. Sonaty Bacha, Mozarta i Beethovena w ich wykonaniu byty
wzorem stylu, doskonatego technicznego opanowania, oraz idealnego
wzajemnego rozumienia sie i zgrania.

W VI Koncercie Symfonicznym Tow. Muz. wystapit goscinnie miody
skrzypek polski, p. Jézef Salacz. Gra jego, petna zréwnowazenia i sku-
pienia, zawiera pierwiastki, ktére pozwalajg przewidywa¢ dlan duze mo-
zliwosci. Dobrze postawiona technika i precyzja rytmiczna zdradzajg do-
skonalg szkote. Koncert A-dur Mozarta w jego wykonaniu zawierat wiele
pierwszorzednych momentéw (finat).

Wykonane w tym koncercie ,Akwarele” (preludia symfoniczne) Ma-
riana Cyrusa-Sobolewskiego, jeden =z ostatnich utworéw tego utalento-
wanego kompozytora, zjednaty ich twércy huczny aplauz. Stanowity one
cykl bardzo réznorodnych, zamknietych kompozycji ,,miniatur” symfoni-
cznych, nie majacych miedzy sobg zadnej organicznej tacznosci. Uderza
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w nich bogactwo barw i nastrojéw, oraz mistrzowska szata harmoniczna
i instrumentalna — co zresztag u tego niezwykle uzdolnionego kompozyto-
ra nie jest zadng niespodzianka. ,Akwarele” zaliczy¢ nalezy do najlep-
szych utworéw Cyrusa-Sobolewskiego.

Orkiestra sumiennie przygotowana i poprowadzona przez Zbigniewa
Dymmka, spetnita tym razem swe zadanie bez zarzutu.

Koncert Krakowskiego Zespotu Kameralnego, pp.: Nierychto, zatozy-
ciel i kierownik (ob6j), Skawinski (flet), Gemrot (klarnet), Laszczyk
(waltornia), Michniewski (fagot) i dr. Nediani (fortepian) — nalezat do
najbardziej udatnych imprez tego rodzaju. Wykonawcy jego stanowig juz
organizm bardzo zwarty, zzyty, zgrany doskonale i bez trudnosci wy-
dobywajg z wykonywanego utworu maksimum efektéw, nieraz bardzo sub-
telnych i niebanalnych. Sympatycznym urozmaiceniem koncertu byt wy-
step pianisty zespotu, dr. Nediani’ego, réwniez w roli kompozytora
wdziecznego ,Pastorale” i Ronda. Nielicznie zebrana publiczno$é¢ przyj-
mowata bardzo serdecznie warto$ciowy zesp6t kameralny, wraz z jego sym-
patycznym gosciem z lItalii, dr. Nedianim, na czele.

Z owacyjnym przyjeciem spotkat sie wystep zdobywcy Il nagrody na
Konkursie Chopinowskim, najlepszego z Polakéw, Witolda Matcuzyn-
skiego. UjrzeliSmy pianiste nad wiek (22 lat!) dojrzatego, rozporzadza-
jacego Swietng, bardzo wykonczong technika, o bardzo rozlegtym
zasiegu (Bach, rewelacyjne wykonanie fantazji i fugi chromatycznej, Liszt,
Chopin, wariacje Szymanowskiego). Bardzo bujny i szlachetny talent jego,
rasowo polski, przedstawia wielkie mozliwosci. Mamy nadzieje, ze
w jego karierze artystycznej, ktérg rozpoczyna pod tak pomyS$inymi auspi-
cjami — Katowice bedg odtad stanowity os$rodek, ktérego w swych po-
drézach artystycznych nie bedzie nigdy omijat.

Niezwyktych przezy¢ dostarczyt nam wystep chéru jugostowianskiego
,Obili¢”. Strona glosowa nie stanowi jego najmocniejszego atutu, lecz
za to pod wzgledem dyscypliny i 'idealnego ze$piewania osiggngt on juz
chyba szczyty perfekcji. Zastuga to niewatpliwie w duzej mierze dwéch
jego dyrygentéw, pp. Svetolika Pascan-Koianova i Branko Dragutinoviéa,
ktorzy sa w tej dziedzinie skohnczonymi wirtuozami. Nic dziwnego tedy,
ze wykonane pod ich dyrekcjag dzieta choéralne, zaréwno ludowe, jak
i czotlowych kompozytoréw jugostowianskich — stanowity pod kazdym
wzgledem rewelacje. Spotkaly sie tez z entuzjastycznym przyjeciem $lg-
skiej publicznsci, ktéra znana jest z kultu dla zespotowej sztuki $piewa-
czej i ktora tak Swietne wyczyny, jakie nam zaprezentowat chér ,,Obili¢” —
wiasciwie oceni¢ potrafi.

Goscity réwniez w omawianym okresie na naszej estradzie dwie
$piewaczki-diseusy: p. Katherine Jarboro, murzynka z Ameryki, oraz Lu-
cienne Boyer, Francuzka. Produkcja p. Jarboro, mimo jaskrawe brzmie-
nie jej gtosu, zawierata tyle pierwiastkéw szlachetnego artyzmu, stata na
tak wysokim poziomie muzykalnym i ujmowata promieniujgcym z niej
tak silnym czarem egzotyki — ze wywotata prawdziwy entuzjazm bardzo
niestety nielicznej garstki publiczno$ci (na sali Teatru Wyspianskiego byto
moze 50 osdb!). Koncert natomiast Lucienne Boyer odbyt sie przy prze-
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petnionej sali tegoz teatru i wywotat — na oko — podobne objawy zachwy-
tu lecz pod wzgledem warto$ci artystycznej stat na odwrotnym biegu-
nie w stosunku do kreacji p. Jarboro. Gtos p. Boyer kompletnie zdarty,
antypatyczna maniera kabaretowa z Montmartre, wszystko razem przera-
zliwie wulgarne w swym monotonnym szablonie, oto synteza jej obecnego
kunsztu. Popularne ptyty jej — rzeczywiscie nieraz prze$liczne, jak np
,Parlez-moi d’amour”.. — musialy by¢ naspiewane niewatpliwie juz
bardzo dawno... Wystep jej dla wielu Francuzéw, przybytych na koncert
byt moze rozrzewniajacym przypomnieniem ich dalekiej ojczyzny —
dla mnie byt koszmarem.

VIl koncert symfoniczny Tow. Muz. byt sukcesem dyrygenta koncertu,
p. Olgierda Straszynskiego z Warszawy, ktéry z brawurg poprowadzit
I Symf. Beethovena, oraz dzieta Kurpinskiego, Moniuszki, ZeleAskiego
i Statkowskiego — oraz pianistki, p. Olgi Martusiewicz z Krakowa, uzdol-
nionej wykonawczyni koncertu asmoll Griega.

VIl koncert symfoniczny Tow. Muz. zawieral w swym programie obok
nazwisk Mendelssohna, Mozarta (koncert fort. A-dur, wykonany przez
p. Markiewiczéwne) i Rézyckiego — réwniez nazwiska kompozytoréw, za-
mieszkatych w Katowicach, mianowicie: prof. Witadystawy Markiewiczoéw-
ny (suita na dwa fortepiany, wyk. prof. Stefania Allindwna i kompozy-
torka), prof. Bolestawa Szabelskiego (suita na orkiestre, bardzo dobre
»Vivace scherzando” i ,Toccata”), wreszcie p. Michata Spisaka, tegorocz-
nego absolwenta SI. Konserwatorium Muz. w Katowicach, ktérego ,,Con-
certino na instrumenty dete celeste i harfe (zwtaszcza dwie pierwsze cze-
$ci: ,Allegro i ,Andantino”) sg prébka bardzo warto$ciowg szczerego ta-
lentu i duzej juz wiedzy i techniki ich mtodego tworcy. Orkiestre staran-
nie przygotowat i poprowadzit Zbigniew Dymmek.

Dla uzupetnienia obrazu ruchu muzycznego w stolicy Slaskiej wspom-
nie¢ nalezy o sezonie popiséw w tutejszych szkotach muzycznych z SI. Kon-
serwatorium Muz. na czele — ktéry jest w petnym toku i wykazuje
na tym odcinku wzrastajgce z roku na rok ozywienie.

Herbert Krzok

BYDGOSZCZ

Ruch koncertowy ostatnich miesiecy zwigzany byt nieomal catkowicie
z dziatalnoScig Miejskiego Konserwatorium Muzycznego. Odbyty sie dwie
dalsze (IV i V) audycje Collegium Musicum: na pierwszej, poswieconej
muzyce Brahmsa ilR. Straussa wystgpili: Gertruda Konatkowska (fort.), Fe*
licja Krysiewiczowa (sopran) i Zdzistaw Jahnke (skrzyp.) z programem, za-
wierajgcym piesni, dwie sonaty skrzypcowe oraz kilka utworéw fortepiano*
wych (Brahmsa); lhga audycja zawierala w programie utwory na viola
d’amore, wykonane z I$nigcg technika i gtebokim wyczuciem stylu przez po-
pularnego wirtuoza na tym instrumencie J. Rakowskiego z Poznania. Poza
tym zespdt kameralny Miejsk. Kons. Muz. w sktadzie: H. Wojciechowska,
Fr. Kazimierczak (skrzypce), A. Résler (altowka), Zdz. Wojciechowski (wio-
lonczela) i E. Résler (fort.) wykonat kwintet fortepianowy f-moll J. Brahmsa.
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Obie audycje, stojace na b. powaznym poziomie artystycznym cieszyty sie
jak wszystkie imprezy Coli. Mus. duzym powodzeniem.

Zgodnie z wieloletnig tradycjg wystapito Miejsk. Kons. Muz. w Wielki
Czwartek z koncertem oratoryjnym, wykonujgc tym razem przygotowane
z wielka sumienno$cig i pietyzmem oratorium Haydna: ..Stworzenie $wiata".
Zesp6t wykonawczy tworzyli: F. Krysiewiczowa (sopran). R. Heising
(bas), M. Sobieski (tenor), jako solisci — potagczone chéry Miejsk. Kons.
Muz. ,Lutni" i ,Sw. Cecylii", oraz orkiestra symfoniczna Miejsk. Kons.
Muz. Na symfonicznym poranku tejze uczelni wykonano: Beethovena
uwerture ,Egmont”, Il symfonie, koncert fort. Es«dur, oraz Liszta koncert
fort. Essdur. Solistami byli uczniowie z klasy prof. Z. Lisickiego: M. Lan*
gerobwna i A. Dylagg. Obydwa koncerty przygotowat i prowadzit, jako
dyrygent — nizej podpisany.

Przy pomocy dorywczo zmontowanego zespotu podjat sie wykonania
IX Symfonii Beethovena (!) dyr. W. Winterfeld; impreza ta, to tylko jeden
z licznych objawéw anormalnych i niezdrowych stosunkéw, panujacych cia-
gle jeszcze w muzycznym zyciu prowincji.

Jako jedno z pierwszych miast w Polsce, uczcita Bydgoszcz pamieé Kas
rola Szymanowskiego uroczystym, wieczorem muzycznym, zorganizowanym
pod egidg Rady Artyst.sKult. miasta, z udziatem, profesoré6w Miejsk. Kons.
Muz.: F. Krysiewiczowej, Zdz. Jahnkego i Z. Lisickiego. Okoliczno$ciowy
referat wygtosit nizej podpisany. Swietne pod wgl. technicznym, gtebokie
w wyrazie i nastroju wykonanie szeregu utworéw Szymanowskiego, pocho*
dzacych z réznych okreséw jego twdérczosci wywarto na publicznosci gles
bokie wrazenie i zblizyto jg do trudnej i wzniostej sztuki zgastego mistrza;
wiecz6r ten nalezat niechybnie do najbardziej ciekawych i muzycznie wars
teSciowych imprez mijajacego sezonu.

Alfons Roesler

GDYNIA

Zycie muzyczne w Gdyni jest jeszcze stabo rozwiniete.

Powodem matej iloSci imprez muzycznych jest w duzej mierze stabe za-
interesowanie publicznosci muzyka, co czesto stwarza takie sytuacje, ze na
koncertach stutysieczne miasto jest reprezentowane przez... kilkanascie oséb.

Nic tez dziwnego, ze organizatorzy imprez muzycznych (Tow. Muzyczne,
Szkota Muzyczna im. Fr. Chopina i t. d.) w obawie duzego i pewnego de-
ficytu, rezygnuja nieraz z naprawde warto$ciowych ofert wybitnych arty-
stow.

Spoteczenstwo tutejsze w wirze wartkiego zycia i intereséw nie ma wprost
czasu na zywsze zainteresowanie sie muzyka. Objaw ten zresztg do pewne-
go stopnia zauwazy¢ mozna w catym kraju, w Gdyni silg rzeczy objawic
sie on musi w wyzszym stopniu. Wartoby jednak, zeby, jak i inne wigksze
miasta w Polsce, Gdynia stworzyta sobie pewng tradycje kulturalng, cze-
§ciowo chociazby odpowiadajgcg silnie rozwinietemu Zzyciu gospodar-
czemu.

W mysl tych postulatéw powstajg nieraz bardzo piekne i na szeroka skale
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zakrojone projekty, jak np. pomyst zorganizowania latem le$nej, czy nad-
morskiej opery (projekt inz. Dudzinskiego, prezesa Zw. Ork. i Chéréw).

W tym celu zorganizowat sie specjalny komitet, ztozony z przedstawicieli
spoteczehnstwa gdynskiego, aby, przy poparciu Komisariatu Rzadu, zreali*
zowa¢ w biezagcym sezonie przedstawienia ,,Halki”, ,Aidy i t. d. na otwar-
tym powietrzu na polance redtowskiej pod Gdynig.

Przy energii przewodniczagcego Komitetu inz. Dudzinskiego wszystko za-
powiadato sie, jak najlepiej. Wybrano odpowiednie miejsce nad miorzem,
wszczeto pertraktacje z operg warszawska, z solistami, chérami i t. d. Oprécz
paru przedstawien operowych, w Ortowie miat sie odby¢ cykl statych kon-
certow w specjalnie zbudowanej muszli. Niestety, gdy przyszto do realizacji
projektu, okazato sie, ze koszta wystawienia opery przewyzszajg daleko
sume, przeznaczong na ten cel przez Komisariat Rzadu, wobec czego trzeba
byto na razie zrezygnowaé z pieknych mysli.

Najwiekszym wydarzeniem muzycznym w kwietniu byt wystep akademi-
ckiego chéru jugostowianskieg ,Obilic”, z czego mogty miejscowe chory
duzo skorzystaé. Za nieprzecietne walory $piewacze chdér zbierat duze
owacje.

W dniu 1 maja odbyt sie koncert symfoniczny potaczonych orkiestr
64 i 65 p. p. z Grudzigdza pod dyr. por. Szpuleckiego.

W Sopotach i Gdansku wystapili z witasnym koncertem (prel. i fuga
Bacha, Koncert skrz. Mendelssohna etc.) 2 uczniowie gdynskiej
Szkoty Muzycznej im. Fr. Chopina, bracia 13-to i 15-to letni Skrzypcowie
(klasa dyr. Roesnera — skrzypce i prof. Roemerowej — fortepian), zdo-
bywajac $wietng gra publicznos$é.

Audycje szkolne odbywajg sie w sali K. P. W. i sg juz drugi rok organie
zowane przez dyr. Szkoty Muzycznej im. Fr. Chopina Zdzistawa Roesnera,
cztonka Komisji Miedzyszkolnej.

W audycjach szkolnych udziat brali: T. Mayzner oraz prof. Szkoty Mu-
zycznej: Krystyna i Zdzistaw Roesnerowie (fortepian i skrzypce), J. Go-
rzechowska ($piew), Z. Janczewska-Rybattowska, H. Rabiezyna, N. Rauhud-
towa (fortepian), A. Ziabicka (prelekcja), kpt. A. Dulin (prelekcja i dyr.
Ork. Mar. Woj.), W. Betlejemski organy i dyr. chérem ,Symfonia"). Audy-
cje staty na wysokim poziomie artystycznym.

Kaszuba

SKIERNIEWICE

Od dwoch lat istnieje w Skierniewicach staty ruch koncertowy, zorganis
zowany przez Sekcje Muzyczng Towarzystwa Artystycznego, przy wspoét-
udziale ,,Ormuzu“.

W sezonie 1935/36 Sekcja urzadzita 10 koncertéw symfonicznych, ujetych
w 2 cykle abonamentowe. Pierwszy z nich, ztozony z b5sciu koncertéw
obejmowat gtéwne kierunki w muzyce, drugi — zawierat utwory réznych
kompozytoré6w. Na koncertach wystgpili w charakterze solistdw artysci
,Ormuzu" tej miary, co St. Szpinalski (koncert fort. Haydna), E. Uminska
(koncert Kartowicza) i in.
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W sezonie 1936/37 odbyto sie w Skierniewicach 9 koncertéw symfonicz*
nych, z tych jeden poswiecony byt muzyce religijnej. Jako solisci wystg>
pili artysci ,,Ormuzu“: E. Szabranska, A. -Szleminska, T. tuczaj, St. Ja-
rzejbski (koncert skrzyp. Beethovena) W. Matcuzynski (koncert fort. hmoli
Chopina), A. Golebiowski i in. Gtéwng wykonawczynig tych koncertéw
byta orkiestra symfoniczna 18 pp., powiekszona skrzypkami cywilnymi, kté«
ra prowadzona doswiadczong i pewnalrekg swego kapelmistrza por. K. Woj*
cika, oraz St. Janiszewskiego, dyrektora miejscowej szkoty muzycznej, stata
na wysokosci swego zadania, wykonujac ku ogo6lnemu zadowoleniu utwory
symfoniczne Mozarta, Beethovena, Schuberta, Webera, Wagnera, Moniuszki,
Zelefiskiego, Kartowicza, Maklakiewicza i innych, wywigzujac sie rowniez
dobrze z akompaniamentéw do koncertéw fortepianowych i skrzypcowych.

Kazdy koncert byt poprzedzony prelekcja, a trudniejsze utwory — obja»
$nieniami St. Janiszewskiego.

Publiczno$¢, stata i liczna, zorganizowana przez abonamenty, zywo reagos
wala na wszelkie przejawy artyzmu wykonawcow.

Akcja w kierunku podniesienia kultury muzycznej w Skierniewicach, uwiem
czona owocnymi rezultatami, zawdziecza swe powodzenie catlemu szeregowi
czynnikéw: istnieniu pieknej sali koncertowej, obecnos$ci orkiestry symfoniczs
nej 18 pp., prowadzonej doswiadczonym i fachowym kierownictwem 2--ch
muzykéw: por. IK. Wojcika i dyr. S. Janiszewskiego, wreszcie sprezystej
organizacji koncertéw, spoczywajacej w rekach inz. St. Domanskiego, prezesa
Towarzystwa Artystycznego w Skierniewicach.

Arma
KRZEMIENIEC

Zjawiskiem niezmiernie rzadkim w Polsce jest szczery i bezposredni sto-
sunek do sztuka a zwtaszcza do muzyki: lubimy jg stuchaé — ale nie zawsze
dobrze, o poznanie za$ blizsze i zrozumienie nie troszczymy sie wcale. Radio
w duzej mierze zaspakaja fatszywe, powierzchowne apetyty, nie pogtebia je-
dnak stosunku do sztuki, przeciwnie — aktywnos$¢ artystyczng usypia. Dzie-
dzina tonéw jest wcigz jeszcze u nas obcag i daleka, nie przenika zycia, nie
jest codziennym klimatem-, potrzebnym do peinego oddechu. To tez rados-
nym i niezwyktym zdarzeniem w Krzemienicu byt koncert chéru nauczyciel-
skiego, ktéry dat nam poznaé¢ ludzi naprawde kochajagcych muzyke i ocenié
ich prace, stajagca sie waznym czynnikiem Kkulturalnoswychowawczym nas
szych kreséw. Chor nauczycielski pod dyrekcjg p. Jana Gipskiego ob-
chodzit dnia 2 maja r. b. pieciolecie swego istnienia. Ten pierwszy
etap, sadzac z jubileuszowego koncertuj dat naprawde nieprzecietne wyniki.
Zesp6t z punktu, pierwsza pie$nig podbit i oczarowat publiczno$¢ i trzymat
ja w napieciu zywego zainteresowania przez caty wieczo6r, wypetniony boga-
tym repertuarem. Chor doskonale zesSpiewany posiada zapal, inteligencje
muzyczng i doskonaty materiat glosowy. Kazdy z nich i wszyscy razem,
owiani jaka$ twérczg radosciag, narzucali swdj entuzjazm sali sitg najcu-
downiejszg — sitg frazy muzycznej. Stuchajac koncertu byliSmy $wiad-
kami najmilszego zjawiska: wspéipracy peinej harmonii i zrozumienia
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chéru ze swym dyrygentem. P. Gipski, niestrudzony, umiejetny organiza-
tor wykazat ile moze zrobi¢ sumienna praca w pogtebieniu odczucia mu-
zycznego i w rozszerzeniu skali wykonawczej; od powagi beethovenow-
skiego ,,Hymnu do nocy", przez ,,Wschdd stonca" Taniejewa, do liryki szu*
bertowskiej ,Lipy" i sentymentu moniuszkowskiej ,,Gotagfeeczki"; a dalej petne
stylowego poczucia ukrainskie ,Wasyteczky” tysenki i wreszcie harmo-
niczne i techniczne trudnosci wspoétczesnych piesni Sikorskiego i Wiecho-
wicza. Miody dyrygent jest sam kompozytorem; ustyszeliSmy pie$n: ,,Si-
wy koniu” — rumak jego peten rasy, temperamentu i artystycznego umia-
ru, pozwala wnioskowa¢ o talencie autora.

Przemity nastréj rozentuzjazmowanej sali i serdeczny kontakt audytorium
z artystami wzmocnito jeszcze przeméwienie Inspektora szkolnego p. Broni-
stawa Robaka. Jak prawdziwy ojciec o swych dzieciach moéwit prosto i ser-
decznie o tej pieknej pracy nauczycielstwa powiatu krzemienieckiego, o tym
radosnym wysitku, jaki podejmuja dla ukochanej sztuki i jakie korzysci przy-
nosza ogdlnej kulturze. Bo¢ wielkiego wysitku wymaga stworzenie choéru
0 takim poziomie przez ludzi, obarczonych fachowg pracg. A jednak zapat
1mitos¢ do pie$ni przezwycieza wszelkie trudnosci; na kazdg sobotnig probe
zjawiajg sie chdrzysci w komplecie, nie baczac na pogode i oddalenie —
wielu przybywaé musi z odlegtych wsi.

.Wida¢ Bdég btogostawi im, bo pracujag w atmosferze zgody, radoSci i za-
patu”. — Tymi stowami zakonczyt. My dodamy jeszcze, ze Bég pewnie ko-
cha ich $piew, siejagcy dobro i piekno, a publiczno$¢ krzemieniecka i catego
Wotynia wdzieczna im jest za budzenie pie$nig w duszach stuchaczy zy*
wych uczué i najgtebszych wrazen.

Elzbieta Zaleska=Dorozynska

Ilbti ROK DZIALALNOSCI ORMUZU

Czytelnicy ,Muzyki Polskiej” zapewne juz nieraz odczytywali kronike
»Z ORMUZu”. Roczne, p6troczne, miesieczne sprawozdania ukazywaty sie
prawie w kazdym numerze, drukowane byty réwniez bardzo czesto w ,Ga*
zetce Muzycznej" i... bardzo rzadko gdzieindziej. Ta znamienna obojetnos¢
tym bardziej usprawiedliwia nas do skre$lenia tego sprawozdania z dziatat*
noéci w ubiegtym sezonie koncertowym. Przeciez te zgdra 1500 zorganizo-
wanych koncertéw i audycyj, ktére mogg by¢ dobre lub zte, to — wpro*
wadzenie w zycie i realizowanie Obowigzkowych dla szkét audycyj; to —
nareszcie konkretna préba wyprowadzenia naszego spoteczefstwa z impasu,
z obojetnosci do muzyki; to—zatrudnienie artystow; wreszcie jest to sprawa
subsydiéw rzadowych, ktére moga by¢ lepiej lub gorzej zuzytkowane.

Czy sg juz jakie$ wyniki, czy jest postep? Jakie sg trudnosci?

1 Cudéw jeszcze nie ma. Bedg. Tymczasem obserwujemy wzrastajace
zainteresowanie muzyka. Przykiad? — Bardzo udane audycje i koncerty
symfoniczne w Ptocku i Radomiu, 3 komplety Filharmonii wykupione
przez miodziez warszawskich gimnazjéw na audycje symfoniczne. Prze*
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szto 4 tysigce biletbw nabytych dobrowolnie przez miodziez na koncerty
ORMUZu w Konserwatorium. Wzrost frekwencji na koncertach i audy*
cjach. Wozrastajgce zapotrzebowania na audycje z miast prowincjonalnych.
Powodzenie ,,Gazetki Muzycznej”.

2. Postep? Oto zestawienie:

R ok
| 1 1l
Ilos¢ produkcyj ORMUZu 334 566 614
Ogdlna frekwencja 79.000 144.000 179.000
Przecietna frekwencja audycyj prowincj. 322 346 370
Ogo6lna ilos¢ artystbw*wykonawcow 55 80 105

Wyrazny postep wykazujg dochody z produkcyj, a wraz z tym wzrostem
i zwiekszeniem sie, iloSci produkcyj podwyzsza sie stale og6lna suma hono*
rariow wyptaconych artystom. Pewnego rodzaju postep wykazuje réwniez
pozycja subsydiéw. Postep... malejagcy. Takie jednoczesne diminuendo
i crescendo, bo ilos¢ zorganizowanych produkcyj jednak wzrosta!

3. Trudno$ci? O, tych nie brak. Wiec przede wszystkim brak wie*
kszych i statych subsydiéw, krepujacy zakre$lanie naszych zamierzen.
Brak dobrych fortepianéw i odpowiednich sal. Brak na prowincji muzy-
kéw o spotecznym' nastawieniu, ktérzy przede wszystkim powinniby przy*
czyni¢ sie do budzenia ruchu muzycznego w swoim miescie. Bo udany
koncert i dobra audycja — to tylko kwestia odpowiedniego organizatora na
miejscu. Je$li jest energiczny i posiada autorytet — akcja muzyczna roz-
wija sie pomys$lnie. Czasem tez OiRMiUZ odczuwa brak odpowiednich ars
tystow*wykonawcoéw i prelegentdw. Bo praca artystow ORMUiZu, chociaz
bardzo wdzieczna, jest trudna i odpowiedzialna.

Omawiajac 3=ci rok dziatalnosci nalezy scharakteryzowa¢ kazdy z rodzg*
jow produkcyj ORMUZ‘u. Bo sg rézne:

1. Audycje na prowincji.

Odbyto sie 240 audycyj dla 120 szk6t w 64 miastach:

na Wilenszczyznie i w NowogrédczyZznie: iDzisna, Postawy, Swieciany,
Wilno, Oszmiana, Wilejka, Motodeczno, Lida, Szczuczyn, Grodno, Suwaiki,
Augustéw, Baranowicze, Swistocz, Nowogrédek, Stonim. Wotkowysk.

w Lubelszczyznie: Wegrow, Siedlce, tukdéw, Radzyn, Biata PodL, Lesna,
Putawy, Lublin, Krasnik, Chetm, Krasnystaw, Zamo$¢é, Tomaszéw, Hrubie*
szow, Sokal, Jan6w.

na Wotyniu: tuck, Krzemieniec, Dubno, Ostrég, Réwne,

w Biatostockim: Brze$¢, Bielsk, Hajnéwka, Biatystok, omza, Ostrow Maz.

na Pomorzu i w Poznanskim: Torun, Bydgoszcz, Swiecie, Chetmno, Tczew,
Chetmza, Pelplin, Ostrow Wklp.

w Warszawskim: Ciechanéw, Ptock, Gostynin, Zgierz, task, Piotrkéw,
Tomaszéw Maz., £6dz, Kalisz,

w Krakowskim: Radom, Jasto, Skarzysko.
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Organizacja audycyj muzycznych dla miodziezy jest gtéwna osig dzia*
talnosci ORMUZu. Z chwilg ukazania sie OkdéIlnika Min. W. R. i O. P.
z dnia 11. IX. 1935 o obowigzku urzadzania w szkotach isrednicb 9 audycyj
w ciggu roku szkolnego, otworzyt sie nowy teren pracy. GRMUZ, ktéry
w Iss.zym Toku dziatalno$ci na wtasng reke zainicjowal organizowanie au*
dycyj szkolnych, teraz, powotujac sie juz na rozporzadzenie Min. OS$wiaty,
z roku na rok mogt rozszerzaé¢ swa dziatalno$¢ w tym kierunku. | chociaz
dotychczas jeszcze nie objgt swym zasiegiem wielkiej ilosci miast, to jednak
postep cyfr ogoélnej ilosci audycyj szkolnych pozwala oczekiwaé¢ dalszego
rozszerzenia akcji ORMUZ‘u. Rozwija sie ona naog6t pomyslnie. 1los¢
zapotrzebowan na audycje stale wzrasta. Mtiodziez stucha coraz lepiej.
Z artystami zostat nawigzany serdeczny kontakt.

Scista wspoéipraca zostala nawigzana z Kuratoriami Lubelskiego i Witem
skiego Okregu Szkolnego. Tam tez odbyto sie najwiecej audycyj.

Il. Koncerty na prowincji.

Odbyto sie 109 koncertéow w 60 miastach, wymienionych wyzej. Wy*
kaz fen dopetniaja: Tarnow, Kielce, Ostrowiec, Skierniewice, Grudzigdz, Wa*
brzezno, Nie$wiez, Zdotbunéw, Szumsk, Biatokrynica, Wisniowiec. W tym
roku przybyly cenne placéwki jak nprz. Radom, Kalisz, £6dz i nowe wdzie*
czne tereny na Wilenszczyznie po6inocnej, w Nowogrédzkim i na Pomorzu.
Intensywna akcje ORMUZ‘u na tym ostatnim terenie nalezy zawdzieczaé
wspotpracy z dyrektorem Konserwatorium w Toruniu p. Perkowskim.

Koncerty sa organizowane zawsze przy wspoétdziataniu miejscowych in-
stytucyj. Cenng pozycja sa koncerty organizowane dla robotnikéw w Ra*
domiu, Tomaszowie Maz., Hajnéwce.

I11.  Koncerty i audycje symfoniczne na prowincji.

2 koncerty i 2 audycje w Ptocku i Radomiu byty najzupetniej udane. Wy-
wotaly zywy oddZzwiek. Akcje w tym kierunku nalezy kontynuowaé i roz*
szerzyC.

Niezaleznie od tych koncertéw z udzialem Orkiestry Filharmonii War*
szawskiej, w Skierniewicach odbyto sie 6 koncertéw symfonicznych z udzia*
tem orkiestry symf. 18 p.p. Koncerty te byly zorganizowane przez miejsco*
we Tow. Art. przy pomocy ORMUZ'u.

IV. Audycje symfoniczne w Warszawie.

Zapoczatkowane w tym roku na zamkniecie cyklu audycyj, zakreslonych
planem Ministerstwa 3 audycje dla mtodziezy gimnazjéw warszawskich, réw*
niez bardzo dobrze si¢ udaty. Programy tych audycyj byty podane w po*
przednim numerze ,Muzyki Polskiej”.

V. Audycje w gimnazjach warszawskich.

Odbywaty sie w 37 gimnazjach zenskich, w 17 meskich i w 3 Insty-
tutach. Ogdtem odbyto sie 244 audycje. Zespot artystow skiladat sie prze-
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waznie z 2 solistow, akompaniatora i prelegenta. Jak juz nieraz zaznacza*
liSmy, szkoty meskie sg wyraznie zdystansowane w zamitowaniach muzycz*
nych przez dziewczeta. Ta dysproporcja nasuwa refleksje: i obawy o pro*
fil kulturalny przysztych mezéw i ojcéw... ale miejmy nadzieje, ze w czas
sie opamietajg i przestang ,kopa¢”. Audycje w gimnazjach warszawskich
organizowane sg coraz systematyczniej i w 3*cim roku daje sie zauwazy¢
wyrazny postep w umuzykalnieniu audytorium.

VI. Koncerty w Konserwatorium.

W ubiegtym sezonie ORMUZ przejagt od S. M. D. M. organizacje
audycyj w Konserwatorium. Z 14-tu koncertow 7 byto poswieconych dawnej
muzyce, w programach innych 7*iu znajdowaly sie utwory z epok pozniej*
szych i muzyki wspdtczesnej. Wywotato to protest niektérych mitosnikow
dawnej muzyki Skadingd objaw bardzo cenny: wyrazone zdecydowanie za-
mitowania muzyczne. To nalezy szanowa¢. Na zaznaczenie zastuguje fakt
uczeszczania na te koncerty miodziezy szkolnej i bezrobotnej inteligencji, kt6-
rej sa zaofiarowane bezptatne bilety.

Wykonawcy.

W wykonaniu programéw i audycyj ORMUZu wzieto udziat wielu wy*
bitnych artystéw. Im to nalezy zawdziecza¢ pomyS$iny rozw6j akcji
ORMUZu. Wymieniamy ich nazwiska w kolejnosci najwiekszego ich
udziatu w pracy ORMUZu:

Spiew: Fortepian: Skrzypce:
A. Szleminska Z. Dygat E. Uminska
J. Zwidrynéwna S. Szpinatski (Wilno) S. Jarzebski
I. Strokows.ka Faryaszew* H. Sztompka o
ska W. Matcuzyriski W. Kochanski
St. Korwin*Szymanowska P. Lewiecki J. Szpinaiski
M. Karwowska E. Roésler (Bydgoszcz) 3 Dra;
E. Szabranska J. Ekier - Draze
T. Mazurkiewiczowa J. Grabowska (Ptock) K. Koszelifiski
W. tozifdska J. Wysock.a-.OchIewska S. Rapczynski
H. Adamczykéwna M. Trombini*Kazurowa )
J. Bardy B. Woytowicz H. Palulis
J. Hupertowa W. Lehrowna S. Herman
M. Roberts i
: . . , S. Tawroszewicz
T. tuczaj Wiolonczela i altéwka:
S. Witas S. Rachon
A. Gotebiowski T. Kowalski I. Kazmierczak (Byd*
M. Janowski Z. Adamska
A. Michatowski H. Kowalska goszcz)
K. Czekotowski T. Goctawski L sk K
W. tuczynski M. Szaleski ’ omorowska
A. Dobosz H. Trzonek G. Bacewiczéwna
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Inne instrumenty: Akompaniament:

S. Snieckowski (obo6j) S. Nadgryzowski
L. Kurkiewicz (klarnet) K. Bacewicz

B. Rutkowski (organy) J. Garztecka

E. Wojakowski (flet) J. Sulikowski

K. Zdolinski (organy) }. Lefeld

A. Junowicz (flet) T. Wojtaszewska
A. Walczak (waltornia) A. Bukin

M. Ortéow (fagot) W. Walentynowicz
I.  Prokopowicz (harfa) E. Blauth

Zespoty kameralne:

Kwartet Smyczkowy Polskiego Radia, Kwartet Polski, Trio Fortepianowe
Pom. Tow. Muz., 3 inne zespoty tria fortep. i 5 réznych zespotéw karne*
ralnych.

Choéry:

Chor Kosciota Zbawiciela i Polskiej Kapeli Ludowe;j.

Orkiestry:

Filharmonii Warszawskiej, Kameralnej S. M. D. M., 18 p.p. w Skierniewi*
cach.

Dyrekcja:

M. Mierzejewski, Cz. Lewicki, O. Straszynski, J. Oziminski, T. Zalewski,
S. Janiszewski, B. Wdjcik, B. Rutkowski, S. Kazuro.

Prelekcje:

M. Stroinski, S. Osmotowski, B. Rutkowski, T. Mayzner, H. Rylke, S. Ki*
sielewski, M. Piotrowska.

Oprécz wyzej wymienionych w produkcjach ORMUZu brali udziat
jeszcze inni artysci, ktérzy byli angazowani dorywczo lub wystepowali w ze*
spolach kameralnych.

Ogdlna ilos¢ artystow*wykonawcoéw: 105 solistébw i 17 zespotéw karne*
ralnych i orkiestrowych.

(StyszeliSmy raz zarzut, ze ORMUZ to ,klika”. W takim razie — dos$¢
duza klika).

Na zakonczenie nalezy wymieni¢ te miasta i szkoty, ktére specjalnie sta*
raly sie o zorganizowanie systematycznych audycyj ORMUZu w ubiegtym
sezonie szkolnym i ktére zajety w tej szlachetnej ,konkurencji” pierwsze
miejsca.

Na prowincji: Lublin — 24, Radom — 15, Ptock — 12 (w tym 2 symf.),
Biata Podl. — 12, Chetm — 10, Kalisz — 9, £6dZ — 9, Zamo$¢ — 8, Piotr*
kow — 7.
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W Warszawie: Gimnazja zenskie:

I Miejskie Rekodzielnicze
Prywat, gimn. Z. Wotowskiej
H. Taniewsldej
M. Gagatnickiej
Lange
» Michalskiej
Sierpinskiej
Rzeszotarskiej
Krél. Jadwigi
N. Zmichowskiej
Malczewskiej

» , Jankowskiej-Statkowskiej
Panstw, gimn. Emilii Plater

Panstw, gimn.

Prywat, gimn.

Miasta przodujace w ilosci koncertéw:
Zdolbunoéw,

mieniec, Szumsk, Dubno,
Chetmno, Ostréw Maz.

Gimnazja meskie:

12 im. A. Micékiewicza 1
’ Rej 9
8 » Rejtana

8 ., Zamoyskiego 8
8 .

8 ., M. Reja 7
8 . Sw. Wojciecha 6
7

7 » Wiadystawa 1V 6
7 .. J. Lelewela 6
6

6 , Gen. Sowinskiego 5
6 . Roslerow 5

Ptock, Radom, Janéw Lub., Krze-

Roéwne, Zgierz, Tomaszéw Maz,

Oto w zarysie bilans 3*go roku dziatalnosci ORMUZ'u.
Dopetnieniem niech bedg kroniki, ktére ukazywaty sie w poprzednich nu<

merach i w ,Gazetce Muzycznej”.
3 lata dziatalnosci
rozwaznie i systematycznie.

dato nam wiele dos$wiadczen.

Jedno z nich: dziataé

Gdy pytano raz ogrodnika angielskiego, w ja*

ki sposéb uzyskuje sie tak gesta i trwatg wegetacje na trawiastych kortach

tenisowych — odpowiedziat:
i strzyc” ..i tak przez lat 10”.

»,T0 bardzo proste: trzeba sia¢ i strzyc. sia¢
W+tasnie o to chodzi.

O te 10 lat systema-

tycznej pracy nad umuzykalnieniem mtodziezy i spoteczenstwa.

Musimy ja wykona¢.

KRONIKA

POLSKA

Bydgoszcz

Zmart tutaj w maju prof. Zygmunt
Urbanyi, znany pedagog, krytyk mu*
zyczny i kompozytor (pozostawit m. in.
kilka oper).

Krakoéw

W ramach ,,Dni Krakowa" odbyty
sie na dziedzifcu wawelskim trzy kon=
certy orkiestry symfonicznej Polskies
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go Radia, zwiekszonej do 100 oséb.
Pierwszy koncert pod dyr. Grzegorza
Fitelberga odbyt sie dnia 5 czerwca.
Wykonano utwory Zelenskiego, Mo*
rawskiego, Szymanowskiego, Ekiera i
Szatowskiego. Nastepnym koncertem
poswieconym tworczos$ci Moniuszki w
dniu 8 czerwca dyrygowat Mieczystaw
Mierzejewski. Udziat w koncercie wzigt
chor krakowski oraz solisci Ewa Ban*
drowska/furska, Aleksander Michatow*
sk i Janusz Poptawski. Koncert ten
byt transmitowany do Ameryki. Trze*



cim koncertem dnia 10 czerwca dyrygo*

wal Grzegorz Fitelberg, solista byt
pianista Henryk Sztompka. Wykona*
no utwory Woytowicza, Wallek*Wa*

lewskiego, Palestra, Kartowicza i Pade*
rewskiego. Sukces artystyczny koncer*
téw byt ogromny.

Lwoéw

Dr. Witold Ziembicki, prof. historii
medycyny na uniwersytecie Iwowskim
wydal I*3 cze$¢ dzieta p. t. ,,MySliw’
stwo a muzyka". Autor omawia w
tym dziele polskie utwory operowe i
wokalne, ktérych tematy wzglednie te*
ksty majg co$ wspoélnego z mysliw*
stwem. W Il*ej cze$ci swej pracy o*
moéwi autor witasciwa muzyke mysliw-
ska t. j. pobudki, fanfary, rogi etc.

*

Rozgtos$nia Polskiego Radia we Lwo*
wie nadata w czasie Dni Lwowa spe*
cjalny koncert, poSwiecony kompozy*
torom lwowskim.

Zarzad miejski we Lwowie uchwalit
oddaé¢ dzierzawe teatru miejskiego p.
Warneckiemu.

Lo6dz

Rada naczelha Zjednoczenia Polskich
Zwiazkéw Spiewaczych i Muzycznych
oraz kapituta odznaki honorowej Zje*
dnoczenia przyznaty odznake honoro*
wa pierwszego stopnia t6dzkiemu tow.
$piewaczemu ,,Harmonia".

*

W tédzkiej Filharmonii odbyta sie w
maju uroczysta akademia ku czci Ka=
rola Szymanowskiego. Wykonano sze*
reg utworéw symfonicznych, forte*
pianowych, skrzypcowych, oraz piesni.

Wykonawcami byli: E. Uminska, J.
Baranowiczéwna, G. Bacewiczéwna, E.
Szumpich, J. Sulikowski, chéry ,Mo*

niuszko* i ,Echo" oraz orkiestra sym*
foniczna pod dyrekcjag p. Prosnaka.
Przeméwienie poswiecone tworczosci

Zmartego wygtosit J. Sulikowski.
Slask

Na posiedzeniu Magistratu m. Kato*
wic uchwalono ufundowaé nagrode mu*
zyczng w wysokosci 3.000 zt. za pro*
pagowanie i krzewienie w ciggu ubie*
gtego 15-lecia pie$ni polskiej, a zwia*
szcza $laskiej. Nagroda zostata ufun*
dowana z okazji 15*lecia przytaczenia
Slaska do 'Polski.

Torun

W dniu 16 maja r. b. odbyfa sie w
Toruniu uroczysta akademia ku czci
Karola Szymanowskiego. W akademr
wziely udziat potaczone orkiestry sym*
foniczne Pomorskiego Tow. Muzyczne*
go i €¢i? p. p. pod dyrekcjg Lucjana
Guttrego, Eugenia Uminska i Jerzy
Stefan (skrzypce), Zofia Drexler Pa*
stawska ($piew), i Irena Kurpisz*Ste*
fanowa (fortepian). Sitowo wstepne
wygtosit dyr. Piotr Perkowski.

Warszawa

Dnia 18 kwietnia r. b. odbyto sie wal*
ne zebranie Polskiego Towarzystwa
Muzyki Wspoétczesnej, na ktéorym wy*
brano zarzad T*wa w sktadzie nastepu*
jacym: prezes — prof. Zbigniew Drze*
wiecki, wiceprezesi Bolestaw Woyto*
wicz i dr. Konstanty Regamey, sekre*
tarz — Barbara Podoska, skarbnik —a
Marian Neuteich, cztonkowie zarzadu
Michat Kondracki i Roman Palester.

Do komisji rewizyjnej T*wa wybra*
no Kazimierza Sikorskiego, Artura
Taubego i Ryszarda Wernera.
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Wreszcie do komisji kwalifikacyjnej,
ktéra ocenia utwory nadsytane z Pol*
ski na Miedzynarodowy Festival mu*
zyki wspdtczesnej weszli S. Barbag, Z.
Drzewiecki, G. Fitelberg, J. Lefeld, K.
Regamey, K. Sikorski, S. Sledzinski.

*

13 maja w sali im. Melcera w Kon*
serwatorium odbyt sie odczyt docentki
Bronistawy Keuprulian p. t. ,,O0 mu-
zyce bez melodii®.

Na tegorocznym popisie Konserwa*
torium Warszawskiego w sali Filhar*
monii wykonano trzy utwory absolwen*
tbw klas kompozycji a mianowicie:
Fuga na orkiestrg Witolda Lutoslaw™*
skiego (klasa prof. W. Maliszewskie*
go), Uwerturg na orkiestrg Stefana Ki*
sielewskiego (klasa prof. K. Sikorskie*
go) i Koncert na fortepian z orkiestrg
Zbigniewa Turskiego (klasa prof. P.
Rytla) Dyrygowat Walerian Bierdiajew.

*

iMtody kompozytor Witold Lutoslaw*
ski wystapit w dniu 8 czerwca przed
mikrofonem Polskiego Radia, jako wy*
konawca wtasnej sonaty fortepianowej.

*

Instytut Fryderyka Chopina rozpo*
cza! wydawanie wiasnego czasopisma
p. t. ,,Chopin", ktére poswiecone be*
dzie wszelkim zagadnieniom w zakresie
chopinoznawstwa. Pierwszy numer cza*
sopisma zawiera artykuty, specjalnie
uwzgledniajgce dziecinstwo Chopina i
Zelazowg Wole. Redakcja miesci sie
w W.iszawie plac Dgbrowskiego 2/4
tet. 204*46.

*

Z inicjatywy stowarzyszenia ,,Szklg*
ne domy" w Osiedlu na Zoliborzu od*
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byt sie w tym rokp szereg koncertow
kameralnych z udziatem wybitnych ar*
tystow warszawskich. Stowarzyszenie
posiada wtasng orkiestre detg i chér.

Wilno

22 maja Polskie Radio nadato Il
kwartet smyczkowy T. Szeligowskiego.
W dniu 27 maja rozgtosnia wilenska
nadata na calg Polske suite symfoni*
czng ,Niebieski Ptak" tegoz kompozy*
tora.

Zakopane

W dniu 8*go czerwca w lokalu Klu*
bu Zakopianskiego odbyta sie uroczy*
sta akademia ku czci tak bardzo z Za*
kopanem zwigzanego Karola Szyma*
nowskiego. Referat o twoérczosci Zmar*
tego wygtosit prof. Zdzistaw Jachimecki,
po czym wspomnienia o tworcy ,Har*
nasiéw" wygtosili najblizsi jego na tere*
nie Zakopanego przyjaciele: dr. Karol

Morawski, Helena Rojéwna, Tadeusz
Malicki i Rafat Malczewski.

Polska muzyka i polscy
wykonawcy za granica

14 kwietnia odbyt sie w Wiedniu re*
cital mtodej pianistki warszawskiej Ja*
niny Rybczynskiej; program recitalu
zawierat m. in. utwory Szymanowskie*
go i ,Tryptyk"™ Maciejewskiego.

*

Zamieszkaty stale w Jugostawii kom*
pozytor polski Ludomir Rogowski na*

pisat ,,Symfonig radosng", opartg na
t. zw. gamie ,stowianskiej" (c. d, e,
fis, g, a, b, ¢).

Na miedzynarodowym $wiecie mu*

zycznym w Dreznie wykonano kwartet



smyczkowy d-moll
kiego.

Ludomira Rézyc=

Na miedzynarodowym kongresie mu*
zycznym, ktéry odbyt sie w maju we
Florencji Polske reprezentowat delegat
ministerstwa W. R. i O. P. dr. Stefan
LidzkuSledziAski.

Pianistka polska Halina Sembratéw=
na wystapita w Paryzu z wiasnym re*

citalem. Poprzednio wystepowata ona
w Berlinie.
Pamie¢  Szymanowskiego  zostata

uczczona na Miedzynarodowym Festi=
valu muzyki wspoétczesnej w Paryzu
przez wykonanie na poczatku festivalu
IVsej symfonii (,Symfonia concertan*
te*). Wykonawcami byli Zbigniew
Drzewiecki i Grzegorz Fitelberg.

Poza tym z utwordéw polskich wyko*
nany zostat Il*gi koncert skrzypco*
wy Jerzego Fitelberga.

Smieré Karola Szymanowskiego od*
bita sie szerokim echem w prasie za*
granicznej. Wspomnienia i artykuty o
zmartym kompozytorze ogtosity m. in.
nastepujgce pisma: ,,Gringoire"”, ,Be*
aux Arts“, ,La Revue Musicale" (Pa*
ryz) ,Tempo", ,Lidove Noviny“ (Pra*
ga), ,Deutsche Allgemeine Zeitung"
(Berlin), ,,Frankfurter Zeitung", ,Nev
York Herald Tribune", ,La Nation"
(Argentyna) etc.

Dnia 14-go czerwca rozpoczat sie w
Paryzu XII miedzynarodowy kongres
konfederacji autoréw i kompozytoréw.

Muzyke polska na tym kongresie re-
prezentuja A. Wieniawski i B. Woy*
towicz.

Dni 10 maja odbyt sie w Berlinie
koncert mtodych muzykéw polskich,
absolwentow Konserwatorium  War*
szawskiego. W koncercie wzieli udziat:
pianista Witold Matcuzynski (Koncert
f*moll Chopina), kompozytor i dyry*
gent Tomasz Kiesewetter, ktory dyry*
gowat m. in. swojg ,,Uwerturg do ope*
ry komicznej", dyrygent Kazimierz
Hardulak (I=a symfonia Beethoyena),
bas Michat Butat-Mironowicz (aria z
,Don Juana") oraz orkiestra berlin*
skiej Akademii Muzycznej, ktéra akom*
paniowata solistom pod dyr. Tomasza
Kiesewettera.

AUSTRIA

Z okazji 125*ej rocznicy istnienia To-
warzystwa przyjaciot muzyki w Wie*
dniu, otwarta zostata wystawa, na kt6*
rej m. in. figurujg cenne pamiatki be*
thovenowskie. Beethoven w r. 1826
(na rok przed $miercig) mianowany
zostat cztonkiem honorowym Towarzy*
stwa. M. in. na wystawie znajduje
sie¢ medal z wybitym napisem ,,Donneg
par le Roy a Monsieur Beethoven“.
Medal ten otrzymat Beethoven od
kréla francuskiego za przystang party*
ture ,,Missa solemnis".

Stanowisko naczelnego dyrygenta o«
pery wiedenskiej nie zostato po dymisji
Weingartnera definitywnie obsadzone.
Tymczasowo dyrekcja opery zaangazo™
wata na wystepy goscinne szereg wy*
bitnych kapelmistrzéw z Furtwangle*
rem, Bruno Walterem i Knappertsbu*
schem na czele.
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Ostatnio opublikowana zostata sta-
tystyka, obrazujgca stan posiadania i
rozw6j, muzedéw i bibliotek austriac*
kich; przedstawia sie ona imponujgco.
Dziat muzyczny np. Biblioteki Naro*
dowej w Wiedniu posiadat w koncu ro*
ku 1936 — 28000 manuskryptéw (w ro*
ku 1930 — 7000), 39000 drukéw mu*
zycznych (120C0) i 14000 ksigzek o
muzyce (2500). ,Fundacja Hoboken”,
ktéra gromadzi fotografie manuskrypt
tdbw nutowych posiada obecnie 28000
reprodukcyj.

Rzad austriacki mianowat specjalng
komisje, majaca za zadanie zbada¢, o
ile stuszny jest zarzut stawiany cze*
sto przez $piewakéw zagranicznych, iz
stréj orkiestr wiedenskich jest za wy-
soki. Podobno, rzeczywiscie od czat
séw stynnego dyrygenta Schalka w os
perze wiedenskiej przyjat sie poglad,
ze instrumenty nieco podwyzszone
brzmig w orkiestrze znacznie lepiej.

CZECHOSLOWACJA

Kompozytor 1. Krejczi napisat trio
na kontrabas, klarnet i fortepian. Zes
sp6t taki nigdy jeszcze nie byt uzyty
do tria.

FRANCJA

Z okazji otwarcia wystawy paryskiej
Bouffes Parisiennes wystawito operets
ke p. t. ,,Trzy walce", ktorej akt pierw*
szy odbywa sie w Paryzu podczas wy»
stawy powszechnej 1867 ar, akt drugi
— podczas takiejze wystawy w r. 1900,
akt 3sci — w maju 1937 r. Libretto
napisali L. Marchand i A. Willemetz.
Muzyke z walcéw Johanna Straussa
utozyt i wtasng dopetnit — Oskar
Strauss.

*
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W maju w parysjciej Opera Comigue
odbyto sie 962=e przedstawienie styn*
nej opery ,,Cavalleria Rusticana".

g

Stowarzyszenie kompozytoréw frant
cuskich (La Societe des Compositeurs
de Muisigue) rozpisato na r. 1937 trzy
konkursy kompozytorskie, dostepne je*
dynie dla kompozytoréw francuskich.
Sg to: 1) ,,Prix Fernand Halphen" w
sumie 3.000 fr. (utwo6r symfoniczny o
Dej lub kilku czesciach, czas trwania
minimum 12 minut); 2) ,Prix Am=
broise Thomas" w sumie 1500 fr. (u*
twér na orkiestre kameralng z forte*
pianem, czas trwania najwyzej 15 mi-
nut) ; 3) ,,Prix Camille SainUSaens" w
sumie 1000 frankéw (motet na chér
mieszany a capella).

Znany krytyk muzyczny Robert
Bernard wygtosit odczyt na temat tre*
$ci poetyckiej w muzyce francuskiej.
Odczyt ilustrowany byt utworami
Debussy‘ego, Faurego, Ravela, Satie‘go,
Poulenc‘a i Schmitta wykonanymi na
4 rece przez pp. Crozet i d‘Arquennes.

*

Stowarzyszenie muzyki ludowej (,La
Federation Musicale Populaire) zorga*
nizowato drugi kongres muzyki fran-
cuskiej w Paryzu (15 — 17 maja).
W kongresie wzieli udziat m. in. na*
stepujacy muzycy francuscy: Auric,
Cantrelle, Casadessus, Delage, Della*
noy, Desormiere, Gaillard, Ibert lla*
eree, Jaubert, Joliet, Koechlin, Honeg*
ger, Lazarus, Milhaud, Roussel, Radi*
guer etc.

W ramach wystawy paryskiej ,So=
ciete d‘Education Musicale" organizu*
je miedzynarodowy kongres poswieco-



ny sprawom muzyki i koncertéw dla
dzieci i mtodziezy. Przewodnictwo kon*
gresu objgt Roger Ducasse, generalny
inspektor nauki $piewu w szkotach Pa*
ryza. Do prezydium kongresu weszli
poza tym- Olga Samaroff Stokowska,
Ernst Schielling, M. Walter, Damrosch
(Nowy Jork), Robert Mayer (Lon*
dyn), Natalia Sac (Moskwa), Margit
Varro (Budapeszt), Francisko Curt
Lange (Montevideo) Manuel Borgu*
nyo (Hiszpania), Leo Kestenberg
(Praga).
*

W podziemiach kosciota $w. Eusta*
chego w Paryzu prowadzone sg obec*
nie poszukiwania i badania, majace na
celu odnalezienie szczatkéw Rameau,
ktory w tym kosciele zostat pocho*

wany.
*

W Paryzu zmart w wieku lat 77 Lo=
uis Bierne, diugoletni organista katc*
dry Notre Dame i autor szeregu u*
tworéw organowych.

GRECJA

W Atenach w sali Odeonu odbyt sie
koncert symfoniczny, poSwiecony twor*
czo$ci wybitnego wspétczesnego kom*
pozytora greckiego P. Petridesa. Wy*
konano nastepujace utwory: tryptyk
symfoniczny ,Preludium, aria i fuga“,
koncert fortepianowy, ,Suite jon*
ska“ oraz I*3 symfonie. Dyrygowat
M. Economides, jako pianista wystapit
sam kompozytor.

ITALIA

Mediolan zaprowadza u siebie opere
pod gotym niebem; przedstawienia od*
bywaé¢ sie bedg w parku miejskim i
bedzie ich w biezagcym sezonie letnim

34.
*

Stynny $piewak operowy Tita Schipa
wydat w iRzymie swoje wspomnienia
z blisko 30*0 letniej kariery S$piewa*

czej. Ksigzka ta zawiera mnoéstwo a*
negdot o kompozytorach i $piewa*
kach.

Artur Toscanini dyrygowat w Pary*
zu dwoma przedstawieniami ,,Pelleasa
i Melisandy"”, po czym wyjechat do
Londynu, gdzie poprowadzi szereg
koncertow.

Francesco Malipiero ukonczyt opere
,»Antoniusz i Kleopatra®.

*

,»Maggio fiorentino musicale" (Flo*
rencki maj muzyczny) rozpoczeto juz
27*go kwietnia operg Verdiego ,,Luisa
Miller”, ktérej libretto osnute jest na
dramacie Schillera ,Intryga i mitos$é".
Premiera odbyta sie w obecnosci krola
wioskiego. W dalszym ciggu festivalu
z ciekawszych wykonan zanotowaé
nalezy przedstawienie ,,Pelleasa i Me=
lisandy" dane przez zespdl paryskiej
Opera Comiague, opere ,,ll deserto ten=

tato" Caselli, oraz oratoria ,,Oedipus
Rex" Strawinskiego i ,La Passione*
Malipiero™.

*

Pod protektoratem rzadu wtoskiego
stworzono w Aleksandrii eksperyment
talng scene operowa, ktérej celem be-
dzie utatwianie miodym $piewakom
pierwszych krokéw i umozliwienie im
publicznych debiutéw. Scena ta za*
inaugurowata swg dziatalno$¢ operag
,,Rigoletto".

Celem wyszukania mtodych talen*
téw $piewaczych miasto Florencja zor-
ganizowato konkurs $piewu, do ktdére*
go zgtosito sie 39 adeptek i adeptéw
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sztuki $piewaczej, pochodzacych prze*
waznie z Wioch potudniowych. Je*
dnak tylko 9 os6b zakwalifikowane
zostato przez jury do konkursu pu*
blicznego na scenie teatru miejskiego,
za§ zadna z nich nie wykazata
wybitniejszych  waloréw  gtosowych.
W szczeg6lnosci nie znalazt sie wsréd'
uczestnikéw konkursu ani jeden tenor,
ktéry to gtos stanie sie niedtugo w
Italii... rzadkoscig.

W sezonie 1935 — 36 stworzono we

Wtoszech 43 nowe opery. Imponujaca
liczbal
NIEMCY

Stynna opera Smetany ,.Sprzedana

narzeczona" obeszta w tym roku
wszystkie trzy sceny operowe w Ber*
linie.

*

,Lipsk jako miasto muzyczne" be*
dzie hastem wielkiej wystawy, ktéra
odbedzie sie w Lipsku w r. 1938.

*

Firma Telefunken realizuje obecnie
projekt francuskiego krytyka muzycz*
nego Emila Vuillermoza polegajacy
na tym, Ze nagrywa sie na piyte np.
kwartet smyczkowy bez partii Uych
skrzypiec, ktérg pozostawia sie do wy*
konania ,zywego" amatorowi muzyki
kameralnej, nie mogacemu jej upra*
wia¢ z powodu braku odpowiednich
partneréow. W ten sposdéb mozna be*
dzie samemu wykonywaé utwory ka*
meralne. Nagrano juz tag metodg sze*
reg najcelniejszych utworéw kameral*
ny.ch Bacha, Haendla, Mozarta, Hay*
dna, Beethovena i Schuberta. W nie*
ktérych z nich pozostawiono do wy*
konania partie fortepianowag.

*
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W archiwum w miejscowos$ci Schon*
bom w Bawarii znaleziono manuskrypt
nieznanej opery Bernarda Pasquini‘ego
L1 Lisim acoOpera ta powstata w
r. 1681 w Rzymie na prostbe krélowej
Krystyny Sabaudzkiej. Libretto jej
odnaleziono w bibliotece konserwato*
rium w Brukseli, natomiast autor i mu*
zyka pozostawaty nieznane do dzisiaj.

o

Filharmonicy berlinscy pod Furt*
wanglerem wyjechali na wielkie turnee
koncertowe po Europie. Pierwszy
koncert odbyt sie w sali Wielkiej O*
pery paryskiej. Program zawierat Sym*
fonie ;D-dur Haydna, Koncert branden*

burski Bacha, Bachanalie z ,Tann*
hiausera® Wagnera oraz ,La Valse*
Ravela. Rozentuzjazmowana publicz*

no$¢ zmusita Berlinczykéw do odegra*
nia nad program jeszcze jednego u*
tworu, ktérym byt wstep do ,Spiewa*
kéw norymberskich" Wagnera.

*

Opera w Berlinie wystawita ,,Legen=
de o niewidzialnym miescie Kitez"
Rimskiego*Korsakowa.

PAY

Nowa opera Wolfa .Ferrari'ego ,11
campiello” osiggneta w Berlinie wiel*
ki sukces.

W ramach miedzynarodowego S$wie*
ta muzycznego w Dreznie wykonano
m. in. kilka utworéw kompozytoréw
stowianskich mianowicie: Koncert na
fortepian z orkiestrg Jugostowianina
Bozydara Kunca, Rapsodie butgarska
,Bardar" Pantscho Wladigeroffa i So*
nate na skrzypce i fortepian Czecha
Bolestava Bomacka.



W pazdzierniku r. b. odbedzie sie
w Hamburgu festival poSwiecony twér*
czosci Brahmsa, z okazji 40 letniej rocz-
nicy jego S$mierci. Dyrygowaé bedg
Furtwangler i Jochum.

STANY ZJEDNOCZONE

Metropolitan Opera w Nowym Jor*
ku wystawita nowy balet Strawinskie-
go p. t. ,,Gra w karty", osnuty na za-
sadach gry w pokera.

*

Jedna z wielkich wytwérni filmo*
wych w Hollywood zawarta kontrakt z
Arturem Toscaninim. Toscanini dy*
rygowaé ma ilustracja do wielkiego
filmu muzycznego, w ktérym wezma
réwniez udziat skrzypkowie Yehudi
Menuhin i Fritz Kreisler.

SZWAJCARIA

W dniu 12 maja w katedrze $w. Pio*
tra w Genewie odbyto sie uroczyste
nabozenstwo z okazji 50*tej rocznicy
mianowania Otto Barblana organistg
tego kosSciota. Zastuzony ten muzyk
byt ponadto dtugoletnim prezesem To*
warzystwa krzewienia $piewu kosciel*
nego (,Societe de chant sacre”), kto6-
rg to godno$¢ piastuje do dnia dzi*
siejszego.

Szwajcarski zwigzek muzykéw=pcda-
gogéw obchodzit w Lucernie 45=tg ro=
cznice swego zalozenia. Zwigzek li*
czy obecnie na terenie samej Szwajcarii
niemieckiej 1200 cztonkdéw, prezesem
jego jest Emil Braun.

*

Teatr miejski w Zurychu wystgpit z
dawno zapowiadang premierg ostatniej

opery Albana Berga ,,Lulu". Insceni*
zowatl przedstawienie Karl Schmid*
Bloss, dyrygowat Robert F. Denzler.

*

Dtugotrwaty konflikt pomiedzy ra-
diem szwajcarskim a wiascicielami wy-
tworni ptyt gramofonowych zakonczyt
sie ugodg; definitywnie ustalono wa*
runki, na ktérych odbywaé¢ sie majg
w radio audycje z piyt.

WEGRY

Wegierski narodowy zwigzek towa»
rzystw $piewaczych organizuje z okazji
70*0 letniej rocznicy swego zalozenia
wielkie miedzynarodowe $wieto $pie-

wacze, ktore odbedzie sie¢ w Buda*
peszcie od 5*go do 8*jgo wrzes$nia
1937 r.

Wobec zainteresowania, jakie wzbu*
dzita podana przez nas w poprzednim
numerze wiadomo$¢ o kursie dyrygo*
wania prowadzonym przez Hermanna
Scherchena w Budapeszcie donosimy,
ze kurs ten trwac¢ bedzie od I*go lipca
do 31 sierpnia r. b. ze wspoétudziatem
budapesztenskiej orkiestry symfonicz-
nej. Przedmiotem studiéw bedzie 9
symfonii Beethovena, 3 symfonie Hay*
dna i 3 symfonie Mozarta. Zapisy
zgtasza¢ nalezy pod adresem: H.
Scherchen, Szwajcaria, Winterthour —
Musikkollegium.

W Budapeszcie podjeto przygotowa*
nia do obchodu rocznicy 500 lecia mu=
zyki cyganskiej; 500 lat uptyneto od
chwili, kiedy cyganie przybywszy ze
Wschodu osiedlili sie na Wegrzech. W
programie obchodu przewidziany jest
wielki konkurs orkiestr cyganskich.
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Z. S.R.R.

po warszawskim konkursie chopi*
nowskim sowieccy uczestnicy konkurs
su Zak, Tamarkina, Goldfarb i Ema*
lianowa otrzymali od rzadu sowieckie*
g6 honorowag odznake muzyczng. Po*
nadto odznaczeni zostali orderem
,»Czerwonego Sztandarull nastgepujacy
muzycy: dyrektor konserwatorium w
Moskwie Neuhaus, dyrektor konserwa*
torium w Kijowie tufer oraz profeso*
rowie klas fortepianu w tych uczel*
niach Goldenweiser, Fernberg i. Igum*
now.

Z powodu sukcesu, jaki odniosta
wznowiona w Moskwie opera Glinki
»,Rusatka"”, znany, oficjalnie popierany
kompozytor sowiecki Dzierzynski (au*
tor opery ,Cichy Don*) proponuje
wznowienie stynnej opery Glinki ,,Zy-
cie za cara", oczywiscie po odpowie*
dniej korekturze tekstu i po zmianie
tytutu.

Sergiusz Prokofiew pisze opere ,,Bo*
rys Godunow" do libretta osnutego na

tek$cie Puszkina"{podobnie jak opera
Mussorgskiego). L i v

i

W Leningradzie zmart w wieku 55

lat Michat Ktimof, profesor konserwa*

torium, swego czasu dyrektor stynnego
chéru na dworze carskim.

Projektowany na wrzesien V=ty fe=
stivat teatrainy Z. 5. R. R. przybierze
w tym roku specjalnie uroczystg for*
me, gdyz potgczony zostanie z obcho*
dem dwudziestej rocznicy rewolucji rO*
syjskiej. Przewidziane sa cykle przed*
stawien 6d I*go do 10 wrze$nia w Mo6*
skwie, Leningradzie, Charkowie i Ki*
jowie. Z imprez muzycznych zapowia*
dane sg m. in. nastepujgce: w Mo-
skwie jeden balet Czajkowskiego, ,Ru-
stan i Ludmita Glinki i nowa opera
Dzierzynskiego; w Leningradzie nowa
opera A. Tchichko ,Pancernik Patiom*
kin“, jedna z oper Rimskiego*Korsako*
wa i balet ,Rewolucjoniscill B. Assa*
fiewa.

ARTYKULY MUZYCZNE
W CZASOPISMACH BIEZACYCH *)

Bieganski
Chopina
dodatek do ,,I.

Baj, ko ws ki Jan:
z dn. 8. 1V. 37.

Chybinski Adolf:

Mieczystaw:

Polscell Kurier Literacko-Naukowy. Nr.

z dnia 11.1.37).

,PodobieAstwa i
i Szymanowskiegoll Kurier
K. C.* z dn. 12
,Od preludiéw do ,Litaniill Kurier Poznanski Nr. 157

rébznice w tworczosci
Literacko »Naukowy Nr. 16

V. 57.

»Muzyka i tafice ludowe hiszpanskie w dawnej

3 (dodatek do ,lI. K. C.

® Z powodu braku miejsca nie jesteSmy w stanie zamieszcza¢ w tym dziale
wszystkich artykutéw muzycznych, ograniczajac sie jedynie do przytoczenia

ich czesci.
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Chybi ski Ado If: ,O odrodzeniu muzyki staropolskiej". Polska
Zbrojna z dn. 27.1. 37. Nr. 27.

Chybinski Adolf ,Karol Szymanowski (1883 —* 1937)“. Dziennik
Lwowski Nr. 89 z dn. 1 IV. 37.

Domanhnski Kazimierz: ,Jak kucharz zostal.. twércg narodo*
wej opery? Kurier Literacko-Naukowy Nr. 22 z dn. 24. V. 37 r.
Drzewiecki Zbigniew: ,Chopin a jego odtwércyll Kurier W ar-

szawski.

Fellenius K. G.. ,Fryderyk Szopen a Szwedzill Kurier Literacko-
Naukowy. Nr. 52 (dodatek do ,Z K. C.”“ z dn. 25.XIl. 36).

F. J. ,Kiedy sprowadzimy prochy Chopina?Il Dziennik Poranny z dn. 23.
V. 37r.

Hor dyn ski Wtadystaw: ,Autograf Jézefa Haydna w bibliotece
XX. Czartoryskich w Krakowie, Polska Zachodnia z dn. 14. Il. 37.

Horzyca Witam: ,U drogowskazull Pion z dn. 29. IV. 37. Nr. 17.

Hulewicz Witold: ,Chopin idzie w ludll Kurier Poranny. Nr. 64
z dn. 5. Ill. 37.

Jachimecki Zdzistaw: ,Kotysanka Chopinall Kurier Literacko=Na*
ukowy" Nr. 17. Dodatek do Nr. 107 ,I. K. C.“.

Jachimecki Zdzistaw: ,Dzisiejsze Niemcyll 1. K. C. z dn. 11. IV.
37. Nr. 99.

Kamienski tucjan: ,Maj i muzyka w Drezniell; Kurier Poznan«
ski Nr. 242 2. VI. 37.

J. Konrad: ,,Na marginesie konkursu chopinowskiegoll, Marchott R. 11l
Nr. 3.

Kochanski Wactaw: ,Miedzynarodowy konkurs, skrzypkéw w Bru*
ksielill Kurier Warszawski.

Kondracki Michat: ,Artysta-pedagog (Herman Scherchen)ll
Pion Nr. 4 z dn. 28.1. 37.
Kondracki Michat: ,Muzyka wspétczesna na estradzie i przed

mikrofonemIl Pion Nr. 5 z dn. 4.1l. 37.
Kondracki Michat: ,Karol Szymanowskill Pion Nr. 13 z dn. 1. IV. 37.
KondrackiMichat: ,Po konkursie chopinowskimll Pion z dn. 18.111. 37.
Korab Jerzy: ,Roman Statkowskill Kultura Nr. 4 z dn. 24.1. 37.

Korab Jerzy: ,Muzyka w Poznaniull Kultura. Nr. 5, 6, 8, 9.

L. H.: ,Fritz Kreisler o. sobiell Gazeta Polska Nr. 20 z dn. 20.1. 37.

Lissa Zofia: ,O stuchaniu i rozumieniu utworéw muzycznychll
Wiedza i Zycie Nr. 6. (Rok 1937).

Lobaczewska Stefania: ,Wieczory, o ktérych sie nie predko
zapomnill Kurier Poranny. Nr. 36 z dn. 5.1I. 37.

Lobaczewska Stefania: ,Prawda i mit o poczatkach muzyki
europejskiejl Kurier Literacko-Naukowy. Nr. 7. (dodatek do ,l.K.C.*
z d-nia 8.11. 37.

tapszin Iwan: ,Chopin w muzyce rosyjskiejll Przeglad Wspdicze-
sny. R. XVI. Nr. 1
Maklakiewicz Jan: ,Sport, muzyka i $piewlIl Kurier Poranny. Nr.

68 z dn. 9. Ill. 37.
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Melcer Wanda: Konkurs chopinowski. Koncert pod' ciSnieniem stu at»

mosfer". Kurier Poranny z dn. 14. 11l. 37.

Melcer Wanda: ,Film o Ignacym Paderewskim". Kurier Poranny z dnia
23. I1I. 37.

Maszynski,Krzewinski Julian: ,Wspomnienia z dziejow
,Lutni". Gazeta Polska z dn. 15. V. 37.

Mtodzie jowski Jerzy: ,Kartlowicz na tatrzanskim szlaku". Kul-

tura. Nr. 7 z dn. 14. 11.37.
M1t. J. ,,Szymanowski a Poznan". Kurier Poznanski Nr. 155 z dn. 7. V. 37.
Poznanski Nr. 147 z dn. 2. IV. 37.

Morawski Joézef: ,Jak francuski lutnista po Polsce wojazowal”...
Kurier Poznanski. Nr. 3 z dn. 3.1. 37.

Morcinek Gustaw: ,Tafce Slgskie". Gazeta Polska z dn. 20.
V. 37r.

Nosk owski Witold: ,Swiety Graal — co to takiego?". Kurier Po*
znanski". Nr. 101 z dn. 4. 1ll. 37.

Nowaczynski Adolf: ,Ariel i Calibany". Prosto z Mostu. Nr.
53-54.

Opienski Henryk: ,Smutne dni nad Lemanem". Kurier Poznanski
Nr. 157 z dn. 8. IV. 37.

Osmoélska Bozena: ,Jakie plasy i tany byty znane w dawnej Pol-
sce"? Kurier Poznanski. Nr. 63 z dn. 10.11.37.

Piotrowski M. ,Potrzeby muzyczne Krakowa". Czas. Nr. 28 z dn.

Prosto z Mostu Nr. 17 '(125) z dn. 11. IV. 37. poswiecony Karolowi Szyma*
nowskiemu.

Kegamey Konstanty: »Michat Kondracki". Wieczér Warszawski
z dn. 2. V. 37.

Reiss Joézef: ,Materialy do biografii J6zefa Elsnera”. Zaranie Slaskie.

Katowice, 1936. Zeszyt 4, str. 254—261.

Reissjozef: ,Paradoksalno$¢ opery". Kurier Literacko=Naukowy" Nr. 19.
Dodatek do ,I. K. C.“ z dn. 3. V. 37.

Rytel Piotr: ,Zycie muzyczne stolicy”. Kultura. Nr. 5, 6. 8.

Schoen F.: ,(Nowoczesne ptyty dzwiekowe". Antena. R. IV. Nr. 1
z dn. 3.1. 37.

SygietyAski Tadeusz: ,Dziedzictwo po Karolu Szymanowskim™.
Tygodnik llustrowany Nr. 15.

Sukertowa Biedrawina Emilia: ,Pie$nilludowe Mazuréw Pru-
skich". Kurier Warszawski z dn. 12. Ill. 37 r.

Stadler Alfred: ,Jubileusz organizatora polskiego ruchu $piewa-
czego Rajmunda Pragtowskiego"”. Dziennik Polski. (Lwéw) z dn. 23.1.37.

Szczepanska Maria: ,Bela Bartok". Dodatek do Dziennika Pol-
skiego. Nr. 346 z dn. 13.XI11.36.

Wydawca: TOWARZYSTWO WYDAWNICZE MUZYKI POLSKIEJ
Redaktor odpowiedzialny: BRONISEAW RUTKOWSKI

Drukarnia Wspétczesna, Sp. z o. o.. Warszawa. Szpitalna Ifi.
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