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Bronistaw Rutkowski

SPRAWY PRZEDAWNIONE, A WCIAZ AKTUALNE

JesteSmy wyznawcami swobody w twdérczosci artystycznej.
Twierdzimy, iz wszelkie z géry narzucone hasta, kanony i ten*
dencje prawdziwg twoérczos$¢ niszcza. Nie mozemy zatem wy*
znacza¢ drog rozwojowych dla twaorczosci artystycznej, trudno
nam przewidzie¢, w jakich formach i jakimi $rodkami geniusz
twadrczy bedzie w przysztosci wypowiadaé sie. Prawdziwa twor*
czo$¢ ma w sobie co$ z cudu. Ale co innego jest wytycza¢ drogi
i ustala¢ kanony dla przysztej twdrczosci, a znowuz co innego
ujmowac w odpowiednig organizacje przejawy zycia kulturalnego,
stwarzac sprzyjajace warunki dla rozwoju twoérczosci. Pierwsze
nazwac nalezatoby niedorzecznoscia, drugie — rozumng polityka
kulturalna.

Przed paru laty na czele naszego oficjalnego ruchu muzycznego
stata jednostka, hotdujgca zasadzie: zycie samo wszystko ure*
guluje.

Zasada ta, zdawatoby sie obca psychice polskiej, dziwnie zna*
lazta wielu czynnych wyznawcow i zwolennikow w naszych sfe*
rach muzycznych. ZrzuciliSmy wszystko na karb tego tajemni*
czego zycia, calg odpowiedzialno$¢ za losy kultury muzycznej
umiejscowiliSmy gdzie$ poza nami. | oto od szeregu lat przyglg*
damy sie jak to kaprysne zycie ,Kieruje* naszymi instytucjami
muzycznymi, jak ,,podnosi** poziom naszego szkolnictwa mu*
zycznego, jak ,,opiekuje" sie talentami muzycznymi i ,,dba" o ich
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rozwoj, jak ,,buduje" fundamenty ogo6lnej muzykalnosci, jak ,,or*
ganizuje" Opere narodowa, koncerty i balety reprezentacyjne,
jak stwarza koniunktury i stanowiska dla jednostek znanych ze
swej ,reprezentacyjnej dziatalnosci'. Wprawdzie, nie wszystko
tu nam sie podoba: zdawatoby sie, iz polski ruch muzyczny po*
winien i$¢ innymi drogami, ale kapry$ne zycie nie jest postuszne
naszym cichym zyczeniom i dalej po swojemu reguluje. Nie
sprzeciwiajmy sie ztu!

Trudno dostrzec jakgs mysl wytyczng, jaka$ idee przewodniag
W organizacji naszego zycia muzycznego. Wydaje isig, iz rzadzi
nim przypadek. Nawet i dodatnie przejawy naszej muzyki sg
raczej przypadkowymi, nie wynikajg one z konsekwentnie prze*
prowadzanej i dobrze przemyslanej akcji. Na niektérych odcin*
kach naszego zycia muzycznego depczemy w miejscu (np. szkol*
nictwo i pedagogika muzyczna), a na innych — nie umiemy na*
wet utrzymac sie na zdobytych kiedy$ pozycjach i najwyrazniej
cofamy sie.

Wsrad licznych zaniedbann w polskim zyciu muzycznym dwa
sg tak razace i krzyczace, iz mozna je zakwalifikowac¢ niemal do
skandaléw kulturalnych. Sg to sprawy Filharmonii i Opery war*
szawskiej. Zycie uregulowalo te sprawy w ostatnich paru latach
doszczetnie.

Czyz potrzeba czytelnikom ,,Muzyki Polskiej" dowodzi¢, jak
wielkg role odegrata w swoim czasie Filharmonia warszawska
w rozwoju polskiej wspoétczesnej kultury muzycznej? Niewat*
pliwie byta to pierwsza, przodujaca instytucja muzyczna w Pol*
sce. Na estrade Filharmonii warszawskiej zwrécone byty oczy
polskich kompozytorow, polskich solistow i polskich muzykéw
orkiestrowych. Poziom wykonawczy koncertéw Filharmonii war*
szawskiej byt miernikiem naszych uzdolnieri muzycznych, a re*
pertuar tych koncertow—odpowiednikiem naszych aspiracyj mu*
zycznych. Zdawatoby sie, iz po odzyskaniu Niepodlegtosci, jedng
z gtéwnych trosk jednostek odpowiedzialnych za losy naszej kul*
tury muzycznej, czyli dyrektoréw, profesoréw, artystow (tak
przynajmniej oni siebie nazywajg) i Kkrytykow bedzie troska
o stworzenie trwatych podstaw do pracy tak zastuzonej i dla kul*
tury muzycznej niezbednej instytucji, jakg byta Filharmonia war*
szawska. Nawet mate panstewka, nie méwigc o wiekszych, w ma*
terialne srodki zasobniejszych, zdobyty sie na utrzymywanie co
najmniej jednej paristwowej orkiestry symfonicznej. Ale u nas
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inaczej: oddano te sprawe do rozwigzania zyciu. | powoli, z bie*
giem czasu, stata sie Filharmonia warszawska nie sprawg publicz*
na, spoteczna, panstwowa, lecz prywatng sprawa dyrektorow Fil*
harmonii — zawsze jest ich kilku — i zrzeszenia muzykdéw or*
kiestrowych. A niech sobie martwig sie nad rozwigzaniem trud*
nosci finansowych i artystycznych, od tego oni sg! Niech cho*
dzg od Ministerstwa do Ministerstwa, od Funduszu pracy do
Funduszu Kultury, od Magistratu do przedsiebiorcy kinowego
i prosza o jakie sie da sumy na prowadzenie pierwszej instytucji
koncertowej w Polsce! Prawie zebranina.

| jesteSmy Swiadkami powolnego obnizania sie poziomu arty*
stycznego orkiestry Filharmonii warszawskiej. Dzis — to juz nie
jest ta orkiestra z przed laty. Prawda, odezwag sie w niej czasami
echa dawnej Swietnosci, taki Bruno Walter, Abendroth, Anser*
met potrafig i z niej wykrzesaé jeszcze tony porywajace, ale nao*
gol szarzyzna. To juz nie poziom, a poziomik.

Warunki pracy orkiestry Filharmonii warszawskiej sg tak ciez*
kie i nienormalne, iz dziwi¢ sie nalezy, ze nawet ten poziomik jest
utrzymany. Kazdy z cztonkéw orkiestry musi szuka¢ innych za*
je¢ zarobkowych, gdyz pobory filharmonijne nie mogg zapewnic
nawet skromnego utrzymania dla jednostki, nie méwigc juz o ro*
dzinie. Praca w orkiestrze filharmonijnej z konieczno$ci staje sie
pracg marginesowa, na tle innych zajec¢, nie zawsze artystycznie
ciekawych. Wystarczy powiedzie¢, iz niektorzy cztonkowie pierw*
szej i niewatpliwie reprezentacyjnej orkiestry symfonicznej w Pol*
sce, muszg dorabiaé, a raczej zarabia¢ w takich orkiestrach jak np.
w cyrku. Granie godzinami tanga do tanca stoni i galopady
z akompaniamentem trzasku bata do biegu koni chyba niekoniecz*
nie dodatnio wpltywa na technike gry i poczucie stylu potrzeb*
nych w wykonaniu symfonii Mozarta.

Tak to zycie uregulowato warunki pracy Filharmonii warszaw*
skiej.

W deklaracjach stronnictw politycznych i réznych oboz6éw oraz
w o$wiadczeniach rzadowych czesto mowi sie o trosce nad rozwo*
jem kultury rodzimej. Jesli chodzi o odcinek muzyczny wystarczy
przyktad z Filharmonia warszawska, aby przekonac¢ sie, iz tej tros*
ki dotychczas wecale nie widaé. Potrzeby muzyczne, nieraz bardzoi
nawet istotne, spychane sg zazwyczaj na szary koniec potrzeb kul*
turalnych. Armia polska utrzymuje okoto stu orkiestr wojsko*
wych. Nie czyni tego ani dla czyich$ upodoban, ani dla jakiejs$
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fantazji. Najprawdopodobniej uznano — i zresztg najbardziej siu*
sznie — ze te orkiestry wojskowe wywierajg jakis wplyw na
postawe i obronno$¢ naszej armii. Chyba obronnos$¢ naszej kuk
tury ogélnej, a w szczegdlnosci artystycznej, wymaga utrzymania
na odpowiednim poziomie i zabezpieczenia warunkéw pracy przy*
najmniej jednej orkiestry symfonicznej. | chyba sta¢ nas bytoby
na to, gdybySmy powazniej te sprawe ujmowali. Sta¢ bowiem
nas na popieranie r6znego rodzaju propagandowych koncertéw
zagranicznych, sta¢ na organizowanie bardzo kosztownych bale*
tow, konkurséw, pokazow i wyjazdow, jedynie jako$ nie sta¢ na
zabezpieczenie bytu instytucji pozytecznej, potrzebnej, koniecz*
nej. Na pokaz, na reprezentacje, na fajerwerki gotowi jesteSmy
wyrzuci¢ i miliony, ale na planowa, spokojng prace, prace dla po*
trzeb kultury w kraju zatujemy tysiecy. Co$ tu nie w porzadku.

Sprawa Filharmonii warszawskiej jest mocno przedawniona,
a jednocze$nie stale aktualna. Trzeba bylo te sprawe juz dawno,
dawno rozwigzac i wcigz ona czeka na swoje rozwigzanie. Nalezy
do niej nieustannie powraca¢, nie mozna dopusci¢ do przyzwy*
czajania sie do obecnego, nienormalnego stanu rzeczy. Wierze
mocno, iz przy zorganizowanych, wspélnych staraniach znalazty*
by sie sposoby i srodki na rozwigzanie tego badz co badz zasadni*
czego w naszej muzyce problemu. Tylko nie nalezy biernie ocze*
kiwaé rozwigzan od zycia, powinni wszyscy wzig¢ w tym udziat
aktywny.

Drugim zaniedbaniem polskiego zycia muzycznego jest sprawa
Opery warszawskiej. O ile na ciezka, wytrwalg, niemal heroiczng
prace i wysitki Filharmonii warszawskiej patrzymy z podziwem
i szacunkiem, o tyle operetkowe wyczyny Opery stotecznej budzg
niesmak i zdumienie. Wyniki pracy ostatnich Kilku lat nie uspra*
wiedliwiajg egzystencji tego teatru. | tutaj spotykamy sie z po*
dobnym co i poprzednio zjawiskiem: uczyniono z Opery war*
szawskiej sprawe prywatng, sprawe jej przygodnych dyrektoréw.

Wszak wiadomo, iz przed kilkunastu laty Opera warszawska
doskonale prosperowata: miata Swietnych Spiewakdéw i dyrygen*
tow, wystawiata wartosciowe opery polskich i obcych kompozy*
toréw, dbata o wysoki poziom artystyczny swoich widowisk. Ma*
gistrat zrzeka sie prowadzenia tego teatru, panstwo nie interesuje
sie jego losami. Zamiast statej i catkowitej pomocy postanowiono
stosowac jakie$ potsrodki, potpomoce, poétsubwencje. | oto wyni*
ki: po Kilku latach Opera warszawska zdezorganizowana komplet*
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nie, niezdolna do wypetniania swoich zadan artystycznych, bigka
sie po bezdrozach repertuarowych i wykonawczych.

Zdawatoby sie, iz nie powinno ulega¢ najmniejszej dyskusiji,
ze w Warszawie, w stolicy wielkiego panstwa, pretendujg*
cego do udziatu w pracach wspditczesnej kultury, moze by¢ Ope*
ra tylko dobra, ze wymaga tego nawet prestiz Narodu i Panstwa,
ze jesli nie sta¢ nas na Opere dobrg, to lepiej miernej wcale nie
utrzymywac. Jest jednak inaczej; Warszawa toleruje, a nawet
podtrzymuje Opere mierng, nie przynoszacg najmniejszego zasz*
czytu stolicy panstwa polskiego, opere, ktérej trzeba sie wsty*
dzi¢. Sprawa Opery warszawskiej wcale nie jest sprawa prywatna
p. Korolewicz*Waydowej, p. Mazarakiego, p. Werminskiej i p.
Ramutta — bytych i obecnych dyrektoréw Opery oraz pretenden*
tow do tego stanowiska, — jest to sprawa wszystkich, komu losy
polskiej sztuki leza na sercu. | jesli Rzad istotnie docenia role kul*
tury i sztuki w zyciu narodowym i panstwowym, to powinien zna*
lez¢ w budzetach panstwowych odpowiednie sumy na prowadze*
nie tych instytucyj, bez ktérych zycie kulturalne i artystyczne by*
loby niepelne. Do takich, na odcinku muzycznym niewatpliwie
nalezg: Filharmonia warszawska i warszawska Opera.

Organ wojska polskiego ,,Polska Zbrojna" wydaje dodatek ty*
godniowy p. t.: ,,Polska zbrojna w kulture". Piekny tytut. Mdgtby
by¢ hastem naszej pracy kulturalnej. Polska powinna by¢ uzbro*
jona w doskonale wyposazong i zdrowg moralnie armie oraz
w gleboka kulture, przenikajgcg najszersze warstwy spoteczne.
Niestety, na pewnych odcinkach pracy kulturalnej jesteSmy wcigz
rozbrojeni. Jest to tak samo niebezpieczne i grozne dla bytu naro*
dowego i panstwowego, jak i rozbrojenie armii.

Bronistaw Romaniszyn

Z ZAGADNIEN TECHNIKI I STYLU SPIEWANIA
PIESNI

(Uwagi ogdlne)

Przystuchujac sie naszym koncertom wokalnym, a zwilaszcza
recitalom poswieconym piesni, zmuszeni jesteSmy zadawac sobie
niejednokrotnie pytanie: dlaczego wiekszo$¢ naszych $Spiewaczek
i Spiewakdéw, mimo posiadania pieknych gtoséw, wiadania nimi
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umiejetnie, mimo osiggania wielkiego powodzenia na scenie ope*
rowej, zawodzi tak czesto na estradzie koncertowej, zwiaszcza
podczas wykonywania piesni? Pytanie to staje sie czestsze i ak*
tualniejsze, gdyz — co z radoscig mozemy stwierdzi¢ — w pro*
gramach naszych koncertéw wokalnych posSwieca sie coraz wie*
cej miejsca piesni, a ponadto coraz czesciej mozemy przystuchi*
wac sie mistrzowskim jej wykonaniom przez obcych $Spiewakdw,
jak np. przez Marian Anderson, Aleksandra Kipnisa, Trangeon*
Davies, jesli wymienimy tylko tych, ktdrzy ostatnio na polskich
estradach koncertowych wystgpili. Dlaczego wykonanie jakie*
gokolwiek arcydzieta muzyki oratoryjnej ma zawsze napotykaé
u nas na trudnosci z powodu braku odpowiednich solistow?
Przyczyna tego niezbyt pocieszajgcego zjawiska tkwi nietyle
w samym braku Spiewakéw, gdyz zawsze posiadaliSmy i posia*
damy pewng ilos¢ mniej lub wiecej wybitnych przedstawicieli
$piewu operowego, jak w nie ulegajgcym watpliwosci fakcie, ze
ws$rdd nich niewielu jest takich, ktérzy by mogli sprosta¢ wyma*
ganiom estrady koncertowej, a przede wszystkim wymaganiom
stylu i techniki piesniarskiej. Fakt, ze jaki$ Spiewak daje sobie
doskonale rade z trudnosciami $piewu operowego, ze jakas Spie*
waczka cieszy sie wielkim powodzeniem w roli Toski czy Tra*
viaty, nie Swiadczy bynajmniej o tym, ze Spiewacy ci sprostajg
wymaganiom piesni, o ile nie wyrobili sobie wiasciwego poczu*
cia stylu piesniarskiego, nie zdobyli dla tego stytu specjalnej
techniki oraz nie wyksztatcili niezbednej dla tej techniki ekonomii
srodkéw. W recitalu piesniarskim nie zwycieza bowiem ani bra*
wura, ani sita, blask lub imponujgca gora niezuzytego materiatu
gtosowego. Tu odnosi zwyciestwo sztuka Spiewania, oparta na
wyzszym poziomie kultury muzycznej, rozporzadzajgca doskona*
tg technikg. Sala koncertowa, ze swa czystg atmosferg, staje sie
w o0gole doskonatym probierzem dla sztuki wokalnej: tu odpa*
dajg barwne dekoracje, gra aktorska, rézne efekty sceniczne. Po*
zbawiony tych srodkéw, zmuszony ponadto do wytwarzania na*
stroju w warunkach dla siebie niekorzystnych (pusta estrada),
moze piesniarz jedynie wysokim poziomem swej interpretacji od*
dziata¢ silniej na stuchacza i wypetni¢ mu brak tych bogatych
wrazen, jakie mu podaje scena operowa. Zauwazamy wszakze,
ze ten i 6w S$piewak zawodzi na estradzie koncertowej nawet
w swych popisowych ariach operowych i pytamy ze zdziwieniem:
dlaczego $piewak ten jest dobry tylko na scenie? Ot6z brakio
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mu zwyklych srodkéw scenicznych, brakto mu chociazby ruchéw,
do ktorych przywykt na scenie podczas $piewania danej arii, a bez
ktérych nie mégt na estradzie koncertowej odnalezé swego mu*
zycznego i dzwiekowego wyrazu, brakto mu skutkiem tego swo*
body w $piewie, ktérg mu te ruchy zawsze nadawaty. Tymcza*
sem styl $piewu koncertowego nie pozwala $piewakowi na jakie*
kolwiek zewnetrzne zgrywanie sig, na jakakolwiek afektacje, na
jakiekolwiek ruchy. Cata zewnetrzna przestrzen tych ruchow,
a wiec to, czym w operze jest scena wraz z wspotgrajacymi, musi
by¢ w $piewaniu piesni przetozona — ze sie tak wyrazimy — do
wnetrza artysty. Dla tego zadania musi Spiewak zdoby¢ i wy*
ksztatci¢ caty zasob srodkow techniki, nie tylko glosowej ale i du*
chowej, musi bowiem nauczy¢ sie rzeczywistego wyczuwania te*
go wewnetrznego terenu, widzenia go wewnetrznym okiem i sty*
szenia wewnetrznym uchem.

Na czymze polega ta nieznana jeszcze u nas sztuka Spiewania
piesni? Jakie elementy techniki i stylu sktadajg sie na jej catos¢?
Oto zagadnienia, ktérych rozpatrzeniem zajmiemy sie w nastep*
nych zeszytach ,,Muzyki Polskiej". Zagadnienia to rozlegte, od*
noszace sie zarbwno do problemow zewnetrznego piekna formy,
a wiec spraw techniczno*artystycznych, jak i do dziedziny du*
chowego piekna, a zatem do kwestii muzyczno*poetyckich. Do*
piero doktadne zapoznanie si¢ z nimi umozliwia stuchaczowi zda*
nie sobie sprawy, czy ma przed sobg wartosciowgq i dojrzatg pro*
dukcje, iczy tez zalezne od przypadku lub samowoli usitowania
artystyczne, w ktérych widniejg podstawowe braki w opanowa*
niu formy i tresSci wykonywanego utworu. Wymagania pod
wzgledem stylu w $piewaniu piesni odbiegty niewatpliwie od te*
go, coSmy u nas przywykli uwaza¢ za najwyzszy wyraz kultury
wokalnej. Dlatego to jednym z celéw niniejszych artykutéw be*
dzie wykazanie, ze sztuka piesniarska wylania potrzebe wyksztat*
cenig specjalnych wykonawcow. W piesni bowiem, w ktorej poe*
tycka tres¢ stowa podaza rownolegle z treScig muzyczng, dosko*
nate zharmonizowanie obu elementéw, tj. stowa i mysli muzycz*
nej wymaga od wykonawcy subtelniejszego i wszechstronniej*
szego opanowania pierwiastkéw zmystowych i duchowych jego
Spiewu.

Juz przy rozpatrywaniu problemoéw, wynikajacych z elementu
pierwszego, tj. stowa, zaznaczy sie réznica, jaka istnieje pomiedzy
istotg $piewu operowego a pies$niarskiego. Pies$niarz musi usto*
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sunkowac sie do tekstu poetyckiego w wszechstronniejszy spo*
sOb, niz Spiewak do libretta operowego. <W Swiecie przezy¢ poe*
tyckich posiada stowo inng pozycje i inne znaczenie, niz w Swie*
cie komedii czy dramatu. Dramat odzwierciadla rzeczywistosc,
a w rzeczywistosci stowo jest srodkiem, za pomocg ktorego oso*
by dramatu porozumiewajg sie ze soba, wzglednie ze stuchaczem.
Dlatego w wiekszosci wypadkéw — za wyjatkiem niektérych
dramatow muzycznych Wagnera — $piewak operowy speini je*
dno z najwazniejszych wymagan, gdy wykaze wyrazistg wymo*
we. W poezji jednak stowo jest rowniez srodkiem przenoszg*
cym uczucie. Poeta czuje stowo tak, jak czuje malarz barwe.
Jakie$ stowo, zawierajgce w sobie samogtoske, ktéraby w wier*
szu wybijata sie zbyt jaskrawie swg barwg, moze sie okazac¢ dla
poety w danym wierszu niemozliwe, chociaz wedtug swego zna*
czenia bytoby ono tu z punktu widzenia logicznego zupetnie na
miejscu. Twarda spotgtoska w miekko ptynacej linii gtosek zmusi
poete do wyboru innego stowa. Ot6z ta inna ,rzeczywistosc¢"
stowa w poezji zmusza $piewaka do wzbogacenia swych srodkéw
technicznych, zaréwno pod wzgledem artykulacyjnym i dekla*
macyjnym, jak i umiejetnego wykorzystywania palety malarskiej
gtosu.

Gilebokim ujeciem powinien sie odznacza¢ stosunek Spiewaka
do muzycznych probleméw piesni. Doskonate ich opanowanie
decyduje bowiem o artystycznym poziomie wykonania. Jak stu*
sznie zaznacza Wiktor Zuckerkandt*), artyzm jest to pojecie,
ktérego istote wiekszos¢ Spiewakodw raczej wyczuwa, niz rozumie
i dlatego miesza je zazwyczaj z takimi pojeciami, jak ,,uczucie"
lub ,,pojmowanie”. Tymczasem do tego rozleglego zagadnienia
nie zblizag nas ani wszelkie rodzaje i nasilenia przezywanych
uczué, ani jatowe i trudne do rozstrzygniecia dyskusje nad ,,poj*
mowaniem". Kazdy $piew, a zwiaszcza Spiew piesni, jesli ma
posigé¢ ceche artyzmu, musi posiada¢ nie tylko skornczonos$¢ pod
wzgledem opanowania formy, ale i by¢ wyrazem gtebokiego pie*
tyzmu dla tworcy, musi wydoby¢ i odtworzy¢ mysl kompozyto*
ra w calej jasnosci i czystosci. Stowem Spiew musi wyrazaé¢ nie
nastroje, gusta czy uczucia $piewajgcego, lecz pewne, zawarte
w tekscie muzycznym i dajace sie wykazac artystyczne stany rze*

*) V. Zuckerkandt: Musikalische Gestaltung der grossen Opernpartien. Ber*
lin 1932.
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czywiste. To, co ze stébw poetyckiego tekstu weszto w muzyke,
musi wiec $piewak umie¢ z niej wyczyta¢, aby moc nalezycie zro*
zumie¢ pewne poprowadzenie i napiecie linii melodycznej, pewng
zmiane harmoniczng, umieszczenie poszczegolnej nuty, a nawet
znaczenie jakiej$ pauzy.

Specjalng pozycje w technice piesniarskiej stanowi opanowa*
nie elementéw ekspresji, zarbwno obiektywnej jak i subiektyw*
nej, czyli emocjonalnej. Chodzi wiec tu o wyksztatcenie catego
mechanizmu emocjonalnego, a zatem o zdobycie srodkéw, umo*
zliwiajgcych przystosowywanie gtosu do réznych odcieni i rodza*
jow emocji, zawartych w tekscie muzycznym i poetyckim. Z po*
8réd tych wszystkich $srodkéw wskazemy tu dla przykiadu na
umiejetno$¢ w operowaniu barwg gtosu. Nad tym dziatem tech*
niki gtosowej powinien $piewak pracowra¢ juz od poczatku swych
studiéw wokalnych, tym badziej, ze Swiadomie i umiejetnie sto*
sowany ten $rodek staje sie cennym regulatorem wszystkich wia*
Sciwosci gtosu, a wiec wysokosci, sity, dzZzwieku, artykulacji,
stowem przyczynia sie do udoskonalenia samego instrumentu.
Tymczasem jednostronnie wyksztatcone glosy, przyzwyczajone
do $piewania jedng barwg, chociaz po6zZzniej usituja ja zmieniac,
rozjasnia¢ czy przyciemniac, nie mogg sie juz wyzwoli¢ z tej nie*
watpliwie wielkiej wady. | ona to wytwarza te monotonne wie*
czory piesni, podczas ktérych pyta stuchacz zdumiony: dlaczego
piesni te wydajg sie tak nudne, dlaczego $piewak mie wywiera
wrazenia, chociaz ma przeciez piekny gtos i z ,,takim uczuciem"
$piewa? Ze kazda pie$h wymaga innej, jej tylko wiasciwej bar*
wy, ze odcienie tej barwy gtosu muszg byc¢ tak liczne, jak odcie*
nie barw przy malowaniu i tak bogate, jak skala duszy ludz*
kiej moze by¢ bogata, tego nasz stuchacz nie wie, jakkolwiek pod*
Swiadomie braki te wyczuwa.

Specjalny rozdziat w naszych rozwazaniach bedziemy musieli
poswieci¢ zagadnieniom stylu i to zarébwno z punktu widzenia
obiektywno*historycznego jak i indywidualno*odtwdrczego. Po*
czucie stylu stanowi 'bowiem jeden z najcenniejszych i najsku*
teczniejszych Srodkow artystycznych $piewaka, umozliwiajgcych
mu idealne odtworzenie formy utworu pod wzgledem muzycz*
nym i technicznym oraz uksztattowanie wykonania Spod wzgle*
dem duchowym. Poniewaz jednak skonczono$¢ interpretacji
nie tylko zalezy od doskonatej techniki wokalnej i duchowej, od
subtelnego poczucia formy, lecz rowniez od pewnego pokrewien*
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stwa, jakie zachodzi pomiedzy artysta a kompozytorem pod
wzgledem typu, temperamentu artystycznego, dotkniemy w na*
szych rozwazaniach zagadnien, odnoszacych sie do istnienia
pewnych grup uzdolnien i nastawien artystycznych. Zapoznanie
sie bowiem z nimi otwiera Spiewakowi oczy nie tylko na kwestie
tak zw. podawania swej produkcji artystycznej, a wiec tej umie*
jetnosci specjalnej, ktorg Niemcy okreslajg stowem ,vortrag“,
nie tylko na sprawe witasciwego a nie szablonowego, — opartego
zwykle na przypadku lub na wygodnej wykonalnosci pod wzgle*
dem gtosowym, — wyboru piesni, lecz i na pierwszorzedne zagad*
nienie artystycznego i stylowego zestawienia programu ,,Wieczo*
row piesni".

Widzimy zatem, ze zagadnienia, wchodzace w zakres sztuki
$piewania piesni, sg bardzo rozlegte. Doktadne ich poznanie
i opanowanie umozliwia dopiero Spiewakowi osiggniecie osta*
tecznych i najtrudniejszych zadan, a mianowicie zharmonizowa*
nie indywidualno*odtwoérczych $rodkéw wyrazu z formalnymi
i duchowymi warto$ciami utworu, oraz zdobycie naturalnosci
i prostoty, bedacej jednym z najwazniejszych elementéw piekna
i stylu $piewania piesni. Ale te prostote i naturalno$¢ mozemy
osiggng¢ dopiero za cene wielkich i konsekwentnych wysitkow
i wyrzeczen, wymagajacych niekiedy pracy ditugich okreséw zy*
cia ludzkiego. Naturalno$¢ bowiem — jak powiedziat niegdys$
Condillac — jest wielka sztuka, ktéra sie zamienita w przyzwy*
czajenie.

Po wakacjach w dalszym ciggu kontynuujemy nasza ankiete; pozostawiamy
jak i przed tym zupetng swobode autorom w wypowiadaniu swych pogladéw,
nie krepujac ich w niczym. Obecnie zabiera glos znany kompozytor i peda*
gog — Tadeusz Szeligowski (Wilno).

Dr. Tadeusz Szeligowski

CONDITIO SINE QUA NON

(W odpowiedzi na ankiete)

Na ankiete odpowiadam pézno, gdy moi poprzednicy oswietlili
juz problem racjonalizacji muzyki polskiej wszechstronnie i wy*
czerpujgco. Odpowiedzi Maliszewskiego, Brauna, Szpinalskiego
i Wiechowicza daty sporo materiatu mys$lowego, z ktérego skwap*
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liwie korzystam, zwracajgc szczegbdlng uwage na dwie kwestie,
poruszone przez Wiechowicza i Brauna.

Pierwsza z nich to moralnos¢, o ktérej mowi Wiechowicz. Moim
zdaniem ujmuje rzecz zbyt ciasno twierdzac, ze moralnos¢ warun*
kuje kulture artystyczng. Raczej zgodzitbym sie z Braunem, ktory
religie i moralno$¢ uwaza za dyscypliny ,,indywidualnego rozwo*
ju duchowego". Mnie sie wydaje, ze moralno$¢ powinna w ogole
warunkowac¢ prawo zajmowania sie sztukg. Wierze niezbicie, ze
tylko na zasadzie wysoko pojmowanej moralnosci moze sie zro*
dzi¢ potrzeba jakiego$ wyzszego ideatu estetycznego. Dowodem,
ze tak jest sg dla mnie uktady stosunkéw muzycznych w War*
szawie i na prowincji. Prowincja pracuje bardziej ideowo i bezin*
teresownie. Tu w Wilnie np. garstka muzykdéw pazurami wydra*
puje teren dla ekspanzji muzyki polskiej. Dzieki specjalnej atmo*
sferze Wilna, dzi$ miasta wiecej niz skromnego i zepchnietego ze
swej roli gospodarczej na dziesigty plan, w tym Wilnie ideje le*
piej dojrzewajg i kietkuja. Jestem pewien, ze ta pogardzana ,,pro*
wincja" polska jest naprawde jedyng nadziejg na przysztos$é, ze
stad wiasnie wyjdg ideje i ludzie, ktérzy nareszcie zmienig nie
wesotg polska rzeczywisto$¢ muzyczng.

Planowe zorganizowanie muzyki w Polsce jest koniecznoscia
panstwowg, gdyz tylko racjonalnie pojete prace wyda¢ moga dla
panstwa rezultaty nie do pogardzenia: ekspanzje polskiej kultury
muzycznej i uczynienie z niej atrakcyjnej sity, nakazujgcej postuch
i szacunek. Oczywiscie nie ten policyjny, zewnetrzny, ale ten istot*
ny, wewnetrzny, do ktérego garnie sie¢ nawet wrdog w podziwie
dla potegi kultury. Zresztg na planowos$¢ zgadza sie nawet zacho*
wawczy prof. Maliszewski. Ta zgoda dwu generacji bytaby sie*
lankowa i rozczulajgca, gdyby nie to, ze na usta ci$nie sie pyta*
nie w stosunku do starszych muzykow, dlaczego ich nie opano*
wata zadna ideja, dlaczego stale i z nienawiscig odnosili sie do po*
czynan ludzi mtodych, ktorzy chcieli oddawna wkraczaé¢ na tory
radykalnych zmian. Dlaczego do dzi$ dnia ci przegrani ludzie sie*
dzg i przeszkadzaja, bo nie bronig przeciez zadnych idej, ktérych
nigdy nie mieli. Bronig poprostu swej wegetacji, tej codziennej
szarej, bronig jakich$ ambicyj pojetych a rebours, odwrotnie niz
trzeba. Wezmy tak wazng i istotng kwestie, jakg jest np. szkolnie*
two muzyczne (uwazam je za jeden z najwazniejszych punktow
w programie umuzykalniania kraju). Przez wiele lat tolerowano
ten stan rzeczy, ze jedno jedyne konserwatorium muzyczne
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w Wilnie obstugiwato trzy wojewodztwa. Obszar ten wynosi ni
mniej ni wiecej tylko 1/4 czes¢ Panstwa i Jiiczy blisko 90.000 km2
z ludnoscig 3 i p6l milionowg. W roku przesztym uruchomiono
trzy szkoty: instytut w Grodnie (50.000 mieszk.) i Nowogrédku
(10.000 mieszk.) oraz szkole w Swiecianach (7.000 mieszk.).
Oczywiscie w stosunku do potrzeb terenu, sg to pozycje minimal*
ne. Gdy interesowatem sie, dlaczego dotad tej sprawy nie ruszono
Z miejsca, jeden ze starszych muzykdéw odpowiedziat mi na to, ze
w trosce o frekwencje i rozw0j uczeni wilenskiej nie nalezy stwa*
rza¢ konkurencji sobie samym. To rozumiem — logika i troskli*
wos$¢ o kulture muzyczng kraju.

Szkota w Swiecianach byta naszym oczkiem w glowie. Istnieje
drugi rok zaledwie, a juz zdotano pod nig potozy¢ dos¢ solidne
podstawy moralne i materialne. Dokonat tego wychowanek wi*
lenskiego uniwersytetu i konserwatorium, Witold Rudzinski.
Udat sie do Swiecian z catym majatkiem jaki miat: z papierem,
ktérym zostat zatwierdzony na stanowisku kierownika szkoty.
Entuzjazmem i poswieceniem dokonat wszystkiego, czego wyma*
gata od niego sytuacja. Rudzinski jest przykiadem, jakich ludzi
muzyce potrzeba: ofiarnych entuzjastow. Tymczasem z konser*
watoriow tego rodzaju ludzie wychodzg tylko przypadkiem.
O tej stronie wychowania — nazwijmy go — heroicznego w szko*
tach muzycznych nikt dotad nie pomyslat. Zycie duchowe ucznia
pozostaje wcigz jeszcze bardzo na uboczu zainteresowania kon*
serwatoriow. Dzieki temu mamy tak mato ludzi energicznych,
0 postawie bojowej, zdolnych do poswiecenn. Konserwatoria poi*
skie wypuszczajg ze swych muréw rokrocznie cate masy matkon*
tentow i ludzi zdegustowanych do sztuki muzycznej dzieki nie*
powodzeniom osobistym. Oczywiscie tej strony wychowawczej
nie rozwigze zaden program ministerialny; nie, tu musza dziata¢
ludzie, ktérzy rozumiejg o co chodzi i ktérym na tym zalezy. Ele*
ment nauczajacy w konserwatoriach musi by¢ bardzo skrupulat*
nie i pod katem wylgcznie ideowym dobierany i kompletowany.
Jak daleko od tego pojmowania swego postannictwa jest obecnie
Konserwatorium warszawskie, przedstawit nam znakomicie w ar*
tykutach w ,,Kurierze Porannym" Stanistaw Szpinalski.

W inne rejony wkracza zagadnienie narzucania artyscie pew*
nej ideologii oficjalnej, ktdrg powinna reprezentowac jego sztu*
ka. Argumentuje sie gtdwnie tym, ze sztuka wymaga wolnosci,
ze artysta musi mie¢ swobode w wyborze tematu itp. Tymczasem
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z historii muzyki wiemy, jak artysci byli swego czasu krepowani
,»oficjalng ideologigll dworéw, Ina ktérych zyli. Czy to skrepowa*
nie wptyneto ujemnie na sztuke Orianda di Lassa, Palestriny,
Haendla, Bacha i tylu innych? Dzieki narzuconemu obowigzkom
wi dostarczania na kazdag niedziele kantaty, napisat ich Bach ca*
ta mase. W ten sposOb przez skrepowanie indywidualnych upom
doban twoérczych Bacha, ludzko$¢ zyskata wspaniate dzieta
sztuki.

Zresztg w systemie liberalnym — jak stusznie moéwi Jerzy
Braun — istnieje réwniez dyktatura kliki, lansujgca odpowiedm
nich kandydatow w sposéb ,,cyniczny i nieodpowiedzialny". Co
wiecej, w muzyce polskiej odgrywajg po dzi$ dzienn wybitng role
ludzie, ktorych dziatalnos¢ jest wrecz szkodliwa dla narodowej
sztuki. To tez zgadzam sie z Braunem, gdy ten mowi: ...,z dwoj*
ga ztego lepsza jest planowa organizacja kultury przez instytucje
panstwowe, niz taka zakulisowa dyktatura klik ,kunsthandlem
row" i ,,szarych eminencyj", bedacych ekspozyturg réznych interm
nacjonaléw".

Konkretnie odpowiedZz moja na ankiete wyglada tak:

ad 1) Planowa organizacja muzyki w Polsce jest nie tylko po*
trzebg, ale warunkiem sine qua non rozwoju polskiej kultury mu=
zycznej i jej skutecznej ekspanzji;

ad 2) ideowe podtoze, warunkujgce nalezyty rozwolj muzyKki
narodowej, to wysoko pojeta moralnos¢ i heroizm muzyka poi*
skiego we wszelkich jego poczynaniach twérczych, odtwdrczych
i organizacyjnych;

ad 3) cata akcja powinna by¢ przeprowadzona przez organiza*
cje panistwowa (lzba muzyczna) ? duzg egzekutywa. Oczywiscie
opracowanie wytycznych polityki muzycznej powinno by¢ powiem
rzone najwybitniejszym muzykom kraju. Izba winna mie¢ cham
rakter korporacyjny, z przymusem nalezenia do niej wszystkich
muzykow polskich. Oczywiscie waznym momentem jest zachom
wanie dla przysztej Izby charakteru korporacyjnego, jednoczam
cego w sobie zawdd muzyczny, pojety jako zaszczytny obowigm
zek wobec kultury narodowej.
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Dr. Stefan Sledzinski Lidzki

MIEDZYNARODOWY KONGRIfS MUZYCZNY
WE FLORENCII

Problem muzyki mechanicznej byt drugim waznym zagadnieniem, ktérym
zajmowat sie kongres florencki. Poruszano zaréwno zagadnienia techniki
wszelkich rodzajéw mechanicznego utrwalania i rozpowszechniania dzwieku
(film, ptyta, radio), jak ich role w kulturze muzycznej i nawet mozliwosci no*
wych form twdérczosci muzycznej, zwigzane z muzyka mechaniczna.

Na pierwszy ogienn poszta najbardziej pasjonujgca sprawa radia, zagajona
referatami przedstawicieli radiofonij italskiej, niemieckiej, francuskiej i bek
gijskiej. Wszystkie te ciekawe referaty miaty jeden brak, przedstawiaty bo*
wiem prace radiofonij od strony mikrofonu, nie dajagc zadnych danych o tym,
co sie dzieje z rozpylong w eterze muzyka po stronie gto$nika, po stronie pu*
blicznosci. Mimo to tezy referatow, nacechowane gteboka troskg o rozwdj
radia nie tylko od strony technicznej czy komercjalnej zastugujg na wzigcie
pod uwage w pracy radiofonii polskiej.

Radio, jako placéwka kultury muzycznej, bywa albo zawzigcie zwalczane,
albo bezkrytycznie apoteozowane. Obydwa te stanowiska opierajg sie na
stusznych przestankach. Oczywiscie radio, dajgc kazdemu ,,gotowa” muzyke
odstrecza od powaznych studiéw wielu dawnych amatoréw tej sztuki, a schle*
biajac ze wzgledéw ,,handlowych” gustom szerokiej publicznosci rozpowszech*
nia nieraz zbyt szeroko dzieta o niskim poziomie artystycznym. Trzeba jed*
nak wyciaggna¢ wnioski ze zjawiska juz istniejagcego i wykorzysta¢ dla ce*
léw kulturalnych mozliwosci, jakie daje radio. Wptyw jego moze by¢ réwnie
pozyteczny, jak dzi$ jest powszechny, pod warunkiem, ze bedag nim kierowali
ludzie kulturalni, uspotecznieni, swiadomi swej roli, ktérzy beda unika¢ zbyt
jeszcze czestych btedéw, poszukujac nowych, wiasnych, inteligentnych metod
pracy. Zadanie radia to nie tylko obowigzek wykonywania od czasu do cza*

su dziet wielkich mistrzéw, ale — i przede wszystkim — nauczanie szerokich
mas, jak majg stucha¢ tych dziet, dotad dla nich niedostepnych. Nauczy¢ pu*
bliczno$¢ czué¢ i rozumiec¢ wszelkie przejawy sztuki — oto pierw*

sze i gtdwne zadanie radia (R. A. Mooser).

Z posrdad specyficznych cech audycyj radiowych najmniej jest brana pod
uwage ich kompletna abstrakcyjnos¢, pozbawienie wszelkich ubocznych wphy*
woOw i ograniczenie wylacznie do strony akustycznej. Milieu, w jakim stucha
sie audycyj radiowych, jest rzeczg wytgcznie stuchacza, a radiofonia nie mo*
ze mie¢ na to najmniejszego wplywu. Za to mikrofon, powolny odebranym
nadaniom — jest bezlitosny w swym obiektywizmie, nieubtagany i nieprze*
kupny, podaje w spos6b bezwzgledny wszystko, wytapujac,a nawet przeja*
skrawiajgc dobre a zwitaszcza zte, tym bardziej, ze stuchanie radia jest oder*
wane od innych wrazen, jest ,,czyste”. Z tego powodu stuchacz nie podtrzy*
many atmosferg zbiorowych nastrojéw, jak np. na koncercie, musi by¢ przy*
gotowany do odbioru fenomenéw sztuki, jakie styszy w gto$niku, musi czesto
by¢ specjalnie prowadzony w swej ,,pracy odbiorczej”, tym bardziej, ze radio
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nie ma do czynienia z publicznoscig wybrang, jakg badz co badZ stanowi pu*
blicznos$¢ sali koncertowej, przybywajgca specjalnie na koncert. Audycja ra*
diowa, pozbawiona wszelkich zewnetrznych domieszek, winna wiec ograni*
czy¢ sie do rzeczy najbardziej zasadniczych, przy czym zaréwno ukiad pro*
gramu, jak jego wykonanie musi by¢ przedmiotem ciagtych studiéw i ulepszen
oraz dobrze przemyslanej inicjatywy. Od rozrywki i zabawy, tego co nazy*
wamy potocznie mitym przepedzeniem czasu, radio winno prowadzi¢ stucha*
cza do powazniejszych zagadnien, zapewni¢ mu strawe duchowa, a zwiaszcza
podnie$¢ jego poziom duchowy i wzbudzi¢ wrazliwo$¢ artystyczng. Droga
ta powinna przebiega¢ niepostrzezenie, za punkt wyjscia powinna by¢ wzieta
owa ,muzyka lekka”, daleka jednak od tego muzycznego guana, jakie pod tg
nazwg podaje sie zwykle stuchaczowi. To zapotrzebowanie na dobrg popu*
larng muzyke stwarza nowe pole dla dziatalnosci kompozytoréw. Odrzuca*
jac z goéry wszelkie produkcje o niskim poziomie (obojetne, ze tego doma*
gaja sie grupy niekulturalnych stuchaczéw) nalezy wzbudzi¢ zainteresowa*
nie dla zagadnien muzyki powazniejszej droga specjalnych audycyj pouczajg*
cych nie przygotowanych abonentéw. Te audycje nie moga byé nudne
i traktowane po belfersku, nalezy tu wcigga¢ stuchaczéw do pewnej wspot
pracy krytycznej z radiem. Obok wiec audycji poswieconych kwestiom spe*
cjalnym (np. rodzaje instrumentéw, rézne formy i zwroty muzyczne) poza*
dane bedag audycje ,,polemiczne" jak np. nadawane przez radiostacje frank*
furckg koncerty, obrazujgce muzyke ,pro i contra”: oryginat i opracowanie,
twércze i paskudne; Faust powazny i ,na stodko”; Schubert w oryginale
i operetce, co zmusza stuchacza do zastanowienia sie, do wykorzystania swych
choéby skromnych zapaséw wiadomosci muzycznych, i do krytycznego usto*
sunkowania sie do stuchanej muzyki, utatwionego zresztg sugerowanymi nie*
znacznie w dobrze obmyslanych pogadankach ,,prawdami” z dziedziny arty*
stycznej. W ten sposéb stuchana muzyka przestaje by¢ nic nie moéwigcym
brzeczeniem gtosnika, a stuchacz przyzwyczaja sie do pewnej pracy ducho*
wej, jakiej wymaga tak pojete przezywanie dziet muzycznych i sam zaczyna
poszukiwaé_tych audycyj, ktére dajg w przezyciu co$ wiecej, niz fatwa przy*
jemnos¢. (Hans Rosbaud).

Radio nie zwraca sie do wybranej publicznosdci, do elity duchowej spote*
czenstwa, lecz do jego przekroju. Z faktem tym nalezy sie pogodzi¢, ptynie
stad konieczno$¢ dwutorowosci w audycjach; muszg one by¢ prowadzone
osobno dla tych, ktérzy stoja na wyzszym szczeblu kultury, osobno dla tych,
ktérzy chca po prostu ,meubler leur silence”. Zaréwno jedna, jak druga
strona nie moze by¢ pokrzywdzona i Zle uczyni dyrekcja radia, ktéra opierac¢
sie bedzie wyitgcznie na liczbowej przewadze mato kulturalnego elementu
i dla niego wytacznie zechce tworzy¢ swe programy. Nie mozna zapominaé
o tej elicie duchowej spoteczenstwa, ktora woweczas ze zniecheceniem zamknie
gtosnik i wyda program radiowy na pastwe grafomanéw, piszacych swe o*
kropne wnioski w przeréznego rodzaju ankietach. Ptynie stad koniecznosé
dublowania audycyj, realizowana w radiofonii belgijskiej w ten sposob, ze
w okresie, gdy stacja francuska ma program powazny, stacja flamandzka na*
daje repertuar lekki i odwrotnie. Stuchacz ma wiec zawsze wolny wybor
wedtug swego gustu. Ale ten wybdr jest réwniez kierowany. Programy mu*
szg by¢ na dlugi okres czasu ustalane wedtug z goéry okreslonej linii i to ne
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varietur. Pozwoli to na wydanie interesujagcych broszurek, omawiajgcych
programy radiowe, rozpowszechnianych w duzych naktadach — wiec bardzo
tanio np. przez kolporteréw dziennikéw, a zastepujagcych nudne nieraz poga*
danki przed koncertem. Do broszurek tych stuchacz moze poza tym powré*
ci¢, podczas gdy pogadanka jest ,jednorazowa”. Programy nie sa dobierane
dla artystéw, przeciwnie, niejednokrotnie realizacja pomystéw programowych
wymaga wprost zmuszania artystéw do opracowania pewnych odcinkéw re*
pertuaru. Praca repertuarowa nie jest przypadkowa; juz przed zaczeciem se*
zonu ustali¢ sie winno ogélny plan repertuarowy, przeznaczenie poszczeg6l*
nych koncertéw i przeprowadza¢ to z calag bezwzglednoscia. Np. radio bel*
gijskie w r. 1936 miato nastepujacy podziat pracy; z czterech tygodniowych
koncertéw 3 byty o jednej prébie, Izejsze, jeden za$ o kilku prébach ,wielki”.
Z tych ostatnich jeden w miesigcu poswiecony byt cyklowi muzyki francuz
skiej ,,Perrotin—Debussy”, drugi muzyce nowoczesnej lub narodowej obcej,
trzeci — J. S. Bachowi, czwarty wreszcie repertuarowi mieszanemu z pewnym
naciskiem na aktualno$¢ (rocznice). Dzigki temu stuchacz byt na diugo przed
koncertem uprzedzony o jego tresci. Udziat audycyj muzycznych w progra*
mie ogdlnym przedstawiat sie, jak nastepuje: 25% muzyki powaznej, 7% ta*
necznej, 30% lekkiej, ta ostatnia jednak — to muzyka rozrywkowa o pewnym,
dos$¢ wysokim poziomie artystycznym.

Aby praca radia nie byta wytacznie businessem, musi by¢ ona poparta stu*
diami programowymi, prowadzonymi przez osobny instytut, ktéry powinien
mie¢ na celu obok studiéw technicznych, artystycznych i statystycznych gro*
madzenie muzyki dawnej i ludowej. Z goéry ustalona na przestankach arty*
stycznych (przede wszystkim) i spotecznych polityka programowa wymaga
wspotpracy w radio personelu o duzej kulturze muzycznej, ktéry potrafi swym
autorytetem nie tylko koordynowaé zgtoszone przez artystéw programy, lecz
takze doradza¢ nowe, wplywaé na technike radiowsg i styl wykonania. Zwita*
szcza muzyka nowa musi by¢ pilnie przestudiowana, zanim sie jg pusci na
antene. Transmisje prowincjonalne nie moga by¢ dobroczynnoscig, muszg
one wplywaé na poziom wykonawczy orkiestr i solistbw z prowincji, a przede
wszystkim mie¢ wiasny, regionalny, badz specjalnie programowy wyraz (spe*
cjalizacja). Konieczna jest tez wspdétpraca miedzynarodowa, obejmujgca jednak
przede wszystkim to, czego nie mozna mie¢ ,,na miejscu” (Paul Collaer).

Whnioski w sprawie audycyj nowej muzyki w radio pokrywajg sie¢ ze stresz*
czonymi przeze mnie w numerze poprzednim tezami o koncertach muzyki
zywej, nie bede wiec do nich powracat. Pragne jeszcze przedstawi¢ te postu*
laty i zarzuty, jakie wytonity sie w czasie gorgcej nie raz dyskusji.

Dostarczenie stuchaczowi nawet doskonatych audycyj nie wystarcza, prze*
cietny bowiem abonent radia nie zorientuje sie w r6znorodnosci ptynacej
z gtodnika muzyki, nalezy wiec utatwi¢ mu wybér, przekonaé¢ i zainteresowac,
zaagitowaé. Dob6r i wykonanie programu jest dopiero czescig zadan rozgtos*
ni, trzeba znalez¢ droge do stuchacza wszelkimi istniejgcymi sposobami,
uczy¢ go mysle¢ i podnosi¢ jego poziom duchowy. Nie wolno trak*
towaé¢ stuchacza z goéry, jako beznadziejnie od*
danego stuchaniu wytagcznie muzycznego S$win*
st wa inatym budowaé¢ powodzenie materialne rozgtosni. Na kazdym
kroku nalezy mu przypomina¢ o audycjach muzyki dobrej, utatwia¢ ich stu*
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chanie, a w reklamie programowej podkres$la¢ przede wszystkim rzeczy o naj*
wyzszym poziomie kulturalnym, nie protegujgc muzycznego chamstwa. (Jak
to wyglada w praktyce, mozna zobaczy¢ co tydzien w naszej ,,Antenie”: ru*
bryka ,dzi§ stuchamy” zawiera zawsze najgorsze audycje muzyki lekkiej
a arcydzieta muzyki uchodza przewaznie uwadze p. t. redakcji. Zresztg obok
skrupulatnie notowanych programéw muzyki rozrywkowej, rozmaitych Jen*
sen6éw i .Eilenburgéw z programoéw stacyjek zagranicznych — rzadko kiedy
zjawia sie program powaznego koncertu symfonicznego, ktérych tyle trans*
mituje zagranica; zwykle pozbywa sie tego przykrego obowigzku wzmianecz*
ka ,,program wedtug zapowiedzi”. Nie trzeba dodawa¢, ile arcydziet uchodzi
uwagi publicznosci kulturalnej, bo przecie trudno jest jezdzi¢ po calej skali
nadawczej, zanim sie co$ porzadnego przypadkiem wytapie).

Radio powinno raz na zawsze zdecydowac sie, czy jest placéwka pracy kul*
turalnej, a jesli tak, to wtedy nie faworyzowa¢ niskich instynktéw t. zwanych
szerokich mas, lecz prowadzi¢ te masy do wyzszego poziomu kulturalnego, —
czy tez ma by¢ wylacznie interesem, dumnym z x*tysiecznego abonenta, ale
wtedy po co drapowaé sie w cudze piérka. Zaréwno dyskusja, jak referaty
na szczescie nie miaty watpliwosci co do odpowiedzi na ten problem, czekaj*
my wiec na realizacje tych haset i na naszym gruncie. Zaznaczy¢ nalezy, ze
ostre stowa krytyki, jakie padaly pod adresem radia na kongresie, nie byty
wywotane niechecig czy zawiscia ze strony muzykéw zawodowych, negatyw*
ny ich stosunek do radia, jako czynnika spotecznego nalezy dawno do prze*
sztosci. Tym bardziej nalezy wystucha¢ ich kompetentnego gtosu, ze nie
chodzi tu o zainkasowanie pewnej ilosci gotéwki przez twércéw i wykonaw-
cow, nawet nie o stworzenie nowego rynku pracy, ale o wykorzystanie potez*
nego w swej powszechnosci instrumentu, jakim jest radio — dla celow kultu*
ry muzyczne;.

Sprawy piyty i filmu — w numerze nastepnym.

Olgierd Straszyniski
MUZYKA MECHANICZNA

Omawiajac najnowsze nagrania ptytowe, oraz r6zne udogodnienia i wyna*
lazki w dziedzinie nagrywania ptyt, nalezy wspomnie¢ o jednej osobliwo*
$ci, a mianowicie: coraz czeSciej pojawiajg sie pilyty nagrane ,w przeciw*
nym" ze sie tak wyraze kierunku. Scislej rzecz biorac, kierunek pozostaje ten
sam, gdyz i ptyta gramofonowa obraca sie¢ w tym samym Kierunku i igla
(sztyft) jest zwrbécona w te samg co i dawniej strone, a jakkolwiek sama stoi
w miejscu, dzieki wirowemu ruchowi ptyty, odbywa droge wzdtuz zagiebie*
nia w ptycie (rowku) w tym samym co i dawniej kierunku. Réznica polega na
czym innym: oto dawniej nagranie zaczynato sie na ptycie na jej obwodzie
zewnetrznym, tuz prawie przy brzegu. Dzi$ poczatek nagrania jest nie da*
leko $rodka ptyty — opodal dziurki, innymi stowy, tuz przy etykiecie z na*
pisem. Przy dawnym sposobie igta wedrujgca po rowku z nagraniem zata*
czata najwieksze koto przy pierwszym okragzeniu — czyli na samym poczatku
reprodukowania ptyty. W miare zblizania sie ku koncowi nagrania, igta za*
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taczala coraz to mniejsze kota, zblizajac sie jednoczesnie ku Srodkowi phy*
ty. Nie ulega watpliwosci, iz ostatnie okrazenie igly”przy tym nagraniu jest
najmniejsze, a igla przy swym posuwaniu sie wzdtuz rowka ptyty przebywa
najkrotsza droge. Podczas przegrywania takiej ptyty — igta procz $lizgania
sie wzdtuz rowka ptyty wykonywa jeszcze jeden ruch postepowy po linii pro*
stej, a mianowicie wzdtluz promienia, posuwajac sie od brzegu ptyty do jej
$rodka. Przy nowym sposobie nagrywania jest odwrotnie. Pierwsze okrazenie
jest najmniejsze (najkrétsze) — kota zataczane przez igte sg coraz wieksze,
ostatnie — najwieksze. Niezaleznie od $lizgania sie wzdtuz rowka igta posu*
wa sie w przeciwnym kierunku niz dawniej, a mianowicie: od $rodka plyty
(wzdtuz jej promienia) do brzegu (czyli obwodu zewnetrznego). Na pierwszy
rzut oka inowacja ta nie ma gtebszego znaczenia, a z pewnoscig nie jeden me*
loman i kolekcjoner ptyt z zaktopotaniem zastanawia sig, jak nalezy puszczaé
dang ptyte, od srodka — czy tez po dawnemu — od brzegu. Jezeli jednak
zwazy¢, ze piyta idzie stale z tg sama szybkoscig (najczesciej 78 obrotéw
na minute) tatwo przyjdziemy do przekonania, ze i jedno okrazenie iglty
(bez wzgledu na wielko$¢ kota opisywanego przez igte) przypadaé bedzie
w réwnych odstepach czasu. A zetem tylko droga odbywana przez
iglte, czyli wielko$¢ opisywanego kota, stale zmienia sie. Przy starym
systemie igta odbywa droge coraz to krotsza, a przy nowym systemie co*
raz to diuzsza, w tych samych odstgpach czasu. Poniewaz wiemy, iz mu*
zyka na ptycie zarejestrowana jest dzieki wiekszym i mniejszym wgtebieniom
w bocznych $ciankach rowka ptytowego (a nie w dnie, jak wiele oso6b btednie
mniema) z tatwoscig zrozumiemy, iz przy starym systemie zarejestrowanie
muzyki, czyli wszelkie wgtebienia, wygiecia itp. beda ,,czytelniejsze” i tatwiej*
sze do reprodukowania na poczatku ptyty, niz na jej koncu. Wszak fatwiej
jedno i to samo zdanie zmiesci¢ w jednym wierszu(t) na szerokiej stronie du*
zej ksiegi, niz na kartce matego notesu! Przyjmujac, ze przy nagrywaniu np.
walca wiedenskiego — jeden takt jego jest zarejestrowany akurat podczas
jednego okrazenia igty (czyli w jednym kole) dojdziemy do wniosku, ze
przy starym systemie pierwszy takt walca bedzie ,,zapisany” bardzo wyrazZnie,
szeroko, duzymi mozna powiedzie¢ literami — podczas gdy ostatni takt be*
dzie o wiele mniej wyraZznie zarejestrowany ,,drobnym drukiem”, nadajgcym
sie do odczytania niemal przez mikroskop, w stosunku do notacji pierwszego
taktu. Biorac pod uwage, ze plyta fabrykowana jest z kruchego materiatu
(a w kazdym razie z miekszego niz igta) musimy pamieta¢, ze koniec nagra*
nia (przy starym systemie) jest mniej trwaty, szybciej zuzywa sie, a poczatek
znacznie diuzej pozostaje w dobrym stanie i czysto oddaje zarejestrowang na
ptycie muzyke.

Tymczasem iglty przez nas uzywane (bez wzgledu na material, z ktérego
sg sporzadzone) sa wiasnie na poczatku przegrywania danej piyty ostrzej*
sze, a w miare zblizania sie do kornca nagranego utworu, stajg sie coraz
bardziej tepe — a przez to grubsze i niemitosiernie niszcza wiasnie ten mniej
precyzyjnie i mniej wyraznie nagrany koniec ptyty. Bez watpienia wiasnie
przy tej ,mikroskopijnie” zarejestrowanej muzyce nieodzowna jest ostra,
jak najostrzejsza i jak najciefisza igta, ktéra mogtaby trafi¢ w kazde najdrob*
niejsze wgtebienie na brzegach rowka — minimalnie uszkadzajgc jednocze$*
nie ptyte. Te wiasnie postulaty mieli na uwadze konstruktorzy, ktérym za*
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wdzieczamy nowy system nagrywan — czyli ,,od $rodka”. Przy nowym sys
stemie plyta jest ,trudniej czytelna” wiasnie na poczatku, gdy kota opisywas
ne przez igte sa mate; igla za to jest ostra, cienka i nowa*) z tatwoscig wiec
»odczytuje” i trafia w kazde wglebienie. W miare za$ jak sie tepi, rowki sg
coraz dluzsze — ,,pismo” jest coraz wieksze i wyrazniejsze do odczytywaé
nia przez igte, dzieki czemu to, co tracimy przez stepienie igty, zyskujemy
przez precyzje i wyrazisto$¢ korica nagrania.

Nowy system nagrywania przyjeto bardzo duzo wytwérni. Przyjelty go
zwiaszcza te, ktore fabrykuja miekkie ptyty (dajgce sie wyginac) jak np. ptyty
systemu Neumanria (Decelith). W podobny sposéb nagrywajg fabryki nie*
mieckie Deutsche Rundfunk (ptyty szelakowe) i Telefunken, holenderskie
K. R. 0.=0pname (blaszane) i wiele innych.

Wszystkie nagrania ptytowe Polskiego Radia sg robione nowym systemem.

Z kolei podajemy ciekawsze nagrania z ostatnich kilku miesiecy.

1. Henryk PurcellsWarlock: Fantazja Nr. 3 w wyk. Trio Pasguier Col.

DX 776.
(na drugiej stronie J. Haydn: Menuet i Fuga).
2. a) A. Vivaldi — arr. David: Sonata skrzypcowa AsDur w wyk. Nas
tana Milsteina. Col. LB 34.
b) A. Vitali — arr. Respighi: Sonata DsDur (w tymze wykonaniu)
Col. LX 543.

3. J. B. Vitali — arr. Charlier: Chaconne — Molto Moderato w wyk. Nas
tana Milsteina. Col. LX 521—522.

(na czwartej stronie tego kompletu miesci sie J S. Bacha: Adagio
z Sonaty gsmoll Nr. 1).

4. G. Fr. Haendel: a) Fragmenty z orat. ,,Semel” w wyk. Johna Cormack
(tenora). H. M. V. DB 2867.

b) Koncert hsmoll na altébwke (opr. Casadesus) z tow. ork. w wyk.
W. Primrose’a. Col. LX 605—607.
(na sz6stej stronie: Paganini — Primrose: La Campanelle w tyms
ze wykonaniu).

5. J. S.Bach: a) Koncert CsDur na dwa fortepiany i orkiestre w wyk.
Artura i Karola Schnabla (akomp. Lond. Ork. pod dyr. Adr.
Boulta). FI. M. V. DB 3041—3043.

b) Benedictus z Mszy hsmoll w wyk. Georges ThilFa (tenora) z tow.
ork. Col. LB 35.

6. W. A. Mozart: a) Symfonia BsDur (K. V. 319). Kamer. ork. pod dyr.

Edwina Fischera. H. M. V. DB 3083, 4, 5.
(na széstej stronie: J. S. Bach: Aria z suity DsDur).

b) Serenada ,,Eine kleine Nachtmusik” (K. V. 525) w wyk. Filh. Wies
denskiej pod dyr. Bruno Waltera. H. M. V. DB 3075, 6.

c) Koncert fortepianowy EssDur (K. V. 271) w wyk. Waltera Gieses
kinga. Col. LX 559—562.

*) piszac ,,nowa” igta mamy na mysli uzywanie danej igly raz jeden tyls
ko, do danej strony ptyty, zreszta w mysl przykazan wszystkich wytwoérni
igiet gramofonowych.
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11

12.
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d) Sonata B*Dur (K. V. 570) w wyk. Waltera Giesekinga. Col. LX
572-573.

e) Sonata e*moll (K. V. 304) w wyk. J. Szigeti'ego. Col. LX 604.

f) Divertimento EssDur (K. V. 563) na skrzypce, altowket wiolon*
czele w wyk. Tria Pasguier. Col. DX 742—746.

L. Boccherini; Koncert BsDur na wiolonczele w wyk. Pablo Casalsa
z tow. Lond. Ork. pod dyr. Londona Ronalda. H. M. V. DB 3056
—3058.

J. Haydn: a) Symfonia EssDur Nr. 99 w wyk. Lond. Filh. pod dyr.
Tomasza Beechama. Col. LFX 431—433.

b) Symfonia BTJur Nr. 102 w wyk. Bostonskiej Ork. pod dyr.
S. Kussewickiego. H. M. V. DB 3125—3127.

¢) Kwartet Lmoll op. 20 Nr. 5 w wyk. zespotu ,,Roth String Quartet”.
Col. LX 608-610.
(na szostej stronie: J. Haydn: Menuet z kwartetu DsDur op. 76
Nr. 5.

L. van Beethoven: a) Symfonia D-Dur op. 36 pod dyr. T. Beechama.
Col. LX 586—589.

b) Koncert skrzypcowy DsDur op. 61 w wyk. Br. Hubermana z tow.
ork. pod dyr. Georga Szella (Cadenza Joachima). Col. LX
509—513.

(na dziesiatej stronie J. S. Bach: Sarabanda i Double z partity
hsmoll Nr. 1).

¢) Koncert skrzypcowy D*Dur op. 61 w wyk. Fritza Kreislera (nowe
nagranie!) z tow. Filh. Lond. pod dyr. Johna Barbirolli. H. M. V.
DB 2927—2931 oraz DBS 2932.

d) Sonata cis-moll (ksiezycowa) op. 27 Nr. 2 w wyk. Ignacego Pa-
derewskiego. H. M. V. DB 3123—3124.

(jako dodatek I. Paderewski: Menuet).

e) Sonata cis-moll (ksiezycowa) op. 27 Nr. 2 w wyk. Egona Petri.
Col. LX 602-603.

(jako dodatek na czwartej stronie Fr. Liszt: Etiuda DessDur).

f) Kwartet Es~Dur op. 127 w wyk. zesp. Buscha. H. M. V. 3044
— 3048.

g) Kwartet B*Dur op. 130 w wyk. Budapesztenskiego Kwartetu. H.
M. V. DB 2239-2243.

G. Rossini: Uwertura do op. Semiramida w wyk. NewsYorskiej Ork.
pod dyr. Artura Toscanini’ego. H. M. V. DB 3079—3080.

Fr. Schubert: a) Kwartet d=moll Nr. 14 (Smieré i dziewczyna). Col.
LX 590-593 oraz LXS 594.

b) Der Musensohn i Des Fischers Liebesgliick — piesni w wyk. Eli*
sabeth Schumann. H. M. V. DA 1545.

c) Litanei i Liebesbotschaft (Schwanengesang Nr. 1) w wyk. Elisas
beth Schumann (po niemiecku). H. M. V. DA 1546.

H. Berlioz: Uwertura Krél Lear w wyk. ork. B. B. C. pod dyr. A.
Boulta. H. M. V. DB 3093-3094.
(jako dodatek A. Borodin: Marsz potowiecki z op. Ksigze Igor).



13. J. Brahms: Symfonia D*Dur Nr. 2 op. 73 pod dyr. T. Beechama. Col.
LX 515-519.

14. O. Nicolai: Uwertura do op. Wesote kumoszki z Windsoru w wyk.
Lond. Filh. pod dyr. T. Beechama. Col. LX 596.

15. R. Wagner: Wstep do op. Spiewacy Norymberscy pod dyr. T. Beecha*
ma. Col. LX 557.

16. CIl. Debussy: Suita ,,The Childrens Corner” w wyk. Waltera Giese*
kinga. Col. LX 597 oraz LB 33.

17. C. Saint*Saens: Aria z op. Samson i Dalila (I11 akt.) w wyk. Georges
Thilla (tenora). Col. LFX 430.

18. C. Franek: La Procession w wyk. Enrico Caruso. H. M. V. DB 3078.
(z drugiej strony Ch. Gounod: Aria z Ibgo aktu op. Krélowa
Saba).

19. Ch. Gounod — transkr. Fr. Liszta: Walc z op. Faust w wyk. Egona
Petri. Col. LX 520.

20. Jean Franeaix: Concertino na fortepian i orkiestre w wyk. kompo*
zytora (fortepian) z tow. Filharmonii Berlinskiej pod dyr. Leo
Borcharda. Telefunken E 2175.

(Jest to ten sam utwér, ktéry w poprzednim numerze ,,Muzyki
Polskiej” poddat ostrej krytyce p. Michat Kondracki — przyp.
Red.).

ALBERT ROUSSEL (1869-1937)

W ubiegtym miesigcu zmart we francuskiej miejscowosci kuracyjnej Royan
znany francuski kompozytor Albert Roussel. Urodzony w r. 1869, poswie¢
cit sie pierwotnie karierze oficerskiej i w r. 1887 wstgpit do szkoty mary*
narki wojennej. Siedem lat p6zZniej, w r. 1894, po licznych podrézach mor*
skich, zwrécit swe zainteresowania wytgcznie ku muzyce. Po studiach kom*
pozytorskich u V. d’Indy’ego, byt w latach 1902 do 1915 nauczycielem kontra*
punktu w Schola Cantorum.

Z chwilg $mierci Alberta Roussela muzyka francuska stracita jednego z naj*
oryginalniejszych i najwybitniejszych przedstawicieli nowszej generacji. Jako
rodowity Francuz uosabiat najlepsze cechy swej ojczyzny. Ws$réd kompo*
zytoréw francuskich zdobyt sobie zupetnie samodzielne stanowisko. Wybrat
swojg droge sam, szedt nig samotnie, nie nalezac do zadnej szkoty, do zadnej
grupy, nie zwigzany z zadnym kierunkiem. Ze stylistycznych mozliwosci, kt6*
re podawaly mu przeszto$¢ i terazniejszo$¢ wybierat to, co w danej chwili
Wydawato mu sie najodpowiedniejszym dla urzeczywistnienia swych arty*
stycznych intencyj. Jako prawdziwy Francuz, wiadat doskonale subtelng ko*
lorystyka impresjonizmu — pokazat to juz w balecie ,,Le festin de laraignee”.
Jednak nie zgubit i nie zatrzymat sie w tym kierunku: posiadat zdolnos¢ i site
do wkroczenia poza strone programowa i ilustracyjng, poza czynniki impre*
sjonistyczne — w zakres muzyki absolutnej. Wymieni¢ nalezy przepiekna
»Serenade” na flet, harfe, skrzypce, altbwke i wiolonczele, Trio fletowe ze
swojg filigranowa subtelnoscig, trzy powazne symfonie, wzrastajagce az do
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owej wspaniatej gsmoll, monumentalne dzieto chéralne ,,Psalm 80” z niezapo*
mnianym, genialnie wprost uduchowionym pianissimo — w zakonczeniu.

Nie tylko wszystkimi formami muzycznymi (teatralnymi, symfonicznymi
i kameralnymi) wiadat Roussel po mistrzowsku, ale poza tym potrafit je wy*
petni¢ w sposéb naprawde doskonaty — treécia. Jakikolwiek tez temat
sobie wybrat, zawsze twoérczos$¢ jego byta nacechowana znakiem bezkompro*
misowej wewnetrznej koniecznoéci. | kazdy utwoér jego ma w sobie dlatego
co$ przekonywujgcego, co$ fascynujgcego.

Czasy wojskowe, czasy podrézy do kolonij francuskich, pozostawity w nim
tesknote za morzem i obcymi krajami: spotykamy sie z tym w ,Les Invoca*
tions” i w ,,Pour une fete de printemps”. To ostatnie dzieto wykazuje cha*
rakterystyczng zmiane. Roussel uzywa w tym symfonicznym utworze syste*
matycznie bitonalnosci, jednak tagodzi szorstko$¢ dysonanséw z wielka zrecz-
noscig za pomocg wyszukanych efektéw dzwiekowych, tak, jakby chciat mio*
dym kompozytorom pokazaé, ze mozna sie postugiwaé tymi niebezpiecznymi
Srodkami — bez szkody dla piekna.

Na czele francuskiej produkcji operowej stangt swoim opera*baletem ,,Pad*
mavatj”, najpowazniejszym dzietem scenicznym ostatnich dwudziestu lat. Zna*
miennym u Roussela jest to, ze z wiekiem sity tworcze nie zmniejszaly sie,
wprost przeciwnie wzrastaty do coraz to wiekszych wyzyn. Byt on dla
wspoiczesnej francuskiej muzyki — prawdziwym ,,chef de file".

J-P-

POWSZECHNY FESTIWAL SZTUKI POLSKIEJ]
W WARSZAWIE

Z inicjatywy sfer artystycznych stolicy odbedzie sie w Warszawie w dniach
od 2 do 10 pazdziernika r. b. Pierwszy Powszechny Festiwal Sztuki Polskie;j.

Festiwal ten ma na celu pogiebi¢ zainteresowanie sztukg a przede wszyst*
kim udostepni¢ uczestnikom z poza stolicy skorzystanie z imprez artystycz*
nych Warszawy, w normalnych warunkach im niedostepnych.

Na program Festiwalu ztozg sie wszystkie dziedziny sztuki. Dla uczestnikéw
Festiwalu udostepnione beda wszystkie muzea, zbiory i specjalnie zorganizo*
wane wystawy: sztuki ludowej, malarstwa wspoiczesnego, dziet Wyczdétkow*
skiego, ksigzki, fotografii i t. p. Wszystkie teatry stoteczne opracowujg spe*
cjalny program, m. in. w Teatrze Polskim bedzie grana sztuka lwaszkiewicza
»Lato w Nohant” (osnuta na tle zycia Chopina). W sali Polskiej Akademii
Literatury odbeda sie wieczory literackie z udziatem wybitnych pisarzy wspéL
czesnych. Na Rynku Starego Miasta uruchomiony bedzie kiermasz artystycz*
ny oraz odegrane bedzie widowisko popularne ,,Przekupka warszawska” w o*
pracowaniu E. Poredy, z ilustracja muzyczna J. Maklakiewicza. Z réznych
punktéw miasta zorganizowane bedg barwne pochody propagandowe.Na Ryn*
ku St. Miasta, w Parku Ujazdowskim i w Ogrodzie Saskim zorganizowane
beda koncerty popularne na wolnym powietrzu.

Muzyczne hasto Festiwalu, ktére poprzedzaé¢ bedzie wszelkie festiwalowe
imprezy skomponowat Jan Maklakiewicz.

W czasie Festiwalu organizowane bedg z catej Polski pociggi popularne do
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Warszawy. Znaczne znizki kolejowe umozliwig przyjazd do Warszawy i sko*

rzystanie z Festiwalu nawet najubozszym.

Pragnac mitodziezy z wyzszych klas szkét srednich umozliwi¢ uczestniczehn
nie w Festiwalu, Ministerstwo W. R. i O. P. zezwolito na zwolnienie od zaje¢
szkolnych w ciggu 2—3 dni miodziezy, udajacej sie pociggami popularnymi
do Warszawy.

Jednoczes$nie Ministerstwo zezwolito na udzielanie funkcjonariuszom pan*
stwowym w czasie Festiwalu urlopéw okolicznosciowych do Warszawy.

Biuro Festiwalu miesci sie w Warszawie przy ul. Wierzbowej. Tel. 205*19
i 666*44.

Protektorat nad I*ym Festiwalem Sztuki Polskiej objeli: Min. W. R. i O. P.
Prof. Dr. Wojciech Swietostawski, generat broni Kazimierz Sosnkowski,
Prez. m. st. Warszawy Min. Stefan Starzynski. Prezydium Komitetu stanowig:
prezes Wactaw Sieroszewski, wiceprezes August Zaleski, Wiadystaw Jarosze-
wicz, sekr. gen. Stanistaw Lorentz, skarbnik Jan Pigtek.

Sprawy muzyczne zostaty powierzone specjalnej sekcji, w skiad ktérej we*
szli: Rektor E. Morawski — przewodniczacy, T. Ochlewski — wice*przewod*
niczacy, dyr. R. Chojnacki — cztonek prezydium, dyr. W. Cichocki, S. Na*
tanson, dyr. E. Rudnicki, B. Rutkowski, mjr. B. Sidorowicz, Fl. Markiewicz.

Program produkcji muzycznych Festiwalu, poswieconych wyltgcznie muzyce
polskiej, przedstawia sie nastepujaco:

Sobota 2 pazdziernika 1937 r.
godz. 20.00 — Konserwatorium.
Koncert inauguracyjny

Wykonawcy: E. Bandrowska-Turska ($piew), Henryk Sztompka (for-
tepian), J. Szamotulska (akompaniament).

Program: Utwory fortepianowe Chopina, Pies$ni: Moniuszki, Szyma-
nowskiego, Perkowskiego, tabunskiego, Maliszewskiego, Nawroc-
kiego.

Niedziela 3 pazdziernika 1937 t.
godz. 10.30 — Katedra Sw. Jana.

Uroczysta Suma, podczas ktorej $piewy gregorianskie wykona Chér Katedral*
ny pod dyr. ks. H. Nowackiego.

godz. 15.00 — Filharmonia Warszawska
Koncert symfoniczny

Wykonawcy: Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Warszawskiej; J. Ozi*
minski (dyr.), A. Szleminska (Spiew), W. Matcuzynski (fortepian),
K. Witkomirski (wiolonczela).

Program: Kartowicz: ,,Odwieczne piesni”, Chopin: Koncert fortepia-
nowy f-moll, Rézycki: ,,Stanczyk”, Maklakiewicz: Koncert wiolon-
czelowy, Moniuszko i ZeleAski: Arie z oper ,Nowy Don Kiszot”,
»Vverbum nobile”, ,,Goplana”, ,Janek”.

poniedziatek 4 pazdziernika 1937 r.
godz. 9.00 — Kosciot Sw. Krzyza.
Msza Swieta, podczas ktérej Br. Rutkowski wykona utwory organowe
Surzynskiego: Fantazje na temat ,Swiety Boze” i Nowowiejskiego: Finale
z IX Symfonii.
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godz. 20.00 — Sala Konserwatorium.
Koncert Ormuzu
Wykonawcy: E. Bender ($piew), J. Ekier (fortepian), , Kwartet Polski”
(E. Uminska, T. Ochlewski, M. Szaleski, Z. Adamska) z udzialem
J. Wysockiej-Ocklewskiej (fortepian), I-sze Warszawskie Miejskie
Koto Spiewacze pod dyr. T. Czudowskiego, J. Lefeld (akompan.).
Program: Pie$ni ludowe w opracowaniu na chér mieszany: Czerniaw-
skiego, Kazury i Sikorskiego, Utwory fortepianowe Chopina, Piesni
Moniuszki i Niewiadomskiejgo, Kwintet Zarebskiego.

Wtorek 5 pazdziernika 1937 r.
godz. 9.00 — Kosciét Zbawiciela.
Msza Swieta, podczas ktérej Chér Kosciota Zbawiciela pod dyr. A. Kar-
naszewskiego wykona Moniuszki: Msze ,piotrowinska" i ,,Ojcze nasz".

godz. 20.00 — Filharmonia Warszawska.
Koncert Symfoniczny poswigcony tworczosci Karola Szymanowskiego.
Wykonawcy: Orkiestra Symfoniczna i Choér Polskiego Radia, G. Fitel-
berg (dyr.), E. Bandrowska-Turska ($piew), |. Dubiska (skrzypce).

Program: Il Symfonia, | Koncert skrzypcowy, PiesSni zaczarowanej ksiez-
niczki, Piesh Roxany, Zuiejka, Kotysanka Dzieciaka Jezus, ,Har-
nasie".

Sroda 6 pazdziernika 1937 r.
godz. 9.00 — Kosciét Sw. Aleksandra.

Msza Swieta, podczas ktérej I. Bardy, T. Mazurkiewiczowa, T. kuczaj
(Spiew) i J. Chwedczulk (organy) wykonajg utwory dawnej muzyki pol-
skiej: Mielczewskiego: ,,Veni Domine”, Roézyckiego: ,,Magnificemus’ —

Concerto na 3 gtosy i organy.

godz. 20.00 — Konserwatorium.
Koncert Polskiego Towarzystwa Muzyki Wpdiczesnej.

Wykonawcy: I|. Faryaszewska (Spiew), Z. Drzewiecki (fortepian), Kwar-
tet Smyczkowy Polskiego Radia (S. Wiodarski, E. Skowronski,
H. Trzonek, R. Halber), Trio fortepianowe (S. Nadgryzowski, S. Ta-
wroszewicz, Z. Adamska).

Program: Zelenski: Wariacje na kwartet smyczkowy, Paderewski, Frie*
mann, Lefeld, Szopski, Szymanowski, Perkowski, taburski: Piesni,
Panufnik: Trio fortepianowe; Chopin, Szymanowski, Ekier i Macie*
jewski: Utwory fortepianowe.

Czwartek 7 pazdziernika 1937 r.
godz. 9.00 — Kosciét Sw. Anny.
Msza Sw., podczas ktérej Choér Akademicki ,,Ambrosianum” pod dyr.
K. Hardulaka wykona ,Litanie Ostrobramska” Moniuszki.

Godz. 20.00 — Filharmonia Warszawska.
Koncert Symfoniczny
Wykonawcy: Orkiestra Symfoniczna Pol. Radia, G. Fitdlberg (dyr.),
Z. Rabcewiczowa (fortepian) i W. Werminska ($piew).
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Program: M. Kartowicz: ,Epizod na maskaradzie”, Chopin: Koncert
f-moll, B. Woytowicz: Poemat zatobny, Cz. Marek: ,,Na wsi” — piesni
na sopran z orkiestrg, S. Wiechowicz: ,,Chmiel”.

Piatek 8 pazdziernika 1937 r.
goldz. 9.00 — Kosciét O. O. Karmelitow.
Msza Sw. podczas ktérej Chér Kosciota Zbawiciela pod dyr. A. Kar-
naszewskiego wykona motety Dobrzynskiego i Chwaliboga. F. Raczkow-
skiego ,,Warjacje” na organy wykona autor.

godz. 20.00 — Filharmonia Warszawska.
Koncert Symfoniczny.

Wykonawcy: Orkiestra Symfoniczna Filharmonii  Warszawskiej,
W. Bierdiajew (dyr.), E. Uminska (skrzypce), J. Turczynski (for-
tepian).

Program: W. Maliszewski ,Legenda o Borucie”, R. Palester Uwer-
tura, M. Karfowicz: Koncert skrzypcowy, E. Morawski: ,Switezian-
ka”, |. Paderewski: Fantazja polska.

Sobota 9 pazdziernika 1937 r.
godz. 9.00 — Kosciot Sw. Krzyza.

Msza Swieta, podczas ktérej Chér Swietokrzyski pod dyr. ks. J. Or-
szulika wykona utwory choéralne Zielenskiego, Gomoétki i Gorczyckiego;
Utwory Mikotaja z Radomia i Marcina Leopolity na organy wykona
S. Mozdzonek.

godz. 16.00 — Sala ,,Wielkiej Rewii”.
Koncert Popularny Polskiego Radia.
Wykonawcy: Mata orkiestra i Chér Polskiego Radia, Z. Goérzynski
(dyrekcja), J. Godlewska, W. Ruskiewiczowa, A. Szleminska, K. Cze*
kotowski, M. Janowski, J. Klimaszewski (Spiew).

Program: Utwory: Rybickiego, Popiela, Rudnickiego i Nawrota.

godz. 20.00 — Konserwatorium.
Koncert Stowarzyszenia Mito$nikobw Dawnej Muzyki.

Wykonawcy: Poznanski Chor Katedralny pod dyr. ks. dra W. Gie-
burowskiego, Zesp6t smyczkowy z organami Panstwowego Konser-
watorium Muzycznego pod dyr. T. Kiesewettera.

Program: Utwory choéralne: Szamotulskiego, Gomoéitki, Zielenskiego,
Gorczyckiego, Paszkiewicza, Pekiela; Gieburowskiego, Kromolickie-
go i Szeligowskiego; utwory instrumentalne: Zielenskiego — ,,Fan-
tazje”, Jarzebskiego — ,,Nova casa”.

Niedziela 10 pazdziernika 1937 r.
godz. 10.30 — Katedra Sw. Jana.
Uroczysta Suma, podczas ktérej Poznanski Chér Katedralny pod dyr.
ks dra W'. Gieburowskiego wykona ,Missapulcherrima” Pekiela. Przy
organach — Br. Rutkowski.

409



godz. 15.00 — Filharmonia Warszawska.
Koncert Symfoniczny (zakonczenie cyklu koncertéw).

Wykonawcy: Orkiestra Symf. Filharmonii Warsz., M. Mierzejewski
(dyr.), Zespét Polagczonych Warszawskich Miejskich K6t Spiewa-
czych pod dyr. T. Czudowskiego, M. Karwowska (Spiew) i P. Le-
wiecki (fortepian).

Program: Noskowski: ,,Grajek wedrowny” na sopran, chér miesz. i ork.
symf., Nowowiejski: Aria z op. ,Legenda Battyku”, Rézycki: ,,Rajski
ptak”, Koncert fortepianowy, K. Sikorski: Il Symfonia, A. Szatowski:
Uwertura.

SPRAWOZDANIA

t. Kamienski, Kaszeb$cie Nuti, Spiew i fortepian, zeszyt Il. Towarzy-
stwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, Warszawa 1936, str. 16-1-6 ttum. niem.

Nie malg niespodziankg byto pojawienie sie pierwszej serii publikacji
»Piesni ludu pomorskiego”, Torun (1936, gdzie autor ze stosunkowo matej
iloSci miejscowosci przytoczyt bardzo obfity materiat etnograficzny, dzieki
czemu udowodnit, jak nieuzasadniong byta dotychczasowa opinia o matym
zamitowaniu do $piewu ludu pomorskiego. Jakkolwiek opracowania arty-
styczne pie$ni ludowych sg zawsze pozyteczne i pozadane, to w niniejszym
wypadku publikacja taka zyskuje na specjalnym znaczeniu. O sposobie
opracowania informuje nas sam autor we wstepnych uwagach w nastepu-
jacy sposob: ,,Stawiajac sobie jako cel uwydatnienie w kostiumie harmonicz-
no-kontrapunktycznym waloréw poszczegélnym piesniom wiasciwych i dla
nich charakterystycznych, nalezalo nasamprzéd przestrzega¢ zasady niena-
ruszalnosci oryginaléw, a nastepnie przykroi¢ szaty na ich miarg, nie za$
przykrawaé, jak to nieraz bywa, oryginaly na miare narzuconych szat”.
W zwigzku z przestrzeganiem tej zasady pozostaje prosta struktura harmo-
niczna towarzyszenia fortepianowego, majgca swoéj odpowiednik w budowie
samych melodyj, wykazujacych wybitne nastawienie harmoniczne z zupeinie
jasnym podkresleniem swych wiasciwosci funkcyjnychi. Z tego tez powodu
wszelkie usitowania w kierunku komplikacji podtoza harmonicznego nie
bytyby wskazane, albowiem mogtyby przyniesé¢ skutek ujemny, ostabiajgc
integralne zespolenie podtoza z melodig. W uktadzie formalnym opiera sie
autor na pierwotnej podstawie ludowej, t. zn. stosuje budowe zwrotkowa,
dodajac jedynie przygrywki i zakonczenie instrumentalne, tworzace dobre
ramy formalne. Niekiedy, jak w bardzo zgrabnie opracowanej piesni ,,Kaczki
na rzece”, wprowadza wstawke instrumentalng oraz rodzaj kody, dzieki cze-
mu powstaje piekna konstrukcja, gdzie 8-zwrotkowa forma opiera sie na
czterokrotnym pojawieniu ;sie dwucztonowego ujecia. Ponadto do zwartosci
formy piosenek przyczynia sie przestrzeganie jednolitosci motywicznej w to-
warzyszeniu.

Stanistaw Wiechowicz. Dwie pie$ni na chér mieszamy a capella, 1. W dzi-
kim boru, 2. Matulu moja. Z wydawnictw im. K. T. Barwickiego w Poznaniu
1934, str. 11. Dwie pie$ni na chdér mieszany a capella, 1. Kukuteczka, 2. Prag-
ng oczki. Z wydawnictw im. K. T. Barwickiego w Poznaniu 1936, str. 8.

Autor nalezy do rzedu tych kompozytoréw, ktérzy, zdajac sobie dobrze
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sprawe ze stosunkéw w naszych kotach $piewaczych, a w zwigzku z tym
z mozliwosciami wykonawczymi naszych chéréw, staraja sie zasila¢ reper-
tuar chéralny utworami nieprzekraczajgcymi wprawdzie tych mozliwosci,
a jednak utrzymujagcymi -sie na godnym szacunku poziomie artystycznym.
Ze wséréd dorobku kompozytorskiego autora znalazto sie sporo opracowarn
piesni ludowych, $swiadczy to o rzetelnym zrozumieniu znaczenia, jakie po-
siada zdrowy pokarm duchowy dla szerszych mas $piewaczych. Prawdopo-
dobnie mato jest u nas jednostek, ktére by nie podzielaty sadu, ze wobec
bogactwa naszej muzyki ludowej, nasza piesn chéralna powinna w pierw-
szym rzedzie szukaé¢ oparcia w piesni ludowej, siegajac badz to bezposrednio
do jej materiatu, badz to czerpigc z niej drogg jej oddziatywania. Lecz nawet
przy ograniczeniu sie do surowca ludowego, mozliwosci w jego opracowa-
niu sg wprost niewyczerpane, poniewaz rozpieto$¢ jakoSciowa opracowan
jest bardzo wielka, siegajac od najprostszych ukiadéw zwrotkowych az do
granicy przekomponowania, przy czym ilo$¢ i jako$¢ Srodkéw niema tu za-
nych ograniczen, byle tylko ich zastosowanie byto rzeczywiscie w odnos-
nym wypadku uzasadnione. Wymienione powyzej piesni wykazujg pod
wzgledem formalnym strukture bardziej ztozong. Nawet przy postugiwaniu
sie koncepcjg zwrotkowg (,,W dzikim boru”) rozszerza kompozytor pierwot-
na zwrotke ludowg przy pomocy zasady rozwojowej, postugujac sie przy
tym zrecznie imitacjami. Przewaznie jednak wykorzystuje autor zmienng
forme zwrotkowa, w ktérej w piekny sposéb przychodzi do znaczenia gra-
dacja ruchu, przyczyniajgca sie do logicznego rozwoju formy. Jakkolwiek
autor posiada rzetelny zmyst formy, to jednak w szczegétach piesni jego
nasuwajg pewne zastrzezenia. W opracowaniach o przewadze faktury ho*
mofonicznej daje sie bowiem odczuwaé do$¢ staba projekcja melodycz-
nych sil podstawy (melodii) ludowej na inne] gtosy, co powoduje anemiczne
lub mato przekonywujgce wygiecie linij. Harmonika niekiedy cierpi -na zbyt
wielkie ujednostajnienie swych postepéw, przy czym na dtuzszych nawet
odcinkach pojawiajg sie potaczenia, ktoére juz dzi$ nie méwig o oryginal-
nosci pomystéw harmonicznych. Ponadto niekiedy ciekawe skojarzenia
wstepne, pomimo szerokiego rozbudowania pie$ni, nie zawsze znajdujg w
dalszym jej przebiegu nalezyte wykorzystanie i rozwiniecie, wskutek czego
nie zyskujg takiego znaczenia, jakie posiadatyby w wypadku weciggniecia
ich do wspotpracy z innymi czynnikami tektonicznymi.

Feliks Nowowiejski. Motet ,,Ave mundi spes Maria” op. 18 nr. 5, na tle
melodii ks. Grzegorza Gorczyckicgo na chor meski a capella-. Naktad i wias-
nos$¢ kom-poizy-tora, Poznan 1934, str. 4.

Jest to piekna i solidnie wypracowana kompozycja, $wiadczaca o nalezy-
tym zrozumieniu stylu motetowego. Cechuje jg przejrzysta faktura polifo-
niczna, ktéra data kompozytorowi moznos$¢ zrecznego wykorzystania kunsz-
townych jej srodkéw, oraz, pomimo naturalnego $cie$nienia gtoséw meskich,
przyczynita sie do rozwiniecia szerszych, dobrze ze soba skoordynowanych
linij. Jedynym zastrzezeniem, jakie nasuwa niniejszy utwor, jest zastosowa-
nie wewnatrz niego kilku postepéw réwnolegtych kwint (oczywiscie $wiado-
mie), ktére niepotrzebnie wprowadzajg niewlasciwe elementy do kompo-
zycji. Dlatego wiec przy nastepnym wydaniu tego motetu nalezatoby odnos-
ne miejsce ujaé stanowczo inaczej.
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Neues Beethoven — Jahrbuch. Henry Litolffs Verlag, Braunschweig, 1937.

Niniejsza ksigzka (stron 223) jest zbiorem szeregu <prac, zwigzanych gtéw*
nie z osobowoscig i sztuka Beethovena. Poczet tych studiéw otwiera artykut
o dwéch nieznanych symfoniach Haydna: D*dur *) i Es*dur, znajdujacych
sie w posiadaniu ksigzecej Biblioteki w Ratysbonie. Analiza potraktowana
jest dos$¢ obszernie, odstaniajgc sporo ciekawych ryséw genetyczno*konstruk*
cyjnych. Autor, wybitny muzykolog monachijski, Adolf Sandberger (pod
ktérego redakcjg wyszta wihasnie owa ksigzka), zaznacza, ze obie te symfonie
byty juz wykonywane — pierwsza w Wiedniu, Monachium i Strasburgu, dru*
ga w Stuttgardzie, Frankfurcie i Berlinie.

Nastepny artykut, piéra M. Andre Pols’a, traktuje o pochodzeniu Beetho*
vena. Punkt ciezkosci studium tkwi w tezie, iz dziadek genialnego muzyka,
Ludwik van Beethoven, urodzit sie nie w Antwerpii, lecz w Mecheln w Pru-
sach Wschodnich. Ta, o zasadniczym znaczeniu korektura, nastapita dopiero
przed dziesieciu laty, przez dluzszy wiec czas wszyscy biografowie Beetho*
vena — powtarzajac btedng informacje Leo de Burbure, historyka muzyki
badz co badZz duzego formatu — wskazywali witasnie na Antwerpie, jako
miejsce urodzenia dziadka mistrza. Blizej interesujagcy sie owym problemem
znajdzie w pracy tej niejeden ciekawy szczeg6t, dotyczacy flamandzkich
przodkéw Beethovena.

Z innych studiéw, figurujagcych w Roczniku a zastugujacych na wyré6znie*
nie, nalezy wymieni¢: dtuzsza prace o watkach motywiczno*konstrukcyjnych
sonat Beethovena, ilustrowang licznymi przykiadami nutowymi, rozwazania
natury stylistycznej w odniesieniu do dziet Mistrza z Bonn oraz studium p. t.
»Hans von Biilow und Beethoven".

Interesujacy przeglad ksigzek muzycznych z ostatnich dwoéch lat znaduje*
my w rozdziale, zatytutowanym ,,Bucherschau” (piéra réwniez A. Sandber*
geia). Oto gwoli zorientowania czytelnika w owych publikacjach przytacza*
my kilka ciekawszych dziet. Na wzmianke zastuguje tu w pierwszym rzedzie
imponujaca ksigzka znanego muzykologa Hansa Joachima M o0 s e r a
p.t. ,Heinrich Schiitz sein Leben wund Werk?” (Kas*
sel 1936).

Duzg warto$¢ przedstawia niewatpliwie zbior listbw Leopolda Mo*
zarta docorki, opracowany przez Panngartnerha (Salzburg—
Leipzig, Verlag Anton Pustet). Zbidr ten zawiera ponad 100 nieznanych listow.

Z innych nowosci wydawniczych autor omawia: Wernera B o llert a
Studium o wioskiej operze komicznej, G ur li tta niewielkie, lecz tresci*
wie i zajmujgco napisane dzietko o Janie Seb. Bachu, P. Gradenwitza
prace o Janie Stamitzu, kilka nowych publikacyj o Beethovenie (m. in. Arnol*
da Scheringa ,Beethoven und die Dichtung”, Berlin 1936), o Wagne*
rze, Liszcie (Hansa Engela), Brahmsie (Konrad Huschkes
-Frauen um Brahms?” — Karlsruhe, 1936), dalej Busoniego
.Briefe an seine Fra u”, P. Stefana studium o genialnym
Arturze Toscaninim (Wien, 1936) it. d.

*) Opubl. w ,,Miinchner Haydn*Renaissance".
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Ksigzke uzupetniajg: bogata bibliografia beethovenowska za okres 1933—36,.
opracowana przez Philippa Lascha, zestawienie utworéw Beethovena, nie figu<
rujgcych w zbiorowej edycji Breitkopfa, oraz artykut o rekopisach beethove«
nowskich, bedacych w posiadaniu jednej z rodzin wiedenskich.

J. Pr.

Z PRASY
REPREZENTACYINY BALET

Od czasu do czasu dochodzg nas rézne niepokojace wiesci o polskim
~reprezentacyjnym” balecie, ktéry na gwalt montuje sie i szykuje do wieb
kiego tournee zagranicznego. Na balet ten wydano juz podobno okoto poét
miliona ztotych, t. j. sume, za ktérg moznaby dobre kilka sezonéw prowa-
dzi¢ Filharmonie Warszawska. Dla ilustracji zaniepokojenia, jakie budzi
ta sprawa w opinii publicznej, przytaczamy charakterystyczny gtos ,,Prosto-
z Mostu” (Nr. 33):

»Prasa warszawska petna jest notatek, artykulikéw i wywiadéw re»
klamowych z racji przyjazdu do Polski znanej tancerki, Bronistawy
Nizynskiej, ktéra dyr. Szyfman sprowadzit jako organizatorke ba-
letu ,reprezentacyjnego” na wyjazd do Paryza. Nizynska jest wi-
docznie urodzong optymistka, bo zapewnia reporteréw, ze trzy mie-
sigce zupetnie jej wystarczy do wyszkolenia zespotu i zatmienia
wszystkich konkurentéw na wystawie paryskiej. Podobnie maéwili
architekci pawilonu polskiego na te wystawe i wiadomo na czym
sie skonczyto.

Wystep na tapu capu skleconego baletu polskiego (,,reprezentacyj-
nego”) zapowiada si¢ wiec jako jeszcze jeden pokaz polskiej blagi.
W kraju jakiego takiego baletu nie mamy. Balet Qpery Warszawskiej
znajduje sie w stanie ostatecznego upadku. Nie mégt sie dotad zdo-
by¢é na wystawienie ,,Harnasiéw” Szymanowskiego. Szkota baletowa
przy Operze zamiera. Ale na wystawe paryska pojedziemy, a jakze!
Pokazemy tam to, czego u siebie nie mamy. W trzy miesigce stwo-
rzymy ekstraordynaryjny balet i bedzie w Paryzu hopkaé. Przeciez
na kolejach polskich takze nie kursuje ani jedna taka lokomotywa
o optywowych, aerodynamicznych ksztattach, jaka wystawiamy w Pas
ryzu, mydlac oczy cudzoziemcom.

Ot6z, wydaje sie nam, ze warto by zaczyna¢ od drugiego konca.
Naprzéd solidnie popracowaé¢ w kraju, podnie$¢ balet z upadku, na
state zaangazowaé¢ do Warszawy wybitnych tancerzy polskich tuta-
jacych sie za granicg, odrodzi¢ szkote baletowg, a potem mysle¢
o ,reprezentacyjnych” iwycieozkadh. | z pewnoscig pienigdze (po-
noé¢ znaczne) przeznaczone na ekskursje baletowg do Paryza, ktéra
musi sie skonczyé¢ fiaskiem, lepiej by przeznaczy¢ na systematyczng
prace w Polsce”.
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NOWY KRYTYK

Stanowisko recenzenta muzycznego w ,Kurierze Porannym” objat Zyg*
munt Mycielski, kompozytor, ex*prezes Stowarzyszenia Kompozytoréw
Polskich w Paryzu. A wiec, zdaje sie, przybyt Warszawie jeszcze jeden
krytyk muzyczny ,z prawdziwego zdarzenia”. Nie mamy ich wielu: prze-
wazajg U nas recenzenci minorom gentium, starsi panowie, ktérzy nie
bardzo orientujg sie w tym, co styszg (obyz tylko byli mniej apodyktycz-
nil), miodsi panowie, ktérzy nie bardzo lubig namysla¢ sie nad tym, co
pisza, muzykujacy literaci etc. No, ale, ,,postawmy” na Mycielskiego i postu*
chajmy narazie jego inauguracyjnej, dziewiczej mowy (,,Kurier Poranny”
Nr. 252):
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».Mam pisywaé¢ o dziwnej, egzotycznej i nieznanej rzeczy. Dziwniej*
szej niz trojaczki w Patagonii, bardziej egzotycznej niz morskie we-
ze sierpniowe, tak mato znanej, ze nawet ludzie, ktérych sie czesto
spotyka, zadaja pytania petne rozczulajgcej ignorancji. Mam pisywac
0 muzyce, pisywac, nie wiem do kogo. Przede wszystkim wiec szu-
kam czytelnikéw i mys$le o tym, ze moze jaki$ dobry cztowiek mnie
przeczyta. Jeden z niewielu sprawiedliwych, ktéremu muzyka lezy
na sercu.

Duzo rzeczy lezy nam na sercu. Nie od dzis. Cztowiek juz tak
stworzony, ze jego zycie osobiste i zycie zbiorowe przeplataja tro-
ski. Uktadajg sie one roéznie i bytoby cicho o czlowieku na S$wie*
cie, gdyby nie najpiekniejsza z mozliwosci naszych, sztuka. Sprzed
trzystu wiekéw dotrwatly naszych czaséw dzieta cztowieka jaskinio-
wego, z epoki paleolitycznej. Dzisiaj klasyfikujemy podziw i wzru-
szenie, i staramy isie pozna¢ blizej Zrédta tego instynktu, ktory
kaze cztowiekowi tworzy¢. Mierzymy z pewna S$cistoScig postep tech*
niczny i naukowy. Ale dziedzina sztuk pieknych pozostaje zawsze
rownie niewymierng jak wtedy, gdy w grotach Fond de Gaume
czy Altamira cztowiek pokrywat Sciany malowidtami i ptaskorzezba.

Nie wszystkie kraje i rasy doceniajg znaczenie sztuki. Ukuto
sporo frazeséw o jej godnosci, gdy tymczasem nie chodzi wcale o ja-
ka$ specjalng dziedzine kultu, ale o zycie codzienne. Sztuka tylko
tam kwitnie, gdzie jest potrzebag przecietnie kulturalnej jednostki.

U nas pojawiajg sie juz w oficjalnych os$wiadczeniach zdania,
Swiadczace o tym, ze znaczenie kultury jest brane pod uwage w stop-
niu réwnorzednym z innymi dziatami zycia narodowego. Ustepy
z deklaracji ptk. Koca i z przeméwiern Marszatka Smiglego-Rydza sa
tego idowodem. Chodzi wiec o to, by ogét spoteczenstwa odczut
w praktyce ten z gory ptynacy prad, mogacy nas z czasem posta-
wié¢ na jednej kulturalnej ptaszczyzZnie z krajami o bujnej terazniej-
szos$ci w dziedzinie twdrczosci duchowej.

Jezeli twierdzisz, czytelniku, ze ,kochasz” lub tylko ,Ilubisz" mu-
zyke, to pomysl najpierw, sktore pietro twojej duszy sie wzrusza.
Bo jesteSmy ztozeni z kostek i z pieter i z zakamarkéw rozmaitych.
Rozmaicie sie to porusza, a w ktérym$ miejscu jest klapka, ktéra



wibruje na muzyke. Wejsciem do tego miejsca jest ucho. Tedy ida
hatasy z catego $wiata, hatasy miasta i wsi, tedy idg wszystkie cisze.
Kto chce stuchaé¢ muzyki, musi najpierw wyczysci¢ wszystkie hatasy
i dopiero wtedy stucha¢. Muzyka ktadzie sie w ciszy, ona jest grun*
tern, jak biate ptétno dla malarza, i wiecej, bo cisza jest czescig
sktadowag muzyki. Nie chce moéwi¢ inaczej niz prosto, od strony
stuchacza, ktéry twierdzi, ze ,lubi muzyke”. Tego stuchacza mam
sktania¢ ku sztuce o ktérej najtrudniej pisaé, bo nie pomoze nam
ani obrazek ani stowo, i trzeba tylko stucha¢ uwaznie jak w ciszy
ptynie potok rozmaitych brzmien i tonéw”.

POLEMIKA WALLDORF - GLINSKI

Lojalno$¢ obowigzuje... nawet wobec p. Glinskiego, ktéry nie zawsze
lojalnym by¢ potrafi.. W imie wiec lojalnosci stwierdzamy, ze na prze*
drukowany przez nas z Nr. 26 ,,Prosto z Mostu” artykulik Jerzego Wall-
dorfa p .t. ,Artykuly.. z rozméw” atakujacy p. Glinskiego odpowiedziat
p. Glinski listem do redaktora ,,Prostu z Mostu” w Nr. 27 tego pisma.
Pan Walldorf zareplikowat na to artykulikiem ,,Gdyby$ w mateczniku sie*
dziat” (,,Pr. z Mostu” Nr. 28) na co znéw p. Glinski odpowiedziat dru-
gim listem do redaktora (,,Pr. z Mostu” Nr. 29). Przebiegu catej polemiki
referowaé tu nie bedziemy — kto ciekaw, niech przeczyta w ,,Prosto z Mo-
stu". Zaznaczamy jedynie, ze powyzsze umieszczamy li tylko aby uczy*
ni¢ zado$¢ lojalnosci dziennikarskiej, od ktérej zreszt3 mogtyby nas
zwolni¢ naiwne a zgota nie wersalskie pogrézki p. G. w ostatnim nume*
rze ,,Muzyki” Nie chcemy jednak przejmowaé pieniackich i nielojalnych
metod redaktora ,,Muzyki” nie chcemy réwniez wdawaé sie w jalowe dy*
skusje z nim. Jest to niewskazane jeszcze dla tego, ze wszelkie nawet naj*
bardziej dla siebie niepochlebne polemiki pan Glinski traktuje jako dobrg
reklame dla swego pisma, z upodobaniem przeciggajagc je w nieskonczonos¢.

KONSERWATORIUM POD OBSTRZALEM

W Nr. 256 ,Kuriera Porannego” p. Stefan Kisielewski, kontynuujac
akcje, rozpoczetg na tamach tegoz pisma na wiosne przez p. Stanistawa Szpi*
nalskiego, wytacza armatki przeciwko klasom $piewu Konserwatorium War*
szaws$kiego, zarzucajgc im niski poziom i marnowanie miodych talentow.
Oto pare cytat:

»Na wiosne ukazat sie w ,,Kurierze Porannym” cykl artykutéw Sta-
nistawa Szpinalskiego pod ogélnym tytutem , O naprawe Rzplitej
w dziedzinie muzyki”. Artykuty te w sposéb szczery i bezkom-
promisowy odstaniaty rézne bolaczki polskiego zycia muzycznego,
atakujgc wyprost niektére nasze instytucje muzyczne. Zdawaltoby
sie, ze Smiaty ten wypad wywota¢ musi badz jaka$ polemike, badz
tez przynajmniej jakie$ szersze echo w opinii $wiata artystyczne-
go. Tymczasem — opinia ta nabrala wody w usta i artykuty Szpi-
nalskiego — przemilczata. Czesto zresztg u nas sie tak dzieje,
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ze S$mielsze, krytyczne wystgpienie, dazace do zimiany ustalonych,
skostniatych stosunkéw zakwalifikowane zostaje jako ,napas¢" lub
»WYbryk”, argumenty sie przemilcza i w rezultacie wszystko zostaje
po staremu; tak jest spokojniej, wygodniej i przyjemniej.

Jedyny gtos, jaki popart Szpinalskiego rozlegt sie ze szpalt mie-
sieoznika ,,Muzyka Polska”. Byt to gtos kompozytora Zygmunta
Mycielskiego. Oto jego stowa, ktére przyjmijmy za motto niniej-
szego artykutu: ,,..trzeba by wsadzi¢ kij w mrowisko. Jak to zro-
bi¢? Nie bac¢ sie stéw, nie baé¢ sie nazwisk, to raz. Pokazat nam
to juz p. Szpinalski w swoich artykutach w ,Kurierze Porannym”,
ktérych doniosto$¢ jest ciggle niedoceniana”.

Ot6z rzeczywiscie ,kij w mrowisko” wsadzi¢ nareszcie trzeba.
Tym przystowiowym Kkijem bedzie dzisiaj poruszana juz przez Szpi-
nalskiego sprawa nauki $piewu w Konserwatorium Warszawskim”.

.--.jakzez przedstawia sie¢ poziom tej nauki w centralnej naszej
uczelni muzycznej, w Konserwatorium Warszawskim?

Kazdy, kto miat co$ wspdlnego z tg uczelnig wie, ze poziom ten
jest, niestety, od lat optakany. Moze sie o tym przekona¢ nawet
laik, ktéry zada sobie trud udania sie na egzamin ktérejkolwiek
klasy $épiewu w Konserwatorium. Nie moéwi sie o tym gtosno;
p. Szpinalski uczynit to pierwszy. Stwierdzit, ze od wielu lat nie
wyszedt z Konserwatorium zaden wybitny S$piewak. Jest to zbyt
tagodne: powiedzie¢ trzeba jeszcze, ze kazdy wybitny $piewak trzy-
mat sie od Konserwatorium jak najdalej, odzegnujac sie oden, jak
diabet od Swieconej wody. O opinii, jakg cieszy sie Konserwatorium
w sferach $piewaczych fatwo sie dowiedzie¢, miarg jej moze by¢
fakt, ze w ubieglym roku szkolnym zaszedt pierwszy od wielu lat,
sensacyjny wprost wypadek zaangazowania absolwenta Konserwato-
rium zaraz po ukoniczeniu studiéw do Opery Warszawskiej; fakt
ten nabiera wymowy, gdy pomys$limy, ze np. absolwentéw Panstwo-
wej Szkoty Dramatycznej angazujg teatry nieraz natychmiast po po-
pisie. Wybitniejsze talenty $piewacze jadg u nas z reguly po nau*
ke za granice; wyobrazi¢ sobie nawet nie podobna, zeby np. Ban*
drowsika czy Kiepura studiowali w Warszawskim Konserwatorium.

Gdzie lezy przyczyna tego Kkatastrofalnego stanu rzeczy? Przede
wszystkim — brak odpowiednich pedagogéw. Profesorem konserwa*
torium winien by¢ albo wybitny $piewak, majacy za soba powazne
doswiadczenie sceniczne czy estradowe, albo tez wybitny pedagog
i znawca przedmiotu. W naszym Konserwatorium nie mamy ani
jednych ani drugich. O umiejetnosciach warszawskich profesoréow
$wiadczy¢ moga zniszczone, zdarte, zle postawione gtosy, zmarno-
wane lata pracy i zwichniete Kariery; szczytem wszystkiego jest
fakt, ze znaczna cze$¢ stuchaczy Konserwatorium obok swych ,ofi*
cjalnych” studiéow uczeszcza do prywatnych nauczycieli $piewu (!!),
widzac, ze ,konserwatoryjny” profesor nie potrafi im da¢ elemen-
tarnych wprost wskazéwek, dotyczacych postawienia i prowadzenia
gtosu. Kultura interpretacyjna i ogdélno*muzyczna stoi na poziomie



odpowiednim: manieryczne ,ruibato”, nieznosne ,portamenta” i brak
elementarnego poczucia stylu skladajg sie na prowincjonalny
»genre” $piewaczy, jaki kwitnie w Konserwatorium?”.

Z zainteresowaniem oczekiwaé nalezy, repliki ze strony odnos$nych pro-
fesorow albo wiadz uczelni, repliki, ktéra wyjasnitaby sprawe tych po-

waznych zarzutéw.
ch. h.

Z RUCHU MUZYCZNEGO

SOPOTY
OPERA LESNA. - KONCERTY.

W biezacym sezonie dano na scenie lesnej w Sopotach dwa przedsta-
wienia ,,Parsifala’, jako powtérzenie repertuaru z minionego sezonu, oraz
cztery przedstawienia na nowo wystudiowanego ,Lohengrina” (trzecia
z Kilkuletnimi przerwami inscenizacja tego dzieta). Momentem #gcznym,
ktérego choc¢by dla efektu zewnetrznego i reklamy szuka sie zawsze przy
tych przedstawieniach dziet wagnerowskich, byto tym razem motto: ,,Pod
znakiem Graala”.

»Parsifal”, o ktérego wzorowym wystawieniu doniesliSmy na tym miej-
scu przed rokiem, znalazt w tym sezonie podobnie staranng oprawe i wy-
konanie, wywotujac szeroki oddZwiek w zawsze licznie zgromadzonych
stuchaczach. W poréwnaniu z rokiem ubiegtym poczyniono kilka niezna-
cznych zmian rezyserskich zresztg niekoniecznie na lepsze (np. przejscie
miedzy aktem pierwszym a drugim bylo. zbyt realistyczne!). Cato$¢ pro-
wadzit wzorowo K. Tutein (z Monachium); rezyserowali (réwniez ,Lo-
hengrina”) E. i H. Merzowie. Parsifala grat G. Pistor (Berlin) lepszy ak-
torsko, niz gtosowo, S$wietng kreacje Kundry data I. Karen (Drezno), po*
zostate role grali: Amfortas — W. Grossmann (Berlin), Titurel — H. Wie*
demann (Wieden), Gurnemanz — S. Nilsson (Drezno), Klingsor — W. Hos-
pach (Wiesbaden) i in.

Roéwniez ,,Lohengrin” spotkat sie znowu z petnym a zastuzonym uzna-
niem. Podkresli¢ nalezy pomystowos$é rezyserskg w akcie drugim a zwiasz-
cza trzecim (komnata matzenska) trudnych do inscenizacji na scenie les$nej.
Pomys$lano o wykonaniu wszystkich szczeg6téw, aby daé¢ przedstawie*
niu mozliwie jak najwyzszy poziom. | tak np. w drugim akcie nadano
specjalng transmisjg radiowg =z auli miejskiego gimnazjum nie diugie
partie organowe, byle nie imitowa¢ tychze na scenie. Wymagato to oczy-
wiscie nieco pracy i préb dla osiggniecia doktadnej synchronizacji z gra
orkiestry. (Podobnie droga transmisji radiowej dano partie dzwonéw
w ,Parsifalu”). Dyrygowat prof. Heger (Berlin), ktéry zreszta na koncer-
tach kuracyjnej orkiestry symfonicznej da! sie poznaé¢ réwniez jako niezty
kompozytor. Pieczotowicie czuwat nad nadaniem ,Lohengrinowi” nalezy-
cie wolnego tempa, z czym nie zawsze — zar6wno u nas jak i za granicg —
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sie spotykamy. Role tytutowa dublowali G. Piistor (Berlin) oraz znacznie
od niego lepszy E. Laholm (Berlin); w pozostatych rolach wyréznili sie:
Elzbieta — T. Lemnitz (Berlin) i H. Faust (Hamburg), Ortruida — G. Ljung-
berg (Nowy Jork) i doskonala I. Karen, Telrauimud — M. Roth (Sztutgart)
i W. Grossmann (Berlin), Henryk Ptasznik — S. Nilsson i W. Hospach, —
chéry przygotowat dobrze A. Zelazny (Sopoty).

Ciagtos¢ pracy rezysera, solistbw i dyrygentéw daje dobre rezultaty.
Zrozumienie -wzajemne jest catkowite, do czego zresztg przyczynia sie diu-
gie i staranne przygotowanie tych przedstawien. W ogélnosci imponujg
nam wiecej orkiestra (130 oséb) i chéry (500 os6b) niz przecietna klasa
$piewakdéw-solistow, ktérzy jednak wszyscy daja ze siebie maximum mo-
zliwosci gry scenicznej. To tez poszczegdlne obrazy dzieki artystycznym
efektom dekoratora oraz niezawodnej pracy rezyseréw (Merz6w) majg
poziom bardzo wyréwnany, nieraz —e zwitaszcza gdy partie gtosoiwo sg tez
dobrze obsadzone — narzuca sie wprost mys$l, aby z tdgo rodzaju wzo-
rowych spektafkli nakreci¢ pokazowy film, oczywiscie artystyczny, szcze-
g6lnie z ,Parsifala”. Podziwienia godne sg kolosalne budowle oraz umie-
jetno$¢ operowania masami, czego na zwyklej scenie zamknietej dla
szczuptosci miejsca i wielkich kosztéw osiggng¢ nie mozna. W ten spo-
s6b film, docierajac nawet do gtuchej prowincji moégtby zapoznaé¢ z tg wieb
ka sztuka ,szarego widza", ktéry z nig styka¢ sie moze poza tym co naj«
wyzej droga radiowa.

Podkresli¢ jeszcze trzeba dazenia organizatoréw tych imprez lesnych do
mozliwie staranego przygotowywania publicznosci do nalezytego, zrozu-
mienia arcydziel wagnerowskich. Chodzi tu nie tylko o uzasadniang che¢
reklamy, ale i zrozumienie znaczenia kulturalnego ksztatcenia widzéw za
pomoca tych przedstawien, zwilaszcza, ze Wagner wymaga specjalnie przy-
gotowanego stuchacza. Précz licznych artykutéw prasowych, omawiajgcych
przed przedstawieniami dane utwory, précz dobrych programéw z obszer-
nymi komentarzami oraz broszurek z analizg tekstowosmuzyczng sprzedawac
nych przed spektaklami, urzadza sie¢ dwukrotnie przed kazda premierg pu-
bliczne wieczory odczytowe, wprowadzajgce stuchacza droga szczegétowego
rozbioru dzieta, ilustracji fortepianowych i $piewanych, w istote danego dra*
matu muzycznego.

Rekordowa dotyc¢hczas liczba 35 tysiecy widzOw na szeéciu przedstawie-
niach, z ktéorych kilka bylo catkowicie wyprzedanych, $wiadczy o tym,
ze instytucja ta zdobywa sobie z roku na rok wiekszy rozgtos — obecnie
takze coraz wiekszy za granica.

W ostatnich latach urzadza sie w okresie przedstawien opery lesnej
réwniez corocznie dwa koncerty symfoniczne w wykonaniu tej samej or*
kiestry, ktéra gra przy przedstawieniach operowych, takze na wolnym po-
wietrzu. Tegorocznymi koncertami dyrygowat H. Pfitzner. Pierwszy koncert
zawierat w programie fragmenty operowe: WebeTa, Verdiego i Wagnera
w wykonaniu solistbw opery lesnej I. Karen, H. Faust, E. Laholma,
S. Nilssona oraz V. Mausiger z Gdanska, précz tego 2 uwertury (,Wolny
strzelec” i , Spiewacy Norymberscy”). Program drugiego koncertu zawierat
2 uwertury Pfitznera, fragment orkiestralny z ostatniej jego opery ,Serce”
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oraz szereg scen z dawnych oper tegoz kompozytora od$piewanych réwniez
przez solistbw operowych (Lenitz, Grossmann, Mausinger, Karen, Martin,
Hospach). Pfitznera, ktéry znacznie korzystniej przedstawit sie jako kom*
pozytor, niz jako dyrygent, przyjeto b. zyczliwie, zwlaszcza, ze nie jest on
publicznosci miejscowej nieznany.

Précz tych imprez muzycznych organizuje sie dla letnikbw na terenie
W. M. Gdanska regularne koncerty orkiestry przy sopockim domu kura*
cyjnym. Obok codziennych koncertéw muzyki ‘'lekkiej i tej ,,od ucha”, za-
notowac¢ trzeba sporadyczne wystepy dyrygentéow i solistbw z programem
powazniejszym, wieczory obcych orkiestr, wreszcie cykl 10 koncertéw sym-
fonicznych (przecietnie co tydzien 1 koncert). W ramach tych wieczoréw
odbyt sie réwniez symfoniczny koncert muzyki polskiej z utworami: Mo-
niuszki (,,Bajka” i ,,Mazur” z ,Halki”), Kartowicza (2 i 3*cia ,,Odwiecz*
na Pie$n”), Zelenskiego (,W Tatrach”), Noskowskiego (,,Step”), Rybickiego
(Wigzanka pie$ni zotnierskich). Koncert ten prowadzony sprezyscie przez
K. Witkomirskiego zyskat duzy aplauz, cho¢ orkiestra, (ktérej trzon
stanowig cztonkowie orkiestry operowej z Gdanska) na skutek zbyt sta-
bej obsady skrzypiec i nie zawsze pewnych ,dentystow” mimo wielkich
wysitkow dyrygenta nie potrafita wszystkich arcydziet naszej literatury
muzycznej przedstawi¢ w nalezytym Swietle.

Z wdélnego ruchu koncertowego wspomnie¢ trzeba o wieczorze Lody Ha-
lamy i J. Czaplickiego z Warszawy, ktérzy wystepowali przy petnej sali.
Roéwniez wielkim, choé¢ nie w takim stopniu zastuzonym powodzeniem cie-
szyt sie trzeci w biezacym roku recital chopinowski Raula Koczalskiego
(2 pierwsze jego recitale odbyty sie wiosng b. r.). Zywy oddzwiek znalazt
tez wsrdd publicznosci miejscowej, ktora zawsze chetnie $pieszy na dosyc¢
czeste tu imprezy muzyczne i zresztg jest muzycznie do$¢ wyrobiona —
wystep Chéru Wiedenskiego.

Z innych powazniejszych imprez muzycznych wymieni¢ mozna codzienne
publiczne popotudniowe koncerty na historycznych organach (z r. 1763)
w Klasztorze w Oliwie, oraz cykl wieczoréw serenad klasycznych, urza-
dzonych na dziedzincu tegoz klasztoru.

Wida¢, ze organizacja letniego ruchu koncertowego na wybrzezu gdan-
skim jest dobra i jaskrawo odbija od prawie zupeilnie martwego pod tym
wzgledem wybrzeza polskiego. Letnik z wybrzeza naszego musi po muzyke
polska jezdzi¢ do... Sgpot. Czas najwyzszy, by stosunki te ulegty zmianie,
i by wszczeto w tym kierunku planowsa i konsekwentng akcje. Trzeba be-
dzie na nowo przemysle¢ kwestie utworzenia nadmorskiej opery lesnej
i przystapi¢ powoli do jej realizowania. Réwniez i koncerty symfoniczne
i wystepy solistbw z pewnos$cia znajdg stuchaczy w letniej porze, czego
dowodzi choéby wielka ilo$¢ stuchaczy-Polakéw w Sopotach. Trzeba tylko
odpowiedniej organizacji.

Leon Witkowski.
GDYNIA | WYBRZEZE

W Gdyni odbyt sie w dniu 4 lipca r. b. pierwszy zjazd gdynskiego
Okregu Zwiazku Chéréw Koscielnych Diecezji Chetminskiej i w zwigzku
z tym konkurs przybytych zespotéw.
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Jak i w zesztym roku do szlachetnej rywalizacji staneta spora ilos¢ (16)
choréw, sposrod ktorych sukces odniosta ,,Symfonia’! gdynska pod dyr.
prof. Szkoty Muzycznej w Gdyni W. Betlejemskiego, zajmujac
pierwsze i trzecie miejsce. Drugie miejsce zdobyta ,,Cecylia” z KoScierzyny.
Uwazamy, ze chérom tym jeszcze dos$¢ daleko dodoskonatosci, a poste-
péw od zesztego roku nie zauwazylismy.

Oceni¢ nalezy jednak to, ze nawet najmniejsze osrodki, jak nip. Grabo-
wek, Reda, Suleczyno wystawity wecale niezte zespoty, ktére juz niedtugo
beda mogty skutecznie rywalizowaé¢ z chérami z wiekszych miast.

Konkurs poprzedzito przeméwienie J. Gorzechowskiej, prof.
Szkoty Muz. im. Fr. Chopina w Gdyni, o nauce $piewu i emisji gtosu. Tego
samego dnia odbyt sie konkurs kompozytoréw, zamieszkatych na terenie
I Okregu Gdynskiego.

Przed jury w skfadzie: F. Nowowiejski, St.Kazuto, ks. kanonik
Lewandowski wykonano szereg utworéw. Do konkursu zapisali sie
Norbert Ruchniewicz, Jan Serozynski, Bruski, W. Betlejemski, kpt. Dulin,
H. Kubacz-Dudzinska.

Utworom wykonywanym duzo jeszcze brakowato do doskonatosci. N aj-
lepszym okazat sie ,,Hymn do morza polskiego” W. Betlejemskiego, utwor
na choér mieszany, ciekawy w pomystach harmonicznych i $rodkach eks-
presyjnych. Utwér ten, po poprawieniu kilku miejsc, zajag¢ moze dobrg po*
zycje w naszym S$piewniku morskim. Dalsze nagrody otrzymali: Serozyns
ski za ,,Zdrowa$ Maria” na tenor, bas i fortepian, Bruski za ,Piesh do
Boga”, Halina Kubacz-Dudzinnska za ,,Mojg Pie$n” i ,,Cisze morskg”. Kom-
pozycje te jeszcze niedojrzale i niewykonane w odpowiedni sposéb, wy-
kazujg jednak pewien zapat do tworzenia i zainteresowanie sie¢ kompozy-
cjag, co moze przynie$¢ doskonale rezultaty w przysztosci. Impreze dobrze
zorganizowat prezes inz. Dudzinski.

Poza konkursem ruch muzyczny w Gdyni latem ograniczyt sie do kilku
imprez muzycznych, z ktérych trzy zaledwie mozna nazwaé artystycznie
warto$ciowymi.

Nasza ,letnia publiczno$¢” niechetnie stucha ,ciezkiej” muzyki, a najtas
twiej idzie na $piew. Jedyna wartosciowa impreza $piewacza — to koncert
Jerzego Gardy, barytona op. La Scali, artysty dysponujgcego dzwiecznym
glosem i duzg kulturg muzyczna, oraz WI. Zelazowskiej, miodej utalentowaé
nej sopranistki.

Oprécz tego do wartosciowych koncertéow zaliczy¢ trzeba: wiecz6r poswie
eony muzyce polskiej w ramach Wakacyjnego Instytutu Sztuki w wykonaniu
Krystyny i Zdzistawa Roesneréw, profesoréw Szkoty Muz. im. Chopina
w Gdyni.

Catoé¢, a szczeg6lniej sonata na fortepian i skrzypce Szymanowskiego
wykazata, ze artysci znajdujg sie w stadium pieknego rozwoju i w doskos
natej formie.

Udatnie réwniez wypadt wystep Marii i Kazimierza Witkomirskich w sali
Polskiej Riviery. Natomiast 3 koncerty Wegierskiej Orkiestry Budapesztem
skiej Chtopcéw Cyganskich mimo zgrania i opanowania technicznego nadajg
sie raczej do kabaretu niz do sali koncertowej.
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Typowo cyganska orkiestra z udziatem smyczkéw, fortepianu i cymba*
téw moze wywotaé entuzjazm we wiasciwym $rodowisku, z powazng muzy*
ka nic wspoélnego jednak nie ma.

Kilkakrotne wystepy protegowanego przez Kiepure Prokopieniego $ciagne*
ty ttumy publicznosci, jednak coraz mniej odwiedzajgcej te imprezy, ktére
nie wiadomo, czy do rzedu koncertéw, czy kabaretéw zaliczy¢ nalezy.

Okropnie to wyglada, gdy artysta z medalem na piersiach zaczyna $pie*
wac i tanczy¢ kabaretowe rosyjskie piosenki byle tylko przypodoba¢ sie pu*
blicznosci. Gdziez prawdziwa, czysta sztuka?

Kaszuba.

KRZEMIENIEC

Od roku 1928, czyli od dziesieciu lat, lipiec i poczatek sierpnia jest dla
Krzemienca okresem wielkiego nasilenia muzycznego. Nie wiem, czy jest
w Polsce poza Krzemienicem jeszcze jedno miasto, ktére by mogto pochwalié¢
sie taka iloscig koncertéw, wystaw obrazéw i réznego rodzaju imprez arty*
stycznych, organizowanych w miesigcu najbardziej niesezonowym — w lipcu.
Liceum Krzemienieckie jest w tym okresie przesycone muzyka: roz$piewane
i rozegrane. Od rana do wieczora z kazdego zakatka monumentalnych gma*
choéw licealnych rozlegajg sie dzwieki muzyki. Trzy razy dziennie grany z ko*
puty kosciota licealnego piekny, nastrojowy hejnat przypomina miastu, iz Li*
ceum Krzemienieckie zyje w tym okresie sztukg: muzyka, malarstwem.

Organizatorzy Muzycznego Ogniska Wakacyjnego Liceum Krzemienieckie*
go nie przypuszczali 10 lat temu, iz ze skromnie zapoczatkowanych kurséw
muzycznych dla nauczycielstwa powstanie juz w nastepnych latach powazna
W znaczeniu swoim i pozyteczna instytucja muzycznoswychowawcza. Atmo-
sfera zamitowania i entuzjazmu dla muzyki, jaka wytworzyta sie w tej insty*
tucji, niewatpliwie nie maty wywiera wptyw wychowawczy na biorgcych udziat
w jej pracach.

W ciggu 10 lat pracy M. O. W. przez estrade sali kolumnowej Liceum
Krzemienieckiego przewineli sie najlepsi polscy muzycy miodszego pokole*
nia: pianisci, skrzypkowie, $piewacy, kameralisci. Koncerty ogniska, ktérych
w ciggu trwania kazdorocznego kursu bywa 10, stanowig punkt kulminacyjny
przezy¢ i zainteresowan muzycznych, nie tylko stuchaczy kurséw, lecz i kul*
turalnej publicznoéci Krzemienca. Sala koncertowa nie moze zmiesci¢ wszyst*
kich stuchaczy, cze$¢ stucha w przylegtym do sali korytarzu, cze$¢ — pod
oknami. Patrzac na to wszystko zapominamy, iz gdzie$ w Polsce istnieje brak
zainteresowan muzyka.

W tegorocznych koncertach M. O. W. wzieli udziak: Kwartet smyczkowy
Polskiego Radia (S. Wiodarski, E. Skowronski, H. Trzonek, R. Halber),
Aniela Szleminska, J6zef Woliniski ($piew), Jan Ekier (fortepian), Dezyderiusz
Danczowski (wiolonczela), Seweryn Snieckowski (obéj), Jadwiga Draze, Ga*
briela Jabtonska, Tadeusz Ochlewski (skrzypce), Sergiusz Nadgryzowski
(akomp.) i WHadystaw Raczkowski (dyrekcja i akomp.).

Trudno méwi¢ o wartosciach wykonawczych poszczegélnych artystow.
W atmosferze entuzjazmu dla piekna muzycznego i jakiej$ specyficznej zyczli*
wosci, panujgcej na koncertach Muzycznego ogniska, wszyscy wywierali na
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stuchaczach swojg sztukag odtwoércza wielkie wrazenie. Moze na specjalne wy*
réznienie zastuguje wykonanie nastepujacych utwordéw: piesni Schuberta,
Schumanna i Szymanowskiego przez Szleminska, fortepianowych utworéw
Chopina przez Ekiera, piesni Niewiadomskiego i Paderewskiego przez Wo*
linskiego, sonaty skrzypcowej Szymanowskiego przez Ochlewskiego, kwarte*
tbw Mozarta i Beethovena przez kwartet Polskiego Radia, Poloneza Chopina
na wioloncz. przez Danczowskiego, koncertu obojowego z towarzyszeniem
orkiestry kameralnej przez Snieckowskiego, koncertu na 3 skrzypiec Vival*
diego przez Draze, Jabtonskg i Ochlewskiego oraz utworéw chéralnych Mo*
niuszki i Wiechowicza przez chér M. O. W. pod dyrekcjg Raczkowskiego.
Szczeg6lne wrazenie wywiera wystep chéru Muzycznego ogniska. Ponad
200 oséb z réznych dzielnic Polski, po kilkutygodniowej pracy, stanowia
zwarty i doskonale ze$piewany zesp6t. Tkwi w tym jaka$ gtebsza, poza mu*
zyczna mysl.

O wynikach pracy Muzycznego ogniska moze bytoby przedwczesnie mé*
wi¢ juz dzis. Jedno wydaje sie by¢ niewatpliwym: w Krzemiehcu zasiewane
sg zdrowe ziarna kultury muzycznej, gleba jest dobra.

emowiak

Z TOWARZYSTWA WYDAWNICZEGO MUZYKI POLSKIEJ

Druk podjetego przez Towarzystwo wydawnictwa op. ,,Straszny dwor” Mo*
niuszki zbliza sie ku koncowi. W obecnej chwili juz sg wydrukowane akty I,
Il i Il partytury orkiestrowej, druk aktu 1V (ostatniego) jest w toku. Cato$¢
partytury wyjdzie z druku w pazdzierniku b. r.

Roéwnolegle odbywa sie sztych wyciagu fortepianowego opery. Wyciag zo*
stat opracowany na nowo wg. drukowanej partytury orkiestrowej przez prof.
Jerzego Lefelda. Zawiera¢ bedzie tekst polski, sprawdzony z oryginalnym re*
kopisem libretta J. Checinskiego, oraz tekst niemiecki w ttumaczeniu dr Jana
Sliwinskiego.

Wyciag fortepianowy ,Strasznego dworu” ukaze sie w sprzedazy w kon*
cub. r

Jako najblizsze nowosci wydawnicze ukaza sie niebawem dwa utwory for*
tepianowe, nagrodzone na ostatnim konkursie kompozytorskim Towarzysiwa,
a mianowicie: sonata lwowskiego kompozytora Antoniego Rudnickiego oraz
wariacje (,,Tydzien”) Marcelego Poptawskiego.

W cyklu ,Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej” w przygotowaniu do
druku znajduje sie ,,Missa pulcherrima” Barttomieja Pekiela na chér miesza*
ny. Utwér ten opracowali ks. dr. H. Feicht i ks. dr. W. Gieburowski, kieréw*
nik znakomitego Chéru Katedry Poznanskie;.

»Gazetka Muzyczna”, dotad biuletyn informacyjny Towarzystwa, od paz*
dziernika b. r. zmieniona bedzie na pismo muzyczne o charakterze popular*
nym, ktére w pierwszym rzedzie bedzie miato na celu budzenie zainteresowa*
nia do muzyki wséréd starszej mtodziezy szkolnej.

Redakcje ,,Gazetki Muzycznej" objat prof. Bronistaw Rutkowski.

422



W zwiazku z objeciem przez prof. Br. Rutkowskiego redakcji ,,Gazetki Mu*
zycznej”, Zarzad Towarzystwa zwolnit go z obowigzkéw redaktora ,,Mus
zyki Polskiej”, przekazujac redakcje tego pisma dr. Julianowi Pulikowskiemu
przy udziale cztonkéw komitetu redakcyjnego w osobach Bogustawa Sidos
rowicza i Teodora Zalewskiego.

Feliks Roderyk tabunski, wobec wyjazdu na dtuzszy okres czasu do Ames
ryki, ztozyt mondat cztonka Zarzadu Towarzystwa. Na jego miejsce wszedt
do Zarzadu mjr. Bogustaw Sidorowicz.

Zostaty juz rozpoczete prace przygotowawcze do nowego, 4sgo z kolei ses
zonu koncertowego. Najwieksze wysitki Ormuzu skierowane bedg na organis
zacje audycyj dla miodziezy szkolnej, ktére beda urzadzane w gimnazjach
i liceach, na prowincji i w Warszawie. Zamierzonym jest réwniez rozszerzes
nie akcji wyjazdéw orkiestry Filharmonii Warszawskiej na prowincje. Kies
rownictwo Ormuzu powierzono w dalszym ciaggu T. Ochlewskiemu.

Sktad Komisji Ormuzowej na rok biezacy ustalony zostat jak nastepuje:
B. Rutkowski — przewodniczacy, J. Kielczewska, W. Kochanski, W. Laski,
H. Sztompka, B. Woytowicz, T. Ochlewski — sekretarz. Komisja jest organem
doradczym w sprawach dotyczacych organizacji koncertéw i audycji w dziale
Ormuz.

ZE STOWARZYSZENIA MILOSNIKOW DAWNEJ MUZYKI

Koncerty Stowarzyszenia w sali Konserwatorium, ktére w ubieglym roku
organizowane byty wspoélnie z Ormuzem, w roku biezacym beda urzadzane
tylko przez S. M. D. M. Koncertéw tych odbedzie sie 12, z tego 8 kamerals
nossolowych i 4 z udzialem orkiestry i chéréw; w programach — wytacznie
muzyka dawna.

KRONIKA

POLSKA
Bydgoszcz

Miejskie Konserwatorium Muzyczne
w Bydgoszczy obchodzi w tym roku
10=0 lecie swego istnienia. Zastuzona
ta dla krzewienia muzyki uczelnia po*
wstata w r. 1927 wedtug planu opra=
cowanego przez Zdzistawa Jahnkego.
W roku szkolnym  1936—37 liczba
uczniéw Konserwatorium Muzycznego
wynosita 230 oséb. Dyrektorkag uczel-
ni jest Irena Jahnkowa.

Lwow

Nowy dyrektor teatréw miejskich
Janusz Warnecki zapowiada w tym ses
zonie kilkadziesigt przedstawienn ope=
rowych, ktére odbywacé sie bedg w
sali Teatru Wielkiego. Kierownikiem
opery bedzie znany $piewak Roman
Wraga. Kierownikiem muzycznym tea*
trow miejskich jest obecnie Tadeusz
Sygietynski.

*

Z okazji Targobw Wschodnich dano

w Teatrze Wielkim pia¢ przedstawien
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operowych (w tym ani jednej opery
polskiej) przy wspoétudziale m. in.
Swietnego tenora rumunskiego Bade*
scu i znanego barytona warszawskie*
go — Czaplickiego.

Poznan

W dniu 27 czerwca b. r. w Pozna*
niu wykonane zostato oratorium No=
wowiejskiego ,,Quo Vadis" op. 30.
Wykonawcami byli nowy chér Filhar*
monii, solisci z opery (Fedyczkowska,
Karpacki, Urbanowicz) i orkiestra
symfoniczna. Dyrygowat dr. Zygmunt

Latoszewski.
*

Feliks Nowowiejski wykancza obec*
nie ll*g symfonie p. t. ,,Praca i rytm”
(op. 53). Pierwsze wykonanie dzieta
odbedzie sie jeszcze w sezonie biezg*
cym za granica.

Slagsk

W Rudzie Slaskiej wykonane zosta*
lo oratorium Mendelssohna , Swiety
Pawet’. Dyrygowat Franciszek Janie*
ki; w wykonaniu wzielty udziat: miej*
scowy choér mieszany ,,Dzwon”, orkie*
stra symfoniczna z Tarnowskich Gor,
wzmochiona orkiestrg 'wojskowa, oraz
miejscowi solisci.

Warszawa

»lnstytut Fryderyka Chopina™ w
Warszawie zainicjowat pierwsze poi*
skie catkowite wydanie dziet Chopina.
Bedzie to wydanie wzorowe; nad re*
dakcjg jego czuwaé bedzie specjalna
komisja w sktadzie: prof. J6zef Tur*
czynski, dr. L. Bronarski i dr. B. Keu*
prulian*Wéjcik. Wydanie to zostanie
przejrzane i zaaprobowane przez Igna*
cego Paderewskiego. Dzieta Chopina
ukazg sie w dwéch naktadach: zrédio*
wym — zawierajgcym autentyczny
tekst Chopina, i szkolnym — przezna*

czonym dla uzytku uczacych sie.
*
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W dniu 15 czerwca odbyto sie do*
roczne walne zgromadzenie cztonkéw
»Instytutu Fryderyka Chopina™ pod
przewodnictwem min. A. Zaleskiego.
Po zatwierdzeniu catoksztattu dziatat*
nosci zarzadu dokonano wyboréw u*
zupetniajacych. Do zarzadu wybrani
zostali dr. B. Keuprulian oraz ponow*
nie min. W. Korsak; do komisji rewi*
zyjnej weszli M. Mayzel, M. Mirska,
Z. Wroblewska, K. Sikorski; do sadu
rozjemczego J. Kaden*Bandrowski,
gen. K. Sosnkowski i A. Lauterbach.
Po zakonczeniu walnego zgromadze*
nia odbyto sie pierwsze zebranie no*
wego zarzadu, ktéry ukonstytuowat
sie w sposéb nastepujacy: prezes —
min. A. Zaleski, v.*prezes prof. W. Ma*
liszewski, skarbnik — Z. Jaroszewi*
czowa, za skarbnika dr. Jan Piatek,
sekretarz =— M. ldzikowski. Cztonko-
wie zarzadu: L. Binental, B. Keupru*

lian, Wt Korsak, Fr. Putaski — za*
stepcy: L. Robowska, A. M. Klech*
niowska, J. lwaszkiewicz.

*

W Lipsku odbyto sie przejecie w
posiadanie rzadu polskiego rekopiséw
Szopena, nabytych przez Min, Wyzn.
Rei. i O$w. Publ. w firmie wydawni*
czej Breitkopf i Haertel za 100.000
marek niemieckich. Ws$réd rekopiséw
tych znajdujg sie m. in. koncert
f*moll, 5 nokturnéw, 11 mazurkéw,
dwie sonaty (b.*moll i h*moll), scherzo
cistmoll, ,,Allegro de concert”, fanta*
zja f*moll, polonez as*dur; ponadto
zakupiono szereg autoryzowanych ko*
pii. Oprécz tego w zbiorach ,Instytu*
tu Fryderyka Chopina” znajduje sie
autograf Tria fortepianowego i szereg
listbw, a w stynnej bibliotece kérnic*
kiej — jeden mazurek. Wiele autogra*
fow Chopina znajduje sie w Paryzu,
zostaly one obecnie wystawione w ra*
mach ,,Wystawy powszechnej”.
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W zwigzku z Miedzynarodowym
Kongresem Ociemniatych, jaki odbyt
sie sierpniu w Warszawie, Polskie Ra*
dio nadato w dniu 10*go sierpnia kon*
cert, wykonany wytgcznie przez arty-
stow niewidomych: A. Sander*Stroem*
berg — sopran (Sztokholm), A. Ka*
niowskiego —e skrzypce (Lwow), H.
Karteruda — fortepian (Trondheim)
i R. Drechslerébwne — fortepian (Pras
ga). P. Sander*Stroemberg wykonata
m. in. piesni w jezyku esperanto.

*

W muzeum Techniki i Przemystu
(Warszawa, Tamka 1) powstata osta*
tnio sekcja instrumentéw muzycznych,
na ktérej czele stangt prof. Kazimierz
Sikorski; zastepcg przewodniczacego
sekcji jest doc. dr. Julian Pulikowski,
sekretarzem — Seweryn Snieckowski.
Dyrekcja Muzeum zwraca sie z ape*
lem do wszystkich, posiadajacych za*
bytkowe a zbyteczne im instrumenty
jak pianole, aristony etc. o ofiarowaé
nie ich dla celéw muzealnych. taskawi
ofiarodawcy proszeni sg 0 zwracanie
sie pod adresem Dyrekcji Muzeum w
Warszawie, ul. Tamka 1, tel. 2*98*84.

*

W dniach od 2—10 pazdziernika od*
bedzie sie w Warszawie I=y Powszech=
ny Festival Sztuki Polskiej. Doktadne
informacje o Festivalu podajemy na
innym miejscu. W zwigzku z Festiva*
lem Zwigzek Propagandy Turystycz*
nej m. Warszawy (Pl. Teatralny rog
Wierzbowej, godz. 10—16, tel. 635*60)
prosi o jak najliczniejsze zgtaszanie
wolnych lokali dla przyjezdnych.

Zakopane

W ramach ,,Wakacyjnych odczytéw
naukowo-literackich” prof. dr. Adolf
Chybinski wygtosit odczyt o twoérczo*
ci Karola Szymanowskiego.

Konkursy i nagrody

Rada miejska miasta Katowic usta*
nowila z okazji 15* rocznicy wkro*
czenia wojsk polskich na Slask do*
roczng nagrode muzyczng w wysoko*
§ci 3000 zt. W roku biezagcym nagroda
przyznana zostata Stefanowi Stoin=
skiemu, dyrektorowi Instytutu Mu*
zycznego w Katowicach w uznaniu
zastug, potozonych okoto krzewienia
kultury muzycznej na Slasku.

=

~Instytut Fr. Chopina"™ zawiadamia,
ze wyniki konkursu na dzietko o Fr.
Chopinie do uzytku szkét powszech*
nych zostana ogtoszone w dniu 17
pazdziernika r. b.

Towarzystwo $piewacze ,Lutnia"
we Wioctawku ogtasza konkurs na
piesn ludowg z Kujaw w ukladzie na
chér meski lub mieszany. Pozadane
jest, aby utwér (dotad nie wydany ani
nie wykonywany) byt nie zbyt wiel*
kich rozmiaréw i utrzymany byt w
rytmie kujawiaka. Utwory na konkurs
nadsyta¢ nalezy do dnia 31 pazdzier*
nika pod adresem Tow. Spiewacze
»~Lutnia”, Wioctawek, ul. Stowackiego
13. Pierwsza nagroda wynosi zi. 200,
druga — 150, trzecia — 100; oprécz
tego przyznawane beda odznaczenia.
Utwory nagrodzone stajg sie wiasno*
$cig tow. ,Lutnia”. W skiad jury
wchodzg St. Kazuro, W. Lachmann i
J. Maklakiewicz.

Muzyka polska i poi*
scy wykonawcy za gra*
nica
Pierwsza nagrode w dorocznym

konkursie gry skrzypcowej organizo*
wanym przez Konserwatorium Pary*
skie otrzymat w tym roku miody
skrzypek warszawski Henryk Szeryng,
uczen prof. Gabriela Bouillon.

4
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Lwowski Chér Technicki odbyt la-
tem tournee po panstwach battyckich
i skandynawskich.

*

Polski Zwigzek K6t Spiewaczych we
Francji obchodzit w czerwcu 15=0 le=
cie swego istnienia. W zwigzku z tym
13*go czerwca odbyto sie w Lille pod

protektoratem  ambasadora  Rzplitej
tukasiewicza wielkie $wieto piesni
polskiej.

*

Zwigzek Polskich Chéréw w Cze=
choslowacji obchodzit w lipcu r. b.
10=0 lecie swego istnienia. W zwigzku
z tym w dniu 4*m lipca odbyt sie w
Czeskim Cieszynie wielki zlot Zwigz*
ku, w ktérym wzieto udziat okoto 100
chéréw meskich i zenskich z calej
Czechostowacji. W ramach zlotu od*
byt sie szereg imprez $piewaczych.

W zwigzku z jubileuszem Zwigzku
wydana zostata ozdobna monografia
jego dziatalnosci.

W ramach festivalu muzyczno=tea=
tralnego w Wiedniu odbyt sie w poto*
wie czerwca koncert symfoniczny pod
dyrekcjag Artura Rodzinskiego. Solist*
kg byta Ewa Bandrowska=Turska, kté*
ra m. in. od$piewata kilka piesni Szy*

manowskiego.
*

Koncerty polskie na wystawie pary=
skiej, oméwione w poprzednim nume*
rze ,,Muzyki Polskiej” przez M. Kon-
drackiego wywotaly trwate echo w
prasie paryskiej. Szczeg6lnie entuzja*
stycznie oceniany byt wystep Poznan*
skiego Chéru Archikatedralnego pod
dyr. X. Gieburowskiego oraz wystep
dyrygencki Artura Rodzinskiego. Pi*
sma podkreslajg réwniez wysoki po*
ziom artyzmu Eugenii  Uminskiej,
ktéra odegrata pod dyr. Rodzinskiego
llsgi koncert skrzypcowy Szymanow*
skiego. Natomiast wystep Wandy Lan*

dowskiej wzbudzit rézne echa: obok
gloséw entuzjazmu nie brak réwniez,
gtoséw krytycznych, zarzucajacych ar*
tystce pretensjonalno$¢ i maniere.

*

Znana mezzosopranistka opery war*
szawskiej Janina Huppertowa wystg*
pita z recitalem $piewaczym dnia 27*go-
lipca w radio rzymskim. Program re*
citalu zawierat wytgcznie piesni poi*
skie — Chopina, Moniuszki, Zarzyc*
kiego, Maszynskiego, Niewiadomskie*
go i Szopskiego.

Znany kompozytor Feliks Roderyk
tabunski, ktéry od dluzszego juz cza*
su przebywa w Stanach Zjednoczo*
nych organizuje w radiostacjach tam-
tejszych szereg audycyj muzyki poi
skiej, poprzedzanych prelekcjami. W
ramach tych audycyj wykonano u*
twory nastepujacych dawnych i wspot*

czesnych  kompozytoréw:  Szarzyn*
skiego, Jarzebskiego, Mielczewskiego,
Moniuszki, Zarebskiego, Szymanéw*

skiego, Szeligowskiego, Szatowskiego,,
Tansmana, Bacewiczéwny, Sikorskie*
go, Fitelberga (syna), tabunskiego.

*

Znana pianistka, profesorka Kon*
serwatorium Warszawskiego Margeru
ta TrombinLKazuro wystgpita w dniu
2 sierpnia przed mikrofonem radiosta*
cji w Oslo (Norwegia) z recitalem, po*
$wieconym muzyce polskiej. Program
recitalu zawierat utwory Brzezinskie*
go, Wielhorskiego, Kazury, Maciejew*
skiego i Szymanowskiego.

*

Orkiestra Polskiego Radia pod dy*
rekcja Grzegorza Fitelberga wyjezdza
w dniu IlI*m pazdziernika do Paryza,
gdzie da trzy koncerty na wystawie.
Program tych koncertéw zawiera¢ be*
dzie wytgcznie muzyke polska; wyko*
nane bedg m. in. dzieta Szymanéw*



skiego (llsga i Ill*a symfonia, l«y
koncert skrzypcowy, ,Uwertura kon*
certowa”, ,Harnasie”), Woytowicza
(,Poemat  zatobny”), Wiechowicza
(,,Chmiel”) i innych.

*

Na miedzynarodowym festivalu mu*
zycznym, ktéry sie odbyt w Wenecji
w dniach 6—12 wrzes$nia, muzyka poi*
ska reprezentowana byta przez lll=3
sonate fortepianowag Szymanowskiego,

ktérg wykonat pianista Mieczystaw
Horszowski.
Z okazji 70=0 lecia Wegierskiego

Zwiazku Spiewaczego odbylo sie w
Budapeszcie miedzynarodowe $wieto
piesni. Wziety w nim udziat dwa ché*
ry polskie, mianowicie chér akademie*
ki z Krakowa i Ilwowski chér kolejo*

wy ,,Hejnat”.
*

Polski emigracyjny zesp6t $piewa*
czy ,Harfa” z Escaudin uzyskat suk*
ces na konkursie artystycznym w Ca*
lais, zdobywajac za wykonanie ,,Do*
zynek polskich" 6000 fr.

*

W tym sezonie na scenie operowej
w Hamburgu wystawiony zostanie ba-
let Karola Szymanowskiego ,Harna=
sie”.

ANGLIA

Chér dziewczecy angielskiego Wor*
thing=High*School odbyt w czasie wa*
kacji wielkie turnee koncertowe po
Niemczech, $piewajac program, ztozo*
ny z angielskich pie$ni ludowych, u*
tozonych w porzadku chronologicz*
nym, poczynajac od czaséw najdaw*
niejszych.

*

Nastepny festival muzyki wspotcze=
snej odbedzie sie w r. 1938 w Londy=
nie i potaczony bedzie z konkursem

orkiestr, organizowanym przez B. B..
C. (radio angielskie). W skiad jury
festivalu wchodza: Ernest Ansermet
(Szwajcaria), Adrian Boult (Anglia),
Alois Haba (Czechostowacja), Darius
Milhaud (Francja) i Van Beinum (Ho*
landia).
*

W Londynie odnaleziono nieznane
manuskrypty Handla, mianowicie szki*
ce do opery ,Rinaldo” i cze$¢ gtosow
do oratorium ,,Atalanta”.

AUSTRIA

Znany kompozytor A. W. Kom*
gold, autor opery ,Zamarte miasto"”
ukonczyt opere ,Katarzyna”, ktorg
wystawi w tym sezonie Opera Wieden*
ska.

*

Profesor uniwersytetu wiedenskiego
dr. Edward Liszt ogtosit prace p. t,
»Franciszek Liszt — pochodzenie, ro=
dzina, zycie". W ksigzce tej autor, kt6*
ry jest stryjecznym wnukiem Liszta,
rozprawia sie z réznymi legendami,
jakie krazylty o stynnym pianiscie i

kompozytorze.
*

W radio wiedenskim wystawion: au-
dycje p. t. ,,Krél Lear" z muzyka Hay*
dna. Muzyka Haydna do Szekspirow*
skiego arcydzieta odnaleziona zostata
niedawno w jednej z bibliotek au*

striackich.
*

Opera wiedenska zawarfa na naj*
blizszy sezon kontrakt z Bruno Wal=
terem; mocag tego kontraktu stynny
kapelmistrz staje sie na caty sezon kie*
réwnikiem wiedenskiej orkiestry ope*
rowej.

*

Ogromne powodzenie  ostatniego
festivalu w Salzburgu sprawito, ze
przyspieszone zostaty roboty nad wy*
konczeniem nowego, olbrzymiego
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»Festspielhausu”, ktoéry juz na wiosne
1938 r. oddany zostanie do uzytku.

BELGIA

Zmart jeden z ostatnich uczniéw LU
szta, profesor hononowy konserwator
rium w Brukseli Camille Gurik. Zmar*
ty pianista liczyt 86 lat.

*

W miejscowosci Ixelle stanie z ini*
cjatywy stowarzyszenia kompozytoréw
belgijskich pomnik stynnego skrzypka
Eugeniusza Ysae.

i

Komitet ,,Fundacji krélowej Elzbie-
ty”, pod ktérego protektoratem ror*
ganizowany zostat miedzynarodowy
konkurs skrzypkéw im. Ysae’a zapo*
wiada dalsze miedzynarodowe kon=
kursy muzyczne, ktére zostang zorga*
nizowane w Brukseli. Bedg to: w r.
.1938 konkurs pianistéw, w r. 1939 kon*
kurs dyrygentéw, w r. 1940 koncert
skrzypkéw i w r. 1941 konkurs pia-
nistébw. Inicjatywa imponujgcal!

CZECHOSLOWACIA

Opera Albana Berga ,,Lulu” do teks
stu Wedekinda wystawiona zostanie w
-tym sezonie w Pradze pod dyrekcjg
.Wactawa Tallicha.

*

W piSmie ,,La revue musicale" uka*
zal sie artykut Aloisa Haby o muzyce
¢wierértonowej i 1/estonowej. Autor
wymienia kilkunastu kompozytoréw,
ktérzy nalezg do ,,wyznawcow” tej mus
zyki. Sg to: L. Maricova, D. Zebre, V.
Vuckovic, D. Cotic, N. Kazim (Turcja),
V. Bozinov (Butgaria), K. Haba, M.
Ponc, K. Reiner, R. W. Siiskind, V.
Ullmann, K. Ancerl, J. Kowalski, A.
Strizek, F. J. Wiesmayer.

*

Jedna z czeskich wytwérni filmowych
zrealizowata film, osnuty na tle zycia
Mozarta. Premiera filmu odbedzie sie
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w Pradze tej jesieni (29sgo pazdzier*
nika) w zwigzku z przypadajgcg 150*3
rocznicg powstania ,,Don Juana”, ktés
rego Mozart napisat w Pradze.

FRANCIJA

Zmart znany kompozytor francuski
Gabriel Pierne, uczen Masseneta i
Francka, po ktérym zostat organistg w
kosciele sw. Klotyldy. Zmarty byt rows
niez kapelmistrzem, przez lat czternas
Scie dyrygowat koncertami orkiestry
Colonne’a. Pozostawit szereg dziet m.
in. opere ,La princesse lointaine” do
libretta z dramatu Edmunda Rostanda,
piesni, ,,Uwerture symfoniczng” etc.

*

Na wiosne w kosciele $w. Eustache*
go w Paryzu wystawiono po raz pierw*
szy od lat 28*u oratorium Liszta: ,Le=
genda o Swietej Elzbiecie”. W wyko*
naniu wziety udziat orkiestra i chér To*
warzystwa Filharmonicznego oraz so-
lisci. Dyrygowat Alfred Cortot.

*

W czerwcu odbyt sie w Paryzu
koncert symfoniczny ,,Mtodej Fran=
cji”, ztozony z utworéw miodych i naj*
miodszych kompozytoréw francuskich.
W programie tego koncertu, ktérym dy*
rygowat Roger Desormiere figurowato
m. in. caty szereg pierwszych wykonan.
Oto nazwiska kompozytoréw, ktérych
utwory ztozyty sie na program koncer*
tu: Claude Arrieu, Yves Baudrier, Mar*
cel Dellanoy, Andre Jolivet, Daniel
Lesur i Otivier Messiaen.

i

W operze paryskiej sensacje wzbu*
dzita miodziutka tancerka opery za*
grzebskiej Mia Stawienska, ktéra wy*
stapita wraz ze znakomitym Sergiuszem
Lifarem w jego balecie ,,Dawid tryum*
fujacy”. Prasa jednogtos$nie okresla jg
jako rewelacyjne zjawisko na tle $wia*
towej sztuki baletowej.

*



Stare organy w kaplicy patacowej w
Wersalu zostaty odrestaurowane i do*
prowadzone do stanu, w jakim znajdo*
waly sie w dawnych czasach. Posiadajg
one 4 klawiatury i poza zwyktymi re*
jestrami 36 takich, jakich sie dzi$ nie
spotyka. Po odnowieniu organéw od*
byt sie koncert religijny, w ramach kt6*
rego organista z kosciota $w. Eustache*
go P. Bonnet odegrat utwory Couperi*
na, Lalanda i Rameau.

*

W Paryzu odbyt sie Miedzynarodo-
wy Kongres Sztuki Radiowej, ktory
miat na celu podniesienie poziomu ar*
tystycznego audycji radiowych. W
kongresie brali udziat muzycy, publicy*
Sci i literaci z 14*u krajow; wygloszo-
no okoto 140 referatdw, ktére wszech*
stronnie o$wietlity rézne problemy ra«
diofonii.

Jedna z paryskich wytwérni filmo*
wych zrealizowata film, osnuty na tle
dziej6w magazynu instrumentéw muzy*
cznych. Muzyke do tego filmu napisat
Henri Casadesus; w nagrywaniu muzy*
ki wzigt udziat stynny skrzypek Jac*
ques Thibaud.

Znany tenor opery paryskiej Franz,
Swietny interpretator postaci wagnerow*
skich zostat zaangazowany jako pro/e*
sor $piewu do konserwatorium pary*
skiego. Pikantnego zabarwienia nadaje
tej nominacji fakt, ze Franz nigdy nie
mogt dosta¢ sie do konserwatorium ja*
ko uczen, trzykrotnie przepadajac przy
egzaminie wstepnym.

K

W dniu 22 sierpnia zmart w Royan
stynny kompozytor francuski Albert
Roussel przezywszy lat 68.

0Ogoblng uwage zwraca koncertujgca
na Wystawie paryskiej orkiestra deta
Gwardii Republikanskiej pod dyrekcja

komendanta Dupont. Znakomity ten-
zesp6t posiada repertuar, jakiego nie
powstydzitaby sie niejedna orkiestra
symfoniczna.

GRECJA

Swietny zespét ,,Trio ateriskie™ wy*
stapit po raz pierwszy poza Europg po*
tudniowa na festivalu muzyki kameral!-,
nej w Trenczynie na Slowaczyznie.
Wykonano m. in. trio fortepianowe
Greka Petridesa.

HISZPANIA

Wobec udzialu Niemiec w hiszpan*
skiej wojnie domowej na famach nie*
ktérych pism rzadowych pojawito sie
zadanie, aby zaprzesta¢ wykonywania
dziel Wagnera, jako kompozytora
sztandarowo niemieckiego. Inne pisma
jednak (réwniez na terenie rzgdowym) -
zaprotestowaty przeciw temu, stwier-
dzajac, ze twdrczos¢ Wagnera stata sie
wiasnoscig og6lnoludzka. Ciekawa po*
lemika w tej sprawie ciggneta sie przez
czas dhuzszy.

HOLANDIA

Stynna orkiestra amsterdamska
»Concertgebouw™, ktéra pod dyrekcja
swego kierownika Wilhelma MengeU
berga zyskata opinie jednej z najlep*
szych .orkiestr $wiata, obchodzi¢ bedzie
w sezonie biezgcym 50*3 rocznice swe*
go istnienia. Przewidziany jest szereg
jubileuszowych koncertéw, ktérymi o*
précz Mengelberga dyrygowa¢ beda
najwybitniejsi kapelmistrze europejscy.

ITALIA

Stynna orkiestra ,,Augusteum”™ w
Rzymie odbedzie w pazdzierniku pod
dyrekcjg swego kierownika Bernardi*
no Molinari wielkie tournee koncer*
towe po Niemczech.

Ubiegly sezon mediolanskiej ,Lam
Scati" zamkniety zostat pod wzgledem,
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finansowym znakomicie, bo og6lnym
dochodem 5.700.000 liréw. Réwniez u-
mdang byta strona artystyczna sezonu:
dano 103 przedstawienia; oper grano
25, w tym 20 wioskich i 5 obcych oraz
2 balety (oba Respighi’ego).

*

Znéw  odnaleziono autentycznego
Stradivariusa, tym razem w jednym z
matych miasteczek Lombardii. W tym
wypadku ma to by¢, jak twierdza
znawcy, niewatpliwie autentyczny Stras

divarius.
*

Dyrekcja opery w Neapolu zapo*
wiada w tym sezonie wystawienie ope-
ry Szwajcara Ernesta Blocha ,,Mak=
bet", ktéra od czasu premiery na sce*
nie Opera Comigue w Paryzu w r.
1910 nie byta nigdzie grana.

*

Zespol ,,La Scali” pod dyrekcjg Wik*
tora de Sabata wystepowat latem w
Berlinie i w Monachium wystawiajac
»Cyganerie” i ,,Aide”. Sukces wioskich
artystéw byt ogromny.

*

W dniach od 6—12 wrzes$nia odbyt
sie w Wenecji V Miedzynarodowy fe=
stival muzyki wspdétczesnej. W progra*
mie festivalu najobficiej reprezentowaé
na byta twoérczo$¢ wioska (16 kompo*
zytorow); muzyke niemiecka reprczen*
towat von Borek, wegierskg — Bela
Bartok, hiszpanska — Manuel de Fal*
la, francuskg — Darius Milhaud, szwaj»
carskag — Larsson, amerykanska Roy
Harris, austriacka — Schénberg, rosy/*
skg — Strawinski i Prokofiew. Z dziel
polskich wykonano IILg sonate forte*
pianowa Szymanowskiego (pianista
Mieczystaw Horszowski). Kulminacyj*
nym punktem festivalu byt koncert w
dn. 12 wrze$nia ztozony z utworéw
Milhaud’a, Riettiego, Markiewicza, Ma-
lipiero, Pizettiego i Strawinskiego. Naj*
wieksze zainteresowanie wzbudzit osra*
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tni punkt programu, nowy balet Stra*
winskiego ,,Gra w karty" pod dyrekcja
kompozytora. W jednym z najblizszych
numeréw ,,Muzyki Polskiej” zamiesz*
czone bedzie szczeg6towe sprawozdanie
z tego festivalu.

JAPONIA

Dyrygent Koscak Yamada z Tokio
bawit diuzszy czas w Niemczech, dy*
rygujac  koncertami  symfonicznymi.
Dyrygowat on m. in. kilku symfonia*
mi Beethovena oraz utworami wlasr.v=
mi jak poemat symfoniczny ,,Niebieski
Ptomien”, suita z opery ,,Kwiat mieczy*
ka" i symfonia ,,Wyzwolenie”.

NIEMCY

W dniu I*go pazdziernika rozpoczy*
na sie w Stuttgarcie odbywajacy sie co
dwa lata konkurs dla organistéw i dys
rygentéw chéréw koscielnych. Konkurs
dostepny jest zaréwno dla organistow
katolickich, jak i ewangelickich.

*

Na pierwszym w tegorocznym sezo*
nie koncercie symfonicznym w Bremie,
ktory odbedzie sie ll*go pazdziernika
r. b. Swietny skrzypek Georg Kulen-
kampff wykona po raz pierwszy nie*
dawno odnaleziony koncert skrzypco=
wy Roberta Schumanna. Manuskrypt
koncertu odnaleziony zostat przez zna*
nego muzykologa niemieckiego Schii*
nemanna w Bibliotece miejskiej w Ber*
linie.

Panstwowa orkiestra symfoniczna
»Reichssymphonieorchester™ odbyta ob*
jazd po Turyngii, Hanowerze, Brun*
szwiku i dzielnicy hamburskiej. W
cztery tygodnie przejechano autobu*
sami 6000 km. dajac m. in. koncerty
dla robotnikéw w fabrykach (,,Werk*
konzerte”).

W dniach 3—12 wrzes$nia odbyt sie
w Paryzu ,,TydzieA niemiecki”, w ra*



mach ktérego wystawiono szereg nie-
mieckich oper. Wystawit je zesp6t os
pery berlinskiej, ktéry przybyt do Pas
ryza w komplecie z solistami, chérem,
orkiestrg (ok. 100 muzykoéw), persone*
lem technicznym i wiasnymi dekora*
cjami. Wystawiono ,,Tristana” i ,Wal*
kirie” Wagnera, ,Kawalera z R6zg” i
»Ariadne na Naxos” Straussa. Dyry*
gowali Wilhelm Furtwaengler, Ryszard
Strauss i K. Elmendorff. Rezyserowat
generalny intendent opery berlinskiegj
— Tietien.
sic

Tegoroczne festivale operowe w Bay-
reuth odbywaty sie w okresie od 23
czerwca do 21*go lipca. Dano cztero*
krotnie ,Parsifala”, 8 razy ,Lohengri*
na” i dwa razy cykl ,Pierscien Nibe*
lunga”. Dyrygowali Furtwaengler i
Tietien. Niemal przez caly czas trwa*
nia festivalu obecny byt w Beyreuth
kanclerz Hitler. Sensacjg festivalu byt
debiut malarskosdekoratorski Wielan*
da Wagnera, syna Siegfrieda, najstar*
szego wnuka Ryszarda Wagnera. Do*
starczyt on dekoracji i kostiuméw do

»Parsivala”.
*

Stynna $piewaczka Lotta Lehmann
vydata swoje wspomnienia pod tytu-
tem ,,Anfang und Aufsteig”.

*

W rekopisach E. T. A. Hoffmanna
znaleziono partyture nieznanego jego
utworu muzycznego: Symfonii Es-dur.

*

Ryszard Strauss ukonczyt jednoak*
towa opere ,Eriedenstag” (,,Dzien po*
koju™).

*

Opera berlinska zapowiada w tym
sezonie prapremiere opery ,, Totentanz"
Jozefa Reitera, tegorocznego laureata
nagrody muzycznej Rzeszy.

siC

W rodzinnym miescie Brahmsa —

Hamburgu odbedzie sie od 6—15 paz*
dziernika festival brahmsowski. Dyry*
gujg Furtwangler i Jochum.

*

Od 7 do 13 pazdziernika odbedzie
sie w Berlinie wielki festival niemiec-
kiej muzyki koscielnej.

RUMUNIA

W ramach Wystawy powszechnej
odbyt sie w Paryzu wielki koncert mu-
zyki rumunskiej, ktérym dyrygowat G.
Enesco, znany kompozytor (uczen
Faure’'go i Masseneta), skrzypek i ka*
pelmistrz. Wykonano poemat symfo*
niczny ,,Noel i piesn” S. Dragi, fra*
gmenty z baletu ,Na jarmarku” M.
Sora, ,Elegie na S$mier¢ Vincenta
d’ Indy” D. Cerclina, ,,Kaprys rumun*
ski” M. Michalovici i szereg utworéow
Enesco. Krytyka paryska ocenita ten
koncert z duzym uznaniem, stwierdza*
jac, iz kompozytorzy rumunscy wyka*
zuja w wysokim stopniu opanowanie
nowoczesnego ,metier” muzycznego;
jesli idzie o styl, to dominuja w nim
silne  wplywy muzyki francuskiej i
Strawinskiego.

STANY ZJEDNOCZONE

W Plollywood zmart George Ger-
schwin, znany kompozytor jazzowy,
autor stynnej ,,Rhapsodie in blue”.

*

Wystawiony w Metropolitain Opera
w Nowym Jorku nowy balet Strawin-
skiego ,,Gra w karty” spotkat sie z
wielkim uznaniem prasy amerykan*
skiej, ktéra jednak bardziej intereso*
wac sie zdaje... scenariuszem baletu niz
muzyka. Scenariusz przedstawia partie
pokera, w ktérej walet kierowy flirtu*
je z dama karo, lecz przeszkadza im
potezny starzec*as, wywotujac niepo*
zgdane komplikacje. Prasa amerykan*
ska twierdzi, ze w utozeniu tego sce*
nariusza pomaga¢ musiat jaki$ ,,zawo*
dowy” Karciarz.
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Igor Strawinski napisat muzyke do
filmu dla jednej z wytwérni w Holly*
wood. Oryginalng cechg tego filmu
jest fakt, ze scenariusz donn powstat
po napisaniu muzyki, Scisle sie do niej
stosujac. A wiec nie, jak to zwykle
bywa, muzyka ilustrowata scenariusz,
lecz — scenariusz muzyke.

SZWAICARIA

Chér mieszany z Zurychu wykonat
na wystawie paryskiej ,,Requiem” Ver-
diego. Dyrygowat Volkmar Andreae.

*

»,Romanska orkiestra symfoniczna"
i choér cecylianski z Solury wykonaty
na wiosng w Genewie pod dyrekcjg
Ericha Schilda oratorium Honeggera
»Stworzenie $wiata”. Byto to pierwsze
na terenie Szwajcarii wykonanie zna*
komitego dzieta, ktérego prapremiera
odbyta sie w Paryzu przed kilku laty.

*

W Genewie zmart w wieku 52 lat
znany klawesynista szwajcarski Karol
Kolier. Poczatkowo ukonczyt on far*
macje i dopiero w dojrzatym wieku
poswiecit sie muzyce. Swa muzyczng
kariere rozpoczat w Paryzu, gdzie po*
znat sie z Wanda Landowska, pod
wptywem ktérej poczat specjalizowaé
sie w grze na klawesynie.

*

Najwybitniejszy kapelmistrz szwaj*
carski, pionier muzyki wspbéiczesnej
Ernest Ansermet wyjechat na wielkie
tournee koncertowe do Stanéw Zje*
dnoczonych i Meksyku, gdzie zabawi
czas diuzszy.

TURCJA

Tureckie ministerstwo o$wiaty mia*
nowalo komisje, ztozong z trzech pro
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TOWARZYSTWO WYDAWNICZE MUZYKI
STEFAN KISIELEWSKI

fesoré6w muzyki; komisja ta wyruszy
w podréz po™ kraju w poszukiwaniu
miodych talentéw S$piewaczych, ktére
moglyby stanowi¢ kadry przysziej o*
pery w Angorze. Glosy wyréznione
bedg nagrane na ptyty i przedstawione
specjalnej komisji do oceny.

WEGRY

Znany kapelmistrz Wilhelm Komor
odkryt przypadkiem nieznany utwoér

oratoryjny Haydna p. t. ,LAriadna z
Naxos".
Z.S. R. R

Skrzypkowie sowieccy, ktorzy u*

czestniczyli w konkursie im. Ysae'a w
Brukselli, grali wszyscy na znakomi-
tych skrzypcach, bedacych wiasnoscig
rzadu sowieckiego. Byty to trzy Stra=
divariusy: Jusupowych, Kaszerinino*
wa i Bielajewa, nazwane tak od na*
zwisk ich  pierwotnych wt#ascicieli.
Czwarty skrzypek sowiecki grat na
stynnych skrzypcach Guarneri’ego Zu-
bowa, wypozyczonych ze zbioréw ope*
ry moskiewskiej, ktéra posiada okoto
75 starych skrzypiec wioskich.

*

Dymitr Szostakowicz napisat muzy*
ke do filmu ,,Daleki wschéd".

Miedzynarodowe kon-
Kursy muzyczne

Nagrode im. Emila Hertzka za kom*
pozycje na chér a kapella otrzymali:
Hans Eryk Apostel (Wieden) za
»Reguiem” i Ludwik Zenk (Wieden) za
.Dwie piesni” na chér mieszany. Po*
nad to odznaczenie otrzymat Karol
Hartmann (Monachium) za utwor
chéralny zatytutowany ,,In memoriam
Alban Berg”.

POLSKIEJ

. 0.. Warszawa, Szpitalna ]A.






