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Aleksander Wielhorski
JUBILEUSZ JOZEFA HOFMANNA

Caly sSwiat muzyczny, a muzyka polska w szczegdlnosci, ob*
chodzi w tym sezonie 50*lecie pracy artystycznej naszego wiek
kiego rodaka — Jozefa Hofmanna. Jest to rzadki wypadek, jesli
sie wezmie pod uwage, ze nasz Jubilat jest 594etnim cztowiekiem,
w petni sit artystycznych, ktérego kazdy wystep publiczny jest
prawdziwg ucztg duchowa dla stuchaczy. Pisma amerykanskie
(gdzie obecnie przebywa Jubilat) podajg obszerne artykuty o nas
szym rodaku, zamieszczajgc réwnoczesnie liczne podobizny. Ze
swej strony podajemy krotka biografie J6zefa Hofmanna i nie*
ktore ciekawsze wyjatki przeprowadzonego z nim wywiadu.

Jubilat urodzit sie 20 stycznia 1878 roku w Krakowie, gdzie
3eg° ojciec, Kazimierz byt dyrektorem Opery, dobrym pianistg
1kompozytorem.

Poczatkowo maty J6zio uczyt sie gry fortepianowej u swego
°jca, a jako 7=letni chtopaczek wystapit w Warszawie, wykonujgc
koncert d*moll Mozarta z orkiestrg, kierowana przez ojca. W ro*
ku 1887 ,cudowne dziecko" odbywa pierwszg podr6z koncerto*
w4 po Europie i Ameryce, wywotujgc wszedzie szczere zachwyty
swg dojrzatoscig artystyczng. Powazne studia muzyczne w Berli*
me u prof. Urbana (nauka kompozycji) i lekcje gry fortepianowej
u Moszkowskiego przerywaja na czas diuzszy Swiatowe wystepy
Hofmanna. W ciggu dwuch lat (od 16—18 roku zycia) doskona*
u sie u znakomitego pianisty Antoniego Rubinsteina w Dreznie,
a majac lat 19 rozpoczyna ponownie swoje koncerty na obu péoH
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kulach, niosac stawe polskiego imienia. Do wojny Swiatowej za*
mieszkiwat J6zef Hofmann w swej cudnej posiadtosSci w Szwaj*
carii ,,Beau Ma Roche* koto Vevey, a jako. bliski, sgsiad Ignacego
Paderewskiego — utrzymywat z nim przyjazne stosunki. Po woj*
nie Hofmann osiedla sie w Ameryce, w Filadelfii, gdzie obejmuje
stanowisko dyrektora najwiekszego i najbogatszego Instytutu
Muzycznego im. Curtisa.

Po dwudziestoletniej przerwie, przybyt Hofmann do Polski
w r. 1934, gdzie byt entuzjastycznie przyjmowany na kazdym
swym koncercie. W roku 1935 powtérnie zawitat do nas, dajgc
w Polsce jedenascie koncertow z niebywatym powodzeniem. Ca*
la prasa zagraniczna jednogtosnie nazywa Hofmanna genialnym
Polakiem, krytyka polska to samo musiata potwierdzi¢. Podziwu
godna jest ta szeroka rozpietos¢ talentu wykonawczego! Wszyst*
ko, co wychodzi spod mistrzowskich palcow Hofmanna (po*
czagwszy od Bacha, a kohczac na kompozycjach wspoétczesnych)
nosi pietno niespotykanej doskonatosci, a szczegdlnie muzyka
Chopina ma w Hofmannie genialnego odtwaorce.

Niezapomniane sg koncerty przedwojenne w obu stolicach Ro*
sji, gdzie miodziez akademicka nieraz na mrozie nocowata przed
kasa, aby dosta¢ taniszy bilet na koncert. W ciggu paru miesiecy
Hofmann potrafit da¢ w Petersburgu i Moskwie po 20 recitali,
kazdy o innym programie, a zawsze sale zapetnione byly do osta*
tnich granic mozliwosci!

Jako kompozytor Hofmann jest znany przez swe koncerty for*
tepianowe z towarzyszeniem orkiestry, z ktérych szczegdlnie
B*dur byt czesto wykonywany przez kompozytora. Z licznych
utworow fortepianowych na wyro6znienie zastuguje: , Temat
z wiariacjami i fuga” op. 14 i Sonata fortepianowa op. 21 (F*dur).

Jozef Hofmann (pod pseudonimem — Dworski) napisat row*
niez kilka utworéw orkiestrowych, z ktéorych poemat symfonicz*
ny ,,Zaczarowany zamek* wykonywata z wybitnym powodzeniem
znakomita orkiestra filadelfijska pod dyrekcjg stynnego kapel*
mistrza Stokowskiego. O swej ostatniej podr6zy koncertowej po
Europie w 1935 r. podaje mistrz Hofmann nastepuje uwagi:

»Objechatem prawie cata Europe z dilugim szeregiem koncer*
tow, a nastepnie mialem jeszcze diuzszg ture po Ameryce. Do*
szedtem do przeswiadczenia, ze podréze koncertowe po krajach
europejskich wiecej wyczerpujg nerwowo od amerykanskich.
Dos¢ wspomnie¢ te okropne rewizje celne na granicach panstw
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europejskich. Niczym jest dla celnikéw budzi¢ zmeczonego czlo*
wieka o kazdej godzinie nocy, lub bardzo wczesnym rankiem.
Poza tym nie ma w Europie na stacjach gotowych sleepingow,
gdzie by mozna byto sie uda¢ przed odjazdem: najczesciej trzeba
czeka¢ podania pociagéw na chtodnych peronach".

A jak tam z tak zwang tremg — pytam Mistrza nieSmiato.

~Wszystko to jest kwestig przyzwyczajenia i zalezy od tego,
jak duzo sie grato. Nie jestem jednak nigdy zdenerwowany: je*
dyna rzecz, ktéra mi sprawia klopot, to przystosowanie sie do
akustyki danej sali koncertowej. Uprzednia prdoba nic nie poma*
ga, gdyz napetnienie mniejsze lub wieksze sprawia duzg rdznice.
Gdy gram u siebie w pokoju, a potem ide na duzg sale, to nieraz
potrzebuje p6t godziny czasu, aby przystosowac gre swoja do da*
nych warunkoéw akustycznych. To jest wiasnie tym dla mnie, co
wy nazywacie trema. Naturalnie, miewam dnie, gdy posiadam ta*
ki ped do grania, ze przystosowanie sie nastepuje bardzo szybko,
nawet w tym wypadku, gdy nie pamietam dzZzwieku swej muzyki
na duzej sali na ostatnim koncercie. Bywajg tez dnie takie, w kté*
rych nie mam nastroju do grania, a jednak musze — i prawie
zawsze udaje mi sie wywota¢ odpowiedni nastréj w sobie".

»Czy to prawda, ze Mistrzowi przypisujg te trafng uwage o zy*
ciu muzycznym Ameryki, mianowicie: ,,jesli sie jest bardzo ztym
muzykiem — umiera sie z gtodu, jesli sie jest bardzo dobrym —
to zameczg go na Smierc!".

..Tak — odpowiada Hofmann, $Smiejac sie — ,,jest to az nadto
prawdziwe".

Czy to prawda, ze Mistrz opracowuje dany utwdOr muzyczny
mys$lowo, niezaleznie od pracy przy fortepianie?

»10 prawda — potwierdzit Hofmann — u mnie umystowa
koncepcja utworu zjawia sie najpierw w wyobrazni. Gdy palce
sg ustawicznie zajete, umyst skolei zajety jest w znacznej mierze
Palcami i wyobraznia mato pracuje. Trzeba mie¢ sprawnos¢ pal*
c°w: jest to ma sie rozumie¢ trening diugi i zmudny. U dojrzate*
go artysty, grajacego przed publicznoscia opanowanie techniki
jest rzecza naturalna, stucha sie tylko indywidualnego ujecia da*
nego utworu, ktdére wyrdznia go od innych artystéw. Dla mnie
obecnie ¢wiczenie przy fortepianie z wyjatkiem ¢éwiczen technicz*
nych nie jest tak wazne, jak wspoétdziatanie umystu i wyobraz*
m przy wykonaniu utworéw. Musze mie¢ najpierw ustalong dro*
ge. ktérg mam iS¢ w interpretowaniu danej sztuki, jej ksztakt,
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linie, znaczenie uczuciowe, dynamike, intensywnos$¢ i kontrasty,
nastepnie szczegoéty frazowania, odcienie i barwy. Wszystko to
jest czynnos$cig umystowag; przeniesienie tego i realizacja w dzwie*
kach nastepuje potem. Oto dla czego ¢wicze gtowg™.

»My, muzycy, jesteSmy ludZmi bardziej zréwnowazonymi, niz
0 nas sgdzg. Jest naturalnie sporo dtugowtosych i dzikookich
osobnikéw, obdarzonych niesamowitym temperamentem, nawet
w czasach obecnych, co poczesci usprawiedliwia te opinie. Mo*
im zdaniem, pianisci muszg przede wszystkim opanowac siebie
dla opanowania instrumentu, ktéry nic z siebie nie da, o ile go
sie do tego nie zmusi“.

Nastepnie rozmowa z Hofmannem przeszta na wynalazki, gdyz
nasz Jubitat*muzyk posiada réwnoczes$nie sporo opatentowanych
wynalazkéw, jak naprzyktad powszechnie uzywane automatycz*
ne wycieraczki do szyb tramwajowych, samochodowych i t. d.

Z jakiego wynalazku jest Mistrz najbardziej dumny?

»Nie moge tego nazwa¢ dumg, lecz mam ten zwyczaj, ze gdy
co$ kombinuje i zaczynam robi¢, musze sam by¢ zadowolony ze
swego wykonania, Pare lat temu wynalaztem grzejnik olejny, kto*
ry zainstalowatem w swej siedzibie pod Filadelfig, gdzie dotad
dziata doskonale. Pracuje teraz nad rezonatorami do fortepianow
matych, wzmacniajagcymi site tonu i zastepujacymi instrumenty
koncertowe. Innym wynalazkiem moim byt przed wielu laty sa*
mochéd parowy. Samodzielnie zbudowatem kilka wozéw moto*
rowych, ktérymi objechatem niegdy$ catg Europe".

Uwazalismy za stosowne podac¢ tutaj te ciekawg rozmowe, kté*
ra zainteresuje zapewne niejednego z licznych w Polsce wielbi*
cieli talentu wielkiego artysty. W dniu Jego jubileuszu do gtosow
catego Swiata muzycznego dotaczg sie niewatpliwie i gltosy z Pol*
ski, gdzie Hofmann posiada tylu przyjaciét i entuzjastow.

Teodor Zalewski

NA ZGLISZCZACH...

Od kilku dni Opera Warszawska przestata funkcjonowac: ze*
spoty orkiestry, choru, baletu i dziatu technicznego ogtosity strajk,
przedstawienia nie odbywajg sie.

Przez prase przewinetly sie komunikaty Dyrekcji i strajkuja*
cych zespotow, ktére dos¢ metnie staraty sie wyjasni¢ tto zatargu.
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Jak sie zdaje, bezposrednim powodem konfliktu byty trudnosci
finansowe, w jakich znalazt sie obecny dzierzawca Opery p. Jerzy
Mazaraki na poczatku drugiego roku swych rzadow w Teatrze
Wielkim.

Kruchos$é podstaw finansowych obecnej Opery dla nikogo nie
byta tajemnica: znawcy, orientujacy sie w gospodarce operowej,
z podziwem i wspotczuciem spogladali na p. Mazarakiego, ktory
naiwnym optymizmem i hojnie rzucanymi, pieknymi zapowiedzig*
mi starat sie wzbogaci¢ skromny posgag subwencyjny, zaofiaro*
wany mu przez Zarzad st. m. Warszawy.

Twarde zycie szybko nauczyto p. Mazarakiego, ze bardzo ta*
two dawac obietnice i snu¢ piekne ptany, lecz jakze trudno je —
realizowaé! Plany pozostaly na papierze i na pokaz, a rzeczywi*
stos¢ przekonata nas, ze dziatalnos¢ obecnej Dyrekcji Opery by*
ta zaprzeczeniem planowosci i Swiadczyta o braku jakiejkolwiek
wyraznej postawy artystycznej. To tez ubiegty i biezacy sezony
byty dalszym ciggiem systematycznego upadku poziomu Opery
Warszawskiej od chwili jej ,,odmiiastowienia".

Dzi$ mozemy z calym przekonaniem powiedzie¢, ze taka Ope>
ra Warszawska z artystycznego punktu widzenia jest niepotrzeb*
na, gdyz nie spetnia zadnej roli w naszym zyciu muzycznym
1 jest urggowiskiem, ktérego nie nalezy tolerowac. | dlatego kaz*
dy glebiej patrzacy na zagadnienie operowe w Polsce goragco pra*
gnie, aby zadna reka nie wyciggneta sie z pomocg godnemu wspot*
czncia p. Mazarakiemu, zadne zrodio lub Zrédetko nie trysneto
wieksza lub mniejszg subwencja, przy pomocy ktérej dato by sie
chwilowo znieczuli¢ i ,,zaklajstrowac¢”“ wrzéd operowy. Niech
ofiara samopalna p. Mazarakiego bedzie zwiastunem lepszej przy*
szlosci!

Bo tak dtuzej by¢ nie moze, byt Opery Warszawskiej wymaga
zasadniczego uregulowania!

Trzeba wreszcie wrzasng¢ na calg Polske, ze brak w stolicy
33*milionowego panstwa dobrze zorganizowanej i prowadzonej
opery jest skandalem kulturalnym, swiadectwem naszego obsku*
rantyzmu artystycznego, dowodem wrecz zasciankowych stosun*
kéw, karygodnego niedotestwa i niechlujstwa w sprawach sztuki,
ktéra jest przeciez jednym z najwyzszych przejawow twérczego
ducha Narodu!

Pali wstyd, Sciskajg sie piesci, gdy od lat widzimy, jak insty*
tucja artystyczna o stuletnich pieknych tradycjach i wielkich za*
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stugach kulturalnych, ostoja sztuki polskiej pod panowaniem
zaborcOw, instytucja, w ktorej tworzyt i<*pracowat Stanistaw Mo*
niuszko, nasza duma narodowa, — dzieki decyzjom ,,0jcéw mia*
sta*“ (!), za ustuzng radg pp. urzednikow, specjalistbw od papier*
kéw kancelaryjnych i paragraféw budzetowych — jest rzucona
na pastwe losu i staje sie polem doswiadczalnym dla niepowola*
nych lub nieudolnych prywatnych dzierzawcéw.

W ciggu zaledwie 10 lat Opera Warszawska przebyta karko*
tomng droge ,,na teb, na szyje" od Tristana i Izoldy, Hagith, Par*
sifala do ,,Stonca Meksyku", od przedstawienn o najwyzszym po*
ziomie artystycznym do trzeciorzednej szmiry, odstraszajacej na*
wet niewybrednych stuchaczy. | dzis, swiezo odnowiony gmach
Teatru Wielkiego, efektownie oswietlany od Swieta reflektorami,
kryje w sobie rumowisko artystyczne, kopcace i cuchngce zglisz*
cza zniszczonego przybytku muzyki polskiej!

Nie brakto gtoséw, ktére z uporem maniakéw wskazywaty na
konieczno$¢ zapobiezenia katastrofie i przekonywujgco udowa*
dniaty, jak fatalnie zawazy na catoksztatcie naszej kultury mu*
zycznej zagtada Opery Warszawskiej. Nadaremnie muzycy sie*
gali do argumentow artystycznych, spotecznych, prestizowych
i t. p.,, wskazywali na to, ze nawet takie panhstwa, jak Bulgaria,
Estonia, totwa, Litwa, majg state i dobrze zorganizowane sceny
operowe.

Wszystkie memoriaty, artykuty, argumenty trafiaty w préznie
obojetnosci i niezrozumienia wagi sprawy. Najwyzszy opiekun
sztuki polskiej Wydziat Sztuki M. W. R. i O. P. z Olimpu
w Alei Szucha obojetnie spogladat na potocznie zwany ,,bataga*
nik operowy" i, starannie umywajac rece, zastaniat sie niekom*
petencja: ,,przeciez to opera miejska!" Nie znalazt sie ni.kt w tym
gmachu, kto by stanagt w obronie godnosci muzyki polskiej,
kto by powiedziat, ze nie jest to sprawa miasta Warszawy,
lecz — POLSKI!

A wzgledy budzetowe rozgrzeszaty biernosé i brak inicjatywy.
I cho¢ na balet reprezentacyjny i wiele, wiele innych fajerwerko*
wych imprez ptynely krociowe sumy z funduszéw publicznych,
Opera Warszawska wcigz traktowana byta jako kiopotliwy luk*
sus i na nig pieniedzy nie byto.

Najwyzszy czas z tym stanem rzeczy skonczy¢! Cate spole*
czenstwo kulturalne domaga sie szczerego postawienia kwestii:
albo trzeba wyraznie ustali¢, ze czynniki rzgdzgce nie widzg miej*
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sca w hierarchii potrzeb kulturalnych dla Opery Warszawskiej,
albo — stworzy¢ warunki, w ktérych mogtaby ona normalnie
i owocnie pracowac. Dos¢ potsrodkow, dos¢ dotychczasowej nie*
powaznej ,,zabawy w opere", bo to muzyke polskg zbyt drogo
kosztuje.

Zyjemy w dobie, gdy Panstwo i spoteczeristwo wytezong praca
gtéw i rgk podciggajg Polske wzwyz. Wszelkiego rodzaju inwe*
stycje zmieniajg oblicze Polski, tworzg jej potege panstwowg i go*
spodarcza; wsrod nich nie moze zabrakng¢ inwestycyj kultural*
nych, albowiem tylko Sciste wspotdziatanie ducha i materii two*
rzy wartosci mocne i trwate.

Do najpilniejszych inwestycyj kulturalnych musimy zaliczy¢
sprawe Panstwowej Opery Polskiej w Warszawie!

Przed rokiem min. Kwiatkowski oswiadczyt w Sejmie, ze
»prawdziwa oswiata i kultura jest zawsze najlepszym sprzymie-
rzeficem sity obronnej narodu, jest fundamentem, na ktérym je=
dynie mozna zbudowaé¢ gmach trwalego postepu ekonomicznego
i cywilizacyjnego”. Niechze wreszcie te madre stowa przestang by¢
pieknym komunatem.

Zygmunt Mycielski

W ODPOWIEDZI NA ANKIETE
0 planowej organizacji polskiego zycia artystyczno=kulturalnego

Jeszcze dwa obozy! Rysujg sie coraz wyrazniej: ci ktérzy chca,
1 ci ktorzy tej organizacji nie chcg. Obojetnych przypiera sie do
muru pytaniami.

Nie chodzi juz o liberalizm. Poza garstkg fanatykéw, (a sg
takze ,,fanatycy liberalizmu"!) kazdy artysta jest uczuciowo libe*
ratem.

Liberalizm sztuki ma dwojakie znaczenie: artystyczno*formalne
i zyciowe, czyli organizacyjne.

W niniejszej ankiecie chodzi tylko o to drugie znaczenie. Ale
ustalmy role przymusu, propozycji i wyboru.

Wiec najpierw: czy rygor zabija?

Czego sie boimy?

Zrzeszenie zawodowych muzykéw nie moze zabija¢ ich mozli*
wosci twérczych. Program, rola i poziom muzycznego szkolni*
ctwa, rozdawnictwo stypendiéw i nagrod, planowa dziatalnosé
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artystycznej wymiany i propagandy, radia i biur koncertowych,
istnienie sal, oper, orkiestr, wytwoérni ptyt, tantiemy autorskie i za*
moéwienia na kompozycje, organizacja bibliotek i wydawnictw, —
wszystko to moze by¢ przedmiotem pewnego jednolitego Kierow*
nictwa i opieki, bez uszczerbku dla ,wolnosci tworczej" i bez
przymusOw, hamujacych naszg swobode wyboru.

Powotanie organizacji zbiorowej moze, przy odpowiednim usta*
wodawstwie narzuci¢ pewien (ewidencyjny wprost!) przymus
zrzeszenia, majacy juz zresztg poza sobg diuga i Swietng tradycje.
Takie zrzeszenie ma pomnozy¢ i utatwi¢ zyciowe mozliwosci jed*
nostki, a nie ogranicza¢ ich, jak to niejednokrotnie interpretujg
przeciwnicy tych plandéw.

Kierownictwo organizacji nie moze nakazywac: ,pan bedzie
profesorem w Krakowie czy Kielcach, a pan bedzie grat w Pozna*
niu". Moze jedynie proponowac¢ panu X. profesure, lub zaméwic
kompozycje u Ypsylona. Rownoczes$nie jednak kierownictwo to
posiada¢ bedzie wiadze pewnych zakazéw, bedzie decydowato
0 nominacjach lub zatwierdzato wybory, bedzie gospodarowato
jednolicie i planowo ogélnym budzetem muzycznym, bedzie pil*
nowato spraw zawodowych, kwalifikacji, jednym stowem: bedzie
miato piecze nad porzadkiem w zyciu muzycznym Polski.

Niebezpieczenstwa takiej organizacji sg, jak wszedzie, perso*
nalnej natury.

Decyzje i kierunek majg zaleze¢ od artystéw (,,rady artystycz*
nej*“). Nalezy rozgraniczy¢ dziedzine urzedowa od kierownictwa
1 artystycznej porady.

Boimy sie dyscypliny, bo ja mieszamy z jakim$ pojeciem ,ty*
ranii". Mam wrazenie, ze nas uwodzi gwattownos¢, Sladami tych
Cco sg najbardziej zagrozeni w swoim artystycznym sumieniu,
obojetnosci czy marazmie.

Trzeba dazy¢ do wiasnej i tylko idealnej organizacji, bez biu*
rokracji, bez bataganu i bez apodyktycznego straszaka. ROwno*
cze$nie jednak musi ona mie¢ moznos¢ Smiatej egzekutywy po*
wzietego planu i niezaleznej decyzji. — W organizacji takiej mu*
si by¢ miejsce i szacunek dla kazdej pracy i dla kazdego uczciwe*
go, rzemieslniczego kierunku.

W kazdym zjawisku pretendujacym do tak zwanej ,kultury"
musi by¢ miejsce dla pradu , konserwatywnego" i ,,postepowe*
go". Dla préb, wysitkow i dazen, a obok tego, dla juz uznanych
i niejako ,,przyjetych" dokonan.
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W nowej organizacji ma sie wszystko pomiesci¢. Ale musi by¢
mozliwe rozcinanie, czy rozwigzywanie chorych problemoéw i ska*
czacych do oczu niedomagan. Musi by¢ kto$, kto moze powie*
dzie¢: ,taki poziom muzyczny jest wykluczony". Wtedy wolno
mu bedzie amputowaé czy reorganizowac.

Na drodze swobodnej konkurencji rzeczy tych nie dokonano.
Dotychczas od nikogo nie zalezy organizacja naszego zycia ar*
tystycznego. Odpowiedzialnos$¢ i decyzje sa rozbite. Nie wiado*
mo dokad apelowacé. Wzajemne stosunki budzetow nie sg pro*
porcjonalne. Na ,kulture" wydaje sie w Polsce za mato i nikt
tym nie rzadzi globalnie. Dotychczasowymi $srodkami nie da sie
tych rzeczy zmieni¢ i uzdrowid.

Pisato sie setki razy o tym, jak inne panstwa dbaja i doceniajg
znaczenie spraw kulturalnych. Te sprawy muszg by¢ traktowane
rownorzednie z zagadnieniami natury politycznej, spotecznej, so*
cjalnej czy ekonomicznej. U nas poszczegdlne dziedziny zycia nie
sg jeszcze postawione na miejscach ktére im sie naleza.

Wiemy ze istniejg domy zabezpieczone od drogi pieknym mu*
rem, posiadajgce wewnatrz tazienki, kuchnie i garaze, ale pozba*
wione wszelkiej kulturalnej ozdoby. Znajdziemy tam co najwyzej
obrazy Stachiewicza, romanse Szpyrkéwny czy nuty Griega.
(Znowu sie kto$ na mnie cisnie?!).

Rzeczywisto$¢ polska zbyt czesto przypomina te domy, z tym
dodatkiem, ze tazienka, kuchnia i garaz sa dopiero programem
i hastem, a o reszcie sie w ogdle nie mowi.

Trzeba mowié od razu i rownocze$nie o wszystkim.

Nie chodzi o matpowanie innych panstw (totalnych?!!), ale
0 stworzenie wiasnej formy kulturalnych rzadéw. Musimy dazy¢
do tej formy. Do formy, ktéra moze by¢ przez nas przyjeta.

Najdrazliwszym punktem dla nas jest okreslenie dyscypliny
1rygoru, okreslenie przymusu, propozycji i wyboru, jednym sto*
wem, okreslenie wiadzy, ktéra by miata za sobg prawo i srodki
kierownictwa, ingerencji i regulacji spraw nazywanych ,,zyciem
kulturalnym Polski".

Ta przyjeta organizacja, zrzeszenie, cech, izba, czy po prostu
»biuro"”, to juz sprawa szczegétowego programu. Na razie chodzi
o to, ze tylko jaka$ nowa instytucja moze przyjgé odpowiedziat*
nos¢ i by¢ punktem wyjscia pewnej dynamiki dziatania, na ktorg
wszyscy czekamy.
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Tadeusz CzudowskKi

O WLASCIWY KIERUNEK | WEASCIWY POZIOM

W ostatnim c¢wieréwieczu ubiegtego stulecia, w zaraniu pow*
stawania i. ksztattowania sie u nas zycia chéralnego, obrano kie*
runek ideowy dostosowany $cisle do 6éwczesnych warunkéw
politycznych kraju. Spiewactwo zmobilizowane zostaje jako
jeszcze jeden Srodek do walki u polskos$¢, do obrony ducha, mo*
wy, nawet wiary ciemigezonego narodu. Wiemy doskonale, ja*
kie racje za tym przemawialy, wiemy, ze inaczej by¢é wowczas
nie mogto.

Trudno jest jednak pogodzi¢ sie z faktem, ze mimo radykat*
nej zmiany, jaka zaszta w naszym zyciu politycznym, ten po*
glad na zadania $piewactwa nadal pokutuje. Zaktualizowano
go wprawdzie po r. 1918, aktualizuje go sie nadal, lecz zasadni*
czego kierunku, dodajmy, kierunku btednego, nie zmieniono.
(Wytaczam tu zatozenia ideowe Spiewactwa polskiego, dziatajg*
cego poza granicami kraju).

Dzisiaj zwilaszcza odzywajg w petni stare strawestowane ha*
sta. Dzisiaj bowiem tezyzne organizacji chdralnych widzi sie
przede wszystkim w pochodach manifestacyjnych ,batalionéw"
$piewaczych, w wystepach zbiorowych ogromnych zespotow,
majacych zademonstrowa¢ swoja potege liczebng, karnosé i dy*
scypline. Czyz zadania Spiewactwa sprowadzajg sie wylgcznie do
dostarczania panstwu ,,zorganizowanego", ,,zrzeszonego" oby*
watela, umiejgcego stawic sie na rozkaz i na rozkaz maszerowaé
w zwartym ordynku?

Nikt nie zaprzeczy, ze z istoty chéru — organizacji, ch6ru —
placéwki kulturalnej, chéru — narzedzia chwaty Bozej wyni*
kajg drogg catkiem naturalng cele o zabarwieniu bgdZz narodo*
wym, badz spotecznym, wychowaczym, religijnym i t. p. Sag
to jednak cele tylko wtorne, uboczne. To jest oczywiste, bo
jasnym jest, ze zadanie naczelne chdéréw polega na uprawianiu
Spiewu zespotowego w znaczeniu Scisle artystycznym, na kulty*
wowaniu sztuki $piewaczej (tak!), na pielegnowaniu piesni, ktora
sama przez sie jest celem, nie zas Srodkiem dla osiggania
jakichs$ innych zamierzen.

O istotnej sile ruchu $piewaczego decydowac¢ winna przede
wszystkim wartos$¢ artystyczna choréw, ktore ruch ten ogarnia:
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ich jakos$¢ techniczna jako zespotdw muzycznych oraz gatunek
piesni przez nich uprawianej.

Pozwdllmy muzyce przynajmniej w tej grupie spoteczenstwa
by¢ ,,mistrzynig zycia". Pozostawmy jej prawo wytgcznego och
dziatywania przez sobie wiasciwe walory. W  jakim stopniu
potrafi ona wychowywaé, jednoczyé, uspotecznia¢ i t. d., i t. d.,
o tym w sposéb pouczajacy méwi Karol Szymanowski w swo*
jej rozprawie p. t. ,Wychowawcza rola kultury muzycznej
w spoteczenstwie”. (Nie od rzeczy bytoby zainteresowac nig
czynniki miarodajne).

Miernikiem poziomu kultury $piewaczej kraju sg chory o za*
kraju oratoryjnym. One niejako nadaja ton zyciu chéralnemu,
wywotujg zywszg pulsacje, pobudzajg wreszcie ambicje pokrew*
nych sobie organizacji.

Musimy wyzna¢, ze pod tym wzgledem mamy przeszto$¢ zgota
skromng i dos¢ mglisto zarysowujgcg sie przysztosé. Nic
w chwili obecnej nie znamionuje pobudzania poteznej liczebnie
masy Spiewaczej w tym jedynie wiasciwym Kkierunku.

Trudno da¢ wiare, aby dotagd chdérom zagranicznym przypa*
data rola zaznajamiania nas z twoérczoscig, powiedzmy, J. S. Ba*
cha. W Warszawie naprzyktad nie tak dawno chér niemiecki
zupetnie S$redniej miary doznat gorgcego przyjecia z tej tylko
racji, ze po raz pierwszy u nas wykonat Pasje wedtug Sw. Ma*
teusza! Pomijam oratoria, lecz oto I1X symfonii Beethovena,
z racji chérow uzytych w finale, niepodobna u nas stucha¢ bez
zazenowania, bez daleko posunietej wyrozumiatosci (chyba, ze
wykonywana jest bez finalu — i tak bywato!). Zaczynamy na
dobre powatpiewaé, czy beethovenowskie chdry sg w ogéle wy*
konalne. Trzeba dopiero transmisji radiowej, jak ostatnio
z Londynu, aby przekona¢ sig, ze mozna, nie uroniwszy nicze*
go z partii choralnej, 6w finat jak zresztg i calg symfonie wy*
kona¢ po mistrzowsku.

Jak jest gdzie indziej wiemy. Wiemy naprzyktad, ze zycie mu*
zyczne Anglii pomysle¢ sie nie da bez oratoriow Haendla stale,
tradycyjnie wykonywanych, zycie za$ Niemiec — bez bachow*
skich kantat, pasji, mszy.

I u nas do niedawna ,Lutnia" warszawska snula watek tra*
dycji rodzimej — moniuszkowskiej. Z chwilg odejscia Pio*
tra Maszynskiego i ta watla ni¢ tradycji prysta — nikt jej
jako$ nie nawigzuje. (Kto zresztg upomni sie u nas o Moniuszke,
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komu zalezy, aby w dzien Wszystkich Swietych co roku wy*
konywane byty ,Widma*“? Dzi$ zwiaszcza Moniuszko zagubit
sie do reszty ,na osi" Chopin — Szymanowski!).

Rownie znamiennym jest fakt, ze zaden z pos$réd licznych
chorow koscielnych, wytgczajac oczywiscie choér ks. Gieburow*
skiego, dotad nie podjat sie kontynuowania $Swietnej, uswies
conej wiekami tradycji rorantystow wawelskich.

»Rodzime" wykonania wielkich dziet chéralnych zaliczy¢ nas
lezy u nas do wydarzen stosunkowo rzadkich, noszgcych zawsze
zresztg charakter sporadyczny. Wydaje mi sig, ze sg one odbis
ciem kierunku dazenn nie tyle samych zespotéw, ile ich dyrys
gentéw, muzykdédw ambitnych, tesknigcych do pracy zakrojonej
na szerszg skale. Bo czym naprzyktad ttumaczy sie fakt, ze chor
po wykonaniu 'kilku wiekszych dziet, wykonaniu zresztg ze
wszech miar udanym, nagle zaprzestaje pracy w powzietym kies
runku? Istnieje prawdopodobieristwo, ze zesp6t ten tylko dzieki
energii, przedsiebiorczosci i wysokim kwalifikacjom swego dys
rygenta mogt zdoby¢ sie na wiekszy czyn artystyczny.

Nie dowodzi to bynajmniej, aby chory nasze nie byty zdolne
do ciagtej, powaznej pracy. Brak im jednak wiasciwej atmosfes
ry, brak wyraznie wytknietych celow, skonkretyzowanych das
zen artystycznych. | to wkasnie stanowi najwiekszy hamulec nas
szego zycia choralnego.

Wszelkie sporadyczne poczynania instytucji muzycznych, ras
dia, organdw Spiewaczych, czy wreszcie pojedyniczych towas
rzystw i muzykéw, dziatajgcych na wilasng reke, nie zdotajg
sprawy normalnego biegu tego zycia skierowa¢ na wiasciwe
tory. Nalezatoby tedy przystgpi¢ co rychlej do radykalnej res
wizji pogladéw na zadania Spiewactwa, zmieni¢ kurs ideowy,
zwrécic¢ sie ,frontem do muzyki" (wiasnie!) i wyraznie powies
dzieé, ze celem, ktoremu stuzy¢ ma S$piewactwo, jest piesn.

*

Z posrod melomandow uprawiajgcych muzyke trudno nie ods
da¢ pierwszenstwa ,kameralistom"”, grywajacym w zespotach
domowych — triach, kwartetach. (Dzi$ zresztg szukacby ich
trzeba ze Swiecg w biaty dzien). Pomijam swoisty, intymny urok
ich zebran, zebran jedynych w swoim rodzaju, idzie mi wyaczs
nie o wartos$c¢ ich muzykowania. Wartos¢ ta jest niezaprzes
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czalna, bo sam charakter zespotu jaki tworzg, wezmy dla przy*
ktadu kwartet smyczkowy, odpowiada najwybredniejszym wy*
maganiom artystycznym, po drugie zas muzyke, ktérg uprawiajg
Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert — po oo zresztg mnozyc¢
znane nazwiska — cechuje jakos¢ najwyzszego rzedu.

Takie oto amatorskie muzykowanie posiada swoéj gteboki sens,
bo zdolne jest wytworzy¢ atmosfere najczystszej, najszlachet*
niejszej sztuki, a zarazem wychowa¢ dyletantow muzycznych
w pierwotnym to zn. istotnym, najlepszym stowa tego znacze*
niu. Muzykowanie takie rozgrzesza, oczywiscie w pewnych gra*
nicach i usterki techniczne amatorow*wykonawcéw i gre ich nie
zawsze moze dostatecznie zespolong i subtelna. (W rachube
wchodzi¢ nie mogg wypadki, kiedy checi amatoréw stoja
w sprzecznosci z ich mozliwosciami). Bo idzie tu przede wszyst*
kim o gatunek muzyki; jakg zyjg i szlachetno$¢ instrumentéw,
ktérymi sie postuguja.

Choér 4*ro (i wiecej) gtosowy, dodajmy mieszany, z punktu
widzenia wymagan artystycznych jest w zasadzie zespotem pet*
nowartosciowym, zdolnym do oddania najskrytszych tajnikéw
piekna muzycznego. Nie mam zamiaru wywaza¢ otwartych
drzwi, pragne jednak wyraznie zaakcentowac¢ zasadniczg wartosc
chéru jako instrumentu, instrumentu (przypomnijmy to gwoli
Scistosci), ktorym postugiwali sie mistrzowie wszystkich czasow,
aby z kolei méc wykazaé, jak dalece wartos¢ ta jest u nas za*
przepaszczana.

Jesli zespdl mandolinistéw wygrywa sobie tanga, foxy czy pot*
pourri ze starych operetek, nie budzi to w mas ani niesmaku, ani
obaw, ze muzyce dzieje sie krzywda. Lichy zespot — licha muzy*
czka. Jest kwestig natomiast zgota nieobojetng jakiego gatunku
muzyke uprawia chor.

Na innym miejscu staratem sie wykazac jak dalece, jak zasad*
niczo sprawa jakosci piesni warunkuje ogo6lng wartos$¢ pracy ché*
ru. Tutaj, ze wzgledéw zrozumiatych, przejde do kwestii, Scisle
z zyciem zwigzanych. Jaka tedy muzyka wiekszo$¢ naszych ché*
row zyje, jaka wychowuje muzycznie rzesze Spiewacze, jakg wre*
szcie pie$n rozpowszechniajg one wsrod spoteczenstwa?

Ktokolwiek pod tym katem spojrzy na dziatalno$¢ naszego
$piewactwa, tego ogarng¢ musi uczucie prawdziwego niepokoju.
Daleki jestem od jakichkolwiek badz oskarzycielskich intencji,
od czynienia wypadow w te czy inng strone, idzie mi tu wylg*
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cznie o sprawe, ktora w moim przekonaniu jest niezmiernie
wazna. f

Wiele racji przemawia za tym, aby chéry polskie uprawiaty
piesn wytacznie polskg (oczywiscie, do pewnych granic). Stano*
wisko takie — mozna je podziela¢ lub nie — nie wylgcza rzeczo*
wej krytyki tego, co polskie, przeciwnie, upowaznia zdawatoby
sie kazdego muzyka, dbajgcego o dobro $Spiewactwa, do rewizji
jak najscislejszej.

Tego zwyczaju u nas, niestety, nie ma.

Dyrygent choéralny najczesciej zadowala sie stemplem ,,wyréb
krajowy", zwkaszcza jesli utwor sygnowany jest nazwiskiem mniej
lub wiecej znanym, i badan swoich nie posuwa dalej. Jesli sie
przytem zwazy, ze piszacych -na chor jest u nas wielu, ze niemal
kazdy dyrygent chéralny czuje sie w obowigzku zasila¢ literature
rodzimg swojg ,,robotg", to fatwo wywnioskowaé, czym chory na*
sze zyja.

Twaorczosé choralna we wszelkich swoich rodzajach, poczagwszy
od opracowan melodii ludowych, skonczywszy za$s na kompozy*
cjach oryginalnych, bez przesady poréwna¢ da sie do ciemnej
gestwiny, po przez ktorg z trudem przedziera sie promien zdro*
wej mysli muzycznej, ciekawszej koncepcji artystycznej, talentu
tworczego szczuptego grona naszych czotowych kompozytorow
w tej dziedzinie.

Piesni ludowe, stanowigce dotgd wydatng cze$¢ repertuaru
choréw polskich, poszczyci¢ sie mogg wprawdzie opracowa*
niami wysokiej wartosci artystycznej, lecz ilez z pos$réd nich
odziano w szatki bezwartosciowego, niekiedy wrecz nedznego
czterogtosu, ilez pokaleczono, gwoli ptytkiego efekciarstwa, a na*
wet posplatano w jakie$ fantastyczne wigzanki?!

Nie lepiej przedstawia sie tworczos¢ oryginalna. Gdyby zna*
mionowaty jg wartosci nawet skromne, lecz wynikajgce z gleb*
szych poktaddéw muzycznych, z giebszej inspiracji wewnetrznej
nie bytoby potrzeby kruszy¢ o to kopii. Mamy tu jednak, wy*
jawszy nieliczne kompozycje wartosciowe, sporo wzoréw bezdu*
sznego eklektyzmu, pustki, pretensjonalnosci i, co gorsza, niezbyt
wybrednego gustu.

Ten rodzaj ,literatury", cieszacy sie zresztg popularnoscig
i wzieciem u choréw (zwitaszcza meskich), nie wahatbym sie za*
kwalifikowac jako rodzaj zdecydowanie szkodliwy, deprawujacy,
destrukcyjny. Przyjrzyjmy sie z bliska obliczu zespotdéw, wycho*
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wanych na takich oto pustych, bezdusznych, efekciarskich ki*
czach. Spréobujmy wsrdd nich podja¢ walke z lichotg, sprébujmy
uzdrowic¢ repertuar chéru. Wszelkie poczynania tego rodzaju sg
tu niezmiernie trudne, czesto beznadziejne, bo deprawacja gustu
$piewakow*amatoréw zachodzi zbyt daleko, zbyt gleboko zapu*
szcza korzenie.

Nasza tworczos¢ ,,hymnowa“, opiewajaca Niepodlegtosé, Maje*
stat Rzeczypospolitej, posta¢ Marszatka Pitsudskiego, stowem
spowita w sztandar narodowy, jest ilosciowo dos$¢ pokazna. (Na
marginesie wypada przypomnie¢, ze hymn panstwowy nie docze*
kat sie dotad ustalonej, zatwierdzonej przez wiadze, hamonizacji).
Czy jednak twodrczos¢ ta (zndw pomingwszy wyjatki) nadaje sie
do uswietniania przez choéry uroczystosci narodowych, licznych
u nas rocznic, akademii, obchodoéw, to podlega zasadniczej dy*
skusji.

Wszelka dydaktyka w sztuce (w tym wypadku w piesni ché*
ralnej) o tyle, sadze, jest wiasciwa, o ile tgczy sie z nig wysoka
warto$¢ dzieta sztuki. Zwilaszcza, ze idzie tu o sztandar narodo*
wy, ktory winien by¢ przeciez tkany z nici najkosztowniejszych,
najszlachetniejszych w barwie i w gatunku. Wiekszos$¢ tego, co
mamy w dziedzinie chéralnej wprawia nas w zaklopotanie. Staje*
my bezradni wobec prostactwa (moze naiwnosci?), wobec niepo*
radnosci muzycznej, z jakg piesni takie gtoszg wznioste i donioste
hasta narodowe. — Przyszty ,hymnolog" polski bedzie miat
z tym sporo kiopotu.

W kosciotach naszych prézno by rowniez szuka¢ dobrej mu*
zyki chéralnej. Wchodzg tu w gre i inne wzgledy. Gdyby nie
chor ks. Gieburowskiego nie styszelibysmy prawie zupetnie tego,
co mamy w tej dziedzinie najlepszego, co stanowi chlube naszej
muzyKki i kultury w ogdle — dziet dawnych mistrzow polskich.
Nawet psalméw Gomotki nikt u nas nie rusza. Kto zresztg
zatroszczyt sie o ich rozpowszechnienie? Jak dotgd — prof.
Reiss pospotu z p. Romanem Ferkiem, krakowianinem, ktory
»..Z Obywatelskg hojnosciag ofiarowat swg prace bezinteresownie
i, wiedziony umitowaniem sztuki, dzieto Gomodtki witasny m
naktadem wydat" (podkreslenie moje). Stowa te, za*
czerpniete z przedmowy prof. Reissa, posiadajg swojg gieboka
wymowe. A wilasnie o psalmy Gomotki w popularnym, tanim
wydaniu upomnie¢ sie nalezy jak najenergiczniej. Powinny by one
rozbrzmiewac po catym kraju i nie tylko zresztg w murach koscio*
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tow. (Dawna muzyka polska ma u nas swoich rzecznikéw i opie*
kunéw. Pod ich wiec adresem skierowac nalezy prosbe, aby spra*
we te blizej wzieli do serca).

Stosunek muzykoéw polskich do spraw $piewaczych jest nadal
bierny (o tym byta juz mowa na tamach ,,Muzyki Polskiej").

Wiemy, ze wsréod dyrygentow chdralnych niewielki odsetek
stanowig muzycy wykwalifikowani, $wiadomi swoich zadan.
Wiemy réwniez, ze w gronie naszych kompozytoré6w mamy kii*
ku zaledwie piesniarzy, ofiarowujacych bez reszty swoje sity
twércze, swojg prace $piewactwu. Poza nimi niektorzy z posréd
znanych muzykéw dali jak gdyby od niechcenia jeno prébki
(bardzo wartoSciowe) utwordéw chéralnych a capella. Niestety!
(Tworczos¢ oratoryjng tutaj pomijam, idzie bowiem przede
wszystkim o strawe muzyczng dla szerokich mas $piewaczych).
M1lodsza generacja naszych kompozytoréw, wyjawszy znéw Kkik
ku utalentowanych, wydatnie pracujacych muzykéw, najwyraz*
niej powstrzymuje sie od komponowania na chér. Choér, przy*
zna¢ trzeba, nie jest instrumentem wygodnym dla wcielania wen
wszelkich ekstrawagancji: chér ,,nie lubi" kalkulacji (Bach nie
kalkulowali), tamigtowek, akrobatyki — ,,lubi" natomiast to, co
jest owiane inwencjg, proste w pomysle, zdrowe w fakturze.

Dla bezstronnego obserwatora naszego zycia choralnego uwa*
gi i spostrzezenia tutaj wypowiedziane nie wydadzg sie chyba
ani zbytnio zaprawione goryczg, ani... nowe. Usitowatem bowiem
sine ira et studio, lecz jednak wyraznie, bez niedomoéwien, przed*
stawi¢ stan rzeczy, trwajacy u nas od lat. Wszelkie dochodzenia
czyichkolwiek win, wszelkie wyrzekania sg tu zbedne. Potrzebne
sg natomiast wnioski pozytywne. Do nich zmierzam.

Niski poziom artystyczny repertuaru naszych chérow datuje
sie nie od dzis. Dawniej wszakze (to zn. przed Kkilkunastu laty)
inaczej ujmowano zycie choralne: tudzono sie nadziejg rozspie*
wania Polski catej. Stad tez dgzono raczej do zdobywania ,,no*
wych terendw" dla ekspansji $piewaczej, niz do gruntowania
pracy artystycznej choréw. — Dzisiaj ,,powszechne rozé$piewa*
nie" wydaje sie by¢ osiagalne tylko w pewnych granicach. Dzi$
wiec gtdéwny ciezar przenosi sie jak gdyby z zagadnienia p o*
wiekszania iloSciowego stanu posiadania $piewac*
twa na zagadnienie jego wartos$ci artystycznej.
Giéwng troskg staje sie tedy sprawa pogtebiania pracy w ze*
spotach, podnoszenia ich walorébw muzycznych, ich poziomu.

512



Jaka przyczyna staje temu na przeszkodzie wiemy — w pierw*
szym rzedzie stan obecny polskiej twadrczosci choralnej, ktorg
prawie wylacznie chdry nasze zyja.

Odczuwamy tu przede wszystkim potrzebe selekcji tego, co
w literaturze naszej nazwa¢ by mozna ziarnem, od tego co jest
plewa, jak rowniez potrzebe zasilenia chérow nowym materiatem
piesSniowym, zaczerpnietym ze zrodet dotad -niewyzyskanych
polskich i — zgdédZzmy sie na to — obcych.

— Jakiez stad wnioski konkretne?

Oto nalezatoby — 1° pomysle¢ o wydaniu zbioréw wybra*
nych najcelniejszych utworéw wspéiczesnych kompozytorow
polskich ze wszelkich dziedzin twdérczosci chéralnej, zbioréw
umiejetnie i przytem -obiektywnie zredagowanych. (Zdrowe
poczynania wydawnicze, zmierzajgce do- selekcji naszej tworczo*
éci, dajg sie juz zaobserwowad.)

2 zatroszczy¢ sie o nowe wydawnictwa kompozycji niezna*
nych, zapomnianych, czesto zapoznanych naszych twoércow doby
ubiegtej, poczgwszy bodaj od Elsnera, Kurpinskiego poprzez
Moniuszke i. jego epigondéw. (Nie watpie, ze w jednej tylko bi*
bliotece Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego odnalezé
datoby sie sporo materiatu, ktory zwyciesko wytrzymat prébe
czasu, a o ktdrego istnieniu nic dotgd nie wiemy. — A ilez wy*
dawnictw wyczerpanych domaga sie¢ wznowienia?)

3° wzig¢ wreszcie od obcych piesSniarzy tej miary ¢o Schubert,
Mendelssohn lub Brahms tylko to, co pozostawili najlepszego,
skoriczonego w swym artystycznym wyrazie i takg oto antologie
arcydziet choéralnych daé¢ bez obaw i leku naszemu $piewactwu.

Bronistaw Romaniszyn

Z ZAGADNIEN TECHNIKI | STYLU SPIEWANIA
Instrumentalna istota oddechu

Nie ma prawdopodobnie zadnego dzialu w pedagogii wokal*
nej, zwilaszcza w okresie ksztattowania (,,stawiania") gtosu,
w ktérym — poza zagadnieniem registrow — istniatoby tyle nie*
jasnosci, powierzchownosci lub jednostronnosci, jak wiasnie
w wyrabianiu -sprawnosci oddechowej, chociaz na wybitny
udziatl oddechu w catoksztatcie funkcji instrumentu gtosowego
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zwraca uwage kazdy dobry podrecznik nauki $piewu. Podsta*
wowa a réwnoczsnie subtelna i skomplikowana praca nad in=
strumentalnym wyksztatceniem techniki oddechowej, nie wy*
kracza zazwyczaj poza granice powierzchownych lub jednostron*
nych poznan, dociekan i osagdzen. Wystarczy, aby sie o tym
przekonaé¢, wzig¢ do reki jakakolwiek powazniejszg tak zw.
»Szkote Spiewu". Prawie kazda zawiera na wstepie opis budo*
wy narzagdu oddechowego (oczywiscie i gtosowego) i mniegj
lub wiecej szczegotowe skreslenie jego fizjologicznych proces
sOw. Trzeba toloczywiscie uznac¢ za stuszne i celowe. W pews
nej fazie rozwoju artystycznego, a mianowicie w stadium,
w ktorym mysSlacy i interesujacy sie wszystkimi problemami
gtosu uczen chetnie takie ksigzki bierze do reki, doktadne objass
nienia anatomiczne i fizjologiczne oddechu, przedstawienie
i scharakteryzowanie jego form i odmian mogg niewatpliwie
uczniowi przynies¢ pozytek. Nauka o ksztatceniu gtosu nie jest
bowiem magiag ani tajemnym kunsztem, lecz umiejetnoscig, opies
rajaca sie na fizycznych, fizjologicznych, psychologicznych i estes
tycznych prawach i zasadach. Przedstawienia te i objasnienia —
0 ile sg jasnoli wiasciwie pod wzgledem metodycznym ujete —
moga sie wybitnie przyczyni¢ do wyrobienia w uczniu zrozus
mienia, jak wielkie znaczenie dla catoksztattu umiejetnosci
Spiewaczej posiada wyksztatcenie i opanowanie stabej, gnusnej
a zawsze opornej muskulatury oddechowej, oraz jak Scisle
wspotdziatajg elementy duchowe (sita woli, zdolno$¢ przedstaw
wieniowa w zakresie inerwacji tych wtasnie miesni, ktére z na*
tury swojej utrudniajg nam lub wprost nie dozwalajg bezposred*
nio oddziatywaé na swe czynnosci).

Jesli  jednak przestudiujemy dokladniej taki podrecznik
1 przygladniemy sie metodzie, ktérej wyktadnikiem ma by¢ da*
na ,,Szkota $piewu", a zwlaszcza opierajacemu sie na niej prze*
biegowi nauki, to zauwazymy niejednokrotnie, ze podstawa
i tok pracy nad wyrobieniem oddechu Spiewaczego opiera sie
na jednostronnie wyodrebnionej z catoksztattu funkcji formie
oddechu, ktorg autor wzigt za podstawe swej nauki o ,stawia*
niu“ gtosu. Zaznaczaja sie tu najczesciej dwie, krancowo réz*
nigce sie metody i nastawienia. Pierwsza z nich, to gimnasty*
kowanie jakiej$ izolowanej formy oddechowej, zazwyczaj od*
dechu przeponowego. Nie dostrzega sie w tym nastawieniu
i nie uwzglednia decydujgcego wptywu, jaki wywiera zawsze
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oddech na jakos$¢ i ré6znorodnos$¢ dZzwiekowa $piewajgcego gto*
su, nie zwraca sie uwagi na S$cistg tagcznosé, jaka zachodzi po*
miedzy pieknym tonem a forma i oparciem oddechu. Byle ton
byt diugi, mocny, wysoki czy niski — oto problemy, dokota
ktérych obraca sie zagadnienie oddechu. Poniewaz w poczgtko*
wym stadium nauki wokalnej wyczuwa sie wilasnie akt wde*
chu, jako aktywng funkcje oddechowa przy S$piewaniu, przeto
weciggniecie jak najwiekszej ilosci powietrza staje sie jedynym
celem i sprawdzianem ,,doskonatosci” oddechu. Ale nie zwaza
sie na to, ze wydech staje sig, czy sie chce czy nie chce, nie*
opanowanym wypuszczaniem nabranej w ptuca masy powietrza.
Gorzej, gdy ¢wiczenia oddechowe przeprowadza sie wylgcznie
poza $piewem, w oderwaniu od tonu. Cwiczenia takie przera*
dzajg sie wowczas w wyczyny atletyczne, jak o tym Swiadczy
odnosna, ze stownika gimnastycznego wyjeta nomenklatura,
co gorsze, trafiaja sie uczniowie lub $piewacy ,,skonczeni”, ktorzy
przez przesadny a izolowany od tonu ,,trening" oddechowy, wy*
tworzyli sobie tak falszywe napiecia w muskulaturze brzucha,
ze jego Sciana stata sie jak gdyby jedng twardg deska. Nie zdaja
sobie sprawy, ze wilasnie ta $ciana brzucha przez zbyt wielkie
napiecie, przez sztywno$¢ i nieelastycznos¢ oddziatywuje naj*
szkodliwiej na instrument gtosowy, powodujac ociezatos¢, opor*
nos¢ i famliwos¢ gtosu. *) Z drugiej za$ strony mozemy zawsze
z najwiekszym zainteresowaniem stwierdza¢, jak rownolegle
z powracajacg przy wilasciwej nauce elastycznoscig przepony,
miesni  brzusznych i catlego ciata, odzyskuje automatycznie
i glos swg gietkos¢, podatnos¢, ruchliwosé, petlnie i piekno
dzwiekowe.

Ws$rdd dobrych nauczycieli, ochraniajgcych troskliwie instru*
ment gtosowy i narzagd oddechowy ucznia przed fatszywymi
napieciami miesni, trafiajg sie i tacy, ktdérzy wprawdzie ucza
»luznosci", ale ktérzy z niej nie wychodzg i w tej biernosci na*
rzagdu oddechowego i gltosowego widzg podstawowa zasade dal*
szego ksztattowania i rozwijania gtosu. | tu mamy do czy*
nienia z tg drugg, wspomniang na wstepie krancowag metoda
w traktowaniu problemu oddechowego. Zapewne — sg ucznio*
wie, ktorych w tym stadium luznosci trzeba nieraz prze*

4) Nalezy tu réwniez wspomnieé, ze niewlasciwie prowadzona gimnastyka
oddechowa moze wywrze¢ szkodliwy pod wzgledem zdrowotnym wplyw na

organizm, a zwilaszcza pluca i serce.
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trzymywac przez diuzszy okres nauki, ale i oni bedg musieli
pewnego dnia pojg¢ i na sobie przezy¢, ze Spiew, a zatym od*
dech, zwilaszcza wydech, jest procesem, wymagajacym najwyz*
szej aktywnosci i energii. Chodzi tu bowiem o takie opanowa*
nie przepony i miesni brzusznych, aby akt wydechu podlegat
najscislej naszej woli, to zn. aby miesnie oddechowe, a przede
wszystkim przepona, ze skurczenia sie swego powracaty do po*
zycji pierwotnej réwno, spokojnie, stopniowo, gdyz od tego
wiasnie zawista rownos¢, pewnosé i spokdj wydechu, czyli tonu.
Z przepong wspotdziatajg tu miesnie brzuszne i ta zdolnosé
wspotdziatania obu grup miesniowych, ktdrg z natury posia*
damy, lecz ktérg w zyciu a przede wszystkim w zlej nauce wy*
naturzamy, wytwarza rézne odmiany i formy oddechu, urno*
zliwia nam ich opanowanie, a zatem przys$pieszanie, zwalnianie,
wstrzymywanie, potegowanie i uspakajanie wytworzonego przez
dang forme oddechowg tonu i przystosowanie go do niezliczo*
nych odcieni ekspresji i stylu, ktére majg znalez¢ swoj wyraz
w $piewie.

Poréwnywuje sie stusznie nasz instrument gtosowy ze skrzyp*
cami. 2) Tym, czym sg na skrzypcach struny, bedg wiec w na*
szym instrumencie wigzadta gtosowe, smyczkiem — prad wydy*
chanego powietrza, rekg prowadzacg smyczek — mie$nie odde*
chowe i brzuszne. Od wyrobienia i udoskonalenia tej ,,prawej re*
ki" $piewaka, bedgcej wytworem wspoétdziatania wymienionych
powyzej grup miesniowych, zalezy bogata skala dzwiekow,
z ktérych ksztattuja sie tony instrumentu gtosowego, ich formy
i polgczenia. Podobnie, jak reka skrzypka, prowadzgca smyczek,
moze nie tylko wytwarza¢ diugie tony (mowimy wodwczas
0 ,,dlugim smyczku" skrzypka), moze nie tylko stopniowac site
brzmienia a przy najwyzszych pozycjach wydobywaé¢ tony
dzwiekowe piekne, pozbawione szmeru, ale réwniez moze przez
pocigganie calg szerokoscig wiosia lub jego krajem, blizej lub
dalej od podstawka, zmienia¢ i wzbogacaé¢ jakos¢ barwy dzwie*
kowej, a przez elastyczno$¢ swag wytwarza¢ wielkie bogactwo
form prowadzenia smyczka, tak samo doskonato$¢ instru*
mentalna Spiewu zawista jest od doskonatosci technicznej od*
dechu. A wiec np. nieelastyczno$¢ i sztywnos$¢ miesni brzusz*

2) Marian CyruSsSobolewski: Instrumentalna istota gtosu ludzkiego. Sla*
skie Wiadomosci Muzyczne, Nr. 10.

Juliusz Tenner: Technika zywego slorwa. Lwow 1931.
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nych u $piewaka musi wyda¢ te same ujemne rezultaty, jak
u skrzypka sztywna, nieelastyczna w przegubie reka.

Nie bedziemy tu oczywiscie zajmowac sie zjawiskami nie*
udolnie prowadzonej nauki $piewu, tej nauki, w ktdrej zagad*
nienie oddechu pozostawia sie znanemu: ,jako$ to bedzie".
Przy takim traktowaniu problemu oddechu w nauczaniu $pie*
wu panuje Slepy przypadek, tworzg sie teorie i metody fan*
tastyczne, przynoszace zamiast korzysci praktycznych trudne
do naprawienia szkody. Z powierzchownej obserwacji i empi*
ryzmu wyciggniete wnioski staja sie chwastem, zarastajagcym
ugorem stojgce ogrédki pedagogii wokalnej.

Zaleznos¢ gtosu ludzkiego od catosci organizmu i wynika*
jaca z tego koniecznos¢ dostosowywania nauczania do przyro*
dzonych zdolnosci, nie tylko fizycznych ale i duchowych po*
szczegbdlnego ucznia sprawia, ze ksztattowanie tonu wylgcznie
za pomocg metody imitacyjnej w wyjatkowych tylko wypad*
kach moze przynies¢ pozytywne rezultaty. Metoda nasladowa*
nia, jako srodek pomocniczy w nauce $piewu, ma oczywiscie, i to
w niematym zakresie, swojg racje bytu. Wytaczne, choéby naj*
wszechstronniejsze poznanie prawdy fizjologicznej wystarczyé
tu bowiem nie moze. Nigdy np. nie zrozumie uczeh rdéznicy
dzwiekowej pomiedzy gtosem piersiowym, a gtosem majgcym
swe oparcie w glowie, drogg wytgcznych, chociazby najszcze*
goétowszych opiséw, o ile mu ich nauczyciel nie uzupetni
przyktadami akustycznymi. Oczekiwaé¢ ich, a nawet wymagac
od nauczyciela ma uczen wszelkie prawo. Metoda na*
$ladowania nie moze by¢ jednak wytacznym i naj waz*
niejszym srodkiem pedagogicznym. Jesli chodzi o ksztal*
towanie tonu, to przy wylgcznej metodzie imitacyjnej mozna
osiggna¢ pewien rezultat u wyjgtkowych uczniéw, a mianowi*
cie u takich gtosow, ktore sg z natury wyjatkowo korzystnie
zbudowane i nastawione, u ktérych rura rezonacyjna podczas
nasladowania poddaje sie najdelikatniejszym impulsom i z fa*
twoscig odtwarza podany przyktad akustyczny. Nigdy natomiast
nie da sie wyksztatci¢ oddechu droga wytacznej imitacji, a na*
dziejg, ze poczciwa natura skieruje sama funkcje narzadu od*
dechowego na racjonalne tory, predzej czy po6zniej zawiedzie.

Nie lezy bynajmniej w naszym zamierze zapuszczanie sig
w dziedzine anatomii i fizjologii narzgdu oddechowego. Jak juz
wspomnielismy, niezbedne wiadomosci i objasnienia w tym za*
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kresie zawiera kazdy dobry podrecznik nauki $piewu. Tym za$,
ktorzy by sie chcieli blizej zapozna¢ z problemem oddechu,
mozemy wskaza¢ klasyczne dzietko Leona Koflera3), styn*
nego niegdy$ nauczyciela $piewu i organisty przy kosciele $w.
Pawta w Nowym Yorku. Dzietko to, chociaz stare, nie stracito
wiele na aktualnosci, doczekato sie juz do tej pory 18 wydanh
i za wyjatkiem niektorych punktéow, co do ktérych nie mo«
znaby sie dzi$ z autorem zgodzi¢ w jego poglagdach metodycz*
nych (np. wytgczne c¢wiczenia w oderwaniu od tonu, zaleca*
nie wylgcznego oddychania nosem podczas Spiewu), moze dzis$
jeszcze oddac¢ kazdemu Spiewakowi niejedng cenng ustuge. Nie
bedziemy tu réwniez podawaé c¢wiczen oddechowych ani zaj*
mowac sie zagadnieniami metodyki. Omawiajgc niektore pod*
stawowe elementy techniki oddechowej tak, jak one przedsta*
wiajg sie w Scistym zlgczeniu z tonem, z glosem Spiewajgcym
i to z gtosem, majgcym sprosta¢ subtelnym wymaganiom stylu
piesniarskiego, bedziemy mieli na oku nie teorie i opisy fizjo*
logicznych prawd i prawidet oddechu, lecz jego formy, wy*
czute i przedstawione jako wewnetrzne przezycie psychofizyczne
$§piewaka. Albowiem tylko dokiadna Swiadomo$¢ wewnetrz*
nego nastawienia wytwarza elementarng podstawe kazdej tech*
niki i ulatwia wewnetrzne jej zrozumienie.

Przy podstawowym ksztatceniu $piewu nie mozna oddzielié¢
momentu akustycznego, to zn. wolno dojrzewajgcego w uczniu
przedstawienia dzwiekowego, od momentu motorycznego, a za*
tym wyczuwania i zrozumienia pewnych cielesnych nastawien
oraz form ruchowych, wyréwnywania napie¢ i odprezen
w catym ciele — instrumencie, a tym samym oddziatywania na
zgranie sie w automatycznej doskonatosci tonu z oddechem.
Wysuwa sie tu na pierwszy plan zagadnienie rozbudowy formy
instrumentu, czyli wewnetrznego nastawienia ciala, tworzgcej
najdoskonalsze ,,pogotowie" gtosowe. Na to pogotowie skitada
sie nie tylko zewnetrzne ale przede wszystkim wewnetrzne na*
stawienie S$piewaka. Jedno uzaleznia drugie. Zewnetrzne nasta*
wienie wytwarza pozycja ciata $piewaka, wewnetrzne obejmuje
wiasciwg forme instrumentu. Na doskonato$¢ tej formy wply*
wa, jako czynnik decydujacy oddech, a zwilaszcza zjawisko tak

3) Leo Kofler: Die Kunst des Atmens. Breitkopf u. ITartel — Leipzig.
(Ttumaczenie z angielskiego).
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zw. Appoggio, czyli oparcia oddechowego. O tym kapitalnym
dla techniki wokalnej zagadnieniu pomoéwimy w nastepnym ar*
tykule.

Jerzy Korab

PODHALANSKA PIOSENKA
KAROLA SZYMANOWSKIEGO

Zwykle sie tak zdarza, ze po $mierci kompozytora wychodzg
na powierzchnie zycia utwory, dotychczas nie znane. Manu*
skrypty dotad nie drukowane, kartki z albumoOw, jaka$ zapc*
mniana melodia, przyjacielowi w podarunku zostawiona... Trze*
ba dopiero $mierci, by te okruszyny, nieraz smakowite, wytowi¢
Z zapomnienia.

Tworczos¢ Karola Szymanowskiego jest dobrze znana; jej ze*

stawienia pojawity sie w ,,Muzyce Polskiej" i w ,Muzyce".
Skrzetny poszukiwacz muzycznych skarbéw odszukat wiesci
0 miodzienczej operetce — dzi$ kilka stébw o nieznanej, aczkol*

wiek swego czasu ogtoszonej piosence podhalanskiej tworcy
»Harnasiow".

Byto swego czasu w Warszawie pismo o tytule ,,Pani". Do
niego napisat Karol Szymanowski doskonaty artykut o muzyce
goralskiej; artykut ten byt wielokrotnie cytowany, rozwazany
1 po uzupetnieniu pojawit sie nawet po raz drugi we wspaniatej
monografii Stanistawa Mierczynskiego (,,Muzyka Podhala"
Lwow — 1930). Z okazji pierwszych, niestety zagranicznych wy*
stawien ,,Harnasiow", prasa polska drukowata dziesiatki artyku*
t6w na temat dziet Szymanowskiego ; pomiedzy nimi bigkaty sie
krotsze lub dtuzsze wzmianki o dziale ,,podhalanskim". Jesli au*
tor artykutéw byt wiecej swiadom owej epoki goralskiej — wia*
domosci zdawaty sie by¢ pewniejsze. Wspomniano cykl dwu*
dzi.estu jeden mazurkéw, drugi koncert skrzypcowy, drugi kwar*
tet smyczkowy, przypominano sobie nawet mtodziencze wariacje
H*moll na temat ,,Sabatowej Nuty" — jakzez dalekie od ducha
Bartusiowej muzyki! Zbierat sie powoli szereg utworéw Szyma*
nowskiego, na goralskie rzekloby sie tematy napisanych. Nie
tu miejsce na osSwietlanie ilosciowe wptywdw; nie tu czas wyli*
czac cytaty melodyki ,,Swarnych chtopcéw". Do przysztego stu*
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dium, ktoére sie z pewnosciag kiedy$ ukaze, pragne dorzuci¢ ma*
lenki przyczynek: oto dotgczona do artykutu Szymanowskiego
piosenka ,,ldom se siuhaje dotu, $piewajecy...

Niezbyt to dawne czasy, gdy muzykalne cepry przywiozty
z Podhala nowa piosenke. Nowg, bo jej nie bylo w oficjalnym
»kodeksie" Kleczynskiego, wydanym przez Polskie Towarzystwo
Tatrzanskie w 12 tomie ,,Pamietnika" (rok 1888). Na Podhalu
nuta owa by¢ musiata juz dawno; wiele ciekawostek z jej ludowe*
go rodowodu zapewne zna ambasador wiedzy o Podhalu, dyrek*
tor Muzeum Tatrzarnskiego Juliusz Zborowski. Do$¢, ze zjawita
sie w reszcie Polski. Podchwycono jg z przyjemnoscia, jako, ze
wpada w ucho i jest dostatecznie ,,dzika", by sie nig mozna byto
popisa¢ przed gronem amatorow goéralszczyzny. Jednak to*
warzyszgce piosence stowa bytly az za wesote i cho¢ filuterne
(w iscie ,janickowym" sosie) niezbyt dobrze mogty sie nadac
do uzytku np. dzieci, z zapatem $piewajgcych po frebléwkach
grzeczne piosenki ,lataptaszkowe". Ale i na to znalazta sie rada:
wiadomo, ze na Podhalu rozmaito$¢ tekstéw jest olbrzymia. Przy
pewnej wprawie da sie podtozy¢ inne teksty pod te samg melodie
i tak zostaje na state w praktyce. Poszukiwania doprawadzajg do
stwierdzenia, ze nasza ,,nuta" jest wybitnie instrumentalna. Tak
tez wydat jg Mierczynski pod 63 numerem swego zbioru. Drob*
ny, zbdjnicki a w nawiasie: Matejowa. Tego Mateje znamy juz
jako ,autora" kilku nut, znamy go tez z witkiewiczowskiej
»Przeteczy", jak na drzeworycie uktada sie z ksiedzem Stolarczy*
kiem, ze nie zrabuje koscielnych pieniedzy; bo (Wojtek Mateja
byt Mohikaninem zbdjnictwa, miewat procz tego jeszcze wiele
przygod sercowych (stynna ,,Kaska") i chetnie uktadat melodie
oraz dowcipne do nich stowa. Czy on wiasnie skomponowat rze*
czong piosenke, ktdra tak bradzo przypadta uchu Karola Szyma*
nowskiego — trudno dociec. Oto melodia:

Jo za u>o-ciow za aro-dom,ja~-koz ja! ci po-
e TR U | e n a ... qir z&z 0 ~

> | S K i- =
o- dowi cc ]Ja- oa > - 1cc - ku. AN k2 wioj ko-cVia~n cc-

Stowa, ktérych uzyt Szymanowski brzmig nastepujgco:
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,JOo za wodom, ty za wodom, jakoz jo ci geby podom

Podom ci jg na listecku, nasci ze méj kochanecku.

Jo za wodom, ty za wodom, jakoz bedziem bywa¢ z sobom,

Naucymy konia ptywac, to ibedziemy z sobom bywac.

Wirskiem pasta, wirskiem zasta, malowane piorko niesta

Malowane a nie sare, w Poroninie dziewki stare

A na Olcy mlodziusienkie, majom geby stodziusienkie

Kiek se jednom pocatowat, tak se trzi dni oblizowat.

Dobre bitojanickowi, pokiel bywot iprzy bacowi

Winko pijot i tancowat, nigdy w doma nie nocowat.

Moje dziewce nie wierzem ci, kupiem zwonek, uwigzem ci

Jak cie bedzie hitopiec tyrkat (gonic), to ci bedzie zwonek
zbyrkat (zwoni¢)
Hej!

Mamy pewne podstawy twierdzi¢, ze ta wiasnie melodia szcze*
golnie podobata sie Szymanowskiemu. W pamiagtkowej ksiedze
autograféw Muzeum Tatrzaniskiego zapisat jg autor ,,HarnasiowZx
drobniutkim pismem, obok cytatu jakiej$ skocznej nuty ze zbio*
row Mierczynskiego, jego reka zapisanego. Podobno jest jeszcze
w Zakopanem pamigtkowy zapisek Szymanowskiego w ksiedze
autografow u Trzaski, jednakze nie mialem okazji osobiscie
stwierdzi¢, ktérej piosenki uzyt tam SzymanowskKi.

»ldom se siuhaje dotu, Spiewajecy..." liczg razem 65 taktow.
Jezeli piosenke $piewa¢ z obu wskazanymi przez autora powtor*
kami — cato$¢ bedzie miata 89 taktéw. Reprodukowano jg w ,,Pa*
ni“ sposobem kliszy facsimilowej. Zdaje sie, ze jest to podobizna
autografu, co tatwo moga stwierdzi¢ przyjaciele Szymanowskie*
go. Jak glosi notatka w zakonczeniu, piosenka powstata w Zako*
panem, w styczniu 1924 roku. Akompaniament fortepianowy
przedstawia sporo trudéw wykonawczych. Ze szczegélnym upo*
dobaniem uzywa autor dwdéch matych non w réwnoczesnym ze*
stawieniu (a — b, d — e lub tez duzych non: a — h, cis — d).
Pierwsza i druga zwrotka pozostawiajg melodie w gtosie; trzecia
dopiero wprowadza temat w fortepianie, natychmiast imitowany
po jednym takcie przez gtos. Szeroko rozpiete akordy podmuro*
wujg melodie. Zwraca szczegl6lng uwage stosowanie skokow
dwuoktawowych w basie. Czwarta zwrotka jest powtérzeniem
trzeciej, tak jak druga — pierwszej. Pigta jest rowniez imitacyjna;
akompaniament przenosi sie w rejestr wyzszy i operuje pustymi
akordami bez tercji.
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W zakoriczeniu tej zwrotki pojawiajg sie rowne uderzenia opas
dajacych akordéw, niezwykle dyssonansowych. Bas ruchem
przeciwnym wznosi sie na stabych czesciach taktow ze szczegoéb
nyrni akcentami.

Skok oktawy w melodii gtosu z dolnego e na gérne opas
trzony jest przed poczatkiem szoOstej i ostatniej zwrotki po=
dwdjng kreskg portamenta; efekt ten podoba sie bardzo Szymas
mowskiemu w muzyce géralskiej (puzony w poczatku drugiego
obrazu ,,Harnasiow“0- Po generalnej pauzie w gtosie i akoms
paniamencie nastepuje wysokie a (dominanta, bowiem piosenka
pisana jest w tonacji Dsdur) za$ 5 koncowych taktow dopro$
wadza do ,,gestego” finatu. Gitos znowu zeslizguje sie goralskim
»wyskaniem" na sekunde (e), przy czym nalezy krétko jg urwaé
z lekkim akcentem.

Oto zapomniany utwor Karola Szymanowskiego. Wydany,
lecz niemal nikomu nieznany. Powstat w samym poczatku najs
wspanialszego okresu twoérczosci. Powstat w Zakopanem, tam,
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gdzie Szymanowski czut sie najlepiej. Tam, gdzie rosta genialna
partytura ,,Harnasiow", ktora wcigz bigka sie po obczyZnie, od
tat czytana oczyma dyrygenta*cudzoziemca, Moze zainteresuje
sie piosenka Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej? Po*
darek Swigteczny dla catej muzykalnej Polski gotowy!

Zaznaczy¢ nalezy, ze powyzsza piosenka zuzytkowana zostata przez Szy-
manowskiego réwniez w ,,Harnasiach”, stnowigc motyw chéru tenorowego
w obrazie Il-gim (przyp. Red.).

Michat Kondracki
HARNASIE NA SCENIE HAMBURSKIEJ

W kwestii wartosci scenicznych muzyki baletowej ,,Harnasiéw” Karola Szy*
manowskiego przewazalo mniemanie, iz nie nadaje sie ona do jakiejkolwiek
ilustracji choreograficznego scenariusza. Zbyt skondensowane w swej arcy-
bogatej fakturze wydawaty sie ,,Harnasie" mato odpowiednimi do ograni*
czoinej z natury rzeczy roli tta dzwiekowego. Autonomiczna i samowystar-
czalna w zatozeniu posiada partytura dzieta Szymanowskiego wszystkie ce-
chy, potrzebne dla wyrazenia $rodkami wytacznie muzycznymi pewnej roz*
grywajacej sie akcji. Przekroczenie tworzywa Szymanowskiego, ogélnie przy*
jetej i zgory okresélonej granicy zasiegu stawiato pod znakiem zapytania po-
trzebe jakiejkolwiek ilustracji scenicznej ,,Harnasiow" w ogéle. Uwazano
dzieto to za nie ilustracyjne, niemal za anty taneczne (zwtaszcza w pierwszym
obrazie) i nie nadajace sie do zadnego innego wykonania, opr6cz estrado-
wego. Obawiano sig, nie bez stusznosci, ze troche banalniejszy scenariusz,
jakas tatwizna kompozycyjna, folklor skonwencjonalizowany moga tylko ob-
nizy¢ warto$¢ muzyki Szymanowskiego i tatwo sta¢ sie parodig wielkiego wi-
dowiska scenicznego, jakim powinny by¢ ,,Harnasie”.

Premiera hamburska rozwiata w zupetnosci wszelkie obawy na ten temat.
Co wiecej dowiodta, ze muzyka Szymanowskiego posiada olbrzymie sity
zywotne, ze jest catkowicie sceniczna i niemal uniwersalna. Baletu ,,Harnasie”
stuchatoi sie z nie mniejszym napieciem niz w sali koncertowej. Dzieki jed-
nak znacznemu udziatowi wrazen wzrokowych stuchato sie jej tatwiej, niz
w ramach symfonicznych. Okazato sie, ze ,,Harnasie” posiadajg owag zdu*
miewajgcg wszechstronno$¢ prawdziwego dzieta sztuki, pozwalajagcg im by¢
rownoczeénie samodzielnym, petnowarto$ciowym organizmem artystycznym
i doskonaltym materiatem ilustracyjnym. Oczywiscie z jednym zastrzezeniem,
ze rozwigzanie sceniczne nie bedzie w niczym ustepowalo poziomowi arty*
stycznemu partytury orkiestrowej. Opera hamburska pod tym wzgledem sta-
neta catkowicie na wysokosci swego trudnego zadania. Nie tylko znalazta
wiasciwy wyraz sceniczny dla muzyki Szymanowskiego, lecz, w oparciu
o0 gruntowne i wyczerpujace studia nad sztuka Podhala, potrafita da¢ czysta
synteze goralszczyzny.
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Inscenizacja Heldy Swedlund wyzyskata motywy autentycznego folkloru
z wielkim smakiem i potrafita je wystylizowa¢ po mistrzowsku. Choreogra-
fia stanowita misterny amalgamat wszystkich niemal typéw tanca, poczawszy
od klasycznych piruetéw, podanych bardzo zrecznie i konczac na Swietnie
skomponowanych ,,zbdjnickich”, ,,drobnych?, ,krzesanych” i t. p. kreacjach
ludowych. Bardzo wysoki poziom kultury artystycznej umozliwit catemu
sztabowi wspotwykonawcéw ,,Harnasiéw” stworzenie na scenie widowiska, nie
ustepujagcego w niczym rozmachowi dzieta Szymanowskiego. Tance géral-
skie, ujete w karby doskonale opanowanego rzemiosta i w formy najscislej
opracowanych kompozycji, zostaly tym samym podniesione do ptaszczyzny
ogdblno-ludzkiej. Réwnolegle z partyturg Szymanowskiego i w najwiekszej
Z nia zgodzie skomponowano identyczng partyture choreograficzng. W rezuls
tacie synteza dwéch réwnorzednych zjawisk artystycznych data petny
efekt doskonatosci. Mozna byto z powadzeniem przypusci¢, ze to Szyma-
nowski skomponowat swojg muzyke do drobiazgowo opracowanego scena-
riusza tanecznego.

Juz w pare chwil po podniesieniu kurtyny rozwiaty sie wszelkie watpliwo-
Sci, czy pierwszy obraz posiada dostateczng dynamike sceniczng. Piekny, sie-
lankowy nastréj poczatku partytury ,,Harnasiow” znalazt swéj odpowiednik
choreograficzny w uroczej idylli tanecznej na tle wspanialej panoramy Tatr.
Dziewczyna, poczatkowo sama, potem z udzialem swych przyjacidtek, przy
dzwiekach fujarki Juhasa tariczg na hali, w oczekiwaniu przybycia narzeczo-
nego, ktéry jednak sie nie zjawia (co jest pewna wadg scenariusza w ujeciu
hamburskim). Zamiast niego wpadajg na scene zbdjnicy, ktérych herszt
(Harna$ — Konrad Schwarzer) tanczy z oczarowang jego widokiem dziew-
czyng (narzeczong — Heldag Swedlund), po chwili jednak opuszcza jg, zo-
stawiajac rozkochang w sobie i obiecujgc rychty powrét. Obraz drugi jest
niewatpliwie najlepszym i najmocniejszym. Odbywajgce sie w izbie goéral-
skiej wesele jest nadzwyczaj barwnie skomponowane i daje bardzo szerokie
pole do popisu catemu ciatu baletowemu. Kilka momentéw o zabarwieniu
niewlasciwym (drobne rusycyzmy w choreografii) nie psuty piekna znako-
micie przetransponowanych na jezyk fachowo-artystyczny tancéw goralskich.
Plasy dziewczat przy oczepinach, rozhukane ewolucje zbéjnikéw, ktorzy
wtargneli do izby na weselisko, mozna by traktowaé¢ jako wzorowe prébki
stylizacji goralskiego folkloru w ramach europejskich. Wzrastajgce ustawicz*
nie w ITim obrazie napiecie muzyki Szymanowskiego znalazto petne wyttu»
maczenie na scenie i wskutek tego nie tylko nie nuzyto swag agresywnoscia,
lecz nabralo nowego sensu. Wystrzaty z pistoletéw (przy porwaniu narze*
czonej) zagtuszaly coprawda jeden z najpotezniejszych momentéw party-
tury (przed stynnym juz dzisiaj koncowym okrzykiem choéru). Zdaje sie
jednak, ze uniknag¢ tego byto trudno, zwazywszy, ze ten moment na scenie
wymaga zdecydowanie realistycznych chwytéw.

Natomiast w zupetnie niematerialny sposéb zostat zainscemzowany konh-
cowy, krotki obraz trzeci — oddzielony od drugiego zaledwie zasunieciem
i ponownym rozsunieciem kurtyny. (Sprawno$¢ i dokitadno$¢ z jaka zreali-
zowata to scena niemiecka zastuguje na szczeg6lne uznanie, uniknieto bo-
wiem przykrej przerwy w muzyce, jaka miata miejsce w opeirze paryskiej).

524



Ta niematerialno$¢ ujecia epilogu — duetu Harnasia i porwanej narzeczonej
na hali wczesnym rankiem u stép Tatr — kazata nawet inscenizatorom ham-
buirskim opusci¢ Spiew solowy gérala (przy koncu dzieta) ktéry, zdaniem
dyrekcji opery, razitby przy takiej koncepcji scenicznej. Spiew tenora zasta-
piono obojem.

Wykonanie orkiestrowe ,Harnasiéw” pod batutg Hansa Schmidta-Isser-
stedta stato na wysokim poziomie artystycznym. Cze$¢ pierwsza posiadata
w interpretacji tego powaznego- i sumiennego kapelmistrza rzadka plastyke,
spokdj i wyrazisto$¢ tematyczng. Spiew chéréw hamburskich nie byt jednak
tak fascynujgco soczysty, jak przy wykonaniach w Polsce. Kostiumy i deko-
racje Wilhelma Reinkinga okazaly sie wysoce udane, petne bogatych pomy*
stow, umiejetnie wyzyskujacych elementy folkloru tatrzanskiego.

Wszechogarniajacy umyst generalnego intendenta opery hamburskiej
Strohma, serdecznego i oddanego przyjaciela Polski — czuwat nad catoscig
przedstawienia, ktére dzieki temu zostato dociggniete pod kazdym wzgledem.
Pod adresem dyrektora- Strohma naleza sie stowa najgoretszej wdziecznosci
ze strony Polski, za zainteresowanie sie naszg sztuka i jej mocng propagande.
Szcze$liwg reka zasadzit Strohm egzotyczny kwiat moniuszkowskiej ,,Halki"
na terenie niemieckim. Spodziewac sie nalezy, ze i ,,Harnasiow” spotka dalszy,
zastuzony sukces w Europie, na co wydaje sie wskazywac przybycie 150
korespondentéw pism zagranicznych i niemieckich. Hamburg za posrednie*
twem Strohma staje sie centralnym punktem ekspansji muzycznej Polski na
terenie Rzeszy niemieckiej, a koncerty muzyki polskiej, urzagdzane przy udzia-
le polskich artystéw, potwierdzajg fakt nieprzemijajgcego zainteresowania pu*
blicznosci hamburskiej naszg muzyka. Powodzenie ,,Harnasiow” w Ham*
burgu ugruntowato dobrg opinie o sztuce polskiej; trzeba ja tylko umiejet-
nie pielegnowa¢ dalej z niestabnaca energia.

Obok premiery ,,Harnasiow” Szymanowskiego odbyto sie w operze ham-
burskiej pierwsze wykonanie w Niemczech ciekawej opery W. Zilliga
p. t. ,,Das Opfer” (,,Ofiara”) podiug sztuki R. Goeringa ,,Ekspedycja polarna
kapitana Scotta”. Dzieto Zilliga i Goeringa otrzymato oprawe sceniczng
rewelacyjng, bedacg -ostatnim wyrazem wspdéiczesnych mozliwosci technicz-
nych i najwyzszego kunsztu artystycznego.

STANISLAW KAZURO

Tegoroczna muzyczna nagroda st. m. Warszawy zostata przyznana prof.
Stanistawowi Kazurze za caloksztalt jego pracy kompozytorskiej i pedago*
gicznej.

Stanistaw Kazuro urodzit sie w r. 1881 na WileriszczyZnie. Po ukoncze*
niu konserwatorium w Warszawie odbyt studia uzupeiniajgce w Rzymie
i w Paryzu. Po powrocie z zagranicy do kraju rozwija szeroka dziatalnos¢
artystyczng i pedagogiczng w Warszawie. Organizuje stawny w swoim cza*
sie chér dzieci Powisla, prowadzi przy katedrze warszawskiej kapele roran*
tystow, dyryguje koncertami w Filharmonii, zaktada chér p. n. Polska Ka»
pela Ludowa, ponad to propaguje nauke solfezu, jako najbardziej skuteczny
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i jedynie racjonalny $rodek umuzykalnienia. Konserwatorium warszawskie
powotuje Stanistawa Kazure na profesora solfezu. Dzigki staraniom i wysil*
kom prof. Kazury powstaje przy konserwatorium Warszawskim Wydziat nau*
czycielski, zadaniem ktérego jest ksztatcenie nauczycieli muzyki i $piewu
w szkotach powszechnych, $rednich ogélnoksztatcgcych i seminariach nau*
czycielskich.

Dorobek kompozytorski St. Kazury jest liczebnie wielki. Utwory symfo*
niczne: Smutna ziemia, Miodo$¢, Wiosna, Suita taneczna, Suita mazurkéw.
Oratoria: Stonce, Lot, Morze, Piesn wieczorna. Opery: Bajka, Powrét. 15 ze*
szytow chéralnych ,,Polska piesn ludowa”, piesni na jeden gtos z forte*
pianem. 7 zeszytow piesni dwugtosowych dzieciecych, 3 suity chéralne i kilka*
dziesiat piesni na chor mieszany. Utwory na skrzypce, fortepian, organy i in.

Prof. Kazuro jest autorem kilku podrecznikéw nauki solfezu, oraz szeregu
prac i artykutdw z zakresu nauczania muzyki i popularyzowania piesni lu*
dowej.

Znana jest pracowito$¢, energia i ruchliwo$¢ prof. Kazury, to tez spodzie*
wac sie nalezy, iz jego dorobek kompozytorski i pedagogiczny z kazdym
rokiem bedzie sie powigkszat. Nagroda muzyczna m. st. Warszawy jest
uwiericzeniem dotychczasowych jego prac.

PRASA FRANCUSKA O KONCERTACH POLSKICH
W PARYZU

Trzy koncerty muzyki polskiej zorganizowane przez Polskie Radio w Pa*
ryzu wywotaty szerokie echo w prasie francuskiej. Jak wiadomo koncertéw
tych, ktére odbyty sie w pazdzierniku byto trzy: udziat w nich wzieta zwiek*
szona orkiestra Polskiego Radia pod dyr. G. Fitelberga, Ewa Bandrowska*
Turska, Henryk Sztompka i Jan Kiepura. Poniewaz byta to pierwsza na taka
miare zakrojona polska impreza muzyczna za granica, przytaczamy tutaj
gar$¢ cytat z gloséw krytyki paryskiej:

Stynny kompozytor Florent Schmitt pisze w ,,Le Temps” z dn. 30. X. 37:

»Wydarzeniem w ciggu ostatnich dwoéch tygodni, choé¢ bywajg prze*
cie i tygodnie bez wydarzen, byta potréjna rewelacja na festivalach
polskich: dzieto niemal genialne, $piewaczka znakomita i jedna z naj*
fantastyczniejszych orkiestr $wiata. Nie méwiac oczywiscie o jej wiel*
kiej miary dyrygencie Grzegorzu Fitelbergu, ktérego warto$¢ znamy
oddawna”.

W dalszym ciggu autor omawia wykonane utwory, szczegdlne uznanie wy*
razajac dla ,,Uwertury” Szatowskiego:

.Nowe dzieto, ktére przy pomocy swoich czterdziestu skrzypiec,
dziesieciu kontrabaséw i swoich pieknych waltorni przedstawita nam ta
nadzwyczajna orkiestra Polskiego Radia, nazywa sie po prostu ,,Uwer*
tura”. Chcemy przypuszczac, ze byta nie tylko uwerturg, ale preludium
do cyklu, ktérego zamkniecie, gdyby postepowat dalej naprzéd, zapo*
wiadatoby sie zawrotnie. Miody kompozytor p. Antoni Szatowski,
uczen p. Nadi Boulanger, wydaje sie jednym z najzdolniejszych muzy*
kéw swego pokolenia. Bogactwo jego inwencji melodyjnej i rytmicznej.
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jego umiejetnosé, jego znajomosé orkiestry, sa juz i dzisiaj zastanawia*
jace. Nie chciatbym tez by¢ niesprawiedliwym wobec ,,Poematu zatob*
nego” B. Woytowicza i wobec ,,Chmielu" St. Wiechowicza. | pierw*
szy utwor i drugi z réznych zresztg powodoéw, sg dzietami naprawde
zastugujacymi na uwage i przypuszczam, ze bede mégt omoéwié je kie*
dys$ szerzej”.

Znany krytyk Louis Aubert pisze (,,Le Journal” z dn. 20. X.):

,»Orkiestra symfoniczna Polskiego Radia jest z pewnoscig jednym
z pierwszych zespotéw Europy. Dokladno$é¢ rytmiczna, stopienie po*
szczeg6lnych jej elementéw, temperament instrumentalistow, zapewnia*
ja jej wykonaniom niezréwnang pewnos$¢ i niezréwnane brio. Jezeli
chodzi o jej dyrygenta, Grzegorza Fitelberga, to powszechnie wiado*
mo, ze jest on nie tylko duszg zespotu i sitg, ktérej sie oprze¢ nie po*
dobna, nie tylko wysokim autorytetem muzycznym, ale takze i pionie*
rem miodej muzyki”.

A dalej o Szymanowskim:

»Ten wielki tworca, $wiezo zgasty, nie do$¢ moze jeszcze gieboko
przenikngt w publiczno$¢ francuska. Ale jego dzieto, chociaz catkowi*
cie przesigkniete charakterem etnicznym, zdobywa w swoich najlep*
szych osiggnieciach powszechno$¢ (universalite), ktéra powinna mu
otworzy¢ dostep do naszych serc. Tysigce wpltywoéw, a posréd nich
nie mato pochodzenia francuskiego, powoli wykuwato w ciggu lat tem*
perament artystyczny Szymanowskiego. Znajdujemy ich $lady nawet
w utworach, gdzie wydajg sie one najlepiej przyswojone. Ale zawsze
czuwa nad nimi osobowos$¢ jasna i silna, dar poetycki, sita wyrazu,
jaka nie wielu autoréw posiadto w tym stopniu. Poprzez geste listowie
jego splatanych, ale petnych odkry¢ orkiestracyj, rzadko zdarza sie nie
dostrzec udzielajacego sie wzruszenia”.

Andre Coeuroy pisze w ,,Beaux Arts” (22. X. 37 r.):

»Karol Szymanowski ukazal sie nam jako prawdziwy spadkobierca
Chopina, jako réwny mu, jako jego $wietny kontynuator. Nie przez
styl i sposéb pisania, ale przez ducha, ktory jest zarazem narodowy
i ludzki. Wielki muzyk. Wielki cztowiek w najpetniejszym
sensie tego stowa. Szeroka publiczno$¢ nie przypuszcza tego nawet.
Byta to moze okazja, aby jg o tym przekonaé, aby da¢ jej to odczué.
Ale pomiedzy wielkim kompozytorem umartym i gtosSnym $piewakiem
zywym dokonano wyboru, wiemy o tl n dobrze. Bez chwili namystu".

Pochlebne artykuty o koncertach umiescit lonadto: ,Le Matin”, ,,Figaro”,
wJournal des Dcbats", ,,L’Art Musical”, L™ Jour”, ,Le Petit Parisien” i t. d.

Z RUCHU MUZYCZNEGO

WARSZAWA
Po radosnych dniach festiwalowych .poczatek regularnego sezonu koncer*

towego wydal sie bardzo szary i przecietny. Byto to gtéwnie spowodowane
przez znaczny upadek ilosciowy i jakoSciowy orkiestry filharmonicznej oraz
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przez ostabienie poziomu programowego koncertéw symfonicznych, ktére po
dwuletniej poprawie zdaje sie znéw wracajg do dawnej szarzyzny. Styszeli$my
naog6t znanych juz nam dyrygentdow, ktérym nief zawsze udawato sie wy*
doby¢ z orkiestry zywsze barwy i wiekszy polot, raczej bywaty to walki
beznadziejne. A wiec: Mierzejewski, Horenstein, Mataci¢ oraz dwaj przed*
stawiciele sgsiednich krajéw péinocnych: Holender van Beinum i Flamand
Devreese, ktérych wystepy wypadty najlepiej. W programach zwykte, ograne
utwory, jako nowosci zanotowaé, mozna jedynie ,,Symfonie" kompozytora
holenderskiego H. Badingsa i pierwsze wykonanie nowego utworu symfo*
niczneigo Witolda Maliszewskiego ,,Bajika" na orkiestre i -$piew. Ws$réd so*
listow jak zwykle wysoki poziom pianistyczny reprezentowata France Elle*
gaard i Sauer, natomiast rozczarowanie wywotali zaréwno opromieniony
Swiatowa stawg skrzypek Mischa Elman, jak i jedna z laureatek zesztorocz*
nego konkursu chopinowskiego Mo-nique de la Bruchollerie. Gre nie wy*
kraczajgcg poza poprawno$¢ zaprezentowata Angelica Morales.

Znacznie lepiej wypadty recitale, jakie sie odbyty w Filharmonii. Stawny
skrzypek J6zef Szigeti, chociaz jego interpretacja klasykéw mogta budzié¢
pewne zastrzezenia, w nowszej czesci sw-ego -programu dat pokaz wspania*
lej wirtuozerii i bardzo wielkiej kultury muzycznej. Na wyréznienie za*
stuguje sam program jego recitalu, tak dodatnio kontrastujacy z normalnymi
programami mistrzowskimi. Zwilaszcza interesujgce byty bardzo udane trans*
krypcje skrzypcowe utworéw Debussy‘ego, Skriabina (fenomenalnie odegra*
na etiuda tercjowa) i Strawinskiego (Swietna transkrypcja skrzypcowa tanca
z ,,Pietruszki”). Mioda pianistka japonska Chieco Hara, ktéra juz zwroécita
uwage swoim talentem na konkursie chopinowskim, zrobita przez ten rok
ogromne postepy, pogiebiajgc interpretacje i jeszcze bardziej wysubt-elniajgc
techniczng strone swej -gry. O wszechstronnosci jej talentu $Swiadczyt cie*
kawy program, w ktérym zaréwno utwory romantykéw, jak Bacha i impre*
sj-o-nistdbw francuskich byly wykonane z réwnag wnikliwoscig i wyczuciem
stylu.

Recitale odbywajgce sie¢ w konserwatorium nie odznaczaly sie tak wyso*
kim poziomem. UstyszeliSmy m. inn. skrzypka Seidla, bardzo nieusposo*
bionego $piewaka de Marignac, Angelice MorAles. Naprawde wyrdzniajacy
sie -w tej serii byt wystep talk dobrze juz u nas znanego flecisty Lambrosa
Demetriosa Callimahosa, ktérego recital wiaczony byt w ramy audycyj Stow.
Mit. Dawnej Muzyki. Z niewytlumaczonych wzgledéw koncert tego $wiet*
nego artysty znéw od-byt sie przy prawie pustej sali.

Stow. Mit. Dawnej Muz. zorganizowato oprécz tego koncertu jeszcze jedng
audycje, o tadnym i -urozmaiconym programie, zawierajagcym dzieta forte*
pianowe i organowe Bacha, rzadko grywany kwartet Fsdur, sonate fortepia*
nowa A*dur Mozarta i duety wokalne Carissimiego, Marcella i Pergolesego.

Rozpoczeto swojg -dziatalno$¢ réwniez T-ow. Muzyki Wspoéiczesnej, orga*
nizujgc audycje, bedaca wiasciwie podwojnym recitalem inteligentnej $pi-e*
waczki angielskiej Dorothy Helmrich oraz pianisty A. Kagana. D. Helmrich
wykonata przewaznie wspéiczesne angielskie piesni, niezbyt ciekawe i orygi*
nalne (moze najbardziej interesujgca byta parodia muzyki Haen-dlowskiej —
,Old Mother Hubbard” Hely Hutchinsona); Kagan wykonat szereg utwo*
row nowoczesnych: Prokofiewa (,,3 Sonata” — najlepiej odpowiadajgca jego
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grze), Szymanowskiego (2 mazurki), Gradsteina (Mazurek) i Bartoka (po*
putarng, chociaz bardzo problematyczng pod wzgledem muzycznym ,Sona*
ting").

Jak widaé z tego zestawienia, wiekszg aktywnos$¢ przejawiajg stowarzysze*
nia uprawiajgce muzyke kameralng. Pod wzgledem symfonicznym poziom
imprez nie zapowiada sie zbyt interesujgco. By¢ moze stan ten ulegnie po*
prawie, — na afiszach przysztych koncertéw widzimy wielkie nazwiska, =—
miejmy nadzieje. Ale zdaje sie, ze przyczyny tego niskiego poziomu sg
gtebsze i znéw trzeba przypominaé¢ odwieczng a tak wcigz beznadziejng spra*
we zaniedbania Filharmonii przez czynniki miarodajne.

Konstanty Regamey
POZNA N

Duzo byto muzyki w naszym miescie od potowy pazdziernika. Wiec naj-
pierw opera: wprawdzie premier nie wystawiano*, jednakze dyrekcja zabrata
sie do sumiennego opracowania dawniej granych przedstawien. Miaty zatem
te, ze wszech miar udane wieczory znamiona przynajmniej ,,p6tpremier”.
Wiec ,,Straszny Dwoér” z udatym debiutem miodego $piewaka Mariana Zyg-
manskiego, barytona, ucznia Ludwiki Marek*Onyszkiewiczowej; mniej po*
dobat sie w roli Zbigniewa Hugo Zathey — nalezalo go raczej obsadzi¢
w roli Miecznika, choé¢ moze i ta rola juz nie odpowiada zmeczonemu gto-
sowi artysty. Po ,,Tosce” poszty dwie inne, bardzo kasowe opery Puccinie,-
go: ,,Cyganeria” i dwukrotnie wystawiona ,Butterfly” z sedziwiejacg juz
Teiko Kiwg. Mioda $piewaczka warszawska Emma Szabranska opanowata
treme i zupetnie swobodnie, z duzym wyrazem wykonata partie Suzuki.

»Brat” Ladis Kiepura zaszczycit naszg scene Cavaradossim i Faustem;
wznowiono ,,Halke” oraz nieroztgczng pare ,,Pajace — Rycerskos$¢”. Za ku-
lisami montuje sie , Afrykanke” i doprowadza do wznowienia ,,Czterech

Gburéw” Wolff-Ferrariego; mozna byto ustysze¢ te opere w radiowej tran-
smisji. Przedstawienie niemal doskonate, Swietna rezyseria Marii Janow-
skiej Kopczynskiej, sprezysta batuta dr. Zygmunta Latoszewskiego. Poznan-
ska scena pamieta Ferrariego od czasu, gdy Zygmunt Zaleski (,,Wspaniaty”)
wystawit nam ,,Klejnoty Madonny”. W operetce nieco gorzej; klasyczne ope-
retki nie majg dobrej obsady, za$ premiera ,Wiecznej tesknoty” nie wzbu*
dzita jak dotad zainteresowania.

Orkiestra operowa, zwana w dniu koncertu symfonicznego ,,Filharmoniag
Poznanska” urzadzita dwa ciekawe koncerty. Inauguracyjnym dyrygowat dr.
Z. Latoszewski i wybrat pierwszy bodaj raz grany w Poznaniu poemat sym-
foniczny Ryszarda Straussa ,,Zycie bohatera”. Normalny, szczuply w smycz-
kach zwlaszcza zesp6t operowy na ten koncert zostat silnie wzmocniony.
Rzadko zdarza sie widzie¢ az sze$¢ waltorni na estradzie. Dopozyczeni wal-
tornisci sa wychowankami poznanskiego* Konserwatorium; grywajg zawodo-
wo w orkiestrze wojskowej, jak zresztg wielu jeszcze ,,blacharzy i drewnia-
kéw?”. ,,Zycie bohatera” trwa 50 minut; krétko, jak na bohatera, o wiele za
dtugo, jak na znuzonego hatasem stuchacza. Po 38 latach od chwili, gdy
autor ,,Sowizdrzata” napisat swoj ostatni programowy poemat symfoniczny do*
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skonale wida¢ blaski i nedze (raczej te ostatnie!) muzyki o podiozu literac-
kim. Byli na widowni stuchacze, ktérzy ani stowa dotad nie styszeli o ,,tresci”
nuzacego dzieta. | wcale im to nie przeszkadzato. Aha! Dobrze, ze nie wzieli
do reki drukowanych objasnien w programie; ,,a chtéz tam pise....” — rzec
sie chciato, trawestujgc pierwsze stowa kurpiowskiej piosenki Karola Szyma-
nowskiego. Okazuje sie, ze nie tylko warszawska Filharmonia nie ma szcze-
$cia do komentarzy muzycznych, ktére sie drukuje w programach. ,Zycie”
zagrane byto z temperamentem i wymownie dowiodto, ze kilka préb wiecej
i to nie wtedy, gdy koncert na karku — zrobig swoje. Solowe partie skrzyp-
cowe grat wspaniale Tadeusz Szulc. ,,Uwertura” Romana Palestra bardzo si¢
podobata; jest to ciekawie napisana groteska o Swietnych efektach instrumen-
tacyjnych, ktére mimo to nie przyttaczajg sobg sumiennie opracowanej for-
my architektonicznej. Zaréwno w mikrofonie, jak i na estradzie brzmi tak
samo bogato i zabawnie. ,Leonora I11” byta juz kilkakrotnie, wykonywana
na naszej estradzie, to>tez catkiem niepotrzebnie wttoczono jg do bardzo nu-
zacego programu. Tak sie bowiem stato, ze radio postanowito transmitowaé
od 21 godziny jedynie ,Zycie bohatera" i ,,Uwerturg” Palestra. Przed tym
miata i$¢ ,,Leonora” i Koncert E moll Chopina z Sauerem. Poniewaz jednak
przewidywano gorgce brawa dla mistrza i zwiazane z nimi bisy — przeto
uwertura poszta na koniec (!) a Chopin otworzyt wieczér; bisy sie przecia-
gnety, skutkiem czego po paru minutach przerwy runeta na uszy petnej wi-
downi ,siklawa” straussowskiej muzyki a po niej natychmiast wymysine
sztuczki Palestra. Dwie godziny”~rozmaitej muzyki bez przerwy — to nawet
na inauguracje sezonu nieco za wiele. A datoby sie tego unikng¢; przeciez
conajmniej trzy tygodnie przed terminem drukuje sie ,,czerwone programy”
w Polskim Radio. Stuchaczy na widowni nie interesuje fakt, ze sie kto$ do
koncertu publicznego ,,przyczepia” z mikrofonem. Drugi koncert symfonicz*
ny przygotowat Lovro Mataci¢, wspanialy kapelmistrz z Jugostawii; jemu
zawdzieczamy przed rokiem drugg symfonie Szostakiewicza, ,,Kolo" Gotovas
ca a teraz si6dmg symfonie Antoniego Brucknera; dzieto szlachetne i szczc*
rze napisane, warte byto odswiezenia. Iluz to muzykéw znato je tylko
z lektury! Koncert rozpoczeto ,,Uwerturg” z Wolnego Strzelca; orkiestra
akompaniowata Aleksandrowi Sienkiewiczowi dolKoncertu B moll Czajkow-
skiego. Wiadomo powszechnie, iz Sienkiewicz ma ogromny talent; szkoda
jednak, ze praca w kawiarni tak wiele zostawita w jego grze $ladéw. O ta-
mance i desperackie ruchy mniejsza — gorsze sg po stokro¢ maniery wyko-
nawcze, jakkolwiek w Koncercie byto niekiedy duzo momentéw nad wyraz
pieknych.

Pamie¢ Karola Szymanowskiego uczczono specjalnym wieczorem kameral-
nym w Patacu Dziatyniskich. Zapowiedziany odczyt prof. Zdzistawa Jachi-
meckiego nie doszedt do skutku, wobec czego zastgpit krakowskiego prele*
genta Wiadystaw Raczkowski. Sonate skrzypcowg D moll odegrat przy
akompaniamencie Zygmunta Lisickiego Zdzistaw Jahnke. Warto zaznaczyé,
ze Jahnke grywat ja w Poznaniu na dlugo przed wojna. Maria Janowska
Kopczynska odspiewata cztery piesni kurpiowskie przy akompaniamencie Ka-
zimierza Chtapowskiego, za$ Zygmunt Lisicki, niestrudzony propagator fors
tepianowej muzyki Szymanowskiego grat Etiude bemoli, dwa Preludia, trzy
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Mazurki i , Tantrisa” z cyklu ,,Masek’l Swietny zesp6t , Kwartetu Polskiego
(Jahnke, Witkowski, Szulc i Danczowski) grat na koncercie, urzadzonym
przez ruchliwe Towarzystwo Muzyczne. Wykonano kwartety: Brahmsa c
moll, Czajkowskiego D dur i Szymanowskiego C dur. Zgranie sie cztonkéw
zespotu jest idealne, brzmienie zupetnie wyréwnane za$ interpretacja godna
najwyzszego uznania. W sali $w. Marcina grata mioda absolwentka tutej-
szego Konserwatorium Zofia Szreybrowska (Wariacje ¢ moll Beethovena,
Sonatina Ravela i transkrypcja Melcera); $piewata tez kilka piesni Zofia So-
biechéwna.

Gdyby uwzgledni¢ jeszcze wystep ,trojki hiszpanskiej” na scenie Wiel-
kiego teatru (tance, gitara i fortepian) — Manuela Del Rio, piekna lecz nie-
ciekawa tancerka — moznaby skonczy¢ rejestr jesiennych produkcji muzycz-
nych w Poznaniu.

Jerzy Korab

TORUN

Najpierw kilka stéw ogélnej charakterystyki torunskiego zycia muzyczs
nego z ostatnich czaséw. Jes$li poréwnaé to, co sie w zyciu muzycznym
Torunia dziato choéby jeszcze dwa lata temu z tym, co sie czyni i przygoto-
wuje obecnie, stwierdzi¢ trzeba ogromny postep. Jeszcze przed niespetna
dwoma laty ruch koncertowy w Toruniu dawat zaledwie stabe znaki zycia
(prawie go nie byto), a najpowazniejsza uczelnia muzyczna, Konserwatorium
Muzyczne Pom. Tow. Muz. chylita sie wyraznie ku upadkowi, tracac w spo*
feczenstwie coraz bardziej kredyt moralny (i materialny). Zycie muzyczne
Torunia zdawato sie coraz bardziej upadac.

Nastepita jednak w czas jego reorganizacja. Na czele konserwatorium
P. T. M. stangt znany kompozytor i ruchliwy organizator, Piotr Perkowski,
ktéry z miejsca zabrat sie energicznie do pracy, nie jedno zreformowal, co sie
dato zmieniat, naprawiat, duzo zapowiadat. | przyzna¢ trzeba z wielkim zas
dowoleniem, ze wiele z obietnic juz speinit: naprawit mocno nadszarpnietg
opinie naszego szkolnictwa muzycznego i postawit je na nogi, ozywit znaczs
nie publiczny ruch koncertowy, stworzyt miejscowg publiczng orkiestre sym-
foniczng i t. d. Je$li dzi§ konserwatorium P. T. M. liczy dwustu kilkunastu
ucznidow i spore grono profesorskie, ztozone z 16 wykwalifikowanych sit
z Pl. Sztompka na czele — to, jak na okres dwuletni — zrobiono w dzie*
dzinie szkolnictwa muz. bardzo wiele. Przy konserwatorium P. T. M. ist-
niejg obecnie juz klasy: fortepianu, skrzypiec, wiolonczeli, kontrabasu, fletu,
klarnetu, organéw, $piewu, muz. kameralnej, teorii, wydzial nauczycielski,
chér konserwatoryjny oraz orkiestra szkolna (przygotowawcza). Gdy do-
damy, ze w mieScie naszym pracuje sumiennie i owocnie réwniez druga
szkota muzyczna, prywatna konces. szkota muz. J. Musiatkowskiej, posias
dajgca zesp6t pedagogiczny ztozony réwniez z szeregu wytrawnych sit, po-
wiedzie¢ mozemy, ze je$li nasze szkolnictwo muzyczne rozwinie sie nadal
tak pomysinie, jak dotychczas, sprawy te wejda na stale na wiasciwe tory
i pozwolg nam spodziewa¢ sie wysokiego poziomu naszych sit muz.

Ruszyto z miejsca réwniez publiczne zycie muzyczne. Koncertéw w no-
wym sezonie nie byto co prawda wiele (nasze czynniki organizacyjne na
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razie gros sit zuzywajg na sprawy wewnetrzne, na szkolnictwo, na tworze*
nie wiasnych zespotéw instrumentalnych i t. d.); caly ten ruch koncertowy
jednak jest przemyslany, zgéry opracowany szcztfgétowo na caty rok, a nie,
jak dotychczas, uzalezniony od przypadku i ,taski” zamiejscowych arty-
stow, ktérzy zresztg rzadko zabtadzili do Torunia. Sezon tegoroczny zainau-
gurowat wystep wracajgcej z Ciechocinka orkiestry warszawskiej Filhar-
monii pod dyr. Oziminskiego; powodzenie byto znaczne. Ogromnym powo-
dzeniem réwniez cieszyt sie wiecz6r Uminskiej i Matcuzynskiego. W ramach
audycyj kameralnych, ktérych przewiduje sie dziesie¢ w ciggu sezonu (w kole
zamknietym dla cztonkéw Pom. Tow. Muz. oraz wprowadzonych gosci, i dla
Radia) wystapili E. Rosler (fort.)) i nowozaangazowany profesor konserw.
F. Tomaszewski (flet). Wiecz6r muzyki kameralnej dali réwniez K. i M.
Witkomirscy (fortepian i wioloncz.). Na inauguracje tegorocznej dziatalno-
Sci sekcji muzycznej Torunskiej Konfraterni Artystéw wystapili F. Toma-
szewski (flet) oraz réwniez nowy cztonek grona prof. konserw. P. T. M,
uczen znanego kontrabasisty prof. Ciechanskiego z Poznania, W. Gadzinski
(kontrabas).

Najwyzszym jednak wydarzeniem biez. sezonu byt pierwszy wystep nowo-
utworzonej orkiestry symfonicznej w dn. 9 b. m. O utworzenie statlego miej-
scowego zespotu symf. starano, sie juz od diugiego czasu. Pierwsze na tym
polu kroki poczynit byt kpt. Grabowski, kapelmistrz miejscowej symf. orkie-
stry wojskowej. Zdotano jednak z ledwoscig skompletowa¢ jaki taki zespét
smyczkéw, reszta obsady — przy bardzo rzadkich zresztg produkcjach —
oparta byta o sity wykonawcze z zewnagtrz. Obecnie skompletowana orkie*
stra ma za statego dyrygenta miodego a zdolnego muzyka Lucjana Gut-
try’ego. Sadzac z pierwszego, wystepu, materiat jest dobry. Przy sumiennej
pracy i odpowiednim dokompletowaniu orkiestry z pewnoscig bedzie to
mogt byé kiedy$ zesp6t reprezentacyjny stolicy Wielkiego Pomorza.

Program pierwszego koncertu (cze$ciowo transmitowanego, przez Radio)
zawierat ,,Bajke” Moniuszki, Romans G*dur na skrzypce Beethovena oraz
Yiottiego koncert skrzypcowy a-moll w wykonaniu St. Jarzebskiego, Glucka
uwerture do ,Ifigenii w Aulidzie”, oraz pigty koncert brandenburski D-dur
J. S. Bacha, ktérego partie solowe wykonali I. Kurpisz*Stefanowa (fort.),
A. Wojciechowska (skrzypce) i F. Tomaszewski (flet). Poziom wykonania
byt dobry. Artystéw i dyrygenta oklaskiwano bardzo zywo. Wielkie po-
wodzenie tego koncertu ma réwniez duze znaczenie moralne, gdyz utwier-
dzito publiczno$é¢ w przekonaniu, ze i u siebie mozna znalezé dobrg mu-
zyke. To wracajgce zwolna zaufanie spoteczenistwa do wartosci lokalnych
imprez muzycznych stwarza pomysing atmosfere dla rozbudowywania tych
poczynan, ktére po diuzszym okresie zastoju stawiajg nasze zycie muzyczne
na odpowiedniej wyzynie.

Leon Witkowski

KATOWICE

Dawno juz nie pamietam sezonu koncertowego, rozpoczynajacego sie row*
nie opieszale, jak obecny. Juz listopad ,w sile wieku”, a do mej bardzo

532



ubogiej w nowiny korespondencji pazdziernikowej — niewiele moge do*
rzucic.

Z gosci zamorskich ol$nita Katowice Swietna pianistka japoriska, Chieko*
Hara. ,,Karnawal” Schumanna oraz wspoéiczes$ni Francuzi w jej wykonaniu
byli kreacja idealna. Chopin, a zwaszcza mazurki, — nadspodziewanie dobre.
Jednym stowem — zawarliSmy znajomo$¢ bardzo korzystng.

Odwiedziny tancerki hiszpanskiej, Manueli del Rio, zaskarbitly jej nie
mniejszg naszg sympatie. Jakkolwiek omawianie jej kunsztu (b. wysokiej
klasy) nie lezy moze zbyt blisko zasadniczej osi zainteresowan wiekszosci
czytelnikéw ,,Muzyki Polskiej” — to jednak wspétudziat w jej koncercie
dwéch wybitnych solistbw, mianowicie p. Alfonso, doskonatego pianisty,
oraz — co jest dla nas nowosciag — S$wietnego gitarzysty, p. Roca — uwa*
zamy za legitymacje bardzo powazng dla stéw, ktérymi stwierdzamy catko*
wity sukces sympatycznych gosci hiszpanskich — w korespondencji niniejsze;j.

Dwukrotne odwiedziny opery z Warszawy, z ,,Cyrulikiem” i z ,,Halkg” —
zdotaly za kazdym razem zapeini¢ szczelnie Teatr Wyspianskiego. Zwiaszcza
Swietna obsada ,,Cyrulika” (Ada Sari, Mossoczy, Mossakowski, Poptawski,
Tolanski, Platéwna), $wiecita prawdziwy triumf.

Zainaugurowato réwniez swdéj sezon Towarzystwo Muzyczne porankiem
symfonicznym, transmitowanym przez wszystkie stacje ,Polskiego Radia”.
Nowoscig byto to, ze koncert odbyt sie w nowowybudowanym gmachu
»P. Radia”, w specjalnie na ten cel przeznaczonym studio. Wedtug zapo*

wiedzi — studio to miato by¢ réwnoczesnie reprezentacyjng sala koncer*
towa, ktérej brak dawat sie w Katowicach dotkliwie odczuwaé. Tymcza*
sem — jak pisze recenzent ,,Polski Zachodniej”: ,,..t. zw. ,wielkie” studio

jest bardzo oszczednie pomyslang salkg koncertowa, mogacag pomiescié
najwyzej garstke stuchaczy, nie wiele liczniejsza od orkiestry, ktéra w nigj
koncertuje”. Od siebie dodam, zZe studio utrzymane jest w surowym, nie*
przytulnym kolorze biatym — jakze inaczej te kwestie rozwigzuje sie na
Zachodzie (poréwnaj np. sale koncertowe Pleyela w Paryzu!). Brak réwniez
szumnie zapowiadanych wygodnych foteli.

Czyz nie mozna byto tej ..okazji lepiej wykorzystac?

Program poranku wykonata orkiestra symfoniczna Tow. Muz. pod dyr.
Faustyna Kulczyckiego oraz J6zef Cetner (skrzypce). Program zawierak:
Uwerture ,,Hamlet” Bacha, koncert skrzypcowy Czajkowskiego, oraz sym*
fonie Jurdzinskiego. Wykonanie tych utworéw statlo na bardzo wysokim
poziomie. O symfonii Jurdzinskiego, ktéra ,nie zmiescita sie” w ostatniej
chwili w transmisji radiowej — pisze recenzent wyzej wspomnianego dzien*
nika (,,Polski Zachodniej”): ,,..wykazat on (p. Jurdzinski) znaczne opa*
nowanie orkiestracji i potrafi juz zdoby¢ sie na pewna swobode wypowia*
dania sie (wstep i zakonczenie). Natomiast fragment $rodkowy... robit wra*
zenie wymuszone i byt przetadowany. Nie watpimy, ze rozwdj twoérczosci
p. Jurdzinskiego w swej dalszej krystalizacji bedzie dazyt po linii koniecz*
nych uproszczen, oraz bardziej przejrzystej rytmiki”.

Herbert Krzok
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LWoOw

Zycie muzyczne we Lwowie jest nadal mocno,ospate. Caly ruch muzyczny
ograniczyt sie bowiem w ciggu miesigca do. jednegoi tylko powazniejszego
koncertu solistycznego, oraz do dwdéch wystepéw chéralnych.

Na recitalu fortepianowym stysze¢ sie zatem data znana juz w Polsce
Chieko Hara, ktéra potrafita ujgé¢ tadna interpretacja przede wszystkim
muzyki romantycznej (Chopin, Schumann) oraz, francuskiej (Debussy)
Z dwéch koncertéw choéralnych pierwszy nalezat do doskonatego zespotu
rumunskiego ,,Cantarea Romanici”; wykonat on precyzyjnie szereg utwo-
row (rumunskich koscielnych i $wieckich. Drugi koncert dato Iwowskie tow.
$piewacze ,,Echo-Macierz”, poswiecito przy tym caty wieczér utworom Galla
dla uczczenia jego 25-letniej rocznicy zgonu. Program odznaczat sie dobrym
uktadem i byt urozmaicony wspoétudziatem solistéow (Jasinska, Cyganik,
Russocki). Dla catosci obrazu wystarczy nakomie¢ jeszcze wzmianka o ama-
torskim raczej wystepie lwowskiej pianistki Malickiej-Borowiczowej. W te-
atrze przygotowano cykl oper, jednak bardzo dorywczo i nadal bez uwzgled-
nienia rodzimej twérczosci.

Dotychczas nie odbyt sie we Lwowie ani jeden koncert symfoniczny.
Podobno powstaty rézne trudnosci w skompletowaniu zespotu Filharmonii
Iw., ktére wynikty zaréwno na tle spraw ekonomicznych, jak tez — i to moze
gtéwnie — na tle tar¢ osobistych. W kazdym razie wielce wymownym rczub
tatem tego wszystkiego jest ustapienie ip. T. Sygietynskiego ze stanowiska
kierownika dziatu muz. w teatrze i Filharmonii lw. na rzecz p. Jakéba Mun-
da, ktéry w ten sposéb zdotat zatrzymaé to stanowisko z ubiegtego roku.
Narazie zresztg dalej nic nie wiadomo o losie Filharmonii Iw. Czas najwyz-
szy, by sprawa ta byta zatatwiona i to po mysli wymagan polskich sfer mu-
zycznych we Lwowie.

1. 1. Dunicz

GDYNIA | WYBRZEZE

Z zadowoleniem nalezy stwierdzi¢, ze ruch muzyczny w Gdyni i Gdan*
sku rozwinagt sie znacznie. Caly szereg dobrych imprez muzycznych wyraz*
nie $wiadczy, ze sezon koncertowy rozpoczat sie na dobre. Mozna mie¢ na*
dzieje, ze publiczno$¢ wkornicu przyzwyczai sie do sali koncertowej, a co
daj Boze z zamitowania uczeszcza¢ bedzie na koncerty. Z najbardziej uda*
nych wymieni¢ nalezy koncert Matcuzynskiego i Uminskiej, cze$¢ muzyczng
Akademii zatobnej ku czci $§. p. OrliczsDreszera w wykonaniu profesoréw
Szkoty Muzycznej im. Chopina pp. Krystyny i Zdzistawa Roezneréw, Julii
Gorzechowskiej, chéru ,,Symfonia” i orkiestry Marynarki Wojennej, wresz*
cie koncert popularny dla robotnikébw portowych z udzialem pp. Witko*
mirskich i Gorzechowskiej.

Dzieki nawigzaniu kontaktu z Ormuzem mieliSmy okazje ustysze¢ w Gdy*
ni i Gdansku Swietng gre utalentowanego Maltcuzynskiego i Uminskiej. Nie
watpimy, ze i nadal Ormuz przysyta¢ nam bedzie znanych artystéw. Jesli
chodzi o koncerty popularne dla robotnikéw portowych jest to pewnego
rodzaju eksperymentem i przyszto$¢ pokaze, czy zainteresowanie ich roz*
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winie sie nalezycie, gdyz pierwszy koncert nie osiggnagt petlni zrozumienia,
choé¢ wykonane byty najprzystepniejsze utwory wokalne i instrumentalne
kompozytoréw polskich. Warunki w jakich artysci musza koncertowaé
w Gdyni sg nieszczegdlne, a najgorzej czujg sie pianisci, majagcy do dyspo*
zycji twardy i rozbity juz krotki fortepian Bechsteina. Sala kina ,,Polonia”
w ktérej obecnie odbywajg sie poranki nie byta budowana ze specjalnym
uwzglednieniem zasad akustycznych, to tez nietatwo jest w tych warun*
kach osiggna¢ dobre rezultaty. W dniu 11 listopada z okazji $wieta naro*
dowego i poswiecenia Hali Targowej w Gdyni odbyta sie wobec kilkuna*
stotysiecznej liczby stuchaczy wielka Akademia, w ktdrej cze$¢ muzyczng
wypetnity popisy 4*ch miodocianych uczniébw Szkolty Muzycznej, wséréd
ktérych sensacjg byt wystep 6*cio letniej uczenicy prof. Wyrobek*Roesne-
rowej Danusi Wieckéwny, produkujacej sie na fortepianie. W ramach tej
Akademii chér miedzyszkolny, ztozony z 400 dzieci i orkiestry Marynarki
Wojennej wypetnity reszte programu. Je$li chodzi o Szkote Muzyczng
w Gdyni, to daje sie zauwazy¢ dalszy rozwdj tej uczelni. Liczba uczniéw

przekracza juz setke, powstata nowa klasa wiolonczeli i ,,Przedszkole Mu*
zyczne” dla dzieci od lat 4—7. Uczen dyr. Roesnera 14*to letni Kurt Skrzypce
wystepowat z powodzeniem w Anglii i grat przed stynnym pedagogiem Fic*

schem, otrzymujac doskonate Swiadectwo od niego. W zwiazku z rozwojem
klasy fortepianu, zostala zaangazowana z Warszawy p. Halina Kukieléwna,
ktéra objeta czwartg z rzedu klase fortepianu. W Gdansku z ramienia Tow.
Muzycznego odbywajg sie ciekawe wieczory, pos$wiecone poszczegdélnym
kompozytorom, lub dzialom muzyki. Ostatni koncert, poswiecony twdrczosci
Rachmaninowa przynidst petnie powodzenia i odbyt sie w b. powaznym
nastroju. Z chéréw gdanskich najlepszym bez watpienia jest ,,Cecylia” pod
wytrawng batutg dyr. Witkomirskiego. Zesp6t ten z duzym poswieceniem,
jak i ,,Symfonia” gdynska, bierze czesto udziat w koncertach, osiggajac
zawsze sukcesy zastuzone. W dobrze zapoczatkowanym sezonie, czekamy
na koncerty Sztompki, Stefanéw, na koncert muzyki polskiej w Gdarnsku
i t.p. Kaszuba

Z ORMUZU

W listopadzie ruch koncertowy znacznie sie zwigkszyt, zorganizowano
nastepujace objazdy na prowincji:

E. Bender, T. Kowalskii 5. Nadgryzowski udali sie na wielki objazd do
Wileniszczyzny i Nowogrédzkiego. Kuratorium Okregu Szkolnego Wilen*
skiego wydato okoélnik zalecajagcy szkotom systematyczne organizowanie au*
dycyj dla miodziezy w porozumieniu z ORMUZem. Opierajac sie na tym
rozporzadzeniu ORMUZ planuje zorganizowanie 4 —5 objazdéw koncerto*
wych, ktére obejmg 18 miast Okregu Szkolnego Wilenskiego z tym, ze
audycje beda sie odbywaé¢ w tych miastach we wszystkich szkotach i dla
wszystkich uczniéw i uczenie.

P. Lewiecki i A. Michatowski udali sie z koncertami i audycjami na 2*gi
objazd na Wotyn, gdzie teren dziatalnosci wcigz sie zwieksza i marszrute
trzeba byto rozszerzyé¢ juz na cate dwa tygodnie.
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A. Szleminska, ]. Draze i J. Szamotulska koncertowali w Wegrowie, Bia*
lej Podlaskiej (wyjagtkowo muzykalne audytorium mitodziezy) i w Brzesciu

nad Bugiem.

A. Szleminska, S. Jarzebski i I. Garztecka udali sie na Lubelszczyzne: do
Chetma, Krasnystawu, Zamoscia, Tomaszowa Lub., Hrubieszowa, Radzynia,

tukowa i Siedlec.

W. Kochanski, T. tuczaj i A. Bukin odwiedzili Ostréw Maz., Ostroteke

i Lomze.

S. Korwin-Szymanowska i H. Sztompka byli w Piotrkowie i Tomaszowie

Mazowieckim.

H. Adamczykéwna, ]. Draze i ]. Lefeld — w Plocku i Gostyninie (2*gi

objazd).

]. Ekier i A. Hernes — w Kaliszu i todzi (2*gi objazd).
I. Cywinska i E. Roesler m— koncertowali w Bydgoszczy.

H. Sztompka — w Grodnie.

W Warszawie ruch w zakresie organizowania audycyj szkolnych nie stabnie.

Uktad programu Nr. 11

(Gimn.) przewaznie przedstawia sie nastepujaco:

Divertimento Mozarta na 2 klarnety i fagot (w roku ub. wykonywano wy*
jatki z kwartetéw smyczkowych Mozarta i Beethovena), piesni i arie Haydna,
Mozarta, Beethoyena, wreszcie koncert klarnetowy Kurpinskiego.

KRONIKA

POLSKA

Baranowicze

Powstata tutaj szkota muzyczna im.
Karola Szymanowskiego.

Lwow

W dniu 4*ym listopada r. b. uply*
neto 25 lat dziatalnosci profesorskiej
prof. dr. Adolfa Chybinskiego, kieréow*
nika Instytutu Muzykologicznego U.
J. K. we Lwowie. Z tej okazji stucha*
cze Zaktadu Muzykologicznego zlo*
zyli Jubilatowi serdeczne zyczenia
dalszej owocnej pracy. Prof. Chybin*
ski otrzymat ponad to wiele zyczen z
réznych stron Polski.

*

Lwowscy artysci
waczka Maria Sokot

ukrainscy, $pie*
i Antoni Rud=
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nicki, pianista i kompozytor, dali
przed swym wyjazdem do Ameryki
pozegnalny koncert, ztozony z szere*
gu pies$ni i aryj operowych. M. in. p.
Sokét odspiewata dwie arie z opery
Rudnickiego ,,Dobosz".

Lodz
toédzkie  Towarzystwo Spiewacze
»Stella” obchodzito SOdecie swego ist*
nienia.

Pinsk

Otwarta tu zostata szkota muzyczna
im. Henryka Wieniawskiego.

Piotrkow Trybunalski

W roku biezagcym otwarta tu zosta*
la Szkota Muzyczna im. St. Moniuszki.



Poznan

28*go pazdziernika odbyt sie wie*
cz6r czwartkowy w patacu Dziatyn*
skich, poswiecony twérczosci Karola
Szymanowskiego. Stowo wstepne wy*
gtosit Wt Raczkowski, udziat w kona
cercie wzieli M. JanowskaaKopczyna
ska, Z. Jahnke, Z. Lisicki i K. Chifaa
powski.

Sosnowiec

Szkota muzyczna im. St. Moniuszki
w Sosnowcu obchodzita w tym roku
5=fg rocznice swego zalozenia.

Slagsk

W miejscowosci Nowa Wie$, liczacej
22 tysigce mieszkancow, zatozono
szkote muzyczng. Jest to juz Yata u«
czelnia muzyczna na Slasku: trzy z
nich znajdujg sie w Katowicach (Kon-
serwatorium, Instytut Muzyczny i Slaa
ska Szkota Muzyczna), reszta — to
szkoty muzyczne w Bielsku, Chorzoa
wie, Tarnowskich Gérach i Rybniku.

*

Przy Slaskim Konserwatorium Mua
zycznym utworzone zostato liceum
muzyczne. Jest to pierwszy w Polsce
wypadek potaczenia zaktadu ogélno*
ksztatcgcego z uczelnia muzyczna.

Warszawa

W Warszawie powstato Towarzy=
sfrno Krzewienia Muzyki Kameralnej
przy Kolegium Muzycznym. Towarzy*
stwo, w skfad ktérego wchodzi szereg
wybitnych muzykéw kameralistow
zorganizuje w sezonie biezgcym cykl
publicznych audycyj muzyki karne*
ralnej, oraz projektuje stworzenie sze*
regu zespotdw amatorskich celem kul*
tywowania zaniedbywanej u nas dzie*
dziny muzyki domowej. Pierwszy kon*
cert T*wa odbyt sie w dniu 27 paz*
dziernika z udzialem St. Jarzebskiego

(skrzypce), 1. Garzteckiej (fortepian)
i kwartetu smyczkowego Polskiego
Radia.

*
Polskie Towarzystwo Muzyki
Wspotczesnej organizuje w sezonie

biezacym cykl audycyj, poswieconych
kameralnej tworczosci Karola Szyma=
nowskiego. Audycje odbywaé sie be*
dg w sali Konserwatorium; pierwsza
z nich odbyta sie w dniu 18 listopada
z udziatem Z. Rabcewiczowej (forte*
pian), M. Janowskiego ($piew), JWy.-
sockiej*Ochlewskiej (fortepian), T. O-
chlewskiego (skrzypce) i J. Lefelda
(akompaniament).

*

We wrze$niu zmart w Warszawie §.
p. Adam Szlendak, utalentowany mu*
zyk, dyrygent, kompozytor i wirtuoz.
Ukonczywszy w roku 1904 Konser*
watorium Warszawskie (dyrygowanie,
fortepian i skrzypce) osiedlit sie¢ w Lu*
blinie, gdzie rozwijat ozywionag dzia*
talnoé¢ jako dyrektor Towarzystwa
Muzycznego i chéru ,,Harmonia”. W
roku 1910 udat sie do Wiednia, gdzie
studiowat fortepian u Leszetycklego.
Po wojnie objagt stanowisko kapelmi*
strza wojskowego (w 7 pp. Leg.), po*
Swiecajgc sie jednoczes$nie pracy kom*
pozytorskiej na terenie muzyki woj*
skowej. Byt cztowiekiem ogromnych
zdolnosci i jedynie ciezkie.warunki i
przejécia zyciowe nie pozwolity mu
zdolnosci tych w petni wyzyskac.

*

Prace Instytutu Fryderyka Chopina
nad pomnikowym wydaniem dziet
Chopina, rozpoczete w czerwcu, posu*
wajg sie naprzéd (wydawnictwo to jak
wiadomo ma by¢ przejrzane i zaapro*
bowane przez J. |. Paderewskiego).
Pragnac udostepni¢ nabycie dziet Cho*
pina jak najszerszym kotom mito$ni*
kéw muzyki Instytut Fryderyka Cho*
pina zapowiada sprzedaz wydawnic*
twa na dogodnych warunkach w dro*
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dze subskrypcji. Warunki subskrypcji
ogtoszone beda w prasie.

*

Tegoroczng nagrode muzyczng mia-
sta st. Warszawy otrzymat prof. Sta-
nistaw Kazuro za catoksztalt dziatal-
nosci muzycznej.

*

Na inauguracje sezonu opera war*
szawska wystawita z wielkg staranno*
Scig ,,Legende Battyku” Feliksa Nowo*
wiejskiego. Utwo6r ten, napisany przed
dwudziestu kilku laty, jest typem ope*
ry neosromantycznej.

Muzyka polskaipolscy
wykonawcy za granica

Pierwszy w tym sezonie koncert
praskiego towarzystwa muzyki karne*
ralnej ,,Pritomnost” poswiecony byt
tworczosci Karola Szymanowskiego.

*

Andre Coeuroy, jeden z wybitnych
krytykéw paryskich, omawia w jednym
ze swych artykutéw sonate Marcina
Mielczewskeigo (wykonang przez Lan*
dowska), nazywajac to dzielo pierw*
szorzednym  dokumentem  humani*
zmu”. Utwér ten odnaleziony zostat
w paryskiej Bibliotece Narodowe;.

*

Chér ks. Gieburowskiego otrzymat
zaproszenie do Anglii na pie¢ koncer-
tow religijnych w okresie przedswia*
tecznym. Dwa z tych koncertéw od*
beda sie w Londynie (jeden z nich w
katedrze Westminsterskiej), oraz po
jednym w Birmingham, Liverpool i
Manchester.

*

Film ,Halka" z Ewag Bandrowsksa i
Ladisem*Kiepurg wyswietlony zostat w
dniu 13*ym pazdziernika w pawilonie
Photo*Cine na wystawie paryskiej.

*
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Grob Chopina na cmentarzu Pére*
Lachaise w Paryzu, znajdujacy sie w
stanie zaniedbania zostat odrestauro*
wany staraniem i kosztem Instytutu
Fryderyka Chopina w Warszawie.
Pragnac nie dopusci¢ w przysztosci do
ponownego zaniedbania tego grobu,
zarzad Instytutu Fryderyka Chopina
uchwalit roztoczy¢ nad nim stalg o*

pieke.
*
W ramach Festivalu Mozartowskie*
go w Pradze odbyt sie recital klawesy*
nowy Wandy Landowskiej.

*

Prof. Konserwatorium Warszawskie*
go Margarita Trombini Kazuro wy*
stepowata ostatnio w Budapeszcie (pu*
blicznie i w radio) grajac wylacznie
muzyke polska, a mianowicie utwory
Brzezinskiego, Wielhorskiego, Kazury,
Maciejewskiego i Szymanowskiego.

*

W dniu 13 listopada odbyta sie w
operze w Hamburgu uroczysta pre-
miera ,Harnasiéw™ Karola Szyma-
nowskiego. Rezyserowal generalny in*
tendent Strohm. Na przedstawieniu o*
becny byt ambasador Rzplitej w Niem*
czech Lipski, na ktérego cze$¢ odbyto
sie po premierze przyjecie. Byto to
trzecie (po Pradze i Paryzu) wysta*
wienie ,,Harnasiéw” za granica. tacz*
nie z ,,Harnasiami” wystawiono opere
miodego kompozytora niemieckiego
Zilliga — ,,Das Opfer”.

*

Choér meski ,,Harfa™ pod dyr. Wa-
ctawa Lachmanna odbyt w dniach od
16*go do 31*go wielkie tournee koncer*
towe po Francji i Belgii. Koncerty od*
byty sie m. in. w Metzu, Marlebach,
Thionville, Paryzu, Lille oraz w radio
w Paryzu i w Lille, w Lens, Bruay,
Brukselli i Liege. Wykonywano utwo*
ry polskie, m. in. Gorczyckiego, Pekie*
la, Moniuszki, Noskowskiego, Galla,



Zelenskiego, Lachmanna, Lipskiego,
Wiechowicza, Kasserna etc. Wystepy
»Harfy” spotkaty sie z bardzo przy*
chylng oceng w prasie francuskiej i
belgijskiej.

ANGLIA

W Niemczech wystepowat angielski
,Chor dziennikarski” (Fleet Street
Choirus). Chér ten, ktérego nazwa
pochodzi od londynskiej ulicy Fleet
Street, przy ktérej miesci sie wiekszos¢
redakcyj i drukarni Londynu, skiada
sie wytacznie z dziennikarzy, zeceréw,
pracownikéw drukarskich etc.

*

Maty domek przy ulicy Brook
Street w Londynie, gdzie przez 34 lata
zamieszkiwat i zmart liaendel, zostat
obecnie zamieniony na muzeum haens
dlowskie.

AUSTRIA

W Wiedniu utworzona zostata no=
wa orkiestra symfoniczna pod nazwa
»Musica=Viva Orchester”. Kierownic
kiem jej jest Hermann Scherchen. Ors
kiestra ta da szereg koncertow w Wiec
dniu ze znakomitymi solistami (Cac
sals, Busch, Feuermann, Hubermann
etc.), oraz projektuje szereg wyjazdéw
za granice.

*

Dyrekcja opery wiedenskiej zawarc
ta ciekawy uktad z dyrekcjg opery w
Budapeszcie. Na mocy tego ukfadu oc
bie sceny beda prowadzi¢ réwnolegty
polityke finansowsg i programowsa, anc
gazowaé tych samych artystéw i t .d.

BELGIA

Stowarzyszenie filharmoniczne w
Brukselli obchodzi w sezonie biezac
cym |Odecie swego istnienia. Dla uczc
czenia tej rocznicy zorganizowany zoc
stanie specjalnie uroczysty i bogaty

sezon koncertowy. Przewidziane sg
dwie serie koncertow symfonicznych, w
ramach ktérych wykonane zostang m.
in. wszystkie symfonie i koncerty Beec
thovena. Oprocz orkiestry brukselskiej
wystapia: orkiestra filharmoniczna z
Pragi (dyr. R. Kubeiik), orkiestra i
chér z Rotterdamu (E. Flipse) i berc
linska orkiestra filharmoniczna pod
Furtwanglerem. Oproécz tego przewi-
dziany jest cykl koncertéw kameralc
nych, obejmujacych wszystkie kwartec
ty i sonaty skrzypcowe Beethovena.
Wreszcie odbedg sie 4 popularne konc
certy symfoniczne, ktérymi dyrygoc
wac beda Erich Kleiber i stynny kom*
pozytor Igor Markiewicz.

CZECHOSLOWACIA

Teatr krajowy w Brnie wystawit po
raz pierwszy nieznang, posmiertng o=
pere Janaczka: ,,Wycieczka pana Bros
uczka w pietnaste stulecie”. W dab
szym ciggu sezonu zapowiedziane jest
wystawienie oper ,,Car Iwan Grozny”
RimskiegosKorsakowa i ,,Romeo i jus
lia” Prokoffiewa.

*

Praskie towarzystwo wspoéiczesnej
muzyki kameralnej ,,Pritomnost” zapos
wiada w sezonie biezagcym 20 koncert»
téw. Pierwszy z nich zatytutowany zos
stat ,,In memoriam Karol Szymanéwmx
ski”. Nastepnie odbeda sie wieczory
poswiecone twdrczosci Janaczka, Vis
tezslava, Nowaka, oraz specjalny kons
cert muzyki ¢éwier¢ i 1/6 tonowej.

*

Filharmonia praska zapowiada w
tym sezonie 10 popularnych koncer-
téw symfonicznych. Piecioma z nich
dyrygowaé¢ bedzie Rafat Kubeiik (syn
stynnego w swoim czasie skrzypka),
piecioma — Karol Szejna.

*

Opera praska zainaugurowata sezon
piemierg ,,Lulu” Albana Berga.
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DANIA

W teatrze krolewskim w Kopenham
dze odbyta sie premiera dramatu poem
ty Olafa Banga p. t. ,,Eroica”, osnum
tego na tle zycia Beethovena. Muzyke
do dramatu, zaczerpnietg z dziet Bee*
thoyena przystosowat do sceny Emil
Reesen.

FRANCIJA

Stowarzyszenie przyjaci6t  Opery
Komicznej w Paryzu uchwalito pro=
test przeciw jej obecnemu repertuarom
wi (Bizet, Massenet, Puccini), domam
gajac sie powrotu do oper dawniej*
szych.

*

Pod kierunkiem Sergiusza Lifara nam
krecono w Paryzu film baletowy p. t.
,Smieré tabedzia'.

*

Na wystawie paryskiej wystepowat
stynny teatrzyk marionetek Antonie*
go Eichera z Salzburga. W repertuam
rze tego teatrzyku znajduje sie m. in.
opera komiczna Mozarta: ,,Der Theam

terdirektor”.
*

W Paryzu zmart w wieku 94 lat
stynny niegdy$ tenor lherie, ktory brat
udziat w prapremierze ,,Carmen” Bim
zeta, kreujac Don Jose’go. Jako curiom
sum przypomnie¢ nalezy, ze pierwsze
przedstawienie stynnej opery zakonm
czyto sie — Kkatastrofalnym fiaskiem.

*

Pierwszy koncert ,La Societe PhiU
harmonigue de Paris” poswiecony byt
twoérczosci Alberta Roussella. Dyrym
gowat Charles Miinch. Programy dwu
nastepnych wieczoréw wypetnita mu-
zyka niemiecka; m. in. wykonano dwa
dziela oratoryjne: ,,Deutsches Reguiem"
Brahmsa i ,,JJohannespassione” J. S.
Bacha.
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W ,Societe des Concerts du Conm
servatoire” odbyto sie pierwsze wykom
nanie koncertu na fortepian z orkiem
strg Bohuslava Martinu. Na jednym
z koncertéw towarzystwa ,,Triton" an
degrano Concertino na fortepian,
skrzypce, wiolonczele i orkiestre te*
goz kompozytora.

*

W miejscowosci Meudon, na domu,
w ktérym przez kilka miesiecy zam
mieszkiwat z zong Ryszard Wagner,
pracujgc nad ,,Holendremmtutaczem”
(r. 1841) wmurowano tablice pamigtm
kowg. Tablica ufundowana zostata
przez francuskie stowarzyszenie mito*
$nikbw muzyki Wagnera.

|
ITALIA

Pod protektoratem ksieznej Piemonm
tu odbyt sie w okresie od dnia 21mgo
wrzesnia do 4mgo pazdziernika w Pem
rugii i Assyzu wielki festival muzyki
koscielnej. W ramach festivalu wykom
nane zostaty utwory Marcello, Verm
di'ego, Schuberta, Berlioza, Rossini’an
go, DallmAbaco, Bacha, Haydna, Beem
thovena i Respighi’ego. Koncerty od-
bywaty sie w kosciele $w. Piotra i w
pinakotece w Perugii oraz w kosciele
$w. Franciszka w Assyzu. Ostatni
koncert w Assyzu uswietnit swym umn

dziatem znany kompozytor i kapel*
mistrz don Lorenzo Perosi, dyrygent
chéru Kaplicy Sykstynskiej.
*
Z okazji 200mej rocznicy $mierci
Stradivariusa w ciggu kilku miesiecy
w rodzinnym jego miescie — Kremom

nie odbywaly sie uroczysto$ci muzyczm
ne, koncerty, wystawy i t. d. M. in.
otwarta zostata wielka wystawa instru«
mentéw muzycznych, ktérej gtownym
mi eksponatami byty skrzypce i wio*
lonczele Stradivariusa, Guarneri’ego i
Amati’ego. Powszechng uwage zwram
caly skrzypce Paganiniego: jest to egn



zemplarz  Guarneri, ktéry wediug
zdania znawcéw przewyzsza hawet
Stradivariusy. Wszystkie instrumenty
ztozone na wystawie ubezpieczone by*
ty na taczng sume 50 milionéw liréw.
Jedng z sensacji obchodéw kremon*
skich byt koncert wielkiej orkiestry
smyczkowej, ztozonej z 41 solistow,
ktérzy grali wytacznie na oryginat*
nych skrzypcach i wiolonczelach Stra*
divariusa (25 sztuk), Amatfego (12) i
Guarnerfego. Koncert ten wywotat
sensacje nie tylko wsréd muzykoéw,
ale rowniez —a oczywiscie — wsrod
licznych snobéw.

Do Papieskiej Akademii Muzyki
Kos$cielnej zapisato sie na biezacy rok
szkolny 51 stuchaczy. Z tej liczby
przypada na Witochy 29, Ameryke —
5, Francje — 3, Holandie i Kanade
po 2, oraz po I*ym z Austrii, Niemiec,
Litwy, Polski, Szwajcarii, Rumunii,
Hiszpanii, Meksyku i Australii.

*

Zmart w wieku 30»u lat kompozy*
tor Giovanni Sihucci, uczen Caselli i
Respighi’ego.

Oproécz nowosci teatr La Scala w
Mediolanie wystawi w tym sezonie
nastepujace opery: Il Gebbo del Ca*
life" Casavoli, ,,Quattro Rusteghi”
Wolfa-Ferrari’ego, ,,Marcelle” Giorda*
na i ,Silvano” Mascagni’ego. Proécz
tego zapowiedziane jest wystawienie
»Sadko” Rimskiego*Korsakowa, ,Las
Goyescas” Granadossa, ,Kuglarza z
Notre Dame” Masseneta, oraz goscin*
ne wystepy zespotu opery monachij*
skiej (,,Pierscien Nibelunga”).

*
Rzymska orkiestra  ,,Augusteum”

data w pazdzierniku jeden koncert w
Genewie. Dyrygowat B. Molinari.

JAPONIA

Jak wiadomo, stynny kapelmistrz
Feliks Weingartner odbyt latem kilku*
miesieczne tournee po Japonii. Obec*
nie dzienniki wiedenskie publikujg je*
go interesujagce wrazenia z tej podré*
zy. Muzycy orkiestrowi w Japonii,
stanowig — wedtug relacji Weingart*
nera—pierwszorzedny materiat; Wein*
gartner pracowat przez kilka tygo*
dni z najlepszag orkiestra japonska
New Symphonie Orchester i uwaza, ze
w ciggu kilku lat moze ona zdoby¢
wszechswiatowe imie. Programy kon*
certbw, dyrygowanych przez Wein*
gartnera w Japonii obejmowaty utwo*
ry Beethovena, Webera, Schuberta i
Straussa.

NIEMCY

Muzykolog i fizyk Karl Robert
Blum wynalazt podobno nowy system
nagrywania filmow dzwiekowych
(réwnoczes$nie dzwieku i obrazu).

*

W Dreznie wystawiony zostal osta*
tni balet Strawinskiego ,,Gra w karty".
Kostiumy zaprojektowat syn kompo*
zytora — Teodor Strawiriski.

*

Franz Farga wydat w Stuttgarcie
(wyd. Cotty) romans p. t. ,Salieri i
Mozart”. W zwigzku z tym prasa
przypomina posta¢ Salieri’ego, ktore*
go podejrzewano o otrucie Mozarta z
zazdrosci.

*

Berlinski Deutsches Opernhaus wy*
stawit ,,Don Juana"™ Mozarta z od*
miennym zakonczeniem, bedagcym po-
mystem intendenta Rodego. W mysl
tej wersji Komandor wyprowadza Don
Juana na cmentarz, gdzie ten pada
martwy na grobie swej ofiary.

*
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Stynna niemiecka $piewaczka kolo*
raturo va Erna Sack, zwana ,fenome*
nem najwyzszej oktawy” (z tatwoscig
dochodzi ona do a trzykres$lnego), od*
byta wielkie tournee koncertowe po
Skandynawii.

*

W roku 1938 odbedzie sie w Lipsku
wielka wystawa muzyczna pod ha*
stem: ,Lipsk jako miasto muzyczne".

*

W Biickenburg odbyto sie otwarcie
pierwszej na terenie Niemiec Wojsko=
wej Szkoty Muzycznej. Jak wiadomo
w Polsce istnieje juz taka szkota od
lat 7*u przy Slaskim Konserwatorium

Muzycznym.
*

Opera Glucka ,,Parys i Helena™ wy*
stawiona zostata w Weimarze dla ucz*
czenia 150*ej rocznicy $mierci kompo*
zytora. Byto to jakby pierwsze wyko*
nanie tej opery, ktéra od czasu pre*
miery (1770) zostata zupeinie zapo*

mniana.
*

Kompozytor Herman Lahl przerobit
»Kunst der Fuge" Bacha na kwartet
smyczkowy, ztozony ze skrzypiec, al*
towki, ,,skrzypiec tenorowych" (in*
strument skonstruowany przez Lahla)
i wiolonczeli. Pierwsze wykonanie od*
byto sie w Darmstadfcie.

*

Berlinska Orkiestra Filharmoniczna
pod dyrekcja Wilhelma Furtwanglera
wyjezdza w sezonie zimowym do Zu=
rychu i Florencji. Oprécz tego Furt*
wangler prowadzi¢ bedzie w Coyent
Garden w Londynie ,PierScien Nibe-

lunga”.
*

W Hannoverze zmart w wieku lat
79 pianista Heinrich Luiter, uczen Li*
sta i Biilowa.
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W szeregu miast niemieckich wyko*
nano nowy utwér orkiestrowy Erman=
na Wolf=Ferrari‘ego p. t. ,Divertimen*
to".

Odstoniecie olbrzymiego pomnika
Ryszarda Wagnera w Lipsku odbedzie
sie w dniu 22 maja 1938 r.

*

Organizatorzy festivalu w Bayreuth
zadecydowali nie urzadzaé festivalu w
r. 1938.

*

W sezonie 1936—37 opera berlin*
ska data 317 przedstawien; najwiecej
razy grano opery Wagnera (56 wie*
czoréw), dalej Puccini’ego (34), Ver*
di’ego (25), R. Straussa, Donizetti’ego,
Leoncavallo i Mascagni’ego (18), Mo*
zarta i Webera (13).

RUMUNIA

Laryngolog rumunski dr. J. Hawas
zbadal szczeg6towo przyczyny ogiu*
chniecia Beethoyena. Na podstawie
zachowanych szczegétowych  relacji
lekarzy genialnego muzyka ustalone
zostato, ze giluchota Beethovena mia*
ta swe zrodto w sklerozie ucha we*
wnetrznego a nie, jak przypuszczano,
w zakaznej chorobie krwi.

SZWAICARIA

Stynna ,,Orkiestra romanska"™ da w
tym sezonie 10 koncertéw w Lozan*
nie, z tego 9 pod dyrekcjg Ernesta An*
sermet i jeden pod dyrekcjg Ericha
Kleinera. Solistami bedg m. in. Ale*
ksander Braitowski, Magda Tagliafero,
Walter Gieseking, Adolf Busch, Na*
tan Milstein i Ida Haendel. Wykona*
ne zostang m. in. nastepujace utwory:
»Gra w karty” Strawinskiego, ,,Muzy*
ka na instrumenty smyczkowe” Bar-
toka, ,,Koncert fortepianowy” na lewa
reke Ravela, llI*ga symfonia Malipie*



ro, IV*a symfonia Roussela, ,,Symfo*
nia psalméw” Strawinskiego, Suita z
op. ,Lulu” Albana Berga, ,,Concerti*
no" na fortepian Honeggera i t. d. Z
dziet oratoryjnych wykonane bedzie
Honeggera ,,Stworzenie $wiata” z u*
dziatem choéru cecylianskiego z Solu*
ry. Oprécz 10su koncertéw w Lozan*
nie ,Orkiestra romanska” da trzy
koncerty w Neuchatel, dwa w Vevey
i jeden w Solurze.

*

Kwartet ,,Pro Arte" zorganizuje w
tym sezonie szereg wieczoréw; m. in.
wykonane zostang: 3*ci kwartet Ho*
neggera, 3*ci kwartet Hindemitha,
kwartet Malipiero, 3*ci kwartet Schon*
berga, 9*y kwartet Milhauda, 5%y
kwartet Bartoka oraz kwartety Ravela
i Debussy’ego.

*

Na pierwszym koncercie stowarzy*
szenia muzyki religijnej w Genewie
wykonana zostata pod dyr. Otto Bar*
blana ,,Missa Solemnis" Beethovena.

*

Wydawca:

TOWARZYSTWO WYDAWNICZE MUZYKI

Towarzystwo muzyczne w Bazylei
(,,Die allgemeine Musikgesellschaft™)
zapowiada w sezonie biezacym 10
koncertow symfonicznych, ktérymi dy-
rygowa¢ bedg Hans Miinch, G. Be*
cker, Fritz Busch, H. Abendroth, F.
Weingartner i Hans Knappertsbusch.

SZWECJA

W Stokholmie odbyto sie pierwsze
wykonanie nowego dzieta symfonicz*
nego kompozytora szwedzkiego Kur=
ta Atterberga p. t. ,,Ballada i Passa-
caglia”. Dalsze wykonania tego utwo*
ru odbeda sie w Kopenhadze, Goéte*
borgu, Helsinkach i Baden*Baden.

Z.S. R. R
Wielka orkiestra symfoniczna

Zwigzku Sowieckiego utworzona przed
kilku miesigcami skfada sie z najlep*

szych sowieckich instrumentalistéw.
Orkiestra ta przeznaczona jest do
wielkich, reprezentacyjnych koncer*

tow; przed kazdym takim koncertem
odbywa sie 12—14 préb.
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