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Prof. Dr. Tadeusz Zielinski
OPERA GDZIEINDZIEJ | U NAS

Ma ona bowiem swdj , kryzys“ u nas tak samo jak i gdzie-
indziej; ale wyglada ten kryzys u nas inaczej. Tam bowiem ma.
on charakter, ze tak powiem, organiczny albo tez ideologiczny:
opera jako taka jest ,przezytkiem", nie odpowiada wymogom
naszych czasoéw, i t. d.; u nas do tego zarzutu — zupetnie bez-
sensownego, zeby to orzec juz zgory — dolacza sie jeszcze je-
den, praktyczny. Brzmi on mniej wiecej tak: poniewaz wsku-
tek ,stabej frekwencji" (niech wierzy kto chce, ze tu mamy od-
bicie owego organicznego kryzysu w duszy naszego inteligenta)
wystawianie oper sie nie optaca, warunkiem zachowania teatru
operowego jest jego upanstwowienie albo przynajmniej sub-
sydiowanie w pewnej, do$¢ pokazpej wysokosci. Otdéz jestem
ciekawy: w jakiej wysokosci? Prosze o kosztorys? — Koszto-
rys sie sporzadza: tyle a tyle miliondw rocznie. — Az nawet
milionéw? Nie, przepraszamy: na to nas nie sta¢. Stad
~Kryzys".

Na posiedzeniu, ktore 12 grudnia r. b. odbyliSmy w sprawie
tego ,kryzysu", jeden z mowcow — a byt nim docent muzyko-
logii na naszym uniwersytecie, dr. J. Pulikowski — po bardzo
tresciwej i ciekawej charakterystyce sprawy operowej za gra-
nicg, postawit pytanie, ile Polska musiataby posiada¢ oper,
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gdyby miata doréwnaé¢ przecietnej normie zagranicznej. Od-
powiedz brzmiata: czternascie. Powstata powszechna weso-
tos¢: przecie wiasnie w tym celu zebrdlisSmy sie, zeby uratowac
od grozacej zagtady jeden z dwu naszych teatréw opero-
wych i to akurat stoteczny. Trudno byto w sposéb bardziej na-
oczny zademonstrowaé¢ publicznosci caty ogrom oczekujgcego
nas upokorzenia w razie nastgpienia tej zagtady. Nie watpie
tez, ze u wszystkich stuchaczéw naszego méwcy powstato spon-
taniczne i stanowcze przekonanie, ze do tej hanby w zaden
spos6b dopusci¢ nie wolno; to znaczy, ze panstwo w tej luib
innej formie powinno przyjs¢ z pomocg naszej operze,
poki jeszcze nie pbézno.

Tak, mozemy przytoczy¢ ten dowdd i jeszcze szereg innych,
tez bardzo przekonywujgcych; ale to jeszcze nie wystarczy.
W grze szachowej tez nie wystarczy obmysli¢ zgéry swe naj-
blizsze posuniecie: nalezy obmysli¢ takze mozliwe repliki swe-
go przeciwnika, gdyz jedno niespodziewane jego posuniecie
moze obali¢ calg naszg strategie. Otéz wyobrazam sobie ze
strony przeciwnika w naszym wypadku takiego rodzaju posu-
niecie:

— Woyliczyliscie, ze wedlug zagranicznej podziatki Polska
powinna by posiada¢ czternascie oper — a posiada ich tylko
dwie i z nich jedna jest zagrozona. Wybornie. A' teraz prosze
mi odpowiedzie¢ na nastepujace pytanie: ile, wedlug tej sa-
mej podziatki, powinnaby Polska posiada¢ — szk o6t pow-
szechnych?

I stad dalszy wniosek:

— POki ta najbardziej naglaca potrzeba nie jest zaspoko-
jona, poki w takim stopniu nad nami cigzy hanba analfabe-

tyzmu — nie sta¢ nas na wydatki bgdz co badz, wzglednie
zbytkowe.
Jest to bezwarunkowo posuniecie mocne, i nie dziwie sie,

ze wobec niego w wielu wypadkach ,biate sie poddajg". Ale
przypatrzmy sie mu blizej.

Przez zwiekszenie liczby szkdét powszechnych zmniejsza
sie liczba analfabetéw, szerzy sie kultura ogélno ludowa; jest
wiec ono wymaganiem kultury ekstensywnej danego narodu.
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Opera bezposrednio na og6ét spoteczenstwa nie oddziatywa
(o dziataniu za pomocag radia nie moéwie, gdyz dla niego istnie-
nie opery nie jest potrzebne — wystarczajg juz istniejgce pty-
ty). Oddziatywa ona na wyborowe jednostki, zyjace w du-
zych miastach i mogace optaci¢ bilet; jest wiec ona wymaga-
niem kultury intensywnej. Sens wiec ,posuniecia czarnych”
zawiera sie w twierdzeniu: ,poki wszystkie wymagania kultu-
ry ekstensywnej nie sg zaspokojone, nie moze by¢ mowy o za-
spokojeniu potrzeb kultury intensywnej”.

Czy to twierdzenie da sie uzasadnic¢?

Przede wszystkim zwracam uwage ng to, ze my sie w in-
nych dziedzinach z nim woale nie liczymy. Budujemy przecie
bardzo kosztowne obserwatoria; w zwigzku z nimi posytamy
delegacje astronomow do krajow, w ktérych sie oczekuje wi-
dzialnosci zac¢mienia stonnica lub innego zjawiska na niebie; po-
sytamy ekspedycje do And, na Spioberg do Egiptu; zaktada-
my ogrody zoologiczne, botaniczne, réznych gatunkéw muzea
i inne instytucje, réwnie mato* oddziatywujgce na og6t ludno-
Sci. Nie dosé¢ tego: gdyby owo twierdzenie zostato przyjete, to
by nawet uniwersytety nie mogty sie ostaé¢ przed wiadczym gto-
sem kultury ekstensywnej: czy czas na taka antropogeografie,
poki mamy w Kkraju cho¢ jednego analfabete?

Co stad wynika? — Wynika to, ze nie wolno oddawac¢ kultu-
rze ekstensywnej bezwzglednego pierwszenstwa przed inten-
sywnga: obie muszg i$¢ w parze. Braki szkdt powszechnych sa
zapewne zjawiskiem smutnym; niech nam bedzie pociecha to,
ze one coraz mniej daja sie odczuwa¢ — a z drugiej strony
opera juz teraz musiata sie zgodzi¢ na bardzo powazne uszczu-
plenie swoich praw, jak wida¢ z podanej przez d-ra Pulikow-
skiego podziatki: dwa teatry operowe zamiast europejskiej
normy czternastu. Dalsze ofiary narazityby na szwank calg
przysztos¢ muzyczng naszego narodu. Zabrakioby narybku, je-
zeli by mtody muzyk nie widziat przed soba zadnej moznosci
zastosowania praktycznego swego talentu; walgca sie w prze-
pas¢ opera pociggnetaby za sobag takze i konserwatoria. | gdy-
by nakoniec nastgpita pozadana chwila sprowadzenia do dzie-
dziny legendy ostatniego analfabety, i panstwo' by zawotato:
~Powstan opero”! Teraz mam s$rodki i dla ciebie" — bytby to
gtos wotajgcego na puszczy i puszcza by swym milczeniem od-
powiedziata: ,,c6z po srodkach, kiedy ludzi niema!”
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Nie tak wygladaly sprawy podczas — coprawda, bardzo

wzglednej — prosperity naszego teatru operowego, kiedy on
mogt sobie jeszcze pozwala¢ na taki — juz nie tylko ,,zbytek",
lecz zbytek w zbytku, jak dramaty muzyczne R. Wagnera, t. j.
nie ,Tannhausera" z ,Lohengrinem", Kktorymi nas czestujg
czasami i teraz — tak, raz na rok — lecz utwory najwyzszej
szkoty, jak ,Pierscien Nibelunga" lub ,Parsifal'. Wowczas
tacy niepoprawni marzyciele, jak np. autor niniejszego arty-
kutu, mogli nawet roi¢ o koniecznosci zatozenia .mate]j
opery" obok istniejgcej i kwitngcej ,wielkiej"...

Skoro przypadkowo wpadiem z powrotem na te mojg ulu-
biong mysl, nie moge sie od niej tak rychto oderwaé, prosze
bowiem wyobrazi¢ sobie, moi panstwol jak by to byto tadnie.
A wiec ,Mata opera": to znaczy mniejsza scena, mniejsza
otkiestra, mniejsza widownia i co za tym idzie, wieksza mozli-
wos¢ jej zapeinienia. Wymarzony teren dla oper starych mi-
strzéw, ktorzy sie jeszcze zadowalali nielicznymi instrumenta-
mi i jaka$ para trgb tworzyli tyle hatasu, ile wystarczato dla
ograniczonej widowni, zeby, jak méwi Horacy o takich samych
czasach niewinnosci w Rzymie:

Nondum spissa nimis complere sedilia flatu.

Szczegoblnie wydatny grunt dla takich oper, w ktérych
z ,numerami" $piewanymi taczg sie partje dialogiczne — a tym
gatunkiem oper gardzi¢ nie wypada, skoro do niego naleza
utwory takich geniuszow, jak Mozart, Beethoven, Weber. Prze-
praszam, ze daje pierwszenstwo temu ostatniemu; ale mam tu
na mysli — i w sercu — jego ,Wolnego strzelca", wobec kto-
rego sadze, ze Polska ma pewien obowigzek pietyzmu, spowo-
dowany wptywem, ktory on wywart, na naszego, Mickiewicza.
Do tych liryko-dialogicznych oper dodatbym i te dramaty,
w ktérych, partje liryczne nie tyle sg przeplatane z dialogicz-
nymi, ile wplatane w dominujacy dialog, jak ,Preciosa" tegoz
Webera lub ,Arlezjanka" Bizeta z ich rozkoszng muzyka.
Dalej...

Ale juz moze dos¢ tego; tak, po powstaniu takiej ,Matej
opery" Warszawa ze zdziwieniem by sie przekonata, jakie mo-
rze najcudowniejszej muzyki od niej skrywano. ,Kryzys ope-
ry"? — A jakze! Tak samo ma prawo moéwi¢ o kryzysie finan-
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sowym cztowiek, chowajgcy pod materacem niezuzytkowane
skarby. Ale c6z po tym? Czy czas moéwi¢ o drugiej operze
w naszej stolicy, kiedy chodzi o uratowanie tej jedynej, ktorg
posiadamy?

v

Subsydiowanie; wybornie. Upanstwowienie; jeszcze lepiej.
To ostatnie — i, na razie, tylko ono — datoby dyrekcji naszej
opery moznos$¢ podniesienia poziomu artystycznego naszego
repertuaru i przez to spetnienia zadania wychowawczego na-
szego teatru operowego...

— Wychowawczego? To niby — w stosunku do nas? Chyba
nie jestesmy dzieé¢mi?

Niestety, szanowna publicznosci, nie moge tobie oszczedzi¢
tej kwalifikacji. Juz wyzej napomknagtem o dramatach muzycz-
nych R. Wagnera jako o utworach najwyzszej szkoty, powiem
bez ogrodki, ze powinny one by¢ uwazane za swego rodzaju
mature operowa. |, co zatem idzie: kto je usunat z obrebu
swego zamitowania, ten winien by¢ uwazany za takiego, ktory
sie na maturze s$cigt. A takich chyba za dorostych nie mamy.
Prosze sie wiec zgodzi¢ na takie przymusowe rozszerzenie
waszego horyzontu muzycznego; ale na ten przymus moze so-
bie pozwoli¢ tylko instytucja panstwowa, nie prywatna. Pa-
mietam, w carskiej Rosji...

Nie podoba sie nam ona? — Trudno; chodzi nam przecie
0 lekarstwo, a w stosunku do lekarstwa nie pytamy sie, czy
ono sie nam podoba, czy nie. A wiec w koncu ubiegtego stule-
cia oswiecona dyrekcja teatru operowego w Petersburgu posta-
nowita aklimatyzowa¢ Wagnera, calg tetralogie o Nibelungach.
Stosunek publicznosci do niej stat sie odrazu nie przychylny,
1 prasa jej wiernie sekundowata: Wotany, Zygfrydy, Hageny—
na co nam to? Dyrekcja jednak nie data sie zrazi¢ absentyzmem
wieczorami i na pytanie: ,dlaczego wystawiacie sztuki, ktore
sie publicznosci nie podobajg?" — stale odpowiadata: ,bedzie-
my je wystawiali, az sie spodobajg".

I dopieta swego celu. Przedtem teatry podczas Wielkiego
Postu byty — ze wzgledoéw religijnych — nieczynne; teraz dy-
rekcja uzyskata pozwolenie na wystawianie w tym powaznym
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okresie ,Pierscienia Nilbelunga" Im dalej tym stawato sie
ttumniej — az nadeszta wojna i z nig ~bsurd.

Rzeczg jest chyba jasng, ze ten ryzykowny eksperyment maogt
sie uda¢ tylko dzieki temu, ze carska opera byta wiasnie —
carskya, i jako taka, niezalezng od niedojrzatego gustu kapry-
Snej publicznosci.

\%

Upanstwowienie — powtarzam, na razie jest to najlepsze
wyjscie; to znaczy, az do czasow, kiedy upanstwowionej ope-
rze uda sie speini¢ zadanie wychowawcze wobec naszej pu-
blicznosci. W strone tej ostatniej bowiem tez wypowiedziano
niemato gorzkich prawd na posiedzeniu 12 grudnia i ja pozwo-
litem sobie parokrotnie postawi¢ kropki nad ,,i“. Zamierzam to
zrobic¢ i teraz.

Jeden z mowcow namalowat nam taka idylle. Jestesmy na
wieczorze rodzinnym; po mitej kolacyjne pan domu, pianista,
dobrawszy sobie sposrod gosci skrzypka i wiolonczeliste, za-
gra z nimi ku uciesze witasnej i pozostatych gosci jedno z cu-
downych trio Beethovena. | w dalszym ciggu postawit pytanie:
w jakim z doméw warszawskich taka idylla bytaby mozliwa?—
i natychmiast sam sobie odpowiedziat: w zadnym.

Moja kropka: a co bedzie robita w rzeczywistosci ta czcigod-
na kompania po kolacyjce? — | bez wszelkiego wahania odpo-
wiem: bedzie grata w brydza.

Drugi mowca wskazat na szkopui, zawierajacy sie w tym,
ze przedstawienia operowe trwaja zbyt dtugo: przesiadywac¢ na
operze w ciggu od trzech do czterech godzin, na to Warsza-
wiaka nie stac¢; co najwyzej, wytrzyma te katusze przez dwie
godziny.

Moja kropka: tak jest, cztery godziny chociazby na takiej
L2Aidzie" — nie méwie juz o Wagnerze — to dla Warszawiaka
stanowczo zanadto; natomiast przesiedzie¢ od pieciu do sied-
miu godzin przy zielonym stoliku, kiécac sie z partnerem i za-
nieczyszczajac polski jezyk roéznymi Kkierami, lewami i bez
atu — na to jego staé. | w jakim celu? Zeby po szeregu ro-
bréw o trzeciej po pétnocy powréci¢é do domu w ztym humo-
rze i z ciezkg gtowa i w dodatku z perspektywg zepsutego snu
na ostatek nocy i zepsutej pracy na jutrzejszy dzien.
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Powtarzam tutaj te kropki ale dodaje skarge: dlaczego nikt
mi nie przyszedt i nie przychodzi z pomocga? Przeciez nikt nie
moze zaprzeczy¢, ze ten brydz — to gtdwna bolgczka naszego
zycia towarzyskiego; ze on jest najszkodliwszym rywalem
i ksigzki i muzyki i wogoéle wszystkich szlachetnych wywcza-
sOw; ze wywiera wprost niszczycielski wpltyw na umystowos$é
cztowieka. Zaktadamy towarzystwa trzezwosci, przesladujemy
mieczem prawa wytworcow i propagatoréw narkotykéw — a wo-
bec tej narkomanii brydzowej kornie skiadamy orez? Czym
mamy ttumaczy¢ te bierno$¢ w sprawie niezaprzeczalnej waz-
nosci?

Czy ,moze — tym, ze ci, od ktorych by zalezato czynne, sku-
teczne wystgpienie przeciw tej narkomanii, sami sg przez niag
zatruci?

Vi

Gorzkie to byty prawdy; jeden z méwcoéw zdobyt sie nawet
na twierdzenie, ze Polacy niestety, nalezg do najmniej muzy-
kalnych narodéw Europy. Przypomniato mi to stowa posta nie-
mieckiego, poprzednika obecnego ambasadora — a byt on
szczerym przyjacielem naszej ojczyzny i to w czasach, kiedy
ona nie miata zbyt licznych przyjaciét w jego kraju. ,Pola-
cy", powiedziat on jednego razu do mnie, ,powinni sie starac,
zeby zachowac¢ stawe narodu muzykalnego". Zrozumiatem, ze
uzyt on stowa ,,zachowac" przez grzeczno$¢ zamiast ,,zdobyc",
lub w najlepszym razie ,zdoby¢ z powrotem". Co bowiem do
tego ,,powrotu’, to o nim takze byta mowa na owym posiedze-
niu: mianowicie o tym krélu polskim, ktérego orkiestra byta
uwazana za najwiekszg w Europie.

Tak, ale to byt krol; a wiec i tu swego rodzaju upanstwo-
wienie.

Bardziej pocieszajacy byt gtos nie przeszkosci, lecz przysz-
tosci: zapewniano nas bowiem, ze teraz juz taik Zle nie jest —
ze dzieki staraniom szkoty nasza najmitodsza mitodziez juz na-
biera gustu do muzyki. A wiec kto wie! jezeli i dalej tak po6j-
dzie, to moze z czasem podrosnie takie pokolenie, ktére bedzie
wolato nuty od kart, muze Euterpe od Gorgony brydzowej —

et si mate mmc, non olim
Sic erit...
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Starajmy sie tylko nie odstraszac¢ tych, ktorzy sie zwrdocg do
nas. .

Wezmy przykiad. Oto ,Trubadur” Verdiego: muzyka cudow-
na — w guscie wiloskim, ma sie rozumieé¢; wystawa piekna,
chociaz moze nie w guscie pronaszkowlskim; tres¢ nad wyraz
niedorzeczna. Jak sie ma zachowaé¢ wobec tej opery stu-
chacz? — W sposéb jak najbardziej wygodny: piesci¢ uszy
dzwiekami i oczy strojami i wcale sie nie gltowi¢ nad trescia.

Obiecano nam ,Lohengrina”; wybornie. Ten jednak stawia
juz warunki powazniejsze: nalezy sie zaznajomié¢ z trescia, po-
niewaz jest ona piekna, i charakter muzyki od nieij zalezy. Ale
od biedy — tylko od biedy — mozna sie zadowoli¢ streszcze-
niem: wiele pieknosci przepadnie, ale i tego, co pozostanie, be-
dzie dosy¢, tak ze stuchacz tej straty nie zauwazy i zostanie
zadowolony.

I nakoniec — tetralogia. Tu streszczenie stanowczo nie wy-
starczy: dzwieki sg dopasowane do stow i bez nich sg niezro-
zumiate, charakterystycznos¢ przewaza melodie, bez dokiad-
nego tekstu stuchacz i muzyki nie zrozumie i bedzie sie ,nu-
dzit”. Dajcie mu wiec ten tekst do rgk; jest to warunek ko-
nieczny, zeby go zainteresowaé. | dopiero po jego spetnieniu
mozecie takze i u nas ,wystawia¢ te dramaty, az sie spodo-
baja”.

Dr. Jan J. Dunicz

PIERWIASTEK NARODOWY W POLSKIEJ KOLEDZIE

Temat wyrazony w tytule nie jest bynajmniej nowy; na pro-
blem ten zwrécili wszak w znacznej mierze uwage tak juz St.
Tarnowski w swej nadzwyczaj ujmujgcej rozprawie ,O kole-
dach” (Krakoéw, 1894) jak tez po6zniej St. Dobrzyc¢ki (,,O0 ko-
ledach”, Poznan 1923). Jest on w rzeczywistosci jednak tak
pasjonujacy i wiecznie zywy, ze zawsze budzi i bedzie budzit
w nas petne zainteresowanie. | nic dziwnego! Bo koleda odczu-
wana gteboko i Spiewana przez nardéd polski od Kkilku wiekow
jest najlepszym moze objawem i Swiadectwem polskiej tradycji.

Prostg i bezposrednig, ale wiasnie dlatego petna wdzieku
kolede kazdy z nas wita z prawdziwag radoscig i wzruszeniem.
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W niej tez, mozna powiedzie¢ Smiele, jednoczy sie caly nasz
narod. Czy kazdy z nas nie znajdzie w niej swojego polskiego
~ja"; jest w niej istotnie cala dusza narodu! ,Dostojnos¢ i sku-
pienie duchowe, bujny temperament sarmacki i stowiansko-
polska zaduma i tesknota, rzewnos¢ i czutos¢, humor, wesotosé
i melancholia, werwa i zamaszysto$¢" — oto nasze cechy naro-
dowe, ktére wyrazity sie doskonale tak w tekscie, jak moze je-
szcze silniej w melodii koledy.

Pierwiastki te w rozmaitym nasileniu i ustosunkowaniu do
siebie mozemy S$ledzi¢ i stwierdza¢ w koledach poczawszy zwita-
szcza od pierwszych lat XVIl-go wieku, kiedy to element
Swiecki i to o charakterze wybitnie polskim, niekiedy nawet
Scisle zlokalizowanym, wniknat przemoznie do koledy.

WczesSniejsze bowiem koledy polskie wzglednie w Polsce
Spiewane w XV oraz w XVI wieku bylty w pierwszym rzedzie
pochodzenia obcego. Wyraz gteboko religijny i charakter ogol-
no-chrzescijanski jest w nich jeszcze dominujacy obok zasad-
niczego i tak bardzo witasciwego wszystkim, bo takze i pd6zniej-
szym koledom, tonu radosci i wesela w najrozmaitszych posta-
ciach i formach. Koledy te $piewane naogét do tekstéw tacin-
skich ew. tez juz ttumaczonych w melodiach swych oparte byty
przede wszystkim o motywy liturgiczne. Niemniej cieszyty sie
one, zwiaszcza w XV wieku, duzg u nas popularnoscia, a jedna
z nich, pod kazdym wzgledem wspaniata i dostojna, na pierw-
szym miejscu zawsze stawiana ,Aniot pasterzom moéwit', be-
daca wiasciwie przektadem tacinskiej, przetrwata do dnia dzi-
siejszego. Jej rownomierna rytmicznie i niezwykle powazna
oraz spokojna melodia zdradza jeszcze wszystkie cechy, jak-
kolwiek do pewnego stopnia zmodernizowane, melodyki litur-
gicznej. Przetamanie tej melodyki, idace poczatkowo przez mo-
dyfikacje jej, a w dalszym ciggu przez ,polonizowanie" szcze-
gotéw najpierw w drobnych motywach, dokonato sie na prze-
tomie wiekéw XVI i XVII. W tym samym czasie pojawit sie row-
noczesnie nowy tresciowo typ koled w przeciwienstwie do po-
przednich apokryficznych i raczej religijno koscielnych: typ ko-
led pasterskich. Tak bardzo odzywcze elementy ludowe a ra-
zem z nimi pierwiastki narodowe znalazty w koledach tych
niebawem petne ujscie.

Pierwszym krokiem do tego byto zlokalizowanie Betlejem
w Polsce, w polskiej wsi. Kiedy pasterze wybierajg sie ztozy¢
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hold nowonarodzonemu postanawiajg obra¢ m. in. takg geogra-
ficznie przedziwnag marszrute: ,

,Ot trzeba is¢ do Wieliczki, potem do Pinczowa,
A z Pinczowa na Bielany, potem do Glogowa;
Zas$ z Glogowa do Mogity bedzie juz pét drogi,
Wezmiem z sobg ze dwa sadta, by smarowac¢ nogi,
Zas z Mogity do Skalmierza, a potem na Tyniec,
A zas$ z Tynca do Betleem, to juz drogi koniec".

Odtad Boze Narodzenie stuzy tylko za tlto, a obrazem jest
polski swiat, gtdwnie polska wie$ ze wszystkimi jej akcesoriami.
Cata tak piekna i malownicza letnia, lub — co czesciej — zi-
mowa przyroda polskiej wsi 1 jej mieszkancy wystepuja w ko-
ledzie coraz plastyczniej. Na pierwszym planie w polskim Be-
tleem znalezli sie pasterze, ludzie nadzwyczaj prosci i ubodzy;
byto to oczywiscie naturalnym wynikiem wiekowej tradycji
i wiary ze pasterze pierwsi ztozyli hold Bozemu Dziecigtku,
ktore zresztg opodal, wsréd nich niemal sie narodzito.

Koleda z dawnej piesni religijnej i lirycznej coraz czesciej
zaczeta sie stawal epicka, opowiadajgca, coraz tez wiecej
wchtaniata pierwiastkdw rodzinnych, swojskich. Lud polski ze
wszystkimi swymi tak bardzo sympatycznymi cechami dodatni-
mi mieni sie w koledzie odtad prawdziwymi kolorami zycia.
Natura polska ukazuje sie w tych koledach odbita jak w zwier-
ciadle, przede wszystkim z dobrej strony, nie rzadko przy tym
z przymieszka zdrowego humoru.

Tak charakterystyczne dla wczes$niejszej koledy gteboka
i szczera wiara oraz typowa rados$¢ znajdujg wtedy zupeinie
odmienny, ale tym bardziej mity wyraz w wielu i coraz liczniej-
szych szczegoétach obyczajowych i zwyczajach, bedacych wy-
ptywem ducha narodowego.

Najpiekniejszy moze refleks znalazta w koledach przysto-
wiowa polska goscinnos¢. tacznie z nig za$ uwydatnity sie
w rézny sposéb wspomniane juz cechy narodowe, jak werwa,
szlachetnos$¢, rzewnos¢ i kapitalny staropolski humor. Podarki,
jakie otrzymuje Boze Dziecie, sg moze skromne, niewyszuka-
ne, ale dane szczerze. W wyborze ich wida¢ niewatpliwie pierw-
szy goracy poryw serca, tak bardzo charakterystyczny dla psy-

554



chiki polskiej. Niemniej, trzeba przyznaé, kazdy daje to, na co
go sta¢, a serca swego to juz najbardziej okazuje. Uzewnetrz-
nia sie ono tak w pewnej tkliwosci i czutosci, przechodzacej nie-
kiedy w zachwycenie, jak przede wszystkim w glosnej radosci
przy akompaniamencie muzyki, Spiewu fi tanca. Pasterzom
przygrywajacym Dziecigtku Jezus na fujarkach, dudkach, mul-
tankach, lirze, skrzypaczkach przyszli jednak z pomocag wkrot-
ce I ,zawodowi" muzycy, organisci i kantorowie wiejscy oraz
cztonkowie licznych woéwczas w Polsce kapel, i razem tworzyli
juz oni wielkie orkiestry, w ktorych nie braklo wszystkich in-
strumentoéw uzywanych w muzyce ludowej i artystycznej z or-
ganami na czele. Tak wiec i przedstawiciele polskiego stanu
muzycznego nadali charakterystyczny pod pewnym wzgledem
koloryt, zresztg rowniez tak bardzo rodzimy, koledom, ktore
stusznie otrzymaty miano koledy ,kantorskiej".

Program muzyczny byt réznorodny. Jakkolwiek ,kapelacy"
niewatpliwie chcieli okaza¢ pasterzom swg wyzszg sztuke
i prébowali im zaimponowac¢ ,motetami”, ariami z kantat i so-
nat a takze ,baletami”, w ktorych menuet odgrywat nieraz po-
wazng role, jak to wykazujg zachowane rekopismienne zbiory
koled z konca XVII i poczatku XVIII w. m. in, z r. 1721, to
jednak podochoceni radoscig i trunkiem zapominali niebawem
o swych ,kwalifikacjach" i tgczyli sie w swojskiej melodii zgod-
nie z pasterzami. Tak koledy przybraty melodie $wieckie, do-
kitadniej ludowe, w catym swym wyrazie polskie, i to juz na po-
czatku XVII wieku. Swiadczyé o tym moze drukowany zbiér
tekstow koledowych z r. 1631 Dachnowskiego pt. ,Symfonie
anielskie", ktéry zawiera nie jedna kolede do dzi$ $piewang jak:
»A wczora z wieczora", ,Pastuszkowie bracia mili", ,Przybie-
zeli do Betlejem", takze na nute znanych skad inad S$wieckich
piesni ludowych: koleda np. ,Przy onej gorze" na melodie piesni
ludowej ,,Hej tam na goérze". Ale tu podobnie mozna wskazaé
jeszcze i na inne koledy i tak melodia koledy ,Cztery lata
zawszem pasal" jest identyczna z melodig ,Cztery lata wier-
niem stuzyt', ,Nowy rok biezy" jak ,Wezme ja kontusz". Poza
tym we wspomnianych juz zbiorach znajdujag sie koledy o me-
lodyce polskiej tak starozytnej, jak z piesni weselnej o chmielu,
lub na nute polskich tancéw ludowych jak: chodzonego (polo-
neza), mazura, obertasa, krakowiaka, zbdéjnickiego, dawnego haj-
duka, gonionego i w. in. Polskie koledy zatem w wiekszosci
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wypadkow sg w swej melodyce najczystszymi krynicami staro-
polskiego, narodowego pierwiastka i charakteru,

Kwestia jednak elementow narodowych w koledach polskich,
wskutek trudnosci réznej natury, jak zwilaszcza przede wszyst-
kim braku wiekszej ilosci melodyj do najstarszych koled, nie
jest jeszcze catkowicie zbadana. Zresztg trzeba by tu jeszcze
uwzgledni¢ takze polskie pastoratki XVII i XVIII w., ktore ze
swej strony mogg sie réwniez przyczyni¢ w znacznym stopniu
do okreslenia pierwiastkéw narodowych w tresci jak zwitaszcza
w muzyce polskich koled, co datoby nawet poniekad podstawe
do jeszcze Scislejszego moze wyznaczenia elementow stylu na-
rodowego w ogo6le w muzyce staropolskiej tego czasu.

Nie naszym jednak zadaniem byto- w tych kroétkich rozwaza-
niach problem ten wyczerpac i rozwigza¢, jak raczej tylko przy-
pomniec¢ i wskazaé¢ ogoélnie na przyczyny niezwykitej zywotnosci
polskich koled i tak gorgcego ich umitowania i ukochania w naj-
szerszych warstwach naszego narodu.

ZAMKNIECIE ANKIETY ,MUZYKI POLSKIEJ"

Prawie rok temu, w styczniowym zeszycie ,,Muzyki Polskiej"
ogtoszona zostata ankieta na temat czy i jak nalezatoby zorga-
nizowac¢ zycie muzyczne w Polsce. W ciggu roku w ankiecie tej
wypowiedziato sie szereg muzykow i publicystéw; glos zabrali
kolejno: Witold Maliszewski, Stanistaw Szpinalski, Jerzy Braun,
Stanistaw Wiechowicz, Stanistaw Piasecki, Tadeusz Szeligow-
ski, Ludomir Rogowski i Zygmunt Mycielski. A wiec dwoéch pu-
blicystow (Braun i Piasecki) oraz muzycy z Warszawy (dwoch),
Wilna (dwoch), Poznania (jeden) i jeden przebywajgcy stale
za granicg (Rogowski) nadestali odpowiedzi na nasza ankiete.
Obecnie nalezatloby scharakteryzowac¢ pokrotce poszczegoélne
wypowiedzi i podsumowawszy, wyciggna¢ z nich pewne ogélne
whnioski. Przedtem jednak przypomnijmy sobie doktadniej zato-
zenia ankiety. Po krotkim zobrazowaniu aktualnych dazen ide-
ologicznych w dziedzinie problemoéw  kulturalnych (totalizm
marksowski i nacjonalistyczny, katolicyzm, liberalizm etc))
tres¢ ankiety ujeta zostata w nastepujace trzy pytania:
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1) Czy rozwazywszy zaréwno moralng jak i materialng stro-
ne zagadnienia nalezy narzuci¢ z gory jaka$ planowa organiza-
cje polskiemu zyciu kulturalno-artystycznemu?

2) Jak w najogolniejszych zarysach wygladatyby zaréwno
ideowe jak i realizacyjne wytyczne takiego planu?

3) Jak wygladataby planowa organizacja zycia muzycznego
w Polsce?

Jajk wida¢ w sformutowaniu tych pytan wskazane zostaty
dwa aspekty kwestii: ideologiczny i praktyczno-realizacyjny.
Ot6z stwierdzi¢ trzeba, ze nie wszyscy uczestnicy ankiety
w rownej mierze zajeli sie oswietleniem tych dwu stron zagad-
nienia. Czesto ideologiczne umotywowanie i okres$lenie swego
stanowiska (umotywowanie takie z koniecznosci miatoby cha-
rakter raczej teoretycznych rozwazan) ustepowato na plan dru-
gi przed zagadnieniami praktycznymi, organizacyjno-material-
nymi, a w niektérych wypowiedziach (St. Szpinalski) postawie-
nia sprawy na ptaszczyznie ideologicznej niemal nie byto. Zja-
wisko to dowodzi, ze kierunek wypowiedzi ankietowych uwa-
runkowany zostat w tych wypadkach nienormalnym stanem zy-
cia muzycznego w Polsce. Poprostu autorzy wypowiedzi tego
rodzaju staneli na stanowisku, ze nie porg jeszcze dy-
skutowa¢ o tym, jaka ma by¢ muzyka polska, gdyz narazie
troszczy¢ sie trzeba o to, aby muzyka ta, jakakolwiek ona jest,
nie umarta na anemie. Troska o stworzenie elementarnych ma-
teriaino — organizacyjnych podstaw dla zycia muzycznego
w Kraju przebija zresztg we wszystkich wypowiedziach ankie-
ty. Bo, trzeba podkresli¢ to z naciskiem, wszyscy uczestnicy an-
kiety opowiedzieli sie za koniecznoscig planowej, racjonalnej
organizacji polskiego zycia muzycznego, przeprowadzonej z ko-
niecznosci przez jaka$ nadrzedng instytucje (,lzbe muzyczng",
jak chca Szpinalski i Szeligowski, zjazdy muzykéw, jak pro-
ponuje Maliszewski, rzad, jak chce Braun i t. d.). W odpowie-
dzi na pytanie ,czy" wszyscy sa zgodni, natomiast réznig sie
w motywacji, w odpowiedzi na pytanie ,,w imie czego"? | tutaj
podzieli¢ by mozna uczestnikéw ankiety na dwie grupy: grupe
~ideologow" t. j. tych, ktérzy szerzej omoéwili ideowg strone za-
gadnienia (moralne i intelektualne perspektywy totalizmu czy
liberalizmu) i grupe ,realistow", ktérzy zajmowali sie przede
wszystkim kwestig podniesienia poziomu i intensywnosci nasze-
go zycia muzycznego, a w zwigzku z tym problemami ram orga-
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nizacyjnych, podstaw materialnych it. p. Do pierwszej grupy
zaliczy¢ nalezy Maliszewskiego, Brauna, Piaseckiego i Rogow-
skiego, do drugiej — Szpinalskiego, Wiechowicza, (ktéry for-
mutuje co$ w rodzaju ideologii spotecznego realizmu artystycz-
nego), Szeligowskiego i Mycielskiego.

Za najwszechstronniejsza i ukazujaca najwiecej perspektyw
mys$lowych uznaé¢ nalezy odpowiedz prof. W- Maliszewskiego.
Jest on w tej grupie jedynym, jak sam sie nazywa, naturalistg
t. j. konsekwentnym empirykiem. Wyznawca swobody twor-
czosci i wrog wszelkiego w tej dziedzinie przymusu opowiada
sie za planowosciag srodkow a liberalizmem celéw, uwazajac, ze
w naturalnej kolejnosci rzeczy i tak w sztuce ostang sie jedynie
wartosci istotne i dodatnie. Za przejsciowe do ,totalizmu"
uznac¢ nalezy stanowiska J. Brauna i St. Piaseckiego; cho¢ w za-
sadzie rowniez sa oni zwolennikami liberalnego traktowania
aktu tworczosci, ale formutujg juz pewne sugestie (nacjonali-
styczne), ktére przyswieca¢ winny planowej akcji organizowa-
nia zycia artystycznego. Najskrajniejszym w tej grupie jest
L. Rogowski, ktory pisze, ze artysci winni by¢ ,,na zotdzie pan-
stwa" i ,mie¢ obowigzek dazenia, by da¢ dzieta rdzennie pol-
skie".

W grupie ,realistow" przoduje St. Wiechowicz, ktéry wni-
kliwie wykazuje znaczenie kultury dla sity i odpornosci narodu,
podkres$lajgc koniecznos$¢ realizmu w tej dziedzinie. Wypowie-
dzi pozostatych uczestnikéw (Szpinalski, Mycielski, Szeligowski)
poswiecone sg przewaznie problemom praktyczno organizacyj-
nym, jedynie Szeligowski zajmuje sie moralng oceng zagadnie-
nia, ktoéra zreszta przeprowadza w sposob raczej tylko fraze-
ologiczny (,,moralnos¢ i heroizm muzyka polskiego").

Jakiez ogolne wnioski z ankiety? Sg one oczywiste. Wszyscy
zgadzamy sie, ze stan zycia muzycznego w Polsce jest niewe-
soty i ze wymaga lekarstwa w postaci planowego, przemysla-
nego dziatania, majacego na celu racjonalng organizacje i roz-
budowe naszej kultury muzycznej. Nie jest to jakis ,totalizm",
to poprostu konieczna racjonalizacja, ktorej zaden cztowiek
rozsadny przeciwstawiac¢ sie nie bedzie. Jesli za$ idzie o zato-
zenia ideowe, to rowniez chyba oczywistym jest, ze akt
tworczosci artystycznej musi by¢ wolny, ze o kierunku twor-
czosci nie moze decydowac¢ urzad czy okodlnik, ale talent, su-
mienie i intuicja twoércy. Oczywiscie — panstwo moze i po-
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winno zwalczac¢ te przejawy sztuki czy zycia intelektualnego,
ktére uwaza za szkodliwe dla swoich celéw, ilecz nie wmawia-
jac przytym w swych obywateli, ze dokonywuje przez to réw-
niez aktu artystycznego czy intelektualnego. Rozumiemy, ze
interes panstwa wymaga czasem ukrocenia swawoli intelktu-
alnej czy artystycznej i wtedy (tylko wtedy) gotowi jesteSmy
temu sie podporzadkowac¢. Natomiast state decydowanie o ,Kie-
runku®“ sztuki przez politykow czy urzednikdéw to nieporozu-
mienie, ktére prowadzi w prostej linii do — niszczenia sztuki.
I dlatego nie bedziemy szuka¢ wzoréw ani w Rosji, ani w obec-
nych Niemczech i odosobnione jest stanowisko L. Rogowskiego,
ktory chce, aby wszyscy kompozytorzy pisali np. w gamie ,sto-
wianskiejil  Jesli juz mamy szuka¢ przykiadu za granica, to
wydaje sie, ze w Italii wynalezione zostato istotne ,modus vi-
vendi" pomiedzy planowoscia w organizacji zycia muzycznego
a swobodg twoérczosci. A w kazdym razie tam nalezy szukac
wzoru planowego, konsekwentnego, na wielka skale prowadzo-
nego rozbudowywania kultury muzycznej, ktére oby jak naj-
predzej rozpoczeto sie w Polsce. Zamykamy naszga ankiete
z przeswiadczeniem, ze nie poszia ona na marne, przygotowu-
jac cho¢ w czesci material myslowy dla tej, czekajacej nas
pracy.

Jerzy Walldorf

MUZYKA FASZYSTOWSKIEJ ITALII

Trudno jest zy¢ artystom w dzisiejszych czasach. Nie dlate-
go, ze ludzie o nich zapomnieli; moze bytoby lepiej. Ale dla-
tego wiasnie, ze pamietaja — ci wspotczesni, zwariowani ludzie.
W S$redniowieczu, poza morowa zaraza i wojnami, nawiedzata
ciemng Europe od czasu do czasu dziwna plaga, ktérg by nazwac
mozna ,panikg konca Swiata". Miasta i wsie obiegata raptem
wiesé, ze okreslonego dnia ziemia zostanie spalona gniewem bo-
zym. Ludnos$¢ popadata w histerie, oczegujac generalnej Smier-
ci. — Charakterystyczng cecha tych momentéw byto jawienie
sie ,,prorokéw", z ktérych kazdy miat swojg formute na rato-
wanie duszy i kaptowat dla niej zwolennikéw ttomaczac, ze
wszystkie konkurencyjne sg pomystami diabta.
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Dzi$ ziemia zdaje sie by¢ naprawde bliska swego kornca. Do-
tkniety oblgkaniem rodzaj ludzki wysila catlg, przez stulecia
nabyta madros¢, aby przygotowaé¢ wilasng zgube. Dniami i no-
cami fabryki swiata produkujg bomby, szrapnele, granaty. Kto-
regos$ dnia gniew bozy zapali ukryty w zelazie proch i wszystko
wyleci w powietrze. Tymczasem, zgodnie ze starg tradycja, po-
jawili sie ,prorocy". Zmodernizowani jedynie troche: formuty
religijne zastagpili — politycznymi. Ale ludziom nie zrobito to
réznicy. Z catym zapatem podzielili sie na grupy fanatykoéw,
wierzacych gleboko, ze Swiat mozna zbawié tylko przez komu-
nizm, lub tylko przez totalizm, lub tylko przez demokracje.
Politykowanie stato sie usankcjonowanym obowigzkiem kaz-
dego. W tej dziedzinie o braku kompetencji mowy nie ma.
Uwazanoby za wysoce niewtasciwe, gdyby minister spiraw za-
granicznych zaczat szy¢ buty, lecz jest rzecza normalnag, jesli
cech szewcéw ogtasza protest przeciwko zaborczym tendencjom
osciennego panstwa, albo gdy zrzeszenie stuzacych — zamiast
obmysla¢ potrawy — redaguje manifest antybolszewicki.

»Prorocy" zagieli parol takze na sztuke. Zasade, wedtug kto-
rej sztuka mogta by¢ tylko dobra albo zta — uchylono. W miej-
sce kryteriow estetycznych aplikuje sie polityczne. Nie tak daw-
no dowiedzieliSmy sie, ze stynny kompozytor rosyjski Szosta-
kowicz, pod naciskiem witadz sowieckich (a wiemy co tam zna-
czy ,nacisk") musiat uzna¢ swoja dotychczasowg modernistycz-
na tworczos¢ za kontrrewolucyjng! W lecie biezgcego roku
Kanclerz Hitler osobiscie wyklat szereg kierunkéw awangardy
niemieckiego malarstwa, zadajgc, aby tworzono tylko sztuke
narodowg tj. takg, ktéra by przypadta do smaku jedynemu mia-
rodajnemu krytykowi, jakim jest lud? W zmniejszonych pro-
porcjach to samo dzieje sie u nas, Kiedy zaczatem ostatnio, po
moim powrocie z Italii, drukowa¢ na tamach tygodnika ,,Prosto
z mostu" cykl artykutéw poswieconych organizacji i propagan-
dzie sztuki wiloskiej ery faszyzmu, jeden z antyfaszystowskich
brukowcéw zjechat mnie, nazywajac ,rodzimym totalniakiem".
Ha, trudno! — Pocieszam sie nadziejg, ze jaki$ brukowiec ze
strony przeciwnej uzna mnie moze za to godnym stanowiska
wodza narodu.

Czyz naprawde wszystko, co sie dzieje w Italii musi byc¢
skonczenie dobre lub skonczenie zite tylko dlatego, ze panuje
tam faszyzm? Ustroje polityczne sg tworzone przez ludzi i tak
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jak ludzie, nie moga by¢ ideatami ani dobra ani zta. Przy tym
ustréj, ktory w danych warunkach, na tle okreslonej psychiki
narodu mogt by okazac¢ sie zgubnym, moze — teoretycznie rzecz
biorgc — w innych warunkach da¢ rezultaty pomysine. | wresz-
cie... — specjalnie jesli chodzi o lItalie, ryzykownym jest wy-
dawanie negatywnych sadéw bez zbadania sprawy na miejscu,
bo trudno zaprzeczy¢, iz wsréd europejskich dyktatorow, Mus-
solini, to jedyny inteligent z prawdziwego zdarzenia. A ze mi-
neto juz pietnascie lat, jak wtada Italig, wiec mogt mie¢ czas na
zrealizowanie wielu swych zamierzen. Gdyby zas — panowie
antyfaszysci! — byty one tylko gtupimi zamierzeniami, to czyz
Wiochy nie rozleciatyby sie dawno, miast uzyska¢ pozycje mo-
carstwa?

Przystagpmy wiec spokojnie do omdéwienia zycia muzycznego
faszystowskiej Italii, nie w tym celu, zebysmy — zachwyceni —
mieli ubra¢ dyr. Zawistowskiego w czarnag koszule i1 obwotac
dyktatorem, lecz aby pomysle¢, czy niektérych osiagnie¢ wios-
kich nie datoby sie skopiowa¢ ku pozytkowi naszego zycia mu-
zycznego. To wszystko!

Dla zachowania hierarchii powinienem rozpocza¢ od konser-
watoriow wioskich, ale szkoda bytoby czasu, gdyz stojg one
w przededniu zasadniczej reformy, ktdrej przyczyny sa bardzo
dla Italii charakterystyczne. Niewatpliwie dodatnim skutkiem
istnienia ustroju totalnego jest, obserwowana w panstwach gdzie
on obowigzuje, sublimacja megalomanii indywidualnej obywa-
teli w megalomanie narodowa i wsciekla ambicje wywyzszenia
swego kraju za wszelkg cene i na wszystkich polach nad kraje
inne. Zanalizowanie tego fenomenu socjologicznego wymagatoby
osobnego studium, wiec poprzestannmy na stwierdzeniu, ze
tak jest. Ambicje muzyczne Witochéw zostaty silnie zadrasniete
kleska poniesiong na ostatnim konkursie chopinowskim w War-
szawie. Nie zniesliby jednak mysli o jakim$ statym poddaniu
sie, wiec postanowili reforme, juz, natychmiast! Ma by¢ oparta
na wzorach sowieckich, da¢ uczniom zupetng niezalezno$¢ mate-
rialng i stalg inwigilacje postepow ze strony profesoréw, aby
uzyskiwane wyniki byty rzeczywiscie maksymalne. Tak to kon-
kurs w Warszawie przyczyni sie do ulepszenia konserwato-
riow... we Witoszech.
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Jak juz powiedziatem, Mussotini jest cztowiekiem inteligent-
nym, zrozumiat wiec tatwo, ze w kraju, clo ktérego historii wcho-
dzi sie przez sztuke, nalezy sztuke popieraé. Wogdle do historii
kazdego kraju pewniej i na diuzej wchodzi sie przez sztuke,
niz polityke, o czym wspoétczesni kandydaci na historyczne po-,
stacie zapominajg. | znowu, nie naszg rzeczg jest badac¢, skad
Duce bierze na to pieniadze, ale przyznaé¢ trzeba, ze nie skapi.
Roczna subwencja udzielana przez rzad witoski muzyce wynosi
sze$¢ milionéw liréw, z czego dwa miliony idg na orkiestre Augu-
steo a jeden na muzyke kameralng. Do tej sumy nie wchodzi
subwencja opery La Scala, ktéra dostaje extra milion lirbw rocz-
nie. Podstawag wszakze egzystencji muzyki w Italii jest madry
i prosty system nastepujgcych optat: kazdy abonent radia ptaci
specjalnie jednego lira rocznie na rzecz orkiestr symfonicznych
a od kazdego biletu kinowego $cigga sie 2°/0 na budzety oper.
Wiele juz lat artysci catego sSwiata biadolg nad upadkiem sztu-
ki spowodowanym konkurencjg radia, kina i it p. Czyz system
witoski nie jest idealnym rozwigzaniem problemu? — Chcecie
tatwych rozrywek? Dobrze, bedziecie je mieli, ale... ztézcie
przy tym mala danine sztuce! Co do mnie, proponowatbym
jeszcze Scigganie analogicznych optat z amatoréw najgrozniej-
szej dla postepu kultury zabawy: imprez sportowych. System
witoski w swej prostocie jest ,jajkiem Kolumba'l ktére, niestety,
czeka w Polsce ciagle na swoja kure.

Tak sie przedstawia popieranie oficjalnej muzyki w Italii
Ciekawszg jednak rzeczg sa wysitki faszyzmu, majgce na celu
wychowanie muzyce jej przysztych odbiorcow, t. j. propaganda
wsréd szerokich mas. Bazg tej akcji jest instytucja ,Dopola-
voro“ (w dostownym ttomaczeniu: ,Po pracy“), zajmujaca sie
dostarczaniem pracujacej ludnosci takich rozrywek, ktére by —
bawigc po pracy — rownoczesnie — podnosity jej kulture. Wsrod
wielu innych sekcyj ,,Dopolavoro“ istnieje takze sekcja muzyki.
Oto jej dzialy: ,Wozy Tespisa“ liryczne, spektakle liryczne,
koncerty w fabrykach, organizacja zespotdw amatorskich, chory,
zespoty objazdowe.

Przyjrzyjmy sie im po kolei:

~Wozy Tespisa“ liryczne, to wedrowne opery, przemierzajgce
Italie od konca do konca. Dla zapewnienia poziomu i spraw-
nosci przedstawieniom ,Wozy" sg wyposazone w ultra-nowo-
czesne urzadzenia. Poszczegolny ,,W6z Tespisa" czyli kompa-
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nia operowa, ma do dyspozycji osiem kolosalnych furgonéw
automobilowych, na ktérych transportuje sie caty teatr, po-
czawszy od czesci konstrukcyjnych sceny i widowni, skonczyw-
szy na dekoracjach, instalacji swietlnej, kostiumiarniach, fry-
zjerniach i aktorach. Oczywiscie wielkos$¢ tych teatréw daleko
odbiegta od wibéczgcych sie dawniej po Italii bud aktorskich.
Scena dzisiejszego ,Wozu" ma 27 .metrow szerokosci i 181/2 —
gtebokosci. Widownia obliczona jest na trzy do dziesieciu tysie-
cy miejsc. Konstrukcja sceny i widowni oparta zostata na lek-
kich, tatwych w montowaniu rurach metalowych. Funkcjono-
wanie techniczne ,Wozéw", po siedmiu latach praktyki doszto
do takiej doskonatosci, ze po zajechaniu furgonami rano na plac
jakiego$s prowincjonalnego miasteczka, wieczorem daje sie
przedstawienie w zmontowanym od podstaw teatrze, aby tejze
nocy jechacé dalej.

Sktad personalny ,Wozu" tacznie z artystami wynosi prze-
cietnie 350 os6b. Naturalnie do tak postawionych imprez nie
angazuje sie bylejakich artystéw. W operach ,Wozéw" S$pie-
wajg wszyscy najwieksi  wiloscy Spiewacy i $piewaczki, po-
czawszy od znanych Warszawie: Toti dat Monte i Beniamino
Gigli. — A teraz fragment statystyki: w roiku 1934 jedna
z kompanii ,Wozéw Tespisa" dla uczczenia stulecia Belliniego
wystawita ,,Norme", Dano 25 przedstawien w tyluz miastach
i miasteczkach prowincji wioskiej, przy frekwencji 125.000 oséb.

.,Dopotavoro“ jest jednak zdania, ze ,Wozy Tespisa" nie
wystarczaty dla propagandy opery w Italii. Celem uzupeinie-
nia stworzono dziat ,spektakléw lirycznych", ktérego zadaniem
jest rezerwowanie wyltgcznie dla cztonkédw organizacji paru
wieczoréw na sezon w statych teatrach operowych, jak: Reale
w Rzymie, Carlo Felice w Genui, la Scala w Mediolanie, S.
Carlo w Neapolu i t. d

Obok szerzenia kultury operowej, ,Dopolavoro®“ podjeto sie
o wiele trudniejszego zadania— przygotowania podstaw dla przy-
sztej kultury symfonicznej mas. Trzeba zwazy¢, ze kultura ta
nie istniata dotychczas w Italii. Niemcy majg za sobg cate stu-
lecie symfoniczne, Witosi tylko i wylacznie prawie — opere. Za-
miast tworzy¢ orkiestry i czeka¢ az ludzie przyjda, ,Dopola-
voro" ze zwykilym dla faszyzmu tupetem postapito wrecz od-
wrotnie: zespoty symfoniczne wystato na poszukiwanie mas. Jez-
dzg wiec od wsi do wsi, graja rolnikom, a zeby i robotnikow
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nie zostawi¢ na uboczu, koncertujg wprost w halach fabrycz-
nych, otoczone zasmarowanymi, brudnymi, ale wdziecznymi stu-
chaczami. Naturalnie programy nie sg wyszukane. Moznaby je
nazwac¢ ,przemytniczymi”. Miedzy szereg popularnych bana-
tow, wsadza sie cichaczem co$ z prawdziwej muzyki, nie wytg-
czajac nowoczesnej. Ludzie stuchaja. Chwilowo bez entuzjazmu,
ale pewnie kiedy$ zasmakuja.

Dalszg, rownie cenng dziatalno$¢ ujawnia ,Dopolavoro” na
polu popierania zespotdw amatorskich. Celem tej dziatalnosci
jest przede wszystkim rozbudzenie w ludzie zamitowania do
folkloru, tworzenie zbiorow piesni ludowej i ludowych, ging-
cych dzi$ instrumentéw. Dla ozywienia tej etnofonicznej dzia-
talnosci robione sg czeste interregionalne konkursy.

Wreszcie niezmordowane ,,Dopolavoro“ chciatoby mie¢ chory.
Chciatoby, ale... nie moze. Zaréwno temperament wioski, jak
i klimat spowodowaty, ze mieszkancy czarujacego potwyspu sa
do gtebi indywidualistami. Najwiekszy hotd geniuszowi Musso-
liniego nalezy sie moze za to, ze potrafit utworzy¢ z nich spote-
czenstwo karne w zyciu publicznym. Ale dyscyplina owa kon-
czy sie tam, gdzie sie zaczyna sztuka. Witoch $piewa najlepiej
solo. Jeszcze nie Zle idzie w duetach, trio, kwartetach az do
oktetéow wigcznie; jednym stowem tam, gdzie Spiewak ma do
dyspozycji wiasng partie, by wykaza¢ swdj artyzm. Choéry, to
juz co innego — czlowiek staje sie numerem, a zarozumiaty
Wioch tego nie lubi. Jesli by sadzi¢ po chérach o wioskiej dy-
scyplinie, dojs¢ trzeba by byto do raczej smutnych Wnioskéw.
Ale, jak wiemy, Abisynii nie zdobywali chdérzysci.

Na zakonczenie zrobmy sobie mate dodawanie. A wiec: ,,Do-
polavoro*“ rozporzadza ogotem przeszto trzema tysigcami ze-
spotdw muzycznych, ktére daty w zesztym roku 57.000 kon-
certow.

Pietnascie lat rzgdéw faszyzmu w Italii doprowadzito kon-
sekwentnie do tego, ze dzi$§ partia faszystowska stata sie sy-
nonimem spoteczenstwa. Nalezg do niej wszyscy ktorzy jakag-
kolwiek role w zyciu spotecznym chcg odgrywaé. Muszg wiec
naleze¢ i artysci. Dla porzadku zaszeregowano ich do osob-
nej hierarchicznej drabinki. Pierwszy jej szczebel to syndykaty
prowincjonalne, taczace sie w Konfederacji Artystow, podlegtej
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Ministerstwu Korporacyj, ktore znowu stucha dyrektyw naj-
wyzszej witadzy o charakterze doradczym, a nie administracyj-
nym: Rady Narodowej Korporacyj. Partia gra w stosunku do
artysty, a w naszym wypadku do muzyka jak najszerzej pojetg
role mecenasa. Dba o jego zasoby materialne, o wydawnictwo
partytur, o urzgdzanie koncertéw, propagande dziet kompono-
wanych i t. d. i t. d. Wzamian zgda niewiele: formalnej przyna-
leznosci do rezimu i noszenie w butonierce odznaki faszystow-
skiej. To chyba wszystko... A jednak, przyjdzie nam zastano-
wié sie nizej, czy i te wymogi nie sg zibyt duze; chodzi o arty-
stow.

Trzeba przyzna¢ na korzys¢ faszyzmowi, a raczej samemu
Mussoliniemu, ze nie usituje on wywiera¢ zadnej presji w dzie-
dzinie zagadnien estetycznych. Chce tylko sztuki, ktéra by swa
wielkoscig data Swiadectwo epoce, lecz wszystko mu jedno, jak
sie bedzie dzi$ nazywalta i jaki bedzie jej program. Kwestie owe
pozostawia artystom. Dlatego we Wtoszech nie ma, dzieki Bogu,
zadnych problemow ,muzyki narodowej" czy ,faszystowskiej",
ani tez walk z awangarda.

Nie chciatbym tu poming¢ milczeniem rozkrzyczanej po
Europie przez antyfaszystow sprawy Toscaniniego, bedgcej —

ich zdaniem — dowodem tyranii rezimu w dziedzinie sztuki.
Opowiadat mi o niej Alfred Casella, typ par excellence europej-
skiego artysty, kttory — jestem przekonany — nie mowitby

raczej nic, gdyby w aferze wielkiego dyrygenta tkwity jakies$
kompromitujgce elementy. Oto, jak sie ona przedstawia:
Toscanini jeszcze za czasu swego pobytu w kraju znany byt
jako antyfaszysta, wszyscy o tym wiedzieli. Nie chciat dyrygo-
wa¢ hymnem Giovinezza, wiec nie dyrygowat — nikt go nie
zmuszat. Pewnego razu jednak miat prowadzi¢ oficjalny kon-
cert, na ktérym zapowiedzieli swg obecno$¢ dwaj ministrowie.
Bez hymnu nie mogto sie oby¢. Organizatorzy do ostatniej
chwili prosili Toscaniniego, aby zrobit wyjatek i raz dyrygowat
Giovinezza. Upart sie, ze nie. Zakrawato na skandal. Wtedy
rzad tak daleko posunat swag ustepliwos¢, iz ministrowie wymoé-
wiwszy sie pilng konferencjga nie przyszli. Ale po skonczonym
koncercie i zwyiklych aplauzach, kiedy dyrygent wychodzit na
ulice, rzucito sie nan paru wyrostkéw i sipoliczkowato go. Oczy-
wiscie byly to jakie$s tobuzy, dziatajgce na wiasng reke. Czyn
ich spotkal sie z ogdélnym potepieniem. Toscanini jednak obra-
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zony S$miertelnie, wyjechat za granice i kilnie odtad podwdjnie
na faszyzm, nie chcac wraca¢c. A mogitby! — Duce uwaza go
mimo wszystko za tak wielkiego artyste, ze teraz, zupelnie
ostatnio, kiedy dyrygent zazgadat na festival do Austrii trzech

solistow zakontraktowanych w Italii — polecit osobiscie roz-
wigzac¢ kontrakty, aby mogli zados$¢ uczyni¢ fantazji nieubtaga-
nego przeciwnika faszyzmu — Toscaniniego.

Przejdzmy teraz do wspodtczesnych wioskich kompozytoréw.
Podzieli¢ by ich mozna na dwie generacje: starsza, do ktoérej
naleza Casella, Pizzetti, Malipiero i mtodszg z nazwiskami:
Dallapiccola, Petrassi, Salviuoci (zmarty niedawno w 29 roku
zycia), Nielsen i Nino Rota na czele. Twoérczo$¢ tych kompozy-
torow moznaby ogodlnie nazwaé¢ antyromantyczng. Kanony jej
to, w nawigzaniu do klasykow — rygoryzm formalny i dalej: ,po-
litonalizm, polifonicznos¢ oraz linearno$¢ bez zaniedbania
wszakze roli harmonii. Rzecza charakterystyczng dla Italii jest
brak wptywow schonbergowskiego atonalizmu. | o tej sprawie
rozmawiatem z Casella.

— Widzi Pan — powiedziat mi — mozna rozumieé, podzi-
wia¢ Schonberga, ale nie zachwycac¢ sie nim. To wspaniata, lecz
jakze sucha matematyka. Czuje sie, ze ten cztowiek i jego ucz-
niowie tworzyli, nie liczagc na stuchaczy. A jednak... liczy¢ na nich
trzeba. Piekno dzieta wigze sie nieroziacznie z jego korespon-
dywnosciag, ze zdolnoscig dotarcia do wrazliwosci odbiorcy. Tak
dtugo, jak diugo ludzie nie powiedza o dziele sztuki, ze jest
piekne — nie ma ono, z ludzkiego punktu widzenia, charakteru
dzieta sztuki. Geniusze twdrczy sg przewaznie tymi nieszcze-
Sliwcami, ktérzy wyprzedzajg swoja epoke, czasami o wiek,
a czasami o wiecej... Wtedy jednak kiedy tworzg licza na popu-
larnos$¢ u odbiorcéw, ktérzy sie bedg rodzili po ich Smierci. | do-
pinaja swego. Na tym polega geniusz. Zawieszony w abstrakcji
atonalizm wyltgcza ze swych obliczen cztowieka. My, Wiosi,
jestesmy zbyt gleboko ludzmi, dlatego atonalistami nie moze-
my by¢. Naturalnie nie znaczy to, abysmy mieli goni¢ za popu-
larnoscig Mascagnich czy Kiepuréw. Naszg dewizga sa stowa
z listu Mozarta do ojca: ,,Nie mysle zupeinie starac¢ sie o uzna-
nie ostéw i ignorantéw. Tym niemniej jednak usituje w mojej
sztuce by¢ mozliwie jak najjasniejszym i zrozumialtym dla
wszystkich".

Muzycy polscy, ktérzy byli na tegorocznym festivalu w We-
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necji, mogli stwierdzi¢, ze poziom kompozycji witoskiej jest na-
ogo6t wysoki. Ale tylko o poziomie méwi¢ mozna. Wielkich ta-
lentow w Italii i to we wszystkich dziedzinach sztuki — brak.
Duzo myslatem na ten temat, az wreszcie doszediem do wnio-
sku, ze jednak wine za to ponosi, mimo catg dobrg wole, faszyzm.
Ze wszystkich ustrojéw totalnych, faszyzm niewatpliwie najli-
beralniej traktuje artystéw, ograniczajgc swoje wymagania do
formalnego zaszeregowania ich w ramy partii. Jednak pamietac¢
musimy, ze geniusz z natury swej jest istotg aspotecznag, jest tym
dziwakiem, ktérego zaszeregowac¢ nigdzie nie mozna. Dla ge-
niusza maty zielony znaczek w butonierce moze by¢ psychicz-
na obrozg nieznosniejsza od tej obrézki z bajki, ktorej przy-
jecia odmoéwit wilk mimo wszystkie pokusy statecznego zycia,
zachwalane mu przez psa. Faszyzm daje artystom sSwietne wa-
runki egzystencji, lepsze niz w jakimkolwiek innym 'kraju Euro-
py. Daje, lecz i zmusza do przyjecia ich! Geniusz za$ nawet ta-
kiego przymusu nie znosi, a czesto pokonywanie trudnosci zy-
ciowych jest dlan jednym z niezbednych impulséw twoérczych,
ktérego mu odbiera¢ nie wolno. W Italii tymczasem istniejg
jedynie dwie ewentualnosci: albo zupeiny dobrobyt w ramach
partii albo wykluczenie poza nawias spoteczenstwa. Mysle cza-
sami, ze kto wie, czy gdzie$ na pograniczu znormalizowanego,
kwitngcego spoteczenstwa Italii, nie wegetujg w atmosferze nie-
zrozumienia i pogardy genialne, marnujace sie talenty, ktore da-
watyby Wiochom wielkg sztuke, gdyby artystom tamtejszym...
byto gorzej. Organizacja sztuki witoskiej dopiero wtedy zblizy
sie do ideatu, kiedy potrafi wybi¢ w ramach ustroju jakas$ cho-
ciazby pozorng furtke ucieczki dla genialnych indywiduali-
stow, ucieczki od zaszeregowania, przymusowego dobrobytu,
powszechnego zdrowia i normalnosci.

Pewien subtelny witoski mysliciel i esteta przedstawit mi te
sprawe z innego punktu widzenia.

— Sztuka — mowit — reaguje bardzo- powolnie na wstrzasy
spoteczne. Formalna zmiana ustroju spotecznego jest zaledwie
przygotowaniem do diugotrwatego procesu duchowego, ktéory
kiedy$ stanie sie odpowiednikiem nowego ustroju. Niech Pan
pomysli, ze wielka rewolucja francuska znalazta oddzwiek
w sztuce dopiero w impresjonizmie. Tak jak sankiuloci burzyli
Bastylie, burzyt zwycieski kolor pseudoklasyczne formuty ma-
larstwa, a barwa dzwiekowa tradycyjna harmonie muzyczna,
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lecz ile lat p6zniejl... Podobnie bedzie z faszyzmem. Dopiero,
kiedy ustrdj ten przeniknie w psychike narodu i stanie sie dla
przysztych pokolen czyms$ tak normalnym, jak dla nas byta de-
mokracja, dopiero wtedy zrodzi sie nowa wrazliwos¢ artystycz-
na, nowa estetyka i nowa wielka twoérczos¢, ktérg bedzie mozna
nazwac¢ ,sztuka epoki faszyzmu".

Moze i ma racje... — Czekajmy wiec!

Feliks Ketski.
ANTONI RUTKOWSKI.

Zapomniany kompozytor polski.

W epoce pomoniuszkowskiej na horyzoncie sztuki polskiej pojawit sie
szereg wybitnych kompozytoréw, jak: Aleksander Zarzycki, Henryk Wie-
niawski, Wiadystaw Zeleniski i miodszych od nich: Juliusz Zarebski i Zyg-
munt Noskowski. Z ich twérczoscig taczy sie tworczo$¢ kilku bardzo uta-
lentowanych kompozytoréw z mitodszej generacji (Paderewski, Pankiewicz
i inni). Jednym z nich byt — mato dzisiaj znany — Antoni Rutkowski, ktd-
rego zbyt krotka, bo dziesiecioletnia zaledwie dziatalno$¢ kompozytorska,
przypadajaca na lata 1876 — 1886, nie pozwolita na petny rozwéj jego ta-
lentu. Mimo to jednak pozostawit on po sobie wiele wartoSciowych utworéw,
zwlaszcza z zakresu muzyki kameralne;j.

Jest to charakterystyczne, ze w ostatnim dwudziestopiecioleciu napisane,
nie tylko ogoélne, wieksze leksykony polskie, lecz i dzieta o specjalnym cha-
rakterze, traktujgce historie muzyki polskiej, pominety Rutkowskiego i jego
tworczo$¢. Tym dziwniejszym sie to wydaje, ze uwzglednione natomiast zo-
staty nazwiska tych kompozytoréw, ktérzy poza swag przecigetnoscig i nieza-
radnym dyletantyzmem nic nie wnies$li do sztuki polskiej (np. Emanuel
Kania). Nawiasem moéwiac, smutny ten objaw w naszym pi$miennictwie mu-
zycznym nie jest odosobnionym faktem.

Powracajgc do Antoniego Rutkowskiego, pragne wydobyé go z niepa-
mieci i cho¢ w krotkosci omoéwi¢ zycie i twdérczos¢ tego niestusznie zapom-
nianego kompozytora, ktéry przy dituzszym zyciu i sprzyjajacych warunkach
zyciowych bytby ziscit poktadane w nim nadzieje; podstawg zas do tego
twierdzenia sg jego w spusciznie nam zostawione dzieta, nacechowane praw-
dziwym talentem artysty.

Antoni Wincenty Rutkowski urodzit sie dnia 21 stycznia 1859 r., w War-
szawie przy ul. Diugiej nr. 51. Byt on synem Jana, skromnego oficjalisty
na posadzie rzgdowej i Julii z Krygierow. Otrzymawszy wyksztatcenie szko-
ty elementarnej niemiecko - katolickiej przy kosciele $w. Ducha, dzisiecio-
letni chiopiec przyjety zostal w poczet uczniéw stypendystow Warszaw-
skiego Instytutu Muzyczngo.
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Warto na tym mie;scu przytoczy¢ w catosci list, znajdujgcy sie w aktach
archiwalnych Panstwowego Konserwatorium Muzycznego w Warszawie. Tresé
powyzszego jest nastepujgca:

19 pazdziernik 69.

Szanowny Dyrektorze!

Oddawca niniejszego dla ktdérego mitosnicy muzyki ztozyli sie
na roczne stypendium (r. 50) w Konserwatorium Muzycznem
Warszawskiem, jest 10-letni chtopczyna, ale grajacy juz Szo-
penows... (nieczytelne).

Rozumie sie, nie ma on zadnej szkoty, ale zato posiada dar
Bozy, to jest talent; Chciej wigec Szanowny Dyrektorze przy-
ja¢ go w poczet swoich uczniéw stypendystéw i zarazem wska-
za¢ mi, co mam zrobi¢ z pieniedzmi, ktére na moje rece zto-
zono.

taczac wyrazy powazania
zostaje z uszanowaniem

(podpis nieczytelny).

Postepy w muzyce czynit Rutkowski szybkie, czego dowodem byty stowa
Moniuszki, ktéry — jako jego nauczyciel harmonii — niejednokrotnie ma-
wiat: ,,to m6j najlepszy harmonista". Niepospolite przymioty chtopca zwré-
city uwage zaréwno nauczycieli éwczesnego Instytutu muzycznego, jak i ko-
legéw. WsSréd tych ostatnich znalazt sie miodziutki Ignacy Jan Paderewski.

~Watlty on byt chorowity — pisat Paderewski o Rutkowskiml) — lecz
zdolny niezwykle, pilny nad sity, a dojrzatoscig umystu i czystoscig serca
wyrézniat sie bardzo od swych réwiesnikow.

Przylgnatem do niego odrazu i zaprzyjazniliSmy sie. Patrzatem na to
biedne zycie zbliska, bywatem, ze si¢ tak wystowie, Swiadkiem chtopiecych
marzen i zawod6éw i nieraz ze zdumieniem zadawatem sobie pytanie: skad
sie bierze tyle zapatu, tyle pragnien wyzszych, tyle artystycznych pory-
wow w zbiedzonym, czternastoletnim chtopaku, ktéry czesto po catych no-
cach kopiowal nuty, by ubogiej a licznej rodzinie przyj$¢ z pomocg?...
W miare jakeSmy ro$li i dojrzewali coraz bardziej uczytlem sie¢ ceni¢ talent
artysty i serce cztowieka, coraz bardziej zacie$nial sie wezel serdecznej
przyjazni naszej, ktora, jak wiekszo$¢ pieknych rzeczy na $wiecie, powstata
szybko by prztrwaé¢ diugo“.

Miara zaufania i wiara w talent Rutkowskiego na terenie Instytutu byta
dla niego bodzcem do dalszej pracy i zwalczania trudnosci. Nastepca ser-
decznie optakiwanego Stanistawa Moniuszki, zmartego w r. 1872, Wiady-

i} LAntoni Rutkowski (wspomnienie po$miertne)" Echo Muz. i Teatr.,
nr, 168, z dn. 18 grudnia 1886 r.
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staw Zelenski — jako profesor wyzszej teorii i kompozycji — réwniez po-
ktadat wielkie nadzieje w swym utalentowanym uczniu. Po gruntownym
uzupetnieniu i opanowaniu nauk wstepnych i poprzedzajgcych kontrapunkt,
Rutkowski w dalszym ciggu ze swg drobiazgowg sumiennoscig i systema-
tycznoscig studiowal — przewaznie im sie poswiecajac —m formy kontra-
punktyczne. Wynikiem tej pracy byta opinia ZeleAskiego, gloszaca o nim
jako o najlepszym kontrapunkciscie.

Jednocze$nie z naukami teoretycznymi miody artysta uczyt sie gry for-
tepianowej pod kierunkiem prof. Juliusza Janothy. | tu, dzieki swej pracy,
wytrwatosci i umitowaniu sztuki, zaskarbit sobie zyczliwo$¢ nauczyciela,
ktéry widzac zapat i uzdolnienie ucznia, zwrécit nan uwage, ktadac nacisk
w nauce nie tylko na szczegéty technicznego wykonania, ale i na styl danego
dzieta i jego wewnetrzne wartosci.

Tym S&cisle okreSlonym szlakiem ptyneto chiopcu zycie w Warszawie.
Nadszedt wreszcie rok 1876, a z nim ostateczny termin ukonhczenia Insty-
tutu muzycznego. W krotkim czasie po ukonhczeniu nauk, Rutkowski po-
wotany zostat przez Instytut muzyczny w Warszawie na stanowisko nau-
czyciela fortepianu (klasy nizszej i $redniej). | na tej placéwce pozostat
do $mierci, t, j. do dnia 14 grudnia 1886 r.

W ciggu dziesieciu lat pedagogicznej swej pracy, wkladajac w obowig-
zek nauczania nadzwyczajng pilno$é, sumiennos$é¢ i skrupulatnos$é, oraz od-
dajac sie catkowicie uczniom, otaczany byt ogdlng sympatig i szacunkiem.
W ten sposéb pojete i wykonywane obowigzki — by¢é moze — nadmiernie
zacigzyty na Rutkowskim, ktérego watty organizm nie moégt sprosta¢ dyna-
mice jego pracy.

Jako widoma oznaka pracy pedagogicznej Rutkowskiego pozostata ,Szko-
ta techniki fortepianowej", opracowana wspoélnie z Aleksandrem Ro6zyckim.
Szkota ta, sktadajgca sie z dwdch czeSci, przedstawia mndstwo wzoréw
i ¢wiczen w zakresie techniki, i cho¢ dzi$ juz przestarzata, jednak w wy-
ksztatceniu minionych pokolen odegrata niewatpliwie wybitng role.

Poza tym zajeciami ani na chwile nie przestawat Rutkowski zajmowac sie
praca kompozytorska. Juz w niedtugim czasie po ukonczeniu studiéw
w Instytucie muzycznym, napisat Trio w czterech czes$ciach na fortepian,
skrzypce i wiolonczelg; nastepnie skomponowat kwartet smyczkowy, oraz
szereg utworéw na fortepian, z ktérych Etiuda F-dur nr. 2 i Kartka z albu-
mu (drukowana w Echu muz.) zastugujg na wyro6znienie.

Mtody kompozytor doskonale zdawal sobie sprawe, ze jakkolwiek wy-
ksztatcenie muzyczne w zakresie kompozycji, ktére odebrat w Instytucie,
dato mu pewne podstawy, byto jednak nie wystarczajgce. Dla wyrobienia
sie catkowicie na wiekszg skale brakowato mu przede wszystkim wszech-
stronnego, metodycznie fachowego wyksztatcenia. Totez jedynym jego prag-
nieniem byto dalsze doskonalenie sie w sztuce i zdobycie moznosci czer-
pania coraz gtebszych, bogatszych Zrédet wiedzy.

Nadeszta wreszcie okazja ido urzeczywistnienia  marzen Rutkowskiego.
Wydarzeniem pierwszorzednego znaczenia w S$wiecie artystycznym War-
szawy byt koncert Zygmunta Noskow-skiego, ktory odbyt sie w listopa-
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cizie 1880 r. W tym mniej wiecej czasie, Noskowski, uczen Fryderyka Kiela,
znanego pedagoga berlinskiego, zrzekt sie stanowiska dyrektora towarzy-
stwa $piewaczego ,,Bodan“ w Konstancji, aby w r. 1881 objg¢ kierownictwo
artystyczne w Warszawskim Towarzystwie Muzycznym.

Jako kompozytor i teoretyk o wielkiej wiedzy muzycznej cieszyt sie on
juz woéwczas dobrg a zastuzong opiniag u muzykéw warszawskich. Dla Rut-
kowskiego stato sie¢ to punktem wyjsScia do dalszych studiéw. Ucieszony,
skorzystat z osiedlenia sie Noskowskiego w Warszawie, i pod kierunkiem
jego oddat sie nauce kompozycji, ktéra trwata przeszto dwa lata.

Zupeine opanowanie techniki kompozytorskiej pozwolito Rutkowskiemu
wystgpi¢ z szeregiem utworéw posiadajacych juz widoczng ceche dojrza-
tosci. Zaréwno utwory kameralne (np. sonata na fortepian i skrzypce, lub
wariacje na kwartet smyczkowy), jak i dzieta fortepianowe i wokalne, po-
wstate w czasie i po studiach u Noskowskiego, przedstawiajg obok wyrazi-
stych tematéw nieustajacg dgaznos$¢ do wyszukiwania efektéw harmonicz-
nych i kolorystycznych, umiejetno$¢ wywoltywania nastroju a przede
wszystkim jasnag i przejrzystg forme.

Wspomniana sonata na fortepian i skrzypce, ztozona z czterech czesci,
stanowi cato$¢ dobrze pomys$lang. Pierwsza jej cze$¢ zaznacza sie Smialg
i bogatg harmonig, przewaznie dysonansowg, co na owag epoke byto do
pewnego stopnia nowatorstwem. W stosunku do andante sonaty odczuwa
sie pewne zahamowanie inwencji Rutkowskiego, zbyt zywe bowiem remi-
niscencje Wagnera (scena usypiania Brunhildy w ,Walkirii") skrepowaty
wyobraznie twoérczag kompozytora. Za to dwie ostatnie czesci, t. j. inter-
mezzo i finat, odznaczajg sie oryginalnoscia oraz zaletami dobrej faktury
kompozytorskiej.

O wariacjach na kwartet smyczkowy pisat J. Kleczynski w ,Echu
Muz." (z dn. 1 marca 1882 r., nr. 5, str. 36):

.Na wieczorze $rodowym Tow. Muz. w dniu 15 lutego, wykonano waria-
cje na kwartet smyczkowy, napisane na temat witasny przez p. A. Rutkow-
skiego. Kompozycja to powaznego zakresu i na uwage zastuguje. Temat
rozpoczynajacy sie przez skrzypce pierwsze i altéwke unisono (w tonie C)
bardzo jest szlachetny i przejmujacy. Oczywiscie temat szczeSliwy, to
pierwszy warunek dobrych wariacyj. Jakoz z liczby 10 wariacyj (grano
z nich 7 czy 8) niema ani jednej, ktéraby tak pomystem, jak i przeprowa-
dzeniem nie odznaczata si¢. Forma kanoniczna wariacyj 2 i 3 wielce jest
zajmujgca. Czwarta w tonie C-dur odznacza sie szlachetng $piewnoscia.
Siédma w tempie poloneza, lubo wpada w bardziej znany charakter, dobrze
i interesujaco odskakuje od innych. Wariacja 9 Lento jest przesliczna
i duzo ma uczucia. Finat dobry".

Do tego samego typu nalezg wariacje C-dur na fortepian, sktadajgce sie
z tematu o subtelnym rysunku melodycznym, szesnastu wariacyj, odznacza-
jacych sie bogactwem fantazji w ich opracowaniu i cody.

Pierwiastek nastrojowy znamionuje fortepianowe kompozycje Rutkow-
skiego. Niektére z nich sg jakby programowymi poematami, jak np. ,Chant
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dii soir** i ,Murmure du ruisseau”, opus 9, ktére kompozytor poswiecit
swej zonie2).

Do najlepszych jednak utworéw Rutkowskiego niewatpliwie nalezy na-
tchnione dzieto, napisane na krotko przed $n}ierciag kompozytora. Sa to
wariacje cis-moll na fortepian. ,Styszatem je kilkakrotnie — pisat I. J. Pa-
derewski — niedtugo nawet przed zgonem gral mi je autor, i nie zapomne
nigdy wrazenia, jakie one na mnie sprawity. Temat prosty, $liczny, opraco-
wanie giebokie, barwne, bogate, ukiad fortepianowy zreczny, wygodny, ca-
to$¢ owiana tchnieniem jakiej$ smetnej poezji... Mate to arcydzieto! Nie-
stety. Byta to juz ostatnia, praca dokonana niemal na tozu cierpien, ostatni
wysitek miodzienczego ducha, ostatnie pozegnanie ukochanej sztuki..."

Osobna karte w tworczosci Rutkowskiego zajmuja jego piesni solowe
i chéralne. Nie napisat ich wiele; z tych za$ jedne wigcej, drugie mniej sa
natchnione, wigekszo$¢ jednakze przemawia sita pomystéow szczerych i piek-
nych. Udatnym bardzo utworem w zakresie muzyki chéralnej jest ,Letni
wiecz6r" A-dur, odznaczony w r. 1885 trzeciag nagrodg Warszawskiego To-
warzystwa Muzycznego. Do tej kategorii zaliczy¢ trzeba pie$ni ,M6j kwiat-
ku" i Piesn zimowa". Pie$n ,Drapiezne ptasze" As-dur, stowa W. L. An-
czyca, na jeden gtos z tow. fortepianu, bardzo w swoim czasie rozpowszech-
niona, zastuguje réwniez na wyroéznienie.

Tworczo$¢ Antoniego Rutkowskiego stanowi dziesiecioletni okres pracy
kompozytorskiej, pracy cichej i sumiennej, dazacej stale i wytrwale do do-
skonato$¢ artystycznej, pracy nacechowanej szczerg mitoscig dla sztuki
rodzimej.

SPRAWOZDANIA

Waleria Patczynska: Gerolamo Frescobaldi, organista (1583— 1643), t6dz
1937, str. 100.

Kto zna bardzo wartoSciowg monografie wioskg L. Rongi o G. Frescobal-
dim (Torino 1930), ten nie bez pewnego zainteresowania przeczyta takze
prace W. Patczynskiej, poSwiecong temu najwiekszemu organiscie i orga-
nowemu kompozytorowi Wioch.

Prace swa rozpoczeta autorka od rozdziatu poswieconego witoskiej mu-
zyce organowej przed Frescobaldim, w ktérym data krotki zarys histo-
ryczny rozwoju form muzyki organowej od poczatku XVI wieku, zgodny
ze znanymi skad inad pogladami w nauce. Z kolei w nastepnym rozdziale
przedstawita autorka zycie G. Frescobaldiego, w dalszych zajeta sie omoé-
wieniem twdrczosci jego wedtug kolejnosci ukazywania sie jego poszcze-
g6lnych dziet (z zupelnym jednak pominigciem jego muzyki poza organc
wej). Krétkie ogélnikowe ,zakonczenie" oraz ,Spis dziet® G. Frescobal-
diego koncza prace autorki.

2 W r. 1884 Rutkowski ozenit sie z Zofig Hlebowiczéwna.
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Praca autorki sprawia pierwsze wrazenie naogo6i korzystne, zwilaszcza
pod wzgledem dos$¢ rzeczowego traktowania przedmiotu, popartego wcale
licznymi analizami poszczeg6lnych dziet, mniej lub wiecej dokiadnymi
oraz sporg liczbg przyktadéw nutowych.

Zwracajg uwage tylko niektore usterki, jesli chodzi o naukowag strone
pogladéw w pracy, jak m. in, niesciste twierdzenie autorki (str. 45), ze
,kancona opiera sie na symetrycznej budowie fugi”, gdyz conajwyzej
w tych czasach mogta mie¢ ona m in. tylko forme fugata. ,Na str. 43, zam.:
»W drugiej cze$ci (28—54 taktu sc. ricescaru IV z 1615 r.) temat zmie-
niony chromatycznie, wystepuje... ,ma by¢ chyba tak: ,W drugiej czesci
(28—54 taktu) wystepuje tetrachordowy kontrtemat chromatyczny, temat
dawny za$ wystepuje..." (por. Ronga, str. 79). Przyki. nutowy nr. 25 nie
jest bynajmniej przykiadem ,delikatnych zmian rytmicznych" lecz tylko
pisowni ekspresyjnego legata, przy czym brak w trzecim takcie oryginal-
nych tukéw (por. Ronga, str. 104).

Znacznie gorzej za$ przedstawia sie sprawa uzywanej terminologii i sty-
lu autorki.

W spos6b dziwny postuguje sie stale autorka w miejsce przyjetego w je-
zyku polskim stowa: ricercar — jego witoskag formg ,rieercare” lub nawet

btednie sc. w 1 poj. ,ricercari" (por. str. 42, 43) i to w Todzaju zeriskim,
gdy przeciez w jezyku wioskim stowo to posiada rodzaj meski. Nie znana
jest tez ani w j. polskim ani wioskim forma ,capriccie” w 1. mn. (str. 57,
97). Pewna jednolitos¢ w pisowni tytutéw rozdziatéw, tj. albo w termino-
logii witoskiej oryginalnej albo w tlumaczeniu polskim, bytaby réwniez
bardzo pozadana.

W jednej z recenzyj o ksigzce Patczynskiej mozna byto czyta¢ pochwa-
ty na temat Swietnego ,gailijskiego" stylu (,lekkosci") autorki. Trudno
0 wieksze nieporozumienie, jak moze zaswiadczy¢ choc¢by kilka dowolnych
.probek” z tego zakresu (bo zbyt wielkg liczbe przyktadéw moznaby przy-
toczy¢), rojacych sie wprost od kardynalnych btedéw stylistyozno-grama-
tycznych. Na str. 37 czytamy np.. ,Frescobaldi w fantazjach tkwi jeszcze
formalnie i technicznie gteboko w tradycji pozostawiong (!) mu przez

szkote weneckg", lub str. 86: ,Przerywa nastréj religijny kompozytor
dwoma capricciami, umieszczone (!) na konhcu zbioru”, lub na str. 55:
....chciaz ulubiong forme pawane (!),.. Frescobaldi nie uprawia" i wiele

Ip. (m. in. str. 37, 49, 51, 69, 75 itd).

Wadliwa interpunkcja wzgl. nieprzestrzeganie jej cigzg réwniez bardzo
na stylu autorki i powodujg trudnosci w zrozumieniu tekstu, np. str. 59:
,Juz sama nazwa capriccia wskazuje na wielkg swobode formalng i wy-
zwolenie si¢ spod wptywu scholastycznego doktrynerstwa, capriccio jest
dalszym rozwojem formy fantazji i ricercar, na nich tez Frescobaldi pro-
bowat swe sity (!), miedzy tymi formami a capricciami mamy jednak pierw-
sza ksiege tokkat, gdzie Frescobaldi zyskat na doswiadczeniu operowania
nowymi $rodkami technicznymi i formalnymi". (Por. nadto m. in. str. 25
u dotu, 84, 87 itp).

Odnosnie do korekty jest ona tak niedbata, ze moze by¢ chyba jej
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wzorem ,klasycznym". Ograniczymy sie do sprostowania tylko niekt6-
rych najwazniejszych btedéw: w przyki, nut. tir. 4 t. 5 brak w teno-
rze catej nuty dt; w przykt. nut. nr. 9. w tenorze brak kropek przy nutach;
str. 35, 5 w. od go6ry zam, ,W drugiej fantazji.,." ma by¢ ,W drugiej cze-

$ci tej fantazji..." (sc. 7-mej); str. 44,4 w, od dotu zam.: ,W pierwszych
50 taktach..." ma by¢ ,W pierwszych 15 taktach..."; str. 88, 13 w. od dotu,
zam.: ,Inne trzy per l‘elevazione” ma by¢: ,Inne dwie..."; str. 95, w 19 od

dotu wykresli¢ i ma by¢: Jedyny egzemplarz w Bolognii, w Biiblioteca...";
w. 11 od dotu zam. ,2 serie” ma by¢: ,2 arie" itd.

Na koniec trzeba jeszcze najwazniejszg rzecz poruszyé, tj. kwestje sa-
modzielnos$ci autorki w opracowaniu przedmiotu w stosunku do znanej
literatury naukowej o Frescobaidim. Praca sprawia wrazenie naukowego
studium, opartego — jakby wynikato z podanej bibliografii — na prze-
studiowaniu obszerniejszej literatury. Z cytowanych jednak w bibliografii
20 ksigzek tylko jedna szczeg6lnie, a to wspomniana juz monografia Rongi
byta gtéwnym Zzrédiem wiedzy autorki. Coprawda autorka we wstepie by-
najmniej nie wspomina, jakoby $wiadomie opierata sie na ksigzce Rongi,
a w toku pracy tylko... mimochodem wspomina o niej: raz powotujac sig
na termin techniczny uzyty przez Ronge (str. 36), drugim razem zapowia-
dajac bardzo og6lnikowo i wymijajagco — nb. tylko w rozdz. zatytutowa-
nym ,Ricercari (1615)": ,Przy analizie bedziemy trzymali sie klasyfika-
cji, jaka stosowali Seiffert i Ronga" (str. 41), poza tym zresztg nie cytuje
juz wogo6le Rongi. Tymczasem nie chodzi tu tylko o ,klasyfikacje", lecz
o stosunek tresciowy.

Identyczny uklad tresci w obu ksigzkach, poza rozdziatami u Rongi,
poswieconymi twoérczosci pozaorganowej Frescobaldiego, juz wskazuje na
Scisty zwigzek miedzy nimi. Ronga jednak w znacznie silniejszym stop-
niu ,inspirowatl" prace autorki. Pomijajac stabsze reminiscencje w roz-
dziale poczatkowym i w ,Zakonczeniu", spotykamy sie poza tym we
wszystkich innych rozdziatach u autorki z dostownym — ew. ze skrdétami
lub opuszczeniami mniej waznych miejsc — przejmowaniem tresci z ksigz-
ki Rongi, bez przyjetego w takich wypadkach zwyczaju wskazywania na
to, ze postuguje sie cytatami.

| tak juz przedstawienie zyciorysu G. Frescobaldiego jest identyczne
z takimze u Rongi (por. str. 24-25 i 27 u autorki, odpowiadajgce stronom
38—46 i 69—71 u Rongi) i tylko szczeg6ty (znane oczywiscie skad ingd) do-
tyczgce rodowodu rodziny Frescobaldiego, kompletnej liczby cztonkéw
Kongregacji i Akademii Santa Cecilia oraz budowy organéw w Brescii nie
sa zawarte w monografii Rongi.

Nastepne rozdzialy, podajace analize poszczegdélnych utworéw Fresco-
baldiego, w spos6b jeszcze bardziej niewolniczy i widoczny ,przerabiajg"
odpowiednie ustepy z pracy Rongi. Poprostu ksigzka autorki rozwija sig
réwnolegle, oczywiscie z odpowiednimi i wumiejetnymi ,obcinaniami",
z przedstawieniem rzeczy w ksigzce wiloskiego autora. Przyktady tego moz-
na znalez¢ na kazdej stronie odnos$nych rozdziatdw ksigzki polskiej, dla-
tego tez dla poparcia naszych wywodéw poprzestaniemy tylko na Kilku do-
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wolnie dla tego celu wybranych cytatach (i to, poza pierwszym, niekom-
pletnych), zestawionych poréwnawczo z odpowiednimi miejscami w pra-
cy Rongi.

Np.: Patczynska, str. 34:

Druga i trzecia fantazja majg podobng budowe co pierwsza, sg podzie-
lone na trzy czesci, o temacie przeksztatconym rytmicznie i melodyjnie.

Zmiany rytmiczne i melodyjne tematu stajg sie teraz zasadniczym ele-

mentem w budowie fantazji. Ilo$¢ soggetti trzyma sie w kilku nastepnych
fantazjach, jak.w trzech pierwszych fantazjach dzielac réwnocze$nie catag
kompozycje na trzy czesci, oddzielone wyraznymi kadencjami i zmianami

taktu. Ilos¢ tematéw w tych kompozycjach jest witasciwie iluzoryczna ze
wzgledu na to, ze w rzeczywistosci wychodzg wszystkie z jednego zasad-
niczego tematu, i zaleznie od wyobrazni kompozytora, nabierajg kontrastu
dramatycznego, wobec tego nie nalezy je(!) uwazaé¢ wylgcznie za element
techniczny, poniewaz réwnocze$nie nadajg utworom nowy styl instrumen-
talny.

Ronga, str. 54—55:

La seconde e la terza (sc. fantasia) hanno la struttura assai simile alta
prima per la fonfamentale tripartizione dell‘insieme e presentano il guadro
delle trasformazioni ritmiche e melodiche del tema...

L‘elemento fondamentale, dunague, nellrntime organismo della fantasia
¢ Tincessante medificazione del tema nei suoi a&petti melodici e ritmici...

Airinfuori del numero del soggetti, le altre fantasie sono formalistica-
mente affini allo schema delle tre prime: ogni fondamentale trasformazione
tematica e attuata nelle diverse sezioni del pezzo, ben distinte Luna
dallaltra mediante esplicite cadenze e mutamenti di misura...: all‘analisi
guesta molteplicita dei temi risulta illusoria. In realta, la forte impronta
della composizione e data quasi sempre da un tema principale dal auale
si staccano, nello stesso alone espressivo, gli altri frammenti. Se esiste un
prinicipio di opposizione nelluso dei diyersi motiyi, 1l'ispirazione del
musicista producendo un contrasto drammatico, un arricchimento di scorci
e di luci, non si restringerebbe soltanto alluso di un elemento tecnico, ma
imprimerebbe un nuovo carattere allo stile strumentale e segnerebbe ZITinizie
della moderna dialettica tematica.

Nadto: Patczynska, str. 49—50 od stow:

,Dwanascie tokkat Gerolamo Frescobaldiego da sie poréwnac¢ do freskow
Rafaela, sg one syntezg materiatu tematycznego i ducha twérczego kompo-
zytora..." do stéw: ,Niezmierna stodycz i delikatno$¢ melodii nadaje catej
kompozycji lekko$¢ i zwiewnos$¢". — por. Ronga, str. 98 od:

,Dodici toccate, dodici grandi affreschi in cui 1'unita non e esteriormente
data da un visibile trama, daUelaborazione cioe di una materia tematica, ma
dalie spiritoche, creando, narra di se in un trasporte immediato..." do:

LInesprimibili altemative di dolcezza e di decisione si scorgono in quel
succedersi di disegni ora delicatemente awolti di melodia, era irrigiditi

"

in ritmi meno dispersi:...".
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Patczyniska, str. 63—64, od:

,Capriccio rozpoczyna sie hexahordem(!) naturalnym, po czterech tak-
tach w nizszej kwarcie przytacza (sie) hexahord (!) durowy.." — do:

»...hexahord (!) powraca w duzych wartosciach rytmicznych, dajac moz-
no$¢ wykonawcy wykazania sity" — por. Ronga, str. 147— 148, — od:

LIl capriccie comincia eon Tenunciazione deU‘esacordo naturale, dopo
guatro battuta, alla quarta inferiora, s'aggiunge Tesacordo durum..." — do:

,L'esacordo ritorna nei grandi valori per dar possibilita alTorganista di
mostrar la sua ferza;”.

Patczynska, str. 69, — od:

»W zyciu wielkich artystéw nadchodzi z czasem moment, kiedy ich dzieta
twdércze nabiera;g przejrzysto$¢ niemal ze niematerialng..." — do:

....Frescobaldi z catg Swiadomoscig, znawstwem techniki i elementéow for-
malnych wyraza w nich poruszenia swej duszy kontemplacyjnej, nie zatra-

cajac przy tym cech improwizacyjnych.” — por. Ronga, str. 161 — od:
.Nella vita degli artisti grandissimi giunge un momento in cui Topera di
creazione piu intensa acoguista una trasparenza immateriale:..." — do:

....plasticita musicale vuol significare in una suprema armonia di forma
la duttile e sostanziosa, alacre e mobilissima capacita di trasfigurazione che
un grande spirito compie in una concreiezza formatasi nella contemplazione
del piu immediato modulare delTanima... Questa mobilita,... alcuni 1'hanno
ancora scambiata per effetto o compiacenza d'improvisazione".

Patczynska, str. 78—79, — od:

.Bogactwo ruchu i zmian w rozwoju kancon, cudowne zmiany i stretta
posiadajg niezwyktg miekkos¢,..." — do:

»U kolorystéw niemieckich spotykamy technike te wujeta metodycznie
i surowo, ale bez iskry genialnosci, ich metody i zasady zostawit nam
Scheidt objasnione w Tabulatura nova". — por. Ronga, str. 192— 193, — od:

,La ricchissima mobilita degli sviluppi, la mirabile varieta degli stretti,
possegone una morbidezza...” — do:

»,Si sa infatti che cos‘eran le coloriture degli organisti tedeschi: formule
fisse applicate eon rigore di metodo in determinati momenti e consegnate
senza genialita di maestro in allievo, mediante convenzioni grafiche nelle
intavolature d‘organo, che lo Scheidt doveva spazzar via proponendo
0 sostituendo i nuovi ideali d‘arte dichiarati nella sua Tabulatura nova“.

Ta wiasciwa autorce metoda pracy obejmuje réwniez pomieszczone
u Rongi cytaty z obcych ksigzek i w istocie tylko dwa, na str. 78: z Ambrosa
1 na str. 83: z Raugela nie sg zawarte u Rongi. Dodajmy tez, ze wszystkie
przyktady nutowe w liczbie 48, za wyjatkiem nr. 44 sg identyczne z poda-
nymi przez Ronge, co dowodzi, ze autorka nie przeprowadzita samodzielnie
nawet analizy utworéw Frescobaldiego, gdyz w przeciwnym razie zwroéci-
taby uwage i na inne ciekawe szczegéty w jego utworach.

W widoczny sposéb mysla autorki byto sprawi¢ jak najbardziej przeko-
nywujace wrazenie, ze praca jej jest catkowicie samodzielna, totez uchy-
lita sie zupelnie od wskazania, jakie czesci swej pracy przejeta badz in
extenso badz w wyjagtkach z monografii Rongi.
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Cytowane przyktady i podane uwagi niewatpliwie wystarczajagco i jasno
moéwig, jakim mianem nalezy okres$li¢ prace autorki. Podobne zjawiska nie
naleza jednak — zdaje sie — w Polsce, zwtaszcza obecnie, do rzadkosci...
(np. w literaturze i publicystyce).

W ,Przedmowie" wspomniata autorka o studiach — w zwigzku ze swa
pracag — w bibliotece Santa Cecilia w Rzymie. Napisanie jednak takiej
pracy w rzeczywistosci nie wymagato wcale pobytu we Wtoszech, a posia-
dajac ksigzke Rongi mozna ja byto napisa¢ w kazdym miejscu, nawet... na
biegunie p6tnocnym.

Piekny i szlachetny by}t zamiar autorki, by zapozna¢ naszych organistow
»,Z pieknem ukrytym twdrczosci najwiekszego organisty Wtoch...". Czyzby
cel uswiecat $rodki? Dr j j Dunicz

Z ZYCIA MUZYCZNEGO W PARYZU.

Najwieksze nasilenie imprez artystycznych 2z okazji miedzynarodowej
wystawy ozywito martwy zazwyczaj letni sezon paryski. Wszystko co byto
najlepszego w produkcji artystycznej krajow biorgcych udziat w wysta-
wie, zjechato do Paryza w okresie od maja do pazdziernika b. r. by wzigs¢
udziat w ,wyscigu” propagandy artystyczno-kulturalnej poszczegélnych
narodéw. Mial wiec o czym wydawaé swa opinie Swiat paryski, poczgwszy
od drobnych koncertéw na terenie wystawy az do ogromnych festiwali mu-
zycznych i galowych przedstawien operowych.

Prawdopodobnie to nasycenie sie imprezami artystycznymi — wszelkiego
rodzaju i gatunku — odbito sie na obecnym, normalnym sezonie muzycz-
nym, kéry jak dotychczas nie ukazat nic specjalneie rewelacyjnego.

Programy koncertéw sktadane sa przewaznie z repertuaru klasycznego,
z utworéw Wagnera, no i oczywiscie w wiekszej cze$ci z wspbiczesnej mu-
zyki francuskiej. Uderzajgce jest otaczanie kultem i najwieksza opieka
utworéw Florent Schmitta, Honeggera, Milhauda, nie méwiagc juz o Ravelu,
lub o niedawno zmartym Rousselu, ktérego pamieci poswiecono caly sze-
reg koncertéw.

Z pierwszych audycyj symfonicznych mamy do zanotowania: wykonanie
poematu ,Saisons” Auberta na alt z towarzyszeniem orkiestry symfonicz-
nej i choéru, wykonanie suity koncertowej ,Musigue de Cour" na flet
i skrzypce z orkiestrg Jean Fracaix i tegoz kompozytora Suity na skrzypce
z orkiestrg, oraz ,Suity prowansalskiej" Milhauda. Zaden z tych utworéw
nie wnosi nic nowego do wspotczesnego repertuaru.

Natomiast prawdziwag rewelacjg stat sie nowy utw6r Beli Bartoka ,Mu-
zyka na instrumenty smyczkowe, perkusje i celeste”, ktorej pierwsze wy-
konanie na terenie Francji spotkato si¢ z ogromnym uznaniem. Zdumiewa-
jaca jest zaiste inwencja i technika Bartoka. Juz po jego 5-tym kwartecie
zdawato sie, iz osiggngl on szczyt swojej twoérczosci. Obecnie w ,Muzyce"
ukazuje znéw nowe oblicze. Niema tu juz charakterystycznego folkloru,
niema jednostajnego nastroju w cato$ci utworu, jest natomiast peten finezji
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eksperymentalizm, ktéry wyposaza ,Muzyke" w szereg ciekawych kontra-
stow poszczeg6lnych grup instrumentalnych, w nieuchwytne w pianach sko-
jarzenia dzwiekowe i wspaniate narastanie dynamiczne, przechodzace
w nieoczekiwanych momentach znéw w sola ré6znych instrumentéw. Ude-
rzajgce jest nowatorstwo Bartoka w dziedzinie formotworczej. Forma jego
muzyki i technika zdania muzycznego jest czym$ zupelnie nowym, nie na-
wigzuje do zadnych znanych form ale wynika z samego ducha tematéw mu-
zycznych. Szczego6lnie przy czytaniu tej muzyki wyglada to na pewng amor-
ficzno$¢, dopiero w styszeniu ta pozorna amorfia przechodzi w gmach formy,
peitnej celowosci i konsekwencji. Mozna sie nie zgadza¢ z tg muzyka, moze
sie ona nie podobaé, ale nie mozna jej odméwi¢ uderzajgcej oryginalnosci
i rzadko dzi$ spotykanego poziomu inspiracji i rzemiosta.

Na tym samym koncercie wykonano ,Kantate kameralng" Konrada Becka,
jednego z czotowych modernistéw szwajcarskich. Utwér ten, ciekawie skon-
struowany, wymaga od $piewaczki duzej wytrzymatosci technicznej i ogrom-
nej skali gtosowej. Gilos kontrapunktuje z coraz to innym instrumentem,
najczesciej fletem lub fortepianem, a mocniejsze akcenty orkiestrowe daja
sie stysze¢ dopiero w ostatnich taktach, przez co utwo6r staje sige troche
jednostajny.

Do bardziej interesujacych utworéw kameralnych, wykonanych na kon-
certach ,Revue Musicale", nalezy zaliczyé: Kwartet smyczkowy rumunskie-
go kompozytora Jory, wykazujacy duza inwencje i znajomos$¢ techniki,
oraz ostatnie — niewydane — utwory Alberta Roussela: Andante na flet,
klarnet i fagot oraz Duo na fagot i wiolonczele. Andante, jako wyrwana
cze$¢ z niedokoriczonego utworu, nie przedstawia istotnej wartosci, nato-
miast Duo, Swietne w swej zwartej i krétkiej formie, jest jedna z peret
twoérczosci zmartego mistrza.

W operze paryskiej, wsérod licznych przedstawien zelaznego repertuaru
grana jest opera Honegger‘a i lIberta ,1'Aiglon”. Dziwne ijesit zaiste to
potacznie dwoéch odmiennych i réznych indywidualnosci we wspélnym wy-
sitku twoérczym. Odbito sie to zresztg na samej partyturze. Kazdy akt
opery ma odmienny charakter muzyczny, przez co dzieto traci na zwarto-
Sci formy oraz na tresci muzycznej. Najlepsze stosunkowo sa ostatnie dwa
akty, dramatyczna scena na polu bitwy pod Wagram oraz koncowa scena
Smierci, Naogdét jednak kompozytorzy podporzgdkowali sie niewdziecznemu
tematowi i w mieszaninie walcéw, Marsylianki i piosenek starofrancuskich
nie stworzyli dzieta o wysokim poziomie muzycznym.

Ostatniag z wielkich imprez w czasie miedzynarodowej wystawy byty
wystepy nowopowstatego baletu polskiego. Z braku miejsca ogranicze sie
tylko do krotkiej informacji o stronie muzycznej baletéw, ktérych muzyka
zostata skomponowana przez naszych najwybitniejszych kompozytoréw m#to-
dego pokolenia. Dwuaktowy balet Michata Kondrackiego p. t. ,Legenda
Krakowska" odznacza sie catym szeregiem zalet. Nietylko bowiem catos¢
jest Swietnie zespolona z akcjg sceniczng, ale réwniez kazdy poszczegélny
obraz jest skomponowany formalnie w znaczeniu $cisle muzycznym. W opra-
cowaniu technicznym uwydatnia sie bogata polifonia, tematy ludowe po-
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iawiajg sie w formie dowcipnych kanonéw, a ostra i chwilami nawet jaskra-
wa szata instrumentacyjna podkres$la $wietnie charakterystyczne momenty
sceniczne. Suche i rytmiczne scherzo drugiego aktu kontrastuje z soczy-
stym brzmieniem rozlewnego tematu koricowej apoteozy. W ,Legendzie
krakowskiej" Kondracki wykazal, ze wyczuwa doskonale charakter muzyKki
baletowej i stworzyt dzieto, ktére zaliczy¢ mozna do najlepszych w naszym
repertuarze tego rodzaju.

W balecie ,Piesn o ziemi” Roman Palester uwydatnit jak najlepiej istotny
charakter muzyki ludowej. Nie cytujac dostownie (poza scena weselna)
tematéw ludowych, stworzyt atmosfere naszego folkloru w mistrzowskiej
szacie instrumentalnej. Formalnie balet ten sktada sie z trzech czesci, ,So-
botki", ,Wesela" i ,Dozynek", zwigzanych jednak w jedna charakterystycz-
ng catos¢. Catos¢ ta rozplanowana jest jasno i celowo, tak pod wzgledem
tematycznym jak i harmonicznym, a instrumentacja jest przejrzysta i — jak
zwykle u tego kompozytora — peina Swietnych pomystéw orkiestrowych.
Zaréwno liryczne sceny ,Wesela", jak i zywiotowe tarice ludowe oddane sg
w muzyce z przekonywujaca plastyka i porywajacym temperamentem.

,Concertino" Woytowicza, ktére postuzyto za podkiad do baletu p. t
,Powrot", znane jest publicznosci warszawskiej z wykonan na estradzie
koncertowej. Powazny i szlachetny, zaréwno w inspiracji jak fakturze,
ten utwor, nie zostat w tancu oddany ,bez reszty". By¢ moze, ze ta —
samowystarczalna i absolutna w samym zatozeniu swoim — muzyka traci
w zetknieciu ze sceng swoje najcenniejsze walory: znakomitg architekto-
nike struktury i wszystkie subtelne szczeg6ty opracowania polifonicznego.
Czeste zmiany rytmiczne i skomplikowane wigzania tematyczne zawazyly
réwniez na odczuciu i zrozumieniu tej muzyki przez wykonawcéw, a to
naturalnie nie mogto sie nie odbi¢ na catosci widowiska.

Partyture baletu R6zyckiego ,Apollo i dziewczyna" charakteryzuje btahos$¢
tematyki i brak powazniejszego opracowania technicznego, co w sumie sta-
wia ten utwér w rzedzie stabszych dziet znakomitego kompozytora.

Wystepy baletu polskiego spotkaty sie z powodzeniem i aplauzem zaréwno
publicznosci, jak i krytyki paryskiej. Podkreslano oryginalno$¢ strony wido-
wiskowej i tanecznej oraz wysoki poziom muzyczny wystawianych utworéw.
Abstrahujgc od szcze$liwego pomystu stworzenia tego rodzaju skutecznej
propagandy*) naszej kultury artystycznej, nalezy podkresli¢, ze dzieki po-
wstaniu nowego — na europejskim poziomie stojagcego — zespotu baletowego,
zachecono caty szereg naszych kompozytoré6w miodszej generacji do sprébo-
wania swych sit na polu muzyki baletowej. Prébe te mozemy uwazaé¢ juz
dzi$ za odbyta z wynikiem jaknajbardziej dodatnim, a w tym S$wietle roz-
kwit — zaréwno ilosciowy jak i jakosSciowy — polskiej muzyki baletowej
jest kwestig najblizszej przysztosci.

Barbara Podoskd

*)  Redakcja ,Muzyki Polskiej" nie podziela pogladu autorki co do po-
trzeby i skutecznosci propagandy sztuki polskiej w tej formie, w jakiej to
czyni t. zw. balet polski.
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Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE
e

WARSZAWA

Ubiegly okres sprawozdawczy odznaczat sie znacznym wzmozeniem ruchu
koncertowego i podniesieniem poziomu koncertéw filharmonicznych, zwiasz-
cza jesli chodzi o dyrygentéw. Dobrze juz nam znany Abendroth i po raz
pierwszy w Warszawie koncertujacy Fritz Basch reprezentowali doskonatg
niemiecka klase, wobec ktdérej dos$¢ blado wypadt dyrygencki wystep kom-
pozytora i kapelmistrza szwedzkiego Kurta Atterberga. Pojawienie sie na
estradzie filharmonicznej Grzegorza Fitelberga nie tylko gwarantowato naj-
lepszg w Polsce klase dyrygencka, lecz réwniez oznaczato wzbogacenie
orkiestry Filharmonicznej przez o tyle ja przewyzszajacy teraz zesp6t ra-
diowy. Bardzo dodatnio wypadt réwniez wystep na poranku Zofii Godlew-
skiej, ktora zrobita wielkie postepy od debiutu zesztorocznego, co pozwo-
lito jej porwac sie i to z powodzeniem na powazniejszy i trudniejszy re-
pertuar.

Jesli chodzi o program koncertéw filharmonicznych, nalezy réwniez za-
notowa¢ pewne ozywienie, dazno$¢ do wiekszej rozmaitosci. Jak zwykle
nie banalny byt program Fitelberga. Tym razem, korzystajac z polgczenia
dwuch orkiestr, zaznajomit on publiczno$¢ warszawska z bardzo mato u nas
znang ze wzgledu na konieczno$¢ stosowania zbyt wielkiego aparatu orkie-
strowego, twdrczoscig Mahlera. Jego ,VI Symfonia" dawata dobrag (chociaz
w zadnym razie nie ,zwieztg”, jezeli chodzi o czas trwania) synteze ro6z-
norodnych i czesto sprzecznych ze sobag aspektéw muzyki tego kompozytora,
ktéry taka sensacje wzbudzat w przedwojennym Wiedniu. Obecnie z per-
spektywy 30 lat muzyka ta juz nie ma w sobie nic sensacyjnego, a jednak
nie jest pozbawiona oryginalnosci, tkwigcej nie tyle w $rodkach formalnych,
ile w swoistym ogdlnym nastroju, miotajgcym si¢ od dziwacznej grotesko-
wosci do niepozbawionego wielko$ci patosu, nastroju w cato$Sci dosy¢ me-
czacego. Totez wielkim wypoczynkiem po tej 70-minutowej muzyce, byta
czarujgca ,Uwertura" Szatowskiego. Program zawieral jeszcze znang suite
Kodaly'ego ,Hary Janos",

MieliSmy w sezonie sprawozdawczym roéwniez koncert, skitadajacy sig
z samych pierwszych wykonan w Polsce, — koncert muzyki szwedzkiej pod
dyrekcjg Kurta Atterberga; ale witasnie ten program okazal sie najmniej
ciekawy. Nie wiem o ile wykonane w Warszawie utwory Rangstroma, Lind-
berga, Atterberga, Rosenberga mogg dawac¢ wiasciwie pojecie o wspotczesnej
muzyce szwedzkiej, ale w kazdym razie to, co nam pokazano, z wyjatkiem
jedynie Kkréciutkiej ,Uwertury” Rosenberga, byto dobrze zrobionag, tadnie
brzmiagcg, ale bardzo obiegowa, ,przedwojenng” w stylu i do$¢ rozwlekia
muzyka. O utworach Atterberga nawet nie mozna powiedzieé¢, ze sg dobrze
zrobione.

W programach pozostatych koncertdw symfonicznych krélowali Beetho-
ven, Strauss, Brahms, Wagner, Noskowski, — nie byto zadnych nieznanych
utworow.

Na czoto solistow, ktérzy w tym okresie wystgpili w Filharmonii, wy-
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suwa sie bezsprzecznie Wilhelm Backhaus. Dat on wraz z Abendrothem
niezréwnang kreacje Koncertu g-dur Beethovena. Werminska nie miata
swego najszczes$liwszego dnia, zwilaszcza, ze w jedynym wartoSciowym
utworze, jaki $piewala, ,Smierci Izoldy", musiala stacza¢ walke ze zbyt
gtosno brzmigca orkiestrg. 4 piesni Straussa wypadty lepiej wokalnie, ale
sg zbyt niktag muzyka, by mozna byto z nich wydoby¢ co$ wartosciowego.
Z podobnych wzgledéw trudno byto oceni¢ gre wiolonczelisty A. Kinkulkina,
ktéory wykonatl wyjatkowo niewdzigeczny i nieciekawy Koncert Atterberga.
Duzym powodzeniem cieszyt sie w Filharmonii recital sedziwego, lecz pod
wzgledem wirtuozowskim zawsze miodego pianisty E. Sauera.

W okresie sprawozdawczym panowat duzy ruch w Konserwatorium. Prze-
wazaty recitale pianistyczne: $wietna France Ellegaard, doskonata, znana
juz z konkursu Chopinowskiego Agi Jambor, imponujaca technika, jak
wszyscy wychowankowie ,Curtis Institut'u® w Filad(elfii, Ewa Rachlin
i rowniez jeden z uczestnikéw zesztorocznego konkursu Portnoj. WS§rod
pozostatych recitali (wiolenczelowy Gabora Rejto, $piewacze Ady Sari
i Dody Conrada) najciekawszy, do pewnego stopnia rewelacyjny byt wy-
step Conrada, ktéry z rzadkg muzykalnoscig i kulturg wykonat w catoSci
schubertowski cykl ,Winterreise".

Tow. Muz. Wspdtczesnej rozpoczeto juz zapowiedziang na ten rok serig
koncertéw, majgcych mozliwie najpetniej przedstawi¢ solistyczng i kame-
ralng tworczos¢ Karola Szymanowskiego. Pierwsza audycja zawierata gtow-

nie utwory najwczes$niejsze: ,Preludia fortepianowe", ,I Sonate fortepia-
nowg", ,Sonate skrzypcowga"- Jedynie cze$¢ wokalna zawierata obok utwo-
réow dawniejszych, réwniez piesni ,Muezzina Szalonego" i ,Piesni kur-

piowskie". Podkresli¢ nalezy wysoki poziom wykonawczy audycji w ktorej
wzieli udziat: Rabcewiczowa, Janowski, Janina i Tadeusz Ochlewscy.

Energiczng dziatalno$¢ Tozwija obecnie Stow. Mitosnikéw Dawnej Muz.,
ktére zorganizwato w tym sezonie juz 5 audycyj przewaznie o ciekawych
programach. W dwuch ostatnich zwtaszcza interesujgce byty utwory na nie-
zwykte zespoty: przesliczne ,Divertimento” Mozarta na dwa klarnety i fa-
got, ,Utwoér koncertowy" Kurpinskiego na klarnet i fortepian, ,Koncert na
fagot" Mozarta i bardzo piekna ,Muzyka wieczorna" Haydna na orkiestre
smyczkowa i 2 waltornie. Nalezy z radoscia podkresli¢, iz wykonywanie
takich utworéw jest teraz umozliwione przez fakt, ze wreszcie mamy do-
brych, wybitnych solistébw na instrumentach detych, ijak Kurkiewicza,
Snieckowskiego, Géreckiego. Réwniez nowa ,zdobyczg" Tow. Mit. Dawn.
Muzyki jest bardzo muzykalny tenor Zabejda - Sumicki, ktéry wykonat
szereg starych wioskich aryj. Z innych numeréw ostatnich audycyj godne
zanotowania sa ,Illuxit sol" Gorczyckiego wykonane przez | miejskie Koto
Spiewacze pod kulturalng dyrekcjg T. Czudowskiego i Sonata skrzypcowa
h-moll Bacha w wykonaniu Jarzebskiego i Garzteckiej.

Konstanty Regamey.

POZNAN
Wiegc najpierw koncerty symfoniczne; byty dwa. Pierwszy — a w biezgcym
sezonie trzeci z rzedu — poswiecony w catosci dzietom Karola Szymanow-
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skiego. Po raz drugi w tym sezonie Poznanh uczcit pamieé¢ najznakomitszego
po Chopinie muzyka polskiego. W pazdzierniku wiecz6r kameralny w Pa-
tacu Dziatynskich, obecnie specjalny koncert symfoniczny, W programie byty
dzieta tak szczesliwie dobrane, ze niezbyt ostuchana publiczno$¢ mogta wy-
robi¢ sobie jakie-takie zdanie o tworczosci Szymanowskiego. Uwertura kon-
certowa, pierwszy koncert skrzypcowy, dwa fragmenty z ,Harnasiéw" i na
zakonczenie ,Stabat Mater". Od pierwszej kompozycji orkiestralnej, niemal
az do ostatniej. Dyrygowat czescig symfoniczng, jak zwykle sumiennie przy-
gotowany dr. Zygmunt Latoszewski. Skrzypek a zarazem dyrektor naszego
Konserwatorium, Zdzistaw Jahnke od szeregu juz lat grywa pierwszy kon-
cert. Nalezy do najlepszych jego wykonawcéw. Sonate skrzypcowa grywat na
wiele lat przed wojng $wiatowa. Taniec harnasiéow i taniec zbo6jnicki miaty
chociaz w skrécie przypomnie¢, ze ,Harnasie" ciggle jeszcze btgkajg sie poza
polskimi scenami. A moze Poznan zawstydzi stolice i wystawi, jako polska
premiere ,Harnasiéw" na swej scenie? Wszystko jaknajlepiej ma sie ku temuf
Wiadystaw Raczkowski wyprowadzit ,Stabat Mater"; warto zanotowa¢ w pa-
mieci, ze pod jego absolutnie czujng batuta odbyto sie kolejno drugie, trzecie
i czwarte w ogole wykonanie ,Stabat". Dwa w Poznaniu w 1929 roku, trze-
cie z chérem poznanskiego konserwatorium w Filharmonii warszawskiej.
Tym razem, zapisana nazwiskami dyrygentéw z catego $wiata, wrdécita party-
tura cudnego oratorium do Poznania, znowu pod batutg Raczkowskiego.
Spiewat niedawno zatozony Chér Filharmonijny, skutecznie wzmocniony
~Echem"; solisci: Stanistawa Zawadzka, Emma Szabrariska i Aleksander Kar-
packi.

Czwarty koncert symfoniczny byt w drugiej czesci transmitowany na cala
Polske przez radio. Dyrygowat z pamieci doskonaty kapelmistrz z Monachium,
Adolf Mennerich; Warszawo muzyczna! Postuchaj skromnego gtosiku pro-
wincjusza: zapro$ do siebie i Mennericha i Hermana Beckeratha, wspaniate-
go wiolonczeliste. Niech ci pokaza, jak wyglagda sumienne muzykowanie, ra-
sowy stosunek do muzyki. Grali u nas ,drugg" Leonore, pierwszg symfonie
Brahmsa 6smga Beethovena i koncert wiolonczelowy Haydna.

Kameralna muzyka byta mniej bogata w tym okresie; jedyny koncert ,Ge-
bel-Trio" z Niemiec zapoznal nielicznych stuchaczy Polakéw i petng sale
Niemcéw ze szpinetem, malutkim ,pudeteczkiem"”, wiolg da gamba i fletem.
Zesp6t niestety zaledwie poprawny a produkcja popro$tu nieco nudna i mo-
notonna. Nie pomogty w nastroju $wiece w lichtarzach, moda zespotu Cassa-
desus. Miedzy wielu sonatami i fragmentami suit styszeliSmy popularng ,Pol-
skg Sonate" Telemanna.

Pianisci — i wielcy i mali — stronig od Poznania. Jedynie grat w Auli
Uniwersytetu mistrz Emil Sauer. Appasionata, dtugi szereg Chopina z nie-
odzownym mazurkiem Fis moll, ktéry Sauer wyposazyt w niepotrzebne i za-
bawne ,post scriptum’, po jednym utworze Schumanna i Mendelssona, po dwa
Liszta i swoje wlasne —ot program sedziwego lecz jeszcze petnego werwy
mistrza.

,Echo" pod batutag Wtadystawa Raczkowskiego wystgpito w Swietnym skta-
dzie z tradycyjnym koncertem w Auli Uniwersytetu. W programie wytgcznie
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utwory Zelenskiego na chér meski; szczegélnie adorowana w Poznaniu Aniela
Szleminska $piewata w tymze koncercie osm mniej znanych piesni Zelenskie-
go. Czy inne miasta nie zapomniaty o mijajacej za kilka dni ,rocznicy"?
,Echo" jest w niezwyktej formie; czterdziestu muzykalnych $piewakoéw-
amatoréw i Swietny dyrygent — oto warunki do jakiego$ objazdu zagranicz-
nego. Ale ,...ka sie to popodziaty te casy, co my dudki mieli.,.“ powiedziatby
sobie jaki$ Podhalaniec. Wiec $piewa ,,Echo" na poznanskich salkach, gdy je
zaproszg ido wspotudziatu w jakiej§ akademii lub pogrzebie $piewaka. Po-
zegnali tak ,Echisci" swego zatozyciela, Mariana Fontane.

W tryumfalnym objezdzie po Polsce przyjechali do na® mili Butgarzy ze
swg ,Geélg" i wirtuozem-dyrygentem Arsenem Dymitrowem. Ujeli nas po-
stawg, sitg, werwg, mistrzowskimi gtosami, melodyjnoscig piosenek, a naj-
mniej stosunkowo ,pistoletowymi” utworkami Lachmana. Czemuz zadna pe-
retka Wallek-Walewskiego nie zabtekata sie pod stoki Pirinu?

Rewelacjg byto dla Poznanczykéw, gdy postyszeli w Auli Uniwersytetu
swoich matych synkéw i céreczki, Spiewajacych ludowe piosenki wielkopolskie
w opracowaniu dr. tucjana Kamieniskiego, muzykologa naszego Uniwersytetu
i niestrudzonego zbieracza muzyki Pomorza, Wielkopolski i ostatnio Slgska.
Trzy zespoty szkolne z prywatnych gimnazjéw ks, dr. Czestawa Piotrowskie-
go pod staranng batutg Karola Broniewskiego zrobityby furore w stolicy.
My$my wszyscy ochrypli od entuzjastycznego wywotywania malutkich wy-
konawcéw, dyrygenta i nadewszystko autora $piewanych witasnie uktadow.
Warszawo $piewajgca! Czy znasz ,Wielkopolski Spiewnik Regionalny" ukfa-
du Kamienskiego? Na tymze koncercie przemawiatl znany z radia prof. dr.
L. Kamienski, $piewatl nowo wydane opracowania Sobieskiego, Wiechowicza
i Poradowskiego chér Towarzystwa Muzycznego, ktére urzadzito ciekawy
koncert. Wystgpita tez amatorska orkiestra Towarzystwa, ktéra pod nieza-
radng batutg autora odegrata nader stabg ,Symfoniette" Poradowskiego.

Jerzy Korab
WILNO

Koncerty w tym sezonie odbywajg sie prawie bez wyjatku pod egidg
Klubu Muzycznego. Poza dziatalno$cig klubu niewiele sie dzieje. Z kon-
certow odbyt sie jeden Mischy Ellmana, interesujacy raczej publiczno$é
mniejszosciowg. Zanotowaé¢ wypada jeszcze wystepy artystéw warszawskich
w doraznie skleconych operach. Poniewaz wystepy takie ze wzgledéw kul-
turalnych sa w Wilnie niezwykle pozadane, nie trudno bedzie zrozumieg,
ze ustosunkowanie sie krytyki do tych imprez operowych dyktowane jest
raczej wzgledami ,uzytecznosci publicznej" niz artystycznymi Trudno
w tych warunkach wymagaé¢ wiecej. ,Gdy sie niema co si¢ lubi, to
sie lubi co sie ma". Mys$l zawarta w tym niezwykle podniostym zdaniu,
ma zdaje si¢ aktualno$¢ zawarowang na diugie jeszcze setki lat, zwazyw-
szy szybko$¢ z jaka sig Wilno artystycznie i kulturalnie rozbudowuje.

Klub muzyczny urzadzit dotad 10 audycyj. Niektére byty bardzo atrak-
cyjne. Do takich nalezat wiecz6r sonat w wykonaniu St. Szpinalskiego
i Alberta Katza wiolonczelisty wilenskiego, zamieszkatego stale w Tel-
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Aviv. Wielkim powodzeniem cieszyt sie recital A. Szlemioéskiej oraz zna-
komitego flecisty Callimachosa. Bardzo korzystne wrazenie pozostawili po
sobie artysci Ormuzu: Kowalski (wiolonczela), Bender ($piew) i Nad-
gryzowski (fortepian). Szczeg6lnie podobat sie Bender, b. kulturalny $pie-
wak, obdarzony pieknym, silnym gtosem.

Na koncertach symfonicznych wystgpili niezawodny Szpinalski, ktory
wykonat koncert Es-dur Beethovena daleko ponad pianistyczng doskona-
tos¢, dalej miody, troche nerwowy skrzypek St. Jarzebski; pianistki Ro-
mankowa, Niemczewska i Dabrowska wykazaly w koncercie Mozarta na
3 fortepiany duze zgranie zespotowe. Grat wreszcie $wiezo w Wilnie osia-
dty Arnold Rosler — wiolonczelista, wychowanek konserwatorium poznan-
skiego. Wystep jego wykazatl, ze mamy do czynienia z bardzo dobrze za-
powiadajgcym sie muzykiem. Czeste wystepy i otrzaskanie sie z estrada
koncertowg pozwolg zapewne miodemu artyscie na wieksze opanowanie
tremy, ktéra na ostatnim wystepie byta niewatpliwie przeszkodg w ujaw-
nieniu wszystkich mozliwosciach tego zdolnego muzyka.

Statym dyrygentem orkiestry jest Czestaw Lewicki, doskonale sie rozwi-
jajacy muzyk. Ostatnio gos$cit na estradzie dyrygenckiej Lucjan Guttry
z Torunia zdolny i energiczny drygent, porywajacy sie wszakze nieraz na
zbyt trudng do wykonania muzyke (Monteverdi: Madrigaty).

Na jednym z koncertéow wykonano z powodzeniem ,Epitaphium"” Ta-
deusza Szeligowskiego. Utwoér ten napisany na zespdt smyczkowy, powstat
pod wrazeniem $mierci Karola Szymanowskiego i jest poswiecony Jego
cieniom.

Orkiestra wilenska czyni znaczne postepy. Zmiany sa jeszcze konieczne
w sktadzie drugich skrzypiec, ktére sg stabe. Natomiast pierwsze skrzyp-
ce i altéwki sg na b. wysokim poziomie. Mimo wszystko na polskiej pro-
wincji sg jeszcze mozliwosci i to do$¢ duze. Sedno lezy w tym, aby nie
zmarnowa¢ tych waloréw, ktére jeszcze tkwig. Przystaniajgce horyzont pol-
ski sprawy polityczne i ekonomiczne powodujg dalekg igronancje i niedo-
cenianie wartosci kulturalnych. Zaniebdania w tej dziedzinie moga sie
kiedy$ zbyt ciezko zemscié. Ale o tych sprawach innym razem.

Wspomnie¢ jeszcze nalezy o koncertach szkolnych organizowanych przez
Kuratorium Szkolne, oraz niestrudzong p. Gawronska, o wystepie chéru
sEcho“ prof. Kalinowskiego i o Koncercie choéru biatoruskiego pod dyr.
G. Szyzmy; produkcje tenora biatoruskiego Zabejdy-Sumickiego stoja na
bardzo wysokim poziomie artystycznym. Spiewak ten powinien w Wilnie
odegra¢ znaczniejsza role muzyczng niz dotychczas.

irma
KATOWICE

Bardzo nie wiele dzieje sie u nas w .sezonie biezgcym. Do zanotowania
od czasu ostatniego sprawozdania — zaledwie pare imprez.

W potowie listopada odbyt sie koncert kompozytorski kompozytoréw
krakowjskich, Bolestawa Wallek-Walewskiego i Wtodzimierza Pozniaka.
O kompozycjach chéralnych p. W.-Walewskiego pisze jeden z recenzen-
tow (,Polska Zachodnia"): ,Odznaczajg si¢ one przejrzystosScig i zwarto-
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$cig formy oraz bogactwem barw, co dowodzi wielkiej znajomosci choru,
jego mozliwosci i wymogéw". Nieco bardziej krytycznie wyraza sie recen-
zent o jego utworach instrumentalnych, zwitaszcza o ,chopinizujgcych" for-
tepianowych.

O tworczosci W. Poiniaka pisze ,Polska Zachodnia": ,Wbrew sugestyw-
nym rozwazaniom jednego z krytykéw warszawskich, (lojalnie zacytowa-
nym w komentarzu Tow. Muz. do programu), dzielacego szumnie two6rczos$é
Pozniaka na trzy okresy: impresjonistyczny francuski, nastepnie schén-
bergowski, i wreszcie ostatni, w ktérym jakoby ,odnalazt siebie” — stwier-
dzi¢ musze, iz — sadzac po reprezentowanym dorobku — twdrczo$¢ jego,
narazie przynajmniej, nie zastuguje jeszcze, aby jej jakiekolwiek domnie-
mane etapy rozgraniczano jakiemi$ ,stupami Herkulesa"...", zaskoczony
bytem niefrasobliwg nieraz beztadnoscig i bezksztattnoscig jego inwencji
(np. pastorale i fughetta na ob6j i fortepian)...

...Zapewne wyrok krytyka warszawskiego oparty byt na innym ,materia-
le rzeczowym™.

Tyle recenzent ,Polski Zachodniej".

Ze swej strony zaznaczy¢ niestety musze, iz opinii powyzszej czuje sie
bardzo bliskim.

Il poranek Symfoniczny Tow. Muz. nalezat do najbardziej udatnych
Koncertéw Towarzystwa Muz. Orkiestra Symf. pod dyr. znanego z sumien-
nosci i pracowitosci Zbigniewa Dymnika, miata swo6j szczesliwy dzien.
Wszystko sie wiodto, wychodzito precyzyjnie i w nieskazitelnym stylu.
W programie: Mozart, Bach, Beethoven, Haydn.

Wspo6tudziat w koncercie wzigt p. Leopold Janicki, wybitny dziatacz
kulturalny i muzyczny na Slasku. Jego udzial w roli solisty-tenora wy-
padt niemniej zaszczytnie. Z wykonanych przez niego utworéw na wy-
réznienie zastuguje piekna ,Arja $wiecka" Jana Chrystjana Bacha (z tow.
orkiestry), dzietlo w Polsce bodaj dotychczas nieznane.

Goscita w Katowicach opera w skladzie: Ada Sari, Eug. Mossakowski,
Janusz Poptawski (czwarego nazwiska niestety nie pamietam), oraz chor.
Dyrekcja: B. Wallek-Walewski, Wystawiono ,Potawiaczy Peret'. Mimo wy-
sokich waloréw wszystkich wykonawcéw oraz mimo ich rzetelnych usi-

towan — wyjatkowy brak wartosci widowiskowych opery (przynajmniej
w zastosowaniu katowickiem) w potaczeniu z rozwodnieniem partji mu-
zycznej, zdumiewajacym u twércy ,Carmen" — sprawity gorzki zawdéd.

Nie uratowata sprawy bardzo muzykalnie frazowana znana arja Nadira
(p. Poptawski). W kazdym razie przepetniony po brzegi teatr $wiadczyt,
ze opera jest w Katowicach zawsze mile widzianym i serdecznie witanym
gosciem. Obawiam sie jednak, ze nastepne przedstawienie ,Potawiaczy Pe-
ret" (juz zapowiedziane!) nie bedzie sie cieszyto réwnie huczng frekwencjg.

To juz wszystko.

W najblizszych dniach majag sie odby¢: koncert chdéru bulgarskiego, oraz
recital St. Szpinalskiego. Na tym zdaje sie porzadek sezonu do Bozego
Narodzenia zostanie wyczerpany,

Herbert Krzok

585



LWOW
r
Po niezbyt szcze$liwie zapowiadajgcym sie poczatku sezonu koncerto-

wego we Lwowie — w ostatnich dniach listopada nastapit czeSciowy przy-
najmniej zwrot na lepsze, spowodowany m. in. i tym, ze Filharmonie Lwow-
ska udato sie jeszcze raz zorganizowaé; coprawda watpi¢ nalezy, czy ta-
kie zawsze do$¢ dorazne ,tworzenie" orkiestry filh. da sie jeszcze w przy-
sztosci wiele razy z powaznym skutkiem powtdrzy¢. W zwigzku z tym
trzeba jeszcze podnies¢, ze dbatos¢ o miody narybek, zwilaszcza
w obsadzie instrumentéw smyczkowych, jest wprost koniecznoscig, tym
bardziej wobec i tak stwierdzanego ustawicznie we Lwowie juz od Kilku
lat ogdélnego upadku polskiej kultury muzycznej. Zostat on niewatpliwie
spowodowany m. in. znacznym ubytkiem polskich sit artystycznych we
Lwowie, niemniej jednak usilne ksztaltowanie i réwnoczeénie popieranie
wartosciowego mtodego elementu muzycznego stworzyé moze znowu tu
o$rodek muzyczny, ktéry bedzie mogt wzbudzi¢ wieksze zainteresowanie,
anizeli sie to obecnie naog6t dzieje.

Dotychczas odbyty sie we Lwowie ogo6tem trzy koncerty orkiestralne
wzgl. orkiestralno-chéralne; wszystkie z widoczng starannoscig przygoto-
wat Dyr. Dr. A. Sottys.

Pierwszy z kolei koncert, poprzedzajacy inauguracyjny Filh. Lw., sta-
nowito oratorium ,Raj i Peri" R. Schumanna; wykonaty je chory i ork.
P. T. M. z udziatem cztonkéw ork. Filh. oraz znaczny zesp6l solistow
z bardzo dobrg I. Cywinska i niestety stabym Dr. J. Poloszynowiczem na
czele, pomijajgc poprawne pomniejsze role, powierzone gtdwnie wychowan-
kom konserwatorium P. T. M.

Mite bardzo do stuchania i dzi§ juz zupeinie bezproblematyczne dzieto
genialnego romantyka, przypomniane we Lwowie po 30 latach z géra,
spotkato sie z gorgcym przyjeciem, zwilaszcza w niektérych czesSciach;
z drugiej jednak strony trudno oprze¢ sie myslom, jak wiele jeszcze Lwéw
nie zna do dzi$ dziet rowniez waznych, tak ze starszej jak i nowszej lite-
ratury. Niewatpliwie zastuzone Pol. Tow. Muz. z Dyr. Dr. Soltysem na
czele ma wszystkie warunki i $rodki wykonawcze dla urzeczywistnienia
tych artystycznych celdw.

Program koncertu inauguracyjnego Filh. Lw. staral sie pogodzi¢ pod
pewnym wzgledem momenty artystyczne z aktualnymi politycznymi, cze-
go by dowodzito wykonanie m. in. utworéw takze wspo6tczesnych kompozy-
torow rumunskich. Szkoda tylko, ze przedstawione opracowania bardzo
pieknego folkloru rumunskiego (v. Dragoi: Divertissement rustigue, Ro-
galski: dwa tance rum) wilasnie jako opracowania byly mniej interesujg-
ce. Jak wazng za$ role odgrywa ten czynnik, mozna sie¢ byto przekonaé¢ po
przyjeciu przez publiczno$¢ bardzo dobrze wykonanej na tym samym kon-
cercie Rapsodii Litewskiej Kartowicza, liczacej juz 30 lat, a przecie tak
zawsze zywej i zajmujgcej. Poza ultra-klasyczng pigta symfonig Beetho-
vena ustyszeliSmy jeszcze na tymze koncercie szereg utworéw fortepia-
nowych w wykonaniu mtodej dunki Fr. Ellegaard, ktéra wykazata wybit-
ne zaciecie wirtuozowskie, miarkowane jednak muzykalng interpretacja.
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Program jej (koncert fort. g-moll Saint-Saensa oraz utwory drobniejsze
jak etiuda Scriabina, transkrypcje Liszta) moégt sie niejednemu mniej lub
wiecej podoba¢, ale niemniej trudno zgodzi¢ sie na nazwanie go, jak mo-
zna byto czyta¢ w jednej recenzji, ,prowincjonalnym"”. Twierdzenie takie
jest tu zbyt mato moéwigce i dezorientujgce publicznos¢.

Trzeci koncert symfoniczny, ktéry znalazt sie czeSciowo w ramach nie-
dzielnego potudniowego programu radiowego, miat charakter popularny
oraz w znacznej czesci regionalno-lokalny. Jest to oczywiscie godne pod-
kre$lenia i spodziewamy sig, ze inicjatywa ta znajdzie jeszcze dalszy wy-
raz i w poézniejszych podobnych koncertach. Narazie zatem przypomniano
kilka utworéw, gtéwnie miodzienczych, Mieczystawa Sottysa, jak ,Sielan-
ki" na chér i ork.,, oraz fragmenty z oper ,Rzeczpospolita babinska"
i ,Maria" (ustepy ork, wzgl. ork.-chér oraz arie w wykonaniu I. Cywin-
skiej). Z innych utworéw wykonano m. in. uw. ,Morskie Oko" Noskow-
skiego oraz czesciowo odpowiadajgcg polskiemu w catosci programowi kon-
certu uw. ,Polonia" Wagnera.

Poza tymi trzema koncertami ruch koncertowy we Lwowie opraniczyt
sie juz tylko do jednego wystepu dobrze ze$piewanego chéru butgarskie-
go ,Gusta" oraz udatego Koncertu absolwentéw konserwatorium P. T. M.
(Gerhardt - Zalinska $piew, Margulies $piew i L. Sack skrzypce).

Zreszta od miesigca przeszto nie odbyt sie we Lwowie ani jeden re-
cital solowy. Solisci w innych miastach Polski $piewajg i graja, tylko we
Lwowie ich nie stychaé. 30-ty podobno sezon tutejszego biura koncer-
towego M. Turka, mimo otrzymanych publicznie nawet zyczen, nie jest

zbyt... obfity.

Dorazne i handlowe traktowanie opery Iwowskiej wydato juz owoce
w postaci skandalicznych przedstawien ,Damy pikowej" i ,Halki".

Na tle obecnego zycia muzycznego Iwowskiego znamienne jest zawigza-
nie tu T-wa Przyjaciot Muzyki; pragnie ono — wg. komunikatu — ,.sku-

pi¢ nowa publicznos$¢, dla ktérej muzyka jest wewnetrzng koniecznoscia
kulturalng, droga urzadzania koncertéw kameralnych, ilustrowanych mu-
zyka z piyt".
Istotnie koncertéw kameralnych we Lwowie nie ma zupetnie juz od Kkil-
ku lat...!
J. J. Dunicz

TORUN

Z wazniejszych wydarzen muzycznych, jakie na terenie naszego miasta
mialy miejsce w okresie ostatniego miesigca sprawozdawczego, wymienié
wypada przede wszystkim recital chopinowski H, Sztompki. Chociaz To-
run uwaza Sztompke w pewnej mierze za ,swojego” artyste (Sztompka
jest profesorem Konserwatorium P. T. M.), jednak wystep jego uwazany
jest za impreze wyjatkowej wartosci. To tez frekwencja publicznosci by-
ta wielka i przyjecie artysty bardzo ciepte. Szkoda, ze wieczoréw artystycz-
nych tak wysoko warto$Sciowych nie mamy wiecej.

Ogromnym powodzeniem cieszyt sie réwniez urzadzony w Teatrze Ziemi
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Pomorskiej wieczor kompozytorski F. Nowowiejskiego. Organizator tej im-
prezy, miejscowy choér ,Lutnia", postanowit w fen spos6b uczci¢ 60-tg rocz-
nice urodzin kompozytora. Poniewaz program zawierat szereg utworéw
wokalnych i instrumentalnych Nowowiejskiego m. in. ,Hymn pomorski",
,Hymn do Battyku", Psalm 136 ,Jeruzalem"” na chér 8 gtosowy, Kkilka
piesni skomponowanych w oparciu o folklor pomorski i $lgski, 2 fragmen-
ty orkiestrowe z ,Legendy Battyku, ,Ellenai”, i uwerture do ,Syna Mar-
notrawnego") nadarzyta sie okazja dokonania rewii miejscowych zespo-
tow $piewaczych i instrumentalnych. Wystgpity wiec choéry: ,Dzwon" (dy-
rygent Z. Moczynski), ,Lutnia" (dyr. L. Rutkowski) ,Halka" — Podgo6rz
(dyr. J. Marcinkowski), chér Garn. $w. Katarzyny) dyr. F. Gargantes),
oraz orkiestra symfoniczna Tor. p. p., a jako solistka (w tancach kaszub-
skich) H. Wojciechowska. Czescig pozycyj wokalnych i instrumentalnych
dyrygowat sam kompozytor, czescig za$ dyrygenci poszczeg6lnych chéréw,
uwerturg za$ do ,Syna Marnotrawnego" kpt. Z. Grabowski. Utwory wokal-
ne stawialy wykonawcom do$¢ powazne trudnosci, ktoére jednak nasze ze-
spoty $piewacze staraly sie w miare mozliwosci swych pokonaé, co im sie
zresztg niezle udato.

Dobrze wypadly tez partie orkiestralne. Publicznos$¢, ktéra wypetnita
sale po brzegi, zgotowata kompozytorowi (i wykonawcom) liczne owacje.
Nie obyto sie, réwniez bez prelekcji o twoérczosci i zastugach Nowowiej-
skiego, sktadania zyczen i t. d.

Praca chéréw pomorskich weszta ostatnio na nowe tory, odkad kierow-
nictwo Pom. Zwigzku K6t Spiew, objat zastuzony dla rozwoju tej organi-
zacji inz. J. Hofmann. Srebrny jubileusz, ktéry organizacja ta obchodzita
w maju b. r. wykazal, ze ma ona duzo jeszcze do zrobienia na polu arty-
styczno - programowym jako tez organizacyjnym, jps$li bedzie miata ambi-
cje podciggniecia poziomu artystycznego chdéréw pomorskich na maksymal-
nie osiggalne wyzyny. Blizej o tym napisa¢ wypadnie z okazji jakiego$
wystepu, w ktérym udzial wezmag réwniez choéry z prowincji pomorskiej.
Podkresli¢ zresztg nalezy, ze bolaczki zycia naszych zespotéw $piewaczych,
ktore przeciez majg tak piekne karty ze swej przesztosci, nie sg bynaj-
mniej tylko natury lokalnej, lecz w znacznej mierze siegajg korzeniami
znanych ogélnopolskich niedomaga¢ zycia Spiewaczego.

Koncertéw publicznych mamy wiec stosunkowo nie wiele. Pocieszajacym
jednak objawem jest state zywe zainteresowanie si¢ publiczno$ci naszym
zyciem muzycznym. Zaznaczy¢ wypada, ze do wiekszego ozywienia ruchu
muzycznego przyczyni¢ by sie moégt szereg instytucyj czy organizacyj, kto-
re role swe na tym polu nie nalezycie spetniajg. Précz wspomnianych juz
organizacyj $piewaczych, ktére w naszych warunkach powinny i bedg mu-
sialy w przysztosci zawsze czyniejszg role odgrywaé¢, — wymieni¢ tu trze-
ba organizacje: konfraterni Artystéow, Kktérej sekcja muzyczna ma zna-
czne mozliwosci pracy, a mato je wykorzystuje. ROéwniez teatr nasz mu-
zyki dramatyczno - scenicznej nie uprawia, cho¢ Torunczycy, jak sie zda-
je, ten rodzaj muzyki bardzo lubig. Dowiedli tego w latach 1925-27 w cza-
sie istnienia statej placowki operowej w Toruniu. Kiedy instytucje te ze
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wzgledéw kryzysowych zwinigto, obiecano solennie rozzalonym takim
obrotem sprawy toruhczykom, ze namiastkg statych przedstawienn wtasnego
zespotu operowego beda czeste wystepy trup operowych z Warszawy, czy
Poznania i t. p. O obietnicach tych rychto zapomniano, w rezultacie czego
Toruh od lat dziesigciu oper zupeinie nie widuje, A kto wie, moze po-
czynania w tym kierunku wysztyby na dobre nie tylko melomanom torun-
skim, lecz i zajezdzajacym do nas zespotom operowym?
Leon Witkowski

BYDGOSzCZz

Biezacy sezon muzyczny wykazuje w poréwnaniu z latami ubiegtymi
znaczne ozywienie. Zycie koncertowe regulowane jest przez dwie instytu-
cje, przy czym kazda z nich posiada swdéj wiasny kierunek i zakres dziata-
nia. Imprezy o charakterze solistycznym majg, jak dotad gtéwnego pro-
tektora w objawiajgcej coraz wiekszg ruchliwo$¢ miejscowej Radzie Arty-
styczno - Kulturalnej, o audycje kameralne dba nadal Miejskie Konserwa-
torium Muzyczne (,Collegium Musicum"). Nie matg zywotnos$¢ w zakre-
sie kultury koncertowej wykazuje takze niemieckie Stowarzyszenie Arty-
styczno - Naukowe, na ktérego dobro zanotowa¢ mozemy dwie udane im-
prezy kameralne.

Chronologicznie pierwszenstwo nalezy sie jubileuszowemu  koncertowi
Miejskiego Konserwatorium Muzycznego, w ramach ktérego wystagpili nau-
czyciele uczelni. Program koncertu ztozony byt wytacznie z utworéw pol-
skich, wérod nich na plan pierwszy wysuwata sie¢ Srzymanowskiego Sonata
skrzypcowa, doskonale wykonana przez Zdzistawa Jahnkego i Zygmunta
Lisickiego. Zesp6t kameralny w skitadzie: H. Wojciechowska — skrzypce,
A. Rosler — altéwka, Zdz. Wojciechowski — wiolonczela i E. Rosler —
fortepian wykonat kwartet fortepianowy Noskowskiego, jeden z b. nie-
licznych tego typu utworéw w literaturze polskiej. Rondo Chopina na dwa
fortepiany wykonali Z. Lisicki i E. Rosler, a piesni Jahnkego i E. Roslera
$piewata F. Krysiewiczowa.

Na koncercie, organizowanym przez bydgoski ,Biaty Krzyz" z okazji
swego ,tygodnia" wystgpili: Irena Cywinska (sopran) i Edmund Rosler
(fortepian). Koncert ten miat poziom b. powazny, zaréwno ze wzgledu na
jako$¢ prcdukcyj, jak i program, utozony pod katem widzenia wartosci,
a nie popisu. Oscylujacy miedzy sopranem lirycznym, a dramatycznym
gtos Cywinskiej daje je mozno$¢ wykonywania zaréwno piesni lirycznych,
jak roéwniez aryj o dramatycznym zabarwieniu, cho¢ w tych ostatnich czu-
je sie artystka wyraznie swobodniej i pewniej. Edmund Rosler grat utwory
Mozarta, Brahmsa i Chopina.

Pianistka wegierska Agi Jambor wykonata program ztozony z utworéw
Bacha, Beethovena, Weinera, Kodaly'ego i Chopina. Gra artystki obfituje
w silne kontrasty, majace swe zrédto w wybuchowym temperamencie, nie
zupetnie jeszcze opanowanym. Cierpi na tym czestokro¢ styl wykonywa-
nych utworéw, co zaznaczylo -sie szczeg6lnie w Bachu, granym zbyt swo-
bodnie i romantycznie. Silng strong pianistyki Agi Jambor jest jej bie-
gtos$¢ techniczna. Objawia sie ona w wielkiej lekkosci i rzutkosci palco-



wej, tagodnym i subtelnym uderzeniu, ktére mile kontrastuje z pierwiast-
kiem sity i pewnej niemal meskosci w traktowaniu fortepianu,

Muzyke kameralng reprezentowaly 3 zespoty: Polski Kwartet Smyczko-
wy z Poznania, Fritsche = kwartet z Drezna oraz berlinskie Gebel — trio.
Kwartet poznanski (Zdz. Jahnke — W&t Witkowski — T. Szulc — D, Dan-
czowski) osiggnat dzi$ poziom, na ktérym przestaje istnie¢ problem zespo-
towej techniki, a wystepuje tylko samo 'dzielo i jego muzyczna tresc.
Zyskalismy zespo6t, ktory Smiato mierzy¢ i réwna¢ mozemy z podobnymi,
renomowanymi zespotami zagranicznymi. Program koncertu obejmowat
3 kwartety, wséroéd nich 3-ci kwartet smyczkowy kompozytora poznanskie-
go S. B. Poradowskiego. W utworze tym zdeklarowat sie Poradowski, ja-
ko zdolny konstruktor muzyczny o wyraznie klasycystycznym nastawieniu.
Kwartet jego cechuje duza zwarto$¢ i przejrzystos¢ formy, drobiazgowe
wykorzystanie motywicznego materiatu ze skionnoscig do polifonii, a przy
tym dobre brzmienie, majace swe zr6dto w dokiadnej znajomosci tech-
niki instrumentéw smyczkowych. Poza kwartetem Poradowskiego program
zawierat kwartet f-moll op. 95 Beethovena, odegrany z gtebokim wyczu-
ciem dramatycznej tresci, zawartej w tym utworze, oraz Czajkowskiego
kwartet op. 11.

Fritsche — kwartet z Drezna, zatozony przez bytego I-go skrzypka styn-
nego kwartetu drezdenskiego jest zespotem miodym, ztozonym — poza
I-szym skrzypkiem — z mitodych artystéw, ktérzy nie dawno chyba wyszli

z pod opieki swoich profesoré6w. Mimo to jest to jednak zespdt, reprezen-
tujacy juz dzi$ solidny poziom kameralny i majacy niechybnie du-
73 przyszto$¢ przed sobg. Program koncertu zawierat kwartety Mozarta,
Beethovena i Regera, przy czym pozycjg najmocniejsza byt Reger.

Zesp6t niemiecki ,Gebel-trio" wystepujacy w skiadzie: U. Gebel — flet,
*>ylvia Griimmer — viola da gamba i Mara Kremer — spinet zapoznat
bydgoska publiczno$¢ z szeregiem arcydziet literatury kameralnej 17 i 18
stulecia. Byt to pokaz znakomity, tak w technice, jak przede wszystkim
w stylu. Mimo jednostajnos$ci brzmienia, wynikajgcej z w#asciwosci in-
strumentéw, stuchato sie produkcyj tego oryginalnego zespotu z wielkim
zaciekawieniem i estetyczng satysfakcja.

Odbyty sie takze dwa koncerty choéralne: z dorocznym koncertem wy-
stapit chér ,Sw. Cecylia", wykonujgc utwory Sikorskiego, Mierzejewskie-
go, Wiechowicza i in.; w imprezie zbiorowej przypomnialy sie bydgo-
skiej publicznosci — po Kkilkuletniej przerwie bydgoskie chéry koscielne
z programem, poswieconym polskiej i obcej muzyce religijnej.

Alfons Rosler

GDANSK

Pragnac zda¢ sprawe z zycia muzycznego w Gdansku za diuzszy okres
czasu, a to od wrze$nia do grudnia b. r. wlgcznie, musze ograniczyé¢ sie
do kilku jedynie ogélnych uwag i do wyliczenia urzadzonych imprez, re-
zygnujac ze szczeg6towego ich omawiania. Obraz, jaki sobie czytelnicy wy-
tworza na podstawie niniejszych informacyj, bedzie o tyle niepetlny, ze
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uwzgledniajg one koncerty urzadzane przez Polskie Tow. Muzyczne w Gdan-
sku, za$ niezaleznie od tego pracuja na polu muzycznym takze inne orga-
nizacje, jak n. p. chéry zrzeszone w Pomorskim Okregu Spiew. Nr. VI.,
w pierwszym rzedzie Chor meski ,Moniuszko" i mieszany ,Cecylia"”
z Gdanska, chéry z innych miejscowosci gdanskiego terenu, stowarzyszenie
polskiej miodziezy katolickiej i inne.

W okresie sprawozdawczym kiadto iPols. Tow. Muz. w szczegolnosci
nacisk na muzyke kameralng i koncerty popularne. W zwigzku z tym
odbywatly sie one przewaznie w matej sali Konserwatorium Muz, M. S. —
nawiasem moéwigc niezupetnie odpowiedniej a wykonawcami byty sity
miejscowe. Do dziatajacych od dawna na estradzie gdanskiej pp. Witko-
mirskich, Marii — pianistki i Kazimierza — czelisty i p. Julii Gorzechow-
skiej, $piewaczki, dotgczyli se obecnie jako wspoétwykonawcy programoéw
skrzypkowie pp. Roesner Zdzistaw, dyr. Szkolty Muz. w Gdyni i Wasiak
Stefan, prof. konserwatorium Muz. M. S. w Gdansku. Ponizej wymieniam
wazniejsze imprezy:

6.1X. (Sala Konserw. Muz. M. S. — Koncert bezptatny dla cztonkéw
Tow. Muz. i ich goSci).
Wieczér Sonat. Program: J. |. Bach — Suita wioloncz. G-dur.
Beethoven — Sonata wioloncz. — A-dur.
Beethoven — Sonata fortep. ,Ksigezycowa".
Brahms — Sonata wioloncz. E-moll.

Wykonawcy: Maria Donska (fortepian)
Kaz. Witkomirski (wiolonczela),

28.IX. Koncert popularny z okazji uroczystego otwarcia ,Swietlicy Cen-
tralnej” Gminy Polskiej — Zwigzku Polakoéw.
Program: Pogadanka Kaz. Witkomirskiego.
Dzieta Chopina, Moniuszki, Noskowskiego, Nowowiejskiego,
Maklakiewicza, Raczkowskiego, oraz cykl piesni legionowych
na chor.
Wykonawcy: Maria Witkomirska (fortepian), Julia Gorzechowska ($piew),
Zdzistaw Roesner (skrzypce) Chér Tow. Spiew, ,Cecylia" —
Gdansk, pod dyrekcja Kaz. Witkomirskiego.

8.XI1. (Sala Konserw. Muz. M. S. Koncert bezptatny dla cztonkéw Tow.
Muz. ich gosci, uczniéw Konserwatorium i czlonkéw Tow. Spiew.).
Wiecz6r poswiecony twdrczosci Rachmaninowa.
Program: Utwory fortepianowe, pie$ni i sonata wiolonczelowa.
Wykonawcy: Maria Witkomirska (fortepian)
Julia Gorzechowska ($piew
Kaz. Witkomirski (wiolonczela i stowo wstepne).
6.X1l. (Sala Kons. Muz. M. S.).
Koncert kameralny muzyki polskiej.
Program: Chopin — Trio.
Szymanowski — Sonata skrzypcowa,
Zarebski — kwintet.
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Wykonawcy: M. Witkomirska Jorepian) Zdz. Roesner (I skrzypce) St.
Wasiak (Il skrzypce), Alfred Witkomirski (altéwka) Kaz.
Witkomirski (wiolonczela).

Poza tym odbyly sie dwa koncerty artystéw zamiejscowych, a to:

9.X (Sala Konserwat. Muz. M. S)
Koncert E. Uminskiej (skrzypce) i W. Maktcurzynskiego (fortepian).

29.XIl. (Sala ,Danziger Hof* — Koncert na cel dobroczynny).
Recital Sztompki.
Program: Beethoven — Sonata D-moll,
Schumann — Karnawat.
Chopin — Nokturn, mazurki, etiudy, scherzo cis-moll, 2 po-

lonezy i inne.

Stala bolgczka naszego zycia muzycznego w Gdansku jest fakt, ze
frekwencja nie dopisuje. Jednym z powodo6éw jest moze bliskie sgsiedztwo
z Gdynia, ktéra korzysta zwykle z okazji sprowadzenia artysty zamiejsco-
wego i urzadza te same produkcje na swoim terenie.

Badz co badz juz i w Gdansku wytworzyt sie zespdét statych bywalcow
koncertowych i mito$nikéw muzyki, ws$réd ktérych nie zawodzg nigdy
uczniowie tutejszego Konserwatorium M. S.

Wykonawcy zdobywa:g zawsze szczery aplauz i to nie tylko u polskich
lecz réwniez u niemieckich stuchaczy, czego dowodem moga by¢ recenzja
w tutejszych niemieckich pismach stale utrzymane w bardzo pochlebnym

tonie.
K. S.

Z DZIALALNOSCI ORMUZU

Pierwsze potrocze obecnego sezonu koncertowego przyniosto obfity plon
okoto 400 produkcyj, w tym 220 audycyj dla mtodziezy szkolnej.
Koncerty i audycje odbyly sie w 65 miastach na prowincji i w stolicy.
Audycyj wystuchata mtodziez 140 gimnazjéw na prowincji oraz 65 gimna-
zjow i réznych szké6t w Warszawie.
Wykaz objazdéow ORMUZ'u z poprzednich numeréw ,Muzyki Polskiej™
nalezy uzupetni¢ ostatnimi koncertami i audycjami:
I, Faryaszewska i H. Sztompka — w Kaliszu i Zgierzu (3-ci objazd).
. Michatowski i P. Lewiecki — w Ptocku i Gostyninie (3-ci objazd).
Szleminska, S. Jarzebski i |. Garztecka — w Ciechanowie.
Uminska i Z. Dygat — na Wotlyniu (3-ci objazd).
Uminska, A. Szleminska i S. Nadgryzowski — w Radomiu,
W. Werminska, E. Mossakowski i T. Wojtaszewska — w Sfemiewicach.

mm>»

Wyniki pierwszego poétrocza obecnego isezonu w poréwnaniu z ubiegtymi
okresami wykazuja znaczny wzrost ilosci produkcji oraz frekwencji i do-
chodéw. Znamiennym jest zwiekszenie zakresu dziatalno$ci na terenie szkot
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Srednich w wiekszych miastach, gdzie odbywajg sie audycje juz prawie dta
ogétu mtodziezy (Wilno — 16 audycyj, £6dz — 9, Radom i Kalisz — 3,
i t. d.). Na Wolyniu, gdzie zostat ogtoszony abonament na sze$¢ koncertéw
ORMUZU, dzigki energicznej pomocy Z. O. S. w Krzemiencu, wyniki trzecb
objazdéw przedstawiajg sie znacznie lepiej,, niz w roku ubiegtym.

AUDYCJE STOWARZYSZENIA MILOSNIKOW DAWNEJ MUZYKI

Na audycjach w listopadzie i grudniu wykonano: H. Biber: 2 sonaty

z cyklu ,,15 Misterii z zycia Chrystusa i Marji", J. S, Bach: Sonata h —
na skrzypce z fortepianem (S. Jarzebski i I. Garztecka). A. Vivaldi: Kon-
cert na 4 skrzypce z orkiestrg (H. Palulis, I. Iwanow, I. Ktoczko, 1. Sko-
morowska), Caccini, Carissimi, Giordani: Arje na tenor (S. Zabejda-Su-
micki). Mozart: Divertimento na 2 klarnety i fagot. Koncert fagotowy (B.
Gorecki), Kurpinski: Koncert klarnetowy (L. Kurkiewicz). Dawne koledy

polskie, G. G, Gorczycki: ,llluxit sol" (I-e Miejskie Koto Spiewacze pod
dyr. T. Czudowskiego). F. Richter: Symfonia C i Haydn: Muzyka wieczor-
na na orkiestre (Ork. kameralna pod dyr. T. Czudowskiego).

KRONIKA

POLSKA Dyrygowat dyr. Zygmunt Latoszew-

Lublin

Lubelski chér ,Echo" obchodzi¢ be-
dzie w 1938 r. 10-0 lecie swego istnie-
nia. Jubileuszowy koncert chéru od-
bedzie sie w dniu 12-go marca.

Lo6dz
W Filharmonii tédzkiej wystepowali
w listopadzie Ginette Neveu i Joézef
Szigeti. Ten ostatni dat recital z b.
ciekawym programem, wykonujgc m.

in. utwory Szymanowskiego, Strawin-
skiego i Debussy‘ego.
Poznan

W dniu 18-go grudnia odbyta sie w
Teatrze Wielkim w Poznaniu uroczy-
sta premiera ,Holendra-tulacza“® Wa-
gnera w nowej inscenizacji i rezyserii
Henryka Strohma, generalnego inten-
denta Panstwowej Opery w Hamburgu.

ski.
*

Premiera wykanczanej obecnie ope-
ry Jana Maklakiewicza ,Wojna woj-
nie" (wedtug komedii Nowaczynskie-
go) odbedzie sie w Poznaniu.

Teatr Wielki w Poznaniu
opere tucjana Kamienskiego
i huzary" (wedilug Fredry).

wystawi
,Domy

Slask

Z okazji 15-0 lecia istnienia meskie-
go chéru ,Rota" w Chorzowie odbyt
sie tutaj koncert kompozytorski Felik-
sa Nowowiejskiego z udziatem kom-
pozytora. W koncercie wzieta udziat
orkiestra symfoniczna pod dyr. F. No-
wowiejskiego, chér meski ,Rota" pod
batutag L. Ponieckiego, oraz artystka
opery warszawskiej Z. Fedyczkowska,

¥
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25-y rok istnienia katowickiego
»Ogniwa" zainauguruje wielki jubile-
uszowy koncert symfoniczny w dru-
giej potowie stycznia. Na koncercie
tym wykonana zostanie pod dyr. S.
Stoinskiego I1X-a symfonia Beethove-
na. W wykonaniu wezmag udziat potg-
czone chory ,,Ogniwo" i chér magistra-
cki m. Katowic.

*

W dniu 20-go listopada odbyt sie w
sali Slaskiego Konserwatorium Mu-
zycznego koncert, poswiecony twoérczo-
$ci dwoch kompozytoréw krakowskich:
Bolestawa Wallek Walewskiego i Wto-
dzimierza PoZniaka.

Torun
Kompozytor torunski J. M. Wie-
czorek ukonczyt ,Rapsodie Kaszub-

ska" na wielkg orkiestre.

W arszawa

Odbyto sie posiedzenie Komisji Kwa-
lifikacyjnej Polskiego  Towarzystwa
Muzyki Wspbtczesnej, celem wybra-
nia utworéw na Miedzynarodowy Fe-
stival Muzyki Wspoiczesnej w Londy-
nie. W skitad komisji wchodza: Sewe-
ryn Barbag, Zbigniew Drzewiecki, Grze-
gorz Fitelberg, Jerzy Lefeld, Konstan-
ty Regamey, Kazimierz Sikorski i Ste-
fan Sledzinski-Lidzki. Komisja jedno-
gtosnie uchwalita przesta¢ do rozpa-
trzenia miedzynarodowemu jury festi-
valu nastepujgce utwory: Szatowski:
Uwertura, Maciejewski: Koncert na 2

fortepiany, Kondracki: Koncert na
orkiestre, Bacewiczéwna: Koncert
skrzypcowy, Palester: 1l-gi kwartet i

Koncert fortepianowy, Jerzy Fitelberg:
Konzertstuck, Woytowicz: Poemat za-
tobny. Utwory te wybrane zostaty z
og6lnej liczby 17-u nadestanych lub
zgtoszonych przez cztonkéw komisji.

A
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Dnia 1-go grudnia odbyto sie w Pol-
skim Radio pierwsze wykonanie dwoch
polskich utworéw kameralnych. Byty
to: Sonata na skrzypce i fortepian
Stefana Kisielewskiego i Trio na obdj,
klarnet i fagot Antoniego Szotowskie-

go.
it

W dniu 12 grudnia w sali Konserwa-
torium Warszawskiego odbyto sie zgro-
madzenie publiczne zwotane przez
Zwigzek Artystéow Scen Polskich w
sprawie Opery warszawskiej. W pre-
zydium zgromadzenia zasiedli m. in.
prof. Z. Drzewiecki, W. Maliszewska
rektor E. Morawski, A. Ponikowski,
L. Rézycki, J. Sliwicki, A. Wieniaw-
ski, T. Zalewski i prof. T. Zielinski. Po
zagajeniu zgromadzenia przez prezesa
Z. A. S. P. J. Sliwickiego wygtosili
referaty pp, Leon Schiller (,Znaczenie
opery dla kultury polskiej") dr. Julian
Pulikowski (,Organizacja opery za gra-
nica"), Teodor Zalewski (,Organiza-
cja opery w Polsce"). Po referatach
wywigzata sie ozywiona dyskusja, w
ktérej m. in. zabierali gtos dyr. Z. La-

toszewski (Poznan), dyr. T. Trzcinski,
prof. T. Ochlewski, prof. B. Rutkow-
ski, dyr. K. Witkomirski (Gdansk) p.

A. Freszel, prof. T. Zielinski, prof. W.
Maliszewski i inni. Zgromadzenie przy-
jeto jednogtosnie rezolucja, zgtoszona
przez prof. W. Maliszewskiego.
Brzmienie rezolucji jest nastepujace:
Zebrani na zgromadzeniu publicz-
nym w dniu 12 grudnia 1937 r.
przedstwiciele nauki, sztuki, orga-
nizacyj zawodowych i najszerszych
sfer kulturalnych stolicy stwierdza-
ja jednomysinie:

1) Sztuka operowa posiada wiel-

kie i trwale wartosci artystyczne
i jako jeden z poteznych czynni-
kow kultury narodu, jest otoczona
na catym S$wiecie, nie wylaczajac
panstw matych — czujng opieka



rzadéw i spoteczehstwa, zapewnia-
jaca jej nalezyte warunki rozwoju;

2) Stan obecny teatréw
wych w Polsce, a zwtaszcza Opery
Warszawskiej uniemozliwia rozwdj
polskiej sztuki operowej, godzi w
dobro muzyki polskiej, tamuje eks-
pansjg wszystkich dziedzin twor-
czo$ci operowej za granicg, szerzac
lekcewazenie naszej kultury muzy-
cznej, upokarzajac ambicjg wielkie-
go narodu.

Wobec tego zgromadzenie, stojac
na stanowisku, ze racjonalna orga-
nizacja Opery w stolicy 33-miliono-
wego panstwa wysuwa sig dzi$§ na
czoto spraw kultury i sztuki, ape-
luje do rzadu Rzeczypospolitej, aby
doceniajgc olbrzymie znaczenie mu-
zyki w kulturze narodu, niezwtocz-
nie przystapit do pozytywnego za-
tatwienia bytu, jak i przede wszy-
stkim rozwoju artystycznego Ope-
ry narodowej w Warszawie.

Roéwnocze$nie zgromadzenie upo-
waznia prezydium do podjgcia
wszelkich witasciwych krokéw do
realizacji powyzszej uchwaty.

*

Instytut Fryderyka Chopina (War-
szawa, Boduena 4 tel. 204-46) realizu-
jacy polskie pomnikowe wydanie dziel
Fryderyka Chopina, przejrzane i za-
aprobowane przez J. |. Paderewskie-
go, zwraca sie do wszystkich oséb i
instytucyj z prosba o podanie do wia-
domosci Instytutu ewentualnie posia-
danych przez nich autograféw utwo-
réow Frydedyka Chopina.

Wilno
Z inicjatywy spoteczenistwa tatar-
skiego odbyt sie w Wilnie koncert

krymski. Wykonawcami byli uczestni-
cy bawigcej w Wilnie wycieczki Tata
réow krymskich, mieszkajgcych w Ru-
munii i Turcji. Koncert poprzedzito

opero-

krétkie przemoéwienie prezesa rady
centralnej ko6t miodziezy tatarskiej
Edige Szynkiewicza. Na pierwszg
cze$¢ koncertu ztozyly sie tance i

Spiewy wesela tatarskiego, na drugg—
pie$ni patriotyczne i narodowe.

Muzyka polska i polscy wykonawcy
za granicg
Moniuszkowska ,Halka" wystawiona
zostanie w Chicago. Partie Janusza
kreowa¢ bedzie Jerzy Czaplicki, ktoé-
ry przybyt do Ameryki na stale.

*

Balet polski Parnella wystepuje
od 2-ch miesiecy z niestabngcym po-
wodzeniem w réznych miejscowosciach
Niemiec.

Niemieckie turnee baletu przewi-
dziane jest jeszcze na 3 miesigce.

Eugenia Uminska i Zygmunt Dygat
koncertowali w listopadzie w Londy-
nie (Aeolian Hall), Lyonie (sala Kon-
serwatorium) i w Paryzu (Ecole Nor-
male) odnoszac wielkie sukcesy u pu-
blicznos$ci i prasy. ArtySci wykonywali
m. in. szereg utworéw polskich Szy-
manowskiego, Szeligowskiego, Szatow-
skiego i innych.

W Paryzu odbyt sie szereg wyste-
péw nowopowstatego baletu polskiego.
Wystawiono balety: Kondrackiego
(,Legenda krakowska"), Palestra
(,Piesh o ziemi"), Woytowicza (,Po-
wrot" jest to baletowa transpozycja
sConcertina") i Roézyckiego (,Apollo
i dziewczyna"). Przedstawienia odnio-
sty duzy sukces i odbity sie echem w
prasie, ktéra jednak czesto nazywa te
impreze baletem rosyjskim (,rosyjski
balet z Polski"). Balet wyjezdza na
dalsze wystepy do Londynu. Przedsta-
wieniami dyryguje Mieczystaw Mie-
rzejewski.
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Miedzynarodowe jury wystawy pa-
ryskiej w dziale muzycznym (czton-
kiem jury z ramienia Polski byt Zy-
gmunt Dygat) przyznato Polsce 3 na-
grody ,Grands prix' (Gieburowski,
Landowska, balet), 4 dyplomy hono-
rowe (Rodzinski, Fitelberg, Orkiestra
Polskiego Radia, Mierzejewski) i 7
ztotych medali dla kompozytoréw
(Szatowski, Wiechowicz, Palester,
Kondracki, Rézycki, Woytowicz — dwa
medale).

W dniu 17 listopada znany kom-
pozytor Feliks Roderyk +tabunski,
ktory od diuzszego juz czasu przeby-
wa w Ameryce, wygltosit w Nowym
Jorku odczyt o muzyce polskiej w la-
tach 1600—4750. Po odczycie odbyt sie
koncert dawnej muzyki polskiej, w ra-
mach ktérego wykonane zostaty utwo-
ry chéralne i instrumentalne Gomét-
ki, Zielenskiego, Jacka Ro6zyckiego,
Gorczyckiego, Szarzynskiego, Miel-
czewskiego i Jarzebskiego.

Mtoda pianistka krakowska Magda-
lena Lipkowska ponownie zaproszona
zostata do Butgarii, gdzie data trzy
recitale, transmitowane przez bulgar-
skie rozgtosnie. W programie recitali
szeroko uwzgledniona zostata muzyka
polska, ktérag reprezentowaly utwory
Chopina, Szymanowskiego, Maciejew-
skiego, Ekiera, Stojowskiego i Brzezin-
skiego.

Stanistaw Szpinalski dat recital for-
tepianowy w Lipsku, osiggajac wielki
sukces. W programie recitalu figuro-
waty m. in. utwory taburniskiego, Ma-
ciejewskiego i Szeligowskiego.

*

Margerita Trombini Kazuro, profe-
sorka Konserwatorium Warszawskie-
go data recital fortepianowy przed
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mikrofonem rozgto$ni w Lipsku. Pro-
gram recitalu zawierat wylgcznie mu-
zyke polska. (Brzezinski, Wielhorski,
Kazuro. Maciejewski, Szymanowski).

ANGLIA

W Londynie ukazata sie ksigzka pod
tytutem ,Jak grat Chopin?", ktéra wy-
wotata zywe zainteresowanie w $wie-
cie muzycznym. Autorkg tej pracy
jest Edyta J. Hiptins, Kktoérej ojciec
byt przez pewien czas uczniem Cho-
pina. Na podstawie wspomnien ojca
nakreslita autorka charakterystyke gry
Chopina.

*

W radio londyriskim  wykonano
ostatnio utwor symfoniczny ,Zima i
wiosna" Ernesta Blocha.

AUSTRIA

Znany wiedenski historyk i krytyk
muzyczny prof. Orel odnalazt przy-
padkowo podczas prac archiwalnych
11 nieznanych dotgd pie$ni Schuberta,
ktére genialny kompozytor napisat w
r. 1812, w czasie studiow. Piesni te, na
chér mieszany a capella beda wkrotce
wykonane publicznie.

*

Debiut nowej orkiestry wiedenskiej
.Musica - Viva Orchester" prowadzo-
nej przez Hermana Scherchena wypadt,
jak stwierdza prasa — przecietnie.

Cztonkowie  wiedenskiej orkiestry
filharmonicznej, ktérzy od szeregu lat
biorg udziat w festivalach salzburskich,
ztozyli do organizatoréw festivali pety-
cje, w ktérej domagaja sie przesunie-
cia terminéw tych festivali na inny
okres, gdyz termin letni uniemozliwia
im odpoczynek wakacyjny.

Wedtug statystyki w sezonie 1923—
1924 90°/o zawodowych muzykéw wie-



denskich posiadato stalg praca; w se-
zonie 1936 — 37 liczba ta wynosita
75%.

CZECHOSLOWACJA

Od dnia I-go stycznia do konca Lipca
1937 r. odbyto sie w Pradze 311 kon-
certow publicznych. Najwiecej koncer-
tow odbyto sie w kwietniu — 82, w
marcu — 57 a w lipcu — tylko 1

FRANCJA

Paryska Opera Comique wystawita
.Koronacja Poppei” Monteuerdiego
w opracowaniu Malipiera, oraz wzno-
wita zapomniang  opere komiczng
Gounoda wedtug komedii Moliera
.Lekarz mimowoli",

Wielka Opera paryska zapowiada
premiery nastepujacych utworéw: ,La
Chartreuse de Parme" Saugueta, ,Le
festin pendant la peste” M, Lourie,
,Oriane la sans egale"” FI. Schmitta,
,Le cantigue des cantiques" Honeg-
,Eneas" A. Roussela.

*

gera,

Na audycjach ,La Revue Musicale"”
w Paryzu zapowiedziany jest szereg
pierwszych wykonan. Pierwsza audy-
cja posSwiecona byta muzyce belgij-
skiej, druga — wegierskiej (Kodaly,
Harsanyi, Bartok), trzecia — twor-
czosci A. Roussela, W ramach trze-
ciej audycji wykonane zostaty nie-
znane utwory zmartego kompozytora:
Andante na 3 instrumenty dete i Duet

na wiolonczele i fagot.
*

Paryska Opera Comique wystawi-
ta ,Luizg" Charpentiera. Byto to
wznowienie po dwuletniej przerwie.
Sedziwy kompozytor dyrygowat sam
1-ym i 3-ci aktem.

Alfred Cortot projektuje wielkie
turaée koncertowe po krajach Dale-
kiego Wschodu.

Paul Sacher, kierownik orkiestry
kameralnej w Bazylei dyrygowat w sa-
li ,Triton” w Paryzu orkiestrg, zto-
zong z cztonkéw la Societe philhar-
monique. Program zawierat m. in.
L,Preludium, arioso i fugette na temat
BACH* Honeggera, ,Kantate ka-
meralng wedtug sonetu Luizy Labe“
Conrada Becka i ,Muzyke na smyczki
perkusje i celesie" Bartoka.

W Paryzu odbyto sie pierwsze wy-
konanie koncertu fortepianowego mto-
dego (22-letniego) kompozytora ge-
newskiego Pierre Wissmer. Koncert,
wykonany przez Jacqueling Blancard,
spotkat sie z bardzo dobrym przyje-
ciem.

ITALIA

W San Remo odbyt sie konkurs na
najlepszy utw6r muzyczny do stdw
nowego hymnu wiloskiego ,ltalia Im-
periale”. Udziat w konkursie zgtosito
okoto 200-u kompozytoréw. Przewod-
niczacym jury byt stynny kompozytor
operowy — Pietro Mascagni,

*

Znakomity tenor Beniamino Gigli
odznaczony zostat przez kréla Wikto-
ra Emanuela wielkim krzyzem orderu
Korony Wtoskiej za bezinteresowng
prace artystyczng na cele dobroczyn-
ne i spoteczne. Jak wynika z moty-
wacji dekretu krolewskiego czysty do-
chéd z wystepéw Gigliego na cele
dobroczynne w latach 1936—37, wy-
niést cztery i po6t miliona liréw.

*

We Wioszech
szereg konkurséw i

ogtoszono  ostatnio
nagréd muzycz-
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nych. Dyrekcja teatru La Scala ufun-
dowata trzy nagrody po 10.000 liréw
kazda za najlepsze nowe opery wios-
kie wystawione w sezonie 1938—39
i identyczne nagrody na sezon na-
stepny. Reale Accademia Romana
ogtasza konkurs na koncert na instru-
menty smyczkowe (nagroda — 1000
lirébw); stowarzyszenie kompozytorow
w Turynie — konkurs na kwartet for-
tepianowy (2000 liréw). Wreszcie kon-
serwatorium w Neapolu ogtosito kon-
kurs na dowolny utwoér kameralny.

*

Artur Toscanini po szeregu koncer-
tow w Anglii udat sie na kilka wyste-
péw do Palestyny. Stamtad stynny
kapelmistrz wyjezdza na diuzszy czas
do Ameryki, gdzie poprowadzi sze-
reg wielkich koncertéw symfonicznych,
ktore beda transmitowane réwniez do
Europy. Toscanini powr6ci do Euro-
py dopiero na festiual w Salzburgu,
w ramach ktérego dyrygowaé bedzie
sIfigenia w Aulidzie" Glucka, ,Bory-
sem Godunowem" i ,Cyrulikiem se-
wilskim".

Program ,Maggio musicale fioren-
tino“ (florencki maj muzyczny) w r.
1938 zostat juz w og6lnych liniach
ustalony. Z ciekawszych  punktéw
programu wymieni¢ nalezy wystawie-
nie nowej opery Malipiero ,MaTek
Antoniusz i Kleopatra” (dyr. Mario
Rossi); zespdét opery wiedenskiej pod
dyrekcjg Bruno Waltera odegra Eury-
ante" Webera i wykona ,Deutsches
reguiem"” Brahmsa. Elmendorff popro-
wadzi dwa przedstawienia ,Walki-
rii", Otto Klemperer wykona ,Missa

solemnis" Beethovena. Wreszcie ze-
sp6t opery budape&ztaniSkiej odegra
dwie nowe opery wegierskie: Beli

Bartoka i Zoltana Kodaly‘ego.
&
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Przedstawienia operowe na wolnym
powietrza w Mediolanie, ktére w u-
biegtym sezonie cieszyty sie ogromnag
frekwencja odbywaé sie bedg réwniez
w r. 1938 i to na znacznie wiekszg
skale niz dotychczas. Dobudowane zo-
staty nowe trybuny, tak ze przedsta-
wieniu przyglada¢ sie moze 20.000
0s6b. Ceny biletéw od 6—12 lir6w a
w abonamencie — 2—7 liréw. Przed-
stawien bedzie 34, w okresie od 8
lipca do 1-go wrze$nia 1938 r. Ode-
grane zostang m. in. ,Turandot",
.Cyganeria", .Madame Butterfley",
.Trawiata", ,Rigoletto”, ,Lohengrin”,
,Carmen", ~Rycerskos$¢ wiesniacza"
i t. d.Impreza ta cieszy sie specjalnym
poparciem partii faszystowskiej.

NIEMCY

W Monachium wystawiono ,Car-
men" w nowym przektadzie. Nie
wszystkim wiadomo, ze opera ta w
oryginale ma w miejsce recitativow—
dialog moéwiony.

Opera w Duisburgu, ktérej tego-
roczny sezon przebiega pod znakiem
jubileuszu 50-0 lecia istnienia wia-
czyta do swojego repertuaru szereg

nowych oper, m. in. opere ~Nowa
szata kroélewska“ J. Franeaix, osnutag
na tle bajki Andersena.

W pismie ,Allgemeine Musikzei-

tung" pojawita sie statystyka sporza-
dzona przez dr. W. Altmanna doty-
czgca dziet i autoréw operowych naj-
czeSciej grywanych w Niemczech w
sezonie 1936—37. Autor do swej sta-
tystyki wlicza réwniez opere w Gdan-
sku i teatr niemiecki w Pradze. Oto

jak wyglada ta statystyka: Autorzy:
Wagner — 1.409 przedstawien, Ver-
di — 1.351, Puccini — 1.186, Lor-

tzing — 995, Mozart — 760, Weber —



576, Bizet — 415, Ryszard Strauss —

347, Rossini — 317, d'Albert — 313,
Flotow — 296, Humperdinck — 255,
Leoneavallo — 243, Mascagni 232,
Smetana — 205, Beethoven — 203,
Nicolai — 199, Wolf-Ferrari — 162,
Auber — 136, M. Kienzl — 128, Do-
nizetti — 111, M. Pfitzner — 85, M.

Gerster — 80, Gounod — 80, Graenei
— 79, Adam — 71, Gluck — 68 i t. d.

Opery: ~Wolny strzelec" — 437
przedstawieni, ,Carmen‘ — 415, ,Ma-
dame Butterfiey" — 407, ,Cyganeria"
— 349, ,Cyrulik sewilski" 314,
,Rigoletto” — 281, ,Marta — 259,
,Lohengrin" — 244,  Toska" — 242,
JAida" — 223 it d.
ic
Wedtug statystyk niemieckich w

Niemczech jest obecnie 130.000 muzy-
koéw i $piewakéw zawodowych, z tego
93.875 instrumentalistéw i nauczycieli
gry na instrumentach oraz 35.849 $pie-
wakéw i nauczycieli $piewu. W sa-
mym Berlinie zamieszkuje 12.953 mu-

zykéw zawodowych.
*

Niemieckie firmy wydawnicze wy-
daty w ciggu roku 1936 — 6165 utwo-
réw muzycznych, z tego 3.676 utwordéw
nowych. Przeszto potowe z tej liczby
stanowig utwory nalezagce do muzyki
rozrywkowej (muzyka taneczna, mar-
sze i t. p.).

*

We Frankfurcie zorganizowana zo-
statla po raz pierwszy wystawa po-
Swiecona kompozytom wspéiczesnym.
Wystawa obejmuje manuskrypty, por-
trety, zyciorysy i t. p. 70-u kompo-
zytorow z 17-tu krajow.

*

Kierownictwo festivaléow wagnerow-
skich w Bayreuth postanowito cofngé
swa poprzednig decyzje nie urzadza-
nia festivalu w r. 1938. W mys$l nowej

decyzji festival w r. 1938 odbedzie sig
w okresie od 26 lipca do 19 sierpnia,

dany bedzie dwukrotnie ,Pierscien
Nibelunga", 5 razy ,Parsifal" i 6 ra-
zy — ,Tristan". Zaznaczy¢ nalezy,

ze w r. 1938 przypada 125-a rocznica
urodzin Wagnera, ktéra obchodzona
bedzie w Niemczech bardzo uroczyscie.

.Neue deutsche Bachgesellschaft"
odbedzie swodj] doroczny, 25-y kongres
w czasie od 23-go do 25-go kwietnia
w Lipsku.

Akademia $piewacza {, Singakade-
mie”) w Berlinie zapowiada w biezg-

cym sezonie m. in. wykonanie ,Te
Deum" Brucknera, ,Reguiem" Sgam-
batti‘ego, ,Missa solemnis" Beethove-
na, oraz dwdch pasji Bacha (wedtug
Sw. Jana i wedtug Sw. Mateusza).
Dzieta te poprowadzi Georg Schu-
mann.

Niedawno odnaleziony koncert

skrzypcowy Roberta Schumanna Wy-
konany zostat przez Georga Kulen-
kampfa na koncercie Filharmonii ber-
linskiej w dniu 26 listopada. Dyrygo-
wat Karl Béhm.

W Berlinie zmart  Walter Grono-
stay, znany kompozytor filmowy.

STANY ZJEDNOCZONE

W Nowym Jorku zmart w wieku
lat 66 Henry Hadley znany dyrygent,
ktéry szereg lat prowadzit nowojor-
ska orkiestre filharmoniczna, orkie-

stre  filharmoniczng w Chicago etc.
Zmarty byt goracym propagatorem
muzyki amerykanskiej, popierajac

stale miodych kompozytoréw amery-
kanskich.
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Leo Blech, ktory byt przez 20 lat
dyrektorem opery w Berlinie, a po
przewrocie hitlerowskim zostat z te-
go stanowiska usuniety — zaangazo-
wany zostat na kierownika opery w
Chicago.

SZWAJCARIA

W Zurychu powstato stowarzyszenie
mito$nikéw muzyki Schuberta.

WEGRY

Wielkie wrazenie w wegierskich ko-
tach muzycznych  wywotat fakt, ze
Bela Bartok zakazal transmitowania
swoich koncertéw radiowych do Nie-
miec i Wioch. Zakaz ten spowodowat
liczne komentarze, oczywiscie doszu-
kiwano sie w tym postepku stynnego
kompozytora przyczyn politycznych.
Jak sie okazato — przyczyny te by-
ty poprostu natury finansowej. Radio
wegierskie zazadato od Bartoka, aby
zgodzit sie na transmisje zagraniczne
swych koncertéw bez dalszych pre-
tensji finansowych, przy czym rezer-
wowano sobie prawo reprodukcji na
ptytach woskowych.

Bartok oswiadczyt, ze w takim ra-
zie wyklucza z transmisji radiofonig
Niemiec i Witoch, gdyz kraje te nigdy
nie angazowaly go na zadne wystepy,
wiec nie godzi sie, aby korzystaty z
jego koncertéw darmo.

*

W Kocskemet pod Budapesztem od-
byt sie festiual muzyki Bartoka, w
ramach  ktérego wykonano po raz
pierwszy nowe utwory choéralne tego
kompozytora.

Wydawca: TOWARZYSTWO WYDAWNICZE MUZYKI

Z. S. R. R.

Teatr Wielki w Moskwie wystawit
opere Dzierzynskiego ,Zorany ugor",
ktéra osnuta zostata na tle powiesci
Szotochowa pod tym samym tytutem.

Stowarzyszenie ,Societe Editions
Sociales Internationales” w Paryzu
pozostajace pod wptywami bolszewic-
kimi wypuscito szereg ptyt naspie-
wanych przez Chér Czerwonej Armii
w czasie jego pobytu na wystawie pa-
ryskiej. Nagrane zostaty: ,Marsylian-
ka“, ,Miedzynarodéwka", ,PieSh Wo-
roszytowa" i inne.

MIEDZYNARODOWE
MUZYCZNE.

Towarzystwo ,Les Amis de l‘orgue”
ogtasza konkurs na utwér organowy
z towarzyszeniem orkiestry smyczko-
wej ; moga by¢ réwniez dodane trgbk.i
puzony i perkusja. Nagroda wynosi
6.000 frankéw. Konkurs rozstrzygnie-
ty zostanie w maju 1938 r. Adres dla
informacji: Secretariat General des
Amis de I'Orgue 37 auenue Lowendal
Paris XV.

KONKURSY

*

Doroczny miedzynarodowy konkurs
kompozytorski Fundacji im. Emila
Hertzka bedzie w r. 1938 obejmowat
utwory kameralne (zespét i forma do-
wolna). Pierwsza nagroda wynosi 1000
szylingébw. Wszystkie utwory zakwa-
lifikowane przez jury wykonane beda
w radio wiedeniskim i praskim.
W sktad jury wchodza: Joseph Marx,
Arnold Rose, Anton Webera i Alek-
sander Zemlinsky. Utwory nalezy nad-
syta¢ do dnia 15-go marca pod adre-
sem sekretariatu  Fundacji: Dr. F.
Scheu, Opernring 3, Wien |I.
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