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Stosunek organow do wzorowego choru
I jego dyrygenta*

Ci dal .
o (Ciag dalszy)

e nasze stanowisko o umieszczaniu organ6w nie jest

odosobnione, dowodem artykut prot. W. Gollera (Wie-

denl), zamieszczony w |. zesz. ,,Musica Divina“z r. biez.
str. 10. Po skonstatowaniu, ze w ubiegtych 50 latach ostatnich —
w budowie organéw uwzgledniono w pierwszym rzedzie
wzgledy techniczne (pneumatyka ! elektrycznosc!), podczas, gdy
dzisiaj sprawa akustyki wysuwa sie na pierwszy plan, pisze
dalej autor: ,Dla naszych organéw miarodajnemi sg przede-
wszystkiem liturgiczno-muzyczne potrzeby, ktéremi obejmuje
takze koscielny $piew ludowy i towarzyszenie jego... Zadaniem
(organdéw) jest: liczne poszczeg6lne obrazy muzyczne — szybko
w katolickiem nabozenstwie sie zmieniajgce (z najréznoro-
dniejszych okresow stylowych) zapomocg stylowej improwiza-
cyjnej sztuki organisty potaczy¢ w cato$¢ artystyczng — jakotez
0a¢ muzyczny wyraz giebokiemu a zmieniajgcemu sie nastro-
jowi roku koscielnego czy tez poszczeg6llnego officjumil
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,»Aby 10 umozliwi¢, musimy blizej zajac sie kwestjg miejsca
dla organdw. Liturgiczny instrument od kohca 16 wieku po-
czat w Austrji a takze w pewnej czesci Niemiec opuszczaé
swe miejsce, gdzie aacja liturgiczna sie odbywa, a usadawiac
sie — jakby wrogi przeciwnik — na przeciwnym konhcu ko-
§ciota... Tym sposobem liturgiczna cato$é — wzrokowo-stu-
chowa — zostata rozdarta, liturgja ciezka odniosta stad strate,
muzyke za$ pozbawiono jej najlepszego oddziatywania. Otdz
wiasnie tak rozwinieta dzisiaj technika budowy organéw po-
zwala nam przenie$¢ organy — a przynajmniej pewng ich
cze$¢ — z powrotem do najglebszego wnetrza Sanktuarjum,
aby rakze stopniowo i $piew co do miejsca i w mysl ideatu
(»ideell«) mogt powrdci¢ do oftarza™.

Oto tak pisze nie ksigdz, lecz cztowiek S$wiecki, profesor
akademji muzycznej w Wiedniu, majacy atoli gtebokie odczu-
cie liturgji katolickiej, dla kidrego organy nie sg tylko instru-
mentem dajagcym moznos$¢ okazania publicznosci swego wir-
tuoznstwa, lecz instrumentem, ktéry ma stuzy¢ sw. Obrzedom
i Spiewakom kosciota, nie tylko gra, lecz i miejscem
do nich sie stosowaé (nie odwrotnie), skad tez ptynie jego
wielko$¢ i znaczenie.

Jezeli jakoby pierwszg zasade o budowie organéw po-
stawiliSmy poprzednio (Nr. Ill. Hos. z b. r. str. 35), ze nie
ma obowigzku stawia¢ organy nad wielkiemi
drzwiami, to jako drugag chcemy nakres$li¢: ze nie chor
Spiewakdw koscielnych ma szukaé¢ kontaktu z or-
ganami, ale przeciwnie — organ ma trzymaé sie
bliz’'’ko chdéru i ottarza. Jesli wiec przez kilkanascie wie-
kéw chorzysci otaczali ottarz, niechze wiec przy instalowaniu
nowych organéw bierze sie to pod uwage z uwzglednieniem
rozktadu kosciota (tern bardziej nowowybudowanego), by organ
nie odbiegal od swego wiasciwego a zaszczytnego miejsca
przeznaczenia w poblizu Sanktuarjum, gdzie najlepiej moze
stuzy¢ liturgicznym $piewom.

Jesli jednak potozenie organéw zmieni¢ sie nie da? —
Natenczas nalezy rozroznié: charakter utwordow $pie-
wanychl) a takze jako$¢ kosciota. Spiew ludowy —
nie przedstawia zadnej trudnosci. Oddalony od ottarza organ

> Spiewacy bezwzglednie maja byé przy ottarzu, — to zatozenie z géry
{w mysl dawniejszych wywoddéw) przyjmujemy.
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spetnia wobec niego dobrze swe zadanie. Aczkolwiek i tu na-
suwajg sie dw.e uwagi. Jedna — ze gtdwng bodaj przyczyna
szybkiego psucia sie organow jest r.h wysokie umieszczenie.
W goérze bowiem panuje najwyzsza temperatura, kiéra latem,
potegowana przez gorgce oddechy .icznie zebranego ludu
tacznie z parg woang (z tychze oddechdw) powoduje rozsy-
chanie sie piszczatek drzewianych, reprezentujacych konieczne
grosy hetowe i pedatlowe, paczenie sie wiatrowni, piszczatek
i czeSci mechaniki organowej, z czego powstajg potem od-
strojenia, piski, pekniecia i t p uszkodzenia

W zimie za$ zabdjczg staje sie dla organbw — najwieksza
znowu w goérze — wilgo¢ powodowana cieptem naturalnem
wiekszej liczby zebranych na nabozenstwie. Skutki za$ sg po-
dobne jak wyzej; czeSciowo tylko da sie te szkodnwe wplywy
sparalizowa¢ otworzeniem ukien czy wentylatoréw. (Jak rzadka
w kosciotach dobra wentylacjal) — Nizkie przeto umie-
szczenie organow byloby ze wzgledu na konser-
wacje ich bardzo wskazane. Jesli zas chodzi o akustyke,
wystarczajgcem jest niewielkie wzniesienie ich ponad gtowy obec-

nych. — Powie ktos$, ze organy stawiane na dole (na pewmem
podwyzszeniu jednego czy dwu stopni) zajetyby zbvt wiele
miejsca. — Na to mozna odnowiedzie¢: Nic me stoi na prze-

szkodzie, by na galerje organowe wpusci¢ czes$¢ parafjan n. p.
starszych mezczyzn, a moze lepiej jeszcze wyznaczy¢ je dla miej-
scowej inteligencji, ktéra nieraz naprawde ma kilopot z wyna
lezieniem dla siebie kacika, gdzieby unikneta S$cisku i mogta
sie swobodnie pomodli¢. Lepszeby to bylo miejsce dla niej,
niz zakrystja zwykle w takich warunkach zapetniona ze skre-
powaniem i riedogodnoscig dla ksiezy. — A nadto: gtéwny
korpus organdéw inoze by¢ nieco wzniesiony ponad glowy sto-
jacych na kosciele, podczas gdy klawiatura znajdowalaby sie
na dole, co dla dzisiejszej techniki organmistrzowskiej nie
przedstawia zadnej trudnosci, a mjejsca dla ludzi nie zabie-
ratoby.

Druga uwaga: Jakze czesto miodziez szkolna czy lud sag
w niepewnosci czy juz majg zaczat Spiew, czy nie jeszcze;
nawet mimo dobrego przygotowania przez grajgcego daje sie
czesto zauwazy¢ nieSmiate i niezdecydowane rozpoczecie $piewu.
Ta za$ niepewnos$¢ zostataby zupelnie usunietg, jesliby lud,
czy miodziez szkolna widziata swego przewdd-
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nika w $piewie (organiste) przy organach; jedno skiniecie
gtowg przy rozpoczeciu bytoby wystarczajgcym znakiem.

Ale nam chodzi raczej o stosunek organéw do wzoro-
wego choru. Ot6z podobnie jak dla $piewu ludowego organ
i organista moga soetnia¢ swe zadanie z odlegtosci, — co
dzisiaj najczesciej ma zastosowanie (z chérow naprzeciw oha-
rza) — tak mozna tosamo odnies¢ do chérzystéw wykonu-
jacych chorat gregorjanski. Od tego mozemy zaczgé przy
urzadzaniu ,,wzorowego choru“

Zwracamy najprzéd uwage na to, ze chorat po odpo-
wiednlem przeszkoleniu $piewakéw nie wymaga tego, co
nazywamy dyrygowaniem.

Spiewacy przeto otaczajacy oftarz, wdrozeni w pewng
karnos¢ i pobozne zachowanie sie, postysz iwszy wprowadze-
nie organéw w odnos$ny utwor gregorjanski, — sarni rozpo-
czynaja S$piew. Jeden starszy z kantorow wystarczy
w zupetnosci do pokierowania innymi $piewakami pod wzgle-
dem porzadku $piewow t. p. Organista towarzyszy $piewom
(wedle oméwionego i ustalonego na prébach porzadku) z odle-
gtosci. — Jesli to nie przedstawia trudnosci ze Spiewem lu-
dowym, to¢ chorat ma przeciez to z nim wspoélne, ze jest
$piewem jednogtosowym i jak wiele starodawnych piesni ko-
Scielnych — nie ma rytmu ujetego w takty. | obecnie prze-
ciez zupetnie dobrze Spiewamy gregorjanskie Te Deum, Psalmy,
lub inne czesci officum na kosciele z towarzyszeniem orga-
now oddalonych bez szkody dla réwnosci $piewu. Konkluzja
wiec stad: bez ruszania organéw z dzisiejszycn miejsc -
wzorowe choéry moga przy ottarzu wykonywad
msze czy officjum unisonowym $piewem gregor-
ianskiml z towarzyszeniem organow (oddalonych).

(Ciag dalszy nastapi). X. W. Orzech.

Hllduja.

1.

e mszy obrzadku rzymskiego alleluja zastepuje obecnie
drugi psalm responsorjalny, Spiewany ongi$ po epi-
stole, podczas, gdy pierwszy psalm $piewano po lekcji

ze Starego Testamentu, z czego pozostato obecne graduale —

') Rozumie sie wzorowym.



miejscem wigc wiasciwem dla alleluja jest chwila po odS$pie-
waniu przez chér gra duatu. Spiewa sie zwykle dwa razy;

za drugim razem ostatnia samogtoska ,,a“ przecigga sie w diu-
gie neumy muzyczne.

Frazes ten muzyczny niezwyktg posiada doniosto$¢. Wzmian-
ki o nim i mistyczne objasnienia znajdujg sie u wszystkich
pisarzy $redniowiecznych, choéby tylko z lekka potrgcajacych
o liturgje; nazywajg go jubilus, jubilatio, cantilena. Jest on
dla nich czem$ wiecej, anizeli prostem rozwinigciem neumow.
Widza w owem jubilus jakoby mimowolny objaw radosci,
ktéra wskazuje na niewymowng rados$¢ Swietych, na pamieé
te rados$¢ przywodzi i ducha do niej wznosi. ,,Jubili — mowi
Amalarjusz, djakon w Metz (koniec VIII w.), — doprowadzajg
dusze naszg do stanu takiego, w ktorym nie jest konieczna
mowa stowna, lecz sama mys$lg dusza dusze nauczy, czem jest
przejeta .

Nie wolno tego ,jubilus" nigdy opuscié¢ we mszy $pie-
wanej, nalezy bowiem nie w mniejszej mierze do kazdego
propriuin, jak kazdy inny tekst. Jezeli proprium utozone jest
wedle zasaa muzyki nowoczesnej, to powinno posiada¢ i no-
woczesny juoilus dla alleluja.

Po jubilus nastepuje wiersz, zwany allelujatycznym,
a ktory jest przyktadem dawnych tropéw I)- Przecigganie tekstu
(farcitura) spowodowato wprowadzenie nowych wyrazow, ktore
sie podkiadalty pod neumy muzyczne; ot6z nowe te wyrazy,
wprowadzone do $piewéw mszalnych, nazwano tropami. Re-
forma Piusa V usuneta szcze$liwie wszystkie tropy, z wyjat-
kiem wiersza po alleluja i kilku sekwencyj. Do czasu S$w.
Grzegorza | alleluja gradualne miato tylko jubilus, bogato roz-
winiety, do ktérego nie dodawano ani stowa, wiersz za$ alle-
lujatyczny jest najstarozytniejszym przykiadem tropu, ktérego
pozniejsze reformy z racji tej starozytnosci nie usunely.

Versus alleluiaticus nie bierze sie tak czesto z psalm
mow, jak przy graduale, poniewaz tropy sg pOzniejszego po-
chodzenia, kiedy to juz nie przestrzegano S$cisle zasady naj-
dawniejszej, by Spiewaé psalm po epistole. Msze najstarozyt-
niejsze majg wiersz ten wyjety z psalmoéw; wiersz z Nowego
Testamentu réwniez czesto przemawia za starozytnoscig odnos-
nego alleluja, lecz sam wiersz ten zostal podstawiony pd6zniej,

') O tropach patrz ,,Hosanne" R. II, str. 117.
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co lem bardziej mozna zauwazaé we mszach nowszych, gdzie
tre$¢ wiersza jest najrozmaitsza, gdzie oook tekstéw biblij-
nych, nie koniecznie z psalméw, lecz z innych ksiag, bardzo
czesto mamy wiersze wcale nie biblijne.

Po tym wierszu powtarza sie znow Alleluja po raz trzeci,
rowniez ze swem jubilus. Stgo wiec $piew liturgicznego Alle-
luja we mazy sktada sie z trzech alleluja, dwoch jubili i jednego
wiersza.

W czasie wielkanocnym liturgja zna t. zw. wielkie
Alleluja, zastepujgce i graduat i zwykie Alleluja. Mamy w niem
wybitny przykiad i dowod na to, jak wyhaz alleluja stuzy do
uwydatnienia radosci wielkanocnej Skiada sie ono z alleluja
$piewanego dwakro¢, przyczem diugie ma jubilus, nastepuje
wiersz. jest to niejako wielkanocna forma graduatu. Nastepnie
mamy znoéw alleluja z jubilus, ale juz w innym tonie, dalej
mamy wiersz i na zakonczenie powtarza sie to trzecie alleluja,
rowniez ze swem juoilus. Tak wiec, kiedy w czasie zwyklym
mamy trzy alleluja, dwa jubilus i jeden wiersz, to w czasie
wielkanocnym $piewamy cztery alleluja, trzy jubilus i dwa
wiersze.

Nie uzywa sie jednak wielkie Alleluja w oktawie wielka-
noc¢nej. Wydawac sie to moze dziwnem ale ttumaczy sie ce-
lowa, a stalg daznosciag do zachowania dawniejszych zwycza -
jéw liturgicznych podczas wielkich, wybitnych i najdawniej-
szych uroczystosci, a taka bez watpienia jest Wielkanoc Dlatego
wiec niedziela wielkanocna oraz oktawa (do pigtku wigcznie)
wykazujg prawidtowy dawniejszy graduat z alleluja, jak zwy-
kle w przeciggu roku. Dopiero z sobotg in Aibis rozpoczy-
najag sie wiasciwosci wielkanocne w liturgji, co objawia sie
rowniez i w brewijarzu.

Z wiasciwosci okresu wielkanocnego nalezy i to zano-
towac, ze dni, majagce charakter btagalny lub pokutny, maja
tylko jedno alleluja z jednem jubilus i jednym wierszem. Tak
jest we mszach rogacyjnych i w wigilje Zielonych Swiatek, lecz
w tym Ostatnim oniu, jako obowigzujacym do postu, po wier-
szu allelujatycznym dodany jest tractus. W sobote kwartatowg
po Zielonych Swiatkach ukfad alleluja jest taki: po kazdej
z gieciu lekcyj $piewa sie jedno alleluja z jubilus i wierszem,
a po epistole alleluja juz niema, a tylko trakt i sekwencja bez
koncowego alleluja. (Can) X J. Matulewicz.
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Martinus paligomus.
(Przyczynek do h*8Vorji muzyk* polsku/ w XV I—XVII #.).

Iku kompozytoréw koscielnych polskich z XVI1—

enu, ktérzy w swym czasie cieszyli sie wielkg

ktérych spuscizna twoércza zagineta lub jest
reprezentowana kilkoma albo nawet jebnem tylko dzietem,
wymieni¢ nalezy kompozytora, ktéry w rekopisach i brukach
XVI i XVII wieku jest nazywany: Martinus Paligonius. Wszyscy
bez wyjatku historycy muzyki polskiej zaliczaja go jebnak bo
Il potowy wieku XVI. Powdb tego lezy zapewne w tern, ze
jebyna jego zachowana kompozycja, t. j. 5-gtosowy introitus
,.Rorate coeli", jest umieszczony w rekopisie, zawierajgcym
bzieta polskich mistizéwl), ktérzy swga twdrczoscig (lecz nie
catem zyciem) nalezg bo wieku XVI (Sebasijan z Felsztyna,
Krzysztot borek, Tomasz Szabek) i ze w rekopisie tym nie znaj-
buje sie ani jebno bzieto przynalezne bo wieku XVII. Szymon
Starowolski, nasz poiihistor i teoretyk muzyki, a primicerius
kolegjaly tarnowskiej w XVII wieku, wymienia Paligoniusa
pomiedzy ,sumrni in Polonia musici“ obok Mikotaja Zielen-
skiego (1611), Krzysztofa Kickera i ]Jana Brandta (zm. 160 1)3).
Poniewaz nie posiabamy do biografji Paligoniusa zZadnych
materjatéw innych, ktéreby ustality dokiabnit czas, w ktérym
ten kompozytor zyt i poniewaz szereg wymienionych powyzej
kompozytoréw polskich przezyt rok 1600, przeto bla ostroznosci
uznamy, ze Paligonius zyt na przetomie wieku XVI i XVII
i ze tworczosé jego siega Il potowy w>eku XVI (analogicznie
bo M. Gomodiki, Tomasza Szabka, ]Jana Branbta, ktérzy zmarli
po r. 1600). Paligoniusa wymieniajg za Starowolskim wszyscy
historycy muzyki polskiej Obkrycie jego 5 glosowego introitu
zawbzieczamy §. p. X. Drowi l6zefowi Surzynskiemu3), ktory
tez uznawat wielkg warto$¢ artystyczna introitu. Szereg uwag
tresSci analitycznei zamieS$cit autor niniejszego stubjum w swej
pracy p. t. Ze stubiéw nab polskg muzykg wokalng wielogto-

® Mowa o rekopisie, ktérego 3 ksiegi gtosowe (Cantus, Altus, Bassus),
zwane ,.ksiegami konserwatorskiemi a bebace niegby$ rekopisem kapeli
roranckiej, znajdujg sie w archiwum miejskiem w Krakowie (niebawno
odnaleziony Tenor znajbuje sie poza Krakowem).

2) Scriptorum Polonicorum Ekatontas, Frankfurt 1625, rozdziat LVI.

3) Monumenta musices sacrae in Folonia, z. 1, Poznan 1885, str. VI.



sowg w XVI stuleciud4). Uwagi te wymagaja szeregu uzupet-
nien i sprostowan5 oraz odmiennego ujecia tematu wobec
rozporzadzania liczniejszym materjgtem poréwnawczym.

X. Dr. ]. Surzynski wyraza sie w jednej ze swych prac®),
iz w ksiegach roranckich na Wawelu sa przechowane ,,utwory*
Paligoniusa, w rzeczywistosci jednak tylko jeden utwor sie
tam znajduje i 0 nim wspomina tylko Surzynski w innych
pracach?, podobnie jak wszyscy inni historycy muzyki pol-
skiej. Natomiast utwor ten nie jest zachowany tylko w jednym
rekopisie, lecz w dwéch:

I. Ksiegi ,,konserwatorskie"; Cantus, Altus i Bassus w ar-
chiwum m. w Krakowie, Tenor poza Krakowem w prywatnem
posiadaniu, ksiega V (,,Quintus* lub ,Vagans") zaginiona.
W Cantus k. 59v i w Tenor k 59v napis: ,,Ad aequales 5
vocum Mart. Paligony” przy utworze zaczynajacym sie od
stobw ,,Rorate coeli desuper". W rekopisie tym po utworze
Paligoniusa nastepuje 5-gtosowe ,,Per maerita Sancti Adalberti"
Walentyna Gawary-Gutka, nastepnie msze Borka i Szadka
oraz utwory Sebastjana z Felsztyna, obok mszy francusko-
niederlandzkiego kompozytora Piotra Certona. W tym rekopisie
zatem brak jednego gtosu utworu Paligoniusa. Na oktadkach
ksiag gtosowych, tworzgcych ten rekopis, znajduje sie wy-
ciSniety w skoérze napis kazdego glosu, oraz emblemat orla
polskiego, odnoszacy sie do charakteru i tytutu kapeli ro-
ranckiej jako ,,Capella regia Rorantistarum". Rekopis z Il po-
towy XVI wieku.

Il. Rekopis w archiwum kapituty katedralnej w Krakowie,
ztozony z okladki oraz 11 kartek gtosowych, w formacie sto-
jacym 20.5X16 cm. Na okiladce papierowej napis: ,,Rorate
a 5 vocibus. Ouoniam Rex. Sanguine proprio. Per merita S.
Adalberti a 5 voc.“, poczem dopisek X. Surzynskiego: ,,Pali-
goni", co odnies¢ mozna tylko do ,,Rorate", poniewaz inne
trzy utwory nie sg utworami Paligoniusa (,,Per merita" napisat

4) Przeglad muzyczny, Warszawa 1910, z. 6—7.

5 Nie moge m. i. podtrzymaé twierdzenia, ze Paligonius zyt wspot-
cze$nie z Wactawem z Szamotut, mimo ze nadal te dwa nazwiska i inne
jeszcze bywaig wymieniane obok siebie.

6 Muzyka figuralna w kosciotach polskich od XV do XVIII wieku,
Poznan 1889, str. 41.

7 Tamze str. 15, oraz Monumenta mus. s. z. I, str. VI i Kirchenmu-
sikalisches Jahrbuch, 1890, str. 71.



W. Gawara)s). W kartkach gtosowych nad ,Rorate* ledwie
czytelny napis: ,,Ad aequales 5 voc. Martini Paligon® (nie: Pa-
ligonii). Wszystkie utwory w tym rekopisie sg pisane w roz
nych czasach réznemi rekami. Dodany jest do nich dublet
gtosu basowego, pisany okoto r. 1750 rekg X. j. T B. Pekal-
skiego, kapelmistrza wawelskiego (roranckiego)fl), co dowodzi,
ze ,Rorate” Paligoniusa bylo woéwczas jeszcze wykonywane
przez kapele rorancka, podobnie jak utwory Sebastjana z Fel-
sztyna, Gawary i innych polskich kompozytorow XVI wieku,
wznowione przez Pekalskiego, znakomitego kontrapunkciste
i wielbiciela dawnej muzyki polskiej. Dowdd to posredni, ze
mimo kilku zmian w stylach muzyki koscielnej uznawano te
dzieta za wartosciowe.

jak wynika z dotychczasowych uwag, introit Paligoniusa
jest 5-gtosowv, napisany ,,ad aeguales voces”, na chor meski.
Wskazuje na to i zespoét kluczy: 2 altowe, 2 tenorowe i ba-
sowy. Poniewaz rekopisy z utworem Paligoniusa nalezg do
rekopisow wawelskich i poniewaz ,,Rorate“ jest utworem pi-
sanym na chér meski, przeto prostym jest wniosek, iz byt
przeznaczony dla kapeli roranckiej, ktéra skladala sie wy-
tacznie z mezczyzn. Obydwa glosy altowe mogly byé wyko-
nane przez wysokie tenory, co woéwczas bylo zjawiskiem
powszechnem. Nie sprzeciwia sie temu takze ambitus gtosow
altowych w dziele Paligoniusa. Pod koniec wieku XVI nie
bylta w Polsce pieciogtosowusé zjawiskiem niezwykiem. W I
potowie tego stulecia piszg dziela 5-gtosowe: Krzysztof Borek,
Marcin Leopolita, Krzysztof Klabon, Walentyn Gawara-Gutek.
Znajdujemy tez utwory 6-gtosowe, 8-gtosowe, a nawet (wr. 1595)
12-gtosowe. jak wszedzie jednak, tak i w Polsce, pieciogto-
sowos$¢ byla czem$ zupeilnie normalnem, zastepujacem 4-gto-
sowos¢, lecz jej nie usuwajgcem

Utwor Paligoniusa sklada sie tak co do tekstu, jak i opra-
cowania muzycznego z trzech czes$ci: z introitu ,,Rorale®, ps.
»Benedixisti“ i doksologji ,,Glona Patri“. Melodje choratu
umiescit Paligonius w tenorze nizszym (IlI). Gawara, ktoéry

8 O tym utworze por. prace A. Chybinskiego w ,Przegladzie muz.*,
Poznan 1927, z. 11 i 12 (odbitka).

9 Blizsze szczegbty o dziatalnosci tego znakomitego muzyka w pracy
A. Chybinskiego p. t. Nowe materjaty do dziejow krél kapeli rorantystow

w kaplicy zygmuntowskiej na Wawelu, w ksiedze pamigtkowej ku czci
Oswalda Balzera, Lwéw 1925 (odbitka).
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opracowat ten sam cantus firmus, umiescit jg réwniez w tym
samym gtosie swego ,,Horate” (prawdopodobnie réwniez 5-gto-
sowego, jak jego ,,Per merita S. Adalberti“, ktére cantus firmus
umieszcza w basie). Cantus firmus utworu Paligomusa zawiera
prawie wylacznie nuty wartosci wiekszej, wigzane niekiedy
w dwunutowe ligatury (po dwie ,,breves®). Sg to po najwiekszej
czesci ,,semibreves” (nuty ,cate”), a tylko w miejcach zatrzy-
mywania sie na jednym i tym samym tonie zmniejsza sie ich
warto$¢ o potowe jako ,minimaell (,,poinuty*), co zapobiega
pozostawaniu melodji i harmonji zbyt dlugo na maitwvm
punkcte. Sa to miejsca, ktore w ,,Benedixisti” i w doksologji
sg recytowane na jednym tonie. Dla kontrapunkcisty sa te
niebezpieczne miejsca probg jego pomystowosci i wiedzy.
Umieszczajgc chorat w tenorze i réwnych dhugich nutach nie
postapit Paligonius inaczej, niz to czynit przed nim Sebastjan
z Felsztyna, a niekiedy i K. Borek, Wactaw z Szamotut (piesnil),
Marcin Leopolita (motety!), wspoéiczesnie zas z nim niekiedy
T. Szadek, W. Gawara, pn nim za$ niektérzy Wiosi, dziatajacy
w Polsce (Orgas i Terzagoj, Mielczewski, Pekiel, Paszkiewicz,
Krener, ]. Radomski, ]. ]. Nowakowski, P. Damian (zm. 1729)
i G. G. Gorczycki (zm. 1734;. Czynili to zatem wybitni twodrcy
polscy XVI—XVIIl w., nawet ci, ktérzy pozatem tworzyli
w stylu swobodniejszym. Cel takiego ,,modus procedendi but
jasny: zastosowanie melodji choratu celem jaknajscislejszego
zwigzku z liturgja, Jesli za$ na dawny ,niederlandzki* sposob
umieszczane cantus firmus w tenorze, to tylko dla zapobie-
gniecia niebezpieczenstwom, jakie wyniknetyby, gdyby réwno
i dlugo-nutowy cantus firmus znalazt sie w glosie gornym,
wymagajacym wiekszej ruchliwosci. W tenorze mogt cantus
firmus by¢ uzytecznym dla podtrzymania wspoétbrzmienia, har-
monj. W basie zas odgrywatby role tylko harmoniczne] pod-
pory, poz? niedogodnosciami natury technicznej

Nie moznaby przeto twierdz:¢, iz Gawara lub Paligonius,
a juz tembardziej ich nastepcy do potowy niemal XVIII wieku
nie zdawali sobie sprawy z tego, ze umieszczajgc cantus fir-
mus diugonutowy w tenorze postepujg ,retrospektywniell co
do stylu. Poniewaz jednak obok dziet tego rodzaju tworzyli
tez dzieta w zupetnie innym stylu, wiasciwym wiekowi XVII
i XVIII, przeto postepowanie to byto najzupetniej swiadomem,
tak jak to widzimy takze w niektorych dzietach muzyki ko-
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Scielnej Cl Monteverdiego. Byt to styl juz dawno spetryfiko-
wany, ale odno$nie do potrzeb liturgji nie dajgcy sie zmienié.
Zdarzato sie réwniez ,,najpostepowszemu” polskiemu kompo-
zytorowi XVI wieku, M. Gomdtice, iz gtdéwng melodje danego
psalmu umieszczat nie w gtosie najwyzszym
Cantus firmus utworu Paligoniusa, identyczny z cnoratem
w ,,Rorate” Gawary i wielu innych ,,Rorate”, pochodzgcych
od nieznanych kompozytoréw polskich, zastuguje na szcze-
golng uw3ge. Poswiecamy mu szereg uwag ogoélniejszego
Znaczema. (Dokonczenie nastgpi)
Prof. Uniw. Dr Adolf Chylinski (Lwow).

uwagi o podniesieniu muzyki koscielnej.
(Ciag dalszy).
Odnos$nie bo uwagi redakcyjnej o umieszczeniu organéw
w kosciele O O Benedyktynéw w Pradze (,,Emaus?) — (,,Ho-
sanna" nr. 3, str. 42.) prostujemy jg oSwiadczeniem Szanow.
Autora, ze mianowicie: ,,obecnie znajdujg sie tam mate organy
w prezbyterjuin, na ktérych gra sie w dni powszednie i zwy-
kte niedziele. Na wieksze uroczystosci za$ gra sie na wielkich
organach" (nad drzwiami wchodowemi). — Aczkolwiek po
dwakro¢ styszatem tamze $piew chéru zakonnego z organem
przy ottarzu, to owo wykonywanie $piewédw liturgicznych z to-
warzyszeniem organéw nad drzwiami wchodowemi bytoby do-
wodem, ze przynajmniej do choralu gregorianskiego mozna
towarzyszy¢é na crganach z dzisiejszych chéréw organowych
mimo pewnego oddalenia od $piewakéw (przy ohtarzu).
Redaktor.

ijSyr im pizejde do omdwienia szczegotowego pi ogramu pracy,
zastanowimy sie nad osobg kierownika catej akcji
i dyrygentem. Do pierwszego bedzie naleze¢ zorga -
nizowanie zespotu, czuwanie nad frekwencjg prob, postaranie
sie o fundusze na zakupno nut, oraz optacanie dyrygenta, (dy-
rygent ze wzgledu na wielka prace, musiatby by¢ wynagra-
dzany), stowem wszelkie sprawy administracyjne: najodpo-
wiedniejszg osobg powotang do tych czynnosci bedzie ks. pro-
boszcz, lut mna powazna osobisto$é. Do dyrygenta nalezatoby
kierowanie probami potaczone z éwiczeniami gltosowem: i czy-
taniem hut, tudziez prowadzenie $piewu w kosciele.
Zdecydowawszy sie na dobdr osdéb w zespole, zastano-
wimy sie nad kwesijg najwazniejszg t. j. nad przygotowa-
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niem zespotu do szczytnego zadania, jakiem jest dzwignie-
cie z upadku muzyki koscielnej, a wzglednie $piewu koSciel-
nego.

Przygotowanie powinno sie rozpocza¢ od podstaw, a wiec
od szkoty powszechnej. Wedlug programu Ministerstwa
ma miodziez w szkole powsz. rozwinaé¢ glos, zapomocg Cwi-
czen gtosowych opartych na prawidtowym oddechu, wyrobié
poczucie rytmu, czyta¢ tatwiejsze piosenki w tonacjach do czte-
rech znakéw przykluczowych, stowem dostatecznie przygoto-
wacé sie do Spiewania w zespole. Niestety! bardzo mata liczba
szkot powszechnych moze sie pochwali¢ dodatniemi rezulta-
tami. Wiekszos$¢ szkét nie posiada odpowiednio przygotowa-
nych nauczycieli (-lek) do udzielania nauki S$piewu, stad tez
i wyniki muszg by¢ marne.

Programowi moznaby zarzuci¢ zbytnie forsowanie piose-
nek wkuwanych mechanicznie w umysty dzieci; poznane w ten
spos6b piosenki, dzieci zapominajg, nie odnoszac zadnych ko-
rzysci. Gtowny nacisk powinno sie potozy¢ na og6lne umu-
zykalnianie i ¢wiczenia w czytaniu nut, przy réwnoczesnem
rozwijaniu gtoséw. Niech dziecko wyniesie ze szkoty taki zasob
piesni, ktore zuzytkuje w zyciu codziennem i ktére wptyng na
jego poczucie narodowe i religijne.

Z uczniow od Kklasy 4-tej wzwyz nalezatoby utworzy¢
chér miedzy klasowy, ziozony z ucznidéw (-nic) zdolniej-
szych, z lepszym gtosem, w liczbie od 40-60, prowadzony przez
nauczyciela odpowiednio wyszkolonego, ktéremu powinno sie
wliczy¢ te lekcje za 1-2 godz. tyg. do obowigzkowych godzin.
Dorywcze ¢wiczenia choralne zalezace od dobrej checi nau
czyciela nie moze da¢ nalezytych wynikéw. Ten wiasnie chor
szkolny to zawigzek przysziego chéru koscielnego, a takze
Swieckiego.

Tego rodzaju ujecie sprawy skionito mnie do utozenia
i wydania odpowiednich $piewniczkéw na 3 gtosy, ktdre miaty
i majg ulatwi¢ przeprowadzenie idei, majgcej za cel umuzy-
kalnienie naszego spoteczeristwa przez prace na terenie szkoty,
ktorej praktycznym wyktadnikiem bytoby istnienie chorow
uorawiajgcych piesn religijng i Swiecky, zwiaszcza ludowa,.

Postawienie $piewu odrazu na odpowiedniej wyzynie jest
w naszych warunkach niewykonalnem, dazy¢ nalezy do osia-
gniecia tego celu etapami, ale systematycznie. Przedewszyst-
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kiem organizowaé¢ nalezy w kazbej parafji chor prowabzony
przez nauczyciela obeznanego z prowadzeniem chdéru; zespo6t
mogtby by¢é w poczatkach zasilany miodzieza szkolng. W po
czatkach nalezy S$piewa¢ rzeczy znane i proste w budowie
harmonicznej, nastepnie przechobzi¢ bo utwordéw trubniejszych,
nastepnie bo mszy i motetow tacinsKich. Pierwsze zatem utwory
beba to przystepnie opracowane piesni ludowe religijne, lub
ogllnie znane utwory oryginalne, na ktoérych zespo6t bebzie
maogt sie wyszkoli¢. Temu celowi obpowiaba w zupetnosci wy
dawane obecnie przez podpisanego dzieto p. t. ,,Rok koscielny
w piesniach i hymnach" wychobzace zeszytami, w cenie bar-
bzo niskiej. Najtansze wydawnictwo w Polsce, n. p. drugi ze-
szyt, obejmujacy 30 koled w partyturowem wydaniu na choér
zenski, meski, lud mieszany kosztuje pojebynczo 1'50, przy za-
mowieniu ponab 20 egz. 20—30% rabatu. Fr. Konior

(C. d. n) Prof. semin. naucz. mesk. (Krakéw).
T S S S S e T O

Kronika*

Warszawa. Dnia 21 stycznia odbyto sie tu konstytucyjne walne ze-
branie ,, Tow. Muzyki Liturgicznej" Prezese.ii wybrano X. Dr Mansbergera.

Polskie Towarzystwo Muzykologiczne zatozone =zostatlo w ostatnim
czasie. Do zarzadu tego stowarzyszenia nalezg: prof. £. Kamienski z Po-
znania jako prezes, Dr A. Chybinski ze Lwowa jako wiceprezes, Dr Zdz.
Jachimecki z Krakowa jako 11 wiceprezes, Dr 6r. Wojcikéwna ze Lwowa
ako sekretarz i Dr W. Piotrowski z Poznania jako skarbnik. W zamie-
rzeniach Towarzystwa podkre$lono wybitnie tgcznos$é i wpiyw muzykologii
na zagadnienia, ktére przynosi codzienne zycie muzyczne.

Symfonja ,,.Swiety Boze“ miodego kompozytora polskiego Maklakie-
wicza wykonana zostata w Warszawie pod batutg G. Fitelberga.

Stowarzyszenie Mitosnikow Dawnej Muzyki rozpoczyna wkrétce wy-
dawanie utworéw dawnych polskich mistrzéw, ktére majg S$wiadczyé, iz
Polska brata udziat od wiekéw Srednich w rozwoju europejskiej kultury
muzycznej. Stowarzyszenie powierzyto kierowanie sprawami Wydawnictwa
Dawnej Muzyki Polskiej Drowi Adolfowi Chybinskiemu, profesorowi mu-
zykologii na Uniwersytecie Lwowskim. W najblizszym czasie ukaze sie
pierwszy zeszyt Wydawnictwa Dawnej Muzyki Polskie;j.

Krakéw. Dnia 1 kwietnia b. r. odbyt sie Zjazd Delegatow Towarzystw
Spiewaczych i muzycznych Wojewdédztwa Krakowskiego.

Dyr. Wallek-W alewski $wieci wkrétce jubileusz 25-letniej pracy mu
zycznej. * * »

TarnOw. Staraniem Komitetu budowy Kosciota dla mlodz. szkot sred.
wykonano w marcu b. r. przy udziale solistow miejscowych i zaproszonych
z Krakowa G. Rossiniego ,,Stabat Mater" z wielkiem powodzeniem.
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Cieszy¢ sie nalezy, ze sie powieksza zastep znawcéw muzyki kosciel-
nej z posréd duchowienstwa polskiego. W Turynie (Istituto Interna-
zionale Don Bosco) ksztatci sie kilku klerykéw ze Zgrom. XX. Salezjanéw;
kilku ksiezy uczeszcza do Papieskiej Akademji muzycznej w Rzymie;
Skoro kazda diecezja bedzie miatla wynsztalcone w muzyce koscielnej je-
dnostki, natenczas i poziom jej rychto sie podniesie.

Wyjasnienie —z okazji docinkow warszawskiego ,,Pisma
organisto wskieg o“. Odkau wychodzi nasz miesiecznik, UKazat sie
caly szereg kompozycyj koscielnych w réznych miastach Polski. Posréd
utworéw zamiescita ,,hosanna" w ,Dodatkach nutowych" takze pie¢ kom-
pozycyj podpisanego. O tych to kompozycjach tak pisze wspomniane pismo
ySrr. 9, Nr. Izb. r.): ,,...dla nich — t. j. dla ksiezy — jest dzi§ rzecza
najzupetniej obojetna, czy bedzie wykonany podczas mszy $w. utwér Pa-
lestriny, Bacha, Szymanowskiego, czy tez ks. Orzecha, lub p. Zdolifiskiego".
Pod artykutem jest podpisany p. B. R., co przypomina samego redaktora
owego miesiecznika (Bronistaw Ruikowski).

Pomijam, Zze utwory protestanckiego kompozytora (Bacha) do kato-
lickich nabozenistw nie bardzo sie nadajg. Jasnem natomiast jest, ze po-
wytszem zestawieniem chciat p. B. R. ponizy¢ moje kompozycje do tego
stopnia, ze wykonanie ich w kosciele miatoby by¢ czem$ ublizajgcem Do-
mowi Bozemu! Ze takie byly irittneje autora, $wiadczylyby podobne wy-
cieczki p. ,,staw-ski“cgo (wskazujace znowu na Bronisf.tuza Kutkou"sAr/i go)
podane zaraz w pierwszym zeszycie tego pisma ub. roKU, tyczaie sie
rowniez kompozycyj podpisanego. Nie chcac zajmowac¢ Czytelnikéw nigpo-
zyteczna polemika, milczalem na te zaczepki. Skoro atoli wtasnie 6w ustep
podda w przegladzie pism, wydawane przez Zwiagzek Organistébw poznani-
skich ,,Muzyka Koscielna" (Nr. 2 z b. r. reOaguje p. Z. Latoszewski), po-
daje powyzsze wystgpienia do wiadomosci Szan. Czytelnikéw z uwaga:

Nie jestem zarozumiatym co do wartosci mych kompozycyj; atoli
ocena p. B. R. jest mocno podejrzang. Owych 5 krétkich moich kompo-
zycyj wobec catego szeregu innych o réznej wartosci, sg tak malenka
czastka, ze dziwi¢ musi kilkakrotne zajmowanie sie niemi przez warszawsk.e
pisino. P. B. R. nie podat zadnego konkretnego argumentu na uzasadnienie
swego potepiajgcego wyroku. Ztosliwa natomiast forma krytyki tego braku
nie zastgpi. Z tego lez powodu na wystgpienia te odpowiada¢ nie potrze-
buje. Poniewaz w koncu — kompozycje moje niegorzej oo innycn sie roz-
chodzag (3 z nich w powtérnym naktadzie), za$ jedna z nich (Preludium
na temat piesni ,,O Marjo, czemu biegniesz w niebo") nie wahat sie wia-
czy¢ w program swego koncertu organowego dla Radjo w Poznaniu prof.
Feliks Nowowiejski — niech wobec lego Szan. Czytelnicy osadza, co my-
$§le¢ o poaobnych wycieczkach, ktére chyba chcag tym sposobem podkopaé
wzieto$c ,Hosanny" dla wiasnej propagandy. Srodek ten atoli niezbyt po-
chlebne $wiadectwo wystawia swym autorom... X. IP. ORZECH.
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C. RHLSKI. Ny
4) JNauka barmouji

2. Trojdzwieki, nie majgce nutv wspoélnej (oddalone o s
kunde) tgczy sie w ten sposob, ze trzy wyzsze gtosy
prowadzi sie ruchem przeciwnym do basu:

Harmonja skupiona Harmonja rozlegta

Uwaga: Przy taczeniu tréjdzwiekéw gamy molowej
wzbroniony jest pochdéd sekundy zwiekszonej
w tym samym gtosie. Unika sie go przez zastosowanie
ruchu przeciwnego (mimo, ze zachodzi nuta wspdlna) lub
przez podwojenie tercji, jak to wykazuje nastepujacy przykitad:

zle dobrze zle dobrze
83E tE
- =S
przez ruch przec. przez pobw. tercji
G=>—
CWICZENIA.

Na podanych nutach basowych zbudowac tréjdzwieki i po-
taczy¢ je wedlug powyzszych prawidet.

Kazde ¢wiczenie nalezy przerobi¢ najpierw w narmonji
skupionej a nastepnie w rozlegtej, we wszystkich trzech po-
zycjach ; a wiec szes¢ razy kazde. Za wzér niechaj postuzy
harmonizacja ¢wiczenia pod Nr. 3:

Harmonja skLpiona
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Harmcnja iozlegta
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W razie, gdyby Qtosy przekraczaty przepisang ekstenzje
(p. wiadomosci wstepne, Nr. 2 z lutego), nalezy zastosowaé
zmiane pozycji, jak wykazuje nastepujgcy przykiad:

2cr

za wysoko Dobrze

za nisko Dobrze

Wazna uwaga:. Zadania nie tylko nalezy przerob-¢ na
piSmie i przegra¢ dla sprawdzenia na fortepianie; ale roz-
wigzywac je wprost przy fortepianie bez odczytywania z pisma.
Gdy harmonizowanie na pismie i przy klawiaturze péjdzie juz
gtadko, nalezy te same c¢wiczenia transponowaé do innych
tonacyj, zaczynajac od najlatwiejszych i tak dtugo éwiczy¢, az
taczenie tréjdzwiekdéw jakichkolwiek tonacyj majorowych i mi-
norowych przestanie przedstawia¢ trudnosci. Wtedy bedzie
mozna przejs¢ z pozytkiem do nastepnych lekcyj. Harmonja
bowiem, to nauka praktyczna: niedo$¢ mie¢ ja w glowie —
trzeba jg posiada¢ w palcach. Jakiekolwiek studiowanie chocby
najlepszych podrecznikéw do niczego nie doprowadzi bez pil-
nego i sumiennego ¢éwiczenia.



Wydawnictwa muzyczne

St. Wiechowicz. ,, Trzy utwory religijne”, na chér mieszany.
Poznah 1927. Edition K. T. Barwieki.

Zbiorek ten zawiera psalm 115 wedilug Kochanowskiego ,,Nie nam,
nasz Panie!" oraz Swa motety: ,,Ascendo ad Patrem meum" i ,,O Cor
amoris victima“. — W pierwszym utworze byly kompozytorowi wzorem
»Psalmy" Gomotki, jak sam podaje. Styl przewaznie homofoniczny. Partja
sopranu, oparta cze$ciowo na melodji ludowej, opracowana jest swobodnie,
bez krepowania sie formg wierszowg. Harmonja tu i 6wdzie nowsza, na
0og6t trzyma sie wzoréw dawnych mistrzéw (bas tylko prowadzony nieco
mniej spokojnie, po kilku wiekszych interwalach obok siebie). — Drugi
i trzeci utwor utozone polifonicznie. Temat wprowadzony w jednym gtosie —
powtarzajg glosy pozostate. Trudnosci harmonicznych chéry nie napotkajg
(zachowana linja diatomczna).

Franciszek Konior. ,Rok kos$cielny w pie$niach i hym-
nach" Cz Ill. (Pie$ni wielkopostne) i Cz. IV. (Piesni Wielkanocne, na
Ziel. Swieta, Boze Cialo i do Matki Boskiej) na 4 réwne glosy. Krakéw.
Naktad wiasny.

W 1 Nrze ,Hosanny" r. b. omoéwione byly I. i Il. cze$¢ tego prak-
tycznego wydawnictwa. W nowo wydanych pie$niach autor stosuje ozdob-
niejszg i bogatsza, niz w poczatkowych, harmonizacje. Chéry nasze znajda
zawsze w tym zbiorku potrzebng w danym okresie pies$n. X. 0 1

Nadto nadestano: Dr Adolf Chybinski: ,,Walentyn Gawara-Gutek".
Przyczynek do historji muzyki polskiej w XVI/XVIf w. Poznan, 192P.

»Kantaro Katolika“ i ,,Esperanto-Pregareto”, Verlagsanstalt Tyrolia,
Wien |., Stephansplatz 5.

Walerjan Sty$: ,,Modlitwa" na choér 4-gt. meski, z towarz. organu.

Fr. Olszewski: ,,Preludja na organy". Poznan. Zeszyt I. (4 Z¥).

A. L. Eichstaedt: ,,Golgota". Poznan. 6 piesni o Mece Panskiej na
chér mieszany.

przeglad pism*

,Spiewak“ (Nr. 2 Katowice, ul. ks. Damrota, IVp.) zamieszcza: M. Za-
rusf ego opis poszukiwan zwiok M. Kartowicza, zasypanego lawing w Ta-
trach; Dra A Chybinskiego: ,,Sonata triowa Stan. Sylwestra Szarzynskiego"
(1706)“ (C. d.) i tegoz autora - dokonczenie artyk.: ,Lutnia, lutnisci i tarice
w poezji polskiej XVII wieku".

»Muzyka"™ (Nr. 1 Warszawa, Kapucynska 13) podaje: Bernard Shaw
,»O muzyce i muzykach"; Zygmunt Stojowski: ,,W imie prawdy w dzwieg-
kach": Ignacy Paderewski: ,,TemDO rubato"”; H. Opienski: ,lgnacy Jan Pa-
derewski"; A. Cortot: ,Jak nalezy gra¢ ballady Chopina?”, oraz artykut
dyskusyjny Roberta Perutza: ,,Niewidzialny Dyrygent", ktéry domaga sie
reform zasadniczych w praktyce kapelmistrzowskiej ; W dodatku nutowym:
.Sarabanda" Czestawa Marka.

»Przeglad muzyczny" (Nr. 1 Poznan, ul. Pétwiejska Nr. 35) zawiera:
iiZ Nowym Rokiem" — Redakcja; Dra Chybinskiego: Do Historji Pasto



ratki w Polsce; Kronike Muzyczng; Sprawozdanie z ksigzek i nut i in.
W dziale ,,Zjednoczenia" znajdujemy obfita korespondencje z dzialalnosci
chéréw naszych. Uzupeinia numer~dziatl organizacyjny.

»~Muzyk wojskowy*“ (Nr. 3 i 4 Grudzigdz, Tuszewska Grobla 18):
Dr ]. Reiss: ,,Muzyka jako czynnik wychowawczy" (dokofrczenie); prof.
]. Adamski: ,Jazz i jazzband"; H. Mersmann: ,,Muzyka w XX wieku";
Dr J. Reiss: ,Mieczystaw Kartowicz"; prof. J. Adamski: ,Zarys historji
mueyki czeskiej"; ,,Chopin jako twdérca romantyzmu polskiego"; ,,Z muzy-
cznej korespondencji Mieczystawa Kartowicza; Dr J. Koffler: ,Historja
muzyki w zarysie" (C. d.); ,,Ci, co odeszli"; prof. Wt Durkath: ,,Polskie
zwyczaje karnawatowe XVII wieku".

»Gazeta kos$cielna“ (Nr. 10 Lwow) zamiescita artykut prof. Dra A. Chy-
binskiego p. t.: ,,W sprawie badan nad historjag muzyki koscielnej w Polsce".
Autor apeluje do wspétpracy Duchowienstwa w zachowaniu starannem
dawnych zabytkéw nutowych oraz ich wykorzystaniu dla historji muzyki
w Polsce przez osobiste prace, monografje lub zwrécenie uwagi na nie
polskich badaczy muzyki. Przygladniecie”sie blizsze bezpos$rednie naszej
przesztosci koscielno-muzycznej na tej diodze otworzy nam oczy na fakt,
jak bardzo oddaliliémy sie od dawnego zycia muzyczno-liturgicznego Ko-
$ciota. Popieramy jak najgorecej ten apel profesora uniwersytetu Jana Ka-
zimierza, a naszego Wspotpracownika.

pPRzeGLED jYiazYCZHY
Organ Zjednoczenia polskich Zwigzkdéw $piewaczych

Rlycbodzi w poznaniu 10 kazdego miesigca pod redakcja Dr fi. Opienskiego.
Hdres Redakcji i Hdministracji: ul. pétwiejska I. 35 XX P- Celefon 36-87.

Konto p. K. O. poznan JSr. 204.920 7P przedptata: Kwartalnie 3 Z+.
<Hydawca: CClielkopolski Zwigzek K&t $piewaczych.
Camze do nabycia mnéstwo utwor6w na choéry meskie, zefiskie 1 mieszane. m\
JSa zadanie katalog JVr. 2 wysytamy odwrotnie gratis i franko. Do wszel-
kich wydawnictw naszych oddajemy oddzielne gtosy w dowolnej ilosci flj
i po bardzo niskiej cenie. 7? fi Hdresowaé prosimy:
K. C. BHR«IXCKX - pOZNHJS", ul. pétwiejska 35. r-a
®...... "y cosssccemm 0 "V-erkyy e
Q ™ *7 % *te kg

; Doskonatym inforn#atorem o ruchu $piewaczym w Polsce jest

2
Miesiecznik literacko-muzyczny, wychodzacy w Katowicach,
pod redakcjg Dyr. Instytutu Muzycznego, St. M. Stoinskiego.

Przedptata: rocznie 3*60 Zt, poétrocznie 1*80 Zt z przesyika.

o

* Zamawia¢ mozna w kazdym urzedzie poczt, przez P. K. O. Nr. 300151 Ka-
towice, lub wprost w Redakcji | Admin.: KATOWICE, UL. Ks. DAMROTA joe

2K Wydawca: ZWIAZEK SLASKICH KOL SPIEWACZYCH

E... ¢ . . e d e 6 I

Czcionkami Drukarni Zygmunta Jelenia, w Carnowie, ul. CKatowa t£.4 — Celefon JSr.311
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Utozyt
«1t. SKOWRONSKI

dodhcgk ritrcooit
do miesiecznika kosciclno-muzyczncgo ,,Bosanna”
Carndw, ul. Lipowa 21
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Wydawnic™\WiO EmosScielno-1Muzyczne
H O SA NN

Tarnodwv, ul. Lipowa L. 21.

Nr. 14: 1. ,MIZERNA CICHA". Koleda na chér meski (Flet ad
lib.) Utozyt Jézef Orzech. — II. ,LEZY, LEZY". Koleda na chor
meski. Utozyt P. Rizzi Bernardino.

Nr. 15: I. ,BOZE, KOCHAM CIE". Na chér mieszany lub 1

gtos z organami. Utozyt X. Wojciech Orzech. — II. ,,0 SALUTARIS
HOSTIA". Na sopran, alt i tenor. Utozyt X. Alojzy Orszulik C. M.

Nr. 16: I. ,,O0 DOMINE JESU CHRISTE* — na chdér meski.
Giov. P. da Palestrina. — Il. ,,O0 VOS OMNES" — na chér meski.
Giov. Croce.

Nr. 17: ,PRAELUDIUM FESTIVUM". Na urgany. Utozyt
W1 Skowronski.

gDRUKARNI ZYGMUNTA JELENIA'W TARNOWIE, ULICA WALOWA 4 - TELEFON Nr. 311



