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Stosunek organow do wzorowego choru
| jego dyrygenta.

(Dokonczenie).

dotychczasowych rozwazan (poréwn. art. wstepne w irze
- Il i IV. b. r) docnodzimy do wniosk6w nastepu-
jacych:

1 Przy $piewie zbiorowym ogotu wiernych czy tez
miodziezy szkolnej —tak organy jak i organista moga
pozostaé na obecnych swoich ,choérach”, a wiec:
i podczas $piewania ,godzinek" i podczas prymarji, gdy lud
$piewa polskie piesni koscielne, w czasie Mszy $w. szkolnej,
podczas pie$ni przed i po kazaniu, suplikacyj, na nabozenstwach
pazdziernikowych, maiowych, pasyjnych, ewentualnie takze na-
szych ,,nieszporach” z polskiemi psalmami, procesjach i t. p.
nabozenstwach, ktére — jak widzimy — wypetniaja wiekszg
czes¢ uroczystosci dorocznych.

2. Wsrod tych nabozenistw znajdzie sie duzo miejsca takze
idla nie —s$cisle liturgicznych chdérow czy to meskich
czy zenskich lub mieszanych tak szkolnych jak i pozaszkol-
nych, ktére mianowicie moga $piewac na chérach organowych
przv wszystkich wyzej wymienionych nabozenstwach — z wy-
jatkiem uroczystej Mszy $w., liturgicznych nieszporéw i innych
obrzedéw $w. uroczystych z przepisanemi przez Kosciot 1'tur-
gicznemi tekstami.

jesli bowiem w nawie koscielnej mogg chwali¢ Pana Boga
swoim $piewem i mezczyzni i niewiasty (przy nabozenstwach
wyzej wspomnianych), to moga to czyni¢ i przy organach
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przez swych wybrancéw —t j. chérzystéw czy chérzystki, procz
wyzej wymienionych wyjatkéw, wymagajgcych choru liturgi-
cznego (w prezbyterjum). Choru bowiem organowego nie mogty
mie¢ na mysli przepisy Caeremoniale Episcoporum (lib. I. c. XIV.n.
13) zakazujace umieszczania w ,,chérze" tawek dla $wieckich
chociazby wysoko postawionycn osobistosci, ani dekret Kon-
greg. §. Obrz. z 10 kwietnia 1666: ,,Non licere laicis sedere et
locum habere in choro et presbyterio ideoque prohibendum®.
(Nie wolno $wieckim zasiada¢ i miejsce zajmowac¢ w chérze
i w prezbyterjum, to tez nie nalezy tego dopuszczad). | zarza-
dzenia synodu prowincjonalnego w Kolonji (1860, p. 97): ,,Man-
damus et statuimus, ut deinceps tam viri laici quam feminae
ab inyiessu chori omnino et strictissime arceantur". (Nakazu-
jemy i postanawiamy, by na przysztos¢ tak mezczyzni Swieccy
jak niewiasty miaty zupeknie i jak najscislej wzbroniony wstep
do choéru) — dotyczy jak i poprzednie zakazy tylko chéru
oltarzowego nie za$ dzisiejszej empory organowej. Stad kon-
kluzja: ,,Kiedy w mysl przepisow koscielnych moze S$pie-
waé lud (w ojczystej mowie), wtedy moze takze $pie-
waé (w tejze mowie) i zespot spiewakdw lub $Spiewa-
czek czy to w nawie na dole czy na wzniesieniu organowem,
bo to me jest prezbyterjum. 1 nadal wiec majg swojg racje
bytu i chéry szkolne, sodalicyjne, stowarzyszeniowe i t p.,
ktore jak obecnie, tak i w przysztosci moga Spiewaé przy od-
legtych od oftarza organach.

3. Co powiedziato sie o organach w stosunku do spiewu
ludowego i chéréw amatorskich, to odnosimy i do wzoro-
wych chdrow wykonujgcych chorat gregorjanski
przy ottarzu podczas uroczystych mszy, nieszporéw i obrze-
déw Sw. z przywigzanemi do nich i przepisanemi przez Kosciot
$piewami t. j., ze chéry te moga S$piewa¢ chorat z towarzy-
szeniem organdéw oddalonych ﬁbez dyrygenta).

4. Czwarty rodzaj utworéw chérowych — to kompozycje
na glosy bez towarzyszenia organéw czyli styl
a cappella. — $. p. Stefan Surzynski (kompozytor, organista
i dyrektor chéru katedr, w Tarnowie, pdzniej we Lwowie)
w broszurze p. t. ,,Gra na organach w kosciele katol.” (Tarnéw,
1894) — wypowiedziat zapatrywanie, ktére zresztg i inni mu-
zycy podzielajg, — ze ,,dobrze, harmonicznie i rytmicznie wy-
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¢wiczony utwor wokalny brzmi najkorzystniej bez akompania-
mentu ! Zas, — jesli sie nie mylimy — sam Ryszard Wagner
za przyczyne upadku S$piewu chorowego w Kosciele uwazat
wprowadzenie don organdw.

Nie trudno wskaza¢ racje tego uderzajgcego twierdzenia.
P”zy utworach bowiem czysto wokalnych $piewacy muszg by¢
wszyscy na czas w komplecie, podczas gdy przy utworach
z organami, nieobecnos$¢ jednego czy drugiego S$piewaka, ba,
nawet catego gtosu — me uniemozliwia wykonania utworu;
chorzysci $piewajacy a cappella zmuszeni sg do jak najwiek-
szej uwagi, gdyz najmniejsze niedopatrzenie sprowadza czesto
przykre nastepstwa w ogolnym zespole; najmniejsze bledy,
niedociagniecia, nieczysto$¢ intonacji — natychmiast dajg sie
pozna¢. By tego uniknaé¢, chérzysci mimowoli wiecej doktadaja
pilnosci i starania i przez to wilasnie szybko sie wyrabiaja,
dochodzac do wysokiego artyzmu i to juz poczgwszy od naj-
miodszych sopranistéow i altystéw. Kto nie styszat choréw
mesko-chtopiecych wykonujgcych a cappella powazne, a niezbyt
tatwe dzieta mistrzéw polifonji (u nas zwilaszcza w katedrze
w Poznaniu) z widoczng swoboda i pewnoscig siebie, ten nie
uwierzy, jak i jakie utwory potrafig chtopcy spiewaé. Do tego
za$ wyrobienia dochodzg gtéwnie pielegnowaniem $piewu bez
towarzyszenia organowego.

Ot6z przy tym czwartym rodzaju spiewu znowu — b lisko$¢
organow nie jest konieczna. Natomiast nieodzownym
tu jest (przy chérzystach $Spiewajgcych koto ottarza) dyrygent.

Kto ma by¢ tym dyrygentem? — Pierwotnie byli nimi
przewaznie ksieza, nietylko w czasach wylgcznego panowania
choratu lecz i w czasach rozkwitu polifonji klasycznej (XV—
XVII w.) 2 matymi wyjagtkami.

Dzisiaj zas: a) W kosciotach katedralnych, klasztor-
nych i innych owiekszej liczbieksiezy, gdzie czestsze
i odrebne odprawiajg sie nabozenstwa, obok organisty nmech
bedzie osobny dyrygent. Jesli jest odpowiednio do tego
przygotowany ksigdz, niech on chérem kieruje; gdzieindziegj
moze to bedzie nauczyciel, ktory bardzo korzystnie moze
chor prowadzi¢, majgc codziennie pod rekg chtopcow szkolnych;
moze to by¢ i ktos inny.

b) Jesli zas pozo state ko Scioty wezmiemy pod uwag
to chcemy na tern miejscu wyrazi¢ nasze zapatrywanie, ze
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trzeba dazy¢ do tego, by organista stat sie przedewszystkiem
i wiecej ,,chOrmistrzem* niz ,,organistg*l ,kierownikiem choru®
raczej, potem dopiero ,,grajgcym na organach*l, innemi stowy,
byonujgtwswe rece ¢wiczenie i kierowanie wzo-
rowym chdérem kos$cielnym. Praca ta wdzieczna i po-
ciggajaca bedz:e dla niego silng podstawag domagania sie na-
lezytej egzystencji, a owoce jej bedg zbyt widoczne, by uszly
uwagi parafjan i duchowienstwa. Zdaniem podpisanego bez-
skutecznem bedzie wytykanie prywatnego wyuczania nowych
organistéw (z pominieciem szkét muzycznych) wobec faktu,
ze przy wrodzonym talencie tacy ,,samoukowie** czesto prze-
wyzszajg organistow z dyplomem szkolnym. Jezeli w technice
gry z nut ci ostatni gorujg, to niejednokrotnie ustepuja pierw-
szym w harmonizacji piesni koscielnych i ich transponowaniu
do wszelkich tonacyj, dzieki czemu bez zadnej trudnosci dajg
sobie rade przy wszelkich nabozenstwach i spiewach kosciel-
nych.

Nietylko zapewne podpisanemu znany jest wypadek, ze
w rodzinie posiadajacej pianino jedno z rodzehstwa gra
prawie tylko z nut, uczac sie przy pomocy nauczycielki, troje
za§ — gra ze stuchu i harmonizuje wszelkie pie$ni koscielne
tak, ze faktycznie niezgorzej zastgpi¢ moze organiste w ko-
Sciele. Innemi stowy nie umiejetno$¢ gry na organach, lecz
znajomos¢ $piewu, prowadzenia choru i przepiséw liturgicz-
nych stanowi trudniejszg cze$¢ wyksztatcenia organisty kato-
lickiego.

Stosujgc to te™az do chdru a cappella tw prezbyterjumj,
niechze koscioty, majgce organ odleglty ud oltarza a pragnace
zaprowadzi¢ wzorowy chor liturgiczny utatwia zadanie pro-
wadzenia tego choéru organiscie i postarajg sie o zakupienie
dobrego harmonium o kilnu (rzeczywistych, przynajmniej
3, 4-ech) gtosach i ustawienie go przy oftarzu, aby orga-
nista, bedacy rownoczes$nie dyrygentem, na tern
miejscu spetniat swéj urzad, wprowadzajagc w $piew i tgczac
poszczegOlne S$piewane czesci mszalne i kierujgc chorem. —
Prawda jest, ze harmonium nie jest temsamem, co organy.
Zwazmy atoli, ze $piewy mszalne sa tak liczne i rozlegte, ze
.znikomg tylko ilo$¢ czasu pozostawiajg pre — inter — i post-
ludjom tak, ze organista nie ma tu pola ani sposobnosci za-
prezentowac¢ calego bogactwa rejestrow organowych. Czas na



to moze sie znalezé chyba juz po od$piewaniu Communio.
Wtenczas moze w tym celu opusci¢ prezbyterjum a udaé sie
»na chér"; wszak i obecnie nie inaczej praktykuja P.P. Orga-
nisci, $piewajac ,,Haec est dies“ — i ,,Asperges me“ przy otta-
rzu z celebransem, poczem spieszg zaraz ,,na chor®“. Podobnie
czyniliby i w naszym wypadku.

Do wprowadzania za$ w S$piew harmonium moze bardzo
dobrze stuzy¢ *). We wiekszych kosciotach za$ nalezatoby zbu-
dowa¢ mate drugie organy przy w. oltarzu. Cate bo-
gactwo gtosow przy gtownych organach moze wystgpi¢ przy
$piewie ludowym, i chwilach pozwalajacych na preludja, kto-
rych to chwil nie wiele jest zresztg w czasie Mszy $w. uro-
czystej

Tu tez przychodzi do swego gtosu dzisiejsza technika bu-
dowy organ (zwtiaszcza elektrycznych), pozwalajgca na znaczne
oddalenie stolika z klawjaturg (blisko ottarza) od samej struk-
tury i piszczatek organowych a).

c) Bodaj czy nie rownie dobrem rozwigzaniem zajmujg
nas sprawy po wielu kosciotach byloby zajecie sie cho-
rem przez fachowego nauczyciela miejscowego,
co pozwalatoby organiscie pozosta¢ na chorze organowym.
(Poréwnaj uwagi prof. Fr. Koniora w 3,4 i 5 nrze ,,Hosanny').
Bytoby to réwniez po linji tradycji dawnych choréw, do kto-
rych z obowigzku nalezeli chlopcy z miejscowej szkoty pa
rafjalnej, klasztornej, Kolegjackiej lub katedralnej 3.

5. Cosmy wyzej (pod a), b) i ¢) powiedzieli o chérach a ca
pella, tosamo odnie$¢ nalezy i do chéréw wykonujgcycn
utwory ,z towarzyszeniem organowem", dla ktérych
koniecznem bytoby ustawienie harmonium lub matych organ
w prezbyterjum, w odpowiedriiem miejscu.

*) Poréwnaj nizej zamieszczony ,,List do Redakcji",

2) Poréwnaj organy w salach, koncertowych, w teatrach, operach,
gdzie klawiatura b. czesto na oole, organy za$ wysoko nad kulisami. —
W Lezajsku (Matopolska) — piszczatki w znacznem oddaleniu od grajgcego
sg rozmieszczone poza galerja chérowa. Zjawisko to czesciej spotyka sie
p-zy organach zwtaszcza w kosciotach Irancuskich. W kosciele St. Nicier
w Lugdunie gtéwna cze$¢ organdéw ustawiong jest w odlegto$¢ i 40 metréw
od klawiatury! ,,Muzyka ko$¢.“ Poznan, Nr. 4, z r. 1926, str. 57).

3) W czasach, kiedy szkoty zaktadat i nauczycieli utrzymywat Kosciot;
a w ktérych to szkotach $piew koscielny stanowit jeden z gtéwnych przed-
miotéw nauki.
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6. Jesliby og6t, n. p. cata miodziez lub stowarzyszer
wykonywato msze gregoriarfiskg lub n. p. osobno utozonag
w tym celu na 1 glos — w nawie kosScielnej (poréwnaj X. W.
Orzech ,Spiew ko$r. miodziezy szkoinej" ,hosanna", nr 4,
z r. 1927, str. 56 — oraz nawolywania i akcje X. dr. St. Swie-
tlickiego w Sandomierzu, X. prof. H. Nowackiego w Warsza-
wie), to i w tym takze wypaoku organy i organista moga po-
zosta¢ na dzisiejszym chorze organowym

* *

Konczac nasze uwagi, cnremy ,eszcze raz podkreslié, ze
jesli chroma strona liturgiczna naszych chéréw S$piewaczych,
to chcac jg gruntownie uleczy¢ i na nalezyte tory wprowadzic,
nie mozemy sie Kurczowo trzyma¢ zdania: ,,odlegto$¢ organéw
nie pozwala na taki chér, jak proponujecie” i oczy zamykac
na logiczne konsekwencje starego stanu rzeczy, lecz chcac
przywroci€¢ niezaprzeczone i pierwsze prawa liturgji, do jej
wymagan i przepisébw musimy nagigé technike oudowy organ,
muzyczne i wszelkie inne wzgledy. ,,Musica — ancilla liturgiae".

X WF Orzech.
e

Obecny numer wychodzi w zwiekszonej objetosci.

* *

Szanownych Autordéw prosimy o wyrozumiato$¢, gdy dia
braku miejsca ich artykuty musimy niejednokrotnie odktadad
do pdzniejszych numerow.

Alleluja.
ni.

0 przespiewaniu graduatu, natychmiast chodr S$piewa

alleluja w sposéb przepisany przez rubryke, ktora

moéwi: ,,Si Alleluia, alleluia cum versu sunt dicenda,

primum Alleluia cantatur ab uno vel a duobus usque
ab signum*; Chorus autem repetil Alleluia et subjungit neuma,
seu jubilum, Drotrahens syllabam a. Cantores versum concinunt,
qui, ul supra cccurrente asterisco a toto Choro tern .natur.
Finito versu, cantor vel cantores repetunt Alleluia et Chorus
addit solum neuma".
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Spiewa sie wiec alleluja na wzér graduatu przez into-
natorow i choér. W uroczystosci wieksze, a wiec w dupleksy
1-ej i 2-ej klasy i na wotywach solennych intonatoréw powinno
by¢ dwoch, w inne dni jeden. G wiec intonatorzy S$piewaj4
pierwsze alleluja bo gwiazdki, nastepnie chér powtarza to
alleluja  dodaje jubilus, przeciggajgc samogtoske a. Wiersz
nastepujacy $piewajg intonatorzy, lecz zakoriczenie takowego
od gwiazdki $piewa caly chor Teraz znowu ciz $piewacy wy-
konuja trzecie alleluja, tak jak pierwsze do gwiazdki, a chor
dodaje neume, czyli jubiius. Jest to zwykly sposdb Spiewania
alleluja w ciggu roku.

Na czas za$ wielkanocny rubryka podaje osobny
przepis w brzmieniu nastepujacem: ,, Tempore Paschali, omitti-
tur Graduale et ejus loco dicitur Alleluia, alleluia cum versu,
ut supra. Seaguitur statim unum Alleluia, quod ab uno vel
duobus inchoatum usque ad neuma absque repetitione absol-
vitur ab omnibus. Versus et unum Alleluia in fine cantatur
modo supra descripto®.

W okresie wiec wielkanocnym jest juz pewna zmiana. Dwa
pierwsze alleluja, jubilus i wiersz, zastepujace gradual, $piewa
sie wsposOb zwykly, wyzej podany, natomiast alleluja trzecie jest
w tonie innym. Intonujg je kantorzy do gwiazdki, a chér bez
powtarzania dodaje tylko neume; Spiewacy nastepnie ciagng
wiersz, a chér wstepuje w ostatniag kadencje takowego od
gwiazdki. Czwarte alleluja z jubilus $piewa sie tak, jak trzecie.

We mszach rogacyjnych, polagczonych z procesjg in
litaniis majoribus et minoribus, jest tylko jedno alleluja, jedno
jubilus i jeden wiersz; S$piewa sie je tak: kantor intonuje
alleluja do gwiazdki, a chér dodaje neume, nastepnie kantor
$piewa wiersz, a chor wpada w ostatnig kadencje takowego
od gwiazdki i alleluja juz sie nie powtarza.

W wigilje Zielonych Swiatek alleluja nie intonuje
sig, ale chor odrazu $piewa jedno alleluja, to samo, ktore
$piewa celebrans w Wielkg Sobote po epistole, nastepnie
kantor $piewa wiersz, a chor wpada w ostatnig kadencje.

We $rode kwartatowa po Zielonych Swigtkach mamy
jedng lekcje przed epistotg, a w tez sobote — pieé; otdéz po
kazdej z tych lekcyj $piewu sie jedno alleluja z jubiius i wier-
szem, jak we mszach rogacyjnych. Po epistole natomiast, we
Srode, Spiewa sie (jak zwykle) dwa alleluja, jubilus i wiersz,
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jednak trzecie alleluja po wierszu sie opuszcza, a nastepuje
sekwencja ,,Veni Sancte Spiritusl, po skoriczeniu ktérej Dopiero
po amen dodaje sie to trzecie alleluja, ale juz bez neumy, wy-
konywane przez wszystkich, co sie przestrzega kazdego dnia
przez oktawe. Tylko w ostatnig sobote, t. j. kwartatowg, po
epistole, zamiast alleluja, mamy tractus, po nim sekwencje,
lecz juz bez alleluja na koncu.

Majac na wzgledzie cato$¢ niniejszej rozprawki na temat
alleluja, gdy Wnikniemy w jego sens mistyczny, objasniony
powyzej, gdy zostanie ono wykonanem poprawnie, zgodnie
z przepisami rubrycznemi, to, przejeci melodjg jak i tresca,
edziemy w duszy zachwyconej $piewaé¢ chwate Panu nad
pany, a po ostatnim dzwieku tego $piewu, powiemy z prze-
konaniem, ze pieknym i wzniostym jest Spiew gregorianski.
Niech chory koscielne, osobliwie meskie, majg ambicje jak
najpoprawniej $piewaé alleluja, a wtenczas sie okaze, jakie
skarby zawiera S$piew gregorianski, ile daje zadowolenia dla
ucha muzykalnego, jak gteboko i wdziecznie przemawia do
duszy wierzacej! X j Matulewicz

archid. wilenska..

Jylartinus pallgonms.
(przyczynek do historji muzyki polskiej w XV I—XV Il w.)..
(Dokoniczenie)
otet Paiigona jest oparty na zaczerpnietej z choratu
melodji statej (cantus firmusl10), zawierajacej prawie
wylgcznie nuty réwnej wartosci, ,,semibreves” (nuty
cate), oraz — w miejscach o charakterze recytatywnym, powta-
rzajgcych ten sam ton (a) — ,,minimaell (poinuty). Znajduje sie
w tenorze Il. Jest to melodja intrnitu z psalmem i doksologje,
uzywana ,,in festis Beatae Mariae Virginis per annum, ab Ad-
ventu usgue ad Nativitatem Domini". Tekst jej jest nastepujacy:
»Rorate raeli desuper et nubes pluant justum: aperiatur terra
et germinet Salvatorem — Benedixisti Domine terramTuam: aver-
tisti captivitatem lacob. Gloria Patri. Euoauae“.Tekstten wraz
z melodjg liturgiczng komponowat szereg polskich kompozyto-
row XVI—XVIIl wieku (W Gawara-Gutek, G. G. Gorczyckk

100 Por. Liber usualis, ed. altera, str. 578.
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W. Maxylewicz i in.)11), procz tego istnieje w zbiorach muzy-
cznych Wawelu wiele anonimowych ,,Rorate”. Wszystkie one
sg oparte na choratowej melodji, prawie identycznej z ta, ktéra
zawiera ,,Editio Vaticana“. Roznice, ktére stwierdzamy w can-
tus firmus motetu Paligona, wynikajg czesciowo z odmian w wer-
sjach melodji liturgicznej, czesciowo zas z racji wielogtosowego
opracowania, wymagajacego pewnych uproszczen, t. j. gléwnie
pominigcia niektorych tonéw zdobniczych Iub mniej istotnych
albo dodawania innych (n. p. dla wypetnienia interwatu tercji)12).
Naog6t jednak kontury melodji sg zachowane wiernie. R6znica
w wersji zaznacza sie niemal zaraz na poczatku, gdy po kwin-
cie ,,d-a“ pojawia sie tercja ,c“ a nie sekunda ,b“ (jak w ,,Va-
ticanie*) 13. Na te rdéznice w wersji choratu zwraca juz uwage
P. Wagner, uznajgc sekunde nad kwintg za odpowiadajaca
praktyce romanskiej, za$ tercje za typowa dla praktyki ger-
manskiej, W wawelskich opracowaniach ,,Rorate” panuje pra-
wie bez zadnego wyjgtku wersja ,,germanska". Bardziej niz
dotychczas szczegdtowe badania nad choratem w Polsce po-
zwolg nam niewatpliwie odkry¢ polskie odmiany w wersjach
choratowych. | tak n. p. w cantus firmus motetu Paligona znaj-
dujemy przy stowach ,et nubes (pluant)" motyw identyczny
z odnosnym motywem ,Vaticany‘\ jednakze w przesunieciu
o sekunde w goére. Czy to jest ,,nieromariska"”, czy polska wer-
sja, czy moze nawet tylko dowolno$é Paligona, z tego nie zdaje
sobie na razie sprawy. W kadencjach nie dziwig nas pewne
zmiany: ,,strophicus” oryginatu zamieniony jest na ,flexe“, ce-
lem stworzenia bardziej przydatnej kadencji w stosunku do
innych gtoséw. Tak postepowali zresztg i inni kompozytorowie
polscy i zapewne takze obcy.

Melodyce cantus firmi, ztozonej wylacznie z tercyj i sekund
(poza jednym interwatem kwintowym), odpowiada takaz sama

M Por. prace A. Chybinskiego p. t. Walentyn Gawara-Gutek, w ,,Prze-
gladzie muzycznym®”, Poznah 1927 (odbitka, 1928, str. 2).

12) Por. prace Piotra Wagnera p. t. Germanisches und Romanisches
im irunmittelalterlichen Kirchengesang w ,,Berichi uber ben I. Musikwis-
senschaftlichen Kongress der Deutschen Musikgesellschaft”, Lipsk 1926,
str. 25.

13 Nie brak wersji ,,romanskiej" w tej melodji w opracowaniach ze
zbioréw wawelskich, jednakze tylko z tekstem ,,Gaudeamus" (introit), jak-
kolwiek i w niej zachodzi owa charakterystyczna tercja. Przenikaty zatem
u nas, podobnie jak w krajach skandynawskich, wplywy romanskie i ger-
manskie, z przeu aga tych ostatnich.
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melodyka innych gtoséw, wolna jednak od recytacyjnego
powtarzania tego samego tonu. Tizyktotnie tylko spotykamy
interwat seksty matej (w kierunku gérnym), wszystkie tez nie-
liczne oktawy wykonujg skok w géra. Nie znajdujemy ani je-
dnego inlerwatu zabronionego w melodyce koscielnej XVI w.,
nie zachodzi tez kwarta zmniejszona, pojawiajgca sie coraz
czesciej pod koniec XVI wieku. Melodyka Paligona nie moze
by¢ nazwana ani bogatg ani interesujgcg. Mimo to znajdujemy
liczne miejsca bardziej pod wzgledem melodycznym rozwiniete,
niz cantus firmus. Uderza przytem jednak skionnos$¢ do krot-
kich fraz, przedzielanych pauzami. Brak szerszych fraz orna-
mentalnycn i brak progresyj, jako czynnika melodycznej kwie-
cistosci. Widoczne to jest zwiaszcza w koricowych ustepach
kazdej czesci motetu.

Srodki techniczne Paligona zdradzajg opanowanie
faktury polifonicznej pieciogtosowej w wysokiej mierze, jak-
kolwiek bez szczegdllnie indywidualnych ryséw. Zauwazamy
nietylko poprawnos$¢ we wiadaniu Srodkami, ale i dojrzalg
pewnos¢ techniczng. Wszystkie licencje (zwilaszcza w ukrytych
kwintach i oktawach) wynikajg z pieciogtosowosci. Trzy tylko
miejsca zwracajg uwage swa odrebnoscia. Na poczatku 33 taktu
do dyssonujacej Kwarty dodana jest dyssonujgca seksta, wpro-
wadzona celem ominiecia kwint réwnolegtych, co powoduje
ostrzejsze brzmienie nonowe. Réwnolegte unisony altéw w takcie
29 uwazam za myitke kopisty, ktéry w alcie | zamiast ,.f“ na-
pisat ,,d“. Ryzykowne, lecz rowniez nie dajace sie omina¢ skoki
wspotbrzmienia kwarty o kwarte w dét w takcie 49/50, nie da-
dzag sie skorygowaé. Pozatem nie mamy nic szczegdlnego do
zauwazenia w mchnice Paligona.

Motet Paligona jest utworem wytgcznie polifonicznym
i nie zawierajgcym zadnych ustepoéw homofonicznych. Zasto-
sowanie kontrapunktu ozdobnego (,,c. floridus') jest ozywione
wprowadzeniem okolicznosciowem matych imitacyj na mniejszg
lub wieksza odlegtos¢ (czeste stretta) i z zachowaniem mniej-
szych lub wiekszych doktadnosci. Imitacje te nigdy nie zaj-
mujg wiecej jak dwa lub trzy (najczesciej dwa) gtosy, i to
przewaznie skrajne. Imitacja nie jest w tym motecie czynnikiem
konstrukcji formalnej, lecz tylko zjawiskiem akcesorycznem. Po-
czatek motetu nie jest imitacyjny: wchodzg réwnoczesnie cztery
gtosy, po 2 taktach dopiero bas. Takie zaczynanie motetu (nie-
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imitacyjne) jest raczej rysem konserwatywnym w XVI wieku,
i to w jego Il potowie.

Zupetnie widoczne jest dgzenie Paligona do osiggniecia jak
najpetniejszego brzmienia, ale réwnoczesnie i che¢ jasnej
dyspozycji gtoséw, ktore nie pracujg bez wytchnienia. Troj-
dzwiek stale zawiera tercje lub nute dyssonujgcg, zawsze po-
prawnie przygotowana i rozwigzana. Brak wprawdzie niezwy-
kltych brzmieh harmonicznych, ale tez i brak monotonji, przy-
czem nalezy zaznaczy¢, iz kadencje wykazujg znaczne uroz-
maicenie i znajdujg sie zbyt blisko koto siebie. Paligon ominat
zrecznie te niebezpieczenstwa, jakie grozity w ustepach, w ktérych
cantus firmus powtarza ton ,,a“ 6,8, wzgl. 11 razy (w Il czes$ci)14).
W tych miejscach widac¢ zupetnie jasno celowe wzmozenie ruchu
innych gtosd6w wraz ze zmianami harmonji. Wtoski lub francuski
kompozytor éwczesny nie bylby pominagt sposobnosci do wy
zyskania w takich miejscach srodkdw homofonicznyrh i nie mi-
natby sie zapewne z celowoscig tego postgpienia. Paligon jednak
widziat prawdopodobnie jedyne wzory dla siebie w utworach
poznoniederlandzkich mistrzéw.

Tonacjg utworu jest doryc ka. Wszystkie 3 ustepy konhcza
sie kadencjg dorycka z tercjg wielkg, w formie piagalnej. W Il
i Il czeSci pierwsze ustepy majg charakter lidyjski i kadencje
lidyjskg. Najwieksze urozmaicenie w stosunku kadencyj znaj-
dujemy w | czesci (introitus); nastepujg po sobie kadencije:
eolska, miksolidyjska, joniska, lidyjska, dorycka, a szczegolnie
podkreslony jest lidyzm. W Il i Il czes$ci znajdujemy tylko
doryckie i lidyjskie kadencje. W budowie kadencyj nie znaj-
dujemy szczegOlnie interesujgcych znamion. Kadencje sg budo-
wane zupetnie analogicznie. Traktowanie tonacyj koscielnych
jest rygorystyczne.

Forma motetu da sie ujgé w schemat bardzo prosty, z tern,
ze Il czesc¢ jest prawie doktadnem powtdrzeniem Il, na co wska-
zuje takze cantus firmus. Schemat ten jest: A-B-B’. W | czesci (A)
uktad wewnetrzny nie odznacza sie takg symetrjg, jak w czesci
Il i Ill, ktére dadzg sie podzieli¢ na szereg samodzielnych fraz
(wedtug formy cantus firmi):

14 Tylko 4 wsp6tbrzmienia sg pozbawione tercji (na 80 taktéow). Pau
wanie czeste gtoséw sprawia, podobnie jak podwajanie tonow, iz w wielu
miejscach motet Paligona brzmi czterogtosowo. Co 6o podbwajan, to ani
mw jednym wypadku nie sg one niezgodne z zasadami pieciogtosu.
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I. 36 taktow
Il. 18 taktow: 8+ 8-
1. 26 taktow: 8-f-8 -j-84-2

w czem ostatnie 2 takty stanowig kadencje, opartg na nucie
statej w gltosie gdérnym (alt 1). Wszystkie oSmiotakty Il i Il
czesci sg frazami identycznemi z modyfikacjami nieznacznemi
w opracowaniach, tak, iz ostatnie 36 taktow nie wnoszg no-
wego materjatu. Jest to metoda wiasciwa wielogtosowemu
opracowaniu cantus firmi dla celow liturgicznych, stad
nazwaliSmy motet Paligona liturgicznym, stosujgc nazwe ,,mo-
tet" tylko z branu innej, odpowiedniejszej nazwy technicznej.
Pod tym wzgledem utwér Paligona nie rézni sie od wielu
Sredniowiecznych opracowan wielogtosowych choratu, n. p. od
opracowan ,libri generationis" w krakowskich rekopisach XV
i XVI wieku. Jest to zatem réwniez rys konserwatywny. Arcy-
mistrz szkoty niederlandzkiej, Josguin des Pres, umiat jednak
potgczy¢ liturgiczne cele z rozwigzaniem probleméw artysty-
cznych, nawet wtedy, gdy zmuszony byt powtarzaé¢ identyczne,
frazy choratu kilkakro¢ razy. Paligon uznal za podstawe swego
utworu inng zasade: powtorzenie frazy wymaga powtorzenia
opracowania. Cel liturgiczny stangt ponad celem artystycznym.
Nie byt pierwszym i nie byt ostatnim, ktory tak postepowat.

Muzyka Paligona jest obiektywna. Wartos¢ zbiorowa jej
lezy w wartosciach technicznych, ktére nie sg male. Nie mo-
zemy jego utworu uzna¢ za X. Surzynskim — ,przeslicznym1,
ale z drugiej strony nie mozemy uzna¢ go za miare talentu
i stylu Paligona, ktory wedtug Starowolskiego cieszyt sie wielka
stawg. Jest to niestety jedyny utwOr Paligona, jaki na razie
znaleziono. Podstawa stawy Paligona byly zapewne inne, da-
leko wybitniejsze dzieta, dotychczas jeszcze nie odkryte.

Zakopane, wiosng 1928 r.

Prof. Uniw. Dr Adolf ChebiAski (Lwow).

Owagi o podniesieniu muzyki koscielnej*
(Cigg dalszy)

unktem wyjscia dla dokonania reformy muzyki koscielnej

uwazam chor szkolny z jego kierownikiem, nauczycielem

Spiewu, z ktérym nalezatoby nawigzac kontakt, dla prze-
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prowadzenia wzniostej ibei odrodzenia muzyki koscielnej, a t3-
cznie z nig muzyki rodzimej t j. piesni ludowej.

Zrozumialg jest rzecza, ze trudno wymagac takiej ofiary
i poswiecenia ze strony nauczyciela, by czas swaj, prace i od-
poczynek niedzielny (préby choéru odbywatyby sie przewaznie
w niedziele) oddawat bezinteresownie dla dobra ogotu. Dlatego-
nalezy stworzy¢ fundusz przeznaczony na optacanie dyrygenta*
kupno nut, koszta przepisywania tychze i t. p. wydatki.

Niechze wiec odnosne czynniki duchowne, a gtéwnie Ksig-
zeta Kosciota odniosg sie do Wtadz Szkolnych z prosba o go-
retsze zaopiekowanie sie Spiewem religijnym na terer .e szkoty
przez wyznaczenie 1 godziny tyg. na spiew koscielny miedzy:
klasowy 3 lub 4 glosowy, za$ dotyczagcemu nauczyrelowi po-
liczenie 2 godz. tyg. do obowigzkowych godzin za nauke i wpro-
wadzenie w seminarjach nauczycielskich gry organowej, tak po-
trzebny nauczycielowi $piewu, jako przedmiotu nadobowigzko-
wego. W koncu niech Ksieza Biskupi polecg podwiadnemu Du-
chowienstwu zajgc sie sprawag zaktadania choréw parafjalnych.

Ze swej strony stuze kazdej chwili skromng radg i doswiad-
czeniem, tak w kierunku metodycznym jak organizacyjnym.

Koncepcje wykonywania S$piewu koscielnego przez cala.
ludno$¢ odkiadam na poézniej. Fr. Konior

*Prof. semiti. naucz. mesk. (Krakow).

Otrzymalismy list nastepujgcej tresci:

Przewielebny Ksieze Redaktorze!

Uwaga redakcji co do umieszczenia organéw w Emaus-
w prezbyterjum ponad stallam mnichéw, przytoczona w nu-
merze 3 ,,Hosanny" z marca b. r. jest zupeinie stuszna.

A zatem prostowanie jej w numerze 4 z kwietnia nie od-
powiada rzeczywistosci. Bedac w pazdzierniku ubiegtego roku
w Emaus, gratem sam Nieszpory i Komplete zakonnikom na
organach, umieszczonych w prezbyterjum, majgcych przeszio-
70 gtoséw. Innych organéw w tym KoSciele niema
a to, co zwykle zowia chdrem, t.j. rodzaj galerji nad gtownem
wejsciem, przeznaczonem jest dla akademikéw miejscowego
uniwersytetu, ktorzy gromadza sie tam w celu przygladania
sie obrzedom liturgicznym i stuchaniu towarzyszacej im mu-
zyki organowej. To tez cala ta galerja opatrzona jest tawkami,,
amfiteatralnie ustawionemi.
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Studenci nasi $piewajg juz codziennie Msze konwentualng
dosy¢ dobrze; w niedziele i Swieta tez sume, co sie ludnosci
bardzo podoba i coraz liczniej przybywa do naszego kosciota
na napozenstwa liturgiczne. Stojg w srodku prezbyterjum, ubrani
w komezki i sukienki fioletowe i $piewajg przy akompaniamen-
cie fisharmonji. Zdaniem mojem jest, stara¢ sie o podniesienie
liturgji wraz z choratem greg. w Polsce, a nie zadawalaé sie
tylko wychwalaniem i podziwieniem zagranicznych chéréw.

Organy nasze nowe nad drzwiami wchodowemi bedag wnet
ukonczone. Firma Stan. Tobola z Krakowa pracuje pod mojem
kierownictwem. Gitoséw jezyczkowych, t j. puzonu, klarnetu,
rogu angielskiego i trgby nie dostalem jeszcze z niemieckiej
wytwérni w Hannover; trzeba mie¢ pozwolenie od minister-
stwa. Organ ma 33 glosow. Mojem zyczeniem jest oprdcz tych
wielkich, jeszcze wybudowaé w prezbyterjum maty 5 gtosowy
organ. Kilka gtoséw ze starych organdéw nadaje sie jeszcze do
uzytku. Lecz do wypetnienia tych moich zyczen, jeszcze troche
czasu potrzeba W kazdym badz razie ma Przewielebny Ksigdz
Redaktor we mnie wiernego wykonawce swych zasad, poda-
wanych w ,,Hosannie*1

Z wielkim szacunkiem pozostaje cum ave fraterno

P. Gregorius Recelj.
mMogita ad/Krakéw. 0. Cist.

Witamy z radosciag nowg placowka wzorowego $piewu koScielnego,
zyczac tak chérowi, jak jego dzielnemu Organizatorowi najpomys$iniej-
szego rozwoju i stodkich owocéw tej zboznej pracy. Wszystkich P. T. Przy
jaciot, ktérzy w podobny sposéb juz reki przytozyli do dzieta, prosimy
0 nadestanie nam wiadomosci. RtD AKCJA.

JNTHosnikom choratu do pamietnika:

ksigzki prof. M. Zdziechowskiego ,,Pesymizm, romantyzm
a podstawy chrzescijanistwa™1), na ktérg z wiadomych
powodoéw catkowicie pisa¢ sie nie mozna, podajemy
znamienne wyjatki, stwierdzajgce, ze nie ,,ckliwa i operetkowo
ptytka muzyka, ktdrg w dnie Swigteczne na uroczystych sumach
w kosciotach naszych styszymy**, lecz muzyka gregorjanska, petna

® Krakéw 1915. T. I. Przedmowa. Str. XI i XII.



prostoty, ale potezna w swym wyrazie, zdolng jest poruszy¢
najsubtelniejsze struny duszy ludzkiej, spragnionej mitosci Boga.

W rozmowe z Bogiem wprowadza powazna, $wiadectwem
wiekoéw uswiecona, gregorjanskg zwana muzyka, ktérag w dba-
tosci o duchowe dubro spotecznosci Chrystusowej tak goraco
i, jak sie zdaje, bezsnutecznie papiez Pius X przywroci¢ usitowat.
Ona jedna z dostojng prostotg porusza wszystkie tony tesknoty
reliigijnej od De profundis opuszczenia i bojazni przed gniewem
Pana az do trymfalnych lotow w Te Deum. Jekiem jeremiaszo-
wych Trenéw plynie skarga jej utyskiwan nad utomnoscig
i nieprawosciag cztowieka,nad céra Syonu,guae peccatum peccauit
i wielkie jest, jako morze, skruszenie jej i nie masz bolesci ,,jako
boles¢ moja“. Ale oto Pan wotania jej wystuchuje, niech odejdg
od niej ,,wszyscy nieprawo$¢ czynigcyl i w upojeniu szczescia
urzeczywistniajgcej sie nadzieji zlewa coéra Syonu chéry Aniotow
i wszystkich mocy niebieskich w hosanne chwaty ,,Ojcu niezmier-
nego majestatu”...

| u podnéza ottarzy, przy dzwieku organéw w falach tonéw
odzyskiwata dusza utracony spokoj. Padotem nedzy i grzechu
jest ziemia, domem niewoli, z ktérego wyrywa sie kazdy, w kim
Boza iskra sie zarzy. Lecz nie zdota cztowiek zy¢ ani samym
tylko skruszonym zalem, ani samg egzaltacjg wysilen, zrywa-
jacych kajdany zmystowosci — i kosciot w trafnem rozumieniu
potrzeb natury ludzkiej réwnowazyt jedno i drugie owag nutg
niezmaconej zadng mgta z ziemi, a uroczystej ufnosci w Bogu,
ktéora w messyanicznych psalmach nieszporéw tak wspaniale
rozbrzmiewa. | na nabozenstwach nieszpornych najlepsze chwile
swego zycia wewnetrznego przezywatem. Wraz z Dixit-Dominns
schodzit powiew pustyn Judei i zwiewajgc z duszy watpienia
jei i troski i smutki, przenosit w dal brzegéw Jordanu. Stawatem
wsérdd ludu wybranego, ktéry ,,poswieceniem stat sie Pana
i moca Jego“. Widziatlem namioty pasterskie i trzody liczne
i wielbtady; medrcow jego i patryarchéw widziatem ,,mitosci-
wych, mitosiernych i sprawiedliwych", w ,,przykazaniu Pana ko-
chajgcych sie wielce", w ich gronie bytem; zdawato sie, ze Bog
mie ,,pomiedzy ksigzety ludu swojego” umieszczat, abym dzielo
ich w miare sit stabych prowadzit, ,,od wschodu az do zachodu
Imie Panskie" roznoszac. Do mnie stosowaty sie stowa o ,,bto-
gostawionym mezu, ktéry sie boi Pana", ,,mozne na ziemi bedzie
potomstwo jego"... ,,sfawa i bogactwo w drmu®“.. | uczuciem



<dumnej radosci wezbrane, ptoneto serce wizya ostatniego psalmu.
Z pustynig zlewata sie dusza: ,lzrael wychodzacy z ziemi
Egipskiej" obrazem byt jej wiasnego wyzwolenia; wolna i czysta
szta w Swiat ogien chwaly Bozej w nim roznieca¢ — i w ogniu
tym zstepowat Bdg, spetniaty sie oczekiwania prorokdw i wiesz-
czéw... ,,Drzala ziemia od oblicza Panskiego... Morze ujrzato
i uciekto... Géry skakaly, jako barani, a pagorki, jako jagnieta"...
| jakze wspaniatym byt psalm ten wstepem i przygotowaniem
du stodyczy uwielbienia, w ktérej zgromadzonych w Swigtyni
pograzat Magnificat! z dymem kadzidet unosity sie dziekczy-
nienia Panu, ktory: ,przyjat lzraela stuge swego" i ,ztozyt
mocarze z stolicy, a podwyzszyt niskie..." (074

(Jsilnem staraniem wydawnictwa jest, by ,,Hosanna'" wychodzita bez
op6znien. Mozliwe to jednak tylko przy legularnem ptaceniu przedptaty,
tak drukarnie, jak papier ptacimy co mies’ac gotéwka! — Kto ptaci abo-
nament regularnie, ten unika kosztéw przypomnien. ADMINISTRACIJA.

Wydawnictwa muzyczne.

»Golgota™. 6 piesni o Mece Pana Jezusa i 2 pie$ni o Matce
Boskiej Bolesnej — na 4 glosy mieszane a capella, Antoni Leon
Eichstaedt, Bydgoszcz 1928.

Tytut zbio.u zapowiada wiecej, niz daje tre$¢ jego muzyczna. Opra-
cowanie prosie — ale stabe, bo 1) we wielu mieiscach dodane 3 gtosy sg
raczej akopipanjarnentem do melodji; 2) stad gtosy, zwiaszcza $rodkowe,
stracity linje melodyjng Nie pomoze tu ewentualne usprawiedliwienie, ze
rzecz robiona jest dla chéréow stabszych, gdyz dla takich zespotéw a for-
tiori koniec :na jest $piewnos$¢ wszystkich gtoséw, (wykonywatem choraty
Bacha, motety Palestriny, ,,Alleluja" Haendla — z chérem wiejskich anal-
fabetow — zupetnie gtadko); 3) Cudowne piesni: Ludu, méj ludu, Ogrodzie
oliwny, Kto jest stugg... pozostaty blade; 4) Zbyt czesto pada akord kwart-
seksiowy na stabg czes$¢ taktu; 5) O ile melodje: 1l-sza 2-ga sa oryginalne,
nie wzbogacit niemi autor piesniarstwa naszego. X. A. Or,

»Paniel przed Twoim Majestatem!™ na 4 glosy meskie z organem
lub ork. detg — stowa i muzyke utozyt Walerjan Stys$J-

Autor, dobrej marki, jest tym razem szcze$liwszym kompozytorem,
niz poety; wiersz ,,zacina sie*, (i falszywy akcent w gtosach ,niechaj pra-
ojcoOw*...). Znaé, ze kompozytor ma poczucie chéru. Przeskoki z a-dur na
a-moll, na c-dur, na es-dur, na C-moll itd. moze sa ze szkodg dla jedno-
litosci, lecz muszg brzmie¢ poteznie. Mite sa motywy, jakkolwiek nie nowe.

*) Do nabycia u autora, Inowroctaw, ul. Dworcowa 4, IIl. p. — Cena 3 z}. za egzem-
plarz wraz z przesyika.
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Szkoda, ze druga cze$¢ kantaty jest tylko powtdérzeniem pierwszej, a nie
parafrazg bodaj; szkoda druga, ze kadencja utworu jest staba (dominanta

dominanty), nie uratuje jej — fortissimo organu razem z trgbami, ani po-
chéd do wysokiego a. X. A. Or.

»Preludja na organy”™. — Op. 8. — Zeszyt I. Fr Olszewski, Po-
znan 1928.

Juz szata zewnetrzna wydawnictwa naog6t przejrzystego, (niepotrze-
bnie zostata kopiscie prawie' cata strona ostatnia wolna) wytwarza sym-
patje, ktéra przeradza sie w szacunek dla kompozytora, gdy cho¢ pobie-
znie przerzuci sie tematy muzyczne. Wszystkie sag szlachetne. Podnies$¢

trzeba, ze niektére z nich zaczerpnieto ze $piewu koscielnego — jak:
»Victimae paschali" (oekwencja) — Interludjum, ,Ite, missa est, alleluja!"
Postludjum, ,,Reguiem"” — Preludjum Il gie, ,,Kyrie" — (Cunctipotens Ge-
nitor — in festis duplicibus) — Preludjum i fuga.

Zna¢ kompozytora koscielnego postepowego, skoro rozumie, ze nie
tylko $piew musi kroczy¢ po linji ,,Motu proprio”, ale i cala pozatem mu-
zyka w $Swigtyniach naszych winna by¢ naprawde kosScielna. Tematy rozwi-
jaja rie wyraziscie, (czasem tylko po jednym razie w kazdym gtosie
a szkoda) ruch utrzymany celowo i jednolicie, piekne rozlewne antycy-

pacje — (zwtiaszcza w preludjum Il-giem). — Krétko moéwiagc, ani autor,
ani adresat dedykacji p. J. Pawlak, ani organistowie nasi — o ile sg ,,mocni
w pedale" (ostatnie Preludjum) — nie powstydza sie tego Zbiorku.
Uw.: Pisownia ,,preludyum” — nie jest ani polska ani tacinska.
X. A. Or.

»Hymn MarjansUi“ do uzytku stowarzyszen, stowa Dr. E. Breit. Auto-
ryzowane ttumaczenie z niem. X. Lucjan Wilhelmy, C. M. Muzyka: 1.
X. Alojzy Orszulik, C M. — 2. X. Wendelin Swierczek, C. M
Krakéw 1928. Naktad Rocznika Marjanskiego Stradom 1 4.

7 nadestanego mi do recenzji egzemplarza muzycznego widaé¢ odrazu,
ze autor, Ks. Alojzy Orszulik jest utalentowanym muzykiem, ktéry w partji
organowej postuguje sie $srodkami nowszej harmonji w muzyce koscielne;j.
W niektorych jednak miejscach czesci pierwszej — zwtaszcza 6semki ,ako
akompanjament — wypadajg za ciezno. A ze hymn ten ma by¢ $piewanym
przez wiekszy zesp6l unisono, przeto akompaniament nie potrzebuje zbyt
niewolniczo trzymaé¢ sie melodji. Zato bez zastrzezen trzeba przyznaé, ze
stowa w trzeciej czesci ,,my chcemy p6js¢ cichemi Twemi szlaki" ubrane
sg w imponujaca melodje, ktérej basowe towarzyszenie poteguje nastrdj
zwigzany z trescig stéw. Chromatycznemi akordami, idacemi ritardando,
zakoncza autor wszystkim chérom polecenia godny utwor.

W drugiej melodji ufozonej przez Ks. Swierczka na 2 glosy z tow.
fortep. lub harmonium, autor operuje zanadto tercjami i sekstami na prze-
mian wznoszacemi sie i upadajgcemi. Ta kompozycja bardziej stosowna
jest do zebran religijnych prywatnych niz do kosciota.

O. Grzegorz Recelj, cysters.

Muzyka koscielna a lud. Pod tym tytutem znany fryburski naktad
Herdera wydat pozyteczng bardzo ksigzke, zawierajagcg szereg wyktadoéw,
czytanek, i rozwazan z dziedziny muzyki koscielnej i liturgji, ktérych auto-
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rem jest Ks. Wilhelm Wettzel, organista katedralny w Fryburgu 'm.
Sg w tym zbiorze prare giebiej ujete, np. muzyka a lud, o istocie muzyki,
sztuka i muzyka w Kosciele Chrystusowym, muzyka koscielna a liturgja,
0 znaczeniu i zadaniu muzyki koscielnej, o znaczeniu muzyki koscielne!
dla naszych czaséw; ale sg tez i popularne odczyty o jezyku koscielnym,
0 chorale gregorjanskim, o Palestrynie, o organach (nb. wiersz na poswie-
cenie organéw, bedacy slabem nasladowaniem mistrzowskiej ,,piesni o dzwo-
nie" Schillera, autor mégt byt opusci¢ bez uchybienia dla catosci), o dzwo-
nach, o $w. Cecylji; sg dalej ciekawe konferencje o obowigzkach kleru
1 wiernych wobec muzyki koscielnej oraz godne uwagi ,,stowo do organi-
stow", jest takze osobne studjum o niemieckiej piesni i niemieckiej Mszy,
w ktérem autor domaga sie stanowczo choratu gregorianskiego w czasie
Mszy S$piewanej i oficjalnych nieszp6r, a piesniom ludowym pozostawia
mieisce w Mszy cichej i w innych nabozenhAstwach; jest wkonhcu krétkie
zestawienie przepiséw liturgicznych, dotyczacych muzyki koscielnej oraz
porzadzenie X. arcybiskupa fryburskiego o koncertach urzadzanych w kc -
Sciotach. Pomijajac to, ze autor z dufnoscig witasciwg Niemcom przecenia
muzykalno$é¢ swego narodu oraz, ze popetnia kilka historycznych niesci-
stoéci (i tak: $w. Bernard nie jest tworcg piesni ,Jesu, duicis memoria”,
ktéra, tak samo jak ,Pange lingua" nie jest sekwencjg, lecz hymnem;
autorem sekwencji ,,Stabat Mater“ wedtug tradycji jest Jacopone da Todi
podczas gdy autorstwo $w. Bonawentury nie jest udowodnione; Tomasz
Celanczyk umart znacznie wczesniej, bo po r. 1250, a nie dopiero 1320),
ksigzka odda¢ moze niematg przystuge ksiezom, ktérzy nie majg studjow
z zakresu historji muzyki koscielnej, a jako patronowie chéréw kosciel-
nych znajdujg sie nieraz w trudnem potoznniu, kiedy im wypada podjgé¢
sie wyktadu lub przemowy o muzyce koscielnej. X. Dr. Bron. Gtadysz

.Koto Bytych Wychowankow Salezjaniskiej Szkoty Organistow
w Przemys$lu”. Dnia 18 kwietnia b. r. odbyta sie w zaktadzie Sal. Szkoty
Organistéw bardzo mita uroczysto$¢, mianowicie drugi ogdlny zjazd bytych
uczniow tejze szkoty. Mimo ratalnych warunkéw pogody zjechata sie nas
pokazna liczba, gtéwnie z blizszych diecezyj; inni, ktérzy z powodu prze-
szkéd atmosferycznych lub stuzbowych na ten zjazd kolezenski przybyé
nie mogli, nadestali na rece prezydjum zjazdu pisemne lub telegraficzne
wyrazy swej tgcznosci kolezenskie;.

Przyjmowani bardzo serdecznie przez przetozonych zakiadu i obe
cnych uczniéw szkoty, obradowalismy caly dzieh w jednej ze sal zaktado-
wych nad dotychczasowem zyciem kota oraz nad $wi¢zo zredagowanym
statutem, ktéry z matemi poprawkami przyjeto jednomys$inie. Statut ten
opiera sie na statucie poteznej organizacji miedzynarodowego zwigzuu by-
tych wychowankoéw zaktadoéw salezianskich z siedzibg wydziatu centralnego
w Turynie (Wtochy). Celem tego zwigzku jest nietylko tgczy¢ wychowan
kéw i zacie$nia¢ miedzy nimi wezty przyjacielskie, lecz przedewszystkiem
uzupetnia¢ w cztonkach zasady wychowania chrzescijanskiego, moralnegu
i obywatelskiego, nabytego w zaktadzie oraz krzewié¢ ducha Wiel. Stugi
Bozego Ks. Jana Bosko w rodzinach i spoteczenistwie, zwitaszcza miedzy

J) Kirchenmusik unO Volk, Freiburg 1925.
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mitodzieza, stojac przy tem z dala od polityki i walk spotecznych. Do tego
dodaje nasze Koto jeszcze jeden cet szczegbétowy, zachowaé, uzupetniaé
i poghdu¢ w cztonkach wiadomosci fachowe, nabyte w tejze szkole or-
ganistowskiej. Przyszte nasze zjazdy majg witasnie charakter nietylko ko-
lezenski, ale takze fachowy i popisowy.

Zjazd zakonczono popisem muzyczno-literackim uczniéw, przyczem
na szczegodlniejsze wyréznienie zastuguja petne odczucia produkcje orkiestry
smyczkowej, kuplet ks. Chlundowskiego: Zotnierz, oraz prawdziwie artysty-
czna gra miodych aktoréw w 2 akt. sztuce p. t. Klopoty Klopotka.

Jeden z uczestnikow.

Tak ,Kronika“ jak ,,Przeglad pism1 nie mogty byé po-
mieszczone dla szczuptosci miejsca.

jNadestano do Redakcji:

T. O. Manski: Zbiér meiodyj ludowych (50) do lilanji lo-
retanskiej. Czes$¢ I. Utozony do gry na organach. T. S. Ogiermann, Biel-
szowice G. $I. 1928.

Tegoz autora i naktadu: Ill. Litanje loretanskie i,,Memorare*
na chér mieszany i organy. Partytura — 250 Zt Giosy kompl. a 20 gr.

Stanistaw Sylwester SzarzyAski: Sonata a due wuioiini
e basso pro organo (1706) jako |. Zeszyi Wydawnictwa Dawnej Mu-
zyki polskiej Wydali i opracowali Adolf Chybinski i Kazimierz Sikorski,
Warszawa, Gebethner i Wolff.

X. Leon Swierczek C. M.: ,Swieta Marjo“ na chér meski
z organami. Nakk XX. Misjonarzy, Krakéw 9, Nowa Wies.

C. RHL&KI.
® ]Sauka barmonji

C-dur.
1 2 3 4
Irv. o] ) o O o
r ’~ - (0] 0
5 6 7



84 HOSANNA NP 3

-0 0 ° c C, O o — Q -¥5-® e, 0 ° ,, .
10
L
r (o] 0 mu IO _ o
1
[0} fo) o) 0
0 | |
w © 0 N - 0 H
A-mol.
1 2 3 4
5 6 7
- t-8—q¢ ° in p. 0
Il u [
8 9
-0 0 o ° 0 1
0 0 0 AN o 1
10
0 b . 0W o n 10
1
o 0 ° o -0 0 0 «
r ° o
12
1 o r + om° tl ° 4
re s mm ° W
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Nowosci wydawnicze

Zjednoczenie Mtodziezy Polskiej. Sktad gtdwny Sp. Akc. ,,Ostoja".
Ksiegarnia i Drukarnia, Poznan, ul. Pocztowa 15, P. K. O. 202 768.

SMIECH T SPIEW w.ooooooeeeeeeeeeeee oo -m90 zt
Stowa 37 piesni i piosenek, przewaznie humorystycznych
nadajacych sie réwniez znakomicie do $piewu w marszu.

Spiewy podczas Mszy $w. 1 egz. 4 gr. 10 egz. 35 gr. 100 egz. . 3—

Stowa nowych pie$ni ku czci Ducha $w. i Krélowej
Korony Polskiej w zastosowaniu do og6lnie znanych

melody;j.

X. Fr. Walczynski: Kochajmy Panal ... 1-30
Sze$¢ piesni do Najsw. Serca Jezusowego.

Kochajmy P an @l e «15
Stowa szesciu pies$ni dch Najsw. Serca Jezusowego.

K. Fr. Walczynski: Uwielbiajmy, wystawiajmy!. ..o, 1-30
Sze$¢ piesni eucharystycznych r.a choér 3 gtosowy.

Uwielbiajmy, wWystawiajmy !l ... <15
Stowa szesciu piesni eucharystycznych.

Feliks Nowowiejski: Kroluj na Chryste! 4 gt. po 30 gr. part. . 340

Hymn ku czci Chrystusa-Kréla na 4 gtosowy chér mie
szany a cappelta lub z tow. organdéw.

Feliks Nowowiejski: Hymn katolicki: 4 gt po 30 gr. part. . 2'25
Pie$n na 4 glosowy chdr mieszany a cappelta tub z to
warzyszeniem organow.

Feliks Nowowiejski: Robotnik to sita! 1 gt po 20 gr, part. . r-
Piesn robotnikéw z towarzyszeniem fortepianu.
Feliks Nowowiejski: Przeczysta Panno! 3 gt po 20 gr part. 1-

Piesn na trzy glosy z tow. organéw lub fisharm.

Feliks Nowowiejski: Pod sztandarem MatkiBoskiej2 gt. po20gr,part 1_
Piesn na dwa gt z tow. organéw lub fish.

Feliks Nowowiejski: Na Swiety bdj! 2 gt. po 20 gr, part....... r
PiesA misyjna na chér jedno lub dwu gtosowy z tow.
organéw lub fortepianu.

PRZ66LED JMUZYCZNY

Organ Zjednoczenia polskich Zwigzkéw $piewaczych

Rlycbodzt w poznaniu 10 kazdego miesigca pod redakcjg Dr B. Opienskiego.
Hdres Redakcji i Hdministracji: ul. potwtejska I. 35 XXp. telefon 36-87.
Konto p. K. O. poznah JVr. 204.920 & przedptata: Kwartalnie 3 zt.

Rlydawca: iélieikopolski Zwigzek K6t Spiewaczych.

tamze do nabycia mndstwo utworéw na choéry meskie, zefiskie i mieszane.
Na zadanie katalog z wysytamy odwrotnie gratis i franko. Do wszel-
kich wydawnictw naszych oddajemy oddzielne gtosy w dowolnej ilosci
i po bardzo niskiej cenie. & fi fi fi Hdrcsowac prosimy:

K. t. BHR<aXCKX - pOZNHN, ul. pétwiejska 35.

Czcionkami Drukarni Zygmunta jelenia w tarnowie, ul. CUalowa t. 4 —telefon Nr. 3ii
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W ydawnictw o kc.$cielno-1lluzyczne
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Tarnow, ul. ljipowa C. 21o
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Nr. 14: 1. ,MIZERNA CiCHA". Koleda na chér meski (Flet ad
lib.) Utozyt Jézef Orzech. — 1Il. ,LEZY, LEZY". Koleda na chor
meski. Utozyt P. Rizzi Bernardino.

Nr. 15: 1. ,BOZE, KOCHAM CIE" Na chér mieszany lub 1
gtos z organami. Utozyt X. Wojciech Orzech. — 1l. ,,O0 SALUTARIS
HOSTIA". Na sopran, alt i tenor. Utozyt X. Alojzy Orszulik C. M.

Nr. 16: 1. ,,0 DOMINE JESU CHRISTE"™ — na chdér meski.
Giov. P. da Palestrina. — Il. ,,O YOS OMNES" — na chér meski.

Giov. Croce.

Nr. 17: ,PRAELUDIUM FESTIYUM". Na organy. Utozyt
Wt Skowronski. i

Nr.18:1. ,,HYMN DO DUCHA SW"* (,,Yeni Creatur") - nachér
meski a cappella. UtozytS. B. Poradowski op. 3 N. 2. — Il. ,MARJA
NAD KSIEZYC PIEKNIEJSZA*“ — harm. (na chor miesz.). J. Orzech.

Z DRUKARNI ZYGMUNTA JELENIA W TARNOWIE, ULICA WALOWA 4 - TELEFON Nr. 311



