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Prenumerata za miesiecznik wraz z ,Dodatkiem nutowym" wynosi:

Rocznie............... 10'— Zit Potrocznie.................. 5'50 zZit
Zagranicg.......... Ih dolara

Dla P. P. Organistéw cena znizona:
Rocznie.....cceenee. 8'60 zt Pétrocznie....cccevnene, 450 zit

Konto czekowe w Poczt. Kasie Oszczed. (Krakow) Nr. 406.421

Ceny ogtoszen:
Vi strony.cvveveeccnenne, 60 Zt Yz strony...coceeeecvcennnn, 35 z4
Vi strony .o 20 zt Drobne ogtoszenia . . 3 zi

Cena pojedynczego zeszytu (z ,Dodatkiem Nutowym") 1 21

OD WYDAWNICTWA:

Wydawnictwo wysyta tylko wiasne ,,Dodatki nutowe",
obcych dziet nie wysyta sie.

Roczniki z 1927 (od IHI-XIlI Nru) sa do nabycia (z ,,Do-
datkami nutowemi") po znizonej cenie — 6 Z}.

W tym miesigcu wysytamy P. T. Abonentom przypomnienia
0 zalegtosciach.

Prosimy o Jak najrychlejsza Ich withi sn/Ze. Ufamy,
ze spotkamy sie ze zrozumieniem; wszak z naszej strony
regularnem wydawaniem pisma spetniliSmy, co do nas nalezy.

.Ostrzezenie: P. T. Abonenci z Ameryki zechcg nad-
syta¢ nalezyto$¢ nie w listach, lecz przekazami.
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flifeBfecjnih poswiecony »pratoom
mujyhi Koscielnej i religijnej

1903 — 1928.

tojagc w obliczu dwudziestopieciolecia ukazania sie ,,Motu

Proprio“ o muzyce kosScielnej Papieza Piusa X., uczynmy

obrachunek ze sobg, coSmy zrobili w Polsce dla spet-
nienia Ustawy Piusowej. Nie zamierzajagc podawac tu histo-
rycznego obrazu rozwoju stosunkéw koscielno - muzycznych
u nas w ostatnich kilkudziesieciu latach, rzucamy tylko kilka
ryséw orjentacyjnych.

Juz przed 1903 rokiem byly w Polsce powazne prace
okoto odrodzenia Swietej sztuki. Wydawnictwa ks. Dra Jozefa
Surzynskiego w Poznaniu (,,Kompozycje Koscielne wzorowych
mistrzow muzycznych z epoki klasycznej w Polsce", Poznan,
1885 — 1896), jego wydawnictwa liturgiczne i witasne kompo-
zycje; nastepnie popularne i szeroko znane kompozycje orga-
nowe i wokalne ks. Franciszka Walczynskiego, Mieczysrawa
i Stefana Surzynskich, Makowskiego i innych autoréw, perjo-
dyczne pisma muzyczne, jak: ,,Muzyka koscielna parafjalna“,
wydawana przez ks Soleckiego we Lwowie (1881), prowadzona
dalej przez ks. Dra J. Surzynskiego w Poznaniu. ,Spiew Ko-
Scielny”, redagowany przez ks. Teofila Kowalskiego i ks. Euge-
njusza Gruberskiego w Ptucku i Warszawie, dziatalno$¢ sporej
liczby bytych uczniéw Szkoty Muzyki Koscielnej w Ratyzbonie
i t d, — to chlubne dowody usitowan ku podniesieniu muzyki
koscielnej w Polsce.

Poniewaz atoli, jak za granicg, tak i u nas zto bylo sze-
roko rozgalezione, a przyczyny jego lezaly giebiej, przeto wy-
sitki te nie zdotaly go zupelnie usungd!



W pomoc przychodzi w r. 1903 Ustawa Piusow a
Jasno stawia cel Spiewu koscielnego, okresla jego formy litur-
giczne, witasnosci i cechy jego, mowi bez ogrodek o $piewakach
koscielnych, organach, instrumentach muzycznych, szkotach $pie-
waczych i innych $rodkach wiodacych ku odnowieniu muzyki
koscielnej, jednem stowem staje sie kodeksem prawdziwym
i drogowskazem dla kazdego organisty i dyrygenta choéru
koscielnego.

Prawda jest niestety, ze zbyt mato zdajemy sobie jeszcze
sprawe z tego, ze utwory wykonywane w kosciele cechowad
musi ,,Swieto$¢ll— z wykluczeniem pierwiastka $wiatowego;
stad tez nierzadko rozbrzmiewajg jeszcze w murach naszych
Domoéw Bozych rézne marsze, weselne czy pogrzebowe, arje
»religijne” i t p.; ze utwdr wykonywany w kosSciele nie moze
grzeszy¢ przeciw wymogom ,sztuki" jako takiej, ktéra wy-
klucza wszelkg banalnos$¢ lub braki i btedy muzyczne; a nie-
stety wobec niskiego stanu znajomos$ci muzyki ws$réd dyry-
gentéw styszymy wiele ,,oklepanych" a bezwartosciowych piesni.
Jeszcze zbyt mato mamy odczucia tej podstawowej zasady przy-
pomnianej w ,,Mofu Proprio"”, ze ,,muzyka" jest czescig sktadowg
liturgji i jej pokorng stugga. Stad ogromne stosunkowo sumy
wydajemy na coraz to wieksze organy do naszych kosSciotéw,
a zapominamy o stworzeniu i zabezpieczeniu podstaw dla praw-
dziwych chéréw liturgicznych, ktére jako istotniejsza czes¢ li-
turgji, stanowi¢ powinny pierwszg troske rzadcéw kosciota.

W nastepstwie mamy bardzo matg liczbe chorow liturgi-
cznych. Przyznajmy szczerze, ze caty V Rozdziat,,Motu
Proprio" mowiagcy o ,,$piewakach" *) — jak dotad, prawie
zignorowalismy. A przeciez argumenty przytaczane za udziatem
gtoséw zenskich w chdérach koscielnych, za Spiewami solistow
i solistek, odbijajg sie jak groch o twarde stowa Piusowe:
~reszta $piewu liturgicznego nalezy do chéru lewitow", (V. 12),
»niewiasty jako niezdolne do takiego oficjum - (liturgicznego),
nie moga by¢ dopuszczone do uczestnictwa w chprze" (,ad
chorum"), ze gtosy sopranowe i altowe ,wedle starozytnego
zwyczaju Kosciota, musza by¢ wykonane przez chtopcow” (V. 13).

PomineliSmy tez i nie wnikneliSmy w prawdziwy sens
punktu 14-go: ,jest takze odpowiedniem, aby Spiewacy wow-
czas, gdy Spiewajg w kosciele, przywdziewali sutanne (,,talarem

) Prosimy odczyta¢.
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vestem*®) i komze", co najwyrazniej wskazuje nam miejsce,
na ktérem chérzysci majg $piewac¢, mianowicie: w obrebie
ottarza, gdzie nabozenstwo sie odprawia, gdzie obowigzujg
szaty liturgiczne.

Nie posiadajac choréw odpowiadajgcych przepisom Ko-
ciota, mato tez troszczyliSmy sie o to, by chory nasze S$pie-
waty przepisane przez Kosciét liturgiczne tacinskie teksty.
Latwo tez zezwalaliSmy wszelkim instrumentom i orkiestrom
na gre w kosciele.

Jesli do tego dodamy faki, ze nie we wszystkich Semi-
narjach, przygotowujacych miodych lewitéw do stuzby Oha-
rza udzielana bywa w nalezytej mierze i odpowiedniej liczbie
godzin, a co najwazniejsza, przez fachowe sity nauka $piewu
koscielnego, to nic dziwnego, ze nasz rachunek sumienia wy-
padnie dla nas upokorzajgco.

Lecz obok cieni wskazmy i Swiatta. Braki sa bowiem nie
tylko u nas, a dtugotrwata zawierucha wojenna zaciezyta takze
nad muzyka koscielna.

Z odzyskaniem wolnosci nabraliSmy wiekszej swobody
ruchdw i mozemy niejednym juz poszczyci¢ sie sukcesem.

W Warszawie ks. Henryk Nowacki zaktada ,,Towarzystwo
Mitosnikéw Muzyki Liturgicznej, pod wezw. $w. Grzegorza"l),
ktére urzadza kursy dla instruktorow (ek) Spiewu gregorian-
skiego, wydaje odpowiednie podreczniki. Nad rozpowszechnie-
niem choratu pracuje z zapatem ks. Dr Stefan Swietlicki w die-
cezji sandomierskiej2).

Z Poznania na catg Polske droga fal radjowych, daje sie sty-
sze¢ chor katedralny ks. Dra Wactawa Gieburowskiego, wiodacy
prym w wykonywaniu arcydziet muzyki klasycznej XVI. w., jak
rowniez i wspoéitczesnych autoréw (soprany i alty chiopiece).

Kancjonat wydany $wiezo przez ks. dra Gieburowskiego,
przyczyni sie do rozpowszechnienia poprawnych melodyj ch6-
ralnych na ziemiach Rzeczypospolitej.

Organisci taczg sie w diecezjalne Zwiagzki, radzg nie tylko
nad sprawami organizacyjnemi, lecz takze interesujg sie zywo
zagadnieniami liturgiczno-muzycznemi. Dowodem tego ich pisma:
,Przeglad Cecyljanski" (Warszawa)3, ,,Muzyka i Spiew" (Kra-

) UL. Karowa 5, m. 23.
2) Kilkakrotnie polecaliSmy jego popularne wydawnictwa gregorianskie.

3 Przestat wychodzié¢



kow)X, ,,Muzyka Koscielna" (Poznan), ,,Pismo Organistowskie"
(Warszawa), ,,Kronika Muzyczna" (Lublin), ,,Kierownik Chérow"
Czestochowa).

W tym okresie otrzymaliSmy tez szereg prac z zakresu
muzykologji, cennych dla muzyki koscielnej, z pracowni prof.
Dra Adolfa Chybinskiego (Lwow), prof. Dra Zdzistawa Jachi-
meckiego (Krakéw), ks. Dra Hieronima Feichta, Dr Marji
Szczepanskiej i in., co w znacznej mierze przyczynia sie do
prowadzenia muzyki kosc. po wiasciwej drodze.

Rokrocznie zyskujemy pewien zastep wyszkolonych mu-
zykéw, duchownych i Swieckich, ktérzy w kraju nabyte wy-
ksztatcenie uzupetniajg w zagranicznych osrodkach koscielno-
muzycznych.

Do rozwoju muzyki kosScielnej przyczyniajg sie ,szkoty
organistowskie", posréd ktérych na pierwszy plan wysuwa sie
szkota prowadzona przez XX. Salezjanéw w Przemys$lu; précz
dawnych, zaktada sie nowe: w Katowicach, Wilnie, Czesto-
chowie i in. W wielu tez diecezjach Zwiazki Organistow daza
do uzupetnienia wyksztatcenia swych cztonkéw za pomoca
kurséw doksztatcajgcych.

Jesli dodamy nowe, dos$c¢ licznie ukazujace sie kompozycje
koscielne, w wydawnictwach XX. Salezjandéw?2), XX. Misjona-
rzy 3, ksiegarni naktadowych, to coraz pomysiniej ksztattuje sie
przed nami zarys dorobku naszego w stosunku do wymagan
Ustawy Papieskiej.

W pojeciach wiekszosci zawodowych muzykéw koscielnych
u nas — sadzimy — minat juz okres uswiadomienia sobie,
ktore cechy utworéw uwaza¢ nalezy za ,koscielne", ,litur-
giczne", nadajgce sie do kosciota, ktére za$ nie.

* *

Na tern aioli poprzesta¢ nie mozemy. Tamto jest zastuga
i zdobyczg naszych poprzednikow. Nas czeka druga czesc
pracy. Spiew nasz w catej petni wtedy dopiero stanie sie li-
turgicznym, gdy nie tylko sam w sobie bedzie zgodny z prze-
pisami liturgji, lecz co wazniejsza, gdy bedzie wykonany przez
choér liturgiczny, gdy sposéb wykonania i miejsce

® Przestat wychodzi¢.
2 Warszawa, ul. Lipowa 14.
3 Krakéw, Stradom 4.



choérzystow odpowiadaé bedzie wymaganiom liturgji, gdy spet-
nimy doktadnie polecenia Piusowe, podane w rozdziale V. ,,Motu
Proprio". Tej pracy stuzy niniejszy miesiecznik od pierwszej
chwili swego istnienia.

Kiedy dzisiaj lozpoczynamy trzeci rok naszej pracy reda-
kcyjnej, kiedy obchodzimy 25-ciolecie Ustawy Piusa X., a dzie-
siecioletnig rocznice odzyskania naszej wolnosci, tem mocnigj
wotamy:

1) Niech kazda diecezja wyszuka sobie jednego fachowego
dyrygenta; niech on wyéwiczy sobie chor wedle wskazania
papieskiego, jako wzdr. (Chitopcy — mtodziency).

2) Niech urzadzi potem kurs dla kilkunastu, czy Kilku-
dziesieciu dyrygentow z diecezji pod swojem przewodnictwem
i przy udziale swego ,,wzorowego chdéru").

3) Niech objezdza kolejno, na miejscu, absolwentéw tego

kursu ze swoim choérem, ktdry niech zaSpiewa na nabozen-
stwie wobec zaproszonych parafjan. (Chér wystapi w komzach
przy celebrujagcym kaptanie w prezbrterjum)2.
Po nabozenstwie niech wypowie krdtki, goracy referat w sali
parafjalnej, po ktorym nastgp: zatozenie ,,Towarzystwa Przy-
jaciot chdru parafji N.“, z zapisaniem cztonkéw i uchwaleniem
wkitadki. Miejscowy dyrygent ksztatci potem chdr, podobnie
jak to widziat podczas kursu, przy poparciu i opiece tak za-
tozonego ,, Towarzystwa Przyjaciot Chdoru"3.

4) Niech zbiorg sie¢ delegaci tych kilkunastu czy Kilku-
dziesieciu ,, Towarzystw"™ w siedzibie diecezji i zatozg ,,Diece-
zjalny Zwigzek Cecyljanski™.

5) Niech ,,Diecezjalne Zwigzki" ztgczg sie przez swych
delegatow w ogolny ,,Polski Zwigzek Cecyljanski™, ktory wy-
dawac bedzie pismo dla cztonkéwd, urzgdzaé¢ kursy instru-
ktorskie i kierowac catg akcjg.

Oto nasz plan, do ktérego systematycznie zdgzamy.

*) O umiejetnem ksztattowaniu gtoséw chtopiecych dla $piewu chéro-
wego patrz Nr. X. z b. r.; — w nastepnych zeszytach bedzie cigg dalszv.

2) Patrz ,,Hosannall zesz. IIl, IV i V z b. r.,, ktérych poczatkowe ar-
tykuty omawiajg stosunek dyrygenta do organdéw i chéru.

3 We Francji istniejg gesto podobne ,,Societe des Amis de la Mai-
trisell (Towarzystwo Przyjaciét chéru N. N.) — Naleze¢ do nich moze kazdy
parafjanin, nie sami tylko $piewacy.

4) We Wioszech otrzymuje z go6rag 10 tysiecy cztonkéw Zwigzku Sw.
Cecylji, pismo zwigzkowe (,,Bollettino Cecilianoll).
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Pierwsza cze$¢ naszych zamierzen osiggneliSmy. Za
pomocg niniejszego miesiecznika mianowicie staraliSmy sie
szerzy¢ idee i potrzebe wzorowych, liturgicznych choérow.
Teraz, gdy teren przygotowany, przyszta pora na akcje orga-
nizacyjng, do ktdérej zapraszamy i wzywamy wszystkich, czu-
jacych sie na sitach naszych sympatykdow, w ich rece powie-
rzajac dalszy etap pracy dla Swietej Sztuki. Brak ujecia
organizacyjnego byt niezawodnie jedng z przyczyn, dla kt6-
rych dotychczasowe prace nad odrodzeniem muzyki litur-
gicznej niklty wydaty owoc.

Gdy w biezagcym miesigcu bedziemy urzadzac uroczystosci
25-lecia ,.Motu Proprioll weZzmijmy pod obrady podane po-
wyzej mysli, ofiarnie zabierzmy sie do pracy i utozywszy so-
bie doktadny plan dziatania, pocznijmy wprowadzaé zasady
W Zycie.

O wszystkich za$ poczynaniach i probach w tym kierunku
donosmy redakcji ,,Hosanny". Skoro tylko ukonstytuuje sie
»ZWigzek Cecyljanski“w Polsce, wydawnictwo ,,Hosanny"
postano wito ofiarowaé¢ mu na wtasnos$¢ swo6j mie-
siecznik (bezptatnie), by tern lepiej spetniat dalsze swe za-
dania i stuzyt Swietej sprawie.

REDAKCIJA.

Do listorii muzyki Sredniowiecznej w Polsce.

Dwa studja muzykologiczne.

aiwieksza spiewnos$¢ znamionuje gtos najwyzszy, za-
li® ! wierai3cVinterwaly mniejsze Bo kwarty czystej wigcznie

(w obyBwu kierunkach). Wiekszg swobodg odznaczajg
sie glosy nizsze. Nastepstwo interwaléw, zgodne z meloByka
wokalng a cappella w gtosie najwyzszym, jest w gtosach niz-
szych bar&ziej dowolne i niekrepowane, cho¢ nalezy ru zazna-
czy¢, ze Baleko bardziej o&biegajacym od wokalizmu jest gtos
Bolny, niz $ro&kowy, ktory w poréwnaniu z gérnym ma Baleko
wiekszg swobode ruchow i Smielszg linje, niezalezng zupetnie
0B konieczno$ci instrumentalizmu. Gtos gérny, mimo bezwzgle-
Bnego charakteru wokalnego, jest Bos¢ niesmiaty w swych ru-
chach i w pordwnaniu ze sroBkowym — monotonny, jakkolwiek
co do koscielnego charakteru — stylowy. GBybysmy szukali



pierwiastka Swieckiego, to znalezlibySmy go w gtosie srodko-
wym, podczas, gdy gtos gorny Tworzy zupetne przeciwienstwo.
Taka kombinacja w jednym i tym samym utworze jest cechg
wielu religijnych utwordéw ,artis novae“. W tenorze naszego
hymnu styszymy wyraznie jakg$ francuskg ,,chauson". Zestawie-
nie poczatkow gtosow daje moznos$¢ zorientowania sie w melo-
dyce utworu; w przyktadach zredukowane sa wartosci nut do
jednej czwartej (brevis rowna péinucie):

Progresji brak zupeiny; dwie roztozone tercje w gtosie
najwyzszym (t. 3 -4) powstaty najpewniej przypadkowo, bez
mysli stosowania progresyj. Wplywy wioskie sg wiec w me-
lodyce utworu wykluczonel). Z charakterystycznych zwrotéw
melodyjnych, zwrocimy przedewszystkiem uwage na stale
w dwojakiej formie sie powtarzajgcgformutke kadencyjna:
1. z krokiem tercjowym na finalis (p. t4 -5) irbwnoczesnem opi-
saniem ,,subsemitonii modi“ przy pomocy obu prowadzgcych;
2. z krokiem tercjowym na finalis bez opisywania (p. t 2 -3).
W gtosie najwyzszym znajdujemy ponadto szereg taktéw iden-
tycznych, badZz wzajemnych warjantéw(t.3-5= 10-12= 19-21 =
26 - 29).

W ryimice kompozycji widoczne sg wybitne wptywy fran-
cuskie — zauwazamy tu bowiem wyrazne $lady rytmiki mo-
dalnej?d, szczegdlniej w gtosach nizszych; przewaza w nich
schemal rytmiczny: H », znajdujemy go za$ nawet w o$miu
taktach kolejno po sobie nastepujgcych (gtos srodkowy t. 5-12),
ze nie wspominamy juz o mniejszej ilosci siedmiu, pieciu lub
trzech taktow. Francuskim jest dalej dos$¢ czesty rytm synko-
powany w gtosie najwyzszym:g J ] ; Nyl on J 3.

> Ficker: ,,Die friihen Messkompositionen der Trienter Cobices". Stud

zur Musikwissenschaft. XI. str. 7 i 13.
2 —3) Ficker: jw. str. 7, 9 i 16.



Francuska jest w koncu, chwilowa wprawdzie, izorytmia w gto-
sach nizszych (t. 4-5, 7- 11, 13-14, 17- 18, 20-24)1).

Pod wzgledem prowadzenia gtosdw przedstawia nasz
hymn Typowy wzo6r konca XIV. i poczatku XV. wieku. Zauwa-
zamy w nim szereg paralel konsonanséw doskonatych, wrecz
zabronionych w epoce nastepnej. Ogétem na 31 taktow kom-
pozycji, znajdujemy te paralele w 15 taktach, pozostata ilosé
16 taktow jest od nich wolng. Przewazajg rownolegte kwinty,
wystepujgce w gtosach skrajnych (t. 7), lub w dwéch gtosach
wyzszych (t. 2, 4, 7, 8, 13, 15, 20, 24, 28, 30). Kwinty te poja-
wiajg sie czesto w towarzystwie tercji — tworzac paralele
peinych trojdzwiekéw (archaizm!). Paralele te posiadajg dwo-
jakg forme: 1 paralele rzeczywiste z identyczng rytmikg w dwaoch
a nawet wszystkich trzech gtosach. 2. jako nastepstwo kwint
op6znionych — kwint przedzielanych wspotbrzmieniem seksto-
wem (p. t. 3-5), co ma miejsce szczegdlniej przed kadencjami,
dowodzac nieznacznych wpitywéw fauxbourdonowych. Réwno-
legte oktawy wystepujg w gtosach skrajnych (t. 1) lub nizszych
(t. 29). jeden raz pojawiaja sie oktawy réwnolegte, zamasko-
wane zywszym ruchem rytmicznym gtosu najwyzszego (t. 14),
co bylo czestem jeszcze w okresie powstawania ,,kodekséw
trydenckich".

Dyssonansdow jest mato. Wprowadzane sg tylko przej-
sciowo na stabej czesci taktu; na mocnych czesciach taktow
nie zauwazamy dyssonansow.

Imitacji brak zupeiny.

Budowa formalna utworu jest prosta: mamy tu do czy-
nienia z kompozycjag dwuczesciowa, liczacg 31 taktow. Czes¢ I.

liczy 16, za$ Il. 15 taktéw. Budowa wiec jest prawie zupetnie
symetryczna. W obrebie obu czesSci wyr6zniamy drobne ustepy
zakonczone kadencjami doskonatemi. W czesci I. mamy ich 5,
w Il. czeSci za$ 4. Schemat budowy formalnej przedstawia sie:
Czes¢ 1. t. 1-16 (16)- Cze$¢ Il. t. 17-31 (15):

1Lt 1- 5 1t 17-21.

2.t 5- 9 2.t 21 -25.

3.t 9-12 3.t 25-29.

4. t 12-14. 4.t 29-31.

5.t 14-16.

Przed omdéwieniem formy kompozycji, zastanowimy sie nad
') Ficker: jw. str. 7, 9 i 16.



stosunkiem tekstu literackiego do opracowania
muzycznego, w zwigzku za$ z tern budowag tekstu lite-
rackiego. Utwor poetycki ztozony jest z 4 zwrotek trzywier-
szowych o identycznej budowie: wiersz 1 i2. jest oSmiozgto-
skowy, wiersz 3. szeSciozgtoskowy; rymy parami rozne: l.a ab;
Il. aab; Ill. bbc; IV. bbc. — W opracowaniu muzycznem
kazdemu z wierszy odpowiada jeden wzglednie dwa ustepy
zakonhczone kadencjg: w zwrotce I. i Il. wierszom 1 i 3. od-
powiada — po jednym ustepie, wierszowi 2. — dwa. We zwrot-
kach 1II. i IV. wierszowi 1 i 2. odpowiada po jednym ustepie,
3. za$ dwa. Poniewaz tekst jest w gtosie najwyzszym wpisany
dwurzedowo i to w sposOb nastepujacy: pod cz. I. zwrotka I.
i I, pod cz. Il. zwrotka IIl. i IV. — wynika dwukrotne wyko-
nanie catosci. Jak juz z analizy wynika, hymn ,Cristicolis se-
cunditas" jest utworem wokalno-instrumentalnym. Wyrézniamy
w nim partje Scisle instrumentalne, oraz wokalno-instrumentalne.
Ugrupowanie ich uzmystowi najwyrazniej nastepujgce zesta-
wienie :

Cz. I ustep 1.: wstep instrumentalny.

ustep 2-5: monodja wokalna na tle dwoch gtosow
instrumentalnych.

Cz. Il ustep 1-4: duet wokalny na tle gtosu instrumen-

talnego.

Przejdzmy do scharakteryzowania tor my naszego hymnu.
Mamy tu do czynienia z kompozycjag w stylu balladowym,
jako potgczeniem gtoséw wokalnych na tle gtosu instrumen-
talnego. Jest to tak zw. przez Besselera motet balladowy
typu francuskiego: wskazuje na to kombinacja badz je-
dnego, badz dwoch gloséw wokalnych z instrumentalnemi,
partja SciSle instrumentalna, jak rowniez w koncu okresowa
budowa melodykil). Czeste syllabiczne traktowanie tekstu
w gtosach wokalnych pozwala stwierdzi¢ pewne wptywy kon-
duktowe.

Kompozycja nasza jest typowym przyktadem sty lu z kohca
XIV. i poczatki XV. wieku, jakkolwiek wybitne wptywy fran-
cuskie w melodyce, rytmice, a rowniez i formie wraz z bez-
wzglednym brakiem jakichkolwiek wptywow wioskich, jest
rowniez cechg epoki Dufay’a.

') Besseler: ,Studien zur Musik des Mittelalters 1 “. A. f. M. VII. 2,
str. 193 i 235.
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Jakkolwiek hymn ,.Cristicolis secunditas" zachowat sie-
w rekopisie polskiego pochodzenia, trudno twierdzi¢ na pewno,
iz jest on dzietem polskiego twércy. Wobec faktu jednak,
iz nie znajdujemy go w zadnym wspoOitczesnym rekopisie za-
granicznym, poniewaz dalej tekst jego jest nieznany, przede-
wszystkiem za$ wobec faktu, iz szereg hymnow Rkp. 52. jest
pochodzenia polskiego — mozna przypuszczaé, ze mamy i tu
do czynienia z utworem nieznanego dzi$ mistrza polskiego,
i to wcale nieposledniego znawcy techniki kompozytorskiej
Sredniowiecza, w szczegOllnosci za$ stylu francuskiego,
udokumentowanego rowniez w symetrycznej budowie catosci.
Z tego tez powodu nie mozemy uzgodni¢ naszego sadu z twier-
dzeniem prof. Z. Jachimeckiego, jakoby utwory zawarte w re-
kopisie 52. byty wyrazem wplywow wioskich, jakkolwiek tych
ostatnich nie brak w naszym rekopisie. WykazaliSmy jednakze
iz utwér ,,Cristicolisl nie jest jedyny, w ktéorym panuje sta-
nowcza i wylgczna przewaga wpltywoéw francuskich (por. M.
Szczepanskiej ,,Hymn ku czci $w. Stanistawa z XV wieku",
w ,,Przegladzie muzycznym", Poznan 1928 — i odbitka).

Dr. Marja Szczepanska, Lwow.

Cecylja — patronkg muzyki?

(UNa dzien 22. Uutopada).

dybysSmy w dniu dzisiejszym mogli sie przenies¢ do
Wiecznego Miasta i staneli w starej dzielnicy Rzymu
zatybrzanskiego, zdziwilibySmy sie niebywatym ruchem,
jaki tam wczoraj i dzi§ panuje. Gdybysmy zapytali te
patnikéw, te grupy turystow, duchownych i Swieckich, chrze-
$cijan, a nawet innowiercow, dokad tak spieszg, — jedng datyby
odpowiedz: do bazyliki $w. Cecylji.
Kimze ta sSw. Cecylja?
Kazdy, kto chocby tylko zdalsza zajmowac sie musi muzyka,
a zwiaszcza koscielng i liturgiczng, wie, ze w sferach niebieskich
patrondw naszych, wsréd niezliczonych hufcéw bohateréw i bo-
haterek Bozych, uwiericzonych chwatg nieSmiertelnosci, znajduje
sie takze patronka muzyki, $w. Cecylja, ktorej uroczystos¢ Kosciét
Sw. na calym Swiecie w dniu dzisiejszym obchodzi.

I



Jej posta¢ Swietlana, promienna glorja meczenstwa, przyo-
zdooiona panienskim wiencem liljowym i palmg zwyciestwa, jest
nam znang z nieobszernych aktow meczenstwa i badan archeo-
logicznych. Dowiadujemy sie z nich, ze Cecylja urodzita sie
na poczatku trzeciego wieku, jako cérka jednego z najstarszych
rodow patrycjuszowskich Rzymu, Cecyljuszow, ze jako chrzesci-
janka poS$lubiwszy miodego poganina Walerjana, pozyskata go
wraz z jego bratem Tyburcjuszem dla wiary i korony meczen-
skiej i ze wreszcie ona sama, zawezwana przed sad chciwego
prefekta rzymskiego Almachiusza za statos¢ we wierze, zo-
stata skazana na S$mieré, przez uduszenie w swej tazience.

Gdy po 24 godzinach wyszta stamtad nietknieta, Almachiusz
posyta kata, z rozkazem $ciecia cudownej dziewicy. Po trzykroé
uderzyt kat mieczem w szyje $Sw. Cecylji, lecz dzieta swego nie
dokonat. Nie mogac jej zada¢ wiecej cieé, bo tego zakazywato
prawo rzymskie, odszedt — a $w. Meczennica, skutkiem ran
odniesionych umarta, dnia 16 wrze$nia r. 229 lub 230, za pon-
tyfikatu pap. Urbana i pochowang zostata w katakumbach,
zwanych dzi$§ katakumbami $w. Kaliksta.

Az do czaséw pap. Paschalisa I. (w. IX.), ktéry odnalazt
grob ze zwitokami Sw. meczennicy, tyle tylko wiemy, iz czes¢
dla meznej Rzymianki zawsze zywa pozostata u Jej ziomkow.
Uroczystos¢ Jej obchodzono z wigiljg i to nie w dniu Jej
$mierci, lecz dnia 22 listopada (w dniu, w ktérym prawdo-
podobnie patac Cecylji zamieniono na dom Bozy i to juz od
V. w.) i ona jedna obok $w. Wawrzynca miata swojg prefacje.

Nic jednak nie wiemy, zeby $w. Cecylja miata by¢ szcze
golniejszg patronkg muzyki. Czci Jg cate Sredniowiecze, jako
panienskg meczennice, przedstawiajgc Jg w swej sztuce z palmag,
mieczem, lecz nigdy z organami, skrzypcami lub harfg — jak
to robig wieki nastepne.

Skad tedy takie zrozumienie rzeczy? Skad ta przenr.ana
dziewiczej meczennicy z pierwszych wiekow chrzescijanstwa,
w posta¢ patronki muzyki?

To przeobrazenie wywodzi sie z jednego tylko zdania,,
zawartego w aktach meczenskich: ,,Cantantibus organis Cae-
cilia in corde suo soli Domino decantabat dicens: Fiat cor
meum et corpus meum immaculatum, ut non confundar".
Przyjmujac w tlumaczeniu, ze przez ,organum" rozumiano
jakibgdz instrument, nastepnie za$ wszelki instrument muzy-



cznv, nie wytgczajagc nawet naszych organéw koscielnych, to
tekst ten w ttdmaczeniu brzmi: ,,Przy dzwiekach instrumentow
muzycznych Cecylja w sercu swojem Bogu jedynie wys$pie-
wywata, moéwigc: Niech serce i ciatlo moje stanie sie niepoka-
lanem, abym nie byla zawstydzona*. A poniewaz cytat ten
'wyjety jest z opisu godow matzenskich Cecylji z Walerjanem,
stad wniosek, ze Cecylja, ktéra pod szatg godowag ukrywata
wiosiennice umartwien, mys$lata o sprawach o wiele wznio$lej-
szych i zajetag byta w sercu swojem modlitwg, proszac Bozego
Oblubienca o moc i opieke do zwalczania trudnosci, ktére na
nowych $ciezkach zycia spotykac¢ bedzie.

W kazdym, wypadku powsta¢ tu mogg dwa przypuszczenia:
a) albo Cecylja sama grajgc na jakim$ instrumencie, wspoét-
cze$Snie Bogu wyspiewywata chwale, albo tez: b) podczas gdy
inni grali na instrumentach, to Cecylja tymczasem w sercu
wielbita swego Boga.

Jesli przyjmiemy mozliwo$¢ pierwszego, wtedy w kazdym
razie wykluczy¢ musimy, jakoby Cecylja miata gra¢ na organach.

Wprawdzie juz wtenczas istniat jaki$ instrument, zaopa-
trzony w pewnego rodzaju klawiature, z ktérego tony wydo-
bywano za pomocag pradu powietrza. Za wynalazce takiego
organu (hydraulicznego czyli wodnego) uwazamy Ktesibiosa
z Il. w. przed Chrystusem.

Kasyodor (w IV w. po Chr.)ttumaczgc psalm 150, w. 4. ,,Lau-
date eum (Dominum) in chordis et organo", opisuje taki instrument,
ktéry byt w posiadaniu ces. Juljana Apostaty. Jednakze nazwa
ta ,,organum** nie odnosita sie wylgcznie do wiasciwych orga-
néw. Jasno to mowi $w. Augustyn, ttumaczac psalm 56, sto-
wami: ,,organami nazywajg sie wszystkie instrumenta, a nie
tylko owe wielkie, zaopatrzone w miechy powietrzne*"

Organy wodne byty u Grekow i Rzymian dosy¢ rozpo-
wszechnione i uwazano je za sprzety luksusowe w patacach
bogaczow. Mamy nawet monety z czaséw Nerona, na ktorych

wybity byt organ wodny. — Ze organy te zaopatrzone w je-
dng tylko oktawe, musiaty by¢ bardzo niedoskonate, a w uzy-
ciu swojem jeszcze bardzo niepraktyczne — $wiadczy o tern

to, ze w r. 950 przez bisk. Elfegga we Winchester wystawiony
organ, zaopatrzony w dwie klawiatury po 10 klawiszy, liczacy
400 piszczatek, miat 26 poteznych miechow, obstugiwanych przez
70 silnych mezczyzn. Klawiature za$ poruszato dwoch orga-



nistbw, a gtos organu porownywano dostownie bo ,wycia
grzmotéw".

Jesli wiec w 10 wieku organy byly jeszcze tak nieporeczne,
c6z moéwié¢ o tych, ktére znano za czasOw Sw. Cecylji. Czyz
podobna, by mitoba Rzymianka potrafita gra¢ na takich orga-
nach, lub choc¢by tylko $piewaé, przy akompaniamencie instru-
mentu, ktérego gtos przyrownywano do gtosu grzmotow?

Zdaje sie ,,organum"”, jako organy, jest wykluczony w tym

cytacie.
Moznaby jebnak przypuscié, iz Cecylja grata na znanej juz
Dawidowi harfie. Wteby jednak nie bytoby w tekscie okresle-
nia cantantibus organis, ale citharis lub chorbis lub t. p, bo te
instrumenty byly znane pod swojg witasciwg nazwa.

Wobec tego trzeba sie uciec bo drugiej hipotezy, miano-
wicie: Podczas gby inni wygrywali na instrumentach (nie wy-
tacza sie oczywiscie i organu wyzej wymienionego) — Cecylja
wielbita Boga w sercu swojem.

Nie znaczy to jebnak, ze te ,,organa cantantia" mialy by¢
akompanjamentem S$piewu Cecylji, co zresztg jasno zaznacza
tekst aktéow meczenskich: Caecilia in corbe suo becantabat
Domino, — czyli jak to na poczatku zaznaczytem, Cecylja
w czasie hucznych godéw maltzenskich, w czasie muzyki, pla-
sOéw i wiwatdéw, wznoszonych na cze$¢ nowozencéw, odwra-
cala serce swoje oo tych marnosci tego Swiata, rozkoszujac
sie hymnammi pochwalnemi, jakie w sercu Swojem zasytata
do stop ukochanego Oblubienca niebieskiego.

Na potwierbzenie tego niechze postuzy jeszcze i ten bowod:
iz trubno przypusci¢, by Cecylja w czasie godow matzenskich,,
u boku swego oblubienca-poganina i jego pogarnskiego oto-
czenia, wsrod ktorego nie brakowato i kaptan6éw poganskich,
potrzebnych bo rytualnych ofiar wina i mleka, mogta sie zbo-
by¢ na jaki§ — powiebzmy jezykiem bzisiejszym — koncert
buchowny, bez narazenia sie biesiabnikom poganom.

Z tego, co tu powiebziatem, fatwo zrozumie¢é, iz Srebnio-
wieczni poeci, a za nimi malarze i rzezbiarze pomieszali po-
jecia ,,organum" w znaczeniu jakiegokolwiek instrumentu mu-
zycznego z ,,organum" w znaczeniu organdéw koscielnych, o co
byto nietrubno, gdyz organy w tych czasach, juz czeSciej mozna
byto po kosciotach napotkac.

CoOz wiec bziwnego, ze tak malarstwo jakotez i rzezbiarstwo
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zaczeto czerpaé¢ z tego mylnie ttumaczonego tekstu, nowe po-
mysty do swej twdrczosci!

Najstarszem dzietem, ktére uwiecznito to mylne pojecie
czasu, jest bezsprzecznie obraz w katedrze w Gent z r. 1420,
przedstawiajagcy wielki chdr Swietych dziewic $piewajgcych,
lub grajgcych na réznych instrumentach przed Bozym Baran-
kiem, a na ich czele $Sw. Cecylja przy organach.

Od tego czasu Cecylja zaczeta uchodzi¢ za mistrzynie
gry organowej. Prawie nie powstal zaden nowy obraz wiecej,
ktéryby przedstawiat Cecylje, bez jakiego$ godia muzycznego.
Obok organéw dawano jej do reki coraz to nowe instrumenta.
Tak n. p., stawny Domenichino w catej serji obrazow przed-
stawia Cecylje, juzto przy organach, juzto przy skrzypcach,
a nawet z basetla w reku.

Zresztg dzi$ juz niepodobna zliczy¢ tych wszystkich dziet
sztuki, poczgwszy od miniatur, az do wszechswiatowe] stawy
.dziel, przedstawiajgcych Cecylje juz tylko w tej nowej szacie.

Totez Herder w swojem dziele: ,,Zur schonen Kunst und
Literatur" t. XIII. str. 79., zastanawiajgc sie nad tg nowag go-
dnoscig naszej patronki, moéwi: ,,Moze zadna patronka na ca-
tym Swiecie nie doszta niewinniej do swego tytutu, od Sw.
mCecylji“. Zostata patronkg muzyki, ze na muzyke nie zwracata
uwagi i jej kuszgcym powabom uwies¢ sie nie datal...

Istotnie nie wiemy, kiedy wtasciwie i gdzie Cecylja zo-
stata wybrana na patronke muzyki. Pewnem jest, iz od czasu
van Eyk’a i Rataela, Cecylja Dziewica-Meczennica, wystgpita
jako Cecylja, Patronka muzyki.

| przyzna¢ musimy, ze w tej nowej szacie bardzo mile
zostala przyjeta przez caty Swiat chrzescijanski, budzac wsze-
dzie, tak u katolikéw, jak rdwniez i wéréd protestantéw praw-
dziwe wspotzawodnictwo w tworzeniu coraz to wspanialszych
dziet piora, pendzla, diuta i dzwieku ku Jej czci. Byty nawet
proby, zwtilaszcza we Francji, by zdetronizowa¢ S$w. Cecylje.
a na patronéw muzyki postawi¢ takich Swietych, ktérzy za do-
czesnej pielgrzymki tej sztuce hotdowali. Lecz proby te prze-
szty bez echa.

Stusznie méwi Herder: ,,Dalecy od tego, by usunaé¢ Cecylje
z Jej chwalebnego tronu i na Jej miejsce postawié¢ sw. Win-
centego a Paulo, Sw. Odona, $Sw. Oldricha, $w. Gala, lub $w.
Dunstana, cieszymy sie tym razem serdecznie z tej pomyiki



Sredniowiecza, ktoéra stworzyta tak piekng, chrzescijanska
i Swieta muze, stawigc Jg w piesni i na obiazie i oddzialy-
wujgc dodatnio na serca ludzkie. Cecylja zdobyta sobie stano-
wisko charakterystyczne, jakiego zadna ,,Klio“, ani zadna inna
posta¢ zajgé nie moze. Jest to wzniosta, wspaniata postac
Swietej, wytrwatej i meznej meczennicy, a zarazem uosobienie
niebianskiego skupienia”. — Bgdz co badZ, Cecylja dzi$ bardziej
jest znana, jako patronka muzyki, niz jako meczennica.

Wszedzie, gdzie tylko powstajg towarzystwa muzyczne,
obierajg sobie za patronke te, ktérej zadna muzyka doczesna
odwies¢ nie mogta od przystuchiwania sie muzyce anielskie;j.
Zwilaszcza Wiochy, Jej ojczyzna, na tern polu przodowaty.
Juz w potowie w. 16, powstaje tam Stowarzyszenie najwybi-
tniejszych mistrzéw tonoéw, pod opiekg $w. Cecylji. Miedzy
nimi stoi takze nieSmiertelny mistrz Palestrina. Juz w r. 1583
podnosi to Stowarzyszenie pap. Grzegorz XIIl, kanonicznie
do bractwa i wyposaza hojnie w przywileje i odpusty.

Wszyscy wielcy bojownicy czystosci stylu koscielnego,
wiec obok Palestriny, bracia Feliks i Jan Anerio, bracia Jan
i Bernardino Nanino, p6zniej Orlando Lasso, Foggia, Scarlatti
i wielu innych do tego bractwa nalezeli. Za Piusa IX. bractwo
to przemieniono w akademje.

Powstaty podobne stowarzyszenia cecyljafiskie w Anglji,
Niemczech, Belgji juz w zesztem stuleciu. Podczas, gdy w Anglji
wzieto sobie za cel muzyke religijng tylko, a gtéwnie oratorja,
to belgijskie i niemieckie stowarzyszenie ma za zadanie pie-
legnowanie $piewu koscielnego i liturgicznego i dzieki witasnie
temu, reforma Piusowa przyjeta sie w Niemczech odrazu, tak,
ze i $piew koscielno-ludowy i $piew liturgiczny jest tam naogot
wszedzie wzorowy.

Czemuz i u nas nie mozemy poszczyci¢ sie tego rodzaju
organizacjg? Wprawdzie mamy chdry koscielne, stojace na
gruncie przepisow ,,Motu Proprio“, sg nawet i chory, ktérym
patronuje Sw. Cecylja, lecz ilez to choréw parafjalnych uprawia
jeszcze muzyke, niegodng przybytkéw Panskich, wiekszg przy-
ktadajgc wage do wystepow na estradzie koncertowej, niz do
uswietnienia nabozenstw repertuarem, utozonym wedtug zyczen
wielkiego reformatora Spiewu i muzyki koscielnej!

Niech tedy ta $w. Patronka muzyki koscielnej obudzi
i u nas coraz wiecej zapatu do zrealizowania przepiséw pa-



pieskich w tej sprawie wydanych, bysSmy copredzej mogli usu-
ngc te tak liczne jeszcze braki, do jakich przy obchodzie 25-lecia
»Motu Proprio", z upokorzeniem sie przyzna¢ musimy.

]. Rzendowski.

Od Redakcji*

Ze wzgledu na 25-lecie ukazania sie ,,Motu Proprio“
Piusa X, uwazaliSmy za pozyteczne w miejsce dodatku nu-
towego, da¢ P. T. Czytelnikom tekst tej ustawy w formie
osobnej broszurki, ozdobionej podobizng Ojca Sw. Ceny ze-
szytu nie podwyzszamy.

*
* *

W Nr. X. ,,Hosanny", pod artykutem ,,Do historji muzyKki
Sredniowiecznejw Polsce“,pominiete zostato nazwisko autorki:
dr. Marji Szczepanskiej (Lwoéw), co na tern miejscu uzupet-
niamy, przepraszajac jg za przeoczenie.

* *

Inne dziaty miesiecznika — dla braku miejsca odktadamy
do Nr. XII, ktéry wyjdzie 1. grudnia i zawiera¢ bedzie w do-
datku nutowym ,Invitatorium* i hymn ,Jesu Redemptor® na
Jutrznie Bozego Narodzenia (choér mieszany) ks. A. No-
dzynskiego z Wioctawka.

Poniewaz, jak z powaznej strony nam doniesiono, kongres
koscielnych muzykéw w Poznaniu w tym roku sie nie od-
bedzie, przeto zawiadamiamy na tern miejscu bytych absol-
wentow Szkoty Muzyki koscielnej w Ratyzbonie, ze i kole-
zenski zjazd odfozony zostaje do r. 1929, tgcznie z ogdélnym
zjazdem muzykow, z okazji Powszechnej Wystawy Krajowej
w Poznaniu.

Do nabycia w Wydawnictwie:
DODATKI NUTOWE dawniejsze po 20, nowsze po 25 groszy.
»MOTU PROPRIO" o Muzyce Koscielnej P. Piusa X., ozdobione
podobizng Ojca $w. — w cenie 50 gr z przesytka.

ORGANISTA miody, kawaler, z dobrym gtosem, poszukuje posady.
Rzochéw — Feliks Smaczniak.
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Swigtobliwy papiez, Odnowiciel i prawodawca
Spiewu koscielnego.



Motu propno
papieza piusa X.
0 muzyce i $piewie koscielnym (z dnia 22 listopada 1903 r.) 1)

Dnia 22 listopada br. uptywa 25 lat od wydania stynnej Ustawy dla
muzyki koscielnej Papieza Piusa X. (22 XI. 1903 roku — 22 XI. 1928 roku).
Podczas, gdy dekrety dawniejszych Papiezy dotyczg poszczegdlnych tylko
zagadnien z zakresu muzyki koscielnej, to Ustawa Piusowa po raz pierwszy
podaje doktadna instrukcjg odnosnie do catoksztattu tej obszernej dziedziny.

Swigtobliwy ten Papiez, w pierwszym zaraz roku swego wstapienia
na Stolicg Piotrowa, uwazat za rzecz wielkiej wagi zabranie gltosu w sprawie
muzyki koscielnej. A znatl dobrze jej stan, byt bowiem i wikarjuszem i pro-
boszczem wiejskim, nastapnie udzielat sam nauki $piewu koscielnego kle-
rykom Seminarjum Duchownego w Treviso, tern skuteczniej usuwat nadu-
zycia w muzyce koscielnej jako Biskup Mantui, potem jako patrjarcha
w Wenecji, wreszcie obrany Papiezem w r. 1903, zaraz w pierwszym roku
swepo pontyfikatu wydaje niniejsze ,,Motu Proprio“, ktéremu ,jako ko-
deksowi prawnemu dla muzyki koscielnej, z petnosci Wadzy Apostolskiej”
nadaje ,,moc prawa" i ,obowigzuje.... wszystkich do najscislejszego jej
przestrzegania". (,,Wstap".)

Niniejsze ,,Motu Proprio" byto pierwotnie utozone w jazyku wtoskim;
pbzniejszy przektad na jazyk Htacifiski zostat wiaczony do ,,Autentycznych
Dekretéow" Kongregacji $w. Obrz. (Volum. VI. Appendix I. Rzym 1912.
Str. 29-38, pod Nr. 4121) i odtad oba teksty uchodzg za autentyczne.

lil | "ezwatpienia, ze jebng z waznych trosk urzebu
|1SS§81 Pasterskiego, nietylko na tej Najwyzszej Stolicy
< J Biskupiej, ktéra z niezbabanych wyrokéw Opatrznosci
acz niegobni zajmujemy, ale i w kazbym pojedynczym kosciele,
stanowi zabanie utrzymania i podniesienia uroku Domu Bo-
zego, w ktérym obbywajg sie wznioste tajemnice religijne
1 w ktorym lub wierny sie zgromadza, aby bostgpi¢ task Sa-

') Tekst niniejszy przedrukowano z urzagdowego pisma ,,Diecezji Tar-
nowskiej", (Curr. V. 1904.); zmieniono tylko pisownig i zbyt jawne nieSci-
stosci przektadu (podane w ifwagach na dole). Podkres$lenia pochodzg od
Redakcji.
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kramentalnych, uczestniczy¢ w Swietej Ofierze O#ttarza, uczcié
PrzenajSwietszy Sakrament Ciata Panskiego i potgczy¢ sie we
wspoélnej modlitwie zanoszonej przez Koscidot wsréod wzniostych
czynnosci liturgicznych. Nic sie zatem nie powinno znajdowad
w $wiagtyni, coby przeszkadzato, lub choc¢by tylko zmniejszato
poboznos¢ i skupienie ducha wiernych, nic, coby stanowito
stuszng przyczyne niesmaku lub zgorszenia, a nadewszystko
nic coby wprost obrazato powage i $wietos¢ koscielnych czyn-
nosci i temsamem stawato sie niegodnem Domu Modlitwy
i Majestatu Bozego.

Nie dotykamy szczegdtowo wszystkich naduzy¢, ktére pod
tym wzgledem zdarzy¢ sie moga. Dzi§ uwaga Nasza zwraca
sie do jednego z najzwyklejszych i najtrudniejszych do wyko-
rzenienia naduzy¢, nad ktérem trzeba nieraz ubolewaé w ta-
kich nawet kosciotacn, w ktérych kazda inna rzecz godng jest
najwyzszej pochwaty, czy to zwazymy pieknos¢ i wspaniatos¢
Swigtyni, czy przepych i wzorowy porzadek ceremonij, czy ilos¢
duchowienstwa, czy wreszcie powage i poboznos$¢, z jakag ka-
ptani Swiete czynnosci spetniaja.

Chcemy moéwié o naduzyciach istniejgcych w $piewie
i muzyce kos$cielnej. — 1 zaprawde, czy to skutkiem wia-
snosci tej sztuki, samej w sobie chwiejnej i zmiennej, czy przez
stopniowg z biegiem lat wielu zmiane smaku i przyzwyczajen,
czy skutkiem nieszczesnego wptywu sztuki Swieckiej i tea-
tralnej na sztuke koscielng, czy przez przyjemnosé, ktérg mu-
zyka bezposrednio sprawia i ktérg nie zawsze tatwo utrzymad
w odpowiednich granicach, czy wreszcie skutkiem wielu uprze-
dzen, ktére w tej sprawie niespostrzezenie powstajg a nastepnie
nawet u os6b powaznych i poboznych uporczywie sie utrzy-
muja, jest ciggta dgznos$¢ do zbaczania od prostej normy usta-
nowionej przez cel, dla ktérego sztuka oddang jest na ustugi
kultu i az nadto jasno wyrazonej w kanonach koscielnych,
w rozporzadzeniach Soboréw powszechnych i prowincjonalnych,
w przepisach po kilkakro¢ wydawanych przez sw. Kongregacje
Rzymskie i przez Najwyzszych Pasterzy, Poprzednikéw Naszych.

Z prawdziwem wewnetrznem zadowoleniem, mito jest nam
stwierdzi¢, ze wiele dobrego sie w tej mierze zrobito w osta-
tnich lat dziesigtkach i w tern Naszem Swietem miescie Rzymie
i w wielu kosciotach kraju naszego, ale o wiele jeszcze wiecej
u niektérych narodéw, gdzie mezowie znakomici i gorliwi
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0 chwale Boza, polaczyli sie, za pozwoleniem tej Stolicy Sw.
1 pod kierunkiem biskupéw swych, w kwitngce stowarzyszenia
i prawie w kazdym swym koSciele i kaplicy przywrécili za-
szczytne miejsce nalezne muzyce koscielnej. Bardzo daleko jest
jednak jeszcze, aby ta zmiana ku lepszemu byta ogdlng i je-
zeli sobie przypomnimy wtitasne doswiadczenia i wezmiemy
pod uwage niezliczone skargi, ktoére ze wszystkich stron nas
doszty w tym krotkim czasie, odkad sie Bogu podobato Naszg
niegodng osobe wynies¢ na najwyzszg godnos$¢ Papiestwa
Rzymskiego, uwazamy za Nasz najpierwszy obowigzek
bezzwitocznie podnies¢ gtos, aby zganic¢ i potepi¢ wszystko
to, co w Swietych czynnosciach i obrzedach koscielnych nie-
zgodnem jest z przepisami istniejacemi. Skoro raz jest naszem
najgoretszem pragnieniem, aby prawdziwy duch chrzescijanski
na wszelkie sposoby rozkwitt i utrzymat sie wsréd wiernych,
koniecznem jest przedewszystkiem zwréci¢ uwage na Swietosc
i godnoé¢ Swiatyni, w ktérej wiasnie wierni zbieraja sie na to,
aby ducha tego zaczerpna¢ z najpierwszego i niezbednego
zrodia, jakie stanowi czynny wspoétudziat w najSwietszych ta-
jemnicach i w modtach publicznych i uroczystych Kosciota.

A zaprawde daremnem jest spodziewaé sig, aby na nas
zbierajgcych sie w tym celu sptynety obfite btogostawieristwa
Niebios, jezeli sposéb w jaki do Boga btagania nasze zasy-
tamy, zamiast wznosi¢ sie w ,,wonnosci wdziecznosci", wciskac
Mu bedzie do reki powrozy, ktéremi ongi Boski Zbawiciel
wyganiat ze Swiatyni niegodnych bezczeszczacych ja.

Dlatego tez, aby nikt od tej chwili nie mégt sie ttdmaczyé,
ze nie zna dokladnie swego obowigzku i aby znikta wszelka
niepewno$¢ w ttdmaczeniu niektérych juz wydanych prze-
pisow, uznaliSmy za potrzebne wskaza¢ w krétkosci te
zasady, ktore kierowaé¢ winny Muzyka Koscielng w Swietych
obrzedach, oraz zebra¢ w jedng catos$¢ ogdlna, gtowne prze-
pisy Kos$ciota wydane przeciw najpospolitszym naduzyciom
w tej sprawie.

| dlatego z wtitasnej woli i z peltnem zrozumieniem rzeczy
ogtaszamy te naszag Instrukcjg, ktérej, jako Ustawie prawo-
mocnej dla muzyki koscielnej, chcemy z petnosci Wiadzy Na-
szej Apostolskiej nada¢ moc prawng i zarazem tern Naszem
odrecznem pismem wszystkich zobowigza¢ do najscislejszego
jej przestrzegania.



Instrukcja o Muzyce koscielnej.

/. Ogdlne zasady.

1 Muzyka koscielna, jako czes$¢ sktadowa uroczystej Li-
lurgji, ma z nig tensam cel ogdlny, ktéorym jest chwata Boza,
uswiecenie i zbudowanie wiernych. Ona to sie przyczynia do
do pomnozenia powagi i wspaniatosci ceremonij koscielnych
i tak, jak gtébwnem jej zadaniem jest odpowiedniag melodjg
przyodzia¢ tekst liturgiczny, przedstawiony zrozumieniu wier-
nych, tak znowu wiasciwym jej celem jest doda¢ wiekszej sity
tekstowi samemu, aby za jej posrednictwem wierni byli fatwiej
jeszcze pobudzeni do poboznosci i lepiej usposobieni do ze-
brania w sobie owocéw taski, powstajgcych przy sprawowaniu
PrzenajSwietszych Tajemnic.

2. Dlatego to Muzyka Koscielna powinna w najwyzszym
stopniu posiada¢ cechy wiasciwe liturgji, a mianowicie:
Swietosé¢ i pieknosé formy, z ktérych wynika koniecznie
inna jej cecha, powszechnos$¢. — Powinna by¢ Swietg,
a wiec wyklucza¢ wszelkg Swieckos$¢, nietylko w samej sobie,
ale tez i w sposobie, w jaki zostaje przez wykonawcdéw oddanag.

Powinna by¢ sztukag prawdziwg, gdyz inaczej niepo-
dobiennstwem jest, aby wywierata na dusze tych, ktorzy jej
stuchajg, ten wplyw, jaki Koscidét wywrze¢ zamierza, orzyjmujac
do swej liturgji sztuke tonow. Lecz zarazem powinna by¢
i powszechna w tern zrozumieniu, ze nawet dozwalajac
kazdej narodowosci zuzytkowanie w utworach koscielnych tych
form wiasciwych, ktore stanowig poniekagd wytgczng ceche ich
muzyki, powinny one jednak by¢ tak dalece podporzgdkowane
ogbélnym cechom muzyki ko$cielnej, aby nikt z innej narodo-
wosci stuchajac jej, nie doznal nieprzyjemnego wrazenia.

Il. Rodzaje muzyki koscielnej.

3. Powyzsze cechy spotykajg sie w najwyzszym stopniu
w $piewie gregorjanskim i dlatego to jest on Spiewem
wiasciwym Kosciota Rzymskiego, jedynym Spiewem, ktory
Kosciot odziedziczyt po ojcach dawnych, ktérego z zazdros$cia
strzegt przez ditugie wieki w swych ksiegach liturgicznych,
ktory jako swo6j bezposrednio przedstawia wiernym, ktory
w niektérych czesciach liturgji wylgcznie przepisuje i ktory
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najnowsze stubja tak szcze$liwie przywrocity do pierwotnej
nieskazitelnosci i czystosci.

Dla tych to przyczyn $piew gregorjanski byt zawsze uwa-
zany za pierwowzor muzyki koscielnej tak, ze mozna z calg
pewnoscig postanowié prawidto ogdlne, ze: ,0 tyle kom-
pozycja jaka$ dla koSciota przeznaczona jestSwietszg i bardziej
liturgiczng, o ile wiecej w przebiegu swym, w natchnieniu
i smaku zbliza sie do melodji gregorianskiej, za$ o tyle mniej
godna Swiatyni, o ile wiecej z tym najwyzszym wzorem staje
sie niezgodng. —

A wiec tradycyjny Spiew gregorjanski musi by¢ przy-
wroécony w obfitej mierze w obrzebach kultu i wszyscy po-
winni to sobie za pewnik przyja¢, ze obrzed koscielny nic nie
straci na swej uroczystosci, jezeli nie bedzie mu zadna mu-
zyka inna towarzyszyta, jak tylko ten $piew. W szczeg6lnosci
trzeba sie stara¢ przywrocié¢ Spiew gregorjanski bo uzytku tubu,
aby i wierni, tak jak to bawniej bywato, znowu przyjeli ubziat
barbziej czynny w nabozenstwach koscielnych,

4. Klasyczna po lif onja, szczegdllniej zas Szkota Rzymska,
ktora w w. XVI doszta bo szczytu swej boskonatosci w utwo-
rach Piotra Alojzego Palestriny i ktéra i w balszym ciggu n.e
nie przestaje wydawac bziet boskonatych pob wzgledem litur-
gicznym i muzycznym, posiaba takze w najwyzszym stopniu
powyzsze zalety. Klasyczna polifonja w wysokim stopniu sie
zbliza bo Spiewu gregorianskiego, tego wzoru muzyki koscielnej
i dlatego zastuguje, aby obok $piewu gregorianskiego byta
przyjeta w nabozenstwach koscielnych barbziej uroczystych,
jakiemi sg nabozenstwa ze wspo6tubziatem kapeli Papieskiej.
I ona w ec powinna by¢ napowrot wprowadzong bo kosciel-
nych wuroczystosci, szczegdlniej w znaczniejszych bazylikach,
kosciotach katebralnych, kaplicach seminarjéw, oraz innych
instytutow koscielnych, w ktérych bostateczne sity do ich wy-
konania sie znajbuja.

5. Kosciot zawsze uznawat i popieral postep w sztuce,
bopuszczajgc na ustugi kultu wszystko, co genjusz w przebiegu
wiekéw mogt stworzy¢ dobrego i pieknego, z zachowaniem
jednak zawsze praw liturgji. Totez i muzyke wspoétczesng
bopuszcza sie takze w kosciele, skoro i ona bostarcza dziet
tak bobiych, powaznych i uroczystych, ze staja sie calkiem
gobnemi obrzedow liturgicznych. Niemniej jebnak, poniewaz
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muzyka najnowsza stuzy przewaznie do uzytku S$wieckiego*
trzeba zwraca¢ najwiekszg uwage, aby kompozycje muzykalne
w [najnowszym stylu, ktore sie dopuszcza do kosciota, nie
zawieraty w sobie nic Swieckiego, aby nie byto w nich remi-
niscencyj motywoéw wykonywanych w teatrach i aby nawet
w swej formie zewnetrzej, nie byly wzorowane na modite
utworow S$wieckich.

6. Miedzy réznemi rodzajami muzyki wspoéiczesnej ten*
ktory wydaje sie najmniej odpowiednim do uzycia przy obrze-
dach kultu, jest styl teatralny, ktéry w wieku ubiegtym
miat najwiecej powodzenia, szczegdlniej we Wtiloszech. Styl
ten z natury rzeczy samej staje w najwiekszem przeciwienstwie
ze Spiewem gregorjanskim i z klasyczng polifonjg, a temsamem
wystepuje przeciw prawu zasadniczemu kazbej bobrej muzyki
kosScielnej. Nadto budowa sama, rytm i, ze tak powiem, jaki$
konwencjonalizm stylowi temu wiasciwy, bynajmniej nagigc
sie nie bajg do wymagan prawdziwej Muzyki koscielnej.

I11. Tekst liturgiczny.

7. Jezykiem wiasciwym Kosciota Rzymskiego jest jezyk
tacinski. Dlatego jest zakazanem w uroczystych czynnosciach
liturgicznych $piewaé¢ cokolwiekbgbz w jezyku ludowym, tern
wiecej jeszcze jest zakazanem S$piewa¢ w jezyku tubowym
czesci zmienne lub ogo6lne Mszy i Oficjum.

8. Skoro bla kazbej funkcji liturgicznej scisle okreslone
sg teksty, ktére mozna wykonaé w $piewie, oraz porzabek,
w jaki majg by¢ wykonane, nie jest bozwolonem ani zmieniac
tego porzadku, ani zastepowal tekstéw przepisanych innemi
witasnego wyboru, ani opuszczac ich catkowicie lub tez chocby
tylko w czesci, jezeli rubryki nie pozwalajg zastgpi¢ niektérych
wierszy tekstu grg organowg, w czasie ktorej te wiersze zo-
stajg obmowione w chdérze. Dozwolonem jest jebynie, weble
zwyczaju Kosciota Rzymskiego od$piewa¢ Motet o Przenaj-
Swietszym Sakramencie po Benedictus we Mszy uroczystej.
Dozwolonem jest takze, w czasie, gby pozostanie po od$pie-
waniu przepisanego oferiorjum Mszy $w., wykona¢ krétki motet
do stéw zatwierbzonych przez Kosciot.

9. Tekst liturgiczny powinien by¢ ods$piewany tak, jak sie
znajbuje w ksiegach, bez zmiany lub przestawiania stow, bez
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niepotrzebnych powtarzah, bez tamania sylab i zawsze w spo-
s6b zrozumiaty dla stuchajagcych wiernych.

IV. Forma zewnetrzna kompozycyj koscielnych.

10. Pojedyncze czesci Mszy i Oficjum powinny zachowac
i pod wzgledem muzycznym le budowe i ten ksztalt, ktéry
tradycja Kosciota im nadata i ktory tak doskonale jest wyra-
zony w S$piewie gregorjaniskim. Odmiennym zatem powinien
byé sposéb komponowania jakiego$ introitu czy graduatu, czy
antyfony, czy psalmu, czy hymnu, czy tez Gloria in exelsis
it p

11. W szczegédlnosci trzymac sie trzeba nastepujgcych pra-
widet:

a) Kyrie, Gloria, Credo i t d. we Mszy powinny za-
chowaé¢ wiasciwg ich tekstowi jednos$¢ kompozycji. Niewolno
zatem komponowac ich w odrebnych kawatkach, tak, aby kazda
taka cze$¢ stanowita zamkniety w sobie utwdér muzyczny, mo-
gacy byc¢ oddzielonym od catosSci i zastgpionym przez inny.

b) W wykonaniu Nieszporéw powinno sie zwykle
trzymaé przepisow Caeremoniale Episcoporum, ktore nakazuje
Spiew gregorjanski dla psalmodji, a dozwala $piew figuralny
dla Gloria Patri i dla hymnu.

Niemniej dozwolonem bedzie w czasie wigkszych uroczy-
stos$ci przeplata¢ $piew gregorjanski tak zwanym falso bor-
done, lub wierszami w takiz sam spos6b odpowiednio skom-
ponowanemu Mozna nawet czasami pozwoli¢, aby pojedyncze
psalmy w catosci byty wykonywane wedle odmiennej melodji,
byle jednak w takiej kompozycji zachowang zostata wtasciwa
forma psalmodji; ten sposob o tyle tylko jest dozwolonym,
o ile to bedzie robito wrazenie psalmodji, wykonywanej przez
Spiewakéw, czy wedtug nowych motywéw, czy wedlug mo-
tywow gregorianskich, czy wreszcie motywéw skomponowanych
wedtug tych ostatnich.

Zostajg wiec raz na zawsze zakazane Psalmy tak zwane
koncertowe.

¢) W hymnach koscielnych powinno sie zachowac¢ forme
tradycyjna hymnu. — Nie wolno zatem komponowaé np. Tantum
ergo w taki sposob, aby pierwsza zwrotka stanowita jaki$ ro-
mans, cavatine lub adagio, a Genitori jakiego$ allegro.

d) Antyfony w czasie nieszporow powinny zwykle by¢
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wykonane Wedlug whasciwej im melobji gregorianskiej. Jezeliby
jebnak w pojebynczym wypabku miaty byé Spiewane wedtug
innej melobji, to w kazbym razie nie powinny mieé¢ ani formy
melobji koncertowej, ani rozmiaréw motetu lub kantaty.

V. Spiewacy.

12. Jezeli odejmiemy melobje nalezace bo celebrujgcego,
przy ottarzul i bo ministrujgcych, ktére zawsze wylgcznie
tylko w $piewie gregorianskim wykonane by¢ winny bez ja-
kiegokolwiek towarzyszenia organow, to cata reszta $Spiewu
liturgicznego nalezy bo chdéru lewitow i bialego $pie-
wacy w kosciele, nawet jezeli sg Swieckimi, zastepujg w rze-
czywistosci miejsce chéru koscielnego. To tez S$piewy, ktore
ktére wykonywujg, powinny przynajmniej w przewaznej ich
czesci, zachowac¢ charakter $piewu chdérowego. Nie znaczy to,
ze obtgb $piew solowy ma by¢é zupeinie wykluczony. Tylko
ten znowu nie powinien nigdy przewazaé w czasie nabozen-
stwa tak, aby najwieksza czes$¢ tekstu liturgicznego byta w taki
spos6b wykonang: i owszem, powinien mie¢ ceche jakiego$
prostego przejscia melodyjnego i by¢ Scisle zwigzanym z resztg
kompozycji w formie choru.

13. Z tej samej zasaby wynika, ze S$piewacy w koSciele
majg prawbziwe oficjum liturgiczne i dlatego niewiasty jako
niezbolne bo takiego oficjum, nie mogg by¢ bopuszczone do
choéru lub uczestnictwa w kapeli koscielnej?). Jezeli wiec za-
chodzi potrzeba uzycia wysokich gtoséw sopranowych i kon-
tra-altowych, to muszg one, weble starozytnego zwyczaju Ko-
Sciota, by¢ wykonane przez chtopcow.

14. Nakoniec powinno sie dopuszcza¢ do brania ubziatu
w choérach koscielnych tylko mezczyzn3), znanych z poboznosci
i przyktabnego zycia, ktorzyby zachowaniem sie¢ swem
skromnem i poboznem w czasie nabozenstwa okazali sie go-
dnymi Swietej czynnosci, ktdrg sprawuja,

Jest takze odpowiebniem, aby S$piewacy, woéwczas gdy
Spiewajg w kosciele, przywbziewali sutanny i komze 4 ije-

% ,,Celebrantis ad altare®.

2 ,,Non possunt admitti ad chorum seu musicis adnumerari”.
3 L.Viri“.

) In&uant talarem eestem et superpelliceum®.
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zeli znajdujg sie na chérach zbyt wystawionych na spojrzenia
publicznosci, aby byli zastonieci krata.

I//. Organy i instrumenty.

15. Jakkolwiek muzyka wtitasciwg Kosciota jest tylko sam
Spiew, niemniej jednak dozwolonym jest takze $piew z towa-
rzyszeniem organdéw. Nawet mogg by¢ takze dopuszczone
w pojedynczych wypadkach, w odpowiednich granicach z wia-
Sciwg wstrzemiezliwoscig inne instrumenta, ale nie inaczej, jak
za pozwoleniem Rzadcy Diecezji, jak tego wymaga Caeremo-
niale Episcoporum.

16. Poniewaz za$ $piew powinien zawsze mie¢ pierw-
szenstwo, to organy i inne instrumenty powinny tylko po-
prostu podtrzymywacé¢ go, a nigdy przygtuszac.

17. Nie jest dozwolone wykonywanie diugich preludjow
do $piewu, lub przerywanie $piewu intermezzami.

18. Gra na organach przy towarzyszeniu S$piewom,
w preludjach, interludjach i innych, nie tylko powinna by¢
wykonywana wedle witasciwosci tego instrumentu, ale powinna
nadto posiadaé wszystkie zalety prawdziwej muzyki kosScielnej
wedtug wskazéwek powyzej podanych.

19. Zakazane jest w kosciele uzycie fortepjanu, jak rowniez
i uzycie instrumentéw hucznych lub brzeczacych, jakiemi sa:
beben, w jakiejkolwiek formie i wielkoscil), talerze, dzwonki itp.

20. Surowo jest zakazane, aby tak zwane orkiestry
graty w kosciotach; tylko w pojedynczym danym wypadku,
jezeli Rzadca Diecezji pozwoli, mozna dopusci¢ instrumenty
dete i to w bardzo ograniczonej liczbie, wybranej i zastoso-
wanej do rozmiarow kosciota, byle zaréwno utwoér sam, jak
i towarzyszenie majgce by¢ wykonane, byly napisane w stylu
powaznym, odpowiednim i podobnym we wszystkiem do stylu
organom wiasciwego.

21. W procesjach poza kosciolem moze Rzadca Diecezji
pozwoli¢ na orkiestry, byle tylko nie wykonywaty kawatkéw
Swieckich. Bytoby pozadanem w takich razach, aby udziat jej
ograniczat sie do towarzyszenia jakim$ pieniom poboznym,
wykonywanym w facinskim lud ludowym jezyku przez $pie-
wakéw lub pobozne stowarzyszenia, udziat w procesji przyj-
mujace.

) »Tympanorum cuiusuis formae et molis".
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VII. Rozmiary kompozycyj liturgicznych.

22. Nie jest dozwolonem, aby kaptan przy oittarzu, z po-
wodu S$piewu lub muzyki, diuzej czekat, niz tego wymaga
sama czynnos¢ liturgiczna. Wedtug przepisow liturgicznych
Sanctus Mszy powinno sie skonczy¢ przed Podniesieniem i dla-
tego takze i celebrans w tym puncie powinien zwraca¢ uwage
na $piewakow. Gloria i Credo wedtug tradycji gregorjanskiej
powinny by¢ wzglednie krotkie.

23. W ogdle trzeba potepi¢ jako najwieksze naduzycie,
aby w czynnos$ciach koscielnych liturgja wystepowata drugo-
rzednie, jakby na ustugach muzyki, podczas gdy muzyka jest
poprostu tylko czescig sktadowsg liturgji i jej pokorng stugg.

VIIl. Gtéwne Srodki.

24. Dla dokiadnego wypetnienia tego, co sie powyzej
postanowito: Biskupi, lizeli tego jeszcze dotychczas nie zro-
bili, powinni ustanowi¢ w swych dyecezjach komisje spe-
cjalne, ztozone z o0sO6b prawdziwie kompetentnych w kwe-
stjach muzyki koscielnej, ktorym w sposob, jaki uznajg za naj-
wiasciwszy, powierzg zadanie czuwania nad muzyka, ktéra sie
wykonywa w kosciotach danych diecezyj. Niech nie uwazajg na
to tylko, aby muzyka byta sama w sobie dobra, ale, aby nadto od-
powiadata sitom Spiewakow i aby byta zawsze dobrze wykonana.

25. Niech sie wedle przepiséw soboru Trydenckiego upra-

wia przez wszystkich w Seminarjach i Instytutach
mduchownych pilnie i z mitoScia czcigodny tradycyjny S$piew
gregorjanski, i niech przetozeni nie szczedzg w tej mierze

obfitej zachety i pochwalt dla mtodziezy sobie podwitadnej. W taki
sam sposéb, gdzie sie to okaze mozebnem, niech starajg sie
otworzy¢ poséréd klerykéw Scholam Cantorum dla wykony-
wania koscielnej polifonji i dobrej muzyki liturgiczne;.

26. Nie nalezy zaniedbywa¢ w czasie wyktaddéw Liturgji,
Moralnej i Prawa kanonicznego dotyka¢ wobec uczniéw teo-
Uogji tych punktow, ktore w osobliwszy sposdb odnoszg sie do
zasad i praw muzyki koscielnej i powinno sie uzupetnia¢ na-
uke, jakiem$ osobliwszem pouczeniem, dotyczgcem strony este-
tycznej sztuki koscielnej, aby klerycy nie wychodzili z Semi-
narium, pozbawieni tych wiadomosci tak bardzo potrzebnych
O0la rzeczywistego wyksztatcenia duchownego.
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27. Nalezy przytozy¢ starah, aby przywrocié, przynajmniej
przy gtownych kosSciotach, starozytne Scholae Cantorum
jak sie to juz z najlepszym skutkiem w wielu miejscowosciach
zaprowadzito, niema zadnej trudnosci dla kaptana gorliwego,
zatozy¢ takg Szkote nawet przy kosciotach mniejszych i wiej-
skich i owszem w nich znajdzie sposéb bardzo tatwy zgro-
madzania wokoto siebie chtopcoéw i miodziericéw X z wielka
dla nich korzyscig i ze zbudowaniem wiernych.

28. Trzeba stara¢ sie podtrzymywac i na wszelki sposéb
popiera¢ szkoty muzyczne tam, gdzie juz istniejg i starac
sie zaktada¢ nowe tam, gdzie ich jeszcze niema, gdyz zbyt jest
waznem, aby sam Kosciét starat sie o wyksztatcenie swych dy-
rygentow, organistow i $piewakéw w duchu prawdziwych zasad
Muzyki koscielnej.

IX. Zakonczenie.

29. Nakoniec zaleca sie dyrygentom chorow, S$piewakom,
osobom duchownym, przetozonym Seminarjow. zaktadow du-
chownych i zgromadzenn zakonnych, proboszczom i rektorom
kosciotow, kanonikom Kolegjat i Kosciotow Katedralnych, a na-
dewszystko Rzgdcom Diecezyj, aby z catg gorliwos$ciag
wspierali te modra reforme od tak dawna pozadang i przez
wszystkich upragniong, aby nie odniosta zawstydzenia naj-
wyzsza powaga Kosciota, ktora kilkakrotnie te reforme zalecata
i teraz znowu jej wymaga.

Dan w Palacu Naszym Watykanskim w dzien $w. Cecylji
Panny i Meczenniczki 22 Listopada 1903 r. Pontyfikatu Naszego

Roku I-go. )
PAPIEZPIUS

) ,,Pueri et grandiores natu“.



Cdydawmctwa muzyczne*

Ukazata sie w handlu ksiegarskim ,,Bibljoteka Muzyczna" pod reda-
kcjg Mateusza Glinskiego. Wydawnictwo to, poswiecone muzyce polskiej
i obcej, przynosi w szeregu tomikéw, stanowigcych kazdy zamknietg ca-
tos¢, krotkie i tresciwe monografje znakomitych muzykéw, dzieje poszcze-
g6lnych rodzajéow twdrczosci muzycznej i t. p., ilustrowane pieknemi re-
produkcjami. Dobé6r fachowych sit, tatwa i pociggajgca forma wyktadu
utrzymanego na poziomie naukowym i rzucajacego w calym szeregu wy-
padkéw nowe $wiatto na poruszane zagadnienia, estetyczna szata zewne-
trzna i staranne wydanie oraz przystepna cena — zalecajg tomiki ,,Bibljo-
teki Muzycznej", jako pierwszorzedng lekture i ozdobe bibljotek domowych.
Na poczatek wyszty: Stanistawa Niewiadomskiego ,,Stanistaw Moniuszko".
Felicjana Szopskiego ,Wiadystaw Zeienski"; Adama Wieniawskiego ,Lu-
domir Rézycki"; Andre Coeuroy ,,Dzieje muzyki francuskiej"; Karola Stro-
mengera ,Franciszek Schubert" i Dr Henryka Opienskiego ,lgnacy Jan
Paderewski". (Nakt. Gebethnera i Wolffa. Cena tomu w oprawie z 17 ilustr.
Zt. 550.

fflool10SscClI NOOI10SC!
HRCABISKOP plOCR JMHNKOOISKI

JINa 25 lecic ogtoszenia kodeksu muzykt koscielnej (1903-1928)

ROZOIHtHNIH
na tle plusowego ,,JMOCU pROpRIO4

z 22 listopada 1903 r.
(przedruk z ,Kosanny4

Do nabycia w Klydawnictwic ,Kosanny#4 — Carnéw, ulica Lipowa L. 21
Cena egz. 1 XX 50 gr — Koszta przesytki 30 gr

JMaterjat do odczytéw i wyktadéw o muzyce koscielnej.

t pRZGGLED JMaZYCZNY

Organ Zjednoczenia polskich Zwigzkéw $piewaczych

Klychodzt w poznaniu 10 kazdego miesigca pod redakcja Dr F). Opieniskiego.
Hdres Redakcji i Hdmtnistracji: ul. potwiejska I. 35 XX p. Celefon 36-87.

Konto p. K. O. poznan JNr. 204.920 przedptata: Kwartalnie 3 Zt.
Ktydawca: KHelkopolski Zwigzek Kot Spiewaczych. JifsSi
Camze do nabycia mnéstwo utworéw na chéry meskie, zeriskie i mieszane. Jl .
JNa zgdanie katalog JNr. 2 wysytamy odwrotnie gratis i franko. Do wszcl- wd
kich wydawnictw naszych oddajemy oddzielne gtosy w dowolnej ilosci fim
i po bardzo niskiej cenie. Hdrcsowaé prosimy: N4
K. C. 8HR«tXCKX - POZNHN, ul. pétwiejska 35. 5

Czcionkami Drukarni Zygmunta jfelenia w Carnowie, ul. Klatlowa L. 4 — Celefon JNr. 311
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Inwuvitatoriuni na jutrznie
Bozego Narodzenia
na chdér mieszany, utozyt

K8. H. NCDZW SKII.

Jeeu Redemptor

na chér mieszany, utozyt

KS. H. JNODZA~INSKJ.

JVIlizernay cicha ***

na 3 gt. rowne, utozyt

K8. H. OR8ZOLIK C. M.

DODHCeK Ndcom-ge
do miesiecznika hosciclno-muzycznego ,,hosanna™
tarnow, ul. Lipowa 21

jsfaby¢é mozna osobno w Wydawnictwie w cenie 25 groszy
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Otwory, zamieszczone w ,Dodathacl) nutowycl)* hosanny:

Nr.

2

22
22
22
13
14
14

4

16
16
3
18
8

15
19
21
15
1
4
18
1
22
22
3
6
7
15
11

9

10
12
13
17
20

Autor

X. W. Orzech
Ks. A Nodzynski

A n

Ks. A Orszulik
P. Bern. Rizzi

n »

J. Orzech

X. A Odrobina

Palestrina
Croce
X. A Chlondowski
S. B. Poradowski
J. Orzech

X. A Orszulik
W. Stys
X. W. Swierczek
X. W. Orzech
X. A Odrobina
J. Orzech
J. Orzech
A Schwanderla
X. A Orszulik
X. A Chondowski
X. W. Orzech
S. B. Poradowski
X. W. Orzech
M R

X. W. Orzech

P. Bern. Rizzi
WL Skowroniski
F. Nowowigjski
Wt Skowronski
A Yogler

. . Na jakie
Tytut utworu Jaki chor urOCZ)J/Stoéci
aRBeSI\ﬁ(a)PUStorllluaT E)/(I)In’]iixilll Meski Jutrznia D. Nar
Irwitatorium Mieszany »
Jesu Redemptor »
Mizel’na CiCha . . . 3 gtosy rowne Boze Narodz.
Kt6z o tej dobie . . Meski
Lezy, Iezy o » »
Mizerna cicha . . . Meski(flet ad tib) »
Krola wznosza Si¢ yicoany b1 wien post
Znamiona o 2 gtosy z organ.
0 Domine Jesu Chr. Meski a 2
0 vos omnes
Veni Creator o . . Mz 0 295 Ziclone Swiatki
Hymn do Ducha $w. Meski » »
Mi . lub 1 gt & &
Ave verum Corpus . MUl N

0 salutaris Hostia . sopr., alt, tenor > N
Ktaniam sie Tobie . Meski i miesz.
Po6jdzcie Bo mnie wszyscy solo ichér 2-gt. [ »

Boze, kocham Cig . Miesz lub 1t

z organem

Panno nad niebios . ' 29k 20M0an . seseN M. P

lub 1 gt miesz

U stop Niepokalanej g2 "7 hor

Marja nad ksiezyc piekn. Mieszany i 3
Aniele ziemski . . g a'as rowne Do Stanist K.
Cecyljo SW|eta Mieszany Do §. Cecylji
Coelitum Joseph [ 3 Do §. Jozefa
Piesh slubna . . . Soimiee P Przygodne
Ecce sacerBos magnus . ab)) 'Tg‘igfzfgxne "
Modlitwa Panska . Meski »
. . Miesz. tub 1 gt
Boze, kocham C|e . ;esozrgaunamig 4
Chrystus Krol . . . Mieszany Chrystus-Krol
PRELUDIJA:
PreluBjum na tle pie$ni:
O Marjo' czemu biegniesz Organy lub tisharmonjum
3 AnBante per Organo (l1)
Memento zazmartych Organy
Rosa mystica . -
Praeludium festivum i

8 mat. preludjow I

Cena ,,Dodatkéw nutowych" — 25 groszy za egzemplarz.



