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Dr Konstanty Regamey

MAURICE RAVEL

7. 111. 1875 — 28. XII. 1937.

o ktéorym kompozytorze wspétczesnym tak trudno na-
pisa¢ co$ nowego i oryginalnego jak o Ravelu, do tego stopnia
jego charakterystyka muzyczna jest prosta, wyrazna i ustalona.
I w tym wiasnie lezy wartos¢ tego bezsprzecznie najwiekszego
i najbardziej ,francuskiego" z muzykéw wspoétczesnej Francji.
Bo utrzymanie swojej wilasnej, niezmiennej i bezproblematycz-
nej linii, przy réwnoczesnym zywym kontakcie z nowymi prg-
dami, zachowanie przez prawie 40 lat swojej indywidualnej syl-
wetki w epoce, kiedy tak wielka ilos¢ pradow i haset wytrgca
kazdego z réwnowagi, kiedy z zawrotng szybkoscig zmieniajgce
sie kierunki kaza kazdemu nowemu, pare lat liczagcemu ,,poko-
leniu" artystéw z pogardg spoglada¢ na swoich poprzednikow,
sprawiaja iz niejedna miernota zdobywa rozgtos tylko dzieki
etykietce przynaleznosci do tej lub owej grupy, z drugiej za$
strony jednostki prawdziwie wartosciowe w zgietku sprzecznych
wptywow i teorii gubig i marnujg swoj talent — pozostanie w ta-
kiej atmosferze od ooczatkKU do korica soba jest rzecza napraw-
de zdumiewajgcg. Ta jedyna w swoim rodzaju bezkompromiso-
wos$¢ postawy nie polegata, jak to sie wielu ,modernistom"” zda-
rza na upartym hodowaniu swojej, dla nikogo nie zrozumiatej
i przez wszystkich nie tubianej twdrczosci, wrecz przeciwnie,
muzyka Ravela jest w zasadzie swojej przystepna, jednak nigdy
nie ptytka i nie banalna. tatwo jest zachowa¢ swojg bezkom-
promisowos$¢ tworzac muzyke zasadniczo nie podobng do wszyst-
kiego co jest znane i popularne; znacznie trudniej jest operowac
elementami dobrze znanymi, trafi¢ tatwo do szerokiej publiczno-
Sci i przy tym nigdy nie znizy¢ poziomu, nigdy nie pozwolic
sobie na kompromis, na schlebianie niewybrednym gustom. To



uparte odzegnywanie sie od tacznosci z jakakolwiek grupa ar-
tystyczng, ta niezaleznos¢ od wszelkich wpltywoéw i aktualnych
haset sprawialy, iz zycie tworcze Ravela wcale nie byto tak ta-
twe i ustane rézami, jak o tym mozna, by byto sadzi¢ na pod-
stawie olbrzymiej i wczesnie zdobytej stawy, jaka jego twor-
czos¢ cieszy sie na catym Swiecie. Tej swojej postawie zawdzie-
czat Ravel na poczatku swej kariery zabawny teraz dla nas
fakt: przy powtérnym ubieganiu sie o ,,Prix de Rome" nie zostat
w ogéle dopuszczony do rozgrywek. Temu samemu bezkompro-
misowemu stanowisku zawdzieczat roéwniez pewne lekcewaze-
nie, z jakim go zwitaszcza we Francji traktowato powojenne po-
kolenie muzyczne. A jednak tak jak niepowodzenie przy ,Prix
de Rome" nie wptyneto w najmniejszym stopniu na ,utrady-
cyjnienie" jego tworczosci, podobnie owo powojenne lekcewa-
zenie, ktére nalezato niejako do zasad snobizmu muzycznego,
nie skionito go do porzucenia wiasnej linii i poddania sie wpty-
wowi aktualnych pradéw. | w rezultacie jego postawa okazata
sie zwycieska; przez te 40 lat dziatalnosci muzycznej, przery-
wanej jedynie latami wojny i ciezkim okresem przedsSmiertnej
choroby, przetrwat jako pion muzyki francuskiej, jako osrodek
rownowagi w czasach najgwattowniejszych wstrzaséw, jako sym-
bol stylu francuskiego. To co uwazamy za muzyke najbardziej
francuska, nawiazujaca do klawesynistow XVII i XVIII wieku,
w dobie wspoétczesnej skrystalizowato sie dopiero w tworczosci
Ravela i na ditugo chyba jeszcze pozostanie nierozerwalnie z je-
go muzyka zwigzane.

W momencie tym nasuwa sie inne nazwisko, ktére czesto tez
po* iwane jest jako symbol ,,du pur style franeais", zwitaszcza
jesli chodzi o przeciwstawienie tego stylu muzyce niemieckiej —
nazwisko Klaudiusza Debussy‘ego. W zwigzku z tym imieniem
wytania sie jedyna chyba sporna kwestia dotyczaca roli Ravela
w muzyce wspoiczesnej — kwestia jego stosunku do impresjo-
nizmu. Na ogot traktuje sie Ravela jako impresjoniste, a wiec
jako ,wyznawce" Debussy‘ego, ktoéry w krotkim czasie jednak
wystapit z reakcja przeciw impresjonizmowi. Sprawa jest o tyle
zagmatwana, ze jezeli wylaczymy Ravela z grupy impresjoni-
stow, ktdéz w tej grupie poza Debussym zostanie? Bo trudno mo-



wi¢ o wptywie Dukasa lub Roussela, ktorzy jedynie ,,zaczynali”
impresjonistycznie, a poza nimi pod etykietkg impresjonizmu
znajdziemy tylko pare mato znaczacych imion. Dalej: ravelow-
skie najbardziej impresjonistyczne utwory jak ,Szecherezada"
(1898), ,,Jeux d‘ eau" (1901), ,Mizoirs" (1905) sa prawie row-
noczesne z pierwszymi impresjonistycznymi kompozycjami De-
bussy‘ego, odejscie za$ Ravela od stylu impresjonistycznego na-
stgpito wczesniej, zanim Debussy w petni rozwinagt ten styl. W re-
zultacie niebardzo mozna moéwi¢ o nalezeniu Ravela do pewnej
juz skrystalizowanej szkoty impresjonistycznej, ani o jego ,wy-
stgpieniu" z tej szkoty lub jej zwalczaniu. Zagadnienie spro-
wadza sie raczej do stosunku twoérczosci Debussy‘ego i Ravela,
a jesli juz koniecznie chcemy operowaé¢ terminem ,impresjo-
nizmu", definiujgcym pewien niewatpliwie bardzo wazny w dzie-
jach nowej muzyki, ale znacznie kroétkotrwalszy i mniej spre-
cyzowany niz w malarstwie prad, to powinnismy raczej posta-
wi¢ zagadnienie w ten sposéb: Ravel razem z Debussym (do
ktérego zresztg nalezy pierwszenistwo) byt wspottwdlrcag pewne-

go stylu, ktéry by Niemcy nazwali ,Ur-impressionismus®, i kto-
rego impresjonizm polegat raczej na pewnych ogélnych wytycz-
nych: reakcji przeciw ciezkiej uczuciowosci i symbolicznosci

muzyki niemieckiej na pejzazyzmie i malowniczosci w tematyce,
a co za tym idzie, na zwréceniu wiekszej uwagi na koloryt
brzmienia i wzbogacenie i wysubteinieniu instrumentacji. Im-
presjonizm Roussela czy Dukasa tez poza te ogoélne zasady nie
wychodzit. Po kroétkim stosunkowo czasie rownolegtego roz-
woju, drogi Debussy‘ego i Ravela rozchodza sie, ale wiasnie nie
mozna powiedzie¢, ktéry z nich ,wystgpit" ze szkoty, kto zna-
lazt sie w reakcji przeciw komu. Po prostu obaj zaczeli roz-
wija¢ te same zatozenia na innej drodze. Debussy dopiero wtedy
wytwarza wszystkie szczegotowe cechy muzycznego impresjo-
nizmu, podawane jako typowe dla tego kierunku (a w gruncie
rzeczy charakterystyczne tylko dla Debussy'ego i jego epigonéw)
wiasciwosci melodyki, harmoniki, wyjscia poza tonalizm poprzez
game catotonowa itd, i dopiero wtedy nastepuje w jego twor-
czosci roztopienie sie w barwie, odwrét od formy tak niegdys$
zwartej w jego miodziericzych utworach, odwrét tak radykalny,
ze nie mogg go zatrze¢ proéby wskrzeszenia formy w kompozy-
cjach z ostatnich lat zycia, Ravel tego okresu amorfizmu nigdy
nie przechodzit, wolni od wptywoéw pozostali réwniez Rous-
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sel i Dukas, a nawet taki epigon impresjonizmu jak Caplet szyb-
ko sie z tego amorfizmu otrzgsnat. A pomimo to amorfizm wciaz
sie podaje jako jedng z najistotniejszych cech impresjonizmu.
Swiadczy to tylko albo o checi przeprowadzenia zbyt $Scistej
analogii do impresjonizmu w malarstwie, albo tez o indentyfi-
kowaniu impresjonizmu z postacig Debussy‘egol). Z drugiej
strony gmatwa jednak obraz muzyki francuskiej na przetomie
wiekow XIX i XX.

Jakiez pierwiastki tworczosci Ravela byty wspélne z Debussym,
albo wyrazajgc sie bardzo nie Scisle, lecz zgodnie z utarta termi-
nologia, ,pod jakim wzgledem Ravel pozostat impresjonistgll?
Byt nim przede wszystkim w kolorycie krzemieniowym. W wy-
subtetnieniu sztuki instrumentacyjnej poszedt znacznie dalej niz
jego poprzednicy, stajgc sie jednym z najwiekszych mistrzéw in-
strumentacji w naszych czasach. W tej dziedzinie pozostat im-
presjonistg az do ostatnich lat. Podczas gdy ,széstkall wprowa-
dzita do orkiestry francuskiej efekty jaskrawe, czesto trywialne,
podczas gdy w pézniejszej muzyce Roussela orkiestra stanowi
polifoniczny zesp6t, z ktérego dla wiekszej styszalnosci usu-
niete zostaty wszelkie ,kolorki" i ozdoby — utwory Ravela
wciaz sa przyktadem mienigcej sie najsubtelniejszymi odcienia-
mi gry barw, wciaz sa niezrbwnanym wzorem przejrzystej
i oszczednej w $rodkach ,francuskiej" instrumentacji. Jeszcze
w jednym ze swych ostatnich dziet, w tak popularnym ,Bolero”
uczynit z gry barw instrumentalnych podstawowy czynnik for-
motwaorczy.

Poza tym tgaczy Ravela z Debussym antyromantyczna posta-
wa, owa stynna ,wstydliwos¢ emocji". I tu Ravel idzie dalej od
swego poprzednika. Debussy zredukowat romantyczng ,uczu-
ciowos¢ do impresjonistycznej ,nastrojowoscill ale w tej na-
strojowosci pozostaje nieraz nie mniej subiektywny i nie mniej

X) Chodzi mi w tych wszystkich rozwazaniach oczywiscie o ,impresjo-
nizm , jako o nazwe pewnego historycznego pradu muzycznego, nie za$
o og6lne okreslenie pewnego zespotu cech, bo w tym ostatnim rozumieniu
mozemy uzywac tego pojecia znacznie swobodniej. Np. Mersmann inter-
pretujac impresjonizm jako amorfizm, ekspresjonizm za$ jako najscislejszy
formizm, wynajduje miejsca impresjonistyczne i ekspresjonistyczne w mu-
zyce Beethovena.



szczery od romantykéw. Dla Ravela wedtug jego wiasnych stéw
»Szczeros¢ jest w sztuce najprymitywniejsza rzecza". Gdy pro-
gramowa tres¢ niektérych jego dziet wymaga wyrazenia tych lub
owych uczué, postuguje sie jedynie dyskretnymi aluzjami, ledwo
uchwytnymi zaznaczeniami uczué, ,Andeutungen”, jak to okre-
Sla Mersmann, ktéry w swojej kapitalnej ksigzce o ,Nowej mu-
zyce" wykazuje przez poréwnanie ,Godziny Hiszpanskiej"
z ,Pelleasem i Melisandg", jak znacznie bardziej w stosunku
do Dc¢Ebussy‘ego oczyszcza Ravel swoja ekspresje muzyczng od
konkretnej i bezposredniej emotywnos$oi. To operowanie ,alu-
zjami" muzycznymi stanowi jeden z ulubionych $rodkéw eks-
presji muzycznej Ravela, ktory postuguje sie nim czesto pdzniej,
nawet kiedy mu nie chodzi o zatarcie momentu uczuciowego.
Nieraz przy pomocy kilku dyskretnych ,,chwytéw" rytmicznych,
melodyjnych czy harmonicznych stwarza Ravel peiny obraz sty-
listyczny, tak jakby kilkoma kreskami malowat portret (np.
.La Valse*).

Gtéwnym jednak $rodkiem, przy pomocy ktérego zwalcza
Ravel sentyment w muzyce, jest niezmiernie drobiazgowe opra-
cowanie dzieta, cyzelatorstwo artystyczne, owo przystowiowe
.-metier", ktére na diugi czas stanie sie jednym z giéwnych ha-
set muzyki francuskiej. Bo nie chodzi mu o to, by muzyka w za-
sadzie swej byta oschta, pozbawiona momentu wzruszeniowego.
Zwalcza tylko bezposrednie ,spowiadanie sie", bezwstydne, nie-
opanowane wytadowywanie swoich uczué¢. Nie ulega watpliwo-
Sci, ze sam Ravel byt obdarzony uczuciowosciag muzyczna, ktéra
przebijata w niejednym z jego utworéw (np. L‘enfant et les
Sortileges", ,Koncert na lewa reke" itd.), i z ktérag, jak sie
sam przyznawat, musiat walczy¢. Ale wilasnie z tych zmagan
z wszelka tatwizng wychodzaca ,,bezposrednio spod pioéra"”, al-
bo, jak by powiedziat romantyk ,ptynaca z serca", z tego nie-
ustannego kontrolowania swego ,natchnienia", z tego dobro-
wolnego samoograniczania sie, powstawaty owe wspaniale wy-
cyzelowane, opracowane w najdrobniejszych szczegétach arcy-
dzieta, ktére wprawdzie nie mialy szczytnych i nadziemskich
celéw, ale nie miaty rowniez w sobie nic zaniedbanego, nic ,,pu-
szczonego", mc niewykonczonego.

I jakkolwiek ten sam szacunek dla ,rzemiosta" cechowat De-
bussy‘ego, w realizacji tego opracowania roznit sie od niego
Ravel znacznie. Dla tego ostatniego doskonato$¢ wykornczenia
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nie polegata jedynie na wygtadzeniu i wypolerowaniu strony
brzmieniowej, na jak najdoskonalszym wykorzystaniu mozliwo-
Sci orkiestry, na wycyzelowania szczeg6téw — byta to dla niego
przede wszystkim doskonatos¢ formy. Ten pocigg do jasnej,
przejrzystej odznaczajgcej sie francuska ,clarte" formy ce-
chowat od poczatku muzyke Ravela i od poczatku tgczyt sie
u niego z kultem dla muzyki wielkich klawesynistéw francu-
skich2). Utwory jak ,Menuet antigue", ,Pavane pour un in-
fante defunte" etc. pochodzg z tej samej epoki, co najtypowsze
~impresjonistyczne" utwory. Najwiekszym hotdem ztozonym
muzyce klawesynowej jest cykl ,, Tombeau de Couperin". Te
.klasyczne" utwory Ravela bynajmniej nie sa jakim$ nasladow-
nictwem, rozmys$lnym cofnieciem sie. Sg to raczej préby kompo-
nowania przy pomocy nowoczesnych Srodkéw w duchu tamtej
epoki. Faktura wiec tych utworéw, ich harmonika, nawet me-
lodyka i rytmika, sg nowe, Swieze i oryginalne, ale nastréj utwo-
ru, jego charakter brzmieniowy, przede wszystkim jasnos$é
i przejrzystos¢ budowy przypominaja muzyke z epoki Cou-
perina. | jeszcze podobienstwo to jest podkreslone kilkoma, pra-
wie nieuchwytnymi ,aluzjami”, drobnymi chwytami, $wiadcza-
cymi o bardzo subtelnym wniknieciu w najskrytsze cechy stylu
klawesynowego.

Ten rodzaj ,,nasladownictwa", niezwykle plastycznego zazna-
czania subtelnymi, drobnymi szczeg6tami najistotniejszego cha-
rakteru stylu i tworzenia na tym tle nowego i oryginalnego
dzieta, jest bardzo typowy dla twodrczosci Ravela. Caty szereg
jego utworow nalezy do tej kategorii: ,La Valse“, ,Tzigane",
.,Bolero", ,Koncert fortepianowy", ktory wedtug witasnych stéw
Ravela miat by¢ skomponowany w duchu koncertéow Saint-
Saensa, ,Koncert na lewa reke", ktéry pod pewnymi wzgleda-
mi stanowit transpozycje stylu lisztowskiego. Zrédiem tych jego
utworow byty najrozmaitsze elementy stylistyczne: muzyka hi-
szpanska lub klawesynowa francuska, walczyk Straussowski lub
wirtuozeria Liszta, cyganskie chwyty skrzypcowe lub mozartow-
ski klasycyzm, zawsze jednak w rezultacie powstawata nowa,
oryginalna i zawsze ravelowska muzyka. Chociaz potrafit bar-
dzo oszczednymi Srodkami Swietnie podkresli¢ najistotniejsze

2 Podobnie Debussy miat kult dla tyoh klawesynistéw, jednak stosowat
w praktyce twoérczej te zamitowania jedynie w miodzienczym okresie.



cechy stylu, nie zatracat przy tych nasladownictwach nic z wita-
snego stylu i tym zasadniczo rézni sie od Strawinskiego, w kto6-
rego tworczosci powojennej ,pastiche‘e’* odgrywajg dosy¢ duzg
role, wywotujagc jednak za kazdym razem zmiane nieraz dosc
radykalnag charakteru twérczosci.

Sposéb, w jaki Ravel traktuje dawne elementy stylistyczne,
ttumaczy réwniez jego stosunek do wspétczesnych pradéw. Nie
unika on ich, przeciwnie, nieraz zuzytkowuje nowe zdobycze.
O swoim stosunku do Schdénberga sam powiada3) ,,Nie nalezy
obawiac¢ sie nasladownictwa. Ja na przykiad przystgpitem do
szkoty Schénberga, zeby napisa¢ moje ,Poematy Mallarni‘ego”
a zwitaszcza ,Les Chausons Madecasses", gdzie, podobnie jak
w ,Pierrot Lunaiie", nastr6j ma u podstawy bardzo $cisty kon-
trapunkt. Jezeli z tego nie wynikt naprawde Schoénberg, powo-
dem jest, ze ja mniej sie obawiam w muzyce wdzieku, ktérego
on unika az do ascetyzmu i meczenstwa".

W rezultacie nawet pomimo oficjalnego przyznania sie do ro-
dowodu tych kompozycyj, powstaty utwory czysto ravelowskie.
Tkwi w tym tajemnica ,nasladownictw" Ravela. Siegat do naj-
rozmaitszych wzoréw nie z braku wiasnej inwencji, lecz trak-
towat je jako problemy formalne. Tak jak sie tworzy oryginalng
muzyke w juz istniejacych schematach formalnych, tak Ravel
tworzyt wilasng i oryginalng muzyke w juz danych schematach
stylistycznych. Tak jak sie komponuje sonate lub fuge, tak Ravel
komponowat ,Couperina" lub ,Schénberga", walczyk wieden-
ski lub rapsodie hiszpanska. Ale miat te czarodziejska zdolno$¢
przemieniania wszystkiego za jednym dotknieciem, nadawania
elementom najbardziej réznorodnym cech swojej niepowtarzal-
nej, precyzyjnej, czystej, wycyzelowanej, w stu procentach wy-
konczonej muzyki. Umiat w ten sposéb sublimowac¢ najbanal-
niejszy materiat, to tez nie potrzebowat dla stworzenia rzeczy
oryginalnej, siega¢ do catkiem nowych i rewolucyjnych srodkéw.
Miat dar odswiezania najbardziej zuzytych rekwizytow przy
pomocy drobnych, nieraz nieuchwytnych retuszéw. | ci co nie
chcieli oceni¢ tego wyjatkowego talentu, co umieli dostrzec je-
dynie prostate i banalno$¢ materiatu, jakim sie postugiwat, ob-
darzali go lekcewazeniem, zarzucajac jego muzyce tatwosc¢ i bez-
problematyczno$¢. Nie rozumieli, ze udato mu sie dokonaé rze-

3) ,Revue Musicale", 113, Mars 1931, str. 194.



czy stokro¢ trudniejszej od wymyslania nowych systemow
dzwiekowych: w naszej dobie wyczerpania S$rodkow stworzyé
przy pomocy dawnych i niezbyt rewolucyjnych srodkéw muzyke
Swiezg, oryginalng i trwala.

Bronistaw RutkowskKi
O INWESTYCJACH MUZYCZNYCH

Niedomagania naszego zycia muzycznego jesli usuwamy, leczy-
my na jakims$ jego odcinku, to zazwyczaj tylko doraznie, od wy-
padku do wypadku. Tu i 6wdzie co$ sie zorganizuje na poczekaniu:
jaki$ koncert, jaki$ wyjazd ,reprezentacyjnyZ; jaki$ zespot, wiel-
kg orkiestre, a nawet balet; ten i 6w otrzyma jaka$ zapomoge,
subwencje, nagrode Ilub stypendium. Trudno jednak w tym
wszystkim dopatrzy¢ sie jakiej$ gtebszej mysli przewodniej orga-
nizacyjnej i artystycznej. Wydaje sie, iz chodzi tu gtéwnie o do-
razne efekty. Stad z dnia na dzien, z roku na rok, narastaja za-
legtosci, zaniedbania, braki itp., ktére z biegiem czasu stajg sie
coraz trudniejszymi do rozwiktania, do naprawienia. O niekto-
rych przynajmniej pamietamy i od czasu do czasu o nich moéwi-
my: Filharmonia warszawska, Opera stoteczna, szkolnictwo mu-
zyczne, muzyku w szkole ogdélnoksztatcgcej, muzyka w kosciele.
Jest natomiast sporo takich niedomagan i przeoczen muzycznych,
o ktérych przestaliSmy gtosno moéwic i z ktérymi niejako juz po-
godziliSmy sie. Wtitasnie o niektérych z nich chce tutaj przypo-
mniec.

Trudno i darmo, dobrze to jest czy tez Zle, ale wspétczesne zy-
cie muzyczne skupia sie gtdwnie w sali koncertowej. Dobrg mu-
zyke, w dobrym wykonaniu znajdujemy narazie jedynie w pu-
blicznych salach koncertowych. Szczegdlnie u nas, gdzie nie ma
zwyczaju muzykowania w domach prywatnych i organizowania
prywatnych wieczoréw muzycznych, sala koncertowa staje sie
jedynym miejscem muzyki. Zdawatoby sie tedy, iz jednym
z pierwszych warunkéw planowej organizacji ruchu muzycz-
nego i zycia muzycznego bedzie zainteresowanie sie odpowiednich
czynnikow salami koncertowymi. Nie mam danych o salach kon-
certowych wszystkich wiekszych miast Polski, chociaz ogodlnie
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wiadomo, iz sprawa ta przedstawia sie bardzo smutno, natomiast
moge moéwic¢ o salach koncertowych Warszawy, w ktérej badz co
badz skupia sie polski ruch muzyczny. Wielka, piekna, z wspa-
niatg akustyka sala Filharmonii warszawskiej jest w stolicy bo-
daj jedyna odpowiednig salg koncertowa. Niestety, dzi$ jest to
raczej sala kinowa, a nie koncertowa, gdyz jedynie wieczory
piatkowe oraz poranki i popotudniowki niedzielne sg w tej sali
zarezerwowane na produkcje muzyczne, reszte eksploatuje kino.
Majac grube pieniadze, mozna te sale wynajga¢ | w dnie kinowe,
ale oczywiscie — nie wielu artystow, szczegé6lnie polskich, moze
na to sobie pozwoli¢. Czyli — sala ta dla wirtuozéw polskich i dla
organizacyj muzycznych naogo6t nie jest dostepna. Zreszta, sala
Filharmonii warszawskiej w zatozeniu swoim jest salg wielkich
koncertow symfonicznych, mniej ona nadaje sie na recitale i kon-
certy kameralne. Pozostaje wiec jedyna sala koncertowa, mniej
wiecej dla muzykéw dostepna, sala Konserwatorium warszaw-
skiego. Brzydka, nieprzytulna, ciasna, bez wentylacji, nieodpo-
wiednio oswietlona, nadomiar ziego — fatalng ma akustyke.
Kazdy z wykonawcoéw morduje sie tu z brzmieniem swojego in-
strumentu lub swojego gtosu. W czasach dzisiejszych wiele sie
mowi i pisze o urzadzeniach wnetrza. Mozeby jaki Jastrzebow-
ski, Szczepkowski lub Kotarbinski zajrzat kiedy do sali Konser-
watorium i gtosno potem powiedziat dygnitarzom od propagan-
dy itp., ze sala ta niedzwiedzig przystuge czyni naszej kulturze
i prestizowi panstwa naszego. Wszak na estradzie tej salki wy-
stepuja najwybitniejsi muzycy catego Swiata, a na koncerty
przychodzg tu ambasodorowie 1 postowie panstw obcych
i prawdopodobnie widza i te ,wspaniate" lustra wejsSciowe
i ,pieknie" zakratowane kaloryfery i ,bogate" zastony na oknach
i skltad starych fortepianéw na niezdarnej estradzie i Swietnie
~pasujace" do tej sali ,stylowe" krzesetka itp. itp.

W ostatnich latach sporo w Polsce wybudowano okazatych
gmachoéw: ministerstwa, banki, urzedy wielkie i mate, kasyna,
kina, a nawet kawiarnie. Cieszymy sie z ich okazatosci, podobno
reprezentujg one styl i rozmach wspotczesnej kultury w Polsce.
A muzyka — to co? ma sie gniezdzi¢ w ciasnych, brudnych, nie-
wygodnych i przestarzatych salkach? A zreszta, pomijajac repre-
zentacyjny charakter sal koncertowych, szczegdélnie w stolicy,
chyba i tej garstce Polakéw, wrazliwych na piekno muzyczne tez
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co$ sie nalezy. Dodac trzeba, ze i z tej jedynej w Warszawie
sali koncertowej uczyniono przedsiebiorstwo handlowe, wydzier-
zawiajac ja prywatnej agencji koncertowej. I niechze w tych wa-
runkach rozwija sie normalny ruch koncertowy!

Drugim nie mniej powaznym i krzyczacym niedomaganiem jest
brak u nas dobrych instrumentéw. Rozpocznijmy od fortepiandw.
Aby sie dowiedzie¢ o stanie tych uniwersalnych instrumentéw
w naszych miastach prowincjonalnych i miasteczkach porozma-
wiajmy z wykonawcami koncertéw ormuzowych, opowiedzg nam
oni o tych rozklekotanych, nie trzymajacych stioju, z przesta-
rzala mechanika fortepianach i pianinach. Taki Bluthner w do-
brym stanie w Swiecianach jest unikatem na cala Wilenszczyzne.
W wiegkszosci wypadkdéw instrumenty te nie nadajg sie nie tyl-
ko do gry solowej, ale nawet i do akompaniamentéw. | jak tu
w tych warunkach moéwi¢ o rozbudzeniu u nas, na prowincji
ruchu koncertowego! Niewiele lepiej sprawa ta przedstawia sie
w naszych wiekszych miastach, a nawet i w stolicy. W Kon-
serwatorium warszawskim nie ma zadnego koncertowego forte-
pianu w stanie mozliwym do publicznych produkcji, na estradzie
Filharmonii stojg fortepiany leciwe, zastuzone jubilaty, mocno
juz spracowane. Skorkowanie, klejenie, reperacje niewiele juz

im pomagajg. | co gorsze — nie mozna juz znalez¢ dobrych
koncertowych fortepianéw i w wielkich warszawskich firmach
instrumentéw muzycznych, nie ma wiec i tej moznosci — wy-

najecia ich na poszczeg6lne koncerty. Wkrétce moze dojs¢ do
tego, iz kazdy wybitny pianista, jadac na koncerty do Warsza-
wy, bedzie musiat zabiera¢ ze sobag wiasny fortepian, jak to
juz czyni Hofmann.

Moze nieco lepiej przedstawia sie sprawa z instrumentami
smyczkowymi. Chociaz i tutaj bezwartosciowe, tandetne skrzyp-
ce czeskie zalaty muzyczny rynek polski, to jednak u niejed-
nego zawodowego skrzypka znajdzie sie u nas i dobry staro-
wioski instrument, niejeden moze pochwali¢ sie brzmieniem
swoich skrzypiec. Gdy poréwnamy jednak — ile tych wartoscio-
wych instrumentéw smyczkowych maja muzycy innych krajéw,
a ile nasi, to sie okaze, ze nie jesteSmy pod tym wzgledem bo-
gaci. Latwo to zresztag stwierdzi¢, uczeszczajac na koncerty przy-
jezdnych skrzypkéw, wiolonczelistow lub zespotéw kameral-
nych. Niejako z zasady maja oni instrumenty znakomite. Nie
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mozna tego powiedzie¢ o naszych wirtuozach skrzypcowych lub
zespotach kameralnych i czesto chropowate brzmienie jest u nich
wynikiem jedynie marnych instrumentéw,

A juz wprost katastrofalnie przedstawia sie u nas sprawa
instrumentéw detych, szczegélnie drewnianych. Niedoktadno-
sci intonacyjne drewnianych instrumentéw djtych staty sie w or-
kiestrze Filharmonii warszawskiej wprost przystowiowe. Ale
warto sprawdzi¢ w jakim one sa stanie. Przestarzate typy
i w dodatku — bardzo zuzyte. Najlepszy wirtuoz nie wydmucha
z nich catej skali pieknie i czysto brzmigcej. Podziwiamy
brzmienie instrumentow detych w orkiestrach francuskich i an-
gielskich. Warto jednak bytoby poréwna¢ — jakie oni tam po-
siadaja instrumenty, a na jakich graja u nas.

Problem instrumentéw muzycznych jest u nas wyjatkowo waz-
ny i palacy, niestety, nie dostrzegamy jako$ jego aktualnosci
i bagatelizujemy go. Braki w tej dziedzinie wielki wptyw wy-
wierajg na poziom naszego zycia muzycznego.

I jeszcze jedno niedomaganie. Zbudowano w Polsce w latach
ostatnich sporo — chwata Bogu — okazatych gmachoéw dla szkét
powszechnych i zawodowych, gimnazjéw i uniwersytetéw, po-
dziwiamy CIWF i stadiony sportowe. A czy zbudowano choc
jeden skromny gmach dla szkolty muzycznej? Nie. A potrzeby
sg tu wielkie. Nie méwiac o prywatnym szkolnictwie muzycz-
nym, ktére pracuje w warunkach lokalnych najfatalniejszych
(prosze odwiedzi¢ Konserwatorium w Wilnie, albo szkote mu-
zyczng im. Fr. Chopina w Warszawie), w gmachach czesto naj-
nieodpowiedniejszych, panstwowe szkoty muzyczne, za wyjat-
kiem Konserwatorium w Katowicach, nie maja odpowiednich
do ich przeznaczenia i rozwoju gmachéw. Budynek Konserwa-
torium w Poznaniu dostownie zawalit sie, a Konserwatorium
warszawskie miesci sie w ciasnym i nieodpowiednio urzadzonym
budynku. Z zazdroscig patrzymy na nowe szkoly powszechne
i zapytujemy siebie: czy tez kiedy doczekamy, iz Konserwa-
torium warszawskie, najwyzsza uczelnia muzyczna w Polsce, be-
dzie miato az tak piekny wiasny gmach, jak te szkoty po-
wszechne? | jak w tych warunkach moze w Polsce rozwijac¢ sie
szkolnictwo muzyczne? Nie dziwmy sie wiec, ze jest ono u nas
tu i 6wdzie anemiczne.

Poruszone tutaj niedomagania naszego zycia muzycznego —
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a jest ich znacznie wiecej, ograniczytem sie tylko do kilku ja-
skrawych przyktadéw — nie moga by¢ doraznie, jednorazowo
naprawione. Wymagaja one statych inwestycji muzycznych.
Zbudowanie jednej sali koncertowej i jednej szkoty muzycznej,
nabycie paru instrumentéw muzycznych nie rozwiagze tych spraw.
Tutaj powinna by¢ zastosowana systematycznos¢ i ciggtos¢ na
dtugie — dtugie lata. Rok rocznie jedna sala koncertowa i szko-
ta muzyczna, rok rocznie kilka nowych instrumentéw z kazdej
grupy. Bytoby to budowaniem mocnych i trwatych fundamen-
téw materialnych pod gmach naszej kultury muzycznej. Méwimy
o umuzykalnieniu szerokich warstw spotecznych, méwimy o roz-
woju ruchu muzycznego, a przeoczamy, iz brak u nas do tego
materialnych fundamentéw. Nic tu nie pomoze ani uzdolnienie,
ani talent, ani zapal, jesli nie beda stworzone odpowiednie wa-
runki materialne, bez ktérych zycie muzyczne nie moze rozwi-
nac sie.

P. S. Przeczytatem napisany artykut i zastanawiam sie — kto
to przeczyta. Muzycy? Ale oni o tym dobrze wiedza! Ci z*$,
od ktérych te sprawy sag uzaleznione, na pewno nie przeczytaja
tego, a zreszty, gdyby i przeczytali, nie bedg uwazali tego wszy-
stkiego za wazne i istotne, A wiec btedne koto! B. R.

Wawrzyniec Zutawski

UWAGI NAD ZAGADNIENIEM MUZYKALNOSCI

Zakreslajac ramy dla rozwazan nad kompleksem zwanym mu-

zykalnoscig, musimy na wstepie rozbi¢ zagadnienie na trzy za-
sadnicze pytania: co to jest muzykalnos$é¢? czym sie objawia?
i wreszc.e kto jest muzykalny? Pierwsze stanowi trudng do
uchwycenia istote problemu, drugie i trzecie bedzie juz interpre-
tacjg praktyczng: zaobserwowaniem cech zewnetrznych muzy-
kalnosci i zwigzaniem tych cech z jednostkg, ktorg nazwiemy
muzykalna.

1. Przede wszystkim musimy odrzuci¢ istnienie muzykalnosci
jako takiej, a zwigza¢ ja z podmiotem z jego sferg doznan i reak-
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cji w stosunku do objektywnego zjawiska dzwiekowego muzyki.
Muzykalnos$¢ za tym. — biorac najbardziej ogélnie — jest to zdol-
nos$¢ aparatu psychicznego do poznania i doznawania zjawisk
muzycznych, przy czym warunkiem poznawczym bedzie normal-
ne funkcjonowanie witadz apercepcyjnych, zaréwno psychicz-
nych, jak i fizjologicznychl).

Z tak szerokiego okreslenia wynika, ze muzykalnos$¢ jest poje-
ciem gradualnym, wzglednie ciagtym, wahajgcym sie od pew-
nej dolnej, minimalnej granicy — lezgcej, jak sie przekonamy
znacznie ponizej tego co nazywamy ,przecietng muzykalno-
$cig" — az do objawéw fenomenalnych. Absolutny brak muzy-
kalnosci, czyli muzykalnos¢ ponizej wspomnianej dolnej granicy,
zalicza sie do wypadkoéw patologicznych, jak stwierdzaja leka-
rze i psychologowie.

2. Jesli chodzi o cechy, ktéorymi muzykalnos$¢ sie ujawnia, to
mozna je podzieli¢ na dwie zasadnicze grupy: pierwsza, to caty
szereg uzdolnien, ze tak powiem — zewnetrznych, polegaja-
cych — jak sie zdaje — w duzej czesci na mniejszej, lub wiek-
szej wrazliwosci aparatu stuchowego. Uzdolnienia te mozna okre-
sli¢ wspo6lnym mianem ,stuchu muzycznego". Druga grupa, to
czysto psychiczne zdolnosci, nie zwigzane s$cisSle ze stuchem mu-
zycznym: zdolno$¢ do apercepcji zjawisk muzycznych, zwana
pospolicie ,,rozumieniem"” muzyki i wreszcie zdolnos$¢ do stanéw
psychicznych muzykoproduktywnych, czyli zdolno$¢ do tworze-
nia dziet muzycznych.

WsSréd uzdolnienn pierwszej grupy podstawa bedzie rudymen-
tarna zdolnos¢ do réznicowania wrazen dzwiekowych, a wiec
przede wszystkim rozréznianie wysokosci dzwiekdéw i czasu ich
trwania, a nastepnie rozréznianie barwy i sity dzwiekéw. Na tym
podtozu opierajg sie inne cechy stuchu muzycznego, mianowicie
poczucie rytmu, zmyst harmoniczny, zmyst kontrapunktyczny,
zdolrto$¢ do wyobrazenia sobie dZzwiekéw i pamie¢ muzyczna. Do
wszystkich tych uzdolnien odnosi sie to samo zastrzezenie co do
muzykalnosci wogdle: wszystkie nie posiadajg jednolitego kry-
terium dla kategorycznego stwierdzenia ich istnienia, lub nieobec-
nosci. Posiadajg tylko rozpieto$¢ nasilenia od minimalnego, az

D Praktyka wykazuje, ze ten ostatni warunek nie jest niezbedny. Zabu-
rzenia aparatu stuchowego nie wykluczajag muzykalnosci, czego przykita-
dem bedzie choéby Beethoven.
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do wyjatkowego. Jedynie zdolno$¢ roéznicowania wysokosci
dzwiekéw i zwigzana z tym zdolno$s¢ do wyobrazenia sobie
dzwiekéw posiada wyrazniejszy moment graniczny, wprowa-
dzajacy podziat na t. zw. ,stuch, relatywny" i ,absolutny".

Zdolno$¢ do réznicowania wysokosci dzwiekéw wymaga co-
najmniej okres$lenia, ktéry z dwodch dzwiekéw niejednakowej
wysokosci jest wyzszy, a ktory nizszy, jesli odlegtos¢ miedzy
nimi wynosi przynajmniej mata sekunde. To jest wspomniana
dolna granica owego uzdolnienia. O wyzszym stopniu uzdol-
nienia bedzie sSwiadczyta moznos¢ okreslenia o jaki interwal
sg odlegte dzwieki, wyczuwane przez osobnika jako roézne.
Jesli osobnik potrafi nazwa¢ dzwieki wedtug ich absolutnej wy-
sokosci — bedzie to ,stuch absolutny”, jesli okresli tylko in-
terwal dzielgcy dane dzwieki — bedzie posiadat ,stuch rela-
tywny". Aparat stuchowy odpowiednio do swej wrazliwosci
moze apercepowa¢ minimalne, utamkowe nawet réznice miedzy
dwoma dzwigekami. Bedzie to naturalnie sSwiadczyto o posiada-
niu przez danego osobnika zdolnosci do réznicowania wysoko-
Sci dzwiekéw w stopniu zaawansowanym. Nastepnym wymaga-
niem dotyczacym omawianej zdolnosci, bedzie moznos¢ po-
wtorzenia jakiego$ dzwieku gtosem, Ilub na instrumencie?
przyczym wielko$¢ odchylenia od rzeczywistej wysokosci
dzwieku danego bedzie znowu s$wiadczyta o stopniu wrazli-
wosci aparatu stuchowego. Rozszerzajgc skale wymagan, be-
dziemy zgda¢ umiejetnosci powtdrzenia gtosem, lub gra na in-
strumencie dowolnego interwalu, ukiadu kilku interwali, wresz-
cie catej melodii.

Jak juz byto wspomniane tgczy sie z omoéwionym powyzej
uzdolnieniem moznos¢ wyobrazania sobie dzwiekéw. Objawia
sie ona w umiejetnosci wykonania gtosem prima vista dowol-
nych uktadow dzwiekowych (oczywiscie dostepnych dla jed-
nogtosowego, wokalnego wykonania) wyrazonych pismem mu-
zycznym — poczynajac od najprostszych stosunkéw interwa-
towych, a konczac na skomplikowanych melodiach, utrudnio-
nych chromatyka i wychodzacymi poza obreb jednej tonacji

2) Nalezy zauwazyé, ze niemozno$¢ powtdrzenia dzwieku glosem nie
przesadza kwestii istnienia danej zdolnos$ci, gdyz moga tu zdarzy¢ sie prze-
szkody natury fizjologicznej (wadliwa budowa krtani i t. p,). Ostatecznym
sprawdzianem bedzie instrument.
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nastepstwami dzwiekowymi. Tutaj znowu, jesli osobnik posiada
»stuch absolutny”, to wykona dang melodie zachowujgac bez-
wzgledne wysokosci dzwiekdéw, jesli posiada ,stuch relatyw-
ny" — to melodja w jego wykonaniu zachowa tylko wzajemny
uktad interwali. Dalszym, na zewnatrz juz niedostrzegalnym
objawem zdolnosci do dzwiekowych wyobrazen jest pewnego
rodzaju ,wewnetrzne styszenie" muzyki, to jest poznanie utwo-
ru muzycznego droga wzrokowa (przez czytanie nut) i otrzy-
mywanie przy tym podobnych doznan, jak przy poznaniu za-
pomocg aparatu stuchowego. Ze tego rodzaju ,stuchanie" mu-
zyki istnieje — wystarczy spojrze¢ na muzykéw zagiebionych
w czytanie skomplikowanych partytur, doznajacych emocji
niemal takich jakby siedzieli wprost na koncercie. Prawdopo-
dobnie wilasnie mozliwoscia doznawania muzyki niejako bez-
posrednio, z wylaczeniem aparatu stuchowego, ttumaczy sie
muzyczne funkcjonowanie takiego naprzykiad Beethovena.
Zaznaczy¢ przy tym nalezy, ze zdolno$¢ do stwarzania sobie
dzwiekowych wyobrazen w tym stopniu nasilenia wychodzi juz
daleko poza ramy wyobrazen pojedynczych dzwiekéw, czy na-
wet melodii, a opiera sie na zdolnosciach, o ktérych bedzie mo-
wa po6zniej, — jak poczucie rytmu, zmyst harmoniczny i kontra-
punktyczny, a takze poczucie barwy dzwieku — potaczonych
ze wspolnym dla wszystkich warunkiem: odrzucenia apercepcji
zapomocag aparatu stuchowego.

Nastepnym rudymentarnym obiawem muzykalnosci bedzie
zdolnos$¢ do okreslenia, ktory z dwoch danych dzwiekow jest
w przebiegu czasowym Kkrotszy, a ktory dluzsZy. Na tej pod-
stawie buduje sie uzdolnienie wyzszego juz rzediu zwane za-
zwyczaj poczuciem rytmu. Przez poczucie rytmu rozumie sie
zdolno$¢ do powtédrzenia rytmicznych ukitadéw, od najpro-
stszych motywow poczawszy, az do diuzszych skomplikowa-
nych fraz rytmicznych. W dalszym ciggu idzie poczucie taktu,
to jest zdolnos$¢ do aperoepowania pewnych statych i powta-
rzajacych sie schematéw rytmicznych. Dalej idzie zdolnos$¢
utrzymania sie w tempie, to jest wykonywania przebiegu takto-
wego w jednakowych odcinkach czasowych, przyczem dtugosé
okresu, w ktéorym tempo nie zostanie nieswiadomie zmienione
zalezy od stopnia rytmicznych uzdolnier. Ukoronowaniem po-
czucia rytmu bedzie moznos¢ dostrzegania oraz wykonania
wszelkich agogicznych fluktuacji i odcieni z jednoczesng zdol-
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noscig powrotu do tempa zasadniczego. Wreszcie moznos$¢ ape-
rcepowania, a zwilaszcza wykonania jednoczesnego dwoch lub
wiecej schematow rytmicznych lub taktowych.

Zdolnos$¢ do réznicowahia barwy dzwiekéw w najprymityw-
niejszej postaci polega na spostrzezeniu roznicy jakosciowej
pomiedzy dwoma dzwiekami, o takiej samej ilosci drgah na se-
kunde, wykonanymi kolejno (i bezposrednio po sobie) na dwéch
réznych instrumentach. Nastepnym szczeblem powyzszego
uzdolnienia bedzie spostrzeganie tejze roéznicy jakoSciowej
w pewnym dituzszym odstepie czasu (np. jednego, lub Kilku
dni). Prowadzi to w rezultacie do statego rozpoznawania da-
nych instrumentéw (a wreszcie wszystkich sobie znanych) po
jakosci, wzglednie barwie dzZzwiekéw przez nie wydawanych,
a wreszcie dostrzegania i rozpoznawania réznic barwy dzwie-
kéw w obrebie tego samego instumentu, tylko w innych odcin-
kach jego skali. Innym objawem zaawansowanej zdolnosci roz-
nicowania barw dzwiekowych jest odréznianie jakosci dzwiekow
wydawanych naraz przez dwa, trzy a wreszcie caty zespét in-
strumentéw. Dla piszagcego partytury orkiestrowe niezbedna
jest zdolnos¢ wyobrazenia sobie barwy dzwiekowej instrumen-

tow — ktore w danym utworze stosuje — bez pomocy aparatu
stuchowego. Witasciwos¢é ta — jak wszystkie inne lepiej, lub
gorzej rozwinieta — taczy sie SciSle z omowiong wyzej wyso-

ka zdolnoscig do stwarzania sobie dzwiekowych wyobrazen.

Punktem wyjscia zdolnosci do réznicowania sity dzwiekow
jest moznos¢ wartosciowania, ktéry z dwoch danych dzwiekéw
byt odczuwany jako silniejszy, a ktoéry jako stabszy. Na tej
podstawie opiera sie zdolno$¢ do odczuwania, a zwitaszcza od-
twarzania najrozmaitszych przemian, odcieni i odchylen dy-
namicznych.

Kompleks uzdolnien zwany zmystem harmonicznym zaczy-
na sie od mozliwosci oceny, czy na dane brzmienie skiltada sie
jeden, dwa, trzy, czy wiecej dzwiekéw. Nastepnie idzie sta-
nowisko wartosciujgce wobec danych wspo6tbrzmien: czy sta-
nowi on dyssonans, czy konsonans? Wyzszego stopnia uzdol-
nienia wymaga dokiadne okreslenie interwali, wchodzacych
w sktad danego wspotbrzmienia. Dalszym kryterium harmonicz-
nego uzdolnienia jest apercepcja funkcyjnego nastepstwa
wspotbrzmien, inaczej moéwigc mozliwos¢é uchwycenia harmo-
niczne; struktury, a wreszcie stosowanie jej w praktyce t. j.
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umiejetno$s¢ harmonizowania, czyli stosowania harmonicznej
faktury do melodji.

Podobnie zmyst kontrapunktyczny polega na odrdéznieniu od
siebie przynajmniej dwdch jednoczesnie rozwijajgcych sie me-
lodji. W dalszym przebiegu bedzie to wyroéznienie poszczegodl-
nych melodji z catego splotu polifonicznej faktury, zrozumie-
nie przebiegu tych meloao, a co za tym idzie zrozumienie wie-
logtosowej struktury. Nakoniec zmyst do strukturalnego koja-
rzenia ze sobg juz w praktyce linearnych elementéw muzycz-
nych.

Bardzo wazne i naog6t niedos¢ moze doceniane znaczenie
dla stuchu muzycznego posiada pamie¢. Dla unikniecia niepo-
rozumien zaznaczam odrazu, ze chodzi tu o pewien specyficz-
ny gatunek pamieci odznaczajacy sie ahwytliwoscig zjawisk
dzwiekowo-muzycznych. Nie wchodzac w psycho-fizjologiczne
podtoze i uzasadnienie takiej pamieci, nazwijmy ja dla uprosz-
czenia pamiecig muzyczng. Pamiecia muzycznag w najskrom-
niejszym zakresie bedzie Swiadome, lub nieSwiadome aperce-
powanie jakiej$ prostej, choé¢by kilkudzwiekowej melodji, tak,
aby utrwalita sie ona w nas na czas dtuzszy. Pamie¢ muzyczna,
poprzez rozmaite stopnie nasilenia — poczawszy od doktadne-
go zapamietania melodji dituzszych i skomplikowanych, az do
zapamietania zawiktanych utworéow wielogtosowych, ponadto
w zaleznosci od tego, czy zapamietanie przychodzi po niewie-
lu, czy wielu razach wystuchania, lub przegrania utworu — do-
chodzi czasem do rezultatéw zadziwiajgcych. Przykitadem fe-
nomenalnego nasilenia paim.eci muzycznej bedzie W. A. Mo-
zart.

W objawach wyzej opisanych pamie¢ muzyczna wystepuje,
ze tak powiem bezpos$rednio, jako jedna pomiedzy innymi ce-
chami stuchu muzycznego. Wydaje sie jednak pewne, ze pa-
mie¢ tworzy w duzym stopniu podtoze dla wielu z innych opi-
sanych poprzednio uzdolnien. Kto wie, czy ,stuch absolutny”
nie polega na zdolnos$ci zapamietania subtelnych specyficznych
wiasciwosci danego dzwieku, w odréznieniu od specyficznych
wiasciwosci innych dzZzwiekéw? Istniejg nieraz jednostki wy-
czuwajace owe wilasciwosci poszczegolnych dzwiekow, nie be-
dace jednak w stanie ich zapamieta¢, t. j. utrwali¢ tak, zeiby
przy kazdorazowym zetknieciu sie z danym dzwiekiem moéc go
ws$rdd innych rozpoznac¢. Podobnie zapamietanie jakosci brzmie-
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nia dzwiekéw danego instrumentu jest podstawg do rozpozna-
wania barw dzwiekowych, mozliwos¢ pamieciowego ogarniecia
przebiegu dwoéch melodii na raz, jest podstawg zmystu kontra-
punktycznego i tak dalej. Mozart — fenomen pamieci muzycz-
nej — posiada w stopniu fenomenalnego nasilenia wszystkie nie-
mal inne cechy stuchu muzycznego.

Rozpatrujac poszczegdlne uzdolnienia mogliSmy zauwazyé,
ze w wielu wypadkach zazebiajg sie one miedzy sobg i prze-
waznie niesposob jest je od siebie oddzieli¢, aby rozwazac
mosobno. Trzeba niestety stwierdzié¢, ze cechy muzycznego stu-
chu me sg elementami pierwszymi — przeciwnie, kazda z nich
stanowi oddzielny kompleks zagadnien, wzajemnie sie zaze-
biajacych. Zajmowanie sie jednak szczeg6towo kazdym z tych
komplekséw rozszerzyloby ponad miare ramy niniejszego arty-
kutu.

W drugiej grupie cech, w ktérych muzykalnos$¢ sie objawia,
chciatbym na wstepie wytaczyé, wspomniang zdolno$¢ do sta-
néw psychicznych muzyko - produktywnych. Stanowi to bo-
wiem osobny kompleks zagadnien okreslonych wspdélnym mia-

nem problemu muzycznego tworzenia i — jakkolwiek wigze
sie¢ z zagadnieniem muzykalnosci — tworzy oduzielny — moze
nawet centralny — dziat przedmiotu badan psychologji muzy-

ki. Nawiasem tylko dodam, ze dla zdolnosci tej donioste zna-
czenie posiada wysoka zdolnos$¢ do stwarzania sobie dzwiekowych
wyobrazen, owe ,wewnetrzne styszenie", tylko juz z odrzuce-
niem istniejgcych dotychczas zjawisk muzycznych.

Podstawg zdolnosci do t. zw. ,rozumienia muzyki" jest po-
budliwo$¢ uczuciowa w zwigzku z apercepcjag zjawisk mu-
zycznych. Walter Molier pisze: ,,..komu jezyk muzyczny jest
lak bliski, ze muzyka moze go zasmucac¢ lub rozwesela¢ — tak
blisko jg odczuwa — ten jest muzykalny3'. Jest to poglad mo-
ze zbyt radykalny i jednostronny, temniemniej zaleta jego jest
Podkreslenie cechy dla kompleksu muzykalnosci niezbednej.

Taka pobudliwo$¢ jest podiozem, z ktérego wyrasta — na dro-
dze przede wszystkim znajomos$c¢5 podstawowej literatury mu-
zycznej, moéwiac lapidarnie ,,ostuchania sie" z muzyka — zdol-

no$¢ do przenikniecia najgtebszej, istotnej tresci muzycznej.

3) Por, Walter Molier. Musikverstandnis fiiir jedermann. Oranienburg,
bez roku (wyszto w 1921 r,).
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Muzycznej — ale nie ,dzwiekowej" — tresci, kryjacej sie po-
za calg dzwiekowg strukturg utworu, poza forma, poza techni-
ka 1 srodkami kompozytorskimi. Do przenikniecia muzycznej
tresci mozna — majac dostateczne dane psychiczne — dojsé
droga intuicyjng wzglednie apriorystyczna, jednakze wybitng po-
mocg bedzie tu muzyczne wyszkolenie, ktére pozwoli na ogarnie-
cie intelektem catej teclmiczno-dzwiekowej struktury utworu.
Chodzi tu przede wszystkim o zapoznanie sie z rozmaitoscig form
i stylow muzycznych w tym celu, aby mozna byto osiggna¢ wia-
Sciwg baze stosownie do formy, stylu i epoki styszanego utworu.
Niezbedng do tego umiejetnoscig, czesciowo wrodzong, czescio-
wo wyszkolong, jest zdolno$¢ do ujecia utworu zaréwno w kaz-
dym aktualnym momencie jego przebiegu, jak i syntetycznego
ujecia catosci struktury. | w tej takze umiejetnosci syntetyzo-
wania — jak pisze Lissa — ,strukturowania"4) — styszanego
dzieta, pamie¢ muzyczna jest znakomicie przydatna. Wynikiem
ostatecznym takiego wyszkolenia oraz przenikniecia istotnej
muzycznej tresci jest umiejetnos¢ odtwarzania dziet muzycz-
nych, w sposéb taki, aby zaréwno cata struktura zewnetrzno-
dzwiekowa, jak i — w miare moznosci — owa tres¢ muzyczna,
zostaty dostatecznie uwypuklone.

3. Przechodzimy do konkluzji dotychczasowych rozwazan,
to jest do odpowiedzi na pytanie: kto jest muzykalny? | tu-
taj musimy podkres$li¢ jeszcze raz, ze nie posiadamy S$cistego
kryterium dla rozgraniczenia jednostek muzykalnych od nie-
muzykalnych. Mozemy conajwyzej tylko okresli¢ dolna gra-
nice — minimum, ponizej ktdérego zachodza, jak juz wspomina-
lisSmy, wypadki tylko patologiczne — no i ewentualng nieosig-
galna, idealng gbérna granice. Na owo minimum muzykalnosci
ztozg sie graniczne (minimalne) wypadki posiadania tych cech
stuchu muzycznego, ktére okreslono poprzednio jako podsta-

4) Por. Zofia Lissa: ,,0 stuchaniu i rozumieniu utworéw muzycznychl
Wiedza i Zycie 1937, XIl, zesz. 6, str. 383—95. Autorka'artykutu — przy-
noszgcego bardzo wnikliwg i ciekawg analize proceséw psychicznych zwig-
zanych ze stuchaniem muzyki — pisze na wstepie ,...przedmiotem badan
psychologii muzyki jest og6t zjawisk psychicznych, wystepujacych przy
stuchaniu muzyki..." (op. cit. 383). W takiej deiinicji wyeliminowany zo-
stat catkowicie problem muzycznego tworzenia, nalezgcy niewagtpliwie do
przedmiotu badan psychologii muzyki, powiedziatbym nawet — stanowiacy
centralny punkt zagadnien, ktére psychologia muzyki obejmuje.
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wowe, rudymentarne. Bedzie to: 1) zdolno$¢ odréznienia, kto-
ry z dwoéch dzwiekéw odlegtych od siebie conajmniej o pétton
jest wyzszy, a ktéry nizszy; 2) — jako minimum poczucia
rytmu — okreslenie, ktory z dwoéch dzwiekow jest w przebie-
gu czasowym dtuzszy, a ktory kroétszy, oraz zdolno$¢ do wyr
konywania przez jaki$ czas rownomiernych, Rytmicznych ru-
chéw, czy uderzen; 3) zdolnos$¢ do stwierdzenia, ze' ten sam
dzwiek wykonany kolejno na dwéch instrumentach rézni sie
od siebie jakosciowo (barwa): 4) okreslenie, ktéry z dwéch
dzwiekéw odczuwany byt jako stabszy, a ktory jako silniejszy
(gtosniejszy). Ponadto do minimum zalicza sie: 5) posia-
danie pamieci — w sensie cechy ogélno-psychicznej — w stop-
niu normalnym, wedtug poje¢, lekarskich i wreszcie 6) pobu-
dliwos¢é uczuciowa w stosunku do zjawisk muzycznych.

Nieistniejaca praktycznie gérng granica bytoby posiadanie
wszystkich opisanych poprzednio i szeregu innych mniej waz-
nych opuszczonych dla streszczania sie cech stuchu muzyczne-
go, oraz psychicznych mozliwosci wnikniecia w strukture i tres¢
idealng muzyki w stopniu fenomenalnym.

W tych granicach istnieje nieskoriczona ilo$¢ gradacji nasi-
lenia muzykalnosci u poszczegdélnych jednostek. Wspdlng ce-
cha tych gradacji jest brak réwnomiernego wyposazenia w po-
szczegblne uzdolnienia. Muzykalnos$¢ jednostki jest to kompleks
niektéorych (wyjatkowo tylko wszystkich) uzdolnien, o rozmai-
tyni poszczegdlnym ich nasileniu. Niektdére uzdolnienia rozwi-
niete sg w wysokim stopniu, inne w matym, lub tez zupeinie
nieobecne. Niezbedne sag tylko te, ktére okreslono powyzej,
jako minimum. Braku wrodzonego zmystu harmonicznego, czy
kontrapunktycznego u przedstawicieli okregéw kulturalnych,
w ktérych istnieje tylko muzyka jednogtosowa, zadng miarg
me mozemy uwaza¢ za dowodd matej muzykalnosci.

Niedorozw6j niektorych uzdolnien obserwujemy nawet
u wielkich kompozytorow. Wiadomo naprzyktad, ze Schumann
w stabym stopniu posiadat zdolno$¢ réznicowania barw dzwie-
kowych. Wagner pisat , Tristana" przy pomocy fortepianu. Do-
wodzi to, ze przetamywanie schematéw klasycznej harmonii,
ktérego wiasnie w ,Tristanie" dokonywat, przekraczato jego
zdolno$¢ do stwarzania sobie dzwiekowych wyobrazen. Wia-
domo, ze wielu wybitnych kompozytoréw nie posiadato t. zw.
ifStuchu absolutnego"”.
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Pozosteie jeszcze do rozstrzygniecia kwestija, czy muzykal-
nos¢ jest wiasciwoscig wrodzona, czy tez moze by¢ nabyta? Otéz
owa dolna granica muzykalnosci, owe minimum musi by¢ wro-
dzone. Odrzucajac jednak wypadki patologiczne, mozemy przy-
ja¢, ze praktycznie biorgc kazdy wrodzone minimum muzykal-
nosci posiada. Jedli chodzi za$ o inne uzdolnienia, wzglednie
uzdolnienia wymagane przez minimum, ale wyzej rozwiniete,
dajace w rezultacie wyzsze stopnie muzykalnosci — to jedne
z nich moga by¢ wrodzone, Lub wyszkolone, inne — mogag by¢
nabyte wytacznie drogag szkolenia. Niewatpliwie spotykamy nie-
raz ludzi, ktérzy rodza sie z wysoko rozwinietymi uzdolnienia-
mi, ale ci, ktéizy posiadajg je w mniejszym stopniu, wreszcie
nawet speiniajg tylko te wymagania, ktore okresla minimum,
mogg wszystkie muzyczne uzdolnienia wyksztatci¢ drogg szko-
lenia, oczywiscie w pewnym zakresie tylko. Ludzie obdarzeni
»stuchem relatywnym" moga droga usilnej pracy dojs¢ do po-
siadania mniej, lub wiecej niezawodnego, ,stuchu absolutnego".
Zaroéwno poczucie rytmu, jak zdolnos$¢ do roéznicowania barw
dzwiekowych, a wreszcie pamie¢ muzyczna da sie w wysokim
stopniu wyszkoli¢. Przez analize utworéw muzycznych i studia
historyczne nad stylami w muzyce dochodzimy do omawiane-
go poprzednio ,strukturowania“ styszanych utworéw muzycz-
nych; przez znajomos$¢ literatury muzycznej, przez ,wstucha-
nie sie" i zzycie z arcydzietami mistrzéw dochodzimy do prze-
nikniecia i ,,zrozumienia" najgtebszej muzycznej tresci.

Poza tym dla niektérych uzdolnien wyksztatcenie jest nie-
zbedne. Mozna mie¢ w wysokim stopniu wrodzony zmyst har-
moniczny, kontrapunktyczny, poczucie formy, ale rudymentar-
ne objawy tych zdolnosci dopiero na drodze wyszkolenia moga
dojs¢ do swiadomego sformutowania. Ukoronowaniem szkolenia
i rozwijania muzykalnosci wrodzonej bedzie zwiekszajgca sie
automatycznie potencja do stwarzania sobie dzwiekowych wy-
obrazen.

Jakaz jest za tym ostateczna konkluzja? Rrzmi ona nastepuja-
co: 1) muzykalnos$¢ w minimalnym (okreslonym poprzednio) stop-
hiu jest cechg wrodzona kazdego normalnego cztowieka. 2) Mu-
zykalno$¢ mozna w pewnym zakresie rozwing¢ przez wyksztat-
cenie 3) Muzykalno$¢ nu wyzszym stopniu, niz okreslone mini-
mum moze by¢é wrodzona, lub czesciowo nabyta.

A wnioski? — jeden wniosek natury niejako spotecznej: po-
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za wypadkami wyjatkowymi nie ma ludzi, ktérych ,nie warto”
by byto muzycznie ksztalci¢. Muzyka i jej pojmowanie sa po-
tencjalnie dostepne dla kazdego. Artykut niniejszy wskazuje,
z jakim kapitatem zdolnosci przystapi¢ mozna do nauki muzy-
ki, jakie sg cechy muzykalnosci i jaki jest ich stopniowany
przebieg. Jakie cechy muszag by¢ nieodwotalnie wrodzone, a ja-
kie mozna wyszkoli¢. Pozostaje jeszcze jedno pytanie: jak na-
lezy szkoli¢, aby osiaga¢é omoéwione w artykule poszczegdlne
stopnie muzykalnosci? Problem ten wykracza jednak daleko
poza ramy rozwazan o muzykalnosci i wchodzi scisle w zakres
dociekann muzycznej pedagogii.

Olgierd Straszynski

blaski i cienie nagran pdtytowych.

Mitosnicy ptyt gramofonowych stuchajgcy coraz to liczniejszych i wspa-
nialszych nagran ptytowych niejednokrotnie uskarzaja si¢ na to, ze muzyka
zarejestrowana na ptycie brzmi falszywie. Jedni narzekajg na poszczeg6lne
odcinki kompozycji, inni na zmiane tonacji w $rodku utworu, inni znéw
na njeczenie* diugich akordéw, ciggnionych przez orkiestre lub nawet po-
szczegblnych nut — jeszcze inni wreszcie twierdzg, ze dany utwér idzie od
poczatku do korica np. o 1/2 tonu za nisko.

Sa to bardzo powazne zarzuty. Jeszcze przykrzejszym jest, iz biedni
melomani pozostajac w nieSwiadomos$ci zmuszeni sa do stuchania transpo-
nowanych utworéw (— najczesciej do niepokrewmych tonacy',..) i t, p. he-
rezyj muzycznych. 0 wszystkich tych bolgczkach pragne teraz choé¢ stéw
kitka powiedzie¢.

1) Zmiana tonacji utworu pochodzi stad, iz puszczamy ptyte z niewta-
sciwg szybkosci. Niie mam tu na mys$li mechanizmu napedzajgcego talerz
(t. zw. z niemiecka ,Werku") ktéry moze by¢ wprawiony w ruch przez
Prad elektryczny, czy przez rozkrecajaca sie sprezyne. ldzie mi o regula-
c)e biegu talerza, ktorg posiada kazdy nawet najprymitywniejszy gramofon.
Nalezy sobie jeszcze uprzytomnié, iz wysoko$¢ danego dzwieku nagranego
na plyte jest zalezna od szybkosci obracajacej sie wraz z talerzem ptyty.
Im wolllni¢j talerz obraca sie — tym jest nizszy dzwigk i odwrotnie. Waz-
nym jest, aby przy reprodukowaniu muzyki ptyta obracata si¢ akurat z ta-
ka sama szybkosScia, z jaka obracata sie przy nagrywaniu jej w wytwoérni.
Prawie na calym S$wiecie szybko$¢ ta zostata znormalizowana i wytwérnie
Podaja ja nawet na kazdej etykiecie ptyty — jest to 78 obrotéw na minute
(SPEED 78, 78 TOURS, 78 UMDREHUNGEN). A zatem, je$li nadamy na-
szej ptycie 78 obrotéw na minute — mozemy by¢ pewni, ze otrzymamy
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oryginalng tonacije — a w kazdym razie te sarna, jaka byta podczas na-
grywania tej ptyty. | odwrotnie, je$li z kamertonem w rece sprawdzimy, ze
symfonia A-dur jest grana istotnie w A-dur bedzie to znaczyto, ze pilyta
obraca sig¢ z szybkoscia 78 obrotéw na minute (o ile na etykiecie wskazane
jest wiasnie 78). Zachodzi teraz pytanie, skad posiadacz gramofonu (nie
postugujacy sie kamertonem i tg metodg wogdle) moze wiedzieé, ze talerz
jego gramofonu obraca si¢ w danej chwili z ta a nie inng szybkoscia? Sag
na to rézne sposoby.

a) Najprostszy: nalepi¢ malenki skrawek papieru na obwodzie talerza
i liczy¢ okrgzenia tego papierka w ciggu minuty.

b) Znacznie wygodniej posiada¢ przyrzad (do nabycia w kazdym sklepie
z gramofonami) przypominajacy swym wygladem miniaturowg wage rzymska
lub przyrzad do badania falszywych monet. Sktada si¢ on z oprawki, ktéra
wktada sie na sztyft, wystajacy ze $rodka talerza, (dzigki ktéremu plyty
trzymajg sie nieruchomo na talerzu) i do$¢ diugiego sztywnego ramienia
z ciezarkiem, ktéry w pozycji normalnej powoduje opadniecie catego ra-
mienia ku dotowi. Jesli jednak uruchomimy talerz, ciezarek na skutek sity
odérodkowej uniesie sig, a ramie zajmie potozenie réwnolegte do powierzchni
talerza. Sciéle réwnolegte i catkiem nieruchome ramie jest tylko przy 78
obr./min. Je$li talerz ODraca si¢ wolniej - - ciezarek opada nizej i zatacza
kota potozone blizej talerza, cate ramie za$ zakres$la powierzchnie stozkowa.
Jes$li przekroczymy 78 obr./min. ciezarek uniesie si¢ wyzej.

c) lIstniejg tez krgzki z namalowanymi na nich biatymi i czarnymi paska-
mi w réwnych odstepach (wzdtuz obwodu, prostopadle do niego)j wkiada
sie taki krazek koncentrycznie na ptyte i obserwuje sie bieg talerza. Jesli
mamy optyczne ztudzenie, ze czarne i biate kreski stojg w miejscu, znaczy
to, ze jest akurat 78 obr./min. Ruch kresek W prawo lub w lewo oznacza
.rozstrojenie talerza". Ostatnie urzgdzenie stosowane jest z powodzeniem
przez Polskie Radio. Gwarantuje ono autentyczny stréj (stréj jaki posiadata
np. nagrywajaca orkiestra, czy fortepian) nawet przy obstudze ptyt przez
catkiem niemuzykalnego speakera, ktéry moze nie posiada¢ nawet za grosz
stuchu. Nie zapominajmy jednak przy tym, ze sa ro6zne stroje: wiedenski,
paryski etc. — to tez np. D-dur orkiestry Stokowskiego bedzie sie roéznito
od D-dur Wiedeniskiej Filharmonii pod dyr. Bruno Waltera itp.

W wielu gramofonach, tuz przy regulacji sa umieszczone szyldziki z po-
dziatkg, w $rodku ktérych widnieje 78. Nie jest to zawsze doktadne po
wyjsciu z fabryki; to tez nalezy przy kupnie ilub remoncie sprawdza¢ obro-
ty przy pomocy jednego z opisanych wyzej Srodkow.

Spotyka sie jednak ptyty nagrane z inng szybkoscig np. 80 obr./min.
(duzo ptyt francuskich, festival wagnerowski z Bayreuth i t.d,). Te piyty
wiec wymagajg o 2 obroty wiecej na minute. JeS$li zatem nie spostrzezemy
napisu na etykiecie (SPEED 80) i puscimy ptyte z szybkos$cig 78 obr./min.—
tonacja obnizy sie. Jest to nieznaczne obnizenie, ale dla muzykalnego ucha
az nadto uchwytne.

Od paru lat weszty w uzycie amerykanskie ptyty, obracajace sie przeszto
o potowe wolniej niz wszystkie inne. Sa to t. zw. wolnoobrotowe ptyty,
wymagajace tylko 33*2 obr./min. Stad nowe nieporozumienia. Za to Sym-
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fonia d-mol.l C, FRANCK'a, mieszczagca sie¢ dawniej na 5ih ptytach czyli
11-tu stronach (przy 78 obr./min.) w tym ze samym wykonaniu (pod dyr.
L. Stokowskiego) zmiesScita si¢ na 2lh ptytach (czyli 5-ciu stronach). Dru-
gi przyktad: Opera Gormen Gr, BIZETA nagrana przy 78 obr./min.
miesci sieg na 19-tu dwustronnych ptytach — przy 33%a obr./min. cate
nagranie tej ze opery miesci sie tylko na 7-iu dwustronnie nagranych ptytach.
Oczywiscie materiat tych piyt musi by¢é znacznie trwalszy i wytrzymalszy
skoro na nim (na tej samej powierzchni) rejestruje sie znacznie wigcej muzyki
niz dawniej. Zwykly mechanizm gramofonowy (dawnego typu) nie jest
w stanie réwnomiernie i tak wolno obraca¢ takiej piyty. Plyty te wymagajag
Specjalnego mechanizmu (catkiem inny Werk). Amerykanskie aparaty
n.p. Philco posiadaja dla wygody ptyciarzy (o szerokich zainteresowaniach)
motorek dziatajagcy dwojako. Zmienia sie tylko odpowiednio przektadnieg
(jak w aucie, czy motocyklu) przy pomocy specjalnej dzwigni.

2) Jesli w $rodku utworu poszczegélne dzwieki lub kilka kolejnych nie
A czyste znaczy to, ze rowki i dotki na ptycie skruszaty i igta wibrujac,
nie osiaga juz zadanej ilosci drgan jak dawniej; zdarza si¢ to najczesciej
przy gtosnych nagraniach w miejscach jakiego$ tutti, przy akordach fff it.p.
Czesciej skazenia takie wystepuja blizej $rodka ptyty niz jej obwodu ze-
wnetrznego.

3) Jesli zauwazymy (np. przy nadawaniu ptyt w P. Radio) ze w $rodku
dtuzszego jakiego$ utworu stréj podskoczyt, lub obnizyt sie nagle, dowo-
dzi to, ze jeden z talerzy gramofonu radiowego ,rozstroit sie" i przy przej-
$ciu z jednej ptyty na druga czyli w praktyce przy zmianie talerza usty-
szeliSmy uchem nieznaczng r6znice w obrotach obu pracujacych na zmiane
talerzy.

4) Jesli zauwazymy, ze tonacja wykonywanego z piyt utworu stale, réow-
nomiernie obniza sie w granicach pét tonu i wiecej — znaczy to, ze spre-
zyna naszego gramofonu nie jest dostatecznie ,nakrecona”. tatwo temu za-
pobiedz nakrecajgc gramofon przy kazdej stronie ptyty ,do konca".

Moze byé réwniez wypadek, ze sprezyna po diuzszym uzyciu ostabnie
i mimo nakrecenia w miare dogrywania ptyty do korica bedziedziata¢ coraz
stabiej —. obnizajac przez to tonacje. O ile w czasie grania ptyty dokre-
cimy sprezyne ustyszymy momentalnie jak tonacja zacznie podwyzszaé sie.
Sprezyne taka nalezy zmieni¢ na nowa. Najlepiej jest zastosowaé¢ do gra-
mofonu naped elektryczny. Nie potrzebujemy wtedy nakrecaé¢ gramofonu
dla kazdej ptyty, a bieg mamy bardziej réwnomierny. Coprawda i w tym
wypadku nie mamy gwarancji stuprocentowej, ale jest to znacznie pew-
niejsze i wygodniejsze.

5) Czasami zdarza sige, iz styszymy zamiast réwnego dzwiek jeczacy.
O ile jeczenie to wystepuje miarowo w réwnych, niemal sekundowych od-
stepach czasu, znaczy to, ze ptyta >est zdecentrowana. Przy blizszym zba-
daniu okazuje sie, iz dziurka w ptycie nie jest zrobiona w samym jej $rod-
ku geometrycznym. Zdarza sie to przewaznie przy uzywaniu wadliwie wy-
produkowanych naszych piyt krajowych. Niedoktadno$¢ te mozemy za-
uwazy¢ przy graniu ptyty jeszcze w ten sposoéb, iz membrana z igta (stojgca
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pozornie nieruchomo w jednym miejscu) wykonuje w tym wypadku nie-
znaczne ruchy wzdtuz promienia ptyty tam i z powrotem. Jeczenie moze
réwniez pochodzi¢ z nieréwnomiernego napedu talerza. Nawet przy elek-
trycznym napedzie o$ talerza, lub cze$¢ mechanizmu napedzajacego moze
by¢ zle naoliwiona i talerz zmienia swojg szybko$¢ powodujac nieznaczna
zmiane tonacji wykonywanego utworu.

Opisany wyzej ( w punkcie 1) pnzyrzad do badania szybkos$ci talerza,
pozwoli nam zauwazyé¢ to w nagtym podnoszeniu sie to opadaniu ciezarka
na koncu dzwigu. Wypadkowa za$ ruchu konhca dzwigni nie bedzie juz
kotem (w jednej ptaszczyznie) tylko bedzie bardzo skomplikowang linig
krzywa.

6) Jeczenie diugo trzymanych dzwiekéw (np. przez orkiestre) moze po-

chodzi¢ réwniez z wadliwego nagrania. Dtugo trzymany akord, czy tez po-
jedynczy dzwiek nieréwnomiernie oddziatywuje na mikrofon w czasie
swego trwania; ma on silniejsze momenty przy wibracji powietrza i stab-
sze — a igla, zlobigca na ptycie wierny obraz rzeczywistosci, jak najdo-
ktadniej powtarza te drobne, lecz dla ucha az nazbyt dostyszalne wahania.
Wystarczy postucha¢ wstepu do Lohengrina (smyczki na poczatku), lub
Parsifala (majestatyczne synkopowpne akordy w drzewie), czy $mieTci
lzoldy z Tristana, aby przekona¢ sie, iz nawet zagraniczne pltyty majg ten
powazny brak. O ile zatem ustyszymy w jakim$ utworze ,jeki" nie po-
tepiajmy z punktu naszego gramofonu. Mozemy przy okazji sprawdzi¢, czy
talerz naszego aparatu pracuje réwno; warto tez sobie przypomnieé, czy
nie zaniedbujemy smarowania mechanizmu naszego gramofonu. Jes$li jednak

gramofon pracuje bez zarzutu — nalezy podejrzewaé, ze mamy do czy-
nienia ze zdecentrowang lub tez wadliwie nagrang plyta. Stusznym wiec
jest twierdzenie, iz nie wszystkie kompozycje sg radiofoniczne — a jeszcze

mniej utworéw kwalifikuje sie do nagrania na piyty, ozy to ze wzgledu na
forme, czy fakture, czy tez instrumentacje.

Z kolei podajemy ciekawsze nagrania z ubiegtych kilku miesiecy,
. MUZYKA POLSKA.

1. Karol Szymanowski: a) Nokturn op. 28 N. 1 i Tarantella op. 28 N. 2
w wyk. Yehudi Menuhina (przy fortep. Marcel Gazelle) H. M. V.
DB 2871.

b) Wariacje op. 3 (ktérych nagranie sygnalizowaliSmy w N. 4-tym

Muzyki Polskiej) w wyk. Witolda Matcuzynskiego; ukazaty sie
juz one w sprzedazy na piytach polskich Orpheon N. 129
(o $redn. 30 cm.).

2. Fryderyk Chopin: a) Koncert fortep. e-moll op. 11 (N. 1) w wyk.
Artura Rubinsteina z tow. Lond. Ork. pod dyr. Johna Barbirolli
H. M. V. DB 3201—3204.

b) Polonez As-Dur op. 53 w wyk. Ign. J. Paderewskiego H. M. V.
DB 3134 (= 3134).
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c)

d)

Scherzo E-Dur op. 54 (N. 4) w wyk. Witodzimierza Horowitz'a
H. M. V. DB 3205.

Dwie serie nokturnéw w wyk. Artura Rubinsteina: I. seria obej-
muje nastepujgce nokturny:

b-moll op, 9 N. 1 i Es-Dur op. 9 N. 2 (H.M.V. DB 3186),
B-Dur op. 9 N. 3 i F-Dur op, 15 N. 1 (H.M.V. DB 3187),
Fis-Dur op. 15 N. 2 i g-moll op. 15 N. 3(H.M. V.3188),
cis-moll op. 27 N. 1 i g-moll op. 37 N. 1,(H. M.V. DB 3189),
Des-Dur op. 27 N. 2 (H. M. V. DB 3190),

G-Dur op. 37 N. 2 (H. M. V. DB 3191).

Il.  Seria obejmuje:

H-Dur op. 32 N.1i As-Dur op. 32 N. 2 (H.M. V.DB 3192),
c-moll op. 48 N.1i fis-moll op. 48 N 2 (H. M, V.DB 3193),
f-moll op. 55 N.2i Es-Dur op. 55 N. 2 (H.M, V.DB 3194),
H-Dur op. 62 N.JH. M. V. DB 3195),

E-Dur op. 62 N. 2 i e-moll op. 72 N.1 (H, M. V.DB 3196).

Ignacy J. Paderewski: Menuet w wyk. Gaspara Cassado (przy fort.

M. Raucheisen) Telefunken A 2158.
(Jako dodatek z drugiej strony ptyty nagrano: Pietro NarcLi-
niego: Larghetto w tymze wykonaniu).

1. MUZYKA OBCA.

J. S. Bach: a) Francuska Suita E-Dur w wyk. Wandy Landowskiej

b)

G.

na klawesynie H. M, V. DB 5005.

Koncert skrzypcowy a-moll (N. 1) w wyk. Yehudi Menuhina
ork. pod dyr. Georgesa Enesco), H. M. V. DB 2911—12.

Fr. Handel: Uwertura d-moll (transkr. L. Stokowskiego) w wyk.
Filadelfijskiej Ork. pod dyr. L. Stokowskiego H. M. V. DA 1556.

K.W. Gluck: Uwertura do op. Alcesta w wyk. ork, B.B. C. pod dyr.

W.

b)

<)

d)

Adriana Boulta H. M, V. DB 3129.

A. Mozart: a) Symfonia C-Dui (K. V. 200) N. 28 w wyk. ork.
Berlinskiego Kolegium instrumentalnego pod dyr. Fritza Steina
H. M. V. C. 2929— 2930.

Symfonia D-Dur (K.V. 504) — ,Praska" w wyk. Wiedenskiej
Filharmonii pod dyr. Bruno Waltera H. M. V. DB 3112—3114.
Serenada ,Eine Kleine Nachtmusik" w wyk. Filharmonii Berlin-
skiej pod dyr. Eryka Kleibera. Telefunken E. 1669— 70.
Koncert fortepianowy F-Dur (K. V. 459)w wyk. Artura
Schnabla z tow. Lond. Ork. pod dyr. Malcolm Sargenta.
H. M. V. DB 3095—97.

Kuncert fort. Es-Dur w wyk. Waltera Giesekinga z tow, Ork,
Beri. Opery pod dyr. H. Rosbauda Col. LFX 460— 463.

Trzy tanhce niemieckie (K. V. 605 w wyk.Wied. Filh. pod
dyr. Bruno Waltera. H. M. V. DA 1570.

Rondo D-Dur (K. V. 382) w wyk. Edwin Fischera ztow. ork.
kameralnej H. M. V. DB 3110.
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N,

<

b)

b)

c)

d)

e)

f)

Fr.

b)

c)

Rondo a-moll (K. V. 511) w wyk. lIgnacego J. Paderewskiego.
H. M. V. DB 3133.

Sonata c-moll (fortepionowa (K. V. 457) w wyk. Waltera
Giesekinga. Col. LFX 492— 493

Sonata e-moll na okrzypce i fort. (K. V. 384) (J. Szigeti i Nikita
de Magaloff). Col. LFX 479).

Standchen i Aria (Champagnerarie) z op. Don Juan w wyk. Karl
Schimitt-Waltera (baryton) z tow. Beri. opiery pod dyr. Artura
Rothera. Telefunken A. 2223.

Kotysanka w wyk. Erny Sack z tow. Berlinskiej Opery. Tele-
funken A. 2257.

Jako dodatek: J. Brahms: Kotysanka.

Paganini: Koncert skrzypcowy (transkr. Fr. Kreislera I-szej czesci

Koncertu D-Dur N. 1) w wyk. Fritza Kreislera z tow. Filadelf.
Ork. pod dyr. Eugeniusza Ormandy H. M. V, 3234—5.

. Haydn: a) Symfonia D-Dur (N. 96) w wyk. Wiedenskiej Filh. pod

dyr. Bruno Waltera H. M. V. DB 3282—84.

Kwartet smyczkowy: op. 3 N. 5 (N. 68) w wyk. Kwartetu Calvet
Telefunken A. 2176—77.

van Beethoven: a) Leonora N. 3 uwerura w wyk. Berlinskiej
Filharmonii pod dyr. Eugen Jochum'a. Telefunken E, 2278—79.
Septet Es-Dur op. 20 (na skrz., altéwke, wioloncz., kontrabas,
klarnet, fagot i waltorni¢) w wyk. zespotu angielskiego (B. B. C.)
H. M. V. DB 3026- -30.

Kwartet smyczk. cis-moll op. 131 w wyk. Kwartetu Buscha.
H. M. V. DB 2810— 14.

Kwartet smyczk. op. 18 N. 1 w wyk. kwartetu Calvet. Tele-
funken SK 2142—45.

Sonata C-Dur op. 102 (N. 1) na wiolonczele i fortepian — w wyk.
C. Casalsa i Mieczystawa Horszowskiego. H. M. V. DB 3065—66.
Romans F-Dur w wyk. Georga Kulenkampffa z tow. ork. Filh.
Beri. Telefunken. F. 1142.

Aria Leonory z op. Fidelio w wyk. Hilde Konetzni z tow. ork.
Beri. Opery pod dyr. H. Scihmidt-Isserstedt'a. Telefunken
E, 2290.

M, Weber: Uwertura do op. Wolny strzelec w wyk. Filh. Beri.
pod dyr. Eugen Jochuma. Telefunken E. 1493.

Schubert: a) Kwartet d-moll (Smier¢ i dziewczyna) w wyk. Kwar-
tetu Calvet. Telefunken, E. 2282—86,

Landler op. 171 (N. 1—12) w wyk. Alfreda Cortot (na forte-
pianie) H. M, V. DB 3268.

Dwie piesni w wyk. Elisabeth Schumann:

1) Fruhlingstraum op. 89 N. 11 (z Winterreise),

1) Der Einsame op. 41 (przy fort. Gerald Moore).

H. M. V. DB 3185.



10.

11

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

d) Cztery piesni w wyk. Elisabeth Schumann (przy fortep. Gerald
Moore):
1) Nahe des Geliebten op. 5 N. 2,
1) Lachen und Weinen ~p. 59 N. 4,
111)  Nacht und Traume op. 43 N. 2,
IV) Seligkeit H. M. V. DB 3184.

R. Schumann: a) Papilons op. 2 w wyk. Alfreda Cortot H. M. V,
DA 1442—143.

b) Kreisleriana (Fantazja) op. 16 (N. 6 i N. 8 w wyk. Jean Franeais
(na Bechsteinie) Telefunken E. 2281.

c) Dwie piesni w wyik. Erny Sack (przy fort. Michael Rancheisen):
1) Der Nussbaum op. 25.
1)  Mondnacht op, 39. Telefunken A. 2233.

H. Berlioz: Uwertura ,Los Francs Juges" op. 3 w wyk. ork. B. B. C,
pod dyr, Adriana Boulta. H. M. V, DB 3131—32.
Dodatek: P. Czajkowski: Polonez z lii-go aktu op. Eugeniusz:
Onegin op. 24.

Albert Lortzing: a) Uwertura do op. Der Waffenschuiied w wyk.
Beri. Opery pod dyr. H. Schmidt-Isserstedfa. Telefunken E. 2118.

b) Uwertura do op. Car i CieSla — w wyk. Beri. Filh. pod dyr. H.
Schmidt-Isserstedfa. Telefunken A. 2270.

J. Brahms: a) Symfonia c-moll op. 68 (iN 1) w wyk. Filh. Wied.
pod dyr, Br. Waltera H. M, V. DB 3277—281.

b) Koncert skrz. D-Dur op. 77 w wyk. Georg Kulenkampffa (Ork.

dyryguje H. Smidt-Isserstedfa. Telefunken E, 2074—78.
Dodatek: Andante sostenuto z Sonaty na skrzypce solo op. 91
iN. 1. Maxa Regera w tym zewykonaniu,

c) Sekstet G-Dur op. 36 w wyk.Budapesztariskiego kwartetu zwiek-
szonego o altéwke i wiolonczele. H. M V. DB 8294—097.

R. Wagner: Uwertura do op. Tannhauser w wyk. Filh. Beri. pod dyr.
Eugen Jochum‘a. Telefunken E. 1424—25.
Dodatek: Wstep do lii-go aktu op. Lohengrin.

Hugo Wolf: Spiew Weyla (Gesanjg Weylas) w wyk, Karl Schmidt-
Waltera (baryton). Przy fort. M. Raucheisen, Telefunken
A. 2178.
Jako dodatek: a) Fr. Schubert: Wanderers Nachtlied i b) Edw.
Grieg: Eros op. 70 N. 1 w tymze wykonaniu.

Max Reger: Wariacje na temat Mozarta op. 132 w wyk. Ork. Drezd.
Opery pod dyr. Karl Bohnfa. H. M. V. DB 4480—83.

C, Franek: Symfonia d-moll w wyk. Filadelfijskiej Ork. pod dyr.
Leopolda Stokowskiego. H, M, V. DB 3226—3230 oraz DBS 3231.

A. Borodin — arr. M. Rimskij-Korsakéw: Taniec potowieckich dziew-
czat z op. ,Ksigze lgor" w wyk. Filadelf. Ork. pod dyr, L, Sto-
kowskiego, H, M. V. DB 3232—33.

M. Mussorgskij — arr, M. Rimskij-Korsakow: Wstep do op, Chowanh-
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szczyzna w wyk. Bostoriskiej Ork. pod <lyr. S. Kussewickiego.
H. M. V. DB 3260.

20. R. Strauss: a) Standchen (Serenade).

b) Heimliche Aufforderung (Priere secrete) w wyk. tenora Georges

ThilFa (przy fort. Pleyela Maurice Faura). Col. LF 156,

21. H. Duparc: Dwie pie$ni. Phidyle oraz La vie anterieure w tym ze
wykonaniu. Col. LFX 491.

22. P. Czajkowski: Koncert skrz. D-Dur op. 35 w wyk. Jaszy Heifetz'a
z tow. Londynskiej Filh. pod dyr. Johna Banbirolli. H. M. V.
DB 3159—62.

ODNALEZIENIE ORATORIUM ELSNERA ,MEKA NASZEGO PANA
JEZUSA CHRYSTUSA".

Od wielu lat nadaremnie poszukiwano najwigkszego dzieta J6zefa Elsne-
ra, oratorium ,Meka Naszego Pana Jezusa Chrystusa czyli Triumf Ewan-
gelii", Pierwsze to oratorium polskie zostato z entuzjazmem przyjete przez
wspdtczesnych i uznane jednogtosSnie za arcydzieto Elsnera, Nawet Chopin
dzietem tym sie interesowal, starajac sie o znalezienie dla niego naktadcy.
W liscie za$ z dnia 24 czerwca 1841 tak sie o nim wyrazat: ,Jakze zaluje,
zem nie styszal w Petersburgu tego Panskiego utworu, ktéry, przekonany je-
stem, wyzszy nad wszystko w tym rodzaju pisane stoi". Dzieto to wysta-
wiono kilkakrotnie *) w kosciele ewangelickim w Warszawie z niebywalta,
jak na owe czasy, ilosciag wykonawcéw (Sowinski wspomina o 320 $piewa-
kach i 150 muzykach). Kilka lat temu odszukata p. Alina Nowak-Kowal-
czewska niekompletny materiat nutowy pierwszej czesci oratorium, o czym
wspomina Stan. Golachowski w swym artykule o tym utworze w Kurierze
lit, nauk. z r. 1935. Obecnie udato mi sie odnalez¢ material nutowy ché-
ralny i orkiestrowy caiego oratorium, pisany przewaznie reka Elsnera
w archiwach kosciota ewangelickiego w Warszawie Partytury przy mate-
riale tym nie znalaztem, brak tez gtoséw solowych tenorowego i basowego,
ale material nutowy odszukany oraz fragmenty partii solowych znajdujace
sie w Warsz. Tow. Muz. pozwola, jak przypuszczam, na dokladne odtworze-
nie partytury, co umozliwi wystawianie tego dzieta o muzyce szlachetnej
i wartosciowej.

Oratorium Elsnera sktada sie z czterech czesci, ktérych trzonem sg sto-
wa ewangelii, w jezyku facinskim, przedstawiajgce historie meki Panskiej,
Stowa te, ujete w forme psalmodii, wykonujg gtosy solowe: bas, tenor i so-
pran. Stowa poszczeg6lnych oséb, biorgcych udziat w akcji ubrane sg w sza-
te recitativow, stowa za$ Chrystusa w forme utworéw solowych. (3 arie so-
pranowe, 2 basowe, jeden duet na sopran i tenor), jeden tercet (sopran, tenor
i bas). W ten spos6b ujeta muzycznie historie meki Panskiej oprawit Elsner
w ramy 10 kompozycyj chéralnych na cztery gtosy mieszane (ostatni chor
jest oSmiogtosowy — do chéru zwykitego dotgcza sie chér aniotdw na 2 so-
prany i 2 alty). Catej muzyce wokalnej towarzyszy orkiestra, skiltadajgca

*) W r. 1838 (trzy razy), w r. 1841, i w r. 1854 (trzy razy).
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si¢ poza instrumentami smyczkowymi z podwdjnego drzewa, 4 waltorni,
3 trabek i 4 puzonéw. W kilku miejscach odgrywa orkiestra role samodziel-
na, przede wszystkim w introdukcji i marszu zatobnym.
Nalezy przypuszcza¢, ze odnalezione oratorium Elsnera wzbogaci nasz
polski repertuar chéralny o jedng wazng pozycje.
Karol Htawiczka

SPRAWOZDANIA

Antoni Rudnicki — Sonata na fortepian. Utwér nagrodzony na konkur-
sie Tow, Wyd. Muz, Polskiej w r. 1937.

Swiezo opuécita prase drukarskg Sonata fortepianowa Antoniego Rud-
nickiego, mtodego utalentowanego kompozytora, zamieszkalego obecnie sta-
le we Lwowie, skomponowana, wedtug notatki autora, w Kijowie 1931 roku.
Nagrodzona na zesztorocznym konkursie na utwory fortepianowe i wyda-
na staraniem Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej, stanowi nie-
watpliwie wartosciowa pozycje w wspétczesnej literaturze fortepianowej,
ktéra, jak wiadomo, nie nalezy u nas do zbyt bogatych.

Do specjalnych zalet tej Sonaty nalezg przede wszystkim jej zwartos$é
(sktada sie z 3 krotkich czesci: Allegro non troppo, Tema eon var.iazioni
i Allegro eon fuoco), oraz dobre wyczucie ,Satzu" fortepianowego, co sta-
nowi naog6t trudno$¢ nie do przezwyciezenia dla wielu skadinad wysoce
utalentowanych kompozytoréw, znakomicie wypowiadajgcych sie np. w fak-
turze orkiestrowej. Pisat jg zresztg pianista i to z niebytejakiej szkoty forte-
pianowej, bo uczen Petri'ego i Schnabla.

Materiat tematyczny Sonaty (aczkolwiek nie posiadamy zadnej wyraznej
w tym wzgledzie wskazéwki) jest niewatpliwie pochodzenia ludowego. Umie-
jetnie dobrany, wnosi on moment $wiezo$ci muzycznej, cho¢ z drugiej stro-
ny nie zawsze jest przydatny do obroébki, zwiaszcza w formie sonatowej.
Odnosi sie wrazenie, ze autor szczes$liwie wybrnat z tych trudnosci, powsta-
tych gtéwnie wskutek uzycia tematéw nie noszacych charakteru zdecydowa-
nie tanecznego i sugestywnie rytmicznego (z wyjatkiem finatu), gdyz posia-
da niematg technike kompozytorska.

Strona harmoniczna Sonaty nie jest catkowicie jednolita. Najbardziej no-
woczesna (politonalna) w ekspozycji pierwszej cze$ci, stopniowo steruje
w kierunku coraz wiekszej tonalnosci. Najwiecej wyczuwa sie t. zw. ,robo-
te" w warjacjach, opartych na b. pieknym temacie, lecz niezbyt pomystowo
rozwinietych w dalszym przebiegu, przyczem ostatnia wariacja w tempie
Largo funebre, ma rytmike i przeprowadzenie stosunKowo najbardziej ba-
nalne.

,Satz" fortepianowy wykazuje, w dobrym sensie tego stowa pewne wpty-
wy muzyki rosyjskiej, zwlaszcza Rachmaninowa i (cze$ciowo) Prokofiewa,
figuracje i pochody akordowe uktadaja sie do$¢ dobrze ,w palce".

W konsekwencji Sonata zastuguje na baczna uwage naszych pianistow
i pedagogéw i powinna byé wciggnieta do repertuaru koncertowego. Wyma-
ga ona sporej techniki i zacigcia wirtuozowskiego. ~  Drzewiecki
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Z RUCHU MUZYCZNEGO V¥ POLSCE

WARSZAWA

Znowu mamy w Warszawie dwie instytucje dajace koncerty symfoniczne.
,Polskie Radio" wznawia publiczne koncerty, jakie w zesztym roku orga-
nizowato w sali ,Roma". Tymczasem koncerty te, ktérych dochéd przezna-
czony jest na pomoc zimowg odbywaé sie bedg co tydzien w Teatrze Wiel-
kim. Daje to gorsze warunki akustyczne, ale ze wzgledu na punkt moze
bedzie przycigga¢ wiekszg ilos¢ stuchaczy. Pierwszy koncert pod dyr. Grze-
gorza Fitelberga uswietniony zostat udziatem Bandrowskiej-Turskiej, ktéra
byta tego dnia doskonale usposobiona. Szkoda tylko, ze jej repertuar w tym
koncercie dawat raczej mozno$¢ popisu jej Swietnym mozliwo$sciom wokalnym,
a w matym stopniu pozwalat oceni¢ walory czysto muzykalne jej $piewu,
ktére sa nie mniej wyjatkowe, a znacznie cerniejsze. Utwory jak ,Obtgkanie
Ofelii" Thomasa, lub Pies$ni hiszpanskie Obradorsa (z wyjatkiem moze tyl-
ko trzeciej piesni) mogly przemawia¢ tylko do mniej wybrednej publiczno-
§ci. Cze$¢ orkiestrowa koncertu zawierata obok réwniez popularnych, ale
wartosciowych kompozycyj, jak ,Bajka" Moniuszki lub Suita z opery ,Car
Sattan" Rimskiego-Korsakowa, dwa pierwsze wykonania: ,Scene baletowa"
Kodalya, znacznie ciekawszg niz inne jego utwory, ostatnio u na® wykony-
wane i kapitalne dzieto niedawno zmartego a prawie u nas nieznanego
Alberta Roussela: ,1V Symfonig¢". Samo umieszczenie tej Symfonii w kon-
cercie okupywato wszystkie braki programu. Miejmy nadzieje, ze tendencja
wstawiania do programéw o popularnym z koniecznos$ci zabarwieniu, paru
utworéw prawdziwie warto$Sciowych i aktualnych, zostanie utrzymana i w na-
stepnych koncertach Polskiego Radia.

.1V Symfonia" fest bodaj pierwszym utworem wykonanym u nas, ktéry
pozwala poznan prawdziwy rousselowski, witasciwy drugiej potowie jego
tworczosci styl. Mamy tu dzieto o bardzo swoistej na tle muzyki francuskiej
instrumentacji, pozbawionej kolorkéw i efektéw, ale nastawionej na jaknaj-
bardziej przejrzyste uwypuklenie ptaszczyzn polifonicznych, o typowej dla
Roussela linearnosci, jasnej i wyraznej, ale réwnocze$nie Swietnie brzmigcej
pionowo, jakkolwiek moment harmoniczny nie wydaje sie istotny, o ory-
ginalnym, bogatym, zmiennym, ,ale jedrnym i uchwytnym rytmie. Najcie-
kawsza jednak jest melodyka o bardzo charakterystycznej i indywidual-
nej linii. Cato$¢ jest dzietem niezwykle interesujagcym, nie majacym zadne-
go ,pustego” miejsca.

Wykonanie statlo na wysokim poziomie, wszystko byto solidnie przygoto-
wane, i wtadnie ta solidno$¢ i doktadnos$¢ tak réznita sie od tego, co sty-
szymy w Filharmonii, gdzie panuje atmosfera przypadkowosci,

Znalazt sie tak doskonaly dyrygent jak Issay Dobrowen i orkiestra sie
znacznie podciagneta. Mniej sie to udato Horensteinowi, a catkowite rozprze-
zenie nastgpito na koncercie dyrygowanym przez Rudolfa Niliusa, gdzie nie-
tylko okropnie zawodzity (w ,Symfonii koncertowej" Haydna) poszczegélne
instrumenty, ale réwniez cato$¢ nie trzymata si¢ razem. Dosy¢ nieinteresuja-
co wynadt w Filharmonii okres sprawozdawczy réwniez pod wzgledem soli-
stow. Tak wspanialy pianista jak Claudio Arrau, miat bardzo nie ciekawy
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i ptytki program  (,Totentanz” Liszta i ,Burleska” Straussa), zaany i ce-
niony za granicg skrzypek Andre de Ribeaupierre nie wiele ze swoich mozli-
woséci moégt w ,Koncercie a-moll” Bacha wykazaé¢, za$ interpretacja ,Kon-
certu” Czajkowskiego przez Waltera Rummla miata charakter wybitnie
.przedwojenny", zeby nie powiedzie¢ dyletancki.

Programy koncertéw w Filharmoni sktadaty sie nadal z utworéw ogra-
nych i dobrze znanych. Wyjatek stanowity jedynie wspomniana juz ,Simfo-
nie concertante" Haydna, dzielo bardzo interesujgce, niestety u nas bardzo
zle wykonane, oraz ,Verklarte Nacht" Schonberga. Nareszcie Schonberg
w Filharmonii, niestety utwér catkowicie nie miarodajny dla wtasciwej twor-
czosci mistrza dwunastotonowcow.

Ws$réd recitalow, ktore sie odbyly w Konserwatorium, na wyroéznienie
zastuguje wystep doskonatego altowiolisty francuskiego L. Bailly (ciekawy
program: Handel, ,Sonata na altéwke" Brahmsa, Enesco, Hindemith) oraz
koncert Stanistawy Korwin.Szymanowskiej, poswiecony twdrczosci piesSniar-
skiej Szymanowskiego.

Szymanowskiemu réwniez poswiecony byt koncert Tow. Muz. Wspoéicze-
snej, zawierajacy obok dobrze znanych i czesto wykonywanych utworéw
(zwtaszcza pie$niarskich) bardzo zaniedbywanag ostatnio 2-gg ,Sonate” for-
tepianowa i wspaniaty, a tak dawno nie wykonywany ,l-szy Kwartet".

V1 Audycja Stow, Mit, Dawn. Muz. r6znita si¢ w charakterze od innych
audycyj, bedac raczej recitalem E, Uminskiej i Z. Dygata, ktérzy bardzo
dobrze wykonali program sktadajgcy sie z trzech sonat skrzypcowych: Mo-
zarta (e-moll), Brahmsa (g-dur) i Beethovena (Kreutzerowska).

W Operze odbyta sie nowa ,rewelacyjna premiera" operetki Zellera
,Ptasznik z Tyrolu”.

Konstanty Re‘gamey

POZNAN

Poznanska opera przoduje dzi§ (a zapewne i dawniej) w Polsce. Na
szczeScie nie zdotaty sie do nas przedostaé¢ ze stolicy gorszgce nastroje
i absurdalne zdarzenia. Zespdét pracuje systematycznie i stale podnosi po-
ziom wykonawczy. Oczywiscie podstawa s zawsze wznowienia dawniej
juz wystawionych oper, jednakze wszystkie one noszg charakter conajmniej
spoétpremier”. Zaréwno dyrekcja, jak i caly zespoét starajg si¢ nada¢ kaz-
demu przedstawieniu charakter jak najsolidniejszy. Na szczeg6lng uwage
zastuguje wspaniata oprawa dekoracyjna pomystu i wykonania Zygmunta
Szpingiera. Jest to jeden z niewielu fachowcéw tej dziedziny w Polsce.
Posiada swoisty i wielce wymowny dar inscenizowania widowisk w sposo6b
zupetnie nieprzecietny. Sadze, ze wspoéipraca z réwnie fachowym rezyserem
(jakim jest n. p. Bronistaw Dabrowski, obecnie w todzi) wydataby wspa-
niate rezultaty i w ten spos6b opera oczy$citaby sie ze stereotypowych
wzoréw i tradycyjnych naleciatosci. Na takie przedstawienia publicznos$é
péjdzie najchetniej. Na brak frekwencji nie moze poznahnska opera na-
rzeka¢. Jest zawsze ,dobrze" — jak to si¢ mawia za kulisami.

Premierami dotychczas catkiem nowymi byty: ,ljola” oraz ,Afry-
kanka". Szczeg6lnie sympatyczne wrazenie pozostawit po sobie baryton
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Eugeniusz Maj. Dawno nie mieliSmy tak doskonale wypoczetego i pieknego
glosu. Akcje Maja poszty znowu w goére, i to wysoko, po wznowieniu ,Ho-
lendra". Przedstawienie to bylo wyjgtkowg uroczystoscia muzyczng. Do
rezyserii sprowadzono z Hamburga naczelnego dyrektora tamtejszej opery,
Henryka Strohma, Dyrygowat dr. Zygmunt Latoszewski a inny Zygmunt —
Szpingier — zbudowat tak imponujace dekoracje, ze publiczno$¢ bita im
brawo w czasie akcji scenicznej. Stynne ewolucje nawigacyjne okretéw
wagnerowskich byty zupelnie realistycznie odtworzone. Okrety mogtyby
sie chyba nawet na prawdziwej wodzie utrzyma¢ w réwnowadze. Poniewaz
i w ,Afrykance" wystepowal okret, przeto scena poznanska zostata zar-
tobliwie nazwana druga polska stocznig po Gdyni. Kto wie, czy Szpingiera
nie zaprosza do budowy prawdziwego statku. Lecz zarty na bok. ,Holen-
der" byt prawdziwym tryumfem sceny poznanhskiej. Trzeba tu podkres$lié
szczegblnie dobitnie, ze piekne i pouczajgce przedstawienie winnismy ca-
temu zespotowi a nie wytacznie hamburskiemu gosciowi, jak to german-
skiemu urbi et orbi glosita niemiecka prasa.

Tytutowa role $piewal Eugeniusz Maj i raz jeszcze potwierdzit ogdlne
zdanie o swej wyjatkowej kondycji $piewaczej oraz artystycznej. Partie
Senty wykonata Maria Bojar - Przemieniecka, znakomita odtwoérczyni rél
wagnerowskich; Dalandem by}t na pierwszym przedstawieniu Karol Urbano-
wicz, zastgpiony po6zniej przez Bendera z Warszawy. Eryka $piewat Mie-
czystaw Salecki, obecnie tuczynski. Chéry i orkiestra doskonale przygoto-
wane; wida¢ byto ze nam specjalnie zalezy na wybornym przedstawieniu.

W operze idzie doskonale, jednakze operetka kuleje na wszystkie cztery
nogi. Jedyna artystkg z prawdziwegu zdarzenia jest Jadwiga Fontandwna,
ktéra umie $piewaé, tanczy¢, nosi¢ z wdziekiem kostiumy na arcyzgrabnej
figurze. Cala reszta stara sie, jak moze, jednakze z pustego sie nic nie na-
leje. Wystawiono tu niejakg ,Wieczng tesknote" oraz zabytek z epoki
archeozoicznej (starsza od paleozoicznej!) — ,Lizistrate". ,Co tam sie
nie dzieje!" — jak gtosi fragment z ksiegi turystycznej w schronisku
w Pieciu Stawach, opisujacy nocleg na strychu.

Za kulisami operowymi przygotowujg ,Alkestis" Glucka oraz dawno za-
powiadane ,Damy i buzary” Kamienskiego.

Koncertéw zadnych nie byto od czasu ostatniego sprawozdania. Nic sig
tez ciekawego nie zapowiada w tej dziedzinie na najblizszg przysztosé.
Wystep jugostowianskiego dyrygenta Baranowita odwotano z powodu cho-
roby, Koncerty symfoniczne idg opornie. Dotad byto ich zaledwie czteTy.
Z muzycznych wiadomosci poznanskie! wazne sa dwie: dr, Zygmunt Lato-
szewski z wielkim powodzeniem dyrygowat w Monachium; Koncert skrzyp-
cowy (pierwszy) Szymanowskiego grat Zdzistaw Jahnke. W koncu stycznia
otwarto wreszcie nowe pomieszczenie Konserwatorium w luksusowym gma-
chu P. K, O. Stare, przyjemne domisko na Wroctawskiej, w ktérym baki
zbijaliSmy z Mierzejewskim i Maciejewskim pomiedzy harmonig u ,Racz-
ka" i kontrapunktem u ,Mandaryna" (Wiechowicza) — zawalito sie ze
starosci. Poprowadzg tamtedy nowg ulice i $lad zaginie po dawnej ,kon-
serwie", w ktérej nam przed laty byto tak mito i przytulnie,

Jerzy Korab.
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LWOW

Zycie muzyczne Lwowa opiera sie nadal niemal wytgcznie na koncertach
symfonicznych ze wspétudziatem solistow.

Koncerty te niestety z réznych wzgledéw nie za«vsze spetniajg swa wia-
éciwg role, jak moga to stwierdzi¢ wiasnie dwa ostatnie.

Zastrzezenia dotyczg w pierwszym rzedzie uktadu programoéw, co zwiaszcza
odnosi sie do koncertu, dyrygowanego przez dobrze tu znanego |. Neumarka;
koncert, ktory mogt byé zakrojony na znacznie powazniejsza miarg, ogra-
niczyt sie w wyborze utworéw do rzeczy raczej tatwych i popularnych pra-
wie, jak Mozarta symfonia C-dur, Schumanna uw. Manfred lub wariacje
z trzeciej suity Czajkowskiego, Niewatpliwie o wiele korzystniej byto juz
wykonaé¢ catg suite, anizeli dawaé¢ ten tylko, zresztg piekny, wyjatek. Poza
tym — rzecz najwazniejsza — mozna wcigz jeszcze obserwowaé we Lwowie
traktowanie polskiej twdérczosci symfonicznej w tych koncertach prawie
z reguty wybitnie po macoszemu. Nie dos$¢, ze nie styszymy polskich no-
wosci, ale ponad to przedstawiane sa rzeczy raczej drobne (np, uw, ,Dwie
chatki" Kurpinskiego), ktére przy tym wykonuje sie w sposéb bagatelizu-
jacy, bo jedynie na poczatku koncertu, kiedy cze$¢ publicznosci dopiero
przygotowuje sie na salp do stuchania, a inna cze$¢ spézniona czeka i hata-
suje za drzwiami. Jes$li juz nie da sie niektérych oduczyé¢ od spézniania sie,
to jednakze nie mozna sie zgodzi¢ na to, zeby polskie utwory, jedyne w ca-
tym programie koncertu, miaty stuzy¢ tylko dla wygody kapelmistrza za
rodzaj wstepu do wiasciwego koncertu. Zaiste trudno o tatwiejszy sposo6b
odzwyczajania publicznosci od stuchania polskich utworéw i o pogtebienie
lekcewazgcego i pobtazliwego jej ustosunkowania sie do rodzimego dorobku
kulturalnego. Dlatego tez musza znikna¢ juz wszelkie niedbate i nie-
staranne wykonania polskich utworéw.

Pod tym wzgledem duzo wiasnie do zyczenia pozostawiatlo wykonanie
uwertury do op. ,Paria" Moniuszki (znowu w pierwszym punkcie programu)
na b. stabo frekwentowanym (moze to i dobrze) poranku symfonicznym,
dyrygowanym przez tutejszego Jakuba Munda. Ale w tym wypadku —
tylko moze poza suita Rameau - Mottla —takze wszystkie inne utwory pro-
gramu, jak Mozarta, symfonia g-moll, Beethovena uw. Egmont, Dukasa
,Uczen 'Czarnoksieznika" przerastaly narazie sity dyrygenta, ktéry jednak
zresztg cieszy sjie pewnymi sukcesami — w operetce.

Solistami koncertéw byli: w pierwszym St, Askenase, ktéry pigknie wy-
konat koncert fortepianowy G-dur Beethovena, w drugim W. Jedrzejewska,
$piewaczka, ktoéra po jednorocznym studium we Wiloszech dobrze zapre-
zentowata sie z programem aryj i piesni.

St. Askenase dal ponadto jeszcze osobny recital solowy z programem,
zawierajgcy utwory Bacha, Haydna, Beethovena, Mussorgskiego (obrazki
z wystawy) i Chopina. Koncert ten byt dotychczas pierwsza imprezg Tow.
Przyjaciét Muzyki. B. dobrze zorganizowany byt staraniem Zw. Matop. Tow.
Muz. i Spiew, koncert ku uczczeniu pamieci St. Niewiadomskiego. Odzna-
czatl sie on zaréwno urozmaiceniem programu, przeplatajacego piesni cho-
ralne i solowe oraz utwiory fortepianowe, jak tez urozmaiceniem wykonaw-
cow: H. Ottawowa, fortepian, J, Pawlikowska, $piew oraz liczne chéry
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lwowskie pod dyrekcjg Adamczaka, Kotaczkowskiego, Ryllinga i Stadlera.
Przydtuga nieco prelekcje o Niewiadomskim, przepojong gtdwnie osobistymi
akcentami, wygtosit prof. Z. Jachimecki.

Opera zdobyta sie ostatnio na dos$¢ poprawne, jak na obecne stosunki
lwuWokie, wystawienie Lohengrina Wagnera,

J. J. Dunicz.

KATOWICE

I tym razem niewiele przybyto od czasu ostatniej korespondencji — cie-
kawszych wydarzen muzycznych na naszym terenie. Wiec jeszcze w grud-
niu:

Recital Stanistawa Szpinalskiego. Na gre tego bezsprzecznie wybitnie
utalentowanego pianisty — pewien cien rzucajg niepotrzebne brutalnosci,
wypaczajgce charakter utworu (np. Srodkowa cze$¢ Apassionaty lub mi-
niatury Scarlattiego), oraz niezrozumiate wprost niedopatrzenia rytmiczne
(np. Mazurek g dur Chopina). Nie watpimy, ze pianiscie tej skali, co dyr.
Szpinalski — usuniecie tych niedociggnie¢ nie sprawi kiopotu zbyt wielkie-
go — a stanowi to naszym zdaniem konieczno$¢ palaca.

Koncert chéru Buitgarskiego, ktéry zawitat do nas w smutnym momencie
tragicznego wypadku lotniczego w goérach batkanskich — owiany byt ze
znanych powodéw atmosferg szczerej sympatji i przychylnosci audytorium.
Wywotat tez wrazenie jak najlepsze. Jezeli zestawimy go np. z chérem Ju-
gostowianskim, ktéry goscit u nas w ubiegtym sezonie konc., to bedziemy
musieli stwierdzié, iz ustepuje tamtemu pod wzgledem zwrotnosci akroba-
tycznej, precyzji niektérych efektownych point — lecz za to przewyzsza go
znakomicie ped wzgledem pierwszorzednych wartosci gtosowych, a co za
tym idzie — pod wzgledem gtebi i piekna brzmienia. Karna i petha powagi
postawa chéru oraz stojagce na wysokosci zadania jego kierownictwo zastu-
guja na uznanie.

Juz w roku 1938 odbyt sie koncert Mieczystawa Miinza. Wybitny ten tech-
nik oraz muzyk o bezsprzecznej kulturze — nie ma jako$ szczes$cia do zdo-
bywania sobie wstepnym bojem publicznosci. Juz po raz drugi gosci na na-
szej estradzie, a stuchaczy zebrata sie garstka tak nieliczna, ze doprawdy
nie dziwitem sie, iz grato mu sie troche niechetnie i bez przekonania. Nie
tracimy jednak nadziei, iz niewatpliwe walory gry p. Miinza zdobedg mu
wreszcie pokazniejsza ilo$¢ przyjaciét wsréd naszych melomanéw — co
z drugiej strony znéw wplynie dodatnio na jego samopoczucie i na jako$¢
jego produkcji,

W najblizszych dniach ma sie odby¢ IlIl poranek symf. Tow. Muz. Sen-
sacja nielada bedzie osoba dyrygenta. Ma by¢ nim p. Godlewska, ktéra juz
podobno zdobyta sobie niematg powage w tej roli — roli, ktéra o ile mnie pa-
mie¢ nie myli, zostata zaatakowana przez przedstawicielke pici pieknej
w naszym Kkraju po raz pierwszy. Zobaczymy, jak to bedzie.

Herbert Krzok
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TORUN

Dynamika naszego zycia muzycznego, o ktdérej powaznym w ostatnich
czasach wzroécie miatem moznosé¢ donies¢ na tym miejscu, w dalszym ciggu
pozostaje niezmieniona. Inicjatywa i przeprowadzenie wszelkich prawie
powazniejszych publicznych imprez muzycznych nadal nalezy do Pomor-
skiego Towarzystwa Muzycznego, $ciSlej biorac do grona muzykéw, pra-
cujacych w Konserwatorium P, T. M, Na aktywna prace pozostatych czyn-

nikéw naszego zycia muzycznego — szczeg6lnie na wydatniejsza wreszcie
wspotprace zrzeszen S$piewaczych — wcigz jeszcze czekamy daremnie.
Brak nam réwniez — co na razie jest bardziej zrozumiate — inicjatywy
ze strony spoteczenstwa, ktére — jako publiczno$¢ koncertowa — jest

chwilowo wspétczynnikiem biernym przy tworzeniu podstaw przysztej kul-
tury muzycznej. Duzg nadzieje poktadamy w miodziezy muzykalnej, szcze-
gélnie w uczniach miejscowych szk6t muzycznych. Ale czy nadzieje te
nie zawiodg nas, podobnie jak to ma miejsce w innych polskich o$rodkach
muzycznych?

W okresie gwiazdkowym odbyta sie (w grudniu 1937 r.) audycja P. T. Ms
w wykonaniu chéru uczniéw Konserwatorium (pod dyr. Perkowskiego) oraz
orkiestry P. T. M, pod dyr. Lucjana Guttry. Program zawierat utwory
E. F. Abaco (Concerto da chiesa B-dur), A. Corelli‘ego (Concerto grosso
nr 8 g-moll ,Na Boze Narodzenie") oraz J. S. Bach'a (Cantata nr 142
,Na Boze Narodzenie"), Poziom wykonania mdégt zadowoli¢ juz wcale wy-
sokie wymagania. Szczeg6lnie ciepto przyjeto pierwszy wystep nowo utwo-
rzonego Choéru Konserwatoryjnego, ktéry ma wszelkie mozliwos$ci stania
sie w przysztosci bodaj najlepszym chérem miejscowym: ma fachowa opie-
ke, przygotowanie teoretyczne, warunki statego umuzykalniania poszcze-
g6lnych cztonkéw zespotu (solfez), czego tak bardzo brak naszym pu-
blicznym zespotom chéralnym.

Koncert ten ma specjalne znaczenie réwniez z tych wzgledéw, ze zaini-
cjowal on piekng tradycje obchodzenia réznych $wiat, okreséw roku itd.
imprezami muzycznymi. Nie byta to tylko ,jedna jeszcze audycja wiecej"
w miesigcu czy sezonie, lecz wyrazna audycja Bozonarodzeniowa, ,Gwiazd-
ka muzyczna" dla Torunia, i to w najlepszym stylu. Trzeba ludzi przy-
zwyczaié, ze Gwiazdka, to nie tylko pierniki i choinka, zabawa i odpo-
czynek, ze mozna te Swieta usSwietni¢c — sztukg. Moze nawet tg droga
tatwiej bedzie zdoby¢ szersze zastepy statych stuchaczy, ktérzy z czasem
'beda nie tylko dla snobizmu czy rozrywki na te imprezy uczeszczali, ale
beda sie domaga¢ samorzutnie podobnej muzyki. Moze to pobudzi wre-
szcie i naszg polskg tworczo$¢ do zywszej pracy na polu muzyki sakralno-
obrzedowej, gdy znajdg si¢ podobne mozliwosci wykonania takich utwo-
row. Na razie zdani jesteSmy walnie na zagranice.

Pochwalmy wiec pierwsze préby w tej dziedzinie; ale — czekamy na
dalsze. Zbliza si¢ Wielki Post, Wielkanoc itd., a wiec okazyj bedzie sporo...

Z grudniowych imprez mamy poza tym do zanotowania wewnetrzng pro-
dukcje uczniéw klasy fortepianowej prof, H. Sztompki. Cho¢ to byt raczej
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szkolny popis (IIl z rzedu), jednak interesuje oti nas nie- mato, jako ze
oczyma zwrdceni jesteSmy zawsze w przyszto$é, Sledzac przy tym bacznie
rozwéj i przyszte mozliwosci miodego narybku. Program tej produkcji
(Beethoven, Chopin, Scarlatti) i jej poziom pozwalajg na zywienie duzego
optymizmu.

Po wakacjach gwiazdkowych odbyt sie koncert P. T. M. (posSwiecony
.Muzyce romantycznej') w wykonaniu St. Chojeckiego (fortepian) i J. Ga-
dzinskiego. Cze$¢ fortepianowa zawierata utwory Chopina, Brahmsa, Skria-
bina, cze$¢ wokalna — arie operowe Donizettiego, Verdiego, Giordana,
Leoncavalla. Szkoda, ze nie uwzgledniono tu szerzej twdrczosci polskiej.
Wykonanie dobre, przyjecie ze strony publicznosci bardzo przychylne. No-
woécig na naszym terenie byla objasniajaca program pogadanka, poprze-
dzajgca audycje; wypowiedziat jg W. Gadzinski. Inowacji tej nalezatoby
sie nadal trzymaé, a nawet ramy takich pogadanek rozszerzyé¢. W naszych
warunkach jest to szczegdlnie wazne. Obie te audycje (jak zreszta i na-
stepne) transmitowato Radio.

W kilka dni p6zniej odbyta sie audycja na szerszg skale; koncert orkie-
stry symfonicznej P. T. M. pod dyr. L. Guttry z udzialem miodej pianistki
belgijskiej F. de Hagen, oraz prof. miejscowego Konserwatorium, T. Ko-
walskiego, ktory odegrat na wiolonczeli Czajkowskiego wariacje na temat
,Rokoko". W programie poza tym widniaty utwory Beethovena, Jana
Krystiana Bacha (Symfonia B-dur), Fr. Smetany (,Wettawa”!) i Debussy‘ego
(,Mata suita”). Byt to wiasciwie dopiero drugi oficjalny wystep naszego
mtodego zespotu orkiestralnego, ktory juz stat sie pupilem naszej publicz-
nosci. Ambicja, dobra wola i usilna praca pod fachowym kierownictwem
pozwolity juz na osiggniecie stosunkowo idobrych rezultatéw. Rozszerzono
tez juz ramy zainteresowan, a raczej konkretnej pracy przez wciagniecie
do programu utworéw kompozytoréw nowszych. Dotad na wiekszych czy
mniejszych wystepach ograniczono sie — zapewne ze wzgledéw na nie dos$é
silnie obsadzong orkiestre — do utworéw czaséw dawniejszych (do klasy-
kéw wiacznie). Obecne przekroczenie tej ,granicy” okazato sie wcale
udatnym i rozmiary programu wypadty nie gorzej od pozostatych, —
pominawszy juz fakt, ze kompozycje czaséw dawniejszych — bez wzgledu
na trudnosci zewnetrzno-wykonawcze — wymagajg zaréwno od dyrygenta,
jak szczego6lnie od wykonawcéw, znacznie wiecej wktadu osobistego. W su-
mie, wiecz6r byt bardzo udany. Publiczno$¢ na wszystkich tych impre-
zach dopisata, co Swiadczytoby o tym, ze sprawa ta jest u nas na dobrej
drodze. Liczne brawa — zupetnie zresztg zastuzone — sg podnietg dla
wykonawcéw i organizatoréw naszego ruchu muzycznego do dalszej inten-
sywnej pracy.

Dwa ostatnie koncerty przypadty na okres drugiej rocznicy reorganizacji
Konserwatorium i objecia kierownictwa tejze szkoty przez Piotra Perkow-
skiego. Dwa lata, to juz okazja do sporzadzenia pewnego bilansu. Na
wyniki tego bilansu moze dyr. Perkowski — gtéwny twoérca obecnego stanu
naszej kultury muzykalnej — patrze¢ z pelnym zadowoleniem.

Leon Witkowski
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Z ORMUZU

W styczniu odbyty sie na prowincji koncerty i audycje:

w todzi i Zgierzu — 1.

Cywinska i P, Lewieeki,

w Plocku, Gostyninie, Tomaszowie Maz. i Piotrkowie — E. Uminska
i Z. Dygat.

w Radomiu — S. Jarzebski, L. Kurkiewicz, S. Osmotowski,

w Jarostawiu, Janowie Pddl. Krosnie i Putawach — A. Szleminska, S. Ja-
rzebski, S, Nadgryzowski.

W gimnazjach kolejnymi tematami audycji sg: ,Klasycy i romantycy",
,Chopin ,i Moniuszko".

W liceach — forma suity i sonaty.

Na luty i marzec ORMUZ przygotowuje liczne wyjazdy zespotéw arty-

stéw na prowincje.

KRONIKA

POLSKA

Gniezno

W pigeknej sali patacu prymasow-
skiego odbyt sie udatny wieczér, po-
Swiecony kompozycjom Karola Szy-
manowskiego. Stowo wstepne wygtosit
nauczyciel miejscowego gimnazjum, p,
Anders, za$ cze$¢ muzyczng wypetni-
ty dwie artystyki poznanskie: Gertru-
da Konatkowska (fortepian) i Maria
Szrajberéwna (skrzypce). W programie
byty m, in. Preludia, Etiuda, Mazurki,
Sonata skrzypcowa, Romans, Piesh
Roksany.

Kalisz

Odbyt sie w Kaliszu koncert Choéru
Nauczycielskiego z Poznania, Dyrygo-
wat Wiadystaw Raczkowski. W pro-
gramie byla wytgcznie polska muzyka
wokalna a wiec utwory: Gomotki, No-
wowiejskiego, Prosnaka, Moniuszki.
Szczeg6lny entuzjam licznie zebranych
stuchaczy wzbudzity piosenki: Szeli-
gowskiego (,Pod okapem $niegu"),

Raczkowskiego (,Oj, u$nij" i dwie
Slgskie) oraz Wiechowicza (,Pierwsze
wariacje"). Kilka piesni z towarzy-
szeniem fortepianu od$piewali Ro-
man Heysing oraz Aniela Tomkie-
wiczéwna (Joteyko, Nowowiejski, Pa-
derewski i Moniuszko). Chér wystgpit
w Swietnej kondycji.

Lwoéw

Celem ozywienia upadajgcego ruchu
muzycznego we Lwowie powstato To-
warzystwo Przyjaciot Muzyki. W sktad
komitetu organizacyjnego T-wa weszto
szereg znanych muzykéw Ilwowskich.

We Lwowie zmart w 83 roku zycia
$p, prof. Maurycy Wolfstal, wybitny
skrzypek i pedagog oraz byty koncert-
mistrz Filharmonii Lwowskiej, Jako
dtugoletni profesor konserwatorium P.
T. M. wyksztatcit on caty szereg zna-
nych dzi§ muzykéw (np. m. in, prof.
J. Cetner i in,). Zmarty by} odznaczo-
ny ziotym krzyzem zastugi.
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Lodz
Japoniska $piewaczka Teiko Kiwa

wystgpita tutaj z solowym koncertem
japonskich pies$ni i piosenek ludowych.

Poznan

Ukazata sie w druku naktadem To-
warzystwa Zwigzkowego Kompozyto-
réw w Poznaniu ll-ga sonata fortepia-
nowa (oparta na tematach orawskich)
Tadeusza Zygfryda Kasserna. Utwor
ten byt nagrodzony na konkursie Tow.
Wyd. Muzyki Polskiej.

W dniu 17-go grudnia odbyt sie w
patacu Dziatydskich odczyt Henryka
Strohma, generalnego intendenta ope-
ry hamburskiej, ktéry przybyt do Po-
znania zaproszony przez dyrekcje Tea-
tru Wielkiego do inscenizacji ,Holen-
dra - tutacza". Tytut odczytu, wygto-
szonego w jezyku niemieckim brzmiat:
,Czym jest wspoéiczesna inscenizacja
operowa?".

Tadeusz Zygfryd Kassern napisat
dla ,Echa" poznanskiego ,Suite pod-
halanska" (na chér meski i mezzoso-
pran) do stdw ludowych. Tematycznie
oparta jest owa ,Suita" na mato zna-
nych mel 'diach orawskich, podhalan-
skich i spiskich. Po raz pierwszy be-
dzie wykonana w konhcu lutego b. r. na
wieczorze spisko - orawskim, zorgani-
zowanym przez poznanski Oddziat
Polskiego Towarzystwa Tatrzanskiego.

Slask

W grudniu odbyt sie w Nowym By-
tomiu koncert orkiestry symfonicznej
huty ,Pokéj" pod dyr. Jézefa Kalisza.

Program zawierat wstep do ,Tann-
hausera” Wagnera, symfonie¢ h-moll
Schuberta, ,Step"” Noskowskiego i
koncert fortepianowy if-moll Chopina,

wykonany przez prof. Instytutu Mu-

40

zycznego J. tewingera. Dochdd z kon-
certu przeznaczono na Pomoc Zimo-
wa.

Warszawa

W dniu 24-go grudnia roku ubiegte-
go ,Polskie Radio" nadato ,Pastorat-
ki* St. Wiechowicza na orkiestre i
chér. Byto to pierwsze wykonanie te-
go utworu w catosci.

Polskie Radio organizuje szereg
koncertéw symfonicznych w sali Tea-
tru Wielkiego. Czysty dochéd z kon-
certébw przeznaczony jest na Pomoc
Zimowa. Pierwszy z tych koncertéw
odbyt sie w dniu 10-go .stycznia pod
dyrekcja Grzegorza Fitelberga i z
udziatem Ewy Bandrows$kiej-Turskiej.
Wykonano m in. 1V-g symfonie Alber-
ta Roussela.

*

Z okazji pobytu stynnego kompozy-
tora Igora Markiewicza w Warszawie
odbyt sie w Tow. Muz. Wspéiczesnej
jego odczyt p. t. ,Rola tradycji w
muzyce wspotczesnej”.

W  przytulisku aktorskim w Skoli-
mowie pod Warszawg zmart w wieku
lat 87 Ludwik Wierzbicki, stynny w
swoim czasie bas-baryton. Kariere swa
rozpoczat on okoto r. 1871, a w koncu
ubiegtego stulecia osiagnat najwieksze

powodzenie, wystepujac na scenach
operowych Finlandii, Rosji, Francji,
Hiszpanii i Stanéw Zjednoczonych.

Posiadat olbrzymia skale gtosu $pie-
wajac obok parti basowych i baryto-
nowych réwniez... partie tenoréw bo-

haterskich.

Muzyka polska i pol-

scy wykonawcy za gra-
nica

Zygmunt Stojowski wydat w Nowym
Jorku zbiér 27-u melodii polskich.



Ukazaty sie one z tekstem polskim i
angielskim pod -og6lnym tytutem ,Me-
mories of Poland".

Dyrektorem opery miejskiej w De-
troit jest Tadeusz Wronski, ktéry o-
trzymat niedawno order Korony Wto-
skiej za wystawienie ,tucji z Lammer-
moor". Przebywajacy réwniez stale w
Ameryce kapelmistrz polski Jerzy Bo-
janowski przeniést sie z Chicago do
Omaha w stanie Nebraska, gdzie be-
dzie kierowat orkiestrg symfoniczna.

*

Reprezentacyjny balet polski wy-
stepowal ostatnio w Londynie, wyko-
nywujac w pierwszym programie ,Le-
gende krakowska" Kondrackiego,
,Piesh o ziemi" Palestra i fantazje
choreograficzng, osnuta na tle kon-
certu e-moll Chopina.

‘Si

Towarzystwo Szerzenia Sztuki Pol-

skiej Ws$réd Obcych wydato katalog
muzyczny p. t. ,Musigue Polonaise
Extrait du Catalogue des Composi-
teurs Polonais Modernes". Jest to

pierwszy tego rodzaju katalog, ktory
obejmuje polskie utwory wokalne, ka-
meralne, orkiestrowe, opery i balety,
nadajgce sie do wykonania za grani-
ca.

Balet Parnella, ukonczywszy kilku-
miesigczne turnee po Niemczech roz-
poczat obecnie podréz artystyczng po
Rumunii.

, W Tonhalle w Monachium odbyt sie
soncert symfoniczny w wykonaniu
monachijskiej  orkiestry pod dyrek-
cja Zygmunta Latoszewskiego; ja-
ko solista wystapit skrzypek Zdzi-
staw Jdhnke, dyrektor Konserwa-
torium Muzycznego w Poznaniu. Pro-
gram zawierat m. in. dwa utwory pol-
skie: 1-y koncert skrzypcowy Szyma-

nowskiego i poemat symfoniczny ,Sta-
nistaw i Annna Os$wiecimowie" Karto-
wicza. Koncert spotkal sie z entuzja-
stycznym przyjeciem  publicznosci i
prasy.

Przebywajacy obecnie w Paryzu mto-
dy pianista polski Witold Matcuzyn-
ski wystapit dwukrotnie na koncer-
tach, zorganizowanych przez Bibliote-
ke Polska. Pierwszy z tych koncertow
odbyt sie z okazji przyjazdu do Pa-
ryza z odczytem o Marszatku Pitsud-
skim Kazimiery IHakowiczéwny, {(ru-
gi z okazji uroczystego wieczoru cho-
pinowskiego, na ktérym przemawiat
przewodniczacy francuskiej izby depu-
towanych — Edward Herriot. Wyste-
py Malcuzynskiego spotkaty sie z
ogromnym powodzeniem u publiczno-
éci i wywotaly liczne echa w prasie,
ktéra nazywa go ,wirtuozem o wiel-
kiej przysztosci (Andre Coeuroy w
,,Beaux-Arts").

ANGLIA

W Londynie odnaleziona zostata nie-
znana symfonia d-moll Haydna. W
gtosach symfonii rozpoznano odreczne
poprawki kompozytora. Symfonia wy-
dana zostanie wkrétce w Wiedniu, a
jej pierwsze wykonanie odbedzie sig
w Londynie.

AUSTRIA

W Wiedniu powstato ,Miedzynaro-
dowe towarzystwo operowe", ktére po-
stawito sobie za zadanie wykonywa-
nie mniej znanych oper w jezyku ory-
ginatu. Towarzystwo zamierza wysta-
wi¢ w najblizszym czasie kilka oper,
m. in. ,Angeligue” J. lberta i ,Pauvre
Matelot" Milhauda. Projektowane jest
wielkie turnee po Ameryce.

¥

41



Wiedenska sekcja Miedzynarodowe-
go Stowarzyszania Mozartowskiego, ce-
lem uczczenia 150-ej rocznicy $mier-
ci Ghucha (15 listopada 1787 r.). zor-
ganizowata przedstawienie nieznanej
zupetnie matej opery Glucka ,La Co-
rona”, ktéra napisat on w r, 1765 na

zyczenie dworu wiedenhskiego, celem
uczczenia rocznicy urodzin cesarza
Franciszka.
BELGIA

Societe Philharmonique de Bruxelles
wigczyto do swego repertuaru kilka
utworéw wspoétczesnych, a mianowicie

koncerty wiolonczelowe Milhauda i
Roussela, ,Psalm" Liii Boulanger i
,,Evocation* Roussela,

*

Radio belgijskie nadato audycje ku
czci Alberta Roussela.

BULGARIA

Chér butgarski ,Gusta", doskonaty
zesp6t, ktdéry ostatnio wystepowat w
szeregu miast polskich, odbywa obec-

nie turnee po Rumunii i Czechosto-
wacji,

FRANCJA

Zarzagd Wielkiej Opery paryskiej

rozpisat konkurs na stanowiska czton-
kéw chéru operowego dla gtosow me-
skich. ,Zadania" konkursowe sg na-
stepujace: l-e tenory od$piewaé mu-
szg arie z ,Fausta" z aktu w ogrodzie
(,Ciche ustronie witam ciebie"), dru-
gie tenory — arig Maxa z pierwszego
aktu ,Wolnego Strzelca", barytony —
arte Aihanaela z ,Thais", drugie basy
— arie Sarastra z ,Fletu czarodziej-
skiego".
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Opera paryska wystawi w tym se-
zonie ,Holendra tutacza" Wagnera.
Dzieto to nigdy .dotad nie byto grane
w Paryzu, bedzie to jego paryska pra-
premiera. Zaznaczy¢ nalezy, ze pomyst
,Holendra" powstal w czasie podro6-
zy Wagnera do Francji. Wedtug aneg-
doty Wagner w czasie nedzy pary-
skiej odprzedatl osnowe libretta pew-
nemu trzeciorzednemu muzykowi fran-
cuskiemu, ktoéry skomponowat wpraw-
dzie opere, lecz zrobita ona komplet-
na ,klape".

W paryskim Editions Rieder uka-
zata sig monografia o Albercie Rousse-
lu piéra A. Hoeree.

A

Wydawnictwo Durand opublikowato
ostatnie utwory Roussela: jednoakto-
wy balet z chérami ,Aeneas"”, Concer-
tino na wiolonczele i fortepian oraz
Trio op. 58 na skrzypce, altéwke i wio-
lonczele.

Zwigzek zawodowy muzykéw Kka-
wiarnianych i restauracyjnych w Pa-
ryzu wystgpit z petycja do rzadu, do-
magajac sie przymusowego wprowa-
dzenia koncertow w kinoteatrach (po-
miedzy filmami). Wszczeto pertrakta-
cje, w rezultacie ktérej rzad zgtosit
do ustawy podatkowej poprawke, ob-
nizajagcg podatek dochodowy tym Ki-
nom, ktére oprécz filméw dawac be-
dag produkcje muzyczne, trwajace po-
nad 15 minut.

Najwybitniejszy wspoétczesny kom-
pozytor francuski Maurycy Rauel
zmart w dniu 28 grudnia w Paryzu w
klinice, gdzie przebywal po ciezkiej
operacji chirurgicznej, ktérej poddat
sie dwa tygodnie przed tym.

\%

Miasto Bordeaux
dzenie cyklu przedstawien oper

projektuje urza-
Mo-



zarta z udziatem zespotu i

tow opery wiedenskiej.

nia te rozpoczng sie w marcu.
*

dyrygen-
Przedstawie-

Rzad francuski zamierza mianowac
specjalng komisje teatralng pod na-
zwg ,Office des theatres lyrigues na-
tionaux“, ktérej zadaniem bedzie re-
organizacja paryskiej Wielkiej Opery
oraz Opery Komicznej i przywrocenie
tym teatrom ich dawnego poziomu i
splendoru, o ktérych upadku duzo sie
obecnie w prasie paryskiej pisze. Opi-
nia odnosi sie jednak do tego pro-
jektu dosy¢ sceptycznie, gdyz na prze-
wodniczacego tej komisji upatrzony
jest podobno... obecny dyrektor Ope-
ry M. Rouche, ktéry, jak stwierdza
prasa, nie wykazat sie na tym stano-
wisku odpowiednimi kwalifikacjami.

Sala Trocadero w Paryzu, ktéra zo-
stata obecnie gruntownie przebudowa-
na posiada teraz 2800 miejsc siedzg-
cych, Sala ta wyposazona zostanie w
elektryczne organy, oraz w nowocze-
sne urzadzenia sceniczne i akustycz-
ne.

W miescie Dinant odstonieto pom-
nik Adolfa Saxa, stynnego konstruk-
tora instrumentéw detych, ktéry wy-
nalazt lub udoskonalit caty szereg in-
strumentéw wchodzacych w  skiad
orkiestr symfonicznej i detej (od jego
nazwiska pochodzi nazwa grupy in-
strumentéw detych: saxhorny), Sax
(1814— 1894) byt za zycia niedocenio-
ny, umart w Dinant w zupetnej nedzy.
Jednym z jego wynalazkéw byt sa-
ksofon, ktéry dopiero w wiele lat po
s'mierci swego tworcy uzyskat olbrzy-
mia popularnos$é¢, przede wszystkim w
orkiestrach tanecznych.

HISZPANIA

Stynny wiolonczelista Pablo Casals
odrzucit postawiong mu w imieniu

czynnikéw rzadowych Japonii propo-
zycje odbycia wielkiego turnee kon-
certowego po krainie Wschodzgcego
Stonca. Odmowe swojg stynny wir-
tuoz umotywowat wzgledami politycz-
nymi.

Manuel de Falla nie opuszcza Gre-
nady, gdzie pomimo wydarzen wojen-
nych oddaje sie intensywnej pracy
twoérczej. Ostatnio wykonczyt on ora-
torium ,Atlantyda" oraz utwo6r zatytu-
towany ,Hommages", ktérego poszcze-
g6lne czesci dedykowane sa jego ,mi-
strzom i przyjaciotom".

HOLANDIA

W ramach Kkoncertéw jubileuszo-
wych z okazji 50-ej rocznicy zatoze-
nia stynnej amsterdamskiej orkiestry
symfonicznej Concerfgebouw wykona-
ne zostato szereg utworéw kompozy-
toréw wspoétczesnych: z autoréw ho-
lenderskich wykonano utwory Wage-
naara, van Otterloo, Pijper‘a, Badingsa
i Diepenbrocka, z kompozytoréw obcych
Milhauda (,Kantata weselna"), Ca-
selli (Koncert na orkiestrg), Markie-

wicza, Strawinskiego i Bartoka.

ITALIA

Rezyserowie Mastrocinque i Salva-
ni rozpoczeli nakreca¢ w Rzymie film
p. t. ,Krdélowa La Scali", ktérego tlem

jest stynny teatr Alla Scala w Medio-

lanie. Film bedzie posiadat bogata
ilustracje $piewng i muzyczna.

*
Rzymski ,Teatro Reale" rozpoczat

sezon dnia 15-go grndnia premierg
,Trubadura" w znakomitej obsadzie.
Do wykonawcéw nalezeli: Maria Ca-
niglia (sopran), Ebe Stignani (mezzo-
sopran), Bassiola (baryton), Vogli
(bas) Przedstawienie byto transmito-
wane przez radio.

*
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Kompozytor Vincenzo Tomassini zin-
strumentowat stynne wariacje Paga-
niniego ,,O0 cara mamma mia

Rzad witoski zaprosit do rzymskiego
Teatro Reale solistow i dyrygentéow
opery berlinskiej. Wykonany bedzie
,Pierscien Nibelunga".

Wytwoérnia ,Cines" realizuje film
» Rigoletto” ze stynnym Cailo Caleffim
w paTtii tytutowej.

*

Stynny swego czacu teatr wenecki
Fenice, jedna z najwiekszych scen ope-
rowych Europy zostat odnowiony kosz-
tem 5-u milionéw liréw i bedzie ot-
warty jeszcze w tym sezonie. Dyrek-
torem jego mianowany zostat mitody
kompozytor Gotfredo Petrassi, ktory
otrzymat tytut generalnego intendenta
teatrow weneckich. Nominacja ta u-
wazana jest za nader szcze$liwg; pra-
sa wiloska wigze z nig nadzieje, ze
scena wenecka, nad ktérej upadkiem
tak ubolewano, odzyska swojg dawng
Swietnosc.

JUGOSLAWIA

W Belgradzie otwarta zostata uro-
czy$cie Panstwowa Akademia Muzycz-
na.

NIEMCY

W czerwcu odbedzie sie w Berlinie
tydzien oper Glucka. Wystawione be-

da: ,Armida", ,Orfeusz i Eurydyka ',
LIfigenia w Taurydzie" i ,lfigenia w
Aulidzie".
*
Opera Glucka ,Parys i Helena®

wystawiona zostata w Weimarze. By-
to to jej trzecie wystawienie: premie-
ra odbyta sie w r. 1770 w Wiedniu,
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nastepnie wystawiono jg w r. 190a w
Hamburgu, w niezbyt udatnej przeréb-
ce. Ponadto latem 1937 r. od$piewano
,Parysa i Helene" na koncercie w Tii-
bingen.

Tegoroczny sezon opery w Monte
Carlo rozpocznie si¢ ,Pierscieniem
Nibelunga" i ,Tristanem" w wykona-
niu artystéw niemieckich. Dyryguje
von Hoesslin, jeden z kapelmistrzéw

bayreuckich.
*

W Dreznie wystawiono ,Ifigenig’
Glucka w opracowaniu Ryszarda
Straussa,

*

Stynny kapelmistrz Wilhelm Fart-
wangler napisat Koncert na fortepian
z orkiestra, ktéry wykonany bedzie w
tym sezonie przez Fdwina Fischera
na koncercie Gewandhausu w Lipsku.

*

W operze berlinskiej wystawiono
balet Strawinskiego ,Pocatunek wie-
szczki" (napisany ku czci Czajkow-
skiego), oraz balet R. Wagnera — Re-
geny: ,Der zerbrochene Krug".

Na jednym z koncertéw Filharmo-
nii berlinskiej odbyto sie pierwsze
wykonanie Koncertu na orkiestrg H.
Kaminskiego.

W ramach ,dni muzycznych" w
Kassel wykonano m. in. Koncert na
flet z orkiestra monachijczyka Karo-

la Marxa, ,Concertino” Anglika W.
Leigh'a (ucznia Hindemitha) i Sonate
fortepianowa E. Peppihga.

Werner Egk pracuje nad operg
.Peer Gynt" wedtug Ibsena.

Z racji 125-ej rocznicy  urodzin

Wagnera, ktrdy przyszedt na Swiat 22



maja 1813 r. w Lipsku, odbedag sie w
tym miescie na ogromng skale zakro-
jone uroczystosci muzyczne, ktdre
rozpoczng sie 13-go lutego (55-a rocz-
nica zgonu Mistrza) i trwaé¢ beda do
19-go czerwca. Uroczystosci rozpoczng
sie koncertem, na ktérym wykonane
zostang fragmenty z nieznanej opery
Wagnera ,Die Hochzeit* (,Wesele"),
ktérg naszkicowat on w r. 1833, a na-
stepnie, idgc za radag siostry, pozo-
stawit niedokohczong. Nastepnie odbe-
da sie dwa cykle przedstawien wszyst-
kich oper  Wagnera. Dane beda:
JWroézki* (,Die Feen" — opera na-
pisana w r. 1833), ,Zakaz mitosny"
(,,Liebesverbot* 1835), ,Rienzi", ,Ho-
lender - tutacz", ,Tannhauser", ,Lo-
hengrin”, ,Tristan", ,,Spiewacy norym-
berscy", L,Parsifal", ,Zioto Renu",
~Walkiria", ,Siegfried", ,Zmierzch bo-
gow", W dniach 23—25 kwietnia od-
bedzie sie 25-y kongres Stowarzysze-
nia  bachowskiego. Ukoronowaniem
uroczystosci bedzie wielka wystawa,
zorganizowana pod hastem: ,Lipsk
jako miasto muzyczne".

W Festhalle w Baryeuth odstoniete
zostato popiersie Cosimy Wagner dla
uczczenia 100-ej rocznicy jej
(25 grudnia 1837 r.).

urodzin

W ramach festiualéw monachijskich
w r. 1938 wykonane zostang cykle
oper Mozarta, Wagnera i Ryszarda
Straussa. Z oper Straussa wykonane
zostang ,Ariadna na Naxos", ,Kawa-
ler z réza", ,Salome" i nowa opera
,Dzien pokoju" (,Der Friedenstag").

oY%

Wedtug ogtoszonej niedawno sta-
tystyki jest obecnie w Niemczech 8.000
orkiestr  amatorskich (grupujacych
okoto 100.000 wykonawcéw), 4000 sto-
warzyszen $piewaczych i 1500 zespo-

tow  instrumentéw szarpanych jak
mandoliny, gitary i t d. Statystyka
ta nie obejmuje zespotéw szkolnych.

Zostat odnaleziony i wydany kwar-
tet smyczkowy Engelberga Humper-
dincka, autora popularnych oper ko-
micznych.

*
Odnaleziono nieznane listy Wagne-
ra dio Amelii Materna, ulubionej wy-
konawczyni rél Brunhildy i Kundry.

X
Radiostacja w Lipsku zakonczyta
w dniu 19-go grudnia 1937 r. cykl

audycyj wszystkich kantat religijnych
Bacha, zapoczatkowany w r. 1931.
W ciagu 6-u lat w niedziele i Swieta
o tej samej godzinie transmitowano
kantaty z kosSciota $w. Tomasza, w
ktéorym Jan Sebastian byt kierowni-
kiem chéru i organistg i w ktérym,
wiele jego dziet wykonane zostato po
raz pierwszy. W wykonaniu brat udziat:
chér kosciota $w, Tomasza oraz orkie-
stra Gewandhausu pod dyrekcjag Ka-
rola Strauba, Ten wspaniaty cykl za-
konczono 19 grudnia wykonaniem kan-
taty: ,Gloria in excelsis Deo“. W ten
sposéb Lipsk uczcit pamieé Bacha,
ktéry zamieszkiwal w tym miescie 27
lat i w nim umart.

STANY ZJEDNOCZONE

Dla uczczenia 200-ej rocznicy $mier-
ci Antoniego Stradivari'‘ego odbyt sig;
w Cornegie Hall w Nowym Jorku uro-
czysty koncert; wzieta w nim
udziat orkiestra smyczkowa, w ktorej
znajdowato sie 18 instrumentéw zbu-
dowanych przez Stradivariusa. War-
to$¢ ich oceniano na pét miliona do-

laréw. Program koncertu, w ktérym
wystepowali najwybitniejsi skrzypko-
wie i kameralisci obejmowat utwory

45



z epoki Stradivari‘ego (sonaty skrzyp-
cowe, kwartety, suity etc.).
*

W Nowym Jorku zmart w wieku lat
78 Frank Damrosch, znany dziatacz
muzyczny, organizator i Kierownik
wielu  stowarzyszen artystycznych,
ostatnio za$ dyrektor Konserwatorium
w Nowym Jorku. Byt on z pochodze-
nia Niemcem.

SZWAJCARIA

Franz von Hoesslin, znany Kkapel-

mistrz niemiecki, odniést olbrzymi
sukces dyrygujac w Genewie 1X-3
symfonig Beethovena.

Mitody kompozytor genewski Fer-

nand Peyrot napisat kwartet smyczko-

wy, ktéry , zostat zakwalifikowany do
wykonania w ramach festivalu muzy-

ki szwajcarskiej w Yoerdon (na wio-
sne 1938 r.).
Z. S. R, R,

Dziennik ,.Prawda“ gwaltownie za-

atakowatl operg kijowska za wysta-
wienie sztuki ,Taras Bulba", zawiera-
jacej rzekomo tendencje polonofilskie.
Zaznaczy¢ nalezy, ze bylo to wznowie-
nie tej opery, przy czym usuniety zo-

stat polonez z lii-go aktu. Pomimo
to ,Prawda" nazywa wystawienie
.Tarasa Bulby" dzietem ,agentow
burzuazyjnych i faszystowskich",

wzywajac do oczyszczenia opery Ki-
jowskiej z ,wrogéw ludu".

LIST DO REDAKCJI.

Wielce Szanowny Panie Redaktorze!

W zwigzku z ostatnio umieszczonym (w Nr. XI)

artykutem p. J. Koraba

o ,Podhalanskiej piosence K. Szymanowskiego" nasuwa mi sie nastepujaca
uwaga, otéz istniejacy u nas jaki$ wstret do cytowania doktadnego Zzrédia
sprawit, ze gdyby kto$ chciat wiedzie¢ w ktérym roku i numerze ,Pani" byta

kompozycja Szymanowskiego

drukowana,

bytoy w kiopocie i musiatby

wszystkie zeszyty wertowaé. Poniewaz i w ,Nr. IV ,Muzyki Polskiej", w po-
danej przez p. Hulewicza cennej bibliografia jest omytka odnosnie do po-
dania numeru tego zeszytu ,Pani", w ktérym jest drukowany artykut Szy-
manowskiego o muzyce goralskiej ii ta kompozycja, przeto pozwalam sobie
przesta¢ doktadne dane bibliograficzne do tej pozycji, nadto doktadniejsze
oznaczenie Nr. 6 i 16 (z bibliografii p. Hulewicza), oraz jedng pozycje cat-
kiem nie notowang w tej bibliografii. Sadze, ze ta mata notatka bedzie in-
teresujgca dla czytelninikéw ,Muzyki Polskiej".
Uzupetnienia do bibliografii prac K. Szymanowskiego:

1) Nr. 6 ,Jeszcze o artystycznej moskalomanii®
czence na artykut ,Zasilje russkawo iskustwa" w ,Za swobodu"

(odpowiedz p. E. Szew-
1924, Nr

282). — ,Warszawianka" 1924, 15.XI. Nr. 20, str, 5—6.
2) Nr. 13 ,O muzyce goéralskiej". ,Pani", Warszawa, 1924, Nr. 8—9, sti
8— 10, po tym artykule utwér Szymanowskiego ,ldom se siuhaje dotu $pie-

wajacy" str. 11—13.
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3) Nr. 16. Trybuna artystéow. Fragmenty z artykutéw i wywiadéw ogtoszo
nych z okazji rocznicy beethovenowiskiej w prasie polskiej i zagranicznej
~Muzyka", Warszawa, 1927, Nr, 4, str. 172—3.

4) (Uwagi o muzyce *) Entretiens (tom drugi) L'avenir de la -culture.

Dotaczam odpis poczatku artykutu Szymanowskiego z ,Entretiens”, z tym,
ze o ile by Pan Redaktor chciat ten artykut przedrukowaé¢ na tamach ,Mu-
zyki Polskiej", przeSle odpis catosci, W tym wypadku wydaje mi sig, ze
musiatbym stara¢ sie o zgode na przedruk u wydawnictwa ,Entretiens”,
wzglednie u rodziny Szymanowskiego.

Wt Hordynski (Krakéw).

ERRATA

Do poprzedniego (XII) numeru ,Muzyki Polskiej" wkradto
sie przeoczenie korektorskie; mianowicie nazwisko autora arty-

kutu p. t. ,Antoni Rutkowski — zapomniany kompozytor pol-
ski" zostatlo mylnie wydrukowane. Zamiast Feliks Ketski, win-
no by¢ Feliks Kecki. Prostujgc niniejszym te, w czte-

rech miejscach powtdrzong pomyitke, przepraszamy jednocze-
Snie p. Keckiego za mimowolnie wyrzgdzona mu przykros¢.

*)  Artykut jest bez tytutu.
Societe des Nations Institut International de Cooperation Intellectuelle, Paris
(1933), str. 188— 195.
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W NAJBLISZYM CZASIE
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