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Bronistaw RutkowskKi
I TAK DALEJ

Czyz nie warto sie cieszy¢? Przed paru tygodniami przezy-
lisSmy w Polsce dni wielkiego i powszechnego zainteresowania
sprawami operowymi. Nareszcie w prasie codziennej, w kazdym
niemal numerze na widocznym miejscu umieszczano artykuty,
reportaze i wzmianki o operze, nareszcie Teatr Wielki stat sie
tematem rozmoéw w domach prywatnych i na zebraniach; zain-
teresowato sie operg nawet Kkilku postéw sejmowych, odbyty sie
zebrania i narady, poswiecone egzystencji teatru operowego,
a udziat w tych zebraniach wzieli nawet ministrowie i prezydent
miasta st. Warszawy. Stowem — niespotykane u nas zaintere-
sowanie operg, wielkie dni operowe!

Uspoké6jmy sie! Nie o opere tu chodzito, nie o podniesienie
jej z kompletnej ruiny artystycznej. Chodzito tu przede wszyst-
kim i bodaj jedynie o zlikwidowanie strajku okupacyjnego, jaki
ogtosili pracownicy opery tak zespotow artystycznych jak i tech-
nicznych. Byt to ich krzyk rozpaczy: ratujcie nas, ktérym gro-
zi widmo bezrobocia i ratujcie zdezorganizowany artystycznie
i materialnie stoteczny teatr operowy!

Ten strajk jest niestychanym skandalem kulturalnym — pisa-
no i méwiono dookota — co o nas powie zagranica?! Nie mozna
wszak dopusci¢ do tego, aby stolica wielkiego panstwa nie po-
siadata teatru operowego — jednogtosnie prawili wszyscy.

Ten skandal kulturalny datuje sie u nas nie od dzis, tylko
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dziwnie bylismy dotad na to nie czuli. Bo nie wiadomo co jest
wiekszym skandalem, czy strajk okupacyjny, majacy badz co
badz poditoze ekonomiczne (gdyby pracownicy opery mieli ure-
gulowane swoje pobory — strajku nie bytoby), czy tez zastra-
szajgcy poziom przedstawien polskiej opery stotecznej? Skan-
dal strajkowy trwat kilkanascie dni, a ten nie mniej bolesny
i kompromitujacy skandal artystyczny trwa juz od Kkilku lat.

Juz od kilku lat najwybitniejsi polscy muzycy gtosno moéwig
o0 potrzebie ratowania u nas sztuki operowej. Sprawozdawcy
muzyczni wszystkich niemal pism codziennych i periodykow,
z rzadko spotykang u nich jednomys$lnoscia przedstawiali ka-
tastrofalny stan artystyczny Opery warszawskiej. W grudniu
r. ub. odbyto sie w Warszawie wielkie zgromadzenie publiczne,
z udziatem przedstawicieli sztuki i nauki, na ktérym po wyczer-
pujacych i wszechstronnie oswietlajacych sprawy operowe re-
feratach powzieto szereg doniostych uchwat. M. in. czytamy tam:
»Stan obecny teatréow operowych w Polsce, a zwtaszcza Opery
warszawskiej uniemozliwia rozwo6j polskiej sztuki operowej,
godzi w dobro muzyki polskiej, tamuje ekspansjg wszystkich
dziedzin twoérczosci operowej za granica, szerzac lekcewazenie
naszej kultury muzycznej, upokarzajac ambicje wielkiego na-
rod u Nic to wszystko jednak nie pomogto. Dotychczas
nikt na to wszystko jako$ nie reagowat, nikt nie liczyt sie ze
zdrowag opinig publiczng, nikt powazniej nie zainteresowat sie
sprawami ginacej u nas sztuki operowej. | trzeba byto az straj-
ku okupacyjnego, aby zwréci¢ uwage t. zw. czynnikéw miaro-
dajnych na teatr, pretendujacy do roli teatru reprezentacyjne-
go. Ale — jak juz powiedziatem wyzej — zainteresowano sie
tym teatrem i teraz o tyle tylko, o ile to byto potrzebne do zli-
kwidowania strajku. Wydaje sie, iz chodzito tu najbardziej
o mozliwie predkie wznowienie codziennych przedstawien.
Niech teatr gra! Co i jak, to juz mniejsza rzecz, drobnostka!
Giloéwnie, by przedstawienia operowe odbywaty sie, by nie pisano
w dziennikach i nie méwiono w radiach zagi anicznych, ze War-
szawa nie ma opery!

Strajk zlikwidowany. Dziek zabiegom paru postéw sejmo-
wych, ktérzy do pewnego stopnia zupeinie przygodnie tg sprawg
sie zajeli. Znaleziono odpowiednie sumy w budzecie panstwo-
wym i miejskim na doprowadzenie opery do konca sezonu. Pozo-
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staty nie uregulowane zalegtosci, Prezydent st. m, Warszawy
zwotatl zgromadzenie obywatelskie, majace na celu stworzenie
komitetu przyjaciét opery, zadaniem ktérego bedzie zbieranie
sum na pokrycie tych zalegtosci oraz odpowiednia propaganda
obecnych przedstawien operowych, dla wzmozenia frekwencji
publicznosci, co utatwi doprowadzenie sezonu do konca.

Gdy na zgromadzeniu tym zabrat gtos m. in, prof. Rytel
i w przeméwieniu swoim zwrécit uwage na catlkowite pomijanie
zasadniczej sprawy — poziomu artystycznego opery, dodajac,
iz w obecnym swoim stanie opera warszawska nie moze byc¢
z czystym sumieniem przez muzykdéw propagowana i popierana
i ze wymagataby ona podstawowych reform artystycznych, po-
sypaty sie na to odpowiedzi i repliki bardzo charakterystyczne
dla naszych stosunkéw. Jedni mowili: Na muzyce sie nie znamy
i nie potrafimy rozwigzywaé zagadnien sztuki operowej. Od
tego jestescie wy muzycy, | wiasciwie wy jesteScie odpowie-
dzialni za obecny poziom opery stotecznej.

Nasuwaty sie pytania: w jakiz to spos6b muzycy moga decy-
dowac¢ o sprawach operowvch i innych muzycznych, moze przy
pot-czarnej? Czy kto kiedy u nas brat pod uwage opinie mu-
zykoéw, wypowiadang nieraz o tejze stotecznej operze na tamach

pism? Kto decyduje o wydzierzawieniu Teatru Wielkiego te-
mu lub innemu dyrektorowi?...

Inni twierdzili: Prawda, poziom opery warszawskiej jest ni-
ski, nas ,,ludzi kulturalnych" ten teatr nie zadawala, mamy w sto-
sunku do niego wiele zastrzezen, ale sg jeszcze w stolicy ty-
sigczne rzesze, dla ktérych poziom przedstawien naszej opery
bedzie wystarczajacy.

lle w takim rozumowaniu jest zaktamania kulturalnego, nie
trzeba chyba dowodzic.

Z oswiadczen p. Prezydenta m. st. Warszawy dowiedzielismy
sie, iz Zarzad miejski wydaje rok rocznie na opere nie jakich$
tam kilkaset tysiecy, a tylko 1.600.000 (tacznie z emeryturami
operowymi), wyraznie milion szes¢set tysiecy! Olbrzymia s.uma,
a Opery — nie ma! Czeg6z to dowodzi i kto ponosi za to odpo-
wiedzialnos¢?

Ustalenie racjonalnego budzetu opery, wynalezienie odpowied-
nich sum na prowadzenie tego teatru niewatpliwie jest rzeczag
wazng, ale wszak najwazniejsza i zasadnicza w tym wszystkim
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jest sprawa poziomu artystycznego tego teatru oraz umiejetna
i dla naszej kultmy narodowej pozyteczna gospodarka arty-
styczna. Dziwna rzecz, w rozwigzaniu u nas problemu opero-
wego nie wida¢ najmniejszej troski o te sprawy podstawowe, za-
sadnicze. Zapominamy co tu jest celem, a co tylko Srodkiem.
Troszczymy sie o budzety dla celéw nam nieznanych, a przynaj-
mniej nieustalonych. Wszak nalezy zdawac¢ sobie sprawe z te-
go, iz uczciwy i muzycznie rzetelny kierownik artystyczny ope-
ry polskiej spotka sie z trudnosciam’ artystycznymi znacznie
wiekszymi, niz trudnosci ekonomiczne. Bo zagadnienie pod-
niesienia poziomu opery stotecznej Scisle sie wiaze z zagadnie-
niem znacznie szerszym: uporzadkowania naszej kultury mu-
zycznej w ogdle. Jest to tancuch nierozerwalny. | niedomaga-
nia opery sa tylko matym fragmentem naszych ogdélnych niedo-
magacé¢ artystyczno-kulturalnych. Zabieramy sie do leczenia
matej czastki, gdy caty organizm jest chory. Niedomagania te
moga by¢ uleczone jedynie nowymi i radykalnymi s$rodkami.
Inaczej szkoda trudéw, zabiegéw i publicznych pieniedzy.

Dr. Stefania tobaczewska.
ZAGADNIENIE STYLU W MUZYCE.

Zagadnienie stylu w muzyce jest w pierwszym rzedzie zagad-
nieniem metodycznym. Redukuje sie bowiem w istocie do dwbdch
punktow:

1) Jakie momenty wchodzg w ogdéle w rachube jako kryteria
stylistyczne w muzyce, czyli jakie czynniki dziet muzycznych
uznamy za rozstrzygajgace o ich stylu?

2) Jakie kryteria stylistyczne rozstrzygaja w kazdym poszcze-
go6lnym wypadku o przyporzadkowaniu danego dzieta pod te lub
inne kategorie stylistyczne, czyli o ustaleniu stylu danego dzieta?

Pierwszy z tych punktéw ma znaczenie zasadnicze, drugi ogra-
nicza sie tylko do wyciagniecia konsekwencji praktycznych z za-
tozen tam sformutowanych. W artykule niniejszym mam zamiar
zajac sie pierwsza czescig zagadnienia, t. zn, da¢ prébe ustalenia
takich kryteriéw stylistycznych w muzyce, ktére z jednej strony
uwzglednityby wszelkie specyficzne cechy i jakosci dzieta mu-
zycznego, z drugiej takze i kompleks tych wszystkich czynnikéw

100



pozamuzycznych, ktére w dziele muzycznym o tych cechach roz-
strzygaja.

Takie postawienie kwestii wywota prawdopodobnie liczne sprze-
ciwy. Na ogét przyjeto sie dzi§ zatozenie, wedtug ktérego dzieto
muzyczne jest pewng catosciag, rzadzacg sie prawami autonomicz-
nymi. Wszystkie préby wyjasnienia stylu muzycznego, przedsie-
wziete w ostatnich latach 50, wszystkie nawet pozytywne zdobycze
estetyki wspotczesnej w tym kierunku, wywodzg sie z tego wias-
nie zrédia. Dos¢ przypomnieé¢ czcigodnego patrona wspotczesnej
estetyki muzycznej, Hanslicka, ktory zatozenia te sformutowat
pierwszy jeszcze okoto r. 1850 1), Mersmanna 2), ktérego wywody
sa wiasciwie tylko rozwinieciem tez Hanslicka, oraz podstawowe
dla tej dziedziny prace Kurtha3, Wprawdzie Mersmann staje
przy tym na stanowisku fenomenologa, za$s Kurth patrzy na dzieto
muzyczne poprzez pryzmat psychologii stuchacza, w obu jednak
wypadkach specyficznos$¢ sztuki muzycznej stanowi punkt wyjscia
tych badan: tam specyficznos¢ materiatu, form i srodkéw, ktory-
mi postuguje sie kompozytor, tu specyficznos¢ wrazen i wyobra-
zen dzwiekowych (po czesci i stanéw uczuciowych, z nimi zwig-
zanych), z ktérymi spotyka sie stuchacz w przezyciu muzycznym.
Wynikajgca stad metoda badan nie jest — a przynajmniej nie
we wszystkich wypadkach jest wystarczajgca, jezeli idzie o usta-
lenie kryteridéw stylistycznych4), W wiekszosci nawet wypadkow,
z ktorymi mamy do czynienia w praktyce, same formy i s$rodki,
sam rodzaj materiatu i sposéb jego opracowania nie ttumaczag
jeszcze wszystkiego. Rodzaj materiatu moze by¢ bowiem w zasa-
dzie ten sam, te same moga by¢ formy i $rodki, znajdujgce zasto-
sowanie w poszczegdllnych dzietach muzycznych, a styl ich moze
by¢ jednak réozny dzieki temu, ze srodki te stuzg za kazdym ra-
zem innym celom, sg wyrazem innych tresci uczuciowych 5. Tak

* W dziele pt. ,Vo,m Musikalisch-Schonen". Wien 1854 (polskie ttum. St.
Niewiadomskiego),

2) Hans Mersmann ,Angewandte Musikasthetik", Berlin 1926,

3 Przede wszystkim ,Musikpsyctiologie” (Berlin 1931) i ,Romantische

Harmonik" Il. Auflage, (Berlin 1923),
4) Takie kryteria przyjmuja w zasadzie Adler (,Der Stil in der Musik"),
Mersmann i Bucken (,Geist und Form im musikaliseshen Kunstwerk"

w ,Handbuch de Musikwissenschaft").
5 Np. styl polifonii niderlandzkiej XV. i XVI. w. styl polifonii bachow-
skiej i wspotczesnej polifonii atonalnej zawierajg niewatpliwie pewne wspol-
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postawione zagadnienie stylu w muzyce wywodzi sie z ujecia
dzieta muzycznego jako pewnej struktury catosciowej, w obrebie
ktorej poszczegdlne elementy tej catosci, jak rytm, melodia, har-
monia, dynamika, barwa dzwieku, stanowig réwnoczesnie jej
czynniki formalne i tresciowe 6). Pierwsza cze$¢ tego twierdzenia
nie potrzebuje chyba blizszego wyjasnienia. Dotychczasowa este-
tyka muzyczna nauczyta nas juz, jak rozumieé¢ poszczego6lne ele-
menty dzieta muzycznego jako czynniki jego formy. Rzadziej na-
tomiast bierzemy pod uwage fakt, ze te poszczegdlne elementy,
oraz formy ich wzajemnego wspodtdziatania w dziele muzycznym
sg zawsze wyrazem pewnych stanéw uczuciowych, o ktérych roz-
strzyga bezposrednio dyspozycja twoércy, a posrednio i dyspo-
zycja catego srodowiska, do ktérego ten tworca przynalezy.
Zwolennicy autonomicznej estetyki muzycznej przeciwstawiag
temu twierdzeniu argument, ze nawet gdybysmy przyjeli w zasa-
dzie uczuciowy podktad dzieta muzycznego, uczucia te sg jednak
tak ogo6lne i tak nieokreslone pod wzgledem swego przedmiotu,
ze wysitek odnalezienia ich zwiazku z innymi, bardziej konkret-
nymi sprawami zycia, ktéry wiaze sie z taka interpretacja, bedzie
zawsze czyms$ sztucznym. A jednak zdaje sie, ze autonor iczna
estetyka muzyczna, ktéra przyczynita sie do odkrycia tak wielu
najbardziej istotnych cech piekna specyficznie muzycznego i jego
przezycia, posuneta sie zbyt daleko w podkresleniu tych cech,
wzglednie — $cislej méwigc — w tym, ze specyficzno$¢ te utozsa-
mita z wytaczeniem z muzyki wszystkiego, co nie jest dzwiekiem,
konstruowaniem form dzwiekowych i mysSleniem za posrednic-
twem dzwiekéw. Uczuciowy podktad tak rozumianego dzieta mu-
zycznego redukuje sie u nich co najwyzej do jakich$ ogélnych
napie¢ energetycznych, ktére poza tym dzietem i jego przezycim
nie maja zadnego zaczepienia w Swiecie konkretéw?7). Ale prze-
ciez zadna sztuka, zadna forma wypowiedzi ludzkiej nie jest za-
wieszona w proézni, kazda wiaze sie z catoScig zycia. Formy tych
zwigzkoéw bywaja niekiedy (w literaturze i w malarstwie bardzc
czesto) bezposrednio wyczuwalne i dajg sie stwierdzi¢ analiza.

ne znamiona faktury i formy, ale w kazdym z tych wypadkéw jest ten styl
inny dzieki temu, ze fal tura i forma stuza jako wyraz innych Kazdorazowo
tresci wewnetrznych.
6) Problem ten omawiam blizej w ksigzce pt. ,0go6lny Zarys Estetyki
Muzycznej" w rozdziale Ill. pt. ,Wyraz i Forma w Muzyce" (Lwoéw 1937)_
7) Tak witasnie formutujg te sprawy Kurth i Mersmann.
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Innym razem nie sg tak oczywiste. Najmniej oczywiste i bezpo-
Srednio sprawdzalne bywajg w muzyce. Nic jest to jednak réw-
noznaczne z tym, jakoby tam w ogdle nie istniaty. Nie istniejg
przeciez uczucia, nie posiadajace przedmietu, do ktérego byty by
skierowane. Jezeli wiec przyjmujemy w zasadzie uczuciowy pod-
ktad muzyki, musimy tym samym przyjac¢, ze uczucia, wyrazane
w muzyce, posiadajg takze jaki$ swoj przedmiot, a przedmiot ten
musi mie¢ gdzie$ swoje miejsce w zyciu zewnetrznym, nas otacza-
jacym. Tylko, ze w muzyce wszystkie te uczucia, wyrazane w in-
nych sztukach za posrednictwem obrazéw, bezposrednio zaczerp-
nietych z zycia, zostajg przetransponowane na jaki$ inny, jej
specyficzny plan dzwieku, w obrebie ktérego przedmiot, do
tego uczucia przynalezny, stracit juz swg wazno$¢, a pozostato
tylko uczucie samo, przez przedmiot ten do zycia powotane.
| tylko to uczucie, forma jego przebiegu w czasie, jego dynamika,
jego konflikty z innymi uczuciami, tak samo uniezaleznionymi od
swych przedmiotéw, wchodzg dla muzyki w rachube.

Wynikaja z tego dla nauki o stylach w muzyce dwie, bardzo
wazne przestanki:

a) uczucia, wyrazane w muzyce, muszg mie¢ charakter nie indy-
widualny, ale ogdélny, wszystkim ludziom zrozumiaty, aby mogty
by¢ dostepne w formie, przetransponowanej na jezyk dzwie-
kowy,

b) poniewaz jednak przedmioty, rodzace te uczucia, zmieniaja
sie zaleznie od epoki, S$rodowiska geograficznego itp., przeto
i uczucia, stanowigce o podktadzie dziet muzycznych, a zahaczone
gdzie$, choc¢by posrednio, o te przedmioty, zmieniajg sie réwniez.
Innymi stowy uczucia te sg zasadniczo zawsze ogo6lne i dla wszyst-
kich zrozumiate w obrebie pewnej epoki czy pewnego srodowiska,
ale rownoczesnie i specyficzne dla tej epoki czy tego srodowiska.
Sa zawsze wyrazem pewnej zbiorowosci, ale zbiorowosci w jakis
spos6b wyodrebnionej w stosunku do innych grup ludzkich
i przezywajacej jakie$ swoiste, odrebne w stosunku do nich formy
zycia. | ta wiasnie ich specyficzno$¢ przejawia sie w dzietach po-
szczeg6lnych kompozytoréw, otrzymuje pewne konkretne ksztatty
dzwiekowe dzieki wynikajgcym z niej organicznie sposobom do-
boru i traktowania materiatu i dzieki zwigzanym z nig strukturom
formalnym i wspdlnie z nimi tworzy dopiero podstawy dla okre-
Slenia stylu poszczegdlnych dziet muzycznych. Twierdzenia tego
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nie nalezy oczywiscie uogdlnia¢ ani w tym sensie, jakoby czynniki
pozamuzyczne, na tej drodze znajdujgce swo6j wyraz w muzyce,
ttumaczy¢ mogty jej styl bez reszty, bez wspomagania sie analizag
formalng, ani tez pkcby odgrywac¢ miaty decydujaca role dla
wszystkich styléw muzycznych. Wprost przeciwnie. Analiza for-
malna pozostanie tu zawsze momentem pierwotnym. Wtérnie
dopiero mozna i nalezy pyta¢ o to, czy i jakie czynniki pozamu-
zyczne i w jaki spos6b przejawiajg sie poprzez elementy formy
muzycznej i o ile one mogg nam sie sta¢ pomocne dla okreslenia
i zrozumienia stylu danej muzyki. Niestety brak miejsca nie po-
zwala mi tu przeprowadzi¢ te analize w odniesieniu do wszyst-
kich stylébw muzycznych i sprecyzowaé¢ w zwigzku z tym najwaz-
niejsze kryteria stylistyczne w muzyce w ogole. Ogranicze sie wiec
tylko do niektérych styléw, tych mianowicie, gdzie rola czynnikéw
pozamuzycznych bedzie specjalnie wazng i omoéwie je jako przy-
ktady dla uzasadnienia mojego twierdzenia. Bedg to style t. zw.
historyczne i style, charakteryzujace pewne okreslone srodowiska
geograficzne.

Jako klasyczny przykiad stylu historycznego, uzaleznionego
w swych cechach najbardziej typowych od czynnikéw poza-
muzycznych, przytoczy¢ mozna styl polifonii niderlandzkiej XV.
i XVI. w. Styl ten bytby niezrozumiaty w najbardziej znamien-
nych swych cechach formalnych i w najgtebszej swej istocie, o ile
nie wzieto by sie pod uwage 6wczesnych form zycia spotecznego,
ktéorych on jest wyrazem. Rozwd@j polifonii religijnej, jako sztuki
0 bardzo specjalnym przeznaczeniu i zamknietej konstrukcji, uza-
lezniony jest $cisle od Kosciota i zwigzanych z nim instytucji.
Kosciét reprezentowat woéwczas gtowny osrodek zycia intelek-
tualnego. Byto wiec rzeczg zrozumiata, do pewnego stopnia na-
wet naturalng, ze ilosciowo i jakosciowo najpowazniejszy odtam
muzyki artystycznej tego okresu rozwinat sie wiasnie jako mu-
zyka koscielna. Kosciét nie tylko gromadzit wkoto siebie ludzi
intelektu, ale — rzecz bardzo wazna — rozporzadzat tez odpo-
wiednimi $rodkami materialnymi dla poparcia ich wysitkéw
twoérczych. Juz sam fakt posiadania tych $rodkéw wptynagt de-
cydujaco na uksztattowanie sie tworczosci muzycznej, pozostaja-
cej pod auspicjami Kosciota: instytucja spiewakow koscielnych,
istniejgca przy wszystkich wiekszych gminach, pozwolita poczaw-
szy od IX. w. przemienia¢ muzyke koscielng jednogtosowa na
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wielogtosowa, przejs¢ od repertuaru piesni $cisle liturgicznych,
Spiewanych z pamieci i obracajacych sie w obrebie konwencjo-
nalnych schematéw melodii, do faktury polifonicznej, coraz bar-
dziej skomplikowanej, utrwalonej w pismie nutowym i do-
puszczajgcej w coraz wiekszej mierze udziatl osobistej inwencji
kompozytora. Nawet czynniki tak zewnetrzne, jak architektura
Swigtyn chrzescijanskich, wptynety w pewnych wypadkach de-
cydujaco na forme muzyki koscielnej (faktura policnoryczna
Szkoty weneckiej: Willaerta i Gabrielich miata swe zrédto w bu-
dowie kosciota sw. Marka), Ta faktura, najbardziej sztuczna
i skomplikowana, jaka zna historia, jest réwnocze$nie obrazem
zamknietej organizacji, jaka przedstawiat Kosciét w Srednio-
wieczu (i w okresie, nastepujacym bezposrednio potem) jako po-
tega, przeciwstawiajgca sie Owczesnej wiltadzy Swieckiej i stale
wspotzawodniczaca z nig o panowanie nad Swiatem. Sztuka ko-
Sscielna i muzyka, podobnie jak architektura, obrzadki i liturgia
byty jednym ze srodkéw, ktérymi Kosciot walczyt o wpltywy, za
posrednictwem ktérych celowo dazyt do odseparowania sie od
reszty spoleczenstwa i wzmocnienia swego autorytetu. Byto
w tym jeszcze co$ z dziatania starozytnej magii: im bardziej nie-
zrozumiate S$rodki, im bardziej hermetyczna konstrukcja, niedo-
stepna dla ludzi, nie wtajemniczonych w tajniki kontrapunktu —
tym silniejsze miato by¢ dziatanie tej muzyki jako wyraz potegi
Kosciota. Dowodem tego jest chocéby okolicznos¢, ze éwczesna
muzyka koscielna czerpie swo6j materiat ze wszelkich mozliwych
z2rb6det, jakie tylko sa jej dostepne w danej chwili: podobnie jak
od innych kultéw, wspdétistniejacych w Rzymie w okresie wcze-
snego Sredniowiecza, wzigt Kosciot pewne zewnetrzne momenty
liturgii, jak przejat do choratu gregorianskiego elementy judaizmu
z Psalmoéw, pierwiastki hymniczne z muzyki greckiej i elementy
muzyki ludowej w poszczegélnych Srodowiskach geograficz-
nych — tak samo w okresie rozkwitu muzyki wielogtosowej wchia-
nia w siebie wszystkie mozliwe obce elementy jako cantus firmi.
Przebija sie w tym dazenie do zawtadniecia wszystkim, co w da-
nej dziedzinie tworzy wspotczesnosé, do wykorzystania nawet
tradycji dla wiasnych celéw. Tym jedynie ttumaczy sie tak dzi-
waczne zjawisko, jak fakt uzycia ludowych piosenek jako cantus
firmi w muzyce koscielnej i twory dla tego stylu tak specyficzne,
jak missa parodia lub wielojezyczny motet.
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Srodki i formy charakterystyczne dla tego stylu sg wiec wtérne
w stosunku do czynnikéw ogoélnych, ktére je warunkuja: najistot-
niejsze elementy stylistyczne wywodzg sie tu bezposrednio z mo-
mentéw zewnetrznych, z pewnych form zycia spotecznego, i bez
ich udziatu nie majag swojej wiasciwej wymowy. Najbardziej
przekonywujacym argumentem w tym kierunku bedzie poréw-
nanie dziet, zrodzonych bezposrednio w atmosferze czynnikéw
zewnetrznych, wiasciwych danej epoce, z jakgkolwiek, chocby
najbardziej udang, stylizacjg tej epoki (np. dzieta stylu pale-
strinowskiego ,,z pierwszej rekil i stylizacja w ich duchu, stano-
wigca ideat kompozytoréw XIX, wieku, wywodzgacych sie od
Lesueura), Stylizacja dziata¢ bedzie na diuzsza mete zawsze
sztucznie, wiasnie dlatego, ze wyczuwa sie w niej brak najbar-
dziej istotnych dla danego stylu czynnikéw wyrazowych, maja-
cych swag podstawe w ogdolnej dyspozycji epoki, ewentualnie na-
wet i w zewnetrznych formach zycia. Stylizacja bierze bowiem za
punkt wyjscia czysto formalne tylko i techniczne czynniki da-
nego stylu; ich podkiad wewnetrzny jako zbiorowa dyspozycja
epoki nie dochodzi w niej zazwyczaj do gitosu.

Inny typ zaleznos$ci od czynnikéw pozamuzycznych znajduje-
my w obrebie p6zniejszych styléw historycznych, takich, jak kla-
sycyzm, romantyzm i impresjonizm, ktéore, mimo, ze nazwy ich
zostaty ustalone za posrednictwem pewnych kategorii estetycz-
nych, pierwotnie wywodza sie jednak zawsze z kryteriéw histo-
rycznych. W miare zmian form zyca i w miare rozwoju form
i sSrodkéw czysto muzycznych, styl takich epok przestaje ksztat-
towac sie w bezposredniej zaleznosci od zewnetrznych form zy-
cia; poddaje sie raczej wptywom tych dziedzin duchowych, ktére
z natury rzeczy same zachowaty z tymi formami zycia kontakt
bardziej bezposredni, jak literatura, filozofia, r6zne tereny nauki
i t. p. i ktore teraz formy te poprzez siebie wyrazaja. Muzyka tych
okreséw odzwierciedla w sobie Swiatopoglad epoki, charaktery-
styczne dla niej rodzaje zainteresowan i dyspozycji uczuciowych,
innymi stowy znamiona psychik* zbiorowej, dla epoki tej charak-
terystyczne. | tak styl t. zw. klasyczny muzyki Haydna, Mozarta
i wczesnego Beethovena da sie sprowadzi¢ do dwoéch znamion
najbardziej istotnych, z ktérych pierwsze lezy w zakresie techniki
i formy, drugie w zakresie samych tresci wyrazowych, oba zas
warunkuja sie wzajemnie. W zakresie techniki kompozytorskiej
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bedzie to: a) wyksztatcenie formy sonatowej jako czotowej for-
my homofonicznej z jej przeciwstawieniem dwoch tematéw kon-
trastujacych, i b) cyklu sonatowego z jego zasada kontrasto-
wania poszczeg6lnymi czesciami cyklu. Kontrasty te, zazna-
czone za posrednicTwem catego szeregu czynnikéw (najwazniej-
szy z nich czynnik harmoniczny!), sa wyrazem najadajacych
sie na siebie napie¢ psychicznych. Ta wzajemna gra kontrastow
odbywa sie jednak w ramach struktury formalnej, scisle syme-
trycznej (symetria fraz, okreséw i wiekszych catosci). Ostatecz-
nym wyrazem tej symetrii jest forma sonatowa jako ca-
tos¢ ze swym specyficznym stosunkiem poszczegdlnych czesci,
odpowiadajacym zasadzie ,ztotego podziatu": w obrebie cato-
Sci trzyczesciowej (ekspozycja, przetworzenie, repryza) roz-
miary ekspozycji pozostaja w takim stosunku do przetworzenia
wraz z repryzg, w jakim pozostajg te dwie ostatnie czesci do
catosci. Przy czym wazne jest, ze ekspozycja z jednej strony,
a przetworzenie wraz z repryza z drugiej, formalnie dadza sie
istotnie przeciwstawi¢ sobie mimo zewnetrznej trzyczesciowosci
formy sonatowej: ekspozycja reprezentuje materiat tematyczny
i motywiczny formy sonatowej, przetworzenie i repryza powta-
rza tylko ten materiat dyspozycji w réznych odmianach. W tej
symetrycznosci wyraza sie wiasnie ,klasycznos¢" formy sona-
towej, a klasyczno$¢ ta przeciwstawia sie natadowanej dyna-
mika tresci wyrazowej, ktéra nosi juz w sobie zarodki przy-
sztego rozbicia tej formy u romantykéw. W tej dwoistosci,
w zmaganiu sie schematu symetrycznego, klasycznego z dyna-
mika wyrazu, tak samo, jak i w formach przejawienia sie tegc
stanu rzeczy poprzez technike szczegétowego opracowania for-
my sonatowej, objawiajg sie dopiero najbardziej charaktery-
styczne cechy stylu klasycznego w muzyce jako odbicie ogol-
nego Swiatopogladu epoki. Znalazt on swdj wyraz w literaturze
jako walka klasykéw z romantykami, a posrednich itgo zrédet
szuka¢ nalezy niewatpliwie w cechach zbiorowej psychiki tego
okresu, natadowanej dynamizmem w okresie przed rewolucjg
francuska i dazacg do nowego ukiadu sit spotecznych. Najsil-
niejszy wyraz znalazty te tendencje w dzietach Beethovena
z Srodkowego okresu jego tworczosci, w jego kompozycjach
ostatnich dynamizm tresci rozsadza juz schematy klasyczne.
Jeszcze inaczej przedstawia sie z tej perspektywy zagadnie-

107



nie stylu w muzyce w dobie romantyzmu. Najbardziej charak-
terystyczng cechg stylu romantycznego jest indywidualizm tre-
sci muzycznej, ktéry dazy do zdobycia )ak najdalej posunietej
indywidualizacji srodkéw i techniki. Dzieki temu powstaje w ro-
mantyzmie po raz pierwszy w historii muzyki zagadnienie stylu
indywidualnego, ktére az do ostatniego Beethovena nie istniato
wiasciwie. Indywidualizm tresci przejawia sie tu przede wszyst-
kim w tym, ze twdorcy romantyczni wkiadajg w muzyke uczucia
nie ogdlne, ale — o ile moznosci — subiektywne. Dlatego nie
wystarcza im muzyka t. zw. absolutna, ktéra z natury rzeczy
zdolna jest wyrazi¢ tylko uczucia, oderwane od swych przed-
miotéw. Siegaja po formy potaczenia dzZwieku z innymi sztu-
kami, ze stowem i ze sceng, bo uczucia, ktére wyrazajg za po-
Srednictwem swej muzyki, musza by¢ teraz nazwane po imie-
niu i subtelnie zréznicowane, ukazane we wszystkich szczego6-
tach od strony swych zwiazkéw z catoscia zycia, Z tym taczy sie
odmienny niz u klasykéw sposéb traktowania formy: punkt
ciezkosci tak w tresci, jak i w konstrukcji utworu zostaje w wie-
lu wypadkach przesuniety na tekst, zas§ tam, gdzie nie ma tek-
stu, kojarzenia poza muzyczne, zasugerowane programem, pozwa-
lajg czesto na usuniecie momentu konstrukcji na dalszy plan
i na coraz nowe odchylenia od ustalonych schematéow dzwieko-
wych. Stad styl romantyczny w muzyce (w historycznym zna-
czeniu tego wyrazu) jako styl epoki da sie w catosci zrozumiec
dopiero poprzez indywidualne style poszczegdélnych kompozy-
toréw. W nich przejawia sie najdobitniej wptyw Swiatopogladu
epoki w catym szeregu momentéw, ktdérych tu szczeg6towo oma-
wia¢ nie moge. Dos¢ jednak wspomnie¢ takie hasta doby roman-
tycznej, jak zwrot do ludowosci, do tematyki basniowej i fan-
tastycznej, do przyrody i t. p., bez ktérych niepodobna bytoby
zrozumie¢ styl poszczegélnych kompozytoréw romantycznych
(Chopin, Mendelssohn, Weber) tak w wyrazie, jak i w formie
i technice.

Styl impresjonistow francuskich — to jeszcze inna forma
wspotzaleznosci wyrazu i formy w muzyce od S$wiatopogladu
epoki. Wspoétzaleznos¢ ta staje sie tu na pozor luzniejsza, niz
kiedykolwiek. Byt to czas najwiekszej izolacji muzyki od zy-
cia, muzyki, nastawionej w catosci na pewne specyficzne zato-
zenia techniczne i pewne, zmienione w stosunku do tradycji,
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formy percepcji, tak ze mozna jg w pewnym sensie nazwac
sztuka elity. A jednak i ta sztuka nie stata tak poza resztg zy-
cia wspotczesnego, jak sie to wydaje. Rozpoznajemy w muzyce
impresjonistycznej najwyrazniej dazenia, panujace w innych
dziedzinach artystycznych, przede wszystkim w literaturze
i w malarstwie tego okresu. W malarstwie, na terenie ktérego
zrodzit sie typowy dla impresjonizmu typ techniki artystycznej
i z ktérego wywodzi swa nazwe, byta technika impresjonistyczna
niczym innym, jak jedng z form naturalizmu (przedstawienie
Swiata zewnetrznego tak, jak sie go w danej chwili widzi), ma
wiec swe zrédia we wspdétczesnym kierunku naturalistycznym
w literaturze, reprezentowanym we Francji przede wszystkim
przez Zole, Ten za$ wigze sie ze swej strony niewatpliwie z ogol'
nym w tej epoce przywigzaniem do naukowego, przyrodni-
czego pogladu na Swiat, ktory narzucit sie srodowiskom zachod-
nio - europejskim wraz z rozpoczeciem sie ery wielkich odkry¢
przyrodniczych (Darwina toria o pochodzeniu gatunkoéw, dzieta
Haeckla itp.). Wprawdzie zalozenia te, dajace sie tatwo wy-
kry¢ na terenie literatury, w muzyce nie sg bezposrednio spraw-
dzalne (bo miedzy zalozenia te a twodrczos¢ muzyczng zbyt
wiele weszto juz ogniw posrednich), nie mniej jednak lezg one
gdzie$s ukryte u podstaw impresjonizmu muzycznegol jakkol-
wiek w formie odpowiednio przetworzonej dla celéw sztuki, do-
konanej juz uprzednio na terenie malarstwa. Impresjonizm mu-
zyczny jest bowiem transpozycja haset, istotnych dla malarstwa
impresjonistycznego, na materiat dzwieku. Jego uczuciowa do-
minanta w muzyce da sie okresli¢ jako zaprzeczenie wszelkiego
dynamizmu: podajac poszczegdlne wrazenia dzwiekowe, nie
kombinuje ich kompozytor w wieksze struktury catosciowe, nie
dopuszcza stuchacza do mys$lenia w dzZzwigkach, tak, jak to sie
dziato dawniej, ani do przezywania uczu¢ poprzez pewng ich
linie rozwojowa, ale sugeruje mu celowo postawe, ktérg mozna
nazwac¢ animalistyczna, bo ograniczajgca sie wytgcznie do bier-
nego przyjmowania wrazen dzwiekowych, czesto zwigzanych
z pewnymi wyo6brazeniami wzrokowymi poprzez tytut utworu.
Wymienimy tu znowu tylko po krotce S$rodki i formy techniki,
ktore stuzg dla tych celéw i ktore sg dla stylu impresjonistycz-
nego tak samo typowe, jak wewnetrzna postawa tej muzyki:
zarzucenie funkcyjnej i centralistycznej harmoniki dur-moll,
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ewentualnie zastgpienie dawnego typu akordéw o pewnej usta-
lonej wartosci konstrukcyjnej akordami zdekompletowanymi
(puste kwity), neutralnymi pod wzgledem wyrazu, technika po-
wtarzania sekwencyjnego pewnych charakterystycznych wspo6t-
brzmien w miejsce dawnego ich uktadu funkcyjnego, przyjecie
w melodii skali catotonowej lub dwunastotonowej, niwelujacej
napiecia nuty prowadzgcej i zwigzana z tym budowa wspot-
brzmien, obcych harmonice dur-moll itd,s).

Przyktadéw takich moznaby zacytowaé o wiele wiecej. Przy-
puszczam, ze juz te wystarczg, by udowodni¢ twierdzenie o bez-
posredniej lub posredniej roli czynnikébw pozamuzycznych dla
tworzenia sie i zrozumienia stylow historycznych w muzyce. Nie
mniejszg jest rola tych czynnikéw w okres$leniu styléw muzycz-
nych, charakteryzujacych pewne okreslone $rodowiska geogra-
ficzne, zwitaszcza styléw t. zw. narodowych. Zagadnieniem tym
zajetam sie blizej na innym miejscu9), tu ogranicze sie wiec do
streszczenia go w najogo6lniejszych punktach. Styl pewnego $ro-
dowiska geograficznego nie wyczerpuje sie — zgodnie z posta-
wionym przez nas na wstepie twierdzeniem — do samego faktu
uzycia pewnego okre$Slonego materiatu dzwiekowego (systemy
tonalne i skale, dla tych srodowisk charakterystyczne) i form
jego opracowania, z materiatem tym zwigzanych. On wyraza si¢
przede wszystkim w pewnej, dla danego srodowiska typowej
(bez wzgledu na epoke) postawie wobec tego materiatu i wobec
form jemu wiasciwych, pojetych jako srodek wyrazu wewnetrz-
nego. Postawe te okresla ze swej strony psychika tego $rodo-
wiska, oraz formy zycia, tam przyjete. Z wielu przyktadow, nie-
zmiernie charakterystycznych (opera jako forma nastawiona na
dziatanie przede wszystkim zewnetrznymi s$rodkami wyrazu,
charakterystyczna dla Italii, przywigzanie do muzyki absolutnej
i do techniki polifonicznej, specyficzne dla umystowosci i dla
Srodowisk germanskich itp. (oméwie tu tylko po krotce jeden,
mianowicie muzyke francuska, rozumiang jako cato$¢ produkcji
danego Srodowiska). W odniesieniu do tej ostatniej rzuca sie

8) Szczegbétowa analize tych $rodkéw znajdzie czytelnik w mojej pracy
pt. ,Harmonika Debussy‘ego (Warszawa, Kwartalnik Muz, 1927).

9) Por. artykut w ,Pionie" pt. ,Czy istnieje styl narodowy w muzyce?"
(1937) i prace pt. ,U irédet wspétczesnej muzyki polskiej" w ,Zyciu Sztu-
ki" (t. 111, 1938), gdzie problem ten zbadany zostat w stosunku do muzyki
polskiej.
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w oczy fakt, ze poprzez wszystkie okresy zmian stylistycznych,
dokonujgcych sie w zwigzku ze zmianami na terenie tworczosci
ogolnoeuropejskiej, zachowuje ona zawsze pewne, znamienne
dla siebie formy wyrazu i pewne, réwnie charakterystyczne
chwyty w stosunku do materiatu dzwiekowego. ldzie tu o state
oparcie sie o wizje wzrokowa, plastyczna, czy to w zwigzku ze
sceng i tancem (opery-balety Lully‘ego, opera francuska XIX.
wieku, balety XX. wieku), czy choé¢by tylko w zwigzku z pro-
gramem (programowa muzyka Jannequin‘a w XVI. wieku, suity
klawesynowe XVII. wieku i utwory instrumentalne Rameau,
symfonia programowa Berlioza i twoérczos¢ Debussy‘ego).
Widzimy, ze pewna okre$lana dyspozycja psychiczna jest tu
stale w grze, ilekro¢ muzyka francuska ma na terenie europej-
skim jaka$ wazniejsza misje do spetnienia. Ostateczne podsta-
wy tej dyspozycji nie sg nam na razie znane, nie ulega jednak
watpliwosci, ze nalezy ich szuka¢ poza specyficznym terenem
dzwieku, ze na terenie dzwieku sg objawem wtérnym w sto-
sunku do przyczyn ogolniejszej natury, Wiaza sie one bezpo-
Srednio ze specjalng dla $rodowiska francuskiego predyspo-
zycja do tworczosci plastycznej, w pierwszym rzedzie malar-
skiej, ktora data o sobie zna¢ w historii szeregiem wielkich
Szko6t i kierunkéw, nie majacych sobie réownych pod wzgledem
bogactwa w catej Europie. Posrednio zawarunkowane sg waz
z tg dyspozycja czynnikami klimatycznymi, topograficznymi
, zewnetrznymi formami zycia, charakterystycznymi dla tego
srodowiska, a zbadanie wzajemnej wspotzaleznosci czynnikéw
materialnych i psychicznych na tym terenie, jak w ogodle blizsze
zbadanie form ich wspétdziatania w procesie ksztattowania sie
stylow muzycznych poszczeg6lnych Srodowisk, bedzie w przy-
sztosci jednym z najbardziej istotnych zadan w nauce o stylach.

Dr Konstanty Regamey

HASEA A ZYWA TWORCZOSC W MUZYCE WSPOLCZESNEJ

Ped do nowosci w dziejach sztuki jest rzeczg naturalng i nie-
unikniona. Przeciwnicy nowych kierunkéw w sztuce maja racje,
gdy zarzucajg snobom entuzjazmowanie sie wszystkim co nowe,
bo sama nowos$¢ nie jest jeszcze dostatecznym Kryterium warto-
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Sci. Z drugiej jednak strony sami popetniaja wiekszy biad po-
tepiajac w czambut wszystko co nowe, bo nowos$¢ chociaz jest
czynnikiem nie wystarczajgcym by stanowi¢ o wartosci, jest jed-
nak czynnikiem koniecznym. Konsekwentny konserwatysta mu-
zyczny, a wiec cztowiek, ktéry bez wyraznych powodéw uznat,
ze jedynymi cennymi i ,prawdziwymi" formami wypowiedzi mu-
zycznej sg formy obowigzujgce w Europie pomiedzy XVI a XIX
wiekiem, powinien w ogdle zwalcza¢ komponowanie w naszych
czasach, albowiem wszelka préba wyjscia poza te tradycyjne
ramki bedzie dla mego herezjg, natomiast trudno bedzie na-
zwaé tworczoscia komponowanie ograniczone tymi ramkami.
Tu juz nie mozna tworzy¢, mozna najwyzej w wiecej lub
mniej udatny sposéb powtarza¢ rzeczy juz powiedziane. Po-
wie wprawdzie kto$, ze rachunek matematyczny moze wy-
kaza¢ jak niezliczona ilos¢ kombinacyj dzwiekowych, calt-
kowicie mieszczacych sie w tych ramkach, jeszcze nie zostata
wykorzystana, ale nie trzeba chyba dowodzi¢, ze kompleksy mu-
zyczne, aby je mozna byto uwazaé¢ za naprawde odmienne, mu-
szg sie réozni¢ w sposo6b bardziej istotny, nie jedynie przestawie-
niem Kkilku nut. A takich istotnie ré6znych mozliwosci znajdzie-
my w ramach muzyki tradycyjnej wcale nie za duzo, tyle ile
mogto starczy¢ na 300 lat tradycyjnej (zreszta bynajmniej nie
tak jednolitej, jak nam sie teraz wydaje) muzyki. Dalej juz z te-
go materiatu nie da sie stworzy¢ nic wilasnego. Czilowiek wiec
nie rozumiejgcy muzyki poza tradycjg XVII — XIX wieku po-
winien ograniczy¢ sie jedynie do stuchania najwiekszych mi-
strzéw owej epoki, nie powinien uznawac¢ tworczosci wspotczes-
nych mu epigondéw, ktérzy i tak tym mistrzom nie doréwnaja.
Natomiast cztowiek twoérczy wykroczy po prostu poza ramy tra-
dycji, przewaznie zresztg nieswiadomie. Proces nie bedzie
polegat na celowym przetamaniu regut starych w celu zna-
lezienia czego$ nowego, lecz kompozytor ow, jesli naprawde
jest twdrczy i ma co$ wilasnego do powiedzenia, przez to samo,
niejako automatycznie, dzieki samej nowosci swojej muzyki znaj-
dzie sie poza granicami tradycyjnego szablonu.

Ale nowosci w muzyce, podobnie Jak zresztg i w innych dzie-
dzinach artystycznych, szukajg nie tylko ci, dla ktérych jest to
naturalnym wynikiem swiezosci i oryginalnosci ich talentu. No-
wosci szukaja rowniez ludzie, ktérzy na tej drodze usitujg wy-

112



bi¢ sie i zdoby¢ rozgtos, ktérzy, nie majac dostatecznego zaso-
bu inwencji, starajg sie osiggng¢ oryginalnos$¢ przez postugiwanie
sie nowymi i dotad nieuzywanymi Srodkami. Na ogo6t im sie to na
jaki$ czas udaje, dokad te Srodki sa naprawde nowe i dokad
snobi ich nie rozumiejg i wolg na wszelki wypadek chwalié.
Tego rodzaju licytowanie sie w nowosciach doprowadzito jed-
nak w szybkim czasie do wyczerpania tych czysto zewnetrznych
pomystéw, wytworzyto stan, w ktérym nie tylko trudno jest
wymysli¢ co$ nowego, aile nawet jesli sie cos nowego wymyslito
trudno zwrdéci¢ na to uwage stuchaczy, zupetnie oszotomionych
nawatem nowych wynalazkéw. Stan ten, ktérego maksymalne
nasilenie jak sie zdaje juz mineto, wywotalt dwie zasadnicze
reakcje: u muzykéw twoérczych, majacych co$ witasnego do po-
wiedzenia, spowodowatl odwrdcenie sie od eksperymentatorstwa
i poszukiwan formainych i daznos¢ do szukania prawdziwej,
istotnej nowosci giebiej, pod pokrywka zewnetrznych srodkow,
natomiasl muzykom, zamiast twoérczego talentu obdarzonym ra-
czej wybujatg ambicja wybicia sie, kazat szuka¢ innych drég auto-
reklamy. Skoro sama ich twdérczos¢ nawet najdziwaczniejsza nie
zwracata dostatecznej uwagi, nalezato zacza¢é mowi¢ o niej, pod-
kresla¢ jej odrebnos¢, nalepi¢ na nig etykietke. Stad powstanie
~izmow", szkot i haset, ktére wprawdzie zawsze istniaty, ale
niezwykle sie namnozyty dopiero w naszych czasach.

Nie mam oczywiscie zamiaru wyprowadzac¢ wszelkie hasta teo-
retyczne nowej sztuki jedynie z daznosci do autoreklamy, nie-
ktore z nich powstaty jako préba systematyzacji pewnego typu
tworczosci powstatego na drodze intuicyjnej, inne (rzadziej)
tworzyty wyraz reakcji przec’w obiegowym modom i rzeczywi-
Scie pod pewnymi wzgledami poprzedzaty zywa twoérczosé (np.
impresjonizm Debussyego). Jest jednak rzecza uderzajaca, ze
W wiekszosci wypadkéw najszerzej rozbudowane hasta teore-
tyczne towarzysza bardzo nie twérczej sztuce i odwrotnie, sztu-
ka twodrcza nie tylko sie bez tych teoryj obywa, lecz w ogodle
nie da sie wttoczy¢ w ramki zadnego ,izmu". Wystarczy wska-
za¢ na takie np. postacie jak Strawinski lub Hindemith¥*).

*)  Wprawdzie i jeden i drugi a zwiaszcza Strawinski bardzo lubig wy-
jasnia¢ swoje dzieta i zonglowa¢ hastami, ale tezy sg naogét zmienne, Stra-
winski ma wielu nasladowcéw, ale kazdy bytby w kilopocie, gdyby miat do-
ktadnie powiedzie¢ ,na czym polega szkota Strawinskiego".
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Oczywiscie pewne ,izmy", zwlaszcza te najprostsze jak ,ato-
nalizm", ,linearyzm", ,motoryzm" etc., sa bardzo potrzebnymi
pojeciami, nie tyle jako klatki dla zaszufladkowania zywych
tworcow, ile jako skroty myslowe, utatwiajgce charakterystyke
miast opisu stuzg do uzasadnienia i usankcjonowania danej
tworczosci, zwilaszcza gdy majg na celu rehabilitacje sztuki nie
mowigcej sama przez sie. Jest to zresztg rzecza znang. Opisac
historie jakiejkolwiek dziedziny sztuki mozemy tylko jako histo-
rie haset lub idei, a naprawde jest to historia wielkich twércow
i ich dziet. Nie potrafimy jednak o nich méwi¢ bez aparatu po-
mocniczego, jakim sa ,izmy". Jesli chodzi o historie najbardziej
bezprzedmiotowej sztuki jaka jest muzyka, méwienie o niej z ko-
niecznosci musi polega¢ na opowiadaniu o pewnych poza mu-
zycznych elementach, ktére dopiero przez asocjacje miaty nam
wyjasnia¢ fakty czysto muzyczne, nie dajace sie bezposrednio
wyrazi¢ pojeciowo, W dobie romantycznej takimi Srodkami po-
mocniczymi byly obrazy, krytyk opisywat co widzi stuchajac
muzyki. Obecnie jestesmy dumni, ze ,szmery strumykoéw", ,bu-
dzenia sie wiosny" lub ,zycia bohateréw" zastgpiliSmy stowami
bitonalizm, arytmia, konstrukcjonizm, dynamizm, motoryzm itd.
Niewatpliwie zyskata na tym precyzja opisu, ale od uchwycenia
stotnych cech dzieta jesteSmy rownie daleko. 0 ilez bardziej
naiwne sg nadzieje, ze takie teoretyczne koncepcje mogg w 0go6-
le stuzy¢ za punkt wyjscia do twoérczosci, zastgpi¢ brak we-
wnetrznych zasobdéw twdrczych.

Zaleznie jednak od wiekszego lub mniejszego zblizenia sie do
istotnej problematyki dzieta twdérczego, mozemy ustali¢ pewnag
hierarchie haset i teoryj. Na najnizszym miejscu postawitbym
wszelkie takie hasta jak ,,nowa rzeczowos$¢", ,muzyka dla spo-
teczenstwa", ,muzyka narodowa" itd, jako teorie w istocie swo-
jej poza muzyczne. Z goéry musze sie zastrzec, iz bynajmniej
nie uwazam tych haset za bezsensowne same w sobie i daleki
jestem od propagowania ,,sztuki dla sztuki", bedacej tak samo
hastem i to jednym 2z najmniej uzasadnionych, prowadzacych
do najbardziej czczego doktrynerstwa. Ale hasta te maja war-
tos¢ jedynie jako pewne postulaty praktyczne, dotyczgce upra-
wiania muzyki, roli jej w spoteczenstwach, stosunku jej do in-
nych dziedzin zycia zbiorowego i kultury, przestajg zas mie¢ ra-
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cje bytu z chwilg, go.y maja odgrywac role zasad, normujgcych sa-
ma materie muzyczng. Faktem jest, ze istnieja ,,muzyki narodo-
we", jest jednak rzeczg bardzo trudnag uchwycenie czysto mu-
zycznych cech tych odrebnosci i wszelkie proby sztucznego z go-
ry narzuconego utworzenia takich ,narodowych" dziet zawsze
okazuja sie zawodne. Niewatpliwie celem kazdego cztowieka kul-
turalnego musi by¢ usitowanie jaknajszerszego rozpowszechnie-
nia sztuki w danym wypadku muzyki wsréd wszystkich warstw
spoteczenstwa, wszelkie jednak obnizanie w tym celu gatunku
i poziomu muzyki nie tylko jest czynem szkodliwym artystycz-
nie, ale w dodatku chybia celu, O ile ,nowg rzeczowos$¢" czyli
zwiazanie muzyki z codziennym zyciem bedziemy rozumieli, jak
to czyni np. Hindemith, jako tworzenie muzyki bedacej nie od-
Swietnym, koncertowym przezyciem, lecz stuzacej do domowego
wykonania, nalezgcej do normalnej, codziennej potrzeby amato-
ra— teza ta bedzie stuszna, ale nie bedzie miata wptywu na samo
dzieto, poza moze czysto zewnetrznym faktem, ze utwory takie
powinny nie by¢ trudne do wykonania ani wymagac¢ wielkich ze-
spotéw. Natomiast o ile zwigzanie z zyciem ma polega¢ na opie-
waniu dzwiekami wagonu sypialnego, wystawy rolniczej lub me-
czu bokserskiego, mamy szkodliwe wulgaryzowanie sztuki, w do-
datku hasto znowuz nic nie méwiace o istotnej, formalnej stronie
dzwiekowej.

Ale i w dziedzinie haset dotyczacych s$srodkéw formalnych
musimy rozrézni¢ pewne kategorie nieréwnej wartosci. Wyzej
hierarchicznie bedg staty koncepcje, majace na wzgledzie strone
konstrukcyjnag, nizej te, co dotycza materiatu. Najwyzej z teoryj
nowoczesnych, pomimo wszelkich zastrzezenn nalezy jednak po-
stawi¢ system dwunastotonowy, ktéry tworzy pewnag Scista
i zwarta catos¢, systematycznie rozbudowang, a poza tym sto-
sunkowo najbardziej sie do istotnych problemoéw twadrczosci
zbliza. Zasadnicza wadg tego systemu jest witasnie to, ze bedac
tylko pewnym systemem, dazy do stania sie dogmatyczng nor-
ma, tgczy ludzi w jaka$ hermetyczng koterie, narzuca swoim
adeptom tyranie, ktérg przetamac¢ umieja tylko wyjatkowo twor-
cze jednostki, jak np. Alban Berg, w ktérego tworczosci wiele
rzeczy da sie jednak potraktowac¢ jako wewnetrznie odczute
i stworzone ale podane w formie ktéra nie tamie regut systemu.
Nie kazdy jednak zdobedzie sie na takie wirtuozowstwo tech—
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niczne. Nie miejsce tu na wyliczanie wszelkich zarzutéw, jakie
mam przeciw temu kierunkowi, najwazniejszy jest zawsze ten,
ze jest to hasto, ktore chce zajg¢ miejsce zywej tworczosci, —
ale sadze, ze wéréd haset wiasnie system dwunastotonowy zwitasz-
cza jesli go bedziemy uwazac nie za dogmat, lecz jedynie za pew-
na technike, zajmuje miejsce najwyzsze, jako dotyczacy istotnie
waznych probleméw twoérczych. Do tej tez kategorii wypadnie
zaliczy¢, pewne mniej sprecyzowane postulaty jak linearyzm itd.,
gdyz dotyczg one ksztattowania dzieta muzycznego.

Znacznie nizej natomiast stawiatbym hasta, dotyczace reformy
samego materiatu dzwiekowego. Nie beda tu szkodliwe reformy
instrumentacji, bo nikt chyba nie postawit daznosci do wzboga-
cania kolorystyki brzmieniowej jako zasadniczego postulatu. Do
tej samej dziedziny naleza jednak teorie ¢wierétonowe, dazno-
Sci do zak]adania nowych systeméw harmonicznych, pod pewny-
mi wzgledami tez wymys$lanie nowych tonacyj. Charakterystycz-
na cecha muzyki na tych przestankach opartej jest, iz przewaz-
nie poza zmiang materiatu jest ona bardzo tradycyjna i szablo-
nowa, A wiasnie w tej dziedzinie ,reformatorstwo* jest szcze-
golnie czeste i szczegdlnie krzykliwe.

Wiagzg sie zresztag te dwa typy haset z odpowiednimi typa-
mi umystowosci. Ostatniemu typowi odpowiada tak nagminnie
rozpowszechniona i natretna w naszych czasach umystowos$¢
pseudo-filozoficznych myslicieli. Nie majac zdolnosci operowa-
nia prawdziwymi abstrakcjami myslowymi, rzucajg sie na dzie-
dziny tatwiejsze i przystepniejsze, tworzg naiwne teorie w prze-
konaniu, iz zglebiaja zagadke bytu. Do tych kategorii ,mysle-
nia" nalezy zaliczy¢ wszelkie systemy jak antropozofia, teozo-
fia i temu podobne nowoczesne mistycyzmy. Potwierdzeniem
tej Zbieznosci jest chociazby fakt, iz tak czesto hasta reformy
materiatu artystycznego wigza sie u ich propagatoréw z ktéryms
z tych kierunkow. Wystepuje to z wielkg wyrazistoscig nawet
u tak genialnego bezsprzecznie muzyka, jakim byt Skriabin. Pod-
ktadem jego wiedzy filozoficznej i Zrédiem jego teoryj mistycz-
nych byt dosy¢ dziwny konglomerat: ,Volkerpsychologie"
Wundta, dzieta teozofki Btawatskiej i niewiele od tej ostatniej
gtebsze koncepcje dekadentéw rosyjskich. Otrzymalismy rezul-
tat bardzo typowy dla mentalnosci mistycznej, walczacej w za-
sadzie z materig, a niezdolnej wyjs¢ poza kategorie myslowe
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sensualno-materialistyczne, pojmujacej wiec ,Ducha" nie spi-
rytualnie, lecz naksztatt pewnej subtelniejszej substancji: har-
monike swoja Skriabin, ktérego celem byta maksymalna ,dema-
terializacja" sztuki, opart na najbardziej materialistycznej ze
wszystkich teoryj harmonii, wyprowadzajgc akordy jedynie z wita-
snosci akustycznych brzmigcego ciata. Podobnie teorie ¢wier¢-
tonowe Haby laczg sie u tego kompozytora z koncepcjami za-
czerpnietymi ze Steinerowskiej antropozofii. U nas w Polsce
mieliSmy ostatnio dosy¢ wyrazny przyktad razacej dyspropor-
cji pomiedzy rewolucyjnymi hastami a bardzo szablonowag mu-
zyka w tworczosci Ludomira Rogowskiego. Rewolucyjnos¢ jego
muzyki dotyczyta znowuz nie istoty rzeczy, lecz reformy mate-
riatlu, polegata na propagowaniu nowych tonacyj, gamy ,sto-
wianskiej", wynikajacej z syntezy gamy catotonowej z gama
perska ,Zirefkend". | znowuz uzasadnieniem tej twdrczosci sg
bardzo metne hasta uczynienia Polski pierwszym narodem
Wschodu, odrodzenia Ducha Narodu przez zrzucenie jarzma
zachodu, nawrot do starodawnej, prastowianskiej kultury, ktorg
Lumiejscowi¢ mozna gdzie$s w okolicach Persji" *).

*) Uwage te o Rogowskim juz umiescitem w jednym z dawniejszych arty-
kutéw w ,Muzyce Polskiej". W odpowiedzi, zreszta nie wprost do mnie skie-
rowanej (,Pro domo sua“, Muz. Polska 1937, Nr. X), Rogowski napisat:
,Ludzie piszacy o muzyce polskiej nie moga mie poming¢, ale, nie majac
materiatéw dla uczciwej analizy prac, przeze mnie dokonanych, piszg zdaw-
kowe komunaty, czesto krzywdzace mnie i przykre. iNie watpie, iz sg to lu-
dzie rzetelni i sprawiedliwi, ale moja dtugoletnia nieobecno$¢ w Polsce
sprawita, ze nie mieli oni okazji styszenia moich prac z lat ostatnich (szcze-
g6lniej zupetnie skrystalizowanych w moim typie ,Symfonii Radosnej" oraz
2Zjaw"), nikt im réwniez nie méwit o moich dazeniach, walkach z materia-
tem i osiggnieciach...”

Uwagi moje zresztg raczej dla Rogowskiego zyczliwe nie byty gotostowne.
Opieratem sie na jego dawniejszych dzietach i na jego wynurzeniach zebra-
nych w ksigzeczce ,Muzyka przysztosci” (Lublin 1922). Nie znalem jednak
,Symfonii Radosnej" ani ,Zjaw”, wiec sie wstrzymatem z replika. Okazja
ustyszenia tych rzeczy nadarzyta sie znacznie predzej niz myslatem. Jej re-
zultatem byto bardzo przykre rozczarowanie. Te skrystalizowane dzieta
okazaly sie poprostu bardzo ztg i szablonowg muzyka. Gama stowianska
nie tylko nie przyczynita si¢ do odSwiezenia tej twoérczosci, czego zresztay
mozna sie bylo z géry spodziewaé, ale te nowe dzieta poprostu jako mu-
zyka okazaly sie gorsze od tego, co pamietatem z dawniejszej twdérczosci
Rogowskiego. Jeszcze jeden dowdd, ze teoria i hasta same nie stworzg do-
brej muzyki. Musze jednak przyznaé¢, ze podobne pogorszenie cechuje same
koncepcje Rogowskiego Z ksigzkg ,Muzyka przyszto$ci" nie zgadzatem sie
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Ta mnogos$¢ i ptycizna haset stanowi wielkie niebezpieczen-
stwo muzyki wspoéiczesnej, stwarza zamet w gtowach jej nowych,
adeptow, stuzy za pretekst do ztosliwych i nieraz uzasadnionych
zarzutéw ze stiony jej przeciwnikéw. Prawdziwie twolrczy mu-
zycy powinni zdaé sobie sprawe, iz ,izmy" nalezy pozostawicé
krytykom, by mieli mozno$¢ krécej ujmowac swoje zdania.
W zadnym jednak razie nie wolno robi¢ sobie z ,izmoéw" prze-
wodnika. Pewne fakty wskazujg na to, iz coraz wiecej tworcow
wznosi sie ponad hasta, dazy do tworzenia poprostu dobrej
i wiasnej, a juz przez to samo nowej muzyki. Oby te wskazniki,
nie byty zwodnicze!

Zazisiaw Jahnke

PRZEMOWIENIE WYGLOSZONE NA INAUGURACYJNYM WIECZORZE:
MUZYCZNO - DYSKUSYJNYM W POZNANIU

Dzisiejszy inauguracyjny wiecz6r muzyczno-dyskusyjny jest proba pod-
jeta w kierunku uzgodnienia czynionych tu i owdzie zabiegéw dokota ozy-
wienia ruchu muzyczno-spotecznego naszego miasta. Rozwoéj wypadkéw wy-
kaze, czy mys$l ta byta zywotna.

Nie przesadzajgc sprawy pragne wierzyé, iz powotanie do zycia wieczoréw
muzyczno-dyskusyjnych jest na czasie. W ramach bowiem zapoczgtkowanych
wieczoréw zamierzamy nie tylko uprawiaé muzyke o charakterze kameral-
nym, dotad bardzo po macoszemu u nas traktowana, lecz réwniez da¢ moz-
no$¢ wygtaszania referatéw na temat aktualnych zagadnien z dziedziny mu-
zycznej. Obiecuje sobie, ze wywigzujaca sie dyskusja pozwoli przedstawi-

jako z catoscia, ale byto w niej bardzo duzo trafnych i giebokich spostrze-
zen. Np. (str. 28) ,nie tudze sie bym potrafit w stowa ujgé tres¢ sztuki,
to co$ nieuchwytnego, co twoTzy Sztukg w dzietach. Jak zycie moze by¢
objasnione i zrozumiate tylko przez zycie, tak i sztuka zrozumiata jest nie
przez stowa, pojecia, ale przez wnikniecie naiwne i ekstatyczne w ducha,,
ozywiajacego zawsze zbyt ciasne ramki dzieta sztuki".

A jednak wiasnie teraz, w artykule z Muz. Polsk. Rogowski usituje mo-
wié o sztuce, uzasadni¢ swojg tworczo$¢ przez mgliste teorie wschodniej ,per-
skiej prastowianszczyzny", koncepcje, dla ktérych nalezatoby chocby ,sfat-
szowa¢ dowody, jak to zrobit dla swoich wielkim sercem Vaclav Hanka”.
Dowodem, ze Rogowski rozumie twdérczo$¢ tylko poprzez teorie, jest
chociazby jego sad o Szymanowskim, ktérego ,Harnasie" miaty mie¢ war-
tos¢ wiasnie dlatego, ze w nich wystepowata gama ,stowianska". Czyz na-
prawde o to chodzi, i czy o wartosci ,Harnasiéow” moze stanowi¢ to, ze sg
oparte na muzyce goéralskiej? Tylu ludzi u nas komponowato muzyke go6-
ralska, a jednak na wyzynach zostaty tylko ,Harnasie", wiasnie dzigki temu,,
co w nich jest wolne od tendencji, od teorii, od haset.
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cielom spoteczeristwa sprecyzowa¢ swoje dezyderaty w sprawach muzycz-
nych i wniesie wiele pozytecznych i ozywczych pradéw w te, dotad u nas
niezbyt doceniana dziedzine zycia zbiorowego.

Wiele spraw dotyczacych naszej kultury muzycznej nie doczekato sie je-
szcze ostatecznego rozwigzania. Mam tu na mys$éli nastepujgce zagadnienia:

1. Orkiestry symfoniczne i opery.

. Szkolnictwo muzyczne,

. Wychowanie muzyczne w szkole ogdélnoksztatcgcej,
. Towarzystwa muzyczne,

. Zwigzki $piewacze,

Ruch koncertowy.

. Bezrobocie muzykoéw,

Wydawnictwa muzyczne.

©® N U WN

Zanim cho¢ w skrécie naswietle powyzsze zagadnienia mito mi stwierdzié,
iz wkasnie w Poznaniu, dzigki tak zyczliwemu ustosunkowaniu si¢ sfer mia-
rodajnych, posiadamy idealne, w stosunku do innych miast Polski warunki
muzyczne. Chlubne to Swiadectwo przynosi zaszczyt Poznaniowi, aczkolwiek
i w naszym grodzie nie wszystkie zagadnienia znalazty juz takie rozwiagza-
nie, jakiego $wiat muzyczny pragnie. Nie watpie, znajac tezyzne spoteczen-
stwa miejscowego, iz whasnie Poznan z rozwojem wypadkéw potrafi nadac
sprawom tym bieg nalezyty. Tymczasem warto z naciskiem podkres$li¢, ze po-
siadamy wiele. To¢ Poznanh jest, rzec mozna, w danej chwili jedynym mia-
stem, ktére posiada orkiesire i opere o zapewnionym bycie. Ale i Poznan
niestety jeszcze cztonkom opery i orkiestry symfonicznej nie moze zapew-
ni¢ pracy przez rok caly. Sadze, iz zapatrywanie moje nie jest odosobione,
jesli oswiadcze, ze widmo przymusowego bezrobocia cztonkdw opery i orkie-
stry symfonicznej przez kilka miesigcy letnich nie bardzo sprzyja rozwojo-
wi tych placéwek o wielkich zastugach kulturalnych. Dla dobra sprawy za-
stuzonym pracownikom opery i orkiestry symfonicznej zyczyé¢ by nalezato
przywroécenia catorocznego okresu zarobkowania.

Wzgledy na stan rzeczy w innych os$rodkach Panstwa nie powinny odgry-
wacé roli, skoro Polska w danej chwili powinna posiada¢ nie jedng opere
tylko 10 oper i ze 14 orkiestr symfonicznych. Stosuje miare ogledna, gdyz
nawet Czechostowacja przy 17 milj. ludnosci ma 14 oper, nie méwigc o Rze-
szy Niemieckiej, liczacej az 40 i kilka oper i ok. 80 orkiestr symfonicznych.

Podczas obrad nad sprawa upanstwowienia Opery Warszawskiej w War-
szawie obliczono, ze w Polsce nie tylko 10, lecz 14 co najmniej winno by¢
oper, ktérag to ilo$¢ dr, Pulikowski dopiero uwaza za miare godng Panstwa
Polskiego, Na tym odcinku muzycznym musi wiec by¢ dokonany wysitek
wielki, o ile cho¢ w skromnych rozmiarach mamy doréwna¢ naszym sga-
siadom.

Rados$niej wyglada sytuacja w dziedzinie szkolnictwa muzycznego, gdzie
zaznaczyto sie ponowne ozywienie. Sprawa ustroju szkolnictwa muzycznego,
programéw i praw absolwentéw jest przedmiotem ozywionych debat. Swiat
muzyczny oczekuje ostatecznych rezultatdw ze zrozumiatym zainteresowa-
niem, zwazywszy, ze jeszcze wcigz osoby nie wykwalifikowane szerzac par-
tactwo, moga bezkarnie naucza¢ muzyki i odbiera¢é mozno$¢ zarobkowania
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absolwentom Konserwatoriéow. Nieuregulowanie tej sprawy sprawia, iz akcja
szerzenia i pogtebiania kultury muzycznej napotyka na przeogromne trud-
nosci.

Takze sprawa budynkéw szkolnych dla konserwatoriéw znajduje sie
w optakanym stanie. A przeciez jak w kulturalnym panstwie istnie¢ musza
dobrze postawione szkoly powszechne i $rednie, szpitale, uniwersytety, tak
tez obowigzkiem spoteczenstwa jest dba¢ o nalezyte wyposazenie szkolnictwa
muzycznego. Jakze stusznym wydaje sie nawotlywanie redaktora Bronistawa
Rutkowskiego na tamach ,Muzyki Polskiej", by rocznie cho¢ jeden gmach
szkolny byt wybudowany dla potrzeb szkolnictwa muzycznego.

Réwniez nasza uczelnia niedawno przezywata tragiczne wprost chwile, az
znalazta goscing zyczliwg w gmachu P. K. O. Mity dla oka, nowy nasz lo-
kal szkolny, oczywiscie jako nie specjalnie budowany dla celéw muzycz-
nych, nie moze w pelni zaspokoi¢ naszych aspiracyj. Pozwole sobie chociaz
jedng przytoczy¢ uwage, iz w tej skromnej salce o powierzchni ok. 90 m2
powinien odbywa¢ ¢wiczenia chér, sktadajacy sie z ok. 100 os6b i 50-osobo-
wa petna orkiestra, wiec razem ok. 150 os6b. Jest to rzecz oczywisScie nie wy-
konalna, na czym cierpi catoksztatt wychowania naszej mitodziezy. W tych
warunkach sprawa witasnego budynku dla naszego Konserwatorium, majace-
go przeszto 400 uczniéw, jest wiasnie owa pilng Sprawa, o ktorej pisze prof.
Rutkowski w ,Muzyce Polskiej".

Lecz na razie nic nie stycha¢ o planach budowlanych szkét muzycznych
w Polsce i przykro przyznaé sie, iz w tej dziedzinie wyprzedza nas mata
Litwa, Kktéra niszczac nawet drogg nam pamigtke, przez zburzenie domu,
w ktéorym mieszkat w Kownie Mickiewicz, postanowita budowaé nowy
gmach konserwatorium muzycznego.

Pewng natomiast i bardzo radosng poprawe $wiat muzyczny notuje w dzie-
dzinie muzycznego wychowania mtodziezy na terenie szkoty ogélnoksztat-
cacej. Zarzadzone audycje szkolne juz wiele dobrego zdziataty, budzac wsréd
miodziezy nie tylko co najszczytniejsze pragnienie poznawania pigkna mu-
zycznego, lecz szerzac réwniez zamitowanie do czynnego muzykowania.

Przez Ministerstwo O$wiaty zamierzone wprowadzenie $piewu choéralnego,
jako przedmiotu obowiazujacego winno akcje umuzykalnienia spoteczehstwa
wydatnie przyspieszy¢.

A trzeba nam ksztalci¢ miodziez w dziedzinie muzyki, trzeba jag uczy¢
kocha¢ sztuke muzyczng, skoro dorobek nasz w tej dziedzinie wazkag zajmuje
pozycje w ogoélno-ludzkiej kulturze. Jesli mieliSmy: Gomotke, Zielenskiego,
Gorczyckiego, Moniuszke, Chopina, Kartowicza, Szymanowskiego i wielu
innych wybitnych kompozytoréw, dba¢ musimy, by Zzrddio twérczosci mu-
zycznej w wolnej Ojczyznie dalej bito z zdwojong sita.

Jednakze nasz dorobek kompozytorski bedzie kapitatem martwym, jesli
nie bedziemy mogli szczyci¢ sie armig stuchaczéw, sktadajgcg sie z mito$ni-
kéw muzyki. Wdzigczne zadanie maja tu do speilnienia Towarzystwa Mu-
zyczne, ktére ponad to powinny dazy¢ do formowania orkiestr amatorskich,
0 najwyzszych aspiracjach artystycznych. Nawiasem méwigc, istnieje w Niem-
czech az przeszto 8.000 tego rodzaju zespotéw, grupujacych ok. 100.000 wy-
konawcéw. Liczby rzeczywiscie imponujace i ttumaczgce niezrozumiate po-
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niekad zjawisko przepetnionych teatréw muzycznych i sal koncertowych
w Niemczech.

Uzupetnieniem zabiegéw w dziedzinie instrumentalnej polskich Towa-
rzystw Muzycznych, oby gesto rozsianych w kraju, winno byé dazenie do
kultywowania oratorium. | tu wiasnie upatruje wazne pole do pracy, nie
tylko dla Towarzystw Muzycznych, lecz réwniez dla licznych naszych cho-
row. Kierownicy chéréw, powotanych do pokonania takiego zadania, w ora-
torium mieliby wdzieczne pole do wykazania swej kierowniczej umiejetno-
Sci i artystycznej wnikliwosci. Czekamy na inicjatywe zainteresowanych
koét, zwilaszcza z poza Poznania.

Wspélna akcja Towarzystw Muzycznych i Két Spiewaczych wydatnie
przyczyni¢ by sie mogta do ozywienia ruchu koncertowego, ktérego dorazne
Srodki czynnikéw panstwowych i samorzadowych, mimo najlepszych checi,
nie ozywig dostatecznie.

Uznajac w peini zastugi tak zwanego popularnie ,,Ormuzu“ sadze, iz tylko
spoteczenstwo samo moze stworzy¢ odpowiednie warunki rozwoju kultury
muzycznej.

Gdy rzesze stuchaczéw muzyki przeniknie Swiadomo$¢ wyzszo$ci muzyki
zywej nad mechaniczng, gdy utrwali sie przekonanie, ze nawet gto$nik ra-
diowy jest surogatem zastepczym, a wiecznie zywy i mitodzienczo Swiezy
jest kontakt z artysta, roztaczajacym urok swej osobowos$ci, wtedy nastgpi
rozkwit sztuki muzycznej i u nas.

Wtedy tez uprzytomnimy sobie, ze muzyka nie jest jakim$ zbytkiem, lecz
potrzebg duchowa kulturalnego cztowieka.

Zachodzi tylko pytanie, komu mamy udostepni¢ kulture muzyczng? Czy
tylko pewnym warstwom spoteczenstwa? Sadze, ze sztuka muzyczna winna
by¢ dostepna wszystkim obywatelom, winna by¢ wiasnoscig catego narodu.
To¢ kazdy cztowiek po znojnej, catodziennej pracy zawodowej ma prawo
do rados$ci zycia, do godziwej rozrywki, A wiasnie muzyka tak bardzo za-
do$¢ czyni temu stusznemu zadaniu.

Moje wywody majag sie¢ ku koncowi.

Pozostaty jeszcze dwie sprawy do naszkicowania.

Na plan pierwszy wysuwa sie sprawa bezrobocia muzykéw. Ich dola nie
jest obojetng Swiatowi muzycznemu, zarobkujgcemu, zwitaszcza ze rok rocz-
nie opuszcza mury konserwatoriow muzycznych pokazna liczba absolwentéw.

Utworzenie orkiestr symfonicznych o choé¢ skromnym na razie liczbowo
zespole, ztagodzitoby ostrze tego socjalnego zagadnienia. Sprawa ta jednak-
ze nie tatwo databy sie przeprowadzi¢. Chyba, ze gminy samorzadowe, pro-
porcjonalnie do liczby mieszkancéw i wysokos$ci swych budzetéw, bytyby
ustawowo zobowigzane przeznacza¢ pewien odsetek swych budzetéw, po-
wiedzmy 1 — 3%, na cele kultury muzycznej.

Za granicg sprawa zatrudnienia bezrobotnych muzykéw znalazta juz cze-
Sciowo pomys$lne rozwigzanie. | tak w Italii natozono specjalny podatek na
kina, z ktérego pokrywa sie wydatki, zwigzane z utrzymaniem zespotéw stu-
zacych zywej muzyce. We Francji natomiast obniza si¢ podatek widowisko-
wy tym kinom, ktére w przerwach miedzy seansami zatrudniaja zespoty
muzyczne.
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Sg to dazenia do zlikwidowania bezrobocia muzykéw, godne najwyzszej

uwagi.
Zdaniem moim, istnieje jednakze jeszcze inna mozliwo$¢ materialnego
rozwigzania tego zagadnienia, a mianowicie — obarczenie radioabonentéw

10-groszowg miesieczng sktadka na rzecz zywej muzyki.

Skiadka nie wielka, chyba nikogo nie rujnujgca, a jednak dajaca pod-
stawy do finansowania orkiestr symfonicznych.

Przytocze kilka cyfr.

Polska ma z gérag 900,000 radioabonentéw, ktérzy przy 10-groszowej mie-
siecznej doptacie wniesliby rocznie pokazna kwote przeszto milion ziotych.
A ilez dobrego moznaby dzigki takiej sumie zdziata¢ w kraju. Mysle o bez-
nadziejnym losie Filharmonii Warszawskiej, placéwki tak bardzo dla sym-
foniki polskiej zastuzonej. A ilez by zyskaty inne o$rodki muzyczne,

W Poznaniu, gdzie jest ponad 23,000 abonentéw, bytaby do dyspozycji
z samego miasta rocznie suma 27 i poét tys, ztotych, ktéra pozwolitaby
zlikwidowa¢ do pewnego stopnia bezrobocie miejscowych muzykéw. Podob-
nie przedstawia sie sprawa w innych wiekszych miastach Polski, ktére po-
nad to bytyby zasilane z sum, uzyskanych z mniejszych miast i ze wsi.

Jesli wiec moéj optymizm jest uzasadniony, drobna kwota 10-groszowa
nadptaty miesiecznej pozwolitaby istworzy¢ cho¢ skromng egzystencje bez-
robotnym muzykom i przyczynitaby sie do tworzenia orkiestr symfonicz-
nych, tak bardzo pozadanych.

Rzucam mys$l, zdajac sobie sprawe, ze nie tatwa jest jej realizacja, lecz
sadze, ze wykonalna.

Moze kto$ z pp. Postéw zechce si¢ ta sprawg zainteresowac i zyczliwie
nia zaja¢ na wiasciwym terenie.

Pozostata jeszcze do omodwienia sprawa wydawnictw muzycznych. Nie
wiele ich posiadamy. Nie posiadamy zbiorowych wydan dziet Chopina, Mo-
niuszki, Kuipinskiego i tylu, tylu innych. Wiele cennych dziet jest niedo-
stepnych. W ostatnich dopiero czasach sprawa zmienia sie¢ na lepsze, lecz
ilez jest jeszcze do zrobienia. Na razie z radoscia witamy naktad Straszne-
go Dworu. Oby ta jaskoétka wiosenna byta dobrg wrézba na przyszto$é. Cze-
kamy teraz na inicjatywe naktadcéw polskich.

Temat moich wywodéw wyczerpany.

Rzucitem snop $wiatta na wiele zagadnien muzycznych, a czynitem to
w przeSwiadczeniu, ze skoro Poznan pos$réd miast polskich coraz to waz-
niejszym staje sie oSrodkiem pogtebionej kultury muzycznej, stowa moje nie
przeming bez echa.

To tez zywie nadzieje, iz poruszone zagadnienia wasnie tu, w Poznaniu
znajdg wkrdétce pomysine i odpowiadajace aspiracjom spoteczenstwa roz-
wigzanie.

Karol Hlawiczka.
NIEZNANE POLONEZY Z ROKU 1729.

W bibliotece Tochammera, umieszczonej w kosciele ewangelickim w Cie-
szynie, znajduje si¢ pod nr, 31)86/87 manuskrypt, ktéry winien zainteresowac
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polski® sfery muzyczne, zawiera bowiem miedzy innymi 23 polonezy z poczatku
18 wieku.

Na karcie tytutowej dwu zeszytéw oprawnych widnieje napis: ,Suitfes pour
la Flute trauersiere, Dessus | — mier, Dessus — 11 conde. Lipsiae: Ao 1729“.
Tytut ten odnosi sie w pierwszym rzedzie do utwordw zapisanych na pierw-
szych 19 stronicach, zawierajacych utwory na dwa flety, na dalszych bo-
wiem stronach, paginowanych na nowo od 1 do 113 mamy utwory na inne in-
strumenty: ,Menuettes eon Violoncello et Fiut travers“, ,Polonaise avec la
Basse", ,.Menuet Viol. | ou FIl. travers“, ,Menuet Viol. | et Il" i w koncu
znowu: ,Duettes ave,, deux Fluttes travers".

Manuskrypt powyzszy (dwie ksigzki gtosowe) zawiera okoto 120 utworéw
anonimowych kompozytoréw, (ani w jednym wypadku nie jest umieszczone
nazwisko kompozytora) noszacych tytuty: March, Menuet, Prelud, Aire, Bur-
lesque, Polonaise, Sarabande etc. Lwig cze$¢ zbioru wypetniajg menuety
i polonezy, jako najpopularniejsze podéwczas formy muzyki tanecznej. Ponie-
waz chce sie ograniczy¢ do pobieznego chocby oméwienia polonezéw, pomijam
inne utwory manuskryptu, jakkolwiek melodie menuetéw zblizone swym ryt-
mem do naszych tancéow ludowych kuszg do przeprowadzenie pewnych ana-
logii; jeden z menuetéw np. bardzo przypomina melodie znanej kolendy ,Je-
zus malusienki".

Na poczatku manuskryptu znajduje sie 6 polonezéw (,Polonaise”) na dwa
flety, jeden z nich nosi tytut ,taniec”. Polonezy te pisane przewaznie techni-
ka homofoniczng (oba flety poruszajg sie bardzo czesto tercjami) odpowiadaja
charakterem swej rytmiki definicjom ,poloneza niemieckiego". Przewaza
rytm: 6semka, dwie szesnastki, w zakonczeniach zwrot: cztery szesnastki, pot-
nuta lub ésemka, dwie szesnastki, dwie ¢wieré nuty. Budowa polonezéw dos$¢
nieregularna wykazuje nastepujace schematy: 1:4:1:6:1 [:6:/:8:] [:8:~:16:/
/:6:j:10:1 /:8:/:8:/:8:/. Melodie drugiego z polonezéw na dwa flety znajdu-
jemy w znanym zbiorze Sperontesa ,Singende Muse an der Pleisse" z r. 1736,
I, 3, zastosowany do stdw ,Missverglueckter Sinn". O polonezie tym mowi
dr. Alicja Simonéwna w swej pracy ,Stosunek Sperontesa ,Singende Muse an
der Pleisse" do muzyki ludowej polskiej" (,Kwartalnik muzyczny" z r. 1911
r. | zeszyt 1).

Po polonezach na dwa flety umieszczono dwa polonezy bez akompaniamentu.

Zupetnie inng technike kompozycyjng mozna zauwazy¢ w dalszych polone-
zach ,,avec la Basse". Pierwsze z nich przeznaczone sg na flet z towarzyszeniem
wiolonczeli, czwarta za$ grupa 13 polonezéw na str. 71—79 napisana jest na
skrzypce i wiolonczele. Swiadczy o tym skala glosu, siegajgca w do-
le do g matego, jak i sporadycznie wystepujace dwugtosy. W polonezach
tych gtos nizszy prowadzony jest ptynnie pod wzgledem kontrapunktycznym,
a czasem wyzyskany jest dla celéw imitacji. Przewazajacg forma tej grupy
polonezéw jest schemat: /:8:/:8:/ [:8:/:8:/:8:/

W omawianej grupie polonezéw mozna tatwo rozpoznaé¢ popularny polo-
nez g-moll z ksigzeczki nutowej Anny Magdaleny Bach (,Notenbuchlein der
Anna Magdalena Bach"), przypisywany Janowi Sebastianowi Bachowi. In-
nych polonezéw z ksigzeczki Anny Magd. Bach nasz manuskrypt nie zawiera,
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jakkolwiek mozna stwierdzi¢ wielkie podobienstwo stylistyczne miedzy tymi
polonezami, a polonezami Bacha i sonatami polskimi Telemanna.

Nalezy zwréci¢ uwage jeszcze na jeden ciekawy moment. Wszystkich trzy-
nascie polonezéw na str. 71—79 — a wiec i cytowany polonez przypisywany
Bachowi — noszg nazwe ,taniec". Chociaz termin ten byt czesto uzywany,
jako nazwa gatunku kompozycji w wieku 17 i 18, to uzycie tej nazwy w od-
niesieniu do polonezu Bachowskiego jest frapujace.

Pod koniec zbioru wystepujg jeszcze dwa polonezy na dwoje skrzypiec.

Przy studiowaniu powyzej opisanego zbioru przypomina si¢ swego czasu
przez dr, A. Chybinskiego *) wypowiedziane zdanie, ze ,zbiory polskich tan-
cow wydanych poza Polskg w XVII stuleciu, a prawdopodobnie w XVI
i XVIII, nie mozna uwaza¢ za tance oryginalne polskie — lecz za utwory
taneczne opaite na materiale z Polski wzietym". Mimo to, ze zbi6r ten za-
wiera prawdopodobnie utwory kompozytoréw niemieckich, jako jeden z naj-
wczes$niejszych zbioréw polonezéw przedstawia wazny przyczynek do historii
polskich tancéw, w szczegdlnosci poloneza.

S. P. PROF. TADEUSZ CZERNIAWSKI.

Smieré & p. -prof. Tadeusza Czerniawskiego przyszta nieoczekiwanie, znie-
nacka, tak jak znienacka przychodzi grozny, niszczacy zywiot. W pierwszej
chwili trudno byto oprze¢ sie uczuciu grozy, przerazenia, a zarazem buntu
przeciw przemocy nieznanych, tajemnych praw, rzadzacych zyciem cztowieka.

Posta¢ Jego widzimy nadal jako zywa, realng i nie bez trudu skianiamy
wyobraznie, aby ujrze¢ $Swiezo usypang, zarzucong kwiatami mogite, w kté-
rej dzi$ spoczywa.

Przez zycie szedt cicho, wok6t siebie nie czynit rozgtosu, nie umiat przy-
wdziewaé szat btyszczacych, potyskliwych, nie miat bowiem w sobie niczego
z wyniostoéci, z zewnetrznej préznosci, ktérej tak tatwo ulegajg ludzie
Jego zawodu.

Czut gteboko swoéj biologiczny niejako zwigzek z matkag - ziemia, stapat
po jej twardych, wyboistych $ciezkach wytrwale, uparcie, bez wyrzekan. —
Umitowaniem Jego zycia byta muzyka, pézniej za§ praca dla niej.

Zdobywa nasamprzéd, jako dwudziestokilkoletni m#todzieniec, grun-
towne przygotowanie fachowe w Konserwatorium Warszawskim, konczy bo-
wiem dwa wydziaty — klase organowa (w r. 1903), a w trzy lata po6zniej
z wynikiem celujgcym klase kompozycji u Zygmunta Noskowskiego.

W tym okresie rozpoczyna swg prace pedagogiczng, jako nauczyciel mu-
zyki w szkotach ogdélnoksztatcacych. Niezaleznie od tego zaktada i prowa-
dzi zespoly $piewacze i, co ciekawsze, juz woéwczas prébuje swych sit jako
organizator koncertéw. Prace te, traktowang na gruncie czysto ideowym,
prowadzi z wiasciwym sobie zapatem ws$rédd rzesz pracownikéw Warszta-
tow Kolejowych w Zbikowie w -ciggu lat bez mata 10-ciu,

*) Kwartalnik Muzyczny, z r. 1913, rocznik II, z. I. str. 69.
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Wojna rzuca Go w gigb Rosji — do Orta. Tu czynna Jego natura znaj-
duje upust w pracy Polskiego Komitetu Pomocy Ofiarom Wojny. Staje na
czele biura Komitetu, pracuje z niezwyklg energig, z catkowitym odda-
niem sie sprawie, aby jak najskuteczniej nies¢ pomoc, czesto ratunek rze-
szom uciekinieréw z Polski. Lecz i tu znéw w Orle, pdzniej w Charkowie,
tworzy w os$rodkach wygnanczych, ws$réd robotnikéw zespoty choéralne,
organizuje Koncerty na rzecz Komitetu, stowem, nie baczac na najmniej ku
temu sprzyjajace warunki, wyzyskuje kazda nadarzajaca sie sposobnos$¢ do
krzewienia muzyki polskiej.

Niejednokrotnie juz w Niepodlegtej Ojczyznie wspomina ,tamte czasy",
ciezkie I smutne, a tak pracowite i przez to Mu drogie. Wspomina réwniez
rok 1920 i bitwe pod Ossowcem, pamietng dla Niego (zostaje tam ranny),

I oto znéw powraca do dawnych swych zaje¢ — pracuje w szkolnictwie
mogo6lnoksztatcagcym i muzycznym, wydaje $piewniki szkolne i podrecznik
zasad muzyki, prowadzi na réznych terenach zespoly $piewacze, przewaz-
nie robotnicze, wydaje w zwigzku z tym zeszyt pie$ni rewolucyjnych i cztery
zeszyty piesni ludowych (,Melodii swojskich") w uktadzie na chdér mie-
szany i mimo tych wielu zaje¢ nawiazuje ponowny kontakt z umitowanymi
przez siebie Warsztatami w Zbikowie.

— W r. 1921, na zaproszenie p. Artura Sliwinskiego, 6wczesnego Wice-
prezydenta Warszawy, obejmuje kierownictwo dziatlu muzycznego w Wy-
dziale do Spraw Kultury, pézniejszym Wydziale Os$wiaty i Kultury Zarzadu
Miejskiego. W instytucji tej, wyjawszy dwuletnig przerwe, pracuje do
ostatniej chwili. Zastugi jakie tu potozyt sa niewatpliwie wielkie — oto
stworzyt mocne podwaliny pod rozwéj Miejskich Két Spiewaczych, zainicjo-
wat state Koncerty symfoniczne dla dziatwy szkét powszechnych (czwart-
kowe poranki w Filharmonii Warszawskiej), wreszcie, .rozumiejac donio-
sto$¢ popularyzacji muzyki wéréd szerokich warstw rozwingt niezwykle
energiczng akcje koncertowag na peryferiach Warszawy, po dzi§ dzien kon-
tynuowana. (Jego dzietem byty réwniez wyjatkowo popularne wséréd War-
szawian w latach 1920 — 25 koncerty ,magistrackie" w sali Konserwa-
torium). Osobnag karte w dziatalnosci §. p, prof. T. Czerniawskiego stanowi
Jego praca na stanowisku dyrektora Wydziatu Programowego (p6zniej wy-
tgcznie muzycznego) w Polskim Radio w Warszawie.

Powotanie Go w r. 1926 do wspoétpracy w nowo powstatej instytucji
0 ogromnym zasiegu, wielkich mozliwos$ciach i przytem zasobnej w $rodki—
motworzyto przed Nim perspektywy najbardziej odpowiadajgce Jego zdol-
noéciom i zamitowaniu. Swietny organizator, posiadajacy juz spory zaséb
doswiadczenia, stanat przy nowym, wielkim warsztacie i z calg energig za-
jat sie iego montazem. W ciggu lat oSmiu nie zaznat odpoczynku, trawiony
byt bowiem goraczka pracy, ktora stata sie¢ Jego zywiotem. Wnosit don
jak najlepszga wole, swoje zdolno$ci i swoj entuzjazm. Odejscie z Radia
(w r. 1933) odczut gieboko,

W tym najbardziej wytezonym okresie swego zycia, kiedy obowigzki wy-
petniaja Mu po brzegi kazdy niemal dzieh tygodnia, znajduje jednak czas
na prace ideowa. Oto organizuje koncerty i akademie dla catego szeregu
instytucji i .organizacji spotecznych, zwracajgcych sie¢ do Niego o pomoc,
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bierze réwniez czynny udziat w zyciu instytucji muzycznych, ktérych jest
prezesem lub cztonkiem,

W ostatnich latach powraca do rdéwnie p,zez siebie umilowanej dzie-
dziny — do pedagogii. W r. 1934 obejmuje kierownictwo klasy organo-
wej Wyzszej Szkoty Muzycznej im, F. Chopina oraz prowadzi wyktady
w Szkole Muzycznej Instytutu Ociemniatych w Warszawie

Z tego Kkiotkiego szkicu wytania sie sylwetka cztowieka o niepo-
spolitej aktywnosci i wytrwatosci zarazem, sylwetka muzyka - organiza-
tora, spotecznika, umiejgcego w realne ksztatty wciela¢ swe idealy, wresz-
cie rzetelnego pedagoga, szukajacego wiasnych drdég, idacego ze szczerym
sercem ku mitodziezy. Widzimy w Nim réwniez obywatela, niosacego ofiarng
pomoc rodakom na wygnaniu, walczacego w obronie Ojczyzny w pierwszej
linii okopéw, a pob6zniej ze szczerg ideowos$cig stuzgacego sprawie zaktada-
nia fundamentéw pod nowe dziedziny zycia kulturalnego w Odrodzonej
Polsce.

Smier¢ zabrata muzyka - dziatacza niepowszednich zalet, ktérego brak
gteboko i zywo odczuwac sie daje.

— Czes$¢ Jego pamigci!

T. Cz.

PRZEGLAD PRASY.

SPRAWA OPERY WARSZAWSKIEJ

Sprawa konfliktu i strajku okupacyjnego w Operze Warszawskiej wywo-
tata liczne echa w prasie i to zaréwno w prasie specjalnej, artystycznej, jak
i codzienniej. Niestety ,wypady" prasowe nie zawsze byty rozsadne i ce-
lowe: czesto demonstracyjne ,rozdzieranie szat" pokrywato zupeing niezna-
jomos¢ istoty problemu kryzysu operowego, a stuzyto jedynie jako odskocz-
nia dla demagogicznych popiséw oratorskich.

W artykule ,Ten strajk to symbol" (,Prosto z Mostu“ Nr. 13) Stanistaw
Piasecki ostro atakuje naczelnika wydziatu sztuki Min. W, R. i O, P. Wia-
dystawa Zawistowskiego, przypisujgc mu gtéwna wing obecnego nie weso-
tego stanu Opery i Filharmonii. Artykut bardzo gwattowny i niewatpliwie
w wielu momentach stuszny, zawiera jednak nazbyt wiele akcentéw politycz-
nymi raczej niz artystycznymi wzgledami podyktowanych,

Bronistaw Rutkowski (,Protest muzyki" ,Polska Zbrojna“ z dn, 6.111.1938)
podkresla réwniez tgczno$¢ sprawy opery z ogélnymi niedomaganiami na-
szego zycia muzycznego. W dalszym ciggu autor zajmuje si¢ poruszanym
juz na tamach ,Muzyki Polskiej" problem kultury ekstensywnej i inten-
sywnej stwierdzajgc, ze wielkie i zasadnicze braki, jakie istniejg u nas
w dziedzinie elementarnej kultury spoteczenstwa (analfabetyzm, brak szkoét)
nie zwalniajg nas bynajmniej od uprawiania wyzszych form zycia kulturalne-
go, do jakich nalezy sztuka.

Jerzy Walldorf (,Kurier Poranny") zwraca uwage na anty-propagandowy
efekt, jaki strajk operowy wywota¢ musiat za granica i apeluje do publicz-
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nosci warszawskiej, ktéra co wieczdér zapetnia kina i kawiarnie, aby poparta
placéwke operowa, gdyz w przeciwnym razie tatwo powsta¢ moze opinia,
ze Polska drugiej ¢wierci dwudziestego wieku nie byta ,krajem silnym w kul-
ture” lecz — ,plemieniem tryglodytéw".

Brakiem wszelkiej demagogii i realizmem ujecia odznacza sie¢ artykut
Karola Stromengera (,Gazeta Polska“ z dn. 7.l1lI).Autor stwierdza, ze nie
pomoze samo upanstwowienie, o iile nie opracuje sie realnego a przy tym ra-
dykalnego planu reformy Opery Warszawskiej, reformy obejmujacej zaréw-
no dziedzing techniczno - organizacyjna jak i artystyczna. Autor przypo-
mina daleko idacy projekt Artura Rodzinskiego, ktéry wskazywat na ko-
nieczno$¢: 1) wybudowania nowego gmachu operowego, 2) utworzenia orkie-
stry operowej, ktéra bytaby réwnoczesnie pierwsza orkiestra symfonicznag
miasta, 3) upanstwowienia opery.

Réwniez realistyczny jest artykut Janusza Kosickiego w ,Pionie" (,Opera
za 300.000.000 groszy"). Kosieki podkresla rzecz, pominieta milczeniem przez
innych publicystéw, ze obok kryzysu finansowego istnieje kryzys artystycz-
ny opery jako takiej i ze kryzys ten nie da zazegna¢ sie Srodkami czysto
materialnymi. Pomimo opozycji entuzjasty opery prof. Tadeusza Zieliniskie-
go stwierdzi¢ trzeba, ze konwecjonalna widowiskowo$¢ opery bezwatpienia
sie¢ dzi$ ,zestarzata" i ze tworcy wspoétczesni odczuwajg koniecznos$é stwo-
rzenia nowych form w tej dziedzinie.

MUZYCZNY ,APEL"

Niedzielny dodatek artystyczny ,Kuriera Porannego" p. t. ,Apel" z dn. 13
marca poswiecony zostat w cato$ci zagadnieniom muzycznym. Jak gtosi pod-
tytut dodatku, zadaniem jego jest propagowanie tworczo$ci nowego poko-
lenia, to tez wszystkie niemal artykuly poruszaty przede wszystkim proble-
my zwigzane z twdrczoscig i dziatalnosciag powojennego pokolenia muzykéw
polskich. Prof. Zbigniew Drzewiecki w artykule ,Miejsca dla miodych!"
charakteryzuje skostniato$¢, cechujaca szereg naszych instytucji muzycz-
nych, kierowanych przez ludzi pokolenia przedwojennego, ktére ,...nie po-
tozyto zrebéw pod planowy rozwdj odcinka muzycznego w Polsce"”. Autor
wskazuje na konieczno$¢ zyciodajnego zastrzyku w postaci dopuszczenia
do pracy na terenie muzyczno-organizacyjnym sit miodych.

Konstanty Regamey (,O wyzszy poziom walki") rozprawia sie z upoS$le-
dzeniem wrazliwosci, ignorancjg i nielojalnoscig, ktérymi to witasciwoscia-
mi popisuja sie nasi krytycy konserwatywni w walce z muzyka wspoétczesna.
Wreszcie Jerzy 'Walldorf w pelnym witasciwego mu temperamentu artykule
.Wotanie na puszczy" kreéli nie wesoty obraz upos$ledzenia muzyki u nas
i nawotuje do reform, idacych w Kkierunku opodatkowania spoteczenstwa
na rzecz muzyki. Oto odnosny projekt:

,Zatrzadnijmy teraz na chwile drzwi od smutnej rzeczywistosci i po-
mys$imy, co by byto, gdyby byto... — W przecietna niedziele jezdzi
w Warszawie tramwajami i autobusami okoto 600 tysiecy oséb. Gdyby
kazda z nich doptacita do biletu 5 gr otrzymalibySmy sume tygodnio-
wa zt 30.000, czyli rocznie ztotych 1.560,000. Kina odwiedza w Polsce
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10 i p6t milionéw osob rocznie. Przyjmijmy jako przecietna cene bile-
tu — zt 150 i wezmy od sumy, globalnej 2 proc., a otrzymamy okoto
300.u00 zt, Radioabonenci polscy dojdg niedtugo do cyfry miliona.
Sprobojmy $ciagnaé z nich ekstra 50 gr. rocznie. Da nam to jeszcze
p6t miliona. Dodajmy 1.560.000 + 500.000 + 300.000 = 2.360.000 zt.
A przeciez podatek komunikacyjny zebraliSmy tylko w Warszawie. Po-
mys$icie! Zaprowadzenie systemu wioskiego datoby nam dodatkowo
okoto trzech milionéw ztotych rocznie na sztuke! Czy orientujecie sie,
jak olbrzymia to suma dla naszych filharmonikéw, zarabiajgcych po
100 zt miesiecznie lub dla naszych mtodych artystéw, zyjgcych i two-
rzacych za te same nieraz 100 ztotych!...”

Krotki artykulik o Romanie Maciejewskim i dowcipne a zto$liwe ,,Noty“
uzupetniajg ten ciekawy numer ,Apelu”.

APOLINARY SZELUTO PRZECIW MUZYCE WSPOLCZESNEJ.

W ,Kurierze Literacko-Naukowym" (dodatek do ,1JC.C." z dnia 7-go
marca) ukazat sie artykul Apolinarego Szeluty p. t. ,Slepy tor muzyki
wspotczesnej”. Artykut ten stanowi niestety ilustracje do refleksyj K. Rega-
mey‘a na temat braku przygotowania i upos$ledzenia smaku, ktére zazwyczaj
cechuja u nas ludzi, zabierajacych si¢ do krytykowania muzyki wspoétcze-
snej. Artykut Szeluty, utrzymany naogét w patetycznie kaznodziejskim,
frazeologicznym tonie, w tych swoich fragmentach, w ktérych autor usituje
postugiwaé sie argumentami rzeczowymi, wykazuje rozbrajajgca ignorancje
i naiwno$¢. Wystarczy wspomnie¢, ze Szeluto zarzuca muzyce wspoétczesnej
ubéstwo rytmu (!!), ze do wybitnych kompozytoréw nowoczesnych zalicza
Rachmaninowa (pomija za$ Strawinskiego) i t. d. Sprostowania wymaga
réwniez dowolne twierdzenie p. Szeluty, ze wielcy kompozytorzy jak np.
Chopin nie byli nowatorami. Otéz przeciwnie: Chopin byt radykalnym nowa-
torem zaréwno w dziedzinie harmonii jak faktury i techniki fortepianowej,
a kto nie wierzy, niech poczyta sobie recenzje wspdtczesnych krytykoéw,
choéby recenzje Rellstaba o etiudach Chupina, recenzje, ktére rojg sie od
epitetéow, zblizonych do tych, jakich uzywa p. Szeluto wzgledem muzyki
wspodtczesnej. A wiec nic sie nie zmienito.

ZATENEUM”

Pismo to (dwumiesiecznik pod redakcjg Stefana Napierskiego) wybija sie
na czoto naszych publikacji kulturalno-artystycznych przede wszystkim tym,
ze zachowuje nieskazone zadng polityka, czyste oblicze prawdziwego pe-
riodyku artystycznego; pism tego typu niemal nie posiadamy. Na uznanie
zastuguje inteligentny dob6r lematéw a przede wszystkim kolekcja wybit-
nych piér. W Nr. 2-gim (marzec) znajdujemy fundamentalny artykut Kon-
stantego Regameya p. t. ,Stanowisko Szymanowskiego w muzyce europej-
skiej".

S. K.
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Z ZYCIA MUZYCZNEGO W PARYZU

Trudno o bardziej ozywiony ruch muzyczny — pod wzgledem ilosci kon-
certow — jak obecny w Paryzu, pomimo, iz jest to jedynie poczatek sezonu,
ktéry osigga swdj punkt kulminacyjny dopiero > miesigcach kwietniu i maju.

Niestety jednak czesto ilo$¢ goéruje nad jakos$cig wartosci muzycznej,
a w czym lezy tego powdd trudno zdefiniowaé. Muzyczna prasa paryska
z poczatkiem roku poswigcita sporo miejsca uwagom a nawet zarzutom
w stosunku do programoéw koncertowych i do poziomu wykonawczego, zwta-
szcza koncertéw symfonicznych, Mam wrazenie, ze sktadanie wszystkiego
ztego na karb orkiestr nie jest stuszne. (Gdyby krytycy paryscy zadali so-
bie trud poréwnania poziomu orkiestr innych krajéow z poziomem paryskim
zmieniliby napewno zdanie!). Przyczyny nalezy raczej szuka¢ w braku do-
brych kapelmistrzéw, ktérzy podejmowaliby sie trudniejszego zadania i nie
mobracali sie jedynie w klasycznym repertuarze, ztozonym z tych samych
utworéw Beethovena, Berlioza i Wagnera, ktére wiecznie i stale figurujag
w programach koncertéw symfonicznych.

Nic tez dziwnego, iz w tym stanie rzeczy wigksze zainteresowanie budza
jedynie koncerty Orchestre de la Societe Philharmonigue de Paris pod dy-
rekcjg Miincha, ktére daja moznos$¢ ustyszenia czego$ mniej znanego. Zda-
rza sie tez czasem, ze dyrekcja ktérej$ z licznych stacji radiowych zmontu-
je koncert (publiczny zresztg) o jakim$ wyjatkowym i rewelacyjnym pro-
gramie, ktory staje sie ewenementem w paryskim Swiecie muzycznym.

Niedawno staraniem radiostacji Paris P.T.T. i Orchestre National odbyt
sie wihasnie tego typu wyjatkowy koncert, na ktérym lIgor Strawinski zady-
rygowat swojg ,Symfonig Psalméw" i ostatnio napisanym baletem p. t. ,Jeu
de Cartes".

Niewiadomo z jakich przyczyn wiekszo$¢ krytykéw (poza granicami Fran-
cji) uznata, ze ,Jeu de Cartes" jest stabszym utworem Strawinskiego. Po
przestudiowaniu jednak partytury i ustyszeniu utworu nie mozna sie zgo-
dzi¢ z tego rodzaju opinia, Moze wielbicieli Strawinskiego zaskoczyt odmien-
ny nieco styl ,Jeu de Cartes" w pordéwnaniu z dawniejszymi utworami tego
kompozytora. Strawinski (wedtug jego stéw) nie chce ,odtwarza¢ 1lecz two-
rzy¢ nowe dzieta w coraz to innej formie i wyraza¢ sie nowymi Srodkami
technicznymi,

Najproscie nazwa¢ ,Jeu de Cartes" utworem klasycyzujgcym. Forma jest
Scista, pomysty muzyczne, wyrazajgce sie w prostych $rodkach sg wykon-
czone i obmys$lone drobiazgowo. Instrumentacja nie wygladajaca w partytu-
rze efektownie, uwydatnia sie dopiero w brzmieniu orkiestrowym i fascynuje
precyzyjnoscig pozbawiong btahych efektéw. Utwoér ten jest peten muzyki
jasnej i genialnie celowej, a z kazdego taktu bije zawsze ta sama — = ciagle
inna — genialna indywidualno$¢ Strawinskiego,

Tiem literackim tego baletu jest partia pokera. Utwér sktada sie z trzech
.rozdan" z ktérych kazde samoistne dla siebie, ztgczone jest z innymi w je-
dnag cato$¢ introdukcja, pojawiajgca sie na poczatku kazdego ,rozdania"
i w zakonczeniu baletu. Najdoskonalsza jest bodajze cze$¢ druga baletu,
ztozona z marsza i pigciu wariacji genialnie opracowanych.
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O ,Symfonii Psalméw" trudno co$ nowego napisa¢, wspaniaty ten utwér
zyskuje jeszcze pod dyrekcjg kompozytora, oraz utrzymuje stuchacza w na-
pieciu wszystkich nerwéw od pierwszego — niesamowitego w brzmieniu —
akordu az do poteznych, peinych powagi taktéw ostatniego psalmu ,Allelu-
ja, laudate Dominum".

Do rzadkosci wogéle naleza tego rodzaju wielkie wrazenia muzyczne, ja-
kich sie doznaje, stuchajac muzyki prawdziwie wielkiej miary. Wobec takiej
muzyki blednie kazda inna, cho¢ nie mniej moze powazna, ale nie majgca
tego oddechu wielkos$ci, jaki cechuje kazde osiagniecie Strawinskiego.

Nic dziwnego tez, ze wykonane (pod dyr. Inghelbrechta) w pierwszej cze-
Sci tego samego koncertu fragmenty z ,Daphnis et Chloe" Rave:la wypadty
nieco blado i nie pozostawity tego wrazenia, jakiego zwykle oczekujemy,
stuchajac tego, skadingd $wietnego, utworu.

Nalezy roéwniez zanotowaé¢ z innego koncertu kilka pierwszych wyko-
nan pod dyr. Muncha, a to: koncertu skrzypcowego Malipiero, Tripartity
Vogla i koncertu fortepianowego Rieti'iego,

O ile w dwdch pierwszych utworach rozpoznaje sie sumienno$¢ wykona-
nia przez kompozytoréw natozonego sobie zadania oraz powage podejscia do
zagadnienia twoérczego, o tyle w koncercie Rietiego nie tylko brak catkowity
tych zalet, ale réwniez brak jakiejkolwiek koncentracji, tak w formie jak
i tresSci utworu.

Na poczatku mego sprawozdania zastanawiatam sie w $lad za prasg pa-
ryska nad monotonnoscig programéw koncertowych. Odnosi sie to przewaznie
do muzyki symfonicznej. W dziedzinie muzyki kameralnej bowiem trudno
na to narzeka¢. Mnéstwo niezwykle pozytecznych stowarzyszen jak: ,Sere-
nade", ,Societ¢ Nationale", ,Triton" i szereg innych pielegnuje muzyke ka-
meralng i szerzy znajomo$¢ wspoétczesnej tworczosci z zakresu muzyki kame-
ralnej. Wéré6d catego szeregu utworéw — mniej lub wiecej znanych kompo-
zytoréow — wykonywanych na tych koncertach znajdzie si¢ wiele godnych
zanotowania. Wérdd nich wybijajg sie na pierwszy plan: Serenada na trio
smyczkowe, flet i harfe Roussela, Sonata na flet z fortepianem Hindemitha,
Sonata na trzy klarnety Mi,halovici, Suita na cztery klarnety Martellego
i Rapsodia na instrumenty dete Delannoy.

StyszeliSmy tez kwartet smyczkowy ProkoffieWa, (jeden z dawniejszych
utworéw tego kompozytora) ktéry zreszta trudno zaliczyé do grupy najlep-
szych jego utworéw. Prokoffiew w orkiestrze ,bierze" stuchacza kolorystyka
i temperamentem, w kwartecie $rodki wyrazu czterech instrumentéw smycz-
kowych mu nie wystarczajg, przez co utwor staje sie blady i nie ciekawy.

Opro6cz wyzej wymienionych utworéw wykonano tez w okresie sprawoz-
dawczym wiele utworéw ,miodych" Francuzéw, jak Barraud, Delvincourt,
Migot i t, p. — wytrwato$¢ godna podziwu zaréwno dla wykonawcéw jak
i stuchaczy. llo$¢ wykonan géruje w tym wypadku wyraznie nad wartoscia
muzyczng. Niewatpliwie ro6znica poziomu ,metier" miedzy Strawinskim
a p. Migot nie jest mniejsza niz n. p. miedzy Giesekingiem a Niedzielskim.

Na zakonczenie nalezy wspomnie¢ o licznych publicznych konferencjach
muzycznych, ilustrowanych przyktadami, wykonanymi przez stawnych peda-
gogoéw i wirtuozéw. Konferencje takie sga niezmiernie potrzebne i przydat-
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ne zwiaszcza, jeéli ich trescig jest muzyka wspoéiczesna, mniej przystepna
dla publicznosci. Prowadza je miedzy innymi Margerita Long, Alfred' Cortot
i Nadja Boulanger. Obcokrajowca zazdroscig napawa fakt, ze na konferen-
cjach takich, z natury rzeczy raczej fachowych, bywa zwykta publicznosé
koncertowa, melomani 1 ludzie poprostu zwyczajnie lubigcy muzyke i pra-
gnacy nauczy¢ sie ja rozumiec.

A to przeciez Swiadczy o niebylejakim poziomie Kkultury artystycznej.

Barbara Podoska

Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

WARSZAWA.

W okresie sprawozdawczym w dziedzinie muzyki symfonicznej punkt za-
interesowania przenidst sie raczej na Koncerty Polskiego Radia w Teatrze
Wielkim mimo, iz nie odbywaty sie one regularnie co tydzieh, badz z po-
wodu wyjazdu Fitelberga, badz tez wskutek strajku okupacyjnego w gma-
chu Opery, dzigki czemu nie doszto do pierwszego publicznego wykonania
.Koncertu skrzypcowego" Bacewiczéuiny i ,Simfonietty” Malawskiego. Ale
i te dwa koncerty, ktore sie odbyty, okazaly sie bardzo interesujgce zaréwno
ze wzgledu na zawsze doskonate przygotowanie, jak tez dla nie banalnego
programu. Pierwszy z tych dwuch koncertéw' jeszcze skiadat sie z dwuch
czeéci — popularnej i powaznej, ale nawet w tej pierwszej, popularnej czesci
znalazto sie takie mate arcydzietko jak ,Uwertura" Szotowskiego. Druga
cze$¢ zawierata pierwsze wykonania Il Koncertu skrzypcowego Jerzego
Fitelberga, dzieta dojrzatego, solidnie zrobionego, chociaz niezbyt indywi-
dualnego w charakterze, oraz ,Symfonii" kompozytora belgijskiego Marcel
Poota, muzyczki zrecznej i efektownej, ale niezbyt powaznej w aspiracjach.
Drugi natomiast koncert Polskiego,Radia prawie w catosci byt powazny.
Mimo, iz to wyglagda na paradoks, jedynym ;popularnym" utworem byta
tu Uwertura Wagnera ,Polonia". Chociaz byt to utwér o bardzo powaznych
aspiracjach, obecnie dzieki swojemu skocznemu charakterowi wywiera ra-
czej wesote wrazenie zwilaszcza w poréwnaniu z péZniejszg tworczosciag
wagnerowska. Bardzo pouczajgco wypadto zestawienie rzadko u nas gry-
wanej, a ciekawej ze wzgledu na swojg catkiem nie impresjonistyczng zwar-
tos¢ ,lberii" Debussyego z ,Szecherezadg" Riijiskiego-Korsakowa. Wyka-
zato to naocznie $cistg zalezno$¢ francuskiej orkiestry od wzoréw rosyj-
skiego mistrza.

Cenne byto przypomnienie Warszawie krétkiej,, ale bardzo skondensowa-
nej w swej tresci muzycznej Uwertury Hindemitha ,Neues vom Tage“,
dzieta $wiadczgcego o tym, ze tamten, wcze$niejszy okres twoérczosci hin-
demithowsikiej jednak byt bardziej interesujacy i bardziej oryginalny od
okresu, ktéremu zawdzieczamy opere ,Mathis der Maler".

Duza wada koncertéw Polskiego Radia sa fatalne warunki akustyczne
sceny Teatru Wielkiego. Owo analitycznie roztozone brzmienie, gdzie sty-
cha¢ kazdy instrument osobno jest wprawdzie bardzo pouczajgce dla stu-

133



diujacych instrumentacje, pozwala wprawdzie w petni oceni¢ doskonate,
wolne od naciagania przygotowanie orkiestry, odbiera jej jednak moznos$¢
bezposredniego dziatania masg dzwiekéw na stuchacza, a szczegdlnie daje
sie we znaki solistom, Colette Frantz, ktéra wykonata Koncert Fitelberga,
i Mieczystawowi Miinzowi, ktérego interpretacja Koncertu A-dur Liszta
i bez tego byta dosy¢ sucha,

W Filharmonii ustyszeliSmy w tym czasie jako dyrygentéw: Horensteina,
znowu w niebardzo udanym wystepie, ktérego jedyna pozytywng strona byto
nadspodziewanie udane ujecie ,Symfonii koncertujgcej" Szymanowskiego;
Emila Coopeia, zawsze dobrego w rzeczach nowych, ale nie bez zarzutu
w muzyce klasycznej i jeszcze raz Markiewicza, ktéry tym razem wystgpit
jedynie jako dyrygent, nie dajac do programu zadnego swego dzieta.
A szkoda, bo jako kompozytor jest on znacznie bardziej interesujacy. So-
listami byli Drzewiecki, bardzo dobry wykonawca partii fortepianowej
w ,Symfonii koncertujgcej" Szymanowskiego, kulturalna i obdarzona tad-
nym gtosem $piewaczka belgijska Flora Moulaert-Maas oraz skrzypkowie:
Dubiska, Odnoposoff i W, Kochanski.

W programach przewazata muzyka francuska. Jeden koncert, pod dyr,
Coopera niemal w cato$ci tej muzyce poswiecony, dawat dosy¢ dobry obraz
rozwoju przedwojennej muzyki francuskiej od Francka i Saint-Saensa po-
przez Chabrier'a i Duparca do Debussyego i Ravela, W innych koncertach
znalazty sie ,Ma mere j'ove* i ,ta Va}se“ Ravela, oraz po raz pierwszy
w Polsce wykonana suita z baletu ,Diane de Poitiers" lberta, muzyka
oparta na czarujacych starofrancuskich melodiach, tadnie i zrecznie opra-
cowana, w gruncie rzeczy jednak, jak wszystko co pisze lbert, dosy¢ btaha.
Pewnego rodzaju nowo$cig byta prowadzona przez Markiewicza ,Noc na
tysej Go6rze” Mussorgskiego . Z utworéw polskich poza wspomnianym Szy-
manowskim wykonano ,Mito$¢" Morawskiego 1 ,Uwerture” Palestra.

W Konserwatorium szczeg6lnie interesujace byty 3 wieczory: Koncert
kompozytorski Antoniego Szotowskiego i dwa wystepy angielskiego chéru
dziennikarzy ,Fleet Street Choir", Koncert Szatowskiego pozwolit wytwo-
rzy¢ sobie pewng synteze dotychczasowej tworczosci tego niezwykle szybko
sie rozwijajacego i wybijajgcego sie na czotowe miejsce wsréd miodych mu-
zykéw polskich kompozytora; poréwnanie jego troche starszych utworéw
z nowszymi pozwala rokowa¢ jak najlepsze nadzieje jego dalszemu rozwo-
jowi. Angielski chér dat jeszcze jeden dowéd imponujacego umuzykalnienia
szerokiego spoteczenistwa angielskiego, zwtaszcza wysokiego poziomu S$pie-«
wu zespotowego w Anglii, Wykazat réwniez z duzg wyrazistoscig ciggtos¢
angielskiej tradycji muzycznej. Najnowsze pies$ni lub wspoétczesne opracowa-
nia piesni ludowych tacza sie w spoisty i harmonijny cigg rozwojowy za-
réwno z dzietami genialnego Purcella jak i z muzyka madrygalistéw' z XV
wieku.

Z innych koncertéow w Konserwatorium zanotowaé¢ nalezy bardzo udany
wystep bezkonkurencyjnej obecnie w Polsce pianistki Rézy Etkin-Moszkow-
skiej oraz recitale $piewaczek Giny van den Veer, Romualdy Zambrzyckief
i pianistki Haliny Sembrat.

Stowarzyszenie Mit, Dawnej Muzyki dato w okresie sprawozdawczym trzy
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audycje, z ktoérych jako najciekawsze produkcje zanonota¢ nalezy kwartet
smyczkowy op 59 No 3 Beethovena, szereg utworéw na klawesyn Monte-
verdiego, Bacha, Couperina, Rameau i Scarlattiego, Sonate Tartiniego ,Tryl
Diabelski" i Suite G-dur Bacha na wiolonczele solo,

IV Audycja Tow, Muz, Wspoétczesnej poswiecona twoérczosci Karola Szy-
manowskiego zawierata wielkg ilo$¢ pie$ni op. 20, 24 i 41 w wykonaniu
A. Czapskiej, Il-gi kwartet smyczkowy, Wariacje B-moll na fortepian w wy-
konaniu H, Kalmanowicz i Etiudy op. 33 w interpretacji Etkin-Moszkow-
skiej.

Konstanty Regamey

POZNAN

Ostatnie tygodnie przyniosty wyjatkowo duzo zdarzen muzycznych, nie-
jednokrotnie waznych. Byty bowiem zaréwno ciekawe wznowienia, jak i no-
wosci muzyczne. Przede wszystkim w dosy¢ krétkim odstepie czasu mieliSmy
po sobie trzy koncerty symfoniczne; od poczatku sezonu byto ich zatem tacz-
nie dziewigé. Siédmym dyrygowat dr, Z. Latoszewski. Dla uczczenia pamieci
Ravela grano suite ,Grobowiec Couperina”; w wyjatkach styszeliSmy ja juz
dawniej, kto wie nawet, czy nie w lepszym stylistycznie wykonaniu. ArtysSci
naszej orkiestry sg nielada wirtuozami swych instrumentéw, do$¢ wspomnie¢
p, Amerle (trabka), ktérego grze ,Rigaudon” wiele zawdzigcza blasku
i dziarskosci, W czeSci orkiestrowej grano ,Eroice , ktérg nawet radio-
stacje transmitowaly na cala Polske. Gtéwnym przeciez punktem programu
byto pierwsze w Poznaniu wykonanie drugiego Koncertu Skrzypcowego Ka-
rola Szymanowskiego. Eugenia Uminska jest najbardziej powotana w mto-
dym pokoleniu skrzypkéw do wykonywania tej niezwykle pigknej kompo-
zycji. Caly zespo6t dotozyt staran, by ,Koncert" wykonaé¢ jak najlepiej, co
sie tez zupeinie udato. Juz rok temu mieliSmy w programie ten koncert,
jednakze nuty z Paryza nie mogly zdazy¢ na czas. Wydaje sig, ze ,géral-
szczyzna" w znaczeniu dos$¢ zreszta og6lnikowym, jest w tej kompozycji
fundamentalng podstawg. Jakkolwiek nikt z etnograféw nie znajdzie w niej
zadnego cytatu ludowego, przeciez jednak cala ma>sa dZzwiekowa jest prze-
sigknieta podhalanszezyzng do gruntu. Na dodatek grata jeszcze Uminska
L,PieSn Kurpiowska" Szymanowskiego; szkoda, ze mikrofon czekat na wia-
czenie — mielibySmy moze okazje postyszenia wytwornej gry artystki, kto-
ra w Poznaniu jest ogromnie popularna i powinna zawitaé z osobnym reci-
talem.

Osmym koncertem dyrygowat tubiany u nas Jézef Oziminski, Tym razem
w programie nie byto ani jednej nowosci, na ktérych nam tak bardzo zalezy.
Nawet koncertant — Raoul Koczalski — jest nam juz znany z najlepszej
strony zreszta. Grat ,Koncert fortepianowy G dur" Beethovena oraz dwie
kompozycje Chopina, O ile Chopin bardzo sie podobat — Koczalski po-
siada niebywalg biegto$¢ palcowg — o tyle co do interpretacji Beethovena
moznaby mieé¢ niejakie zastrzezeira, bowiem $cisto$¢ rytmiczna nie moze
byé wypaczona kosztem naduzytego rubata. Oziminski prowadzi. ,Powraca-
jace fale" Kartowicza i ,Nowy Swiat" Dworzaka. O sumiennym wykonaniu
moznaby powiedzie¢ stowami ks. Pirozynskiego; ,takie sobie".
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Dziewigty koncert byt wysoce udatny. Przede wszystkim doskonata batuta
dr. Latoszewskiego. Zaczeto ,Uwerturg” do ,Clemenza di Tito“ Mozarta.
Zarzuca sie tej pospiesznie skleconej operze duzo niedociggnie¢ scenicz-
nych, jednakze ,Uwertura” jcst nad wyraz przyjemna, zwilaszcza w tak
wzorowym wykonaniu. Warto podkres$li¢, ze dr. Latoszewski wzmacnia do
koncertow symfonicznych zesp6t orkiestrowy, pamietajac gtdwnie o smycz-
kach, ktére w ten spos6b staly sie masywne i dZzwieczne. ,Stanistawa i Anne
Oswigecimoéw" Kartowicza znamy juz dobrze; warto by umiesci¢ kiedy nie-
grane dotad kompozycje Kartowicza, jak n. p. ,Smutng Opowies¢" lub
Uwerture do ,Biatej Gotabki". Muzyke wspoétczesng reprezentowata ,Uwer-
tura" Szalowskiego. Ogélnie sie podobata zwitaszcza ze wzgledu na cechy
~motorycznej" muzyki. Mtody kompozytor nie uzywa zupeinie folkloru a po-
nadto stara sie budowa¢ wedtug zasad architektury muzycznej, co jest do-
skonale widoczne. Mimo wszystko stwierdzi¢ nalezy, ze ,Uwertura” Szatow-
skiego jest zbyt trudna, by ja mozna byto po dwu — trzech przegraniach
korekturowych wykona¢ na koncercie. Pod wzgledem rytmicznym odczuwa-
to sie niejakie op6znianie waltorni i drzewa wobec smyczkéw. Podobno zna-
komity kompozytor rosyjskiej emigracji, Igor Markiewicz, ktéry goscit nie-

dawno w Warszawie — dyrygowat ,Uwerturg" Szatowskiego na pamiec.
Solistg koncertu byt skrzypek wegierski Telmanyi. Grat Koncert skrzypco-
wy D dur Brahmsa oraz na dodatek ,Gawota" i ,Gigue" Bacha. Posiada

on duzy ton, ktéry niepotrzebnie jeszcze forsuje naciskiem fizycznym. Du-
za biegto$¢ techniczna, piekne skrzypce o Ciemnym zabarwieniu gtosu i mu-
zykalne ujecie frazy.

Niemcy poznanscy sprowadzili do KosSciota ewangelickiego zespét symfo-
niczno - chéralny z Pily, miasta nadgranicznego, gdzie sie byt urodzit Sta-
szic. Pod sprezysta batutg miodego muzyka, dyrektora miejskiego teatru
w Pile, Oswalda Bucholza wykonano ni mniej, ni wiecej tylko ,Dziewiatg
Symfonie" Beethovena. Chéry wyszkoiono dobrze, solisci, oczywiscie po-
dobierani z reszty Niemiec. Orkiestra cokolwiek stabsza, zwtaszcza w blasze.
Publicznosci polskiej — kilkanascie oséb.

MieliSmy okazje poznaé¢ nowag kompozycje chéralng poznanskiego kom-
pozytora Tadeusza Kasserna. Jest nig ,Suita Orawska" na chér meski i trzy
partie solowe. Wykonano jg na uroczystym ,Poranku spisko-orawskim",
zorganizowanym przez Poznanski Oddziat Polskiego Towarzystwa Tatrzan-
skiego. Spiewato ,Echo" pod zawsze $wietng dyrekcja Wiadystawa Racz-
kowskiego. ,Suita Orawska" oparta jest w potowie na melodiach, spisanych
i wydanych przez nauczyciela ludowego ze wsi Lipnicy na stokach Babiej
Gory — Emila Mike. W ten sposéb zasilit on muzyke polska nowymi so-
kami, dowodem czego ,Sonata Orawska" na fortepian Kasserna, pie¢ pie$ni
na chér meski Leszczynskiego, stylizowane opracowania na gtos solowy
z fortepianem Jaehimeckiego — wszystko oparte o zbiory Miki. ,Suita”
Kasserna lezy znakomicie w amplitudzie meskich gtoséw; jest nader kon-
trastowa, starannie oczyszczona z przetadowan dyssonansowych i w zasa-

dzie, po solidnym opracowaniu z zespotem — tatwa do $piewania. Ponadto
,Echo" $piewato zawsze przyjemne ,GeS$liki" i ,Kierdele" Wallek-Walew-
skiego.
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Poranki muzyczne dla miodziezy ruszyly wreszcie z bezwladu i braku
systematycznosci. W ostatnim miesigcu szkoty nasze mialy okazje postyszeé
,Tance" w opracowaniu orkiestrowym. Obiasnien udzielat od pulpitu dr. Z.
Latoszewski, za$ grata petna orkiestra symfoniczna. Sadzi¢ nalezy, ze po-
ranki szkolne nadal beda organizowane i tak starannie wykonywane. Publi-
czno$¢ w tym wieku jest az nazbyt chtonna i sympatyczna.

W operze zdarzyt sie jubileusz ¢wieréwiecza pracy scenicznej Marii Ja-
nowskiej - Kopczynskiej, ktéra jest tubiang i pomystowag rezyserka naszej
sceny. Zaczeta byta prace na deskach opery poznanskiej, jako $piewaczka.
Podczas wojny pracowata w Niemczech, gdzie miata okazje $piewaé¢ w ope-
rach Ryszarda Straussa, obecnie wrocita do Polski i bierze czynny udziat
w pracach opery jak réwniez w dziedzinie pieSniarstwa estradowego. Dy-
rygowal ,Trubaduremll Stefan Bararnski, ten sam ktéry prowadzit byt de-
biut sceniczny jubilatki.

Wystawiono ,Alceste” Glucka pod batutg dr, Latoszewskiego i w rezyserii
M. Janowskiej-Kopczynhskiej. Przektadu polskiego dokonat Aleksander
Karpacki za$ piekne dekoracje wymalowal Zygmunt Szpingier. Partie solo-
we: dr. Stanistawa Zawadzka, Mieczystaw Salecki, Emma Szabranska, Igna-
cy Wisniewski, Al. Karpacki, Adam Raczkowski, Marian Zygmanski i Wi-
told Szpingier. Orkiestra w oryginalnej obsadzie a wiec z cembalo i, z trady-
cyjna przewaga smyczkéw. Warto p6js¢ na ,Alceste”, juz chocby ze wzgle-
déw muzealnych, by sie-przekona¢, ileSmy odbiegli od pierwocin operowej
twdrczosci.

W dziale operetki poprawito sie znacznie; ,1001 noc" Straussa jest bar-
dzo przyjemnym widowiskiem. Melodie mite — wiadomo: Johann Strauss—
wystawa okazata, brak typowej trywialnosci, starannie dobrane, dowcipy
aktualne; wszystko wrdzy operetce zastuzone powodzenie. Jadwiga Fonta-
néwna S$wietna.

W sali Domu $w. Marcina data recital utworéw Chopina zastuzona pia-
nistka poznanska, Nadzieja Padlewska. Gtéwnym punktem wieczoru byta
,Sonata h-moll".

Nakoniec niezwykia wiadomo$¢é o wadze dla catej Polski. Balet opery
naszej ma juz niemal gotowych ,Harnasiéw" Karola Szymanowskiego. Opra-
cowuje balet kierownik choreograficzny Maksymilian Statkiewicz. Dekora-
cje juz przygotowuje Zygmunt Szpingier, orkiestra bedzie prowadzona przez
dr. Z. Latoszewskiego. Sadze, ze pierwsze wystawienie ,Harnasi" w Pol-
sce na scenie poznanskiej bedzie niebywatym wydarzeniem muzycznym. Za-
praszamy muzykoéw z catej Polski na poczatek kwietnia. Bedziemy sie starali
w ten sposéb uczci¢ rocznice $mierci Karola Szymanowskiego.

Jerzy Korab
KRAKOW

Ruch koncertowy w Krakowie pomiedzy 15 lutego a 15 marca nie byt du-
zy. Byto cztery koncerty i jedno przedstawienie operowe. Koncerty miaty
poziom bardzo réznorodny. Na pierwszym miejscu nalezy bezsprzecznie po-
stawi¢ wystep chéru ,Fleet Street", nastgpnie dobry koncert zespotu instru-
mentalnego italskiego, dalej koncert symfoniczny, nakoniec ,concertino"”
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artystow Iwowskich i krakowskich. Na scenie teatru miejskiego wystawiona
zostata ,Tosca" Pucciniego.

W ruchu spoteczno-muzycznym mamy do zanotowania dwa zjazdy przed-
stawicieli organizacji chéréw oraz chéréw i teatréw ludowych wojewddztwa
krakowskiego.

Przejdzmy teraz do omawiania poszczeg6lnych pozycyj tego zestawienia.

Chor angielski ,Fleet Street" jest zespoferr pierwszorzednym. Jezeli sig
zastanowimy dlaczego chérom krakowskim (a moze i polskim?) bardzo trud-
no uzyskac¢ tak wysoki poziom, to sgadzeg, ze moznaby odpowiedz stresci¢ do
kilku punktéw. Kultura chéralna angielska jest starsza. Przypuszczam, ze
w Anglii ,potrzeba" $piewania w chdérze jest glebsza i obejmuje liczniej-
sze rzesze ludzi. Anglicy zapewne prace nad zespaleniem sig w $piewie ché-
ralnym traktujg sumienniej i wiecej czasu moga (a moze chcg?) temu po-
Swieci¢. Jezeli chodzi o materiatl gtosowy, to chér ,Fleet Street" nie jest
znowu zespotem tak pierwszorzednym, w Krakowie (Polsce?) dysponu-
jemy lepszym materiatem glosowym, tylko nie wiem, czy rozporzadzamy
chérem tak doskonale ze$piewanym. Program byt dobry, ale zadna z kom-
pozycji wspéiczesnych autoréw angielskich nie moze sie réwna¢ z warto-
$cig np. ,Bitwy pod Rokitng" Walewskiego. A wiec wniosek nie wesoty,
moze nieco i paradoksalny ale chyba prawdziwy: ,Mozemy, tylko nie
chcemy".

Oproécz gosci z Anglii odwiedzili nas i muzycy z Italii: b. sympatyczni in-
strumentalisci, ktérzy koncertowali w sali Saskiej. (Wszystkie inne kon-
certy odbywaty sie w sali Starego Teatru). Ze wszystkich muzykéw tego
zaspotu najbardziej ujeta mnie harfistka. Zapewne i dlatego, ze ten niezwy-
kle piekny, a tak rzadko poza orkiestra styszany instrument jest obecnie
niedoceniany. Wstuchiwatem sie z niezwykig przyjemnoscia w duety harfy
z wiolonczelg i pewnym jest dla mnie, Zze to zestawienie jest w brzmieniu
szlachetniejsze od stereotypowego podpierania wiolonczeli fortepianem.

Koncert symfoniczny byt stabszy od poprzednich koncertéw Orkiestry
krakowskiej. Nie bytem tez zachwycony programem, ktéry zapowiadat
i Zemste Nietoperza i koncert skrzypcowy B<cha. Wprawdzie na koncercie
dobroczynnym (na pomut zimowa) tak by¢ moze, ale wcale nie musi.

Najlepszy altovi.olista krakowski p. Schleichkorn tgcznie z pianistg Iwo-
wskim p. Steinbergerem odegrat sonate altéwkowa Rubinsteina. Interpreta-
cje utworéw solowych p. Steinbergera wydaty mi sie nieco chaotyczne, nie
chce jednak sadzi¢ pianisty po jednym wystepie. Na tymze koncercie pro-
bowat $piewac¢ p. Schorr, ale wysitki te nie doprowadzity do korzystnych
rezultatéw artystycznych.

W Tosce w rolach gtéwnych wystapili pp. Werminska, Dolnicki i Za-
chodnik. P. Dolnicki w roli Scarpia szczeg6lniej jako aktor by}t pierwszo-
rzedny, W pozostatych mniejszych partiach styszeliSmy przewaznie $piewa-
kéow krakowskich. Na specjalne wyréznienie zastuguje p. Mazanek w roli
zakonnika. Chéry — dobre, lepsze od orkiestry, .orkiestra za$ byta lepsza od
harfisty, harfista juz chyba lepszy tylko od ,krwiozerczego" libretta,

Ruch organizacyjno - muzyczny nie jest w Krakowie kwitnacy.
Zebranie delegatéw choéoréw wojewddztwa krakowskiego byto typowym
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przyktadem, jak najlepsze zamierzenia zarzadu wojewoédzkiego paralizowane
sga przez inercje i brak dyscypliny poszczegélnych zarzadéw chéréw i poje-
dynczych cztonkéw. Nasuneto mi sie na tym zebraniu zagadnienie zasadni-
cze, ktére zdaje mi sig b. trudne do rozwigzania.

Jedng z cech ruchu $piewaczego jest bezinteresowno$¢ materialna. Czyn-
nik optacania chérzystéow wprowadza niemity dysonans w zycie braci $pie-
waczej, oraz moze tatwo staé¢ sie powodem niezdrowej demoralizacji choéru,
Z drugiej jednak strony my muzycy bywamy przez spoteczenstwo wyzyski-
wani i wiele rzeczy musimy spetnia¢ bezinteresownie. Niestety, taki jest juz
ustrdj spoteczny, ze i lekarz i nauczyciel i muzyk musza iby¢ optacani za
prace, ktéra wiasciwie powinna by¢ zasadniczo zupeinie bezinteresowna.
W tych warunkach stuszng jest rzecza, ze $piewakéw wystepujacych np.

w chérze w radio — to ostatnie bedzie honorowato. Zasadnicze to zagadnie-
nie wydaje mi sie b. skomplikowane i nie kusze sie rozwigza¢ go bezapela-
cyjnie.

Na terenie Krakowa dziata kilka organizacyj muzycznych. Najstarsza
z nich jest wiascicielem Konserwatorium krakowskiego i utrzymuje chor
mieszany. Stowarzyszenie muzykéw pedagogéw poniosto kilka miesiecy temu
dotkliwg strate — przez $mier¢ diugoletniej prezeski p. Grodzickiej, Od
1931 roku dziata intensywnie ,Stowarzyszenie Mtodych Muzykoéw". Podobno
zarzad nosi sie z zamiarem zmiany nazwy stowarzyszenia "i- stusznie —
nalezy bowiem do  Stowarzyszenia wiekszo$¢  wybitniejszych  mu-
zykéw krakowskich bez wzgledu na wiek. Niedawno wydato Stowarzy-
szenie niewielkg broszurke obrazujgca jego rozw6j. Z 370 zi, obroty kaso-
we wzrosty, w okresie omawianego 7 lecia, do 92 tys, zitotych. Ticmaczy te
imponujaca sume fakt organizowania przez Stowarzyszenie koncertéw szkol-
nych. Poza wiadomos$ciami sprawozdawczymi w broszurze znajdziemy cie-
kawe i cenne prace X. Dr. Feichta o K. Szymanowskim, A. Riegera o B, Ko-
nie, dalej pirace pp. Golachowskiego, Drobnera i inn.

Szko6t muzycznych dziata na terenie miasta kilka, raczej za duzo. Wy-
twarza sie miedzy nimi konkurencja moze nie zawsze lojalna, pogtebiajgca
i taK juz dotkliwy kryzys. Juz w ubiegtym roku szkolnym czytaliSmy na jed-
nym z plakatéw jednej ze szkét muzycznych ze ucza tam zbiorowo skrzypiec,
a nawet fortepianu. Czy by nowa reforma szkolnictwa muzycznego nie by-
ta odpowiednim momentem do pewnych reform organizacyjnych i konso-
lidacji lepszych i bardziej ideowo prowadzonych szkét muzycznych?

M. J. P.

LWOW.

Osiem koncertéw za ostatni miesigczny  okres sprawozdawczy stanowi
w obecnej kronice muzycznej Lwowa cyfre niemal rekordowg. Ten fakt na-
lezy jeszcze tym silniej podkresli¢, ze koncerty te byty poza tym dos$¢ uroz-
maicone tak w swoim rodzaju jak i pod wzgledem programéw.

Bardzo pocieszajacym zjawiskiem jest przede wszystkim widoczne w sfe-
rach muzycznych Lwowa wigksze czynne zainteresowanie sie muzyka ka-
meralng i zyczy¢ by nalezato, by nie byto ono tylko chwilowe. Ponadto

139



zwrocity tez baczniejszg na siebie uwage programy ostatnich koncertéw
symfonicznych, w ktérych muzyka polska, starsza i nowsza znalazia
przecie bardziej wtasciwe i w wigkszej mierze niz dotychczas uwzglednienie.
W tej ogo6lnikowej charakterystyce ubiegtych dopiero co dni z zycia mu-
zycznego Lwowa nie moze braknaé jeszcze jednej wzmianki;, mianowicie
0 znacznym, niemal przewazajagcym udziale w tym ostatnio ozywionym ru-
chu koncertowym miejscowych sit artystycznych. Swiadczy to niewatpliwie
o pewnych mozliwo$ciach dynamicznych zycia muzycznego Lwowa, ale na-
razie — Lwow rdzennie polski jest w tutejszym zyciu koncertowym bardzo
stabo, a raczej wyjatkowo reprezentowany.

Koncerty, jakie przede wszystkim wyréznity sie w ostatnim czasie, byty
to obydwa koncerty symfoniczne. Jednym z nich dyrygowat po raz pierwszy
we Lwowie dr. St. SledziAski, drugim J. Horenslein.

Wystep nowego dla Lwowa znanego dyrygenta polskiego wywart bardzo
mite i sympatyczne wrazenie, zwlaszcza ze dr. Sledzifski okazat sie powaz-
nym mito$nikiem muzyki polskiej, dajgc program ziozony interesujgco nie-
mal wytacznie z utworéw polskich, nb. nie wykonywanych we Lwowie, jak
symfonia B-dur I. F. Dobrzynskiego, Suita polska Zarzyckiego oraz jako
nowos$¢, grywana juz kilkakrotnie w Polsce Symfonietta na orkiestre smycz-
kowa Graz. Bacewiczéwny.

Punktem, wzbudzajacym najwieksza ciekawo$¢ w programie drugiego kon-
certu symfonicznego byto pierwsze wykonanie ,Etiud symfonicznych“ Iwo-
wianina T. Majerskiego, profesora Konserwatorium Pol. Tow. Muz. we
Lwowie. Wielka orkiestra umiejetnie i efektownie wyzyskana okazata sie
gtéwna cecha tego krotkiego lecz. i dzieki temu tez urozmaiconego instru-
mentacyjnie utworu. Poza nim' na tymze Kkoncercie zostaly jeszcze wyko-
nane z rzadka wprost we Lwowie precyzjg (zresztag po wiekszej niz nor-
malnie iloSci préb) symfonia nr. 3. Brahmsa i do$¢ juz ostuchana uwertura
do opery ,Tannhauser" Wagnera.

Solistami w obu koncertach symfonicznych byli lwowscy pianisci: w pierw-
szym dr. E. Steinberger (Rachmaninow, koncert fort. nr. 3), w drugim prof.
L. Mtinzer (Mozart, konc. fort. Es-dur, K. V. 271, oraz utwory solowe m. in.
przede wszystkim dobrze wykonane sonaty Scarlattiego).

Z solistow poza tym bawita we Lwowie ostatnio tylko M. Jonaséwna,
ktéra w obszernym programie od Bacha i Rameau do Prokofiewa wykazata
pewna i czysta technike oraz gre niekiedy b. subtelng przy interpretacji
jednak nie zawsze zgodnej z wewnetrzng dynamika utworéw (Beethoven,
Chopin). W zwigzku z wystepami pianistéw nasuwa sie¢ jeszcze jedna ogél-
na uwaga: dlaczego w programach ich poza Chopinem a ew. czasem i Szy-
manowskim nie styszy sie ponadto prawie zadnych innych polskich utwo-
réw fortepianowych, czy to starszych czy nowszych. Czyzby byt moze brak
odpowiedniej literatury dla wzbogacenia w tym kierunku swego repertuaru?

Koncert chéru wiedeniskich chitopcéw $piewakéw cieszyt sie jak zwykle
wielkim i zastuzonym w catej petni sukcesem.

Z Kkilku koncertéw kameralnych zanotujmy w pierwszym rzedzie drugi
wieczor angielskiej pary artystéow Th. Reiss i J. Hunt, ktérzy jeszcze raz
potwierdzili wysokg warto$¢ swych Swiadczen artystycznych (Schubert,
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Brahms, Delius — sonaty wiolonczelowe oraz drobne utwory fortepianowe
Purcella, Byrda, Boyce'‘a).

Inne tego rodzaju koncerty nalezaty juz do miejscowych imprez. Nowo-
powstaty kwartet smyczkowy (Bauer, Sack, tobarzewski, Eber) Polskiego
Tow, Muzycz. zainaugurowal szcze$liwie swa dziatalno$¢ kwartetami kla-
sykéw Haydna, Mozarta i Beethovena, Koncert ten urozmaicit jeszcze tad-
nie wyszkolony $piew Fr. Denis-Stoniewskiej,

Na koncercie uczniéw Konserwatorium Pol, Tow. Muz, kurséw wyzszych
i koncertowych z pos$réd licznych wystepujacych wybita sie nieprzecigtng
muzykalnoscig przede wszystkim Z. Iszkowska-Kryczynska, uczenica klasy
fortepianu prof. H Ottawowej, w bardzo pozytecznej klasie kameralnej prof,
Sladka F. Andruchowiczéwna jako skrzypaczka w kwartecie fortepiano-
wym, a z kl, prof, L, Muenzera J. Gorbaty, ze ograniczymy sie narazie do
wymienienia tylko tych nazwisk z posréd 11 ogétem oséb m. in. takze ucz-
niow prof. Bauera.

Silnie frekwentowany pierwszy koncert kompozytorski tutejszego ukrain-
skiego kompozytora W, Barwinskiego (ur. 1888), urzadzony staraniem Tow.
ukrainskich muzykéw zawodowych $wiadczyt o wielkiej popularnosci tego
kompozytora, bardzo zastuzonego dla muzyki ukrainskiej zwt w zakresie
muzyki instrumentalnej. Koncert ten obejmowal dwa tria i jeden sekstet
fortepianowy z okresu przedwojennego, interesujace zwiaszcza w ustgpach
opracowujacych motywy ludowe.

J. J. Dunicz.

BYDGOSzCZ

Pod firmg Rady Artystyczno - Kulturalnej odbyty sie w okresie spra-
wozdawczym dwie imprezy muzyczne: prelekcja p. t. ,O stuchaniu muzy-
ki" w opracowaniu nizej podpisanego z ilustracja muzyczng Edmunda Rosle-
ra (fortepian), oraz recital pianistyczny Raoula Koczalskiego.

Wieczér stowno - muzyczny spotkat sie z niespodziewanie silnym rezonan-
sem w miejscowym spoteczenstwie kulturalnym. Okazuje sig, ze tego rodzaju
imprezy, zblizajace stuchacza do tajnikéw sztuki dzwiekowej sg naszemu
spoteczenstwu potrzebne. Prelegent, wyszediszy z najprostszych elementéw
muzycznego tworzywa, dat synteze najbardziej istotnych czynnikéw, skiada-
jacych sie na piekno dzwiekowe, podkres$lajac wspoétprace pierwiastka in-
tellektualnego i emocjonalnego w procesie tworzenia muzyki i dowodzac
koniecznosci wspoétdziatania tychze psychicznych elementéw przy pozytecz-
nym stuchaniu muzycznego dzieta. Rada Artystyczno-Kulturalna zamierza
takze i w przysztosci kontynuowa¢ ten typ audycyj stowno-muzycznych.

Raoul Koczalski jest pianista dnia wczorajszego. Pozostat on wierny
ideatom planistyki romantycznej, troche juz obcej wspdtczesnym wymaga-
niom. Razi nas nieco ustawiczna niewspotczesno$¢ uderzenia, przesadne na-
duzywanie ,rubata”, silne i niespodziewane kontrasty dynamiczne i agogicz-
ne, ktére stwarzajg pozory dowolnosci w interpretacji i braku opanowania.
Sadze jednak, ze zarzuty tego rodzaju bylyby w stosunku do Koczalskiego
niestuszne i krzywdzace, gry jego nie mozna bowiem oceniaé¢ kryteriami
wspoéiczesnej, miodej pianistyki. Z poza tych rekwizytéw minionej romanty-
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ki przeziera jednak zawsze szczery artysta i Swietny technik, ktéry umie
zainteresowaé¢ i oléni¢. Koczalski wykonat: Beethovena ,Ksiezycowg"”, so-
nate wiasnej kompozycji, ,Papillons” Schumanna, oraz Chopina: Fantazje
f-moll, scherzo h-,moll, Kotysanke i kilka kompozycyj drobnych.

W ramach audycyj ,Collegium Musicum” przy Miejskim Konserwatorium
Muzycznym odbyty sie dwie imprezy. Na pierwszej wystgpita orkiestra
smyczkowa z utworami Tartiniego (Suita i ,Symfonia pastoralna”), oraz
w koncercie skrzypcowym E-dur J, S. Bacha, ktérego parti¢ solowg wyko-
nata Halina Wojciechowska. Dyrygowat nizej podpisany. Poza tym program
wieczoru obejmowal Mozarta trio klarnetowe Es-dur (J. Madeja-klarnet,
A. Rosler-altéwka, E. Résler-fortepian), oraz kilka utworéw solowych na
klarnet, odegranych z prawdziwym mistrzostwem przez Jézefa Madeje. Na
wieczorze drugim osrodkiem zainteresowania byt wystep popularnego wir-
tuoza w gize na kontrabasie Adama Ciechanskiego. Artysta odegrat szereg
drobnych utworéw, wywotujgc podziw dla swej technicznej biegtosci i zdol-
nosci ksztattowania tonu. Oprécz wystepu Ciechaniskiego program audycji
zawierat: Beethovena trio smyczkowe c-moll, oraz Kwintet (,Forellen")

Schuberta (H, Wojciechowska — skrzypce, Zdz. Wojciechowska — wiolon-
czela, A. Rosler — altéwka, A. Ciechanowski — kontrabas, E. Rosler —
fortepian).

Planowa i systematyczna akcja niesienia kultury muzycznej do najszer-
szych warstw spoteczenstwa, podjeta przed kilku laty przez Miejskie Kon-
serwatorium Muz. daje rezultaty, coraz zywiej rzucajace sie w oczy. Na audy-
cjach ,Collegium Musicum” gromadzi sie dostownie publiczno$¢ ze wszyst-
kich sfer bydgoskiego spoteczenstwa, objawem za$ szczeg6lnie mitym i po-
cieszajgcym jest liczny, coraz liczniejszy udziat miodziezy szkolnej.

Alfons Rosler.

Z ORMUZU

W marcu odbyty sie nastepujgce objazdy na prowincji:
Pomorze — E. Bender, W. Niemczyk i S. iNadgryzowski.
Wotyn — H. Zachert i H. Sztompka.

Wilehszczyzna, Nowogrédzkie i t6dzkie — A. Szleminska i S. Szpinalski,
t6dz — T. kuczaj i S. Staniewicz,

tomza — S. Korwin-Szymanowska i H. Sztompka.

Radom — H. Korff-Kawecka, T. Luczaj i K. Regamey.

Skierniewice — M. Zabejda-Sumicki.

W Warszawie oprécz normalnych audycji w szkotach ORMUZ zorgani-
zowat:

Audycje symfoniczna w Filharmonii z udziatem Ork. Symf. F. W. pod
dyrekcjg T, Kiesewettera, J. Zwidrynéwny ($piew), P. Lewieckiego (fortep.),
B. Rutkowskiego (prelekcja) i 2 przedstawienia operowe w Teatrze Wiel-
kim — ,Straszny Dwoér" Moniuszki.

Pomimo wyczerpanego juz kontyngentu koncertéw i audycji ORMUZ do-
ktada wszelkich staran aby odpowiedzie¢ wzrastajacym zapotrzebowaniom
prowincji.
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AUDYCJE STOWARZYSZENIA MILOSNIKOW DAWNEJ MUZYKI.

Na audycjach w styczniu — marcu wykonano:

Monteverdi i Luca Marenzio: Madrygaty 5 gt. (Ch6ér Wydz, Naucz, pod
dyr. W. Laskiego), Bach: Choraty (PoLska Kapela Ludowa pod dyr, St. Ka-
zury), Scarlatti: Kantata z fletem, Torelli, Cesarini: Arie na sopran ze
skrzypcami, Gretry, Gluck, Mozart: Arie (A. Szleminska, C. Wegrzynowska,
H. Adamczykéwna), Vivaldi: Suita A. Veracini: Sonata d, Tartini Sonata
.diabelska" (W. Niemczyk), Telemann: Koncert na ob¢j i flet, Couperin:
Sonata ,La Vissionnaire* (S. Snieckowski, H. Bartnikowski), Bach, Couperin,
Rameau, Scarlatti: Utwory na klawesyn (M. Trombini-Kazurowa), Janiewicz:
Andante i Allegro, Lessel: Andante i Menuet, Kleczynski: Wariacje i Rondo—
transkrypcje na skrz, z fort, K. Sikorskiego, J. Lefelda, T, Ochlewskiego
(w wykonaniu tego ostatniego), Bach: Suita G na wiolonczele solo, Bocche-

rini: Sonaty G i A, Eccles: Sonata g, Schubert:
Pulikowski, Z. Adamska, J. Mikulski)
Sonata appasionata (Z. Raboewiczowa),
Kwartet sm. C (Kw. Smyczk. P. R.),
Z. Adamska),
(Kreutzerowska)

thoven:
i Beethoven:
(J. Szamotulska, L, Kurkiewicz
zart(e), Beethoven
i Z. Dygat).

Sonata ,Arpeggione” (R.
Bach: Fantazja chrom, i fuga, Bee-
Haydn: Kwartet sm. g
Beethoven: Trio B
Sonaty skrzypcowe: Mo-

i Brahms (G) — (E, Uminska

Akompaniowali: J. Szamotulska, J, Lefeld, S. Nadgryzowski.

KRONIKA

POLSKA

Krakow.

Z okazji 5-o lecia istnienia Stov>a-
rzyszenia Mitodych Muzykéw w Kra-
kowie (1931 — 1937) wydana zostata
ksiazka pamiatkowa Stowarzyszenia
zawierajgca prace x. Hieronima Feich-
ta, Adama Riegera, Magdaleny Lip-
kowskiej, Bolestawa Wallek-Walew-
skiego, Stanistawa Golacnowskiego,
Mieczystawa Drobnera, Magdaleny Sa-
mozwaniec oraz sprawozdanie z dzia-

talnosci Stowarzyszenia w latach
1931—37.

Lwow,
Dyrektor Instytutu Muzycznego im.

M, tysenki we Lwowie, znany kompo-
zytor ukrainski, W. Barwinski obcho-

dzit jubileusz 30-lecia dziatalnosci mu-
zycznej, W zwigzku z jubileuszem zor-
ganizowat zwigzek ukrainskich muzy-
kéw zawodowych koncert, ztozony w
catosci z utworéw W. Barwinskiego.

Lodz.

Wydziat Oswiaty i Kultury magistra-
tu im todzi zorganizowat wespot
z Tow. Muzycznym i Inspektoratem
szkolnym drugi cykl koncertéw dla
mitodziezy 7-ej klasy szko6t powszech-
nych. Koncerty te poswiecone byty
Chopinowi. Wykonawcami byli m. in.
prof. Sulikowski (fortepian) i Szumpich
($piew),

Poznah.
W dniu 24 lutego odbyt sie w salce

Konserwatorium poznanhskiego inaugu-
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racyjny wieczdr muzyczno - dyskusyj-
ny. Stowo wstepne wygtosit dyrektor
Konserwatorium Zdzistaw Jahnke (po-
dajemy je w catosci na innym miejscu).
Cze$¢ muzyczng wypetnity produkcje
Jana Rakowskiego (viola d‘amore —
akomp. prof. Zygmunt Lisicki), Polskie-
go Kwartetu Smyczkowego i pianistki
Gertrudy Konatkowskiej.

Slask.

W Rybniku na Slasku powstato To-
warzystwo Przyjaciét Muzyki. Towa-
rzystwo przystapito do zorganizowania
orkiestry symfonicznej.

W dniu 10-go kwietnia odbedzie sig
w Swietochlowicach wykonanie ,Re-
guiem" Verdiego pod dyrekcja J. Kan-
dziory. Udziat w wykonaniu wezma po-
taczone chory Swietochtowickie, orkie-
stra symfoniczna i solisci ze Slaska
i Krakowa, razem okoto 350 oséb.

W arszaw a.

Kryzys w Operze Warszawskiej,
ktéry doprowadzit do przewlekiego
strajku okupacyjnego artystéw i pra-
cownikoéw tej instytucji, zostat po licz-
nych konferencjach delegatéw strajku-
jacych z p. premierem Skladkowskim
i prezydentem m. Warszawy Starzyn-
skim chwilowo zazegnany. Ustalono
pewne prowizorium (dodatkowe, jedno-
razowe subwencje Rzadu i Magistratu),
ktére pozwoli 'Operze ,dotrwac¢” do
konca sezonu. Poniewaz dyr. Mazaraki
zrzekt sie dalszej dzierzawy, wiec do
zarzgdzania Opera powotany zostat
z grona artystéw i pracownikéw Opery
komitet, na czele ktérego stanat p.
Adolf Poptawski. Jednocze$nie ukon-
stytuowat sie Komitet Przyjaci6t Ope-
ry, do prezydium ktérego weszli: b.
min. August Zaleski (przewodniczacy),
b. premier A. Ponikowski i poset Ma-
dejski (wice - przewodniczacy) dyr.
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Cz. Peche (skarbnik), oraz jako czton-
kowie Ewa Bandrowska-Turska i dyr.
St, Benzef.

*

W Warszawie zmart w wieku lat 61
§. p. Tadeusz Czerniawski, znany kom
pozytor utwordw choéralnych, zastuzony
dziatacz na terenie $piew aetwa, b. Kie-
rownik muzyczny Polskiego Radia.

Panstwowag Nagroda Muzyczng przy-
znano w r. b. Ludomirowi Michatowi
Rogowskiemu za caloksztatt dziatal-
nosci muzycznej. W skitad jury, wcho-
dzili Dr. Stefan Lidzki-Sledzinski i prof,
Jézef Turczynski jako delegaci Min.
W. R. i O. P, rektor Eugeniusz Moraw-
ski  (Konserwatorium Warszawskie)
i prof. Bolestaw Woytowicz jako dele-
gat Stow. Kompozytoréw Polskich. Pig-
ty cztonek jury prof. Wiadystaw Racz-
kowski (Konserwatorium Poznarskie)
na posiedzenie nie przybyt. Uchwata
. przyznan u nagrody Rogowskiemu za-
padta nie jednogtosnie (wiekszoscia
gtosow),

*

Na jednym z wieczornych koncertéw
symfonicznych Polskiego Radia odby-
to sie pierwsze wykonanie odnalezio-
nego w zesztym roku koncertu skrzyp-
cowego Roberta Schumanna.

'"Wilno.

W Wilnie powstato stowarzyszenie
pod nazwa ,Wileriska orkiestra symfo-
niczna", ktére ma stworzyé podstawy
dla zorganizowania w tym miescie wiel-
kiego zespotu symfonicznego.

Konkursy muzyczne.

,Lutnia" we Wioctawku ogtosita swe-
go czasu konkurs na piesn ludowag
z Kujaw. Sad konkursowy w skitadzie
pp. prof. St. Kazury, J. Maklakiewi-
cza i W. Lachmana postanowit nie



przyzna¢ nagrody pierwszej, natomiast
ustanowit dwie nagrody czwarte. Il na-
grode otrzymat p. W. Di~zkowski z To-
runia, Il p. Z. Moczynski z Torunia,
dalsze nagrody pp. W, Drazkowski, ks.
A. Chlondowski, T. Mayzner i Er. Miel-
czarek. Poza tym Kkilka dalszych prac
zostato wyrdznionych.

Muzyka polska i
wykonawcy za

polscy
granica.

dyrygowat w
~Matg

Ignacy  Neumark
Utrechcie i Breda (Holandia)
uwerturg' Palestra.

¥

W dniu 23 lutego 1938 r. odbyt sie
w Muzeum Miejskim w Hadze wiecz6r
polskich piesni i tancéow ludowych
zorganizowany z inicjatywy dyrekcji
Muzeum Miejskiego w Hadze, a spe-
cjalnie z inicjatywy dyrektora oddziatu
muzycznego Muzeum, p, D. Balfoort'a,
przy wspétudziale towarzystwa ,Ne-
derlandsch - Poolsche  Vereeniging”
w Hadze.

Progi am obejmowat odczyt w jezyku
holenuerskim p. St, tubienskiego,
attache Konsulatu Generalnego R. P.
w Hadze o znaczeniu polskich ludo-
wych pies$ni i tancéw, nastepnie wy-
stagpita znana $piewaczka holenderska
Jo Immiink, przy akompaniamencie
pianistki T. Schiiltze. P. Immink $pie-
wata wszystkie p,es'ni po polsku i, cho¢
nie zna tego jezyka, wywiazata sie z te-
go trudnego dla niej zadania bardzo
dobrze. Na zakoriczenie wyswietlano
film, ilustrujacy polskie tance ludowe.

*

Dnia 14-go marca odbyt sie w Ate-
nach uroczysty koncert muzyki pol-
skiej. Dyrygowat Grzegorz Fitelberg,
solistkg byta Ewa Bandrowska-Turska.
Program zawierat 1l-gg symfonie Szy-
manowskiego, ,.Epizod na maskaradzie'l
Kartowicza, ,,Chmiel“ Wiechowicza,

Uwerture Szatowsliiego i pie$ni na so-
pran z orkiestrg Szymanowskiego.
*

Uwertura Szotowskiego staje sie naj-
popularniejszym obecnie za granica
utworem polskim. Po wykonaniu w
Atenach przewidziane sg jeszcze w tym
sezonie dwa wykonania jej za granicag
pod dyrekcja Fitelberga (w Kopenha-
dze i Budapeszcie) oraz trzy, wykona-
nia pod dyrekcjg kapelmistizéw za-
granicznych (w Paryzu, Stuttgarcie
i Frankfurcie nad Menem). Zaznaczy¢
nalezy, ze utwoér ten ukaze sig¢ nieza-
dtugo w druku, naktadem Tow. Wy-
dawniczego Muzyki Polskiej.

Staraniem  pracownikéw W, P. A.
(Stanowego przedsigbiorstwa dla bez-
robotnych muzykéw) odbyt sie w No-
wym Jorku koncert muzyki polskiej,
na ktérego program ziozyty sie naste-
pujace utwory: ,Mata uwertura” Pale-
stra, Stabat Mater Szymanowskiego,
uwertura z ,Halki" i koncert f-moll
Chopina (wykonat go pianista Zadora).

k

Tenor polski Mieczystaw Brygiewicz

wystepowat kilkakrotnie w operze hi m-

burskiej,
*

Sekcja muzyki wspoiczesnej przy
Royal Musie College w Londynie zorga-
nizowata koncert poswiecony muzyce
polskiej. Program zawieral utwory Ma-
ciejewskiego, Woytowicza i Jerzego Fi-
telberga. W wykonaniu koncertu wzieli
udziat m. in. Kazimierz Kranc i Roman
Maciejewski, ktérzy wykonali koncert
na dwa fortepiany Maciejewskiego,

ANGLIA

W radio angielskim odbyt sie festi-
val muzyki wspédtczesnej, w ramach
ktérego Hermann Scherchen poprowa-
dzit ,,Tre Laudi' Dallapiccoli na sopran
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i orkiestre kameralng oraz utwory We-
tieraa i Uartoka.
*

Ernest Ansermet dyrygowat w radio
angielskim ,Symfonig psaiméw" Stra-
winskiego

«

Opera w Glyndebourne (hrabstwo
Sussex) organizu,e tego lata w okresie
od 21-go maja do 9-go lipca serie
przedstawien operowych, ktérymi dy-
rygowac¢ bedzie Fritz Busch. Dane be-
da: Mozarta ,Cosi fan tutte", ,Don
Giovanni“, ,Wesele Figaral dalej
~Makbet" Verdiego i ,Don Pasquale"
Donizettiego.

AUSTRIA

Hermann Scherchen na czele orkie-
stry ,Musica viva“ organizuje w Wied-
niu szereg seanséw, poswieconych mu-
zyce wspoiczesnej, dotad nie wydanej
(rekopisy). Wykonanie utworéw bedzie
starannie przygotowane, conajmniej na
6-iu prébach. Orkiestra, o ile mozliwe,
klasyczna (po 2 drewniane instrumen-
ty, 4 waltornie, 3 puzony, perkusja,
harfa, smyczki), W razie przyjecia
utworu do wykonania, przewidziane sa
wszelkie utatwienia przyjazdu dla kom-
pozytoréw, ktérzy powinni mie¢ w po-
gotowiu kompletny materiat wykonaw-
czy,

Z okazji $mierci Ravela odbyto sie
w Wiedniu szereg koncertéw, poswie-
conych jego twdrczosci, W ramach tych
koncertéw wykonano wszystkie niemal
najwazniejsze utwory Ravela a wiec
Tombeau de Couperin, obie suity z ba-
letu Daphnis i Chloe, Ma Mere |'Oye,
Bolero, Koncert fortepianowy, Kon-
cert na lewg reke, Chansons Made-
casses i piesni Don Kiszota do Dulcy-
nei, )

Radio wiedenskie powotato na swe-
go kieiuwnika muzycznego Rudolfa
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Wickera ,na miejsce Oswalda Kabas-
ty, ktéry jak wiadomo mianowany zo-
stat kierownikiem orkiestry filharmo-
nieznej w Monachium.

*

W Wiedniu odnaleziono manuskrypt
nieznanego utworu Schuberta: kwarte-
tu smyczkowego c-moll. Na manu-
skrypcie  widnieje data 23 kwietnia
1814 r,— Schubert miat wiec wtedy 17
lat. Utwo6r ten wykonany zostanie w
Wiedniu po dokonaniu pewnych rekon-
strukcji, ktére przeprowadza znany
muzykolog wiedenski prof. Orel.

*

W ramach przewidzianych tego lata
uroczystosci bruckiierowskich w Linzu
odbedzie sie m. in. pokaz improwizacji
na organach na zadany temat; w poka-

zie tym wezmg udziat organisci roéz-
nych krajow,
BELGIA

Radio belgijskie zapowiada cykl

koncertéw, ktére dadzg retrospektywny
przeglad muzyki belgijskiej od czaséw
najdawniejszych (Loeillet, Fioeco, szko-
ty niderlandzkiej do dnia dzisiejszego.
Koncerty te poprzedzane bedag prelek-

cjami Rogera Bragard, profesora hi-
storii muzyki w konserwatorium
w Brukselli.

Orkiestra i potgczone chéry niemiec-
kie z Aachen pod dyrekcjg Herberta
von Karajana wykonaty z olbrzymim
sukcesem w Palais de Beaux Arts w
Brukselli Passje wedtug $w. Mateusza
J. S, Bacha.

CZECHOSLEOWACJA

Fundacja im. Smetany w Brnie roz-
dzielita 32500 koron czeskich pomiedzy
kilku miodych kompozytoréw, I-g na-
grode w wysokosci 8 tys. k. otrzymat
Jaroslav Kvapil za ,,Il11-g Symfonig¢’
na wielkg orkiestre, 1ll-gga nagrode



(5 tys.) — Bohuslav Martinu za ,Teatr
za bramg",

ESTONIA

W zwigzku z 20-g rocznicg niepodle-
gtosci Estonii odbedzie sie¢ w Tallinie
w dniach 23—25 czerwca wielki festioa!
muzyczno - $piewaczy. O imponujacych
rozmiarach, na jakie zakrojona jest ta
impreza Swiadczy¢ moze liczba zgto-
szonych dotad uczestnikéw, ktéra wy-
nosi 19,240 $piewakoéw i instrumenta-
listow, zgrupowanych w 636 chdrach
i orkiestrach (w tym 472 chéréw mie-
szanych, 52 meskich, 27 zenskich i 85
orkiestr). Oprécz uroczystosci $piewa-
czych odbedzie sie szereg innych im-
prez muzycznych jak przedstawienia
operowe, koncerty symfoniczne i t. d.
Na festiyal oprécz chéréw estoriskich
zgtosito sie szereg zespotéw z Finlan-
dii, Szwecji, Norwegii, Danii, Litwy,
Wegier i innych krajéw. Chéry polskie,
pragnace wzigs$¢ udziat w festiyalu win-
ny nadsyta¢ zgtoszenia pod adresem
Eesti Lauljate Liii Tallinn, Lai 7.

FRANCJA

Romain Rolland, autor stynnej po-
wiesci ,muzycznej" — ,Jan Krzysztof",
ktéry napisat juz byt w swoim czasie
dwie ksigzki o Beethoyenie, wydat o-
becnie dwie nowe prace o mistrzu
z Bonn, Tytutly ich sa nastepujgce:
,Beethoven — wielkie epoki tworczos-
ci" i ,,Spiew zmartwychwstania: Missa
Solemnis i ostatnie sonaty". Wydano
je po Dbibliofilsku, za subskrypcja
w ograniczonej iloSci egzemplarzy
i w 5-u cenach: 1200 fr. 800 fr, 500 fr,
400 fr, i 290 fr.

*

Z racji kilku spraw sgdowych, doty-
czacych prawa autorskiego prasa pa-
ryska przypomina, ze w swoim czasie

zaden z wydawcéw  francuskich nie

chciat wyda¢ ,Fausta“ Gounoda. Wy-
dat go dopiero wiasnym naktadem,
kosztem oszczedno$ci catego swego zy-
cia subiekt jednej z ksiegarn wydaw-
niczych, wielbiciel twoérczosci Gounoda.
Zaptacit on autorowi za prawo wyda-
nia 10.000 fr. (dzisiejsze 100000 fr.)
i zamoéwit osobno muzyke baletowg, za
ktora zaptacit 2.000 frankéw oOwczes-
nych. Wydawnictwo to przyniosto mu
ogromne zyski i odtad naktadcy nie
odrzucali juz partytur Gounoda.

Alfred Coriot wygtosit w Paryzu od-
czyt p. t. ,Muzyka natchniona przez
dziecko." Jako ilustrac:¢ do odczytu
odegrat ,Sceny dzieciece" Schumanna,
»,Childrens Corner" Debussy'ego, ,,Doi-
ty" Faure'go i ,Z izby dziecinnej" Mus-
sorgskiego.

*

Na ,audycjach wtorkowych" ,Re-
vue Musicale" w Paryzu wykonano
m. in. utwory Caselli, Alfano, Davico,
Malipiero, Rudolfa Reti, Jean Dupe-
rier.

W Ecole Normale odbyly sie dwa
koncerty, poswigcone twdrczosci Char-
les Koechlina.

*

W Paryzu utworzyt sie miedzynaro-
dowy komitet ochodu 50-ej rocznicy
dziatalnosci artystycznej Fiedora Sza-
lapina. Przewodnictwo komitetu objat
stynny pisarz Claude Farrere. Szalapin
urodzit sie w r. 1870; dtugi czas byt
tragarzem portowym w Kazaniu (nad
Wotga), $piewajac jednoczeénie w cho-
rze cerkiewnym. Pdzniej przystat do
wedrowne’ trupy aktorskiej, w ktorej
wystepowat jako tancerz i $piewak i z
ktéra przewedrowat cata Rosje potud-
niowa. Niezwykte to poczatki wielkiej
kariery artystycznej, ktéra w wiele lat
pézniej przyniosta mu S$wiatowg sta-

we.
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Wedtug dorocznego zwyczaju Alfred
Cortot rozpoczyna na wiosne w Ecole
normale cykl wyktadéw o interpretacji
pianistycznej, w roku biezacym o inter-

pretacji dziet Beethovena, Chopina
i Lista,
HISZPANIA

Manuel de Falla powotany zostat na
stanowisko przewodniczgcego Instytutu
Hiszpanskiego, ktéry powstat w Sala-
mance.

HOLANDIA

Wilhelm Mengelberg, stynny kierow-
nik orkiestry Concertgebouw w Amster-
damie z powodu zlegt stanu zdrowia
wyrazit zyczenie, aby mianowany zo-
stal drugi kapelmistrz tej orkiestry,
ktéry wezmie na siebie cze$¢ koncer-
tow. Zarzad Concertgebouw przychylit
sie do tej prosby zastuzonego dyry-
genta, powotujac na stanowisko jego
zastepcy znanego w Warszawie Edwar-
da van Beinum.

ITALIA

Wioska  orkiestra ,Augusteo” pod
dyrekcja Molinariego i de Sabata kon-
certowata w Berlinie. Wykonano m. in.
utwory Malipiero i Ghedini ego.

*

Rzymski Teatro reale wystawit po
raz pierwszy stynny cykl Wagnera
,Pierscien Nibelunga“ w cato$ci, wraz
ze ,Zlotem Renu", ktére nigdy dotad
nie byto w Rzymie wystawiane. W wy-
konaniu wzieli udziatl najwybitniejsi
$piewacy witoscy, dyrygowat T. Sera-
fin,

Grupa artystéw zorganizowata w
Rzymie operg kameralna, ktérej dyrek-
torem zostat Ricardo Falk, Opera ta
posiada mata, z 16-tu oséb ztozong or-
kiestre, kilku $piewakéw i maty chor.
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Pierwsza wystawiong opera byta ,11
Maestro di musica" Pergolesego. Im-
preza ta cieszy sie w Rzymie wielkim
powodzeniem; arty$ci zamierzajg odby¢
turnee po Italii a potem réwniez wyru-
szy¢ za granice

*

Teatr wenecki La Fenice, jedna
z na'wiekszych scen operowych w Eu-
ropie zostat obecnie gruntownie odre-
staurowany i przystosowany do wy-
magan nowoczesnej techniki insceniza-
cyjnej.

Najblizszy miedzynarodowy festiual
muzyczny w Wenecji odbedzie sie we
wrze$niu r. b. pod nazwg ,Ente auto-
nomo della Fenice”. W dniach od 5-go
do 13-go wrze$nia odbedzie sie cykl
przedstawienn operowych, za$ od 18-go
do 30-go wrzesnia — szereg koncertéw,
ktorymi dyrygowaé¢ beda najwybitniej-
si kapelmistrze wtoscy i zagraniczni;

*

Stynny $piewak Beniamino Gigli
ufundowat w Recanati ,Dom dla star-
cow", nazwany imieniem matki a-ty-
sty. Koszta stworzenia tej instucji wy-
niosty 300.000 liréow.

NIEMCV

Orkiestra Filharmonii  Berlinskiej
pod dyrekcja Furtwaenglera odbyta
turne¢ koncertowe po Anglii, Belgii
i Holandii. Ostatni koncert odbyt sie
w Brukselli w Palais des Beaux Arts
wobec 2000 stuchaczy. Bilety na ten
koncert wyprzedane byty na 4 tygodnie
przed terminem.

Rzad niemiecki od dtuzszego juz cza-
su prowadzi walke z jazzem. Radio nie-
mieckie w godzinach, przeznaczonych
na muzyke tanecznag nadaje wytacznie
tarice narodowe. Pomimo to jazz kwit-
nie nadal na dancingach, balach i za-
bawach prywatnych, za$ popularnos¢



tancéw niemieckich bynajmniej nie
wzrasta. W czasie ostatniego karna-
watu odbyto sie z inicjatywy czynnikéw
rzagdowych szereg publicznych baléw
i festivali, na ktérych grano wytgcznie
tanice niemieckie. Ta usilna propaganda
ma wyleczy¢ Niemcow z ,murzynskiej
zarazy".

Opera w Hamburgu obchodzi w tym
roku 260-O lecie nieprzerwanej nigdy
dziatalnosci. W zwigzku z tg rocznica
dyrekcja opery organizuje w dniach od
26 marca do 2 kwietnia uroczysty ty-
dzien ,arcydziet opery niemieckiej".
Wystawione zostang: ,Juliusz Cezar"
Haendla, ,lfigenia w Aulidzie" Glucka,
sUprowadzenie z Seraju" Mozarta,
,Fidelio" Beethoyena, ,Wolny strzelec"

Webera, ,Holender tutacz" Wagnera,
,Kawaler z R6z3" Straussa i ,Pale
strina" Pfitznera.

Dyrektor opery hamburskiej R.
Strohm (ten sam, ktéry inscenizowat
..Halke" i ,Harnasie") zaproszony zo-

stat przez wenecki teatr La Fenice do
wystawienia oper Verdiego i Wagnera.
*

W Monachium wykonano na jednym
wieczorze 3 nowe balety: ,La Lutherie
enchantee"” Jean Franeaix. ,Die Ker-
mes von Delft" Hermana Reuttera
i ,ParadiesgSrtlein" Carla Orffa (mu-
zyka Orffa osnuta jest na dawnych
lutniowych melodiach).

*

Karol Bohm prowadzit pierwsze wy-
konanie 1V-tej Symfonii Roussela w
Dreznie,

*

W Weimarze wykanczana jest obec-
nie olbrzymia sala koncertowa, ktéra
przeznaczona bedzie na state, popular-
ne koncerty. Na inauguracyjnym kon-
cercie wykonane beda: IX-ta symfo-
nia i Missa solemnis Beethoyena oraz
kantata ,Wachet anf" Bacha.

*

Z inicjatywy Rzadu niemieckiego
w miejscowosci kapielowej Harzburg-
Bad powstanie dom wypoczynkowy
dla kompozytorow.

W ramach miedzynarodowego festi-
walu muzyki wspétczesnej, ktéry odbe-
dzie sie od 22 do 30 maja w Stuttgar-
cie wykonane zostang utwory kompozy-
toréw z szeregu krajéow. Reprezentowa-
ne beda: Niemcy, Francja (Roussel

i Ibert), Anglia (Artur Bliss), Italia
(Franco Alfano), Wegry (Kodaly),
Belgia (Marcel Poot), Szwajcaria
(Conrad Beck i Willy Burkhardt)

i szereg innych krajow. Muzyke polska
reprezentowa¢ beda utwory  Szyma-
nowskiego i Poradowskiegof?).

RUMUNIA

Profesor muzykologii Coriolan Petra-
nu wydat po francusku broszure p. t.
.Bela Bartok et la musieue romaine",
w Kktdérej polemizuje z twierdzeniami
Bartoka, ze rumuriska muzyka ludowa
powstata pod wptywem muzyki wegier-
skiej, opierajac sie tak jak i ona na
gamie  pieciotonowej (pentatonice).
Prof. Petranu postuguje sie w swych
wywodach drobiazgowag analizag muzy-
kologiczna, powotujac sie przy tym na
opinie innych badaczy.

STANY ZJEDNOCZONE

Wytwoérnia ,Paramount” zamoéwita
u Strawinskiego muzyke do dwéch fil-
mow.

Komitet organizacyjny wielkiej mie-
dzynarodowej wystawy, ktéra odbedzie
sie w r. 1939 w Nowym Jorku projek-
tuje urzadzenie szeregu imprez muzycz-
nych; do udziatlu w tych imprezach
zaproszone zostanag najwybitniejsze in-
stytucje muzyczne Europy i Ameryki.

*
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Artur Toscanini  dyryguje obecnie
w Nowym Jorku cyklem wielkich kon-
certéw .radiowych, ktére sa transmi-
towane przez przeszto 100 radiostacji
amerykanskich.

SZWAJCARIA

Pro'ektowane jest wystawienie w Zu-
rychu ostatniego baletu Strawinskiego
,Gra w karty".

*

Konrad Beck napisat ballet p. t
,Der grosse Bar", ktory bedzie wy-
stawiony w Niemczech.

*

Miedzynarodowe Stowarzyszenie
Wychowania Muzycznego [Praga) or-
ganizuje swoj najblizszy kongres w
Szwajcarii, Posiedzenia kongresu odbe-
da s;e w Zurychu, Bernie i Bazylei w
dniach 23—28 czerwia

*

W Teatrze Miejskim w Bazylei wy-
stawiono ,Bal maskowy" Verdiego w
zupetnie nowej inscenizacji G. Hartun-
ga. Przedstawienie odniosto rewelacyj-
ny sukces.

*

W Bernie zmart w wieku lat 83 ne-
stor pianistéw szwajcarskich Bertrand
Roth. Studiowat on w Lipsku, Weima-
rze, Rzymie i Budapeszcie bedac w
ciggu 3-ch lat uczniem Lista. Pdzniej
byt przez diuzszy czas profesorem
konserwatorium we Frankfurcie i Drez-
nie. Byt jednym z pierwszych entu-
zjastow muzyki Regera, ktorg usilnie
propagowat. Jako pianista wstawit sie
przede wszystkim interpretacjg dziet
Beethovena i Brahmsa.

*

Zesp6t opery miejskiej w Zurychu
zaproszony zostat na szereg przedsta-
wien w najblizszym sezonie do Lon-
dynu.

¥
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Lozanna uzyska prawdopodobnie no-
wa salg koncertowg, ktéra bedzie no-
si¢ nazwe sali imienia Ignacego Pade-
rewskiego, bowiem inicjatywa wybudo-
wania jej wyszta od Paderewskiego,
ktéry na stworzenie kapitatu zaktado-
wego tego przedsiewziecia dat w swo-
im czasie dwa koncerty: jeden az w
roku 1903, drugi w r. 1928. Grupa me-
lomanéw lozanskich postanowita zrea-
lizowa¢ te ideje, w tym celu na wiosne
zorganizowany zostanie na ten cel spe-
cjalny festival muzyczny, w ktérym m.
in. wezmie udziat Alfred Cortot.

SZWECJA

Dyrektor opery w Sztokholmie ogto-
sit w prasie i przez radio gwattowny
protest przeciwko obojetnemu lub
zgota niechetnemu stosunkowi publicz-
nosci do twdrczosci wspdiczesnych
kompozytoréw szwedzkich. Jako jeden
z przyktadéw wskazat on fakt, ze na
premiere opery ,Judith” miodego kom-
pozytora szwedzkiego Nathanaela Ber-
ga sprzedano zaledwie 22 bilety, co
zmusito dyrekcje do niebywatej w dzie-
jach tej opery decyzji — odwotania
przedstawienia. Niestety — nietylko w
Szwecji panujg takie stosunki!

Z. S. R R

Moskiewski korespondent bruksel-
skiego pisma ,Le Gazetfe" potwierdza
wiadomo$¢ o rozstrzelaniu znanego
skrzypKa Dawida Ojstracha, zdobywcy
I-ej nagrody na Miedzynarodowym
Konkursie im. Ysae‘'a w Brukselli.
Zdobywca V-ej nagrody na tym kon-
kursie Borys Goulstein przebywa do-
tad w wiezieniu. Obaj ukarani zostalt
za to, ze.. nie chcieli zwréci¢ rza-
dowi sowieckiemu catej sumy, jaka wy-
niosty zdobyte przez nich w Brukselli
nagrody. O ile wiadomos$¢ ta nie okaze
sie kaczka dziennikarska, to bytby to



wypadek, jakiego me znaja dotad dzie-
je muzyki.
«

W ramach uroczystosci dwudziesto-
lecia rewolucji pazdziernikowej wy-
konano w Leningradzie ,Oratorium bo-
haterskie" Judina, ,,18-t3 Symfonie"
Miaskowskiego, Koncert fortepianowy
Chaczaturiana i szereg utworéw kom-
pozytoréw gruzinskich, ormianskich i
ukrainskich.

it

Jak donosi prasa sowiecka Sergiusz
Prokofiew napisat muzyke do mowy
Stalina (?!).

Konserwatorium w Leningradzie,
jedna z najwiekszych i najstawniej-
szych wuczelni  muzycznych Europy
obchodzito 75-g rocznice swego istnie-

nia. Zostato ono zatozone w roku 1862
przez Cesarskie Towarzystwo Muzycz-
ne z inicjatywy Antoniego Rubinsteina,
ktéry byt pierwszym dyrektorem uczel-
ni, Konserwatorium petersburskie szyb-
ko zdobyto sobie imie w Swiecie dzieki
znakomitemu zespotowi profesoréw do
ktérych Leszetycki,
Wieniawski, Anna Jessipof, Leopold
Auer, Mikotaj Rimskij Korsakéw, An-
toni Arenski, Aleksander Gtazunow etc.
W roku 1907 konserwatorium peters-
burskie uniezaleznione zostato od rza-

nalezeli m. in.

doéw biurokracji, otrzymujac petng au-
tonomie. Dyrektorem mianowany zo-
stat Aleksander Giazunow. Z uczelm
petersburskiej wyszto szereg znakomi-
tych artystéw europejskich, w pierw-
szym rzedzie lgor Strawinski. Obec-
nie konserwatorium leningradzkie po-
siada 2000 uczni6w.

LISTY DO REDAKCJI.

Do

Redakcji miesiecznika ,Muzyka Polska",

W zeszycie drugim (lutowym) miesiecznika
Dr. Konstanty Regamey artykut pt.:

Miedzy innymi pisze P, Regamey:

~Muzyka Polska” umiescit

,Rozmowa z Antonim Szatowskim”.

~W chwili ubecnej w Paryzu studiuje mato kompozytoréw Polakéw, dalekie
sa te czasy, kiedy niemal wszystkie polskie ,nadzieje" spotykaty sie u Nadi
Boulanger. Obecnie sg to raczej odtwoércy z kompozytoréw najlepiej przed-

stawia sie studiujacy u Nadi
kéw polskich, ktorzy dawniej

Michat Spisak. W przeciwienstwie do muzy-
przybywali

do Paryza w stanie bardzo su-

rowym, Spisak jest jednym z pierwszych, ktéry zjawit sie u Nadi juz z so-
lidng, naprawde europejska szkota, zdobyta u prof. K. Sikorskiego. Jest to
jeszcze jednym dowodem jak bardzo poprawily sie u nas teraz w Kkraju

warunki pracy muzycznej”.

Jako dyrektor Slaskiego Konserwatorium

Muzycznego w Katowicach

stwierdzam, ze tre$¢ powyzszych zdan nie odpowiada stanowi faktycznemu.
Pan Spisak uczeszczat do tutejszego Konserwatorium od wrzesSnia 1930 r.
do czerwca 1937, a wiec przez siedem lat. W powyzszym okresie ukonczyt
z odznaczeniem klase kompozycji i skrzypiec, sktadajac wszelkie obowig-
zujace egzaminy roczne oraz dyplomowe. W ciggu studiéw w Slaskim Kon-

serwatorium Muzycznym ksztatcili

go nastepujacy

nauczyciele tutejszej

151



uczelni: Tadeusz Prejzner (harmoniaj Dr, Adam Mitscha (seminarium har-
monii nowoczesnej, kontrapunkt, fuga i formy muzyczne)) Dr. Marian Cy-
rus - Sobolewski (instrumentacja), Aleksander Brachocki (kompozycja),
Jozef Centner (skrzypce). Nadto P. Michat Spisak ukonczyt w Slaskim Kon-
serwatorium komplet innych przedmiotéw obowiazujgcych.

Po uzyskaniu dyplomu Pan Spisak we wrze$niu 1937 r. zostat wystany
na dalsze studia do Paryza, jako stypendysta Towarzystwa Muzycznego
w Katowicach.

Na zakonczenie przyznaje, ze z peing satysfakcjg czytalem zdanie Pana
Szatowskiego stwierdzajace, ze Pan Spisak jest jednym z pierwszych mu-
zykéw polskich, ktéry zjawit sie u Nadi Boulanger juz z solidna, naprawde
europejska szkotg, ale zdobytg w Slaskim Konserwatorium Muzycznym
w Katowicach i to najmtodszym polskim Konserwatorium.

Proszac o umieszczenie powyzszego sprostowania w najblizszym zeszycie
miesiecznika ,Muzyka Polska", kresle sie

z nalezytym powazaniem
Dyrektor Slaskiego Konserwatorium
Muzycznego
Faustyn Kulczycki

Wielce Szanowny Panie Redaktorze!

W zwigzku z artykutem p. dr. K. Regameya p, t ,Rozmowa z Antonim
Szatowskim" prosze o taskawe zamieszczenie w Muzyce Polskiej naste-
pujgcego sprostowania. Poniewaz p. dr. Regameyowi z pewnoscig nie byto
wiadomym, ze bytem uczniem Slaskiego Konserwatorium Muzycznego w Ka-
towicach, wymienit w swym artykule tylko nazwisko p. prof, K, Sikorskiego
jako mojego jedynego nauczyciela przed Nadig Boulanger, Prostujgc to
komunikuje, ze przed studiami u p, prof. K. Sikorskiego bytem uczniem
Slaskiego Konserwatorium Muzycznego w Katowicach, w ktérym ukoriczy-
tem klase kompozycji i skrzypiec u prof. prof. A. Brachockiego i J. Cetnera.

Dzigekujac z géry za taskawe umieszczenie niniejszego sprostowania

pozostaje z wysokim szacunkiem
Michat Spisak
Paryz

OD REDAKCJI: Juz po zamknieciu niniejszego numeru otrzymalismy
artykut Michata Jaworskiego p, t ,W odpowiedzi p. Szeligowskiemu",
bedacy odpowiedzig na artykut dyskusyjny, zamieszczony w poprzedniej
.Muzyce Polskiej". Artykut p. Jaworskiego z powodu spdznionego ter-
minu zamie$cimy w numerze nastgpnym.
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