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PRZEMOWIENIE POStA DR. LEONA SURZYNSKIEGG.

Dn, 24 kwietnia r. b. na uroczystej akademii w Teatrze Na-
rodowym w Warszawie z okazji poswiecenia sztandaru Zjed-
noczenia Zwiazkéw S$piewaczych i muzycznych poset dr. Leon
Surzynski wygtosit niezwyklej wagi przemowienie. Odbiega
°no od komunatéw i pieknych stéw, jakie w takich wypadkach
zazwyczaj wygtaszaja dygnitarze i przedstawiciele organizacy;j.
Pr Sarzynski dat nam w swoim przemdwieniu synteze najwaz-
niejszych, najistotniejszych potrzeb i niedomagan polskiej kul-
tury muzycznej. Jest to Smiate spojrzenie w oczy naszej rze-
czywistosci kulturalnej.

Cieszymy sig, ii w ten sposéb zaczynajg przemawiac¢ czion-
kowie naszych Izb ustawodawczych, cieszymy sie, iz nurtujg
wsréd nich podobne mysli. Brakto nam tego. Nawotywania mu-
zykéw do ratowania naszej kultury muzycznej, do wzmacnia-
1113 jej fundamentéw, nie znajdywaly dotad glebszego od-
dzwieku w spoteczenstwie naszym, szczego6lnie nie znajdywaty
°n.e zrozumienia w sferach rzadzacych. Oswiadczenia cztonkéw
rzadu i jednostek, majacych wptyw na bieg naszego zycia pan-
stwowego, dotyczace spraw kulturalnych przywyklismy uwa-
za¢ za konieczne w tych wypadkach zwroty retoryczne. Nie
wnosity wszak one zadnych konkretnych poczynan.

Przemowienie posta dr. Sarzynskiego chcemy uwaza¢ za
symptomatyczne. Wydaje sie nam, iz jest ono skutkiem nara-
stajacej w sferach nawet nie muzycznych, $ wiadomosci potrzeby
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rozwigzania, szeregu zagadnien organizacji naszego zycia mu-
zycznego. Sprawy muzyczne stajg sie juz dla wielu aktualnymi
problemami kulturalnymi.

Wierzymy réwniez, iz mowa posta dr. Surzynskiego nie prze-
brzmi bez echa i ze wyda dobre rezultaty.

Podajemy ja tutaj w catosci:

»Zebralismy sie aby uczci¢ fakt poswiecenia sztandaru Zjed-
noczenia Polskich Zwiazkéw Spiewaczych i Muzycznych. Po-
nad 100.000 rzesza $piewakOw zorganizowana w Zwigzkach kra-
jowych i na emigracji uzyskata wspélny, widoczny symbol. Jest
to znéw jeden krék naprzod na drodze zjednoczenia narodu pol-
skiego : to w dziedzinie zaniedbanej i niedocenianej, w dziedzi-
nie kultury narodowej.

Polski ruch spiewaczy moze z dumg spojrze¢ wstecz na swoj
dorobek artystyczny i spoteczny. W ciemnej nocy niewoli spet-
nit ruch Spiewaczy role katakumb zycia narodowego.

W Ib. Kongreséwce i w Matopolsce przyjat przed wojna ruch
Spiewaczy forme elitarng. Znakomite zespoty $piewacze osia-
gaty wysoki poziom artystyczny. W Zachodniej Polsce, zgodnie
z potrzebami dzielnicy, mial ruch $piewaczy charakter ma-
sowy — powszechny. Obiektywny historyk walk o niepodleg-
tos¢ i1 o zachowanie tezyzny ducha narodowego w czasie nie-
woli, przyzna piesni polskiej i zorganizowanemu piesniarstwu
zaszczytng role.

W Odrodzonym Panstw-e stanety organizacje $piewacze
przed nowymi zadaniami. Powotano do zycia szereg zwigzkéw
Spiewaczych na terenach nie objetych ruchem S$piewaczym.
Stworzono nadrzedna organizacje: Zjednoczenie Polskich
Zwiazkéw Spiewaczych i Muzycznych. Zorganizowano ruch
Spiewaczy na emigracji. Podniodst sie poziom artystyczny pro-
dukcji choéralnej, wzmoégt sie ruch wydawniczy kompozycji cho-
ralnej, ulepszono metody pracy artystycznej w zwigzkach S$pie-
waczych. Osiggniecia te sg nikle, jesdli jako obywatele 34 milio-
nowego panstwa poréwnamy z wynikami pracy podobnych,
wzglednie mniejszych parnstw w Europie. Wyniki te sg mimo
wszystko radosne jesli uwzglednimy brak zrozumienia i przy-
chylnosci szerokich sfer inteligencji polskiej, oraz popatrzymy
na efekty zorganizowanego S$piewactwa, jako stworzone
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w 90 proc. przez naszych maluczkich, przez robotnikéw, chito-
poéw, ludzi ciezko na chleb pracujacych, a nawet bezrobotnych.
Zadajemy pytanie, czarni jest w Polsce zorganizowany ruch $pie-
waczy — jakie sg jego zadania i cele?

Jako S$piewacy zorganizowani w Zjednoczeniu jestesmy je-
dyna masowa kadra dziataczy na odcinku muzycznym. Jestes-
my masowym pionem polskiej kultury muzycznej. JesteSmy ma-
sowg organizacjg przysposobienia muzycznego Narodu Pol-
skiego. Bierzemy na siebie od strony spotecznej dobrowolnie
odpowiedzialnos$¢ za catoksztatt polskiej kultury muzycznej, na
rowni z profesjonalnymi muzykami. JesiteSmy rezonansem spo-
tecznym tego co muzyka polska objawia jako wyktadmk geniu-
szu Narodu.

Stoimy na dzisiejszej Akademii w obliczu nowego sztandaru
catego $piewactwa polskiego.

Sztandar ten jest symbolem nie tylko idei, lecz i symbolem
walki.

Zle spedziliSmy chwile uroczystej akademii, gdybysmy po-
przestali na recytowaniu kadzidtowych frazeséw. Nasze poko
lenie jest pokoleniem budowniczych Polski, Kazda dziatalnos¢,
takze spoteczna i kulturalna, musi znalezé w wielkim progra-
mie budowania sit i potegi Polski swe miejsce i swe przezna-
czenie.

Rola i postannictwo ruchu $piewaczego jest jasno okreslona.
Jesli szuka¢ bedziemy okreslenia kultury muzycznej w Naro-
dzie i Panstwie polskim, to znajdziemy nastepujaca definicje,
jako powszechnie uznang i przyjeta:

»Polska kultura muzyczna winna by¢ wyktadnikiem geniuszu
narodowego. Musi ja taczy¢ $cisSle dziatanie z Kkierownictwem
Panstwa. Muzyka moze wypetni¢ swe wysokie postannictwo
zytko w oparciu o witasciwosci i potrzeby ducha polskiego. Wy-
rastajac z rodzinnego podtoza i Kkierujac sie jego potrzebami,
zachowa muzyka polska, swa odrebnos¢ kulturalng, cechujaca
wszystkie nieSmiertelne dzieta. Muzyka tak pojeta, bedac zréd-
tem duchowych wartosci narodu, winna by¢ przez Panstwo oto-
czona troskliwa opieka ‘.

Tak mniej wiecej wyglada oficjalny stosunek Rzadu i spote-
czenstwa do problemu muzyki narodowej. Niestety wyglada tak
tylko w teorii. W praktyce — w zyciu codziennym, odbiega da-
leko i to bardzo daleko odlnakreslonego powyzej ideatu.
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Moéwimy czesto, ze osta¢ sie mozemy tyllko jako potezne mo-
carstwo. Czujemy wszyscy, ze zyjemy w dynamicznym okiesie
dziejow ludzkosci. Czujemy, ze nadchodza lata proby. W skto6-
conym choérze narodéw pragniemy zdoby¢ witasny donosny gtos.
Pragniemy by¢ podmiotem, a nie przedmiotem idgcych ku nam
przemian. Jesli tak jest, to dgzy¢ musimy do uzyskania cech
narodu petnowartosciowego, mogacego wykazaé¢ sie harmonij-
nym rozwojem zdobyczy technicznych i kultury duchowej.

UstaliliSmy pewna pozornie stuszng hierarchie celow. Mo6-
wimy: dbajmy naprzéd o rozw6j kultury materialnej, niech
Polska zbroi sie, robi kapitalne inwestycje gospodarcze, buduje
samochody i szosy. Gdy osiggniemy wysoki poziom pomyslnosci
gospodarczej, to wartosci kulturalne spadng jak dojrzaty owoc
z drzewa.

Nic wiecej blednego ponad taki sposéb rozumowania. Pan-
stwa o wielkim dynamizmie, jak Niemcy i Wtosi, inaczej pojeli
role Panstwa w odniesieniu do kultury narodowej. Czynny sto-
sunek tych panstw do problemu kultury, przyniést zyski kultu-
ralne i spoteczno - polityczne. Nie chce zasmucaé¢ uczestnikow
dzisiejszej uroczystej akademii, malowaniem obrazu rzeczywi-
stosci na odcinku kultury muzycznej. Powiedzmy sobie je-
steSmy — biorgc pod uwage liczebno$¢ naszego Narodu — na
szarym kornicu narodéw cywilizowanych.

Wstyd kulturalnemu Polakowi podjgé¢ dyskusje na tematy
kultury muzycznej z reprezentantem  jakiegokolwiek narodu
europejskiego..- procz Albanii. Przypomne tylko, ze w 34-milio-
nowym panstwie ma stolica trudnosci w utrzymaniu Opery i Fil-
harmonii. Przypomne, ze Wilno, Krakéw, Lwow, Katowice, Byd-
goszcz, £6dz nie maja statych oper i statych orkiestr symfonicz-
nych. Wskaze na stan szkolnictwa muzycznego. A wreszcie Mi-
nister Oswiaty ma w budzecie na cate Panstwo i na caty rok
65.000 ztotych na muzyke!!l

Nie bede pomnazat (przykrych i zawstydzajacych przykia-
doéw. Jako $piewacy, jako spoteczni dziatacze na odcinku kul-
tury muzycznej, najzywiej odczuwamy te trudnosci!

W obliczu tego sztandaru — tego symbolu idei i walki — pod-
nosimy pod adresem Rzadu i spoteczenstwa polskiego gtos prze-
strogi. Jesli sie stwierdza powszechnie, ze sztuka jest jednym
z wyktadnikéw geniuszu narodu i, ze w wychowaniu i rozwoju
spoteczenstwa ma zasadnicze znaczenie, to chcemy i zadamy,,
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aby to stwierdzenie nie miato charakteru teoretycznego. Chcemy
i zgadamy, aby z tego stwierdzenia wyciggnieto dla pozytku na-
rodu i panstwa praktyczne konsekwencje. Dla przygotowania
Polaka do jego trudnych obowigzkéw obywatelskich i zotnier-
skich nie starczy, jak to sie u nas dzieje, jednostronne wycho-
wanie fizyczne. Morale zoinierza i obywatela, zalezy w krytycz-
nych momentach nieraz w wyzszym stopniu od potegi jego uczué,
Dla osiggniecia tych wartosci chcemy i zadamy, aby muzyke
i szczegoOlnie Spiew wigczono w sposoOb intensywniejszy i inte-
gralny do ogélnego systemu wychowawczego.

Spiew zbiorowy i muzyka, sg najskuteczniejsza i najuczciwsza
ponad grupowa i ponad stanowg platformg taczaca Polakow,
wyszilachetniajaca uczucia zbiorowe, oraz poglebiajaca moral-
noé$¢ publiczna.

W cieniu tego sztandaru rozpoczniemy walke, o po ivazne i od-
powiedzialne traktowanie $piewu i muzyki w Polsce. Mozna
z nami wspoétpracowaé¢ albo z nami walczyé. Stanowiska nija-
kiego nie przyjmujemy. Nie Scierpimy tego, aby ludzi, ktorzy
ofiarnie poswiecajg sie tej idei, pozbywano frazesami, obietni-
cami i taskawym dygnitarskim poklepywaniem po ramieniu!

Walczy¢ bedziemy z objawami zwyrodnienia pewnych
warstw inteligencji polskiej, ktéra spotyka sie z kulturg muzycz-
ng przez odtanczenie zydowskiej tandety muzycznej w dancin-
gach, a poza tym zaspakaja swe potrzeby kulturalne przy bry-
dzu. Walczy¢ bedziemy o zrozumienie odpowiednie waznosci
spraw kultury muzycznej w rzadzie Rzeczypospolitej.

RozpoczeliSmy starania w kierunku ustawodawczego unormo-
wania spraw kultury muzycznej w Polsce.

Czujemy piekno i potege polskiego folkloru i piesni ludowej,
mamy nieograniczone mozliwosci piacy spoteczno - muzycznej,
wsrod najszerszych warstw spoteczenstwa i wsroéd miodziezy.
Rozumiemy jako obywatele odpowiedzialni, wielkie znaczenie
artystyczne jak i spoteczne i panstwowe tej pracy-

Wierzymy, ze zwyciestwo idei naszej da dopiero Narodowi
Polskiemu cechy Narodu petnowartosciowego.

Pod sztandarem dzisiaj poswieconym péjdziemy do walki
o Polske lepsza, szlachetniejsza, roz$piewang i $Spiewem zbra-
tang! | stanowczo os$wiadczam: Zwyciezymy!"
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Dr. Henryk Opienski.

NOWE WYDANIE ,,STRASZNEGO DWORU"
S. MONIUSZKI.

Spogladajac na solidnie i pieknym sztychem wydane dwa
tomy partytury orkiestrowej oraz wycigg fortepianowy ,Strasz-
nego Dworu" trudno opedzi¢ sie niemitemu wspomnieniu sprzed
kilku lat, kiedy to po nadzwyczajnym sukcesie ,,Halki" w Bernie
szwajcarskim, dyrekcja tamtejsza opery zwrécita sie do naszego
Poselstwa pragngc za jego posrednictwem otrzymac: materiat
orkiestrowy i dwanascie wyciggow fortepianowych ,Strasz-
nego Dworu" aby maéc te opere wystawi¢ juz w nastepnym sezo-
nie... | wtedy z wielkim zaktopotaniem, podobnie zreszta jak sie
to stato w rok pézniej w Berlinie, nalezato sie ttumaczy¢, ze nie
tylko nie istnieje ,na razie" sztychowany materiat orkiestrowy
ale ze wogc¢le niepodobienstwem byloby zmobilizowa¢ w catej
Polsce kilkanascie, w handlu zupeilnie wyczerpanych, wycia-
goéw fortepianowych tej opery Moniuszki... ,Wstyd, zena
i reszta" — jakby powiedziat Chopin. Ale tez dzieki tym zada-
niom zagranicznym mogto Towarzystwo Wydawnicze Muzyki
Polskiej uderzy¢ na alarm i dzieki zrozumieniu waznosci sprawy
przez dyrektora S. Michalskiego otrzymaé zasitek na to, ratu-
jac honor naszej kultury, wydawnictwo. Cieszac sie zatem nie-
wymownie z tego radosnego faktu, smutno nam, przy tej okazji,,
stwierdzi¢ optakany stan naszych operowo-wydawniczych sto-
sunkéw. Nie chodzi tu juz o poréwnanie z Niemcami lub Francja
(gdzie taki np. Massenet przygotowujac do wystawienia swoje
opery, miat zwyczaj pracowa¢ w oddanym mu do dyspozycji ga-
binecie u wydawcy Hengela; instrumentowane na poczekaniu
arkusze partytury zabierat mu spod reki sztycharz) ...ale nie tak
daleko szukajac spdjrzmy na Czechoéw: wyciagi fortepianowe
oper wszystkich czeskich kompozytoréw, bez wzgledu na to, czy
byty czesto, mato (np. trzy tomy Trylogii Zdenka Fibicha:
Hippodamia) lub nawet wcale nie grywane, zapetniajg skiady
wydawnicze Umieleckiej Besedy, to jest Towarzystwa arty-

styczno - literackiego, ktore zwitaszcza w czasach przedwojen-
nych spetniato te zadania wydawnicze, ktérych handlowo kal-
kulujgce firmy podjg¢ sie nie mogty — ale ktoére inteligencja
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czeska uwazata za niezbedng danine na otftarzu kultury naro-
dowej. Wracajac do ,Strasznego Dworu" pragnelibysmy tez
uwazacé jego wydanie nie za zjawisko sporadyczne, ale za chwa-
lebny i szczesliwy poczatek, szczesliwy nie tylko ze wzgledu na
zagranice, ale i detego, ze posiadamy nareszcie materiat, ktory
udostepni przestudiowanie w szczeg6tach tego dzieta Mo-
niuszki — co pozytecznym zwilaszcza bedzie dla domorostych
niedowiarkéw. — Czas juz bowiem najwyzszy skoriczy¢ z ta
opinia o ,zasciankowej", nie stojgcej na ,europejskiej wyzynie"
muzyce autora ,Halki", opinii rozpowszechnionej zwlaszcza
wsréd mniej lub wiecej modernizujagcych snobéw, czas zatatwicé
sie z plytkimi sadami o ,prymitywnej technice kompozytor-

skiej" i ,stabej instrumentacji" Moniuszki. Tym ostatnim se-
dziom polecam szczegé6lnie przestudiowanie partycji orkiestro-
wej ,Strasznego dworu" i przekonanie sie tak o umiejetnosci

i celowos¢ roznych efektow kolorystycznych, jakie umiat z orkie-
stry wydoby¢ Moniuszko, jak o przejetej niewatpliwie od
Aubera (ulubionego kompozytora operowego Moniuszki) lekko-
sci instrumentacji — tam oczywiscie, gdzie tegc dla odpowied-
niej charakterystyki zachodzita potrzeba (nalezy tu podkresli¢
znakomite wyzyskanie pizzicata). — Zadanie od Moniuszki
barwnosci kolorytu orkiestry, na wzér — choéby wspotczesnego
mu Berlioza - mija sie zupeinie ze zrozumieniem stylu oper
Moniuszki; stara¢ sie za$ przerébkami ten koloryt przejaskra-
wiaé, to tak jakby chcie¢ przemalowywac¢ obrazy Juliusza
Kossaka na kolory a la Picasso. Orkiestra Moniuszki brzmi do-
skonale, tylko trzeba to wszystko co jest w partyturze — wy-
pracowac i uwypukli¢c. — Wiem co$ o tym z wilasnego doswiad-
czenia, kiedy stangwszy w roku 1906-ym przed orkiestrg Teatru
Wielkiego dla dyrygowania; prébg ,,Halki" mogtem skonstatowac,
ze przy nieustannym ,popularnym" wykonywaniu tej opery,
potowa instrumentalnych efektéw zostata zupeiniO zagub'ona;
a przypomniato mi sie to moje wrazenie, kiedy, styszac dosko-
nale przygotowana orkiestre na premierze ,Halki" w Bernie
szwajcarskim, mogtem wraz z niewtajemniczonymi stuchaczami
oddac¢ sprawiedliwos$¢ petnej i barwnej instrumentacji tej ope-
ry.— A jezeli ma by¢ mowa o zasciankowatosci techniki kom-
pozytorskiej autora ,,Strasznego Dworu" to prosze o uwazne prze-
studiowanie kitotni mysliwskiej (Finale li-go aktu); zbiorowa
ta scena (sekstet i dwa chory) jest arcydzietem techniki wo-
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kalmo - zespotowej, ktéra moze $miato stanaé¢ obok najlepszych
pomystow — wspoétczesnych Moniuszce — kompozytoréw francu-
skich i niemieckich, Wagnera nie wytgczajgc. Nowe wydanie
»Strasznego Dworu" nie byto jednak sprawa tak prosta jakby sie
mogto wydaé¢ niewtajemniczonemu. Chodzito bowiem o ustala-
nie autentycznego tekstu partytury orkiestrowej na mocy
szkicu (a wiec nie definitywnego rekopisu) wiasnorecznego Mo-
niuszki oraz kilku udpiséw uzywanych w operach: warszawskiej,
Iwowskiej i poznanskiej. Fakt, ze sam Moniuszko przygotowy-
wat i dyrygowat premierg swej opery nie utatwiato bynajmniej
poszukiwan, istnieje bowiem mozliwo$é, ze juz przy czytanej
proébie liczyt sie Moniuszko z mozliwoscig wprowadzenia pew-
nych zmian, jak to mazemy wnioskowac¢ z bileciku zapraszaja-
cego Wilhelma Troszla na pierwsza probe orkiestry. ,Jutro —
pisze Moniuszko dnia 24 sierpnia 1865 roku — przystepuje
do préb orkiestrowo - otéwkowych. Potrzebuje koniecznie, aby
zyczliwe zdanie ze stanowiska stuchacza mnie przestrzegato...
procz nas dwoch i orkiestry nikogo nie bedzie". Tekst tego bi-
leciku ttumaczy sie jasno; chodzito przede wszystkim o ewen-
tualne skroéty i o kontrole brzmienia orkiestry, ewentualne wpro-
wadzenie pewnych zmian. Takiej jednak partytury, w ktorej by
widoczne byty Slady proby otéwkowej ,Strasznego-Dworu",
nie znamy. Mozemy wiec przypuszczaé, ze zadnej interwencji
oldwkowej w partyturze nie byto potrzeba lub ze ewentualne
korektury zostaty w kopiach partytur, odrazu przy ich przepi-
sywaniu, wedilug wskazéwek Moniuszki, uwzglednione. Praca
nad ustaleniem tekstu muzycznego ,,Strasznego Dworu", jaka pod-
jat komitet wydawniczy, opierata sie¢ na nastepujacych Zrédtach
wymienionych w przedmowie, umieszczonej na czele partytu-
ry orkiestrowej i wyciggu fortepianowego: 1) Szkic catej ope-
ry (bez Intrady) na fortepian i gtosy wokalne z tekstem (reko-
pis Moniuszki, ze zbioréw Sekcji im. Moniuszki Warszawskie-
go Towarzystwa Muzycznego). 2) Partytura orkiestrowa catej
opery bez gltosow wokalnych (rekopis Moniuszki ze zbioréw
Tow. Muzycznego w Krakowie). 3) Partytura orkiestrowa Ma-
zura, bez partii choéralnej, (rekopis Moniuszki ze zbiorow Sek-
cji imienia Moniuszki j, w.). 4) Partia chéralna Mazura z tek-
stem a bez towarzyszenia instrumentalnego (rekopis Sekcji im.
Moniuszki j. w.). Ponadto jako zrédia pomocnicze stuzyty odpi-
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sy, z ktérych wykonywano ,,Straszny Dwor" w Operze Warszaw-
skiej, Lwowskiej i Poznanskiej oraz odpis znajdujacy sie
w zbiorach Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego. Chrono-
logia powstania ,,Strasznego Dworu" przedstawia sie nastepujgco:
z daty potozonej na rekopisie libretta piéra Jana Checinskiego
dowiadujemy sie, ze prace te ukonczyt autor dnia 14-go stycz-
nia 1862 roku. Musiat juz przeciez wcze$niej do muzycznych
szkicow opery zabra¢ sie Moniuszko, skoro juz 13 wrze$nia
1861 roku pisata do niego z Paryza Pani Rzyszczewska: ,Zycze
teraz szczescia i odwagi wspotpracownikowi Strasznego Dworu
— moze za lepszych a nie oddalonych czaséw ujrzymy nowy
utwor ten, chlube przynoszgcy naszej narodowej scenie". Pani
Rzyszczewska oraz jej maz majacy duze stosunki w Paryzu pa-
tronowali Moniuszce w jego staraniach o wystawienie jednej
z jego oper na scenie Opera Comigue w Paryzu; Moniuszko
mial przede wszystkim na mysli ,Halke" — dyrekcja opery
proponowata ,,Verbum Nobile" — na co znowu Moniuszko zgo-
dzi¢ sie nie chciat; wiadomo tez, ze do przedstawienia ktorej-
kolwiek z oper Moniuszki nad Sekwang nigdy nie doszto.
Wracajac do Strasznego Dworu, nalezy — jako druga wiado-
mos¢ o pracy nad ta operg — wymieni¢, umieszczong przez
J. Sikorskiego w czerwcowym numerze ,Pamietnika muzyczne-
go i teatralnego" z 1862 roku, notatke o ,nowym tekscie opero-
wym p. Checinskiego do ktérego p- Moniuszko muzyke doro-
bit'. To okreslenie w czasie przesztym byto jednak wiadomo-
Scig przedwczesnag, poniewaz zadaje mu ,dementi" wiadomosé
pochodzgca wprost od Moniuszki. Jest to znany list do llcewi-
cza pisany 28 listopada 1863 roku z nastepujacg wiadomoscia:
»Ciagte zdrowie tylko cieszy i praca, do ktérej, jako jedynej
pocieszycielki, wrécitem 2z zapatem po diugim wypoczynku
i wczoraj, jednym tchem od poczatku irzy akty ,Strasznego
Dworu" ukonczytem". — Te stowa Moniuszki zbyt dostow-
nie interpretowane przez A. Polinskiego, pozwolity mu
na przypuszczenie, ze istotnie jednego dnia Moniuszko trzy
akty opery skomponowal — co bytoby oczywiscie fizycznym
niepodobienstwem; owo ,ukonczenie" sygnalizowane przez Mo-
niuszke ibyto niewatpliwie wykonczeniem i dopetnieniem, rewi-
zja, juz w ciagu roku 1862 — jak na to wskazujg poprzednie
Swiadectwa — pisanej muzyki. A nawet po tym ,ukornczeniu"
potrzeba byto o6w szkic jeszcze przeglgda¢ i opracowywac —
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skoro do instrumentacji zabrat sie Momuszko dopiero w czerw-
cu 1864 roku. Rok tez z gorag uptynat zanim po ukonczeniu in-
strumentacji, po sporzadzeniu kopii gtoséw orkiestrowych maogt
sie Moniuszko zabra¢, do owej ,otéwkowej" proby; potem jed-
nak rzeczy juz szly pospiesznym trybem *) i w miesigc po6z-
niej mozna byto oznaczy¢ dzien premiery na 28 wrzes$nia.

Nowos¢ Moniuszki wystawiona zostata przez najlepsze sity
opery: Zbigniew (W. Trosze!), Stefan (Dobrski), Miecznik (Ko-
zieradzki), Maciej (Kohler), Skotuba (Prohazka), Hanna (Do-
wiakowska), Jadwiga (Hessowma), Cze$nikcwa JMajeranow-
ska), rezyserowal Matuszynski, chéry przygotowat Meller, de-
koracje malowat Gronski.

Prasa przyjeta ,Straszny Dwor" bardzo zyczliwie ale bez en-
tuzjazmu i ibez szerszych analitycznych rozbioréw; bolesny na-
str6oj niedawno zlikwidowanego powstania zaznaczat sie woOw-
czas w pismach warszawskich skapymi wiadomosciami o sztuce.
W kazdym razie Moniuszko byt kontent i po trzecim przedsta-
wieniu donosit Illcewiczowi, ze ,zwyciestwo stanowcze", ale
réwnoczesnie i o tym, ze ,,obecnie ,Straszny DwoOr" zawieszony
przez matke naszg cenzure..." Zakaz, ktory wkroétce zostat zniesio-
ny. Jedng tylko staba strone opery odczuwat Moniuszko: libretto!
wskazujg na to dalsze stowa wspomnianego listu: ,,Nowy ma-
zur, rodzony Halkowego braciszek, ozywia czwarty akt, ktory
w librecie bez zycia wlecze sie do wiadomego wszystkim od po-
czatku rozwigzania..." Jezeli tez ,Straszny DwOr" wytrzymat
zwyciesko probe lat przeszto osiemdziesieciu — i do dzi$ dnia
przemawia do nas czarujgcym muzycznym jezykiem to oczywiscie
nie dzieki wattej, z opowiadan Wojcickiego zaczerpnietej, osno-
wie, ale dzieki samej muzyce, dzieki jej ,obiektywnej" warto-
Sci, ktérej zadne przemiany jezykowe i stylistyczne, jakie od
tych dawnych czasow zaistnialy w gramatyce i sktadni muzycz-
nej, umniejszy¢ ni|] sa i nie beda w stanie.

P- S. Skiad Komitetu redakcyjnego, ktéry opracowat nowe
wydanie ,,Strasznego Dworu", byt nastepujacy: prof. Kazimierz
Sikorski (przewodniczacy), Dr. Zygmunt Latoszewski, prof. Je-

*) W potowie sierpnia pisze Moniuszko do llcewicza ,ucze na gwatt
,Strasznego Dworu" abym przed najazdem Wiochéw moégt wypchnaé choé pa-
re razy..."
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rzy Lefeld, Marian Mrozowski, Dr. Henryk Opienski, Dr. Julian
Pulikowski, Teodor Sledzinski (b- kapelmistrz Opery War-
szawskiej). Wyciag fortepianowy — w doskonatej formie, spo-
rzadzit Jerzy Lefeld,

Dr. Stanistaw ZetowsKki.

LEGENDA Z CZASOW WIELKIEJ WOJNY O SERCU
SZOPENA.

W ukazujgcym sie w BrukseU podczas niemieckiej okupacji
urzedowym organie, najprawdopodobniej ,Briisseler Zeitung"—
mieliSmy w reku tylko interesujgcy nas wycinek, znajdujacy sie
u fes. Staicha w Krakowie — z 1915 r. w nr. 208, w pierwszym
dodatku umieszczono niedtugi wiersz Herberta Eulenberga
(poety u nas zupeinie nieznanego) p. t. ,,Do serca Szopena"
(An das Herz Chopinis), wyprzedziwszy go nastepujacym obja-
$nieniem genetycznym: ,,Przy odwrocie z Warszawy Rosjanie
uniesli do Moskwy serce niemieckiego kompozytora Szopena,
dotad w Warszawie przechowywane". Ta charakterystyczna
aneksja Szopena nie irytuje nas dzisiaj wcale, bo pamietamy
jeszcze jak daleko siegaty apetyty zaborcze Niemcéw we wszel-
kich dziedzinach w czasach istotnie wspaniatych zwyciestw ore-
za .niemieckiego Apositrofa do serca Szopena Eulenberga w dos¢
swobodnym polskim przekiadzie brzmi nastepujaco: ,Niezazna-
jace spokoju serce, w genialnych wzlotach unosito$ sie pod bte-
Kity; zbyt wczesnie oddzielito$ sie od ducha, gdyz nie mogtos
pogodzi¢ sie z rzeczywistoscig. Serce, -dzisiaj jeszcze zaklbécajg
ci twoj spolkéj, Z ojczystego miasta, dla ktérego ptonetos jak
zadne inne z ojczystego miasta, ktére cie strzegto jako najswiet-
szej relikwii, w urnie przemoca uniesiono ciebie potajemnie.
Wyrwano z nurtu dziejowych wydarzern narodu, ktére ty prze-
zywato$ kazdym drgnieniem; kraj, w ktérym jedynie krotko za
zycia przebywato$, musisz teraz po Smierci znéw z goryczag rzu-
cac¢. Okrutne czasy, w ktérych nawet serce artysty z przystani
goragco upragnionej wyrwano, jesli juz wobec nas zywych, je-
stesScie bezlitosne w szafowaniu bélem i cierpieniami, przynaj-
mniej umartym, zyciem znuzonym, dajcie niezamacony spo-
czynek".
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Autor, jak wida¢ z tego drobnego urywku twérczosci byt do-
skonale obeznany z polskim mitem o Szopenie, z rolg kompo-
zytora w narodzie, ktére to wiadomosci rozrzucone umiejetnie
po wersetach poteguja nastréj i patos.

Wiadomos$¢é o uwiezieniu serca Szopena przez cofajacych sie
z Warszawy Moskali, zupetnie omal dotychczas nam nieznana,
podniecita nasze pobudliwe zainteresowanie, zwitaszcza ze
w roczniku 1915 paryskiej ,,L‘lllustration’’ natrafiliSmy na analo-
giczny wiersz znanego poety francuskiego Edmunda Rostanda
p. t. ,,Serce" (wszed} pézniej w wydawnictwo kompletu poez>j),
ktory powstat na wiadomosé, ze przed wkraczajgcymi do War-
szawy Niemcami uniesiono potajemnie z warszawskiego ko-
sciota sw. Krzyza serce Szopena w srebrnej urnie. Ten utwoér
Rostanda na terenie Krakowa rozpowszechnit nieco przektad
W. Zechentera w 1927 r., zamieszczony w literackiej czesci pro-
gramu premiery Cyrano de Bergerac w Teatrze im. Stowackiego
w Krakowie; w 1937 r. byt oddeklamowany podczas audycji
radiowej poswieconej francuskiej poezji...

Tres¢ zwiezta wiersza Rostanda tak sie przedstawia:
butny oficer pruski w rozwalonym iprzez armaty polskim zamku
gra na fortepianie utwory Szopena. Gra mu czego$ dzisiaj nie
idzie; ,gra, bez sensu i bez rady", cho¢ doskonale zgtebit tajniki
muzyki Szopena. Brak grze ,serca Szopena", dlatego ona mrozi
pustka. Nagle wchodzi kirasjer i melduje: ,,Nieznana sieree (Szo-
pena) wzieta dton, kiedy z Warszawy uciekali". Wiec razem
wzieli preludia, nokturny... 1 oto grajacy w ewyobrazni widzi, jak
jaki$ rycerz legendarny w miesiecznej mgle gna pos$réd nocy
przez stepy, unoszac urne z sercem Szopena, zakrytg iskéra pan-
tery. On wie, ze to co unosi, to nie tylko serce Szopena, ale

To nieSmiertelny Swiety Graal,
To romantyzmu uczué¢ kwiecie.
Wielkiej, dostojnej Polski serce
WieczysScie zywe w zarze Krwi.

Serce, ktére nigdy nie umiera.

Te dwie notatki, coprawda przekazane w poezji, ktéra buja
nader czesto w podniebnych krainach fantazji, postuzyty nam
za podstawe do dalszych badan badz co badz ciekawego pro-
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blemu. Acz nie zywiliSmy glebszego przeswiadczenia, ze istotnie
korzeniag sie w warstwicach prawdy, przeciez jako juz czesciowo
bodaj rozpowszechnione, domagaty sie o naukowa interpretacje,
0 zbicie — ewentualne uzasadnienie.

Autopsja w Kosciele sw. Krzyza w Warszawie wykazata do-
bitnie, ze o zadnym naruszeniu schowku z cenng relikwig nie
mogto by¢ mowy, ze serce Szopena w 1915 r, nie mogto by¢
stad zabrane i gdzieindziej przewiezione. Mimo takiego naocz-
nego skonstatowania — naukowe badania wymagajg Scistosci
1wyczerpania istniejgcych dowodéw — zwréciliSmy sie w 1935,
do o6wczesnego ksiedza proboszcza parafii sw. Krzyza Jana
Lorka (obecnie ks. biskupa), z prosba o informacje w rozwiagzy-
wanej kwestii. Ksigdz proboszcz byt uprzejmy przesta¢ nam
list z 23 listopada 1935 r, o nastepujgcym brzmieniu: ,,W odpo-
wiedzi na list z 20 b, m. moge z calg odpowiedzialnoscig uspokoic
WPana Doktora, ze Rosjanie nie zabrali i nie wywiezli serca
Chopina z naszego kosciota. Pracuje jeszcze w naszym kosciele
ksiadz Matlakowski, kaptan swiecki, ktéry juz od 32 lat jest
przy tym kosciele i nic mu nie wiadomo nawet o jakich$ za-
kusach Rosjan na naszg narodowa pamiagtke, réwniez i Kuria
Metropolitalna nic o tym nie wie, A przeciez bez wiedzy 6éwczes-
nego odwaznego proboszcza $, p, Ks, Arcybiskupa Ruszkiewicza
takich rzeczy nikt dokona¢ nie moégt'. Oczywiscie dotychcza-
sowe autorytatywne dowody uznaliSmy za zupeinie wystar-
czajace do wykazania nieprawdziwosci zarzutu uwiezienia serca
Szopena przez cofajacych sie Moskali, W nadziei jednak, ze do-
trzemy do jadra genezy wersji legendarnej, odwazylismy sie po-
prosi¢ zyjacego dotad bytego prezydenta policji w okupowanej
Warszawie, dr. Sahma, obecnie prezydenta (Obenburgermei-
ster) miasta Berlina, o informacje w badanej materii. Dr, Sahm
raczyt uprzejmie w liscie z 24 grudnia 1935 r, powiadomi¢ nas,
ze na terenie Warszawy podczas petnienia funkcyj urze-
dowych nic nie styszat o uwiezieniu przez Moskali serca
Szopena.

Powyzsze autorytatywne argumenty wykazuja jasno i dowod-
nie, ze wiadomos$¢ o uwiezieniu serca Szopena z Warszawy przez
Moskali nie opiera sie ,na prawdzie, ze nalezy zupeinie do
sfery legend. Skoro jest legendg, postarajmyz sie w miare moz-
nosci do wykazania pochodzenia tej legendy, bo przecie na ja-
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kiej§ podstawie, raczej moze z jakiej$ potrzeby chwilowej po-
wsta¢ musiata.

Scisle rzecz biorac, wasciwie w przytoczonych wierszach le-
genda o sercu Szopena rozdwaja sie na dwie podobne wersje:
Eulenberga, gtoszaca jawnie, ze Moskale uwiezli z sobg serce,
co poeta w wierszu odpowiednio rozwinat, i Rostanda, po-
dajaca ogoélnikowo, ze kto$§ — widocznie ze strony polskiej —
uniést serce Szopena w srebrnej urnie przed wkraczajgcymi
Niemcami jako relikwie narodowa. Jadro obydwdch wariantéw
mimo szczeg6téw odmiennych — mamy do czynienia z niezem
nieskrepowang poezjg — jest takie samo.

Czy ktéra z tych legend byta znang w Warszawie w czasie
okupacji? Skrupulatne przerzucenie dostepnych nam dzienni-
koéw i czasopism z czaséw okupacji niemieckiej, w ktérych nie
natrafiliSmy na zadne wzmianki o legendzie, zdaje sie poswiad-
czaé, ze na gruncie warszawskim, nawet, powiedzmy, na terenie
polskim, legenda byta zupeinie nieznana, ze wiec tutaj nie mo-
gta sie narodzi¢, acz okolicznosci odpowiednie istniaty. Powsta-
ta tedy ona niezawodnie na Zachodzie. Nasamprzod najprawdo-
podobniej w okupowanej przez Niemcy Belgii. Niezbyt misternie
ja sklecono, bo kazdy kulturalny Belg chyba dobrze wiedziat,
jakiej narodowosci byt Szopen, tym bardziej, ze nie zaliczano
go dotychczas nigdy do narodowosci niemieckiej. Ta naiwnosc¢
legendy, ten koloryt zbyt jaskiawej plamy kaze nam
dopatrywac¢ sie w legendzie znamion pospolitej, hucznej pro-
pagandy, ktora w szczegbétach 2z rzeczywistoscig niejedno-
krotnie koliduje, Istotnie, najprawdopodobniej narodzita sie
legenda o sercu Szopena w kuznicy niemieckiej propagandy,
mobilizujgcej bezkompromisowo wszystko, co sie tylko dato
zuzytkowa¢ do swych patriotycznych celéw. | tutaj zapewne
chodzi o zaakcentowanie urbi et orbi barbarzyristwa Moskali,
ktorzy nie uszanowali i targneli sie na najswietsza relikwie na-
rodowg i rownoczesrie ludzkosci, bo Szopen nalezy do ludzko-
Sci, i podniecenie oburzenia Swiata na metody ich postepowania.
Ta legenda w tej formie musiata dotrze¢ do Francji. Acz tutaj
wiedziano doskonale, ze nie opiera sie nawet na zdzble prawdy,
przedstawiata jednak wspaniaty motyw do przetworzenia poetyc-
kiego. Postuzyt sie nig Rostand, usuwajac z niej jad propagan-
dowy i istotnie odziewajac w poetyckie szaty.

214



Olgierd Straszynski.

MUZYKA POLSKA NA PLYTACH GRAMOFONOWYCH.
(Ciag dalszy).

Zanim przystgpie do wyliczenia dalszych ptyt z polskg muzyka czyli do
drugiej czes$ci naszego spisu pragne uzupeini¢ jego cze$¢ pierwsza. Na po-
czatku maja bowiem zostato nagrane 6 utworéw polskich na piytach Syre-
na-Elektro. Wykonawcami byli utalentowana miodziutka $piewaczka, ,.polska
ERNA SACK" Barbara iKostrzewska i orkiestra pod dyr, Olgierda Straszyn-
skiego. Nagrano nastepujace utwory:

KARLOWICZ MIECZYSLAW. Uwagi
Parnie lam ciche, jasne, ztote dnie — pie$n (instru-  Moniuszko:
tnentacja Olgierda Straszynskiego), (st. K. Tetma- Aria z opt. Beata Vy38.

jera) — Syr. El, 2076.

MONIUSZKO STANISLAW.

Aria finatowa (Walc) z opt. Beata (st. J. Che- Kartowicz:

cinskiego) Syr, El. 2076. Pamigtam ciche, jasne,
ztote dnie V/38.
a) Panicz i dziewczyna — piesn  (st. A. E. obie strony V/38.
Odynca),

b) Wiosna (Instrumentacja Olgierda Straszynskie-
go) (st, S, Witwickiega), Syr. El. 2077.

WEADYSELAW ZELENSKI.

a) Aria — Walc Goplany z 1laktu op. Goplana

(st. L. Germana). obie strony V/38.
b) Piosnka Bronki z | aktu op. Janek (st. L.

Germana) Syr, El. 2078.

II. ARIE I PIESNI POLSKIE W WYKONANIU GLOSOW

MESKICH.
GALL JAN. Uwagi
Ach zejdZz do gondoli — Stefan Witas (tenor)  ---------
z tow. ork. Od. 271377. 1V/37.

Barkarola — Stanistaw Znicz (baryton) przy fort. Moniuszko:
Ludwik Urstein. Col. DM 1345. Piesn wojenna, ca 1932.
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GALL JAN.

Dziewcze z czerwonymi (listeczkami (Madchen
mit dem rotem Miindchen) st. Henricha Heine'go.
Richard Tauber (tenor) po niemiecku! Od.
RXX 8319%).

Gdybym byt miodszy (st. A, Asnyka) — Zenon
Dolnicki (baryton) z tow, fort. Syr. El. 9897,

Serenada (st. M. Raczynskiej) — Mieczystaw Sa-
lecki (tenor) z tow. ork. pod dyr. Olgierda Stra-
szynskiego. Syr. EIl. 9825.

Skryta mitos¢ — Adam Didur (bas) z tow. ork.
Bruns, A 8445.

KARLOWICZ MIECZYSLAW.

Moéw do mnie jeszcze — Ignacy Dygas (tenor)
z tow. fort. Syr. El, 3318.

Moéw do mnie jeszcze — Ignacy Dygas (tenor)
z tow. fort. Syr. El. 3026,

Moéw do mnie jeszcze — Stanistaw Gruszczynski

(tenor) z tow, fort, H. M. V. AM 814.

Pamietam ciche, jasne, ztote dnie (instr. O, Stra-
szynskiego). a) Janusz Poptawski (tenor) z tow.
ork. pod dyr. Olgierda Straszynskiego. Gol.
DM. 1790, b) Janusz Poptawski (tenor) z tow. ork.
pod dyr. Olgierda Straszynskiego. Col. DM 1772,
c) Stanistaw Gruszczynski z tow. fort, H. M, V.
AM 811.

Skad pierwsze gwiazdy, a) Ignacy Dygas (tenor)
Syr. El. 3006.
b) Ignacy Dygas (tenor) Syr. El. 3026.

a) Spi w blaskach nocy (st. M. Konopnickiej),
b) Przed nocg wieczng (st. Z. Krasinskiego). Je-
rzy Czaplicki (baryton) z tow. ork. Od. 236465.

Zasmuconej — Ignacy Dygas, Syr. El, 3321.

Na Aniot Panski hija dzwony (melodeklama-
cja, poezja K. Tetmajera) — Tadeusz Bochenski
(speaker P. R.) przy fortep, Ludwik Urstein.
Syr. El. 3291
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przed 1933.

Moniuszko:
O Matko moja VII1/37.

Moniuszko:
Znasz li ten kraj, 1/37.

Moniuszko:
Dwie zorze, przed 1930.

Chopin:

Hulanka, przed 1930.
Kartowicz:

Skad pierwsze gwiazdy,
przed 1928.

+928.
Noskowski:

Skowroneczek
X/33.
Chopin:

Zal X/33.

Spiewa,

1928.

Miincheimer: Serenada
z op. Mazepa, przed 1928,

Kartowicz: M6w do mnie
jeszcze, przed 1928.

Moniuszko:
Kozak, XI1/33.

Niewiadomski:
iNie swatata mi cie
swatka, przed 1930.

ca 1929.



MALISZEWSKI WITOLD.

a) Piesn wiosenna, b) Czeremcha (poezje Zu-
kowskiego, thum, Wandy Melcer - Rutkowskiej),
Janusz Poptawski z tow. ark. Col. DM 1866.

MARCZEWSKI LUCJAN.

Na ust koralu (st. R6zyckiego) — Mieczystaw Sa-
lecki z tow. ork. pod dyr. Olgierda Straszyn-
skiego. Syr. EIl. 9815.

Na ust koralu (st. Rézyckiego) — Stefan Witas
(tenor) z tow. ork, Col. DM 1641,

Ty czekaj na mnie, dzieweczko — Ignacy Dygas.
Syr. El. 3002.

Walc — Ignacy Dygas z tow. fort. Syr. El. 3317,

MELYNARSKI EMIL.

-Kotysanka, a) Stanistaw Gruszczynski z tow.
fort. H. M. V. AM 810,

b) Ignacy Dygas. Syr, El. 3066,
c) Stefan Witas z tow, ork. Od. 271338.

Piosnka o Komendancie,
z tow. ork, P, R. pod dyr.
wicza, Col, DM 1848,

b) Ignacy Dygas, Syr. El. 3065,

a) Janusz Poptawski
Tadeusza Mazurkie-

c¢) Ignacy Dygas. Syr. El, 3000,

d) Ignacy Dygas Syr. EI, 3320,
e) Stanistaw Gruszczynski z tow, fort. H. M. V,
AM 809.

MONIUSZKO STANISEAW.

Aria z I1V-go aktu op. Halka (Szumia jodty)
a) Stanistaw Gruszczynski z tow, ork. Teatru Na-
rodowego w Pradze czeskiej. H. M. V. AN 94%*),
b) Stanistaw Gruszczynski z tow, ork. Opery
Warszawskiej pod dyr, Artura Rodzinskiego.
0Od. 217119%) lub Parl. 64567%),

Uwagi

obie strony V/34.

Moniuszko:
Piosnka zotnierza,
XI11/36.

X1/32.

Wieniawski:
Mazurek, przed 1928,

Moniuszko:
Kozak, ca 1930,

Rutkowski: Moéw do
mnie jeszcze, 1928,

przed 1928.

Niewiadomski: W ksie-
zycowg noc XI1/36.

Hymn; Brygada 11/34.

Zarzycki: Moja piosen-
ka, przed 1928.

Moniuszko: PieSh wo-
jenna, przed 1928.

ca 1930.

1928.

obie strony, 1928.
Moniuszko:

Aria z op. Halka (Gdy-
by rannym stonkiem) w
wyk. H. Zboinskiej Rusz-
kowskiej, 1931.
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MONIUSZKO STANISEAW. Uwagi

c) Stanistaw Gruszczynski z tow, ork. Syr. EL Moniuszko:
3118, Aria (I ty mu wierzysz)
d) Wiktor Bregy (tenor) z tow. ork.pod dyr. J6- z op. Halka, przed 1928.
zefa Oziminskiego. Od. 236120, obie strony, przed 1930.
e) Wiktor Bregy z tow. ork. Opery Warsz. pod
dyr. Bronistawa Szulca, Syr. El. 3366. obie strony, ca 1930.
f) Mieczystaw Salecki z tow. ork. Opery Warsz. obie strony, ca 1930
pod dyr. Bronistawa Szulca, Syr. EI. 3373,

g) lgnacy Dygas. Syr, El. 3315,

h) Leonid Sobinow (tenor) (po rosyjsku), H. M, ca 1930.
V. DB 892%),
przed 1920, A.
i) Jozef Mann (tenor) z tow. ork. symf. Od. Moniuszko:
217051%), Aria (I ty mu wierzysz)
z op. Halka, przed 1932.
j) Wiadystaw Ladis (Kiepura) (tenor) z tow. Moniuszko:
ork. symf. pod dyr. Jana Swarowskiego. Od. Aria (I ty mu wierzysz)
253960. z op. Halka. 1V/36.
Aria z li-go aktu op. Halka (I ty mu wierzysz), Moniuszko:
a) Wiadystaw Ladis (Kiepura) z tow, ork. pod Aria z IV-go aktu op.

dyr. Jana Swarowskiego. Od. 253960, Halka (Szumig jodty),
1V/36.
m) Stanistaw Gruszczynski. Syr. El. 3118, Aria: Szumig jodty,
przed 1928.
c) Jézef Mann (tenor) z tow. ork. symf. Od, Aria: Szumiag jodty,
217051%). przed 1932,

Aria z op. Halka (Skad tu przybywa) — Euge-
niusz Mossakowski (baryton) z tow, ork. Opery

Warsz. pod dyr. Artura Rodzinskiego  Park 1931.
64558%).

Aria Janusza op. Halka — Eugeniusz Mossa-

kowski (baryton) z tow. ork. Syr. El. 3299. 1V/29.

Aria Stolnika (polonez z aktu 1-go) z op. Hal-
ka. Aleksander Michatowski (bas) z tow. Ork.
Opery Warsz. pod dyr. Adama Dotzyekiego, Syr.
El. 3495 lub Syr. El. 3553.

Moniuszko:
Poczatek duetu Halki
i Jontka z op. Halka,

. . 1930.

Aria z lii-go aktu op. Straszny Dwér (z ku-
rantem), a) Wiktor Bregy z tow. ork. pod dyr. obie strony; przed 1930.
Jézefa Oziminskiego, Od. 236121,

b) Adam Dobosz (tenor) z tow. ork. symf. Od.
64012, przed 1932.

¢) Stanistaw Gruszczynski z tow. ork. Teatru Na- Moniuszko: Aria z op.
rodowego w Pradze Czeskiej, H. M, V, AN 93'), Hrabina, 1928.
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MONIUSZKO STANISLAW.

d) Ignacy Dygas, Syr, EIl. 3316,

e) Stanistaw  Gruszczyniski z tow. ork. Opery
Warsz. pod dyr, Adama Dotizyckiego, Syr, El. 3115,

f) Mieczystaw Salecki z tow. Ork. Opery Warsz.
pod dyr. Waleriana Bierdiajewa. Syr, El. 9864.

Polonez z op. Straszny Dwo6r — Wactaw Brze-
zinski (baryton) Syr. 178B.

Aria Kazimierza z op. Hrabina (Od twojej wo-
li) — Ignacy Dygas z tow. ork. Parl 1—75736.

Aria Kazimierza z op. Hrabina, Stanistaw Gru-
szczynski z tow. ork. Teatru Narodowego w Pra-
dze Czeskiej. H. M. V. AN 93%*).

Piesn Chorazego z I-go aktu op, Hrabina, a)
Tadeusz tuczaj (bas) z tow, fort. Crist. 1284,

b) A. Ostrowski (bas), Syr. 225A.

Piesnn Stanistawa z op. Verbum Nofoile, a) Sta-
nistaw Znicz (baryton) przy fort. Ludwik Urstein.
Col. DM 1343, b) Eugeniusz Mossakowski z tow.
ork. pod dyr. Bronistawa Szulca. Syr. El. 3611.

Dwie zorze, a) Adam Didur (bas) z tow. ork.
Bruns, A 8445,
b) Eugeniusz Mossakowski (baryton) z tow. ork.

pod dyr. Bronistawa Szulca, Syr. El. 3610,

Kozak a) Jerzy Czaplicki (baryton) z tow. ork.

Od. 236465,
b) Ignacy Dygas z tow. fort. Syr. El. 3317.
c) Ignacy Dygas z tow. fort. Syr, 286A.
Krakowiaczek (Wesét i szczesliwy), st, Wasy-
lewskiego a) Janusz Poptawski z tow. ork. Col.

DM 1792,

b) Janusz Poptawski z tow. ork. Col. DM, 1771,

c) Ignacy Dygas. Syr. El. 3319,

<d) Ignacy Dygas. Syr. 286A.

Uwagi
ca 1930.
przed 1928.

111/37,

(stare A).

(stare A).

Moniuszko:
Aria z op.
Dwér, 1928.
Moniuszko:
a) O Matko moja,

b) Kum i kuma, ca,
1934.

Straszny

(stare A).

Noskowski:
Stach, ca 1932.

1930.
Gall: Skryta mitos¢,
przed 1930.

1930.

Kartowicz:

Dwie pies$ni, XI11/33.
Marczewski:

Walc, ca 1930.
Moniuszko:

Krakowiaczek (stare A).
Ro6zycki:

Krakowiak z bal. Pan
Twardowski, X/33.
Noskowski:

Skowroneczek $piewa,
X/33.

Moniuszko:
Piesn wojenna, ca 1930.
Kozak, (stare A).
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MONIUSZKO STANISEAW.

ej Mieczystaw Salecki. Syr. El. 3379,

f) Stanistaw Gruszczynski z tow. fort. H. M. V.

AM. 808.

Kum i kuma — Tadeusz tuczaj
z tow. fort. Crist. 1284.

(bas-baryton)

Modlitwa ,Na skrzydtach pie$ni* — Stanistaw

Gruszczynski. Od. 85903*.

O Matko moja (st. I, Prusinowskiego) a) Ta-
deusz tuczaj z tow. fort. Crist. 1284,

b) Zenon Dolnieki (baryton) z tow. fort. Syr.
El. 9897.
Pie$Sn wojenna a) Ignacy Dygas. Syr. EIl. 3319,

b) Stanistaw Znicz
Col. DM 1345.
c) lgnacy Dygas. Syr, EIl. 3000,

(przy fort. Ludwik Urstein)

Piesn wieczorna — Eugeniusz Mossakowski. Part.
44710.

Piosnka zotnierza z dramy ,Piekna kobieta"
(Instr. Z. iNoskowskiego) (st. J. Korzeniowskiego),

a) Mieczystaw Salecki z tow. ork. pod dyr, OIl-
gierda Straszynskiego. Syr. EIl. 9815,

b) Mieczystaw Salecki, Syr. El. 3060.

Znasz li ten kraj. (Instr. O. Straszynskiego),
(poezja Goethego, ttum. Adama Mickiewicza), a)
Mieczystaw Salecki z tow. ork. pod dyr. Olgier-
da Straszynskiego. Syr. El. 9825,

b) Stefan Witas (iNowita) z tow. ork. Od. 236443.

MUNCHEIMER ADAM

Serenada z op. Mazepa — Ignacy Dygas. Syr, El,
3006.
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Uwagi
Noskowski:
Skowroneczek $piewa ca
1930.
Skowroneczek $piewa ca
1928.

Moniuszko:

a) O Matko moja,

b) Pies$n chorgzego z op.
Hrabina, ca 1934.

przed 1932.

Moniuszko:

a) Piesn chorazego,

b) Kum i kuma, ca,
1934.

Gall: Gdybym byt mtod-
szy. VII/37.

Moniuszko:
Krakowiaczek, ca 1930,
Gall:
Barkarola, ca 1932.
Miynarski:

Piosnka o Komendancie
przed 1928.

1931

Marczewski:

Na ust koralu, XI1/36-

przed 1928.

Gall:
Serenada, 1/37.

X/33.

Ka-towicz:
Skad pierwsze gwiazdy,
przed 1928,



NIEWIADOMSKI STANISLAW

Dziewcze z buzig jak malina. Z cyklu ,Z wio-
sennych tchnien"—Stanistaw Gruszczynski z tow.
tort. H. M. V. AM. 812

Nie swatata mi cie swatka — lIgnacy Dygas. Syr.

El. 3321
a) Siwy koniu — b) W krwawym polu.
Dygas. Syr, EIl. 3001.

Ignacy

W ksiezycowg noc majowa. Z cyklu ,Z wiosen
nych tchnien". Stefan Witas z tow. ork. Od. 271338.

NOSKOWSKI ZYGMUNT.

Stach (do st. M. Konopnickiej), a) Stanistaw
Znicz przy fort. Ludwik Urstein. Col. DM. 1343.

b) Tadeusz Luczaj z tow. fort. Crist. 1283.
c) Witodzimierz Kaczmar (bas) z tow. fort. Col.
DM 1521.

Skowroneczek $piewa,
tow. ork. Col. DM. 1790,

a) Janusz Poptawski z

b) Janusz Poptawski z tow. ork. Col, DM 1771,

c) Stanistaw Gruszczynski z tow, fort. H. M. V.

AM 808,
d) Mieczystaw Salecki, Syr. El. 3379,
e) Ignacy Dygas. Syr. 852.

NOWOWIEJSKI FELIKS.

a) Odejdz Jasiu od okienka, b) Pamietasz Ja-

siu. — Michat Zabeyda-Sumioki (tenor) z tow, ork.
Od. 271384.
PADEREWSKI IGNACY, JAN.

Aria z li-go aktu op. Manru (st. J. Zio6tkow-
skiego), a) Mieczystaw Salecki
Urstein). Syr. El. 3378,

b) Stanistaw Gruszczynski z tow.

(przy fort. Ludwik

Uwagi

Krupinski:
Trzy Sciezki, 1928.

Kartowicz:
Zasmuconej, ca 1930,
obie strony, przed 1928.

Miynarski:
Kotysanka, XI1/36.

Moniuszko:
Piesn Stanistawa, ca
1932.

ca 1934.

ca 1932.
Kartowicz:

Pamietam ciche, jasne,
ztote dnie X/33.
Moniuszko:

Krakowiaczek, X/33.

Krakowiaczek, 1928.

Krakowiaczek, ca 1930.
(stare A).
obie strony 1V/37.

Rézycki:
Piosnka Caton, ca 1930.

ork. Teatru

Narodowego w Pradze, H. M, V. AM. 807, 1928.
C) Janusz Poptawski z tow. ork. pod dyr. Stani-Zelenski: Dumka z op.
stawa Nawrota. Od. 271252. LJanek", 1V/36.
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ROZYCKI LUDOMIR. Uwagi

Piosnka Caton z op. Casanova (st. J. Krzewin- Chopin:

skiego), a) Janusz Poptawski z tow. Warsz. Ork. Zal, X/33.
symf. pod dyr. kompozytora. Col, DM 1791, Rézycki:

b) Janusz Poptawski z tow. Warsz. Ork. symf. Krakowiak z bal. Pan
pod dyr. kompozytora. Col. DM, 1783, Twardowski, X/33.

c) Mieczystaw Salecki (przy fort. Ludwik Ur- Paderewski: Aria z op.
stein), Syr. EIl. 3378. Manru, ca 1930.

Rajski ptak, piesn. (Instr. O. Straszynskiego),

(st. J. Krzewinskiego). Janusz Poptawski z tow.
ork. pod dyr, Olgierda Straszynskiego, Col. DM X/34.
1923.

RUTKOWSKI NAPOLEON.

Kocham cie. — Ignacy Dygas. Syr, 840. (stare A).
Moéw do mnie jeszcze, a) Stanistaw Gruszczyn- Miynarski:
ski z tow. fort. H. M. V, AM 810, Kotysanka, 1928.
b) Mieczystaw Salecki, Syr. El. 3964,
ca 1933,
c) Ignacy Dyga®. H. M, V, V 546,
ca 1927,
d) Ignacy Dygas, Syr, 839.
(stare A),
ZARZYCKI ALEKSANDER. Miynarski:
Moja piosenka — lIgnacy Dygas, Syr. El, 3065. Piosnka o Komendancie
przed 1928.

ZELENSKI WEADYSLEAW.

Dumka Janka z op, Janek (st. L, Germana), a) Paderewski:
Janusz Poptawski z tow. ork, pod dyr, Stanistawa Aria z op. Manru,
Nawrota. Od. 271252, 1V/36.

b) Mieczystaw Salecki z tow. ork. pod dyr, Bro-

nistawa Szulca. Syr. El. 3372, przed 1930,
Aria Kirkora z I1-go aktu op. Goplana, Ignacy
Dygas z tow, ork. Syr. 616A*. (stare A).
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W SPRAWIE LISTOW MONIUSZKI.

Profesor Feliks Kecki w numerze 1-szyrn z 1937 r. miesiecznika ,Zorze
Jutra" opublikowat nieznany dotychczas list Stanistawa Moniuszki, nabyty
w 1936 r- przez zarzad Sekcji im. Moniuszki przy Warszawskim Tow. Mu-
zycznym. Nie wszystkim moze czytelnikom tego pisma wiadomo, jakie to
niestychanie bogate skarby muzealne znajdujg sie w zbiorach Towarzystwa,
jak réwniez jego czesci sktadowej, a mianowicie w Sekcji im. Stanistawa
Moniuszki. Cenne te zbiory w kraju naszym niie majg wprost rownowazni-
ka, cohy sie z nim réwna¢ byt w stanie i mégt da¢ obraz historii i rozwoju
muzyki polskiej. A zwilaszcza co sie tyczy Sekcji im. Moniuszki, to poszczy-
ci¢ si¢ ona moze wieloma tomami listbw Moniuszki i 0s6b z nim zblizonych.
Zbiory tych listéw, jak ii pamigtki po mistrzu skrzetnie i z umitowaniem byty
gromadzone przez niezyjacego juz, a diugoletniego prezesa tejze Sekcji §. p.
Wiadystawa Zahorowskiego, zastuzonego tej instytucji dziatacza, jak i przez
obecnego, a niestrudzonego jej prezesa, p. Mariana Mrozowskiego.

Jak wiadomo, list przez prof. Keckiego opublikowany tyczy sie wydaw-
nictwa wyciggu fortepianowego ,Halki" z tekstem rosyjskim przez znana
firme wydawniczg P. Jurgensona w Moskwie, — i niewatpliwie wzbogaca
on korzystnie zbiory Sekcji. Przy okazji wspomnieé¢ jednak tez nalezy, ze
niezaleznie od tych wspaniatych zbiuréw moniuszkowskich, godzi sie tez
wspomnie¢ i o zbiorach archiwalnych Pahstwowego Konserwatorium muzycz-
nego w Warszawie, ktére wiele tez cennych i interesujacych listbw Moniusz-
ki posiada, zwigzanych S$cisle z dziejami naszego Konserwatorium, | tak, juz
w 1936 r. bardzo interesujgacg korespondencje, dotyczacg wejscia Moniuszki
do Instytutu Muzycznego w charakterze profesora tej uczelni, opublikowat
prof. dr. Stefan Sledzinski-Lidzki w ,Muzyce Polskiej", w pierwszym ze-
szycie pod nagtéowkiem ,Akta Moniuszkowskie w archiwum Konserwatorium
Warszawskiego". Listy te wraz z listami 6wczesnego dyrektora Instytutu,
Apolinarego Katskiego sg przechowywane w teczce, zatytutowanej ,Akta
t: s: profesora harmonji i kontrapunktu Instytutu Muzycznego Warszaw-

skiego".
Z akt tych wynika, ze Katski juz dnia 7 listopada 1860 r. zwro6cit sie li-
stownie do Moniuszki z propozycjg objecia wyktadéw harmonii i kontra-

punktu w Instytucie Muzycznym, lecz propozycja ta dyrektora Instytutu po-
zostata bez zadnej odpowiedzi ze strony mistrza, co nalezy ttumaczy¢ ow-
czesnymi, nieprzychylnymi nastrojami, w stosunku do powstajgcego woéwczas
Instytutu pod kierunkiem Katskiego, wsréd muzykéw warszawskich, a zwta-
szcza wptywom Joézefa Sikorskiego, redaktora ,Ruchu Muzycznego", a ser-
decznego przyjaciela Moniuszki; — tak ze dopiero w sze$¢ lat pézniej, bo
dopiero w 1866 r, we wrze$niu zdecydowal sie mistrz na prowadzenie pro-
ponowanych mu juz przedtem klas w Instytucie, Kkierowanym przez
Katskiego.

W aktach tegoz konserwatorium z 1865 ,r, a tyczacych przygotowania
Widm", t. j. drugiej czesci ,Dziadoéw", Mickiewicza z pigkng, nastrojowa
muzyka Moniuszki, projektowana do wykonania w tymze roku na korzys$¢
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niezamoznych uczniéw Instytutu, znajduja sie dwa cenne listy. Jak wynika
z afiszéw, bedacych w zbiorach Sekcji moniuszkowskiej, wykonanie tego
wybitnego dzieta odbyto sie juz dn. 22-go i 29-go stycznia w salach redu-
towych na koncertach Moniuszki; partie deklamacyjne wykonali artysci
teatréow rzadowych: pna Palinska i Checinski, muzyczng za$ cze$¢ — artysci
opery: pna Kwiecinska i panowie Kohler i Ziétkowski, a nadto braty
udziat orkiestra i ch6r opery, wzmocniony uczennicami i uczniami Instytutu
Muzycznego. Koncert ten miat by¢ jeszcze powtérzonym na korzy$é nieza-
moznych uczniéw Instytutu. W aktach, dotyczacych tego koncertu, znajdu-
je sie nastepujacy list Moniuszki do Katskiego:

,Szanowny Dyrektorze,
Wedtug mego zareczenia i solisci i chér majg pozwolenie przyjecia udzia-
tu w wykonaniu Dziadéw.
Upraszam tylko, azeby takowe mogty by¢é na poczatku koncertu. Zdaje mi
sie, ze to wiec zgdanie zgodzi sie ze zdaniem Dyrektora Dobrodzieja
najzyczliwszy stuga S. Moniuszko
10.3 Koncert dla Nowakowskiego odtozony na dwa tygodnie".

W miedzyczasie miedzy wykonaniem ,Widm" na koncercie Moniuszki,
a wykonaniem ich na rzecz niezamoznych uczniéw Instytutu, pojechat Mo-
niuszko do Lwowa w celu zapoznania Iwowskiej publiczno$ci z tyn nowym
swoim dzietem, napisanym do natchnionych stéw Mickiewicza. Tam kon-
cert ten mial sie odby¢ poczatkowo dn. 20 lutego, potem w niedziele dn.
26-go o godzinie 1-szej, lecz odbyt sie dopiero w czwartek dn. 2 marca
w sali radnej miasta Lwowa na dochéd sierot pod opiekg Domu Opatrzno-
ci, ze wspotudziatem miejscowego Towarzystwa Muzycznego. Spiewy solo-
we wykonali: pani L*** i p. Koncewicz, a cze$¢ deklamacyjng odtworzyta pna
Wencléwna i p. Wilkoszewski; wykonanie dzielta poprzedzita uwertura
-Bajka". Mimochodem mozna zaznaczy¢, ze ceny biletbw na ten koncert
byty nastepujace: miejsce numerowane 2 zt. 50 kr., wstep 1 i p6t zt, nu-
merowana galeria 1 zt., nienumerowana 60 kr., a bilety mozna byto naby-
waé¢ w ksiegarni Karola Wilda. Poczatek koncertu o 4 i pét, a koniec
0 6 i p6t godzinie. Wyzej wzmiankowane opdznienie terminu tego koncertu
wywotato potrzebe wystania nastepujgcego listu ze Lwowa do Katskiego.

,Szanowny Dyrektorze.

O moj powrdét prosze by¢ zupetnie spokojnym. Najp6zniej bede w Warsza-
wie 8-go d. Marca. Trzeba wiec bedzie proby zbiorowe naznaczy¢ codziennie
od czwartku do dnia koncertu. Poniewaz Kohlerowi odméwiono urlopu, po-
byt m6j we Lwowie tak sie przedtuzyt, ze na Prage czasu mie¢ nie bede. Mo-
ze by¢ bardzo, ze wcze$niej nawet wroce.

Z prawdziwym szacunkiem Wielmoznego Dyrektora Najzyczliwszy stuga

S. Moniuszko
1865.23.2. d. Lwoéw".

Po odbyciu sie Iwowskiego koncertu Moniuszko powr6cit do Warszawy
1 mégt swobodnie zaja¢ sie przygotowaniem ,Widm" do koncertu na ko-
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rzy$¢ niezamoznych uczniéw Instytutu, ktéry sie odbyt w dniu 19 marca
w salach redutowych. Partie deklamacyjne wykonali Palinska i Checinski
$piewy za$ Kwiecifnska i Kohler, a nadto braty udziat orkiestra, oraz chéry
teatralne, wzmocnione chérami Instytutu, Ponadto zostata wykonana Il sym-
fonia D-dur Beethovena. Ceny biletéw wynosity 75 kop. galeria i rb, 1 kop,
50 krzesta.

Oto jak sie przedstawia na mocy tych listow oraz zbioréw Sekcji sprawa
wykonania ,Widm" w Warszawie i we Lwowie w 1865 roku.

Feliks Starczewski

Z PRASY

GONIEC WARSZAWSKI.

Dziennik ten w artykule p. t. ,Wiatr od Wschodu w popisach Baletu
Polskiego" z dn. 8 maja porusza, w dalszym ciggu aktualng, sprawe Pol-
skiego Baletu Reprezentacyjnego i jego niedawnej imprezy zagranicznej.

Po krytyce ,Bas$ni Krakowskiej", ktéra autorowi omawianego artykutu
»Rusju pachniet" i baletéw, jak: ,Pie$sn o ziemi", ,Apollo i dziewczyna",
~Powrdt" i ,Koncert e-moll" Chopina, autor krytykuje zbytkownie wydany
program Polskiego Baletu Reprezentacyjnego.

W programie tym zamieszczone sa z prasy francuskiej, angielskiej i nie-
mieckiej opisy gtoséw rzekomego entuzjazmu i wielkich pochwat.

W dalszym ciagu autor artykulu cytuje stowa Kkrytyki zagranicznej:
,Figaro" — Reynaldo Hahn: ,nie podoba mi sie, ze mys$l o zrozpaczonym
mitodym geniuszu zastepuje sie¢ tutaj widokiem grup tancerzy i tancerek..
uSmiechnietych”. A dalej w ,The Bystander" pisze A. Haskell: — ,To,
coSmy widzieli w Covent Garden, nie jest jeszcze ,fair" wobec Polski.
Dziwne jest ze balet polski zdobywa grand-prix w Paryzu — nalezat mu
sie raczej kubek, jaki sie daje chrzesniakom na pamiatke, albo co naj-
wyzej ztoty medal. Pamiagtkowy program francuski byt arcydzietem naiwno-
éci, wychwalajgc czteromiesieczne dziecko, tak jak gdyby byto juz wielkg
dama. Muzyka nas rozczarowata, aczkolwiek te cztery balety nowe nie
staly ponizej przecietnego poziomu wspoéiczesnej muzyki baletowej, ktory
zresztg jest w ogdle niski".

Najciekawsze za$ jest to, ze — jak pisze autor artykutu ,Gonhca" —
»W programie spotykamy te same nazwiska krytykéw, ale z... entuzjastycz-
nymi pochwatami, wigc... widocznie anonimowy twoérca tej autoreklamy
zabawit sie réwniez w cenzora. Nieprzychylne opinie i zdania poprostu
wykreslit i dat naiwnemu czytelnikowi esencje samych pochwat i sukceséw.
Nie bardzo to ,fair..."

Sadzimy, ze to wystarczy i komentarze sg tu zbyteczne!

PION.

W nr. 14 z 19 kwietnia ukazat sie artykut Emilii Elsneréwny p. t ,Drobne
arcywazne sprawy". Autorka podjeta w nim nader wazng sprawe utrwa-
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lania na ptytach gry wiasnych utworéw przez wielkich artystéw. Sposoéb
ten daje mozno$¢ zachowania prawdziwych intencyj danego kompozytora,
jego ujecia, stylu etc.

To tez stusznie ubolewa autorka nad — niedajgca sie odrobi¢ — strata,
jaka poniosa juz najblizsze pokolenia — strata, wynikia a wielkiego za-
niedbania, Ani jednego bowiem nie posiadamy nagrania przez Szymanow-
skiego po6zniejszych jego utworéw!

By wyréwnaé¢ cho¢ czesciowo to zaniedbanie, stusznie nalezy — w tych
czasach ciagtych zmian i ksztattowan sie — wota¢ za autorkg artykutu na
alarm: ci, ktérym sprawy kultury i muzyki polskiej lezg na sercu, niech
pamietajg, ze, cho¢ Szymanowski odszedt — pozostaty osoby, ktére tak do-
brze go znaty i z nim pracowaty...

Niechze one w swej, nagranej na ptytach, interpretacji dziet Karola Szy-
manowskiego dadza nam i tym co przyjda najwierniejszy obraz jego oblicza
muzycznego!

F. K.

SPRAWOZDANIA

Zolia Lissa. Muzyka i Film. Studium z pogranicza ontologii, estetyki i psy-
chologii  muzyki filmowej, 135 str. Lwoéw 1937, naktadem Ksiagarni
Lwowskiej.

Jest to praca poniekad pionierska i to nie tylko w polskiej literaturze mu-
zycznej, Niewatpliwie zagadnieniom sztuki filmowej poswigcono w Swiatowej
literaturze estetycznej bardzo wiele prac a i u nas mozna znalez¢ sporo
artykutéw i pare ksigzek z tej dziedziny, jednakze problem muzyki w tych
pracach jest na ogdét traktowany marginalnie, albo tez mamy do czynienia
z wywodami programowymi, gdzie zagadnienie muzyki filmowej jest rozwa-
zane z punktu widzenia tych lub innych postulatéw estetycznych. Natomiast
jesli chodzi o aspekt analityczno-badawczy i to tak wszechstronnie potrak-
towany, ksigzka dr. tissy jest w tej dziedzinie niewatpliwie jedng z pierw-
szych i do pewnego stopnia podstawowych.

Wszechstronno$¢ ujecia problemu w tej pracy jest naprawde imponujgca
i polega nie tylko na rozszerzeniu tematu do analizy catej sfery akustycz-
nej filmu, do czego wciagniete sg réwniez ruzwazania o roli mowy w fil-
mie, lub ciszy i t. d., ale takze na szerokim podbudowaniu poszczeg6lnych
probleméw: ksiazke poprzedza ogélny ekskurs dotyczacy .mitologicznej struk-
tury utworu filmowego, rola muzyki w filmie fabularnym jest rozpatrywana
na tle ogélnych rozwazah o muzyce programowej, zagadnieniu muzyki w gro-
tesce filmowej towarzyszy analiza komizmu muzycznego wogdle, i t, d. Do-
wodem wszechstronnego i gtebokiego wnikniecia w istote poruszanych pro-
bleméw sa bardzo drobiazgowe i subtelne rozrézniania, np. gdy autorka
traktuje muzyke w filmie j.ako symbol (patrz nizej) oddzielnie od zagad-
nienia charakteryzowania sytuaeyj fabularnych przez ilustracje muzyczna,
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gdy w ilustracji przez muzyke stanéw psychicznych rozréznia aspekt subiek-
tywny i obiektywny (smutna muzyka towarzyszaca obrazowi smutnej ko-
biety charakteryzuje smutek tej witasnie kobiety, ale smutna muzyka towa-
rzyszaca obrazowi opuszczonego pola lub cmentarza odnosi sie do nastro-
jow, jakie pod wptywem takich obrazéw powstajg w widzu), albo tez gdy
rozréznia role muzyki jako znaku zaistnienia pewnych zjawisk psychicznych
(np. wystepowanie motywu zwiazanego z dawnymi przezyciami bohatera,
jako podkreslenie tego, ze on w danym momencie obrazu te przezycia wspo-
mina) od muzyki uzmystawiajace dzwieki, ktére bohater styszy w halucy-
nacyjnych majaczeniach, i t. d,

W uwagach wstepnych rozpatruje autorka film przede wszystkim jako
sztuke syntetyczna, tgczacg w sobie dwie sfery zmystowe wzrokowa i stu-
chowa, i wspdlny punkt zaczepienia pozwalajacy na takg synteze upatruje
w ruchu. Oczywiscie ruch dzwiekowy nie jest tym samym co ruch wzroko-
wy, ale w celu umozliwienia tego zestawiania analizuje autorka blizej po-
jecie tak zwanej przestrzeni stuchowej, opierajac sie tu w zasadzie na wy-
tycznych E. Kurtha (Musikpsychologie, str. 116) i uwazajac taka przestrzen
za co$ immanentnego zjawiskom stuchowym, a nie tylko .asocjatywnie do
nich dotgczonego Wedtug autorki ,pojecie przestrzeni stuchowej nie jest
sztuczng konstrukcjag mys$lowa, fikcjg, ktéra by nie znajdowata swych Zzro-
det w doswiadczeniu introspekcyjnym”. Jest to twierdzenie nadajace sie
do dyskusji. Niewatpliwie w naszej introspekeji stuchowej znajdujemy pew-
ne analogie do kategorii przestrzennych, ala to jeszcze nas nie upowaznia
do traktowania tych analogii przestrzennie. Chodzi tu [raczej o sprawe nazw.
Stowa ,niski", ,wysoki" w odniesieniu do dzwigkéw sa konwencjonalnymi
terminami, majacymi swe Zrédta w bardzo starych, prymitywnych asocja-
cjach*), ale nie majgcymi decydujgcego znaczenia dla istotnej analizy zja-
wisk. Poprostu jest nam wygodniej opisywac¢ zjawiska stuchowe przy po-
mocy terminéw dotyczacych analogicznych zjawisk przestrzennych, ale
wszelkie wprowadzanie poje¢ przestrzeni stuchowej prowadzi tylko do
sztucznego uzupetniania tej analogii, jiak np, dopatrywania si¢ w wyobraze-
niu masy dzwiekowej (znowu poprostu metaforyczne okreslenie) odpowied-
nika trzeciego wymiaru.

Faktem jest jednak, ze pewne zjawiska stuchowe tworza dla nas Scista
analogie z ruchem przestrzennym i dz;ek' istnieniu takiej analogii mozemy
tworzy¢ artystyczne syntezy wzrokowo-stuchowe. Proby takich syntez sa
juz bardzo stare. Jest nig przede wszystkim wszelki taniec, do takiej syn-
tezy dazyli réwniez Wagner i Skriabin. Na przeszkodzie jednak stawaty
badZz ograniczono$¢ choreografii, badz tez przewaga elementéw psychiezno-
tresciowych nad formalnymi w choreografii i teatrze, utrudniajgca bezpo-
Srednig percepcje formalnych zwigzkéw  wzrokowo-stuchowych, a przede

*)  Mimo iz autorka temu zaprzecza, nie bez znaczenia sa tu pewne aso-
cjacje z ruchami przy grze. Przyznam sige, ze nie umiem zrozumieé¢ ,powrotu
od strony prawej do lewej" w ruchu melodycznym w zupeinym oderwaniu
od obrazu ruchéw grajgcego.
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wszystkim sztuczno$¢ ruchu przy statycznych w zasadzie sztukach plastycz-
nych. Dopiero film, w ktérym ruch jest czym$ naturalnym a nie sztucznym,
synteze taka umozliwit w pewnym zakresie w filmie fabularnym a znacz-
nie petniej w t. zw. filmie abstrakcyjnym.

Po bardzo trafnej analizie roli, bardzo szczuptej i przypadkowej, jaka
muzyka odgrywata w akompaniamencie do filméw niemych, przechodzi
autorka do szczegbétowej analizy elementéw  warstwy stuchowej filmoéow
dzwiekowych. Rozréznia ich cztery: strone szmerowa, muzyke wilasciwg,
mowe ludzka i cisze. Jesli chodzi o pierwszy punkt, stusznie zaznacza autor-
ka, ze film dzwiekowy swobodnie i bez trudnosci zrealizowat stuprocen-
towa ,muzyke szmeréw”, ktérej koncepcja na terenie muzyki czystej spo-
tkata sie z tak ostrym i stusznym sprzeciwem. W istocie bowiem dopiero
wizualny podktad daje tej ,symfonii hataséw” pewna logiczng wiez catku-
jaca, przyczynia sie nawet do tego, ze przeplatanie sige partii muzycznych
z partiami szmerowymi, normalne w dZwigekowcach, nie wywotuje w nas
wcale ani dziwacznych ani pozaestetycznych wrazen. Przy analizie mowy
w filmie odréznia autorka momenty, nalezace raczej do warstwy szmero-
wej lub muzycznej, jak: okrzyki tluméw, stylizacje terkotania kumoszek
i t d, od momentédw normalnej mowy, w ktérych na pierwszy plan wyste-
puje sfera znaczeniowa. Tego rodzaju mowa z punktu widzenia artystycz-
nego jest raczej elementem ujemnym, gdyz wptywa wybitnie zwalniajgco
na bieg zjawisk wzrokowych. Przechodzac do analizy ciszy, podkresla
autorka, ze cisiza w filmie nie jest jedynie medium, w ktérym odbywaja sie
zjawiska stuchowe, lecz odgrywa rdéwniez bardzo wielkg role jako $rodek
ekspresji, znacznie mocniej dziatajacy niz pauzy w muzyce czystej lub ope-
rowej. Np. cisza, na tle ktérej rozlega sie strzal egzekucji zawiera w sobie
wiecej napiecia, anizeli jakakolwiek muzyka mogtaby odda¢. Sadze, ze
w takich wypadkach do wzmozenia napiecia przyczynia si¢ mozno$¢ doktad-
niejszego sytuacyjnego sprecyzowania owej ciszy, ale na og6t zasadnicza
réznica pomiedzy ciszg w filmie a pauzami muzycznymi polega — moim zda-

niem — na tym, iz przebiegom wzrokowym w filmie normalnie towarzyszy
stale dzwiek, jezeli wiec nagle ten dzwiek ustaje, a wrazenia wzrokowe na-
dal trwajg, — daje to efekt czego$ niezwyktego, co zwraca specjalng uwage.

Oproécz tej zasadniczej funkcji ciszy, podaje autorka jeszcze funkcje mniej
istotne: rozgraniczania poszczegélnych faz udzZzwiekowania oraz tworzenia
tta na ktérym z wieksza plastycznoscig wydobywaja sie wazne dla akcji
odgtosy.

Caty rozdziat 1V poswiecony jest szczeg6étowej analizie funkcyj jakie
w dzwiekowcu fabularnym spetnia sfera akustyczna. Autorka wyszczegdl-
nia funkcje nastepujgce:

1) podkreslanie jakosci postaciowych ruchéw zjawisk wzrokowych. Mamy
tu wiasnie postugiwanie sie analogiami wzrokowo-stuchowymi, ktére maja
na celu utatwienie widzowi skupiania si¢ na tych czynnikach, ktére z rezy-
serskiego punktu widzenia sag w danej chwili najwazniejsze. Oczywiscie
zasadniczym elementem wspdlnym bedzie tu ruch, ale muzyka mozna pod-
kresla¢ réwniez i pewne statyczne elementy. Autorka zwraca uwage na mu-
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zyczng ilustracje diugich i pustych ulic Berlina w ,Symfonii wielkiego
miasta”, albo postaci tabedzi w filmie ,Noc w Zoo", Zwrécitbym tu jeszcze
uwage na mozliwos$¢, czesto wykorzystywana, muzycznego ilustrowania ka-
tegorii Swietlnych: .ciemnosci lub blasku, i t. d.

2) reprezentowanie zjawisk wzn kowych nie danych na filmie naocznie,
a wiec funkcja uzupetniajgca. Sfera dzwigekowa odnosi sie tu nie do warstwy
wzrokowej, tylko do tresci przedmiotowych, gdy np, dZwieki marsza pogrze-
bowego informujg nas o pogrzebie, ktérego nie widzimy na ekranie, lub gdy
jedynie stuk miecza katowskiego daje zna¢ o dokonaniu egzekucji.

3) Stylizacja szmeréw, ktéra w filmach artystycznych odgrywa znacznie
wazniejszg role, niz realistyczne odtwarzanie szmeréw.

4) Uzupetnianie przedmiotéw przedstawionych na ekranie ich korelatami
akustycznymi w formie realistycznej,

5) Reprezentowanie sfery znaczeniowej, a wiec mowa.

6) Wystepowanie muzyki w swej naturalnej roli, co sie dzieje, gdy film
przedstawia pewng produkcje muzyczng. Autorka stusznie podkres$la, ze ten
spos6b zastosowania muzyki zawiera w sobie to samo niebezpieczenstwo,
co mowa, gdyz wpltywa zwalniajgco na tempo i niweczy réwnowage elemen-
téw wizualno-wzrokowych.

7) Podkreslanie aktualnie reprezentowanych przez obraz stanéw psychicz-
nych bohateréw oraz (8). reprezentowanie stanéw psychicznych, nie danych
wzrokowo. Jest to dla filméw fabularnych zastosowanie najwazniejsze, gdzie
zresztag muzyka réwnie dobrze nadaje sie do podkres$lania elementéw intelek-
tualnych, emocjonalnych a nawet woilicjonalnych. Akompaniament do fil-
moéw niemych spetniat w zasadzie tylko te funkcje.

9) Pewna odmiana punktéw poprzednich: stwarzanie podstawy do wczu-
wania si¢ w nastr6j obrazu, wyptywajace przede wszystkim z tego, ze mu-
zyka dziata bardziej bezposrednio na swoich odbiorcéw anizeli inne rodzaje
sztuk.

10) Rozszerzanie kregu kojarzen .odbiorcy filmowego.

11) Muzyka jako symbol, gdy naprzyktad powoli sungca bez akompania-
mentu, w ciemnej barwie fagotu utrzymana linia melodyczna fagotu, symboli-
zuje w filmie ,S. O. S. Iceberg" samotno$¢ garstki ludzi rzuconych w bez-
miar podbiegunowej pustyni. Funkcja ta rézni sie od funkcyj 7 i 8 tym, ze
podstawg struktur muzycznych jest tu nie jedno zjawisko wzrokowe czy
psychiczne, ale kompleksy i wzajemne stosunki tych zjawisk.

Wreszcie bardzo wazna jest réwniez ostatnia funkcja (12) muzyki jako
czynnika formalnie jednoczacego fragmenty sfery wzrokowej. Muzyka
w istocie swojej posiada wiekszg podatno$¢ do powigzania sie w zwartag
cato$¢ konstrukcyjng niz fragmenty i wyniki obrazéw wzrokowych, z kté-
rych sktada sie film. Z tego wynika podstawowa zasada: zmiaiJe obrazu
nie musi towarzyszy¢ zmiana muzyki, natomiast zmiana muzyki musi sie ta-
czy¢ ze zmiang obrazu.

Szczegbtowe rozwazania sg poswigecone muzyce w filmie abstrakcyjnym,
gdzie z natury rzeczy powigzanie sfery dzwigkowej z wzrokowg jest znacz-

229



nie $cislejsze. Jest rzeczg ciekawa, ze, jak dotad w stuprocentowo abstrak-
cyjnych filmach, muzyka odgrywa role dominujaca i raczej sfera wzrokowa
jest ilustracja utworu muzycznego niz odwrotnie. Czy jest to tylko stan
przejsciowy, czy wynika z gtebszych powodéw? Wymagatoby to rozwazan
wykraczajgcych poza ramy niniejszej krytyki.

Pokrewna filmowi abstrakcyjnemu jest groteska rysunkowa, w Ktérej
réwniez muzyka odgrywa ogromna role, i ma pewne specyficzne cechy, ktére
autorka doktadnie analizuje. Nie zgodzitbym sie jedynie z tezg, ze emocjo-
nalne oddzialtywanie muzyki lub podkreslanie stanéw uczuciowych fanta-
stycznych bohateréw odpada w grotesce. Sadze, ze dadza sie znalezé przy-
ktady i na takie zastosowanie muzyki. W rozwazaniach o komizmie muzycz-
nym, wigzacych sie z zagadnieniem groteski filmowej, stawia autorka teze,
ze komizm muzyczny jest zawsze kojarzeniowy, nigdy wewnetrzno-muzycz-
ny, bo nawet komiczne w barwie dzwigki sa komiczne jedynie dzieki zabaw-
nym asocjacjom jakie wzbudzajg. Takie ujecie bardziej mi odpowiada niz
stanowisko wobec komizmu muzycznego, jakie autorka zajeta na swoim nie-
dawnym odczycie wygtoszonym w Tow. Muz. Wspoéiczesnej.

Varia dodane na koncu ksigzki poruszajg szereg istotnych problemoéw:
poréwnanie muzyki filmowej z operowg, z trafnym zwrdceniem uwagi na to,
iz muzyka w filmie nigdy nie prowadzi do razgco nieprawdopodobnych sy-
tuacyj, ktére sa na porzadku dziennym w operze, co pozwala na znacznie
wieksze zespolenie elementu muzycznego z treSciowym; zagadnienie mu-
zyki nowoczesnej w filmie; problem stuchania muzyki filmowej oraz bardzo
interesujacej uwagi o problemach formy w muzyce filmowej. Autorka wy-
licza nastepujace typowe dla muzyki filmowej chwyty formalne: technike
motywow przewodnich, technike cytatu muzycznego i wreszcie technike wig-
zania akcji przez ten sam podstawowy utwér muzyczny czy melodie.

Forma zewnetrzna ksigzki jest porzadna, staranna tez jest korekta z wy-
jatkiem nazwisk obcych, gdzie czesto znajdujemy takie formy jak Iber,
Honneger a nawet... Micky Mause.

Konstanty Regamey.

MOTET ET MADRIGAL

W zwiazku z odznaczeniem ztotymi Krzyzami Zastug' cztonkéw Szwaj-
carskiego zespotu S$piewaczego: Motet et Madrigat pani Lydii Barblan-
Opienskiej i p, S. Getaza (seniora zespotu) przypominamy czytelnikom dzie-
je tego stynnego dzisiaj zespotu oraz jego dwudziestoletnie zastugi dla mu-
zyki polskiej. Motet et Madrigat zatozony zostat na jesieni 1917 roku w Lo-
zannie przez Henryka Opienskiego, Celem zespotu, ktéry zgromadzit po-
czatkowo dwanascie os6b (dzi$ liczba ta urosta do szesnastu: 5 soprandw,
3 alty, 4 tenory, 4 basy) byto wydoskonalenie ,si¢ w sztuce $piewania utwo-
row wielogtosowych 16-go i 17-go wieku, aby przypomnie¢ naszym czasom
ten kunszt nieporéwnany i nieprzescigniony dawnej wokalnej polifonii,
a Cappella; od istniejagcych dawno tj. starszych wiekiem podobnych ugru-
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powan jak Chanteurs de St. Gervais w Paryzu lub English Singers w Lon-
dynie ré6zni sig Motet et Madrigal — od pierwszego mniejsza liczbg — ale
za to doborem fachowych $piewakéw, solistek i solistéw (profesoréw kon-
serwatoriow i dyrygentéw chdéréw) od drugiego znacznie obfitszg obsada
gtosé6w. W ciggu swej dwudziestoletniej dziatalnosci koncertowat zespdl pod
dyrekcja H. Opieniskiego (pomingwszy wszystkie wigksze i mniejsze mia-
sta Szwajcarii) w Paryzu (parokrotnie), Wiedniu, Pradze czeskiej, Bernie
Morawskim, Frankfurcie n. M., Amsterdamie, Rotterdamie, Mulhuzie — byt
tez dwukrotnie w Polsce (Warszawa, Krakéw, Poznan, t6dz, Bydgoszcz),
W szeregu tych koncertéw, pokazna ich liczba poswiecona byta wytacznie
staropolskiej muzyce: w Paryzu (Salle Gaveau) w 1919 r, (podczas trwania
wersalskiego Kongresu, w obecnos$ci delegacji wszystuich panstw sprzy-
mierzonych), w 1920 r. w Bernie szwajcarskim (z udziatem Wandy Landow-
skiej), w Wiedniu, Genewie, Frankfurcie nad Menem (z udzialem St, Ar-
gasiéskiej-Choynowskiej), Amsterdamie, Rotterdamie. W statym repertuarze
polskim zespotu Motet et Madrigal figuruja miedzy innymi jako najcze-
Sciej $piewane nastepujace utwory: Zieleiskiego (3 motety), Szamotulskiego
(Motet i Modlitwa), Gomotki (4 psalmy), Gorczyckiego (Lepulto Domino),
Pekiela (Kantata Andite Mortales) i szereg Koled w opracowaniu Niewia-
wiadomskiego i Opienskiego. Kilka koled polskich w przektadach francu-
skich wydanych w Lozannie weszto do repertuaru kilkunastu chéréw fran-
cuskiej Szwajcarii, podobnie zreszta jak jeden z Motetéw Zielenskiego
i Psalmy Gomotki. Z tytutu tej dziatalnosci (do ktérej doliczy¢ nalezy row-
niez naspiewanie jednej z ptyt gramofonowych ,Anthologie sonore" w Pa-
ryzu utworami Zieleriskiego i Gomdétki) zostat 6w zespo6t szwajcarski w 0so-
bach dwdch swych cztonkéw odznaczony. Wreczenia Ztotych Krzyzéw Za-
stugi. poprzedzonego pieknym przeméwieniem, dokonat, osobiscie poset Rze-
czypospolitej p. Jan Modzelewski przybyty specjalnie z Berna na doroczny
koncert (dla cztonkéw wspierajgcych) Zespotu, jaki sie odbyt w lutym b, r.
w Lozannie.

Hp.

Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE
WARSZAWA

iNa czoto sensacyj artystycznych okresu sprawozdawczego wysunety sie
dwa wystepy Hofmanna w Filharmonii. Trzeba jednak przyznaé, ze w sto-
sunku do jego wystepéw sprzed dwoéch lat ostatnie koncerty przyniosty
pewne rozczarowanie. Niewatpliwie pozostata ta sama, jedyna w swoim ro-
dzaju i niemal nieprawdopodobna technika, pozostata ta sama niezwykle
oryginalna pomystowos$¢ interpretacyjna, jednakze nie we wszystkich utwo-
rach ta pomystowos$¢ okazata sie naprawde przeKOiiywujaca. Zwtaszcza w in-
terpretacji Chopina uderzaty tym razem pewne ujecia bardzo odbiegajace
od tych zasad, na jakich zazwyczaj interpretacje Chopina sie opiera. Nie-
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ktére z nich mozna byto oceni¢ jako naprawde odkrywcze wynalazki, nie-
ktére jednak budzg che¢ przeciwstawienia sie, zwilaszcza tempa wolnych
czesci i celowe unikanie miekkosci w atakowaniu ozdobnikéw.

Wazniejsze zastrzezenia budzit jednak repertuar recitalu, w ktérym za-
duzo byto takich ,kawatkéw” jak ,Barkarola"” Rubinsteina, ,Orientale”
Stojowskiego i t, d. Szkoda tak Swietnego wirtuoza dla wykonywania tak
ynijakiej" muzyki. Wspanialymi natomiast plusami wystepéw Hofmanna
byty fenomenalnie wykonane ,Koncert g-dur" i ,Sonata Waldsteinowska"
Beethovena oraz ,Kreisleriana” Schumanna. Tym wiekszy odczuwato sie
zal, ze tak mato tego rodzaju rewelacyj muzycznych mogliSmy tym razem
ustyszed.

Koncerty Hofmanna poprzedzit wystep innego znakomitego i bardzo ce-
nionego u nas pianisty Roberta Casadesus, co dato okazje do poréwnania
gry tych dwoéch artystow. Wobec mentalnego konstruktywizmu Hofmanna,
prowadzacego go niekiedy dalej niz na to pozwala styl utworu, gre Casa-
desusa charakteryzuje przede wszystkim potezna impulsywno$¢, ktéra réwniez
nadaje czasem jego interpretacji akcenty zbyt gwattowne, co dato sie wy-
czu¢ w jego ujeciu ,Koncertu Es-dur" Beethovena. Wolna natomiast od
tych zarzutéw byta jego interpretacja ,Koncertu na lewa reke” Ravela,
interpretacja stawiajgca ten utwér w zupeinie nowym Swietle, prawdziwie
godnym jego wielkiego tworcy.

Poza tymi dwoma tytanami pianistyki ustyszeliSmy w okresie sprawo-
zdawczym na estradzie Filharmonii jedynie Szymona Goldberga, skrzyp-
ka zawsze wysokiej klasy, ktéremu jedynie mozna by byto zarzuci¢ tenden-
cje do zbytniego zwalniania nastrojowych momentéw. Wykonat on ,2 Ro-
manse" Beethovena i ,Koncert skrzypcowy" Mendelssohna.

Z dyrygentéw poza Mierzejewskim, ktéry na koncercie hofmannowskim
nie wielkie miat pole do popisu osobistego (dat jednak bardzo udane wy-
konanie ,Don Juana" Straussa) ustyszeliSmy jedynie G, Georgesco, dyry-
genta juz od dawna oswojonego z naszg orkiestrg i dzieki temu umiejgcego
z niej wydobyé wiecej niz inni. Dalo to dobre rezultaty w ,IlIl Symfonii"
Brahmsa, i w akompaniamencie do ,Koncertu" Ravela, Natomiast juz
w VII Symf. Beethovena nie pomogty nawet wysitki, dyrygenta. Roéwniez
wzglad na mozliwosci albo $cisle moéwiac na ,niemozliwosci” naszej orkie-
stry zmusit Georgesco do wyrzucenia dwo6ch czesci z jedynego' ,pierwsze-
go wykonania" symfonicznego, jakie w okresie sprawozdawczym ustyszelis-
my, z ,Suity" na orkiestre Romana Palestra. A wielka szkoda, gdyz rozbi-
to to zwarto$¢ utworu, ktory, bedac Kontynuacjg tendencyj wyraznie juz
w ,Kwartecie" zarysowanych, S$cisto$¢ i przejrzysto$¢ formalng ma jako za-
sadnicze zatozenie. To nowe dzieto Palestra wzbudzato szczeg6lne zaintere-
sowanie jako pierwsze jego dzieto orkiestrowe pisane w nowym stylu, i no-
wa technika, stawiajacg S$cistos¢ linearnej konstrukcji na pierwszym miej-
scu. Otéz praktyka wykazata, ze te tendencje w tworczosSci Palestra nie
sa réwnoznaczne z porzuceniem wirtuozerii w dziedzinie kolorystyki orkie-
strowej. ,Suita" rozbtyskuje tak jak i poprzednie utwory wszystkimi nieraz
niezwykle $wiezymi barwami instrumentalnymi, a nawet $wietnie zrobione-
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mu fugato towarzyszg bardzo pomystowe ,akompaniamenty'l kolorystycz-
ne czy rytmiczne, nie zwigzane z konstrukcjg polifoniczng. Ta obecnos¢
,kolorkéw" nie oznacza jednak bynajmniej rezygnacji Palestra z nowej
drogi. ,Kolorki" w ,Suicie" nie sg celem, lecz jedynie $rodkami, i w isto-
cie nie wiadomo dlaczego kompozytor, majgcy tak wielkie mozliwosci w tej
dziedzinie, miatby sie ich $wiadomie wyzbywaé, zwtaszcza iz ta wirtuoze-
ria w niczym nie zaciemnia zasadniczej czystej, linearnej faktury, W rezul-
tacie ,Suita" jest nowym etapem dojrzewania talentu Palestra, ktéry w tym
etapie umiat juz celowo zsyntetyzowaé swoje instrumentatorskie uzdolnie-
nia ze zdrowymi zatozeniami formalnymi.

W Konserwatorium w miare zblizania sie korfica sezonu ruch coraz stabszy,
Z ciekawych recitali zanotowa¢ nalezy koncert Goldberga, ktéry mu sie
udat znacznie lepiej niz wystep w Filharmonii, oraz wieczér piesni francu-
skich w bardzo subtelnym i muzykalnym wykonaniu Jadwigi Radwan-M#ty-
narskiej. Poza tym odbyty sie w Konserwatorium dwa recitale fortepiano-
we: Ryszarda Wernera i lzy Ostoi.

Wiegkszg audycje dato Tow. Krzewienia Muzyki Kameralnej, w ktorej
jednak z bardzo pieknym i ambitnie utozonym programem (3 koncert bran-
denburski i Koncert klawesynowy Bacha, wspanialy Concerto grosso Mar-
cella, Koncert na wiole d‘amore Vivaldiego oraz pie$ni z tej epoki), nie har-
monizowaty mozliwosci wykonawcze orkiestry i solistéow, ws$réd ktérych
jedynie M. Trombini-Kazurowa i Szaleski znajdowali sie¢ na odpowiednim
poziomie.

Bardzo udang natomiast pod wzgledem wykonawczym byta XI1IlI (i ostat-
nia w tym roku) audycja Tow, Mitosnikéw Dawnej Muzyki dzigki udziato-
wi Wandy Piaseckiej, ktora z wielkim smakiem i dobrym wyczuciem stylu
wykonata ,Koncert witoski" Bacha ,Sonate" Mozarta i utwory Scarlattiego,
oraz Edwarda Bendera, ktéremu ze wzgledu na materiat gtosowy, technike
Spiewaczg i wielkg kulture muzyczng nalezy sie niewatpliwie pierwsze
miejsce wsréd baséw polskich,

W Operze poza goscinnym wystepem E. Bandrowskiej-Turskiej i A. Dot-
zyckiego wszystko po staremu. Jedynag premiera... ,Manewry jesienne".

Konstanty Regamey

POZNAN

Na ostatnich dwdéch koncertach symfonicznych nie byto zadnych nowoSci
w programach. Jednak, dzieki wykonawcom, zainteresowanie tymi koncerta-
mi byto duze. Na pierwszym — atrakcjg byta cata wielka orkiestra (90 oséb)
Filharmonii monachijskiej i jej kapelmistrz, znany juz Poznaniowi p, Men-
nerich, a na drugim — dyrygowanym przez Z. Latoszewskiego — bardzo tu
tubiana pianistka Ellegaard,

Monachijczycy grali: Schuberta — niedokonczong, Brucknera — Es (ja-
kiez to dtugie!) i grzecznosciowo Bajke Moniuszki. Ponadto na bis: Frei-
schiitza.

P. Mennerich nie jest indywidualnoscia — przynajmniej w tym programie
nie mozna byto tego zauwazy¢. Jest to ,ein tuchtiger, gut geschulter deut-
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scher Kapelmeister”, ambicjonujacy sie w dyrygowaniu na pamie¢, ale
w technice majacy jeszcze nie jedno do nadrobienia.

Interesowata najwiecej sama orkiestra, ktoéra jest rzeczywiscie bardzo do-
bra i doskonale zdyscyplinowang. Najstabszag strong byty w niej pierwsze
skrzypce, grajace cienko, dos$¢ ostro i bez tonu. Wspaniate natomiast altéwki,
wiolonczele i kontrabasy, (ktére brzmiaty — jak sie jeden z kolegéw wy-
razit — jakby na pedale), Z detych, najlepsze waltomie, cho¢ i cata reszta
stata na wysokim poziomie. U wszystkich znakomite wyszkolenie indywidu-
alne i zespotowe. R6wnos¢, tworzaca z wielu jednostek jednolity zespét —
czyli to, czego naszym zespotom tak brakuje.

Ellegaard, grajaca na nastgpnym symfonicznym, byta tym razem wyraz-
nie nie w formie. Darowano jej to jednak chetnie — szczegélnie po ,Wa-
riacjach” Francka, bo Mozart byt wyraznie nie udany — przez pamig¢ na
tyle Swietnych wystepéw poprzednich.

Interesujacym réwniez byt Symfoniczny popis Konserwatorium z wytgcz-
nie mozartowskim programem. Szczegdlnie wyréznito si¢ wykonanie sym-
fonii Es pod batutg dyrektora Jahmkego i ,Nieszporéw" na choér, kwartet
solistow i orkiestre pod batuta Wt Raczkowskiego.

.Nieszpory" sa utworem przesSlicznym i niezrozumiate jest dlaczego sa
tak rzadko wykonywane. W Polsce zdaje sie nikt ich dotad nie styszat.
Grali réwniez absolwenci swoje dyplomowe koncerty z tow. orkiestry
(skrzypek i pianistka). Akompaniowat im dyr. Jahnke.

Opera zakonczyta $wietny sezon tegoroczny przegladem najcelniejszych
pozycyj w codziennej zmianie repertuaru podczas Targéw Poznanskich.
W repertuarze tym najcenniejszg pozycja kasowag stanowity zawsze... Har-
nasie, stale zgéry wyprzedane i owacyjnie przyjmowane. | pomysle¢, ze
opera nasza uwazata za szczyt swoich tegorocznych osiggnie¢, za tytut do
stawy, dumy i honoréw, za patent na ,poziom" nie to, ze pierwsza zdo-

byta si¢ na pokazanie Polsce ,Harnasiéw", lecz to, ze wznowita... Ho-
lendra! (co uczynita cum strepitu, rzeczywiscie et clamore). Zeby cho¢
Tristana, albo Meistersingeréw, ale ausgerechnet Holendra! I tym sie przed

Swiatem szczycita! Zrobita to wprawdzie dobrze i porzadnie, ale przeciez
kazda opera to robi i nikt tego nie uwaza za co$ niezwykitego.

Byto tu wiec troche przesady. Ale chetnie jej to wszyscy daruja, bo za-
stuzyta sobie rzeczywiscie na stawe, i stawe t¢ ma w catym kraju. Wpraw-
dzie nieco mimowoli, bo nie z powodu Holendra, lecz witasnie Har-
nasi, ale ma.

Na koncercie wspétczesnej muzyki witoskiej, urzadzonym staraniem pol-
sko - wiloskiego stowarzyszenia, ustyszeliSmy utwory takich kompozytoréw,
jak: Respighi, Casella, Pizetti, Pratella, Nordio, Toni, Zandonai i Altano.
Moze przypadkowo$¢ w wybieraniu utworéw sprawita to, ze wrazenie z ca-
tosci byto nijakie, pomimo, ze prawie wszystkie wymienione nazwiska sa
gtosne w Swiecie i ze wykonawcy poznanscy przedstawi i utwory z jak-
najlepszej strony (pp.: Zawadzka i Karpacki — $piew; Lisicki — fortepian;
Szulc — skrzypce i Raczkowski — akompaniament. Roman Padlewski da-
wat objasnienia).
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Wegierska twdrczo$¢ choéralng, skrzypcowa i fortepianowa mieliSmy spo-
sobno$¢ oceni¢ z okazji pobytu chéru studentéw wegierskich. Chér sam byt
bardzo starannie wyéwiczony, a utwory, ktére wykonywat, miaty charakter
raczej popularny (za matymi wyjagtkami — Kodaly np.). Utwory fortepianowe
dobrane byty mniej reprezentacyjnie, co powiedzie¢ mozna réwniez i 0 wy-
konaniu. Skrzypek natomiast, mtodociany p. Varga okazat siie artystg zaj-
mujacym i dobrze juz w technice zaawansowanym (piekny ton, $wietna
prawa reka).

Recitale fortepianowe rzadko sie tu teraz zdarzaja. Tylko najwybitniejsi

pianisci — i to nie zawsze — maja dobra frekwencje, Niema tu jako$ za-
mitowania, czy zwyczaju chodzenia na recitale. Nawet Hofmann nie miat
petnej sali, A tym bardziej Koczalski (bo tych witasnie dwoéch pianistéw

styszeliSmy tutaj w ostatnich dniach sezonu).

Przyczyna pewno w tym, ze ludzie nie majg pieniedzy, bo jednak bilety
byty drogie — szczegdlnie na Hofmanna — a Poznan, to miasto studentéw
i urzednikow.

Koczalski jest bardzo popularny w Niemczech, gdzie go uwazaja za
idealnego chopiniste. Na nas gra jego robi wrazenie staro$wieckiej ma-
niery, bardzo porzadnej od strony technicznej (doskonata i czysta technika
palcowa), ale/przestodzonej i przer6zowionej w nastrojach. Hofmanna od-
kryta Polska na nowo i widzi w ol$nieniu, ze jest to pianista zjawiskowy.
Rachmaninow powiedziatl podobno, ze na $wiecie jest jeden pianista — to
Hofmann, Kto$ inny z pianistow wyrazit sie, ze gra Hofmanna nie jest dla
publicznosci, bo jest Ina takim poziomie, ze zwykty stuchacz koncertowy
nie jest w stanie dostrzec jej waloréw, tym bardziej, ze Hofmann nigdy nie
wystawia na pokaz ani swojej niepojetej techniki ani swojej muzykalnosci.
Zresztg te dwie strony jego sztuki wzajemnie sie warunkuja.

Ostatnia koncertem sezonu byt recital Hofmanna, a ostatnim przedsta-
wieniem w operze byly Harnasie przy zattoczonej widowni. Tak oto skon-
czyt sie tegoroczny bogaty i zajmujacy sezon.

St. Wiechowicz.

LWOW

Lwowski ruch koncertowy w ostatnim okresie sprawozdawczym
staral sie nadal utrzymaé¢ przynajmniej pozory pewnego ozywienia, zresztag
gtdwnie dzieki solowym wystepom absolwentéw konserwatorium Pol. Tow.
Muz. oraz imprezom Tow. Przyj, Muz. Bo poza tym Lwoéw musiatby sie za-
dowoli¢ jedynie swoimi trzema koncertami filharmonicznymi oraz—raczej nie-
spodziewanym—koncertem chéru akademickiego. Dotkliwie zatem daje sie we
Lwowie odczuwaé brak niemal zupeiny koncertéw-recitaléw wybitniejszych
solistow poza lwowskich, polskich i obcych, ktéreby moze przeciez zaintere-
sowaty nieco wigcej publiczno$¢. Cieszy¢ sie tu niewatpliwie nalezatoby sa-
mowystarczalnoscig Lwowa, ale czy ona w zakresie solistéw nie grozi juz cat-
kowitym sprowincionalizowaniem, zeby nie powiedzie¢ wprost upadkiem tu-
tejszego' zycia muzycznego?

W takiej sytuacji state przynajmniej koncerty filharmoniczne zwracajg do
pewnego stopnia gtéwng uwage. Ostatnio jednym z nich dyrygowat W. Bierdia-
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jew, na drugim koncercie debiutowat jako dyrygent orkiestralny J, Kotacz-
kowski, kierownik muz. rozgto$ni lw., trzeci za$ poprowadzit I, iNeumark,

Bierdiajew w programie swoim pomiescit Symfonie nr. 1, Beethovenar
dawno juz nie wykonywanego we Lwowie Don Juana R. Straussa oraz Fan-
tazje symfoniczng S. Barbaga (pierwsze wykonanie). Jest ona drugim z kolei
po Etiudach symf, T. Majerskiego wykonanym w obecnym sezonie dzietem
lwowskich kompozytoréw. Fantazja symfoniczna Barbaga, o fakturze orkie-
stralnej raczej dos$¢ kaprysnej, okazata sie utworem .dobrze zbudowanym
formalnie, tgczacym na zasadzie kontrastu niewyszukane motywy rytmiczne,
stanowigce zresztg gtéwny osrodek kompozycji, z elementami nieco bardziej
melodycznymi. Koncert urozmaicit doskonaty wystep znanej pianistki L. Ko-
lessy (Liszt, Koncert fort. Es-dur; Weber, Konzerstuck),

Gidwnym punktem programu w koncercie dyrygowanym przez J. Kotacz-
kowskiego byto Reguiem d-moll L, Cherubiniego, w ktérego wykonaniu
wspétdziatat b, dobrze przygotowany chér Echo-Macierz; w drugiej czesci
tegoz koncertu poprowadzit Kotaczkowski pigta symfonie Czajkowskiego
oraz uwerture do op. ,Maria" Statkowskiego. W calym tym koncercie po-
zna¢ byto szczerg prace miodego dyrygenta o mozliwie najbardziej staranny
i stylowy poziom wykonawczy; czestsza mozno$¢ dyrygowania zespotem in-
strumentalnym, jaka powinien on otrzyma¢ tu we Lwowie, pozwoli mu nie-
watpliwie na bardziej bezposredni kontakt z orkiestrg, jak to wida¢ byto np,
w stosunku do zespotu wokalnego, oraz na wybicie sie w charakterze dyry-
genta orkiestralnego,

'Na trzecim koncercie, pod dyr. Neumarka odegrana byta Rapsodia ukrain-
ska W. Barwinskiego oraz Schuberta symf. nr. 4, Webera uw. Oberon, Gold-
marka Wiejskie wesele (wyjatki). Ukrainska rapsodia Barwinskiego, odré6z-
niajac siie od dzieta: Barbaga nastawieniem mniej ,modernistycznym”, przed-
stawita sie jednak szczerg;w swym wyrazie oraz prostg i pojedyriczg w opra-
cowaniu motywoéw ludowych, o nieprzetadowanej ,i umiarkowanej instru-
mentacji. Solista byt Sz. Goldberg, skrzypek (Beethoven, Mendelssohn).

Na marginesie koncertow, dyrygowanych przez Kotaczkowskiego, i Neumar-
ka, znamienne byty niektére gitosy prasy codziennej, ktére bez komentarzy
w skrocie zacytujemy. Podniesiono przede wszystkim, ze ,na lwowskim matym
odcinku sprawa zagadnienia narodowos$ciowego odgrywa role duza i wptywa
decydujaco na poziom artystyczny koncertow" i jako przykiad sprawozdaw-
ca ,Stowa Narodowego" podaje, ze ,smyczki ani w setnej czesci nie okazaly
p, Kotaczkowskiemu tej zyczliwej uwagi i starannosci, jakiej od tych samych:
ludzi doznaje zawsze p, Neumark.,.", ale ,na 16 skrzypkéw zaledwie dwie
katoliczki i jeden katolik zasiedli przy pultach! Czyz wiec nie tu nalezy sie
dopatrywa¢ powodéw starannej gry i gotowosci artystycznej ze strony skrzyp-
kéw dla kazdego niearyjskiego dyrygenta?" Byty tez gtosy przeciw organi-
zowaniu koncertéw symfonicznych z udzialem jedynie wykonawcéw niearyj-
skich (Neumark-Goldberg), Dodajmy dla ilustracji, ze program wiasnie tego
koncertu nie zawieral ani jednego polskiego utworu (ktérych we Lwowie
wogéle trudno doczekaé sie, a mimo to P. Radio, transmitujgc cze$¢ tego kon-
certu, zapowiadato szumnie w Iwowskich komunikatach prasowych, ze ,pro-
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gram zawiera utwory kompozytoréw polskich (tak! w 1, mn,!] i obcych". Czym
nalezy ttumaczy¢ to, moéwiac delikatnie, ,przeoczenie"?

Piekna niespodzianke sprawit koncert choéru .akademickiego pod Kkierow-
nictwem Fr, Rylingaj chor przedstawit sie jako zesp6t b. karny, dobrze ze-
$piewany i dysponujacy powazng technikg zwt. w zakresie dynamiki. W kon-
cercie wspoétdziatata J. Rawicz-Jasinska, od$piewujac szereg piesni solo-
wych. Dziwi¢ sie nalezy, ze koncert ten nie wywofatl zadnego zainteresowania
ze strony licznych Iwowskich stowarzyszen $piewaczych. Ale znang jest rzecza,
ze $piewacy chéralni — niestety wcigz jeszcze (przynajmniej we Lwowie) —
przychodza tylko na koncert witasnego chéru!

Ostatnio Fil. Iw. wesp6t ze znanym z jak najlepszej strony Lwowskim Ché-
rem Technickim urzadzita b. popularny, w prawdziwym tego stowa znacze-
niu, poranek. Czescig orkiestralng koncertu dyrygowat A. Stadler (m. in. Cho-
pin, Polonez op. 53 w opr. ork.!), czescia chéralng M. Krzynhslti (popularne
utwory polskie), ktéry zresztg poprowadzit takze uw. do op. ,Nietoperz"”
Straussa. Niewatpliwie lepiej juz byto utrzymac bardziej jednolitg linie pro-
gramu (o chaiakterze polskim) i pozostaé¢ przy zapowiedzianej uwerturze
"Kurpinskiego!

Z solistéw bawit Sz. Goldberg, skrzypek, ktéry jako wykonawca i inter-
pretator utworéw od Haendla do Szymanowskiego odni6st zastuzony sukces.

Staraniem konserwatorium P. T. M, odbyty sie koncerty absolwentéw:
Ot. Dominika, naogdt znacznie zaawansowanego pianisty, ucznia prof. Ma-
jerskiego, St. Goldhameréwny, pianistki (m. in. dobrze interpretowana druga
sonata Szymanowskiego), oraz Fr. Hermana, skrzypka. Herman wystepujacy tu
od kilku lat wykazat ostatnio juz b. dobrg technike w opanowaniu gry skrzyp-
cowej i z tego tez punktu widzenia raczej dobrat swdéj program.

Tow, Przyj. Muz. zorganizowato koncert Zb. Drzewieckiego, nb. b. stabo
frekwentowany (wg. inf) oraz ponadto popularyzacyjne koncerty poswie-
cone J. Brahmsowi i J. S. Bachowi. Pierwszy z prelekcja dr. Z. Lissy po-
siadat wspétudziat wykonawcéw Darii Bandrowskiej ($piew), dr. E. Stein-
bergera (fort.) oraz tym razem b. nieréwny artystycznie M. Marco (skrzypce).
Drugi koncert, bachowski, z prelekcjg ,dr. S. tobaczewskiej, miat ilustracje
muzyczng z ptyt, niestety jednak — pomijajac niekiedy usterki techniczne
reprodukcji — nie zawsze szcze$liwie dobrang, jak utwory organowe czy na-
wet wokalne (motet: Jesu, meine Freude) w modnych transkrypcjach orkie-
strowych Stokowskiego. llustracja za$ muzyczna miata przeciez na celu uka-
zanie Bacha autentycznego z przed dwoéch stuleci!

Poza tym wszystkim bawit réwniez we Lwowie znany juz ,reprezentacyj-
ny balet polski".

Opery we Lwowie niema. Tym wiekszg zastuga szkoty operowej A. Didura
-w konserwatorium im. K. Szymanowskiego byto b. staranne wystawienie w dniu
.3 maja od niepamietnych czaséw niewykonywanej tu polskiej opery ,Janek"
Zelenskiego.

Z inicjatywy T. S. L. odbyt sie koncert podlwowskich chéréw ludowych.
Bytoby poizadane, by kierownicy tych chéréw w silniejszym stopniu uwzgled-
niali muzyke ludowa lokalng.
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Najblizszy zapowiedziany koncert stanowi wystep akad. chéru wegier-
skiego.

W rubryce koncertéw kameralnych niema nic do zanotowania, A jednak
bytoby .przyjemnie donie$¢ przynajmniej o jednym wystepie na miesiac ja-
kiego$ kwartetu czy innego zespotu kameralnego! Niewiadomo, czy brak ini-
cjatywy czy checi!

J. J. Dunicz.

KRAKOW

W okresie od potowy kwietnia do potowy maja odbyto sic w Krakowie
ogétem 7 imprez muzycznych a to: recital fortepianowy Jézefa Hofmanna,
recital wiolonczelowy B. Mazzacurati'ego, wieczér sonat wykonanych przez
uczniéw Jana Hoffmana, dwa koncerty chéralne: ,Echa" i wegierskiego
chéru studentéw uniw, w Szegedynie, wystawiono opere Bizeta ,Carmen",
na koniec odbyto sie przedstawienie ,Baletu reprezentacyjnego”. Najwiek-
sze zainteresowanie wzbudzity: koncert J6zefa Hofmanna — u publiczno-
Sci bardziej muzykalnej i widowisko ,Baletu reprezentacyjnego” — u pu-
blicznosci lubujacej sie w takich lub owakich sensacjach, O Jézefie Hof-
mannie mozna napisa¢ jedno zdanie, ze jest to najgenialniejszy ze wszyst-
kich wspétczesnych pianistéw, u zadnego bowiem nie sg potaczone tak dos-
konale i harmonijnie: wspaniale brzmigce uderzenie, lekka, wyrazista i nie-
skazitelna technika palcowa, gteboka muzykalno$¢, doskonata budowa dzie-
ta zaréwno w zarysie og6lnym jak i we wszystkich szczegétach, pierwszo-
rzedne wyczucie stylow Beethovena, Chopina, Schumanna i t. d. Hofmann
potrafi by¢ pianistg zupeinie obiektywnym, tym niemniej umie zdoby¢ sie
na gre zywiotowa, petng temperamentu, wysokiego napigcia dramatycznego,
jednocze$nie w interpretacjach jest wielka prostota, celowo$é, sita przeko-
nywujgca i sugestywna,

O ile piszac o koncercie Jozefa Hofmanna sktonny jestem do wprowadze-
nia do sprawozdania jaknajwiekszej ilosci superlatywéw, o tyle, gdy pisze
o ,Balecie reprezentacyjnym" nasuwajg mi sie stowa surowej krytyki.

Gdyby kto$ chciat od dachu budowaé¢ pawilon polski na wystawie pa-
ryskiej, nie znalaztby ani funduszéw, ani poparcia moralnego, a gdy Kkto$
montuje balet tg wtasnie metodg, to znajduje ,wszystko" z reklama wiacz-
nie. Logika wskazuje, ze najpierw zespét powinien ¢éwiczy¢, potem wyjechaé
na wystepy do wiekszych miast polskich, a potem dopiero odby¢ tournee
zagranica, ,Balet polski" postgpit odwrotnie, po wystepach zagranica za-
czat objezdzaé¢ wieksze miasta polskie, na koniec moze zacznie si¢ uczy€....
Co tu duzo moéwié, zespdét ,Reprezentacyjnym polskim" nazywaé sie nie
powinien. Na to, zeby mogt reprezentowaé braknie mu wyrobienia, na to,
zeby byt polskim brak mu ducha polskiego w uktadzie tancéw, jako tez
w ogélnym nastroju, ktéry jest typowa miedzynarodéwka z lekkim zabar-
wieniem rodzimym a silniejszym ruskim. Kompozycja Kondrackiego jest
pisana zbyt pospiesznie i dla tego udang mi sie nie wydata, Obronniejszg
reka z wyscigbw kompozytora z czasem wyszedt Palester, dajgc kompozy-
cje barwng i bardziej nadajacg sie¢ do interpretacji rytmo - plastycznej..
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W przeciwienstwie do baletu dramatycznego ,Twardowski", koncert e-moll
Chopina bytchwata Bogu, tylko baletem lirycznym, Zadziwiajgcg byta ma-
ta liczba gestéw i ruchéw wyprowadzonych w tym balecie, jako tez naiwno$¢
poczynan tancerek i tancerzy. Oczywiscie, wole koncert Chopina bez dodat-
kéw scenicznych, ,Twardowski" byt wykonany bardzo niesprawnie i robit
bardzo nieskoordynowane wrazenie.

Chciatbym tez wiedzie¢, pod jakim katem widzenia kompletowano zespoét,
nie decydowaty tu ani umiejetno$¢ ani uroda... W balecie statystow by¢ nie
powinno, jeden nieudolny czynnik moze caty program zepsu¢, niestety mia-
to to miejsce niejednokrotnie na przedstawieniu. Tslie wierze, aby jakikol-
wiek powazny zesp6t baletowy o$mielit sie tanczy¢ bez zadnej préby z or-
kiestra w kazdym nowym S$rodowisku inna. Proba orkiestry z kapelmistrzem
baletu nie wystarcza. Jedynie pewna klase przedstawiaty pp. Glinkéwna,
Stawska, Juszkiewiczéwna i Konarski.

Lecz skoniczy¢ nalezy z omawianiem tego poronionego widowiska. Chor
wegierskich studentéw z Szegedynu jest zespotem b. sympatycznym, pra-
cowitym i ambitnym, dlatego tez serdecznie go oklaskiwatem; chér ten po
usunieciu pewnych niedociggnie¢, jak np. pewna ostro$¢ gtoséw tenoro-
wych, ma tadna przyszto$¢ przed sobg. ,Echo' dalo ciekawy koncert zto-
zony z utworéw samych kompozytoréw krakowskich. Poczawszy od kom-
pozytoréw starszej generacji a skonczywszy na miodych adeptach sztuki
kompozytorskiej przesuneli sig na koncercie wszyscy najpowazniejsi kom-
pozytorzy krakowscy. Roéwniez dobrym pomystem byto zaprezentowac
swych uczniéw fortepianu w wieczorze sonat a nie w szablonowym i prze-
cietnym ,popisie”, Prof. Jan Hoffman dat program z samych sonat ztozony
umiejetnie i celowo. Z kompozycji mato znanych bardzo ciekawg i warto-
sciowg okazata sie Sonata fortepianowa — Berga, z wykonawcéw wyroznit
si¢ pianista J, Weissmann, Niestety koncert ,Echa" i Wiecz6r sonat od-
byt sie jednego dnia i obydwoéch koncertéw w catoséci stysze¢ nie mogitem.
B. muzykalnym i doskonatym wiolonczelista okazat sie prof. turynskiego
konserwatorium p, B, Mazzacurati, dobrze akompaniowat mu p.W, Gei-
ger.

Na koniec w teatrze miejskim wystawiono Carmen. M. Snezyna podobata
mi sie i jako $piewaczka i jako aktorka. Wystapita ona w roli' tytutowej.
Don Josego odtworzyt korzystnie p. Marinescu, Partie Micaeli z wdzigkiem
od$piewata p, Bienkowska. Mimo catego uznania i sentymentu dla Carmen
z aktem 11l zgodzi¢ sie nie moge. Banat operowy jest tu mocno uwypuklony.
Cate szczescie, ze Spiewacy czeSciowo $piewali w jezykach mi nieznanych;
przynajmniej wiec cze$¢ tekstu nie doszta do mojej $wiadomosci, gdyz po-
wiedzmy sobie szczerze, ze jezyk libretta Carmen jest czestokroé rozpacz-
liwy,

M. J. P.

TORUN

Ruch muzyczny Torunia w ostatnim okresie sprawozdawczym byt nadal
bardzo staby. Jedna impreza muzyczna na okres dwoéch miesiecy (a moze
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i diuzej?) to niezrozumiale mato. Od ostatniego wystepu naszej Orkiestry
symfonicznej z korica marca do drugiej potowy maja nie dziato sie w na-
szym publicznym zyciu muzycznym m poza jednym, czwartym zrzedu i za-
razem ostatnim w biez. sezonie koncertem symfonicznym wspomnianej
orkiestry w pot. maja — dostownie nic! Cicho i bez okoliczno$ciowych
imprez muzycznych mingt okres Wielkiego Postu i Wielkiej Nocy, co tym
przykrzejsze zrobito wrazenie, iz doskonale pamigtamy jeszcze dobrze
pod tym wzgledem wykorzystany okres Bozego Narodzenia. Pokatnie co$
zapowiadano, lecz niczego nie zrealizowano. Nie wina tu naszej orkiestry
symfonicznej, ktéra istnieje wtasciwie dopiero jeden rok i organizacyjnie
i artystycznie znajduje sie jeszcze w etapach poczgtkowych, dajgc przy tym
i tak juz wiele z siebie. JesteSmy w dalszym ciggu catkowicie zalezni od
jednego tylko czynnika miejscowego ksztattujacego nasz ruch koncertowy:
od uczelni Pom. Tow. Muzyczn. i jego orkiestry, Scisle z ta uczelnig zwiga-
zanej. Daremne sg wotania o wiekszg aktywnos$¢ chérédw publicznych, o sa-
moistng akcje muzyczng poszczeg6lnych artystow - muzykéw, o wystepy
muzykéw zamiejscowych. Za matag — zdaniem naszym — role odgrywa
réwniez w rozbudzaniu toruniskiego zycia muzycznego Rozgtoénia Pomorska,
Transmituje ona nieliczne koncerty symfoniczne orkiestry P. T. M,, daje
raz poraz mozno$¢ wystgpienia przed mikrofonem niektérym artystom miej-
scowym, — za co nalezy sie jej wielka wdzieczno$¢. Ale nie na tym po-
winna konczy¢ sie rola muzyczna rozgtosni, zwtaszcza na tak eksponowa-
nym i muzycznie zaniedbanym odcinku jak u nas. Tu zadania budowania
i ksztattowania zycia muzycznego sa wyjatkowo trudne i wymagaja specjal-
nych metod i diuzszej a przede wszystkim nieco innej pracy, niz to ma
miejsce w szeregu innych o$rodkéw muzycznych posiadajgcych rozgtosnie.
Tymczasem Rozgto$nia Pomorska, w zestawieniu z innymi rozgto$niami na-
szymi, spetnia stosunkowo znacznie mniejszg role na polu krzewienia i roz-
wijania rodzimej kultury muz. Sprawa winna bra¢ przeciwny obrét. Wiemy
wszyscy dobrze, jakie sg przyczyny tego stanu rzeczy, ze powazng (ale nie
jedyna!) przeszkoda jest brak wiekszej ilosci wykonawcéw, zaréwno soli-
stow, jak i zespotdw miejskich i wiejskich, choréw, kompozytoréw itd. Ale
wiasnie z tym trzeba walczy¢ i to tym wiecej, im znaczniejsze sa trudnosci.
Poczynania rozgto$ni regionalnych w znacznej mierze okreslane sa rozpo-
rzagdzeniami centrali P. R, i w te tez strone kierujemy szczeg6lnie nasze
zyczenia, czy zale. Duzo winy lezy moze i w tym, ze prowincjonalna po-
lityka radiowa prowadzona jest dotychczas przy zbyt matym kontakcie
ze stuchaczem prowincjonalnym, poprostu gtéwnie przy samorzutnej inicja-
tywie i autokontroli wtadz i pracownikéw P. Radia. Sprawy te dotychczas
zbyt mato roztrzagsane byty na publicznych dyskusjach czy w prasie i dla-
tego stanowia bolaczke ogdlnokrajowa, nie lokalng. A czas jest zabraé sig
do tych kwestyj; radio coraz bardziej ingeruje w nasze publiczne zycie
muzyczne. Wpltywy jego moga by¢é bardzo dodatnie, ale niekiedy i obo-
jetne, a nawet ujemne. Chodzi wiec o to, by tych ostatnich byto mozliwie
mato, a tych pierwszych jak najwiecej.

Do najbardziej zaniedbanych zagadnien torunskiego zycia muzycz-
nego nalezy prasowa publicystyka muzyczna, a przede wszystkim krytyka
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prasowa, i to zaréwno publicznego ruchu koncertowego jak i muzyki radio-
wej. Tym sie ttumaczy, ze wiele poczynah muzycznych na naszym terenie
znajduje staby rezonans w spoteczenstwie. Brak nalezytego zainte-
resowania publiczno$ci majacymi sie odby¢ koncertami oraz nalezytych
omoéwien po imprezach muzycznych. Gorzej jeszcze jest z Radiem naszym,
ktére uwaza, ze prasa miejscowa omawia¢ winna nieliczne lokalne audy-
cje radiowe, pomijajgc zupetnie audycje ogélnopolskie, ktére stanowig prze-
ciez gros audycyj stuchanych przez regionalnych radiostuchaczy. Widocz-
nie wszelkie opinie i spostrzezenia odnosnie do koncertéw radiowych winni
radiostuchacze regionalni ogtasza¢ w prasie... stotecznej, i tam réwniez
krytyki radiowej szuka¢!? — To tylko jeszcze jeden dowd6d wiecej, jak
mylnie traktuje sie niekiedy u nas wazne problemy organizacji kultury mu-
zycznej.

Po tych uwagach, ktére sg wynikiem obserwacyj toruniskiego zycia mu-
zycznego ostatniego sezonu, przejdziemy do oméwienia ostatniego
koncertu.

Wykonawcag jego byta orkiestra symf. P. T, M., dyrygentem Z. Guttry.
W programie: ,Concerto grosso d-moll" Haendla, ,Toccata"™ Frescobaldiego—
bassado na wiolonczele z tow. orkiestry (zinstrumentowat K. Witkomirski),
.Symfonia G-dur“ A, Vivaldiego, ,Koncert wioloncz. D-dur“ Haydna oraz
.Step" Noskowskiego. Solista byt K. Witkomirski, ktéry wykonat wspom-
niang Toccate oraz koncert wioloncz. Haydna. Poziom wykonania utworéw
przez orkiestre niewiele sie réznit od tego, coSmy styszeli na trzech po-
przednich tegorocznych jej wystepach. Zreszta tak jeszcze jesteSmy ,na
Swiezo" uradowani utworzeniem statej orkiestry symf. P. T, M.; zarazem
wdzieczni jej tworcom, ze patrzymy wcigz jeszcze na jej produkcje z du-
zym sentymentem i uczuciem zadowolenia ambicyj lokalnych, co pozwala
i zmusza niekiedy do zamykania oczu na to, co jeszcze najwazniejszego
pozostato do zrobienia, i co sie poprostu zrobi¢ jeszcze nie dato, — Ze
wspomnianych punktéw nie bez zastrzezen byto wykonanie ,Goncertu grosso”
Haendla (zwiaszcza jego cze$¢ pierwsza) oraz ,Stepu” Noskowskiego, ktéry
duzo trudnos$ci przedstawiat dla nasze; orkiestry; szczeg6lnie tempo i dy-
namika tego utworu nie zawsze zadowalaty. K, Witkomirski czut sie lepiej
w ,Toccacie" oraz w,, bisach. W koncercie Haydna nie zawsze zgadzat sig
z orkiestrg i miejscami (w ,Allegro moderat.") zdradzat wyraznie zdener-
wowanie. Przyjecie zaréwno solisty jak i catej orkiestry ze strony publicz-
nosci — niestety bardzo nielicznie zebranej! — ciepte — a zastuzone.

Leon Witkowski.

BYDGOSzCz

Bydgoszcz nalezy dzi$ do tych nielicznych miast polskich, ktére wta-
Sciwie zdotaty uja¢ akcje rozbudowy lokalnej wytwdrczosci muzycznej.
Akcja ta napotyka tez w istocie na coraz szersze zrozumienie u miejsco-
wego spoteczenistwa i produkcja ma juz obecnie rynek zbytu wcale znaczny.
Planowa i systematyczna praca nad wycnowaniem muzycznym szerszych
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warstw oraz dziatalno$¢ organizacyjna i artystyczna jakag od lat z gorg dzie-
sieciu peini na terenie bydgoskim. Miejskie Konserwatorium Muzyczne,
wptynety wydatnie na urodzajno$¢ miejscowej gleby. Bo zycia muzycznego,
prowincji zwiaszcza, nie powinno sie mierzy¢ tylko sama iloscig imprez
(szczegdlnie przyjezdnych artystéw czy zespotéw), a ktéra bywa mniej lub
wiecej dalekg od normy ruchu wielkomiejskiego. Wazniejszym jest to, co
miasto produkuje wiasnymi sitami i jaka postawe zajmuje wobec takich
przedsiewzia¢ lokalna publiczno$é. Wiemy, jak chtéd i obojetnos¢ publicz-
noéci, trudng bywa zwykle do zwalczenia, gdy w gre wchodzg znani wyko-
nawcy, Przecietnego bywalca sali koncertowej zajmuje w pierwszym rze-
dzie talent artysty, a gdy go juz pozna i czesto styszy przestaje sie nim zwolna
interesowa¢. Meloman z prawdziwego zdarzenia, ktéry przychodzi na kon-
cert dla dzieta muzycznego nalezy — niestety wszedzie — do zjawisk nie-
pomiernie rzadszych.

Ot6z pod tym wzgledem praca wychowawcza Miejskiego Konser watorium
Muzycznego zdziatata wiele. Mimo poczgtkowych trudnosci, po latach zma-
gania si¢ z rozpanoszonym jeszcze z czaséw okupacyjnych dyletantyzmem
(a ktdérego jeszcze i dzi$ nie zdotano ostatecznie wykorzenié), nawigzano
kontakt z publicznoscig, ktéra udato sie przyciggnaé wartoscig artystyczng
produkcji. Od szeregu lat Konserwatorium urzadza koncerty i popisy pu-
bliczne, audycje muzyki kameralnej, wykonywane sitami profesorskimi,
a corocznie wystawia sie przynajmniej jedno wieksze dzielo oratoryjne.
Imprezy te cieszg sie¢ w kotach bydgoskich melomanéw ustalong opinia,
czego najlepszym przyktadem jest fakt ozywionej znacznie frekwencji i petne
uznanie prasy miejscowej.

Ostatnio styszatem wtitasnie ,,Requiem' Verdiego, wykonane w okresie
wielkotygodniowym, w sali Teatru Miejskiego, 0 koncercie tym, w ktérym
zaangazowani byli: wzmocniona orkiestra i chér Miejskiego Konserwato-
rium, potaczone chéry ,Lutni" i $w. Cecylii oraz zaproszeni z Poznania
solisci (Fedyczkowska, Janowska-Kopczynska, tuczynski i Urbanowicz),
powiedzie¢ trzeba, ze przeszedt najSmielsze oczekiwania. Kto narzeka na
niski poziom orkiestr i chdéréw prowincjonalnych, ten powinien przyjechaé
do Bydgoszczy, aby sie przekona¢, co mozna zrobi¢ skromnymi $rodkami i do
jakiej formy doprowadzi¢ mozna te zespoty, gdy tylko znajdzie sie czio-
wiek odpowiedni, ktéry pracowac potrafi.

Dyrygowat Alfons Roésler, kapelmistrz niezmiernie sumienny i wnikliwy
a przy tym talent o wyjagtkowo mocnej energii potencjalnej, Zewnetrznie
spokojny i opanowany, posiada Résler rzadki u mtodych kapelmistrzéw dar
oddziatywania na wykonawcéw w sposéb nader sugestywny, a dzieki temu
kontakt z ciatem orkiestralnym, chéralnym i solistami. Roésler Swietnie
akompaniuje — jest maksymalny. Operowy styl dzieta Verdiego, ktére mu-
zycznie jest bliskim krewnym ,Aidy", nasuwa niejednokrotnie niebezpie-
czenstwo zbytniego patosu teatralnego. Otéz Résler tego bardzo szczeSliwie
unikngt i to nie obnizajac nigdzie wysokiego napiecia zasadniczego. Caly
ten wiecz6r, bedacy manifestacjg prawdziwej i szczerej sztuki, dat nam wra-
zenia, ktoére tak szybko nie mijaja.
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Przed dwoma laty styszatem w Bydgoszczy, pod batutg Roslera, utwor:
,Chrystus na Go6rze Oliwnej" oraz fragmenty z ,Mesjasza" Haendla. Juz wéw-
czas jasnym byto, ze jest to talent zapowiadajgcy sie ponad miare przecietna,
ale niemniej trudno byto przypusci¢, ze dalszy rozwdéj odbedzie sie w réwnie
szybkim tempie. Jest to podwdéjnie wazne, zwilaszcza, gdy uprzytomniimy
sobie, jak bardzo nasza kultura muzyczna cierpi na brak zdolnych pol-
skich kapelmistrzéw.

Z. Sitowski.

ZE STOWARZYSZENIA MILOSNIKOW DAWNEJ MUZYKI
W WARSZAWIE

Na audycjach w kwietniu byty wykonane:

M. Zielenski: 2 Fantazje (z ,Communiones") na smyczki i organy, S. S.
Szarzynski: Concerto ,Jesu, spes mea“ i ,Pariendo non gravaris" na tenor,
smyczki i organy oraz Sonata na 2 skrzypiec i organy, A. Vivialdi: Koncert a
na 2 skrzypiec z orkiestra, G. F. Haendel: Koncert F na organy z or-
kiestrg (Orkiestra Kameralna pod dyr. Z. Godlewskiej, M. Zabejda-Su-
micki, B. Rutkowski, S. Jarzebski i T. Wronski), Marcello: Cantata, Beetho-
ven i Schubert: Pie$ni (E. Bender); Bach: Koncert witoski, Scarlatti: Sona-
ty, Mozart: Sonata B (W. Piasecka).

Tymi dwoma audycjami Stowarzyszenie Mitosnikéw Dawnej Muzyki za-
konczyto biezacy, 13ty z kolei, swdj sezon koncertowy.

Ogo6tem odbyto sie w tym sezonie 13 audycyj. Frekwencja przecietna wy-
nosita 400 os6b, ogélna — wyniosta ponad 5.000.

Audycje S, M. D M. cieszg sie¢ powodzeniem ws$réd miodziezy szkét Sre-
dnich nabywajgcej bilety po specjalnie niskich cenach: jej frekwencja ogol-
na wyrarzita sie liczbg 3.000, Tak liczny udziat mitodziezy na audycjach
S.M. D. M. jest objawem znamiennym i pocieszajgcym.

Z ORMUZU.

IV sezon koncertowy ORMUZU zamkniety zostat ostatnimi objazdami
W maju:

na Wotyniu (6-y objazd) — J. Zwidryndéwna i W. Matcuzynski,

w Lublinie i Radomiu — E. Bender, T, Kowalski i S. Nadgryzowski,

w todzi odbyt sie koncert dla sfer robotniczych zorganizowany przez
ORMUZ przy wspoétdziataniu Funduszu Pracy i Wydziatu Kultury i Oswiaty
Zarzadu Miejskiego pod protektoratem Pana Wojewody H. Jézewskiego
i Prezydenta Miasta M. Godlewskiego. Wykonawcami byli: A. Szleminska
i H. Sztompka, akompaniowal S, Nadgryzowski, prelekcje wygtosit J. Paw-

towski. W programie — utwory Chopina i Moniuszki. Koncert odbyt sie
w wielkiej, Hali 'Sportowej., zgromadzit przeszto 2.000 oséb. Tym — bardzo
udanym — koncertem ORMUZ zapoczatkowal, projektowang na szersza
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skale, akcje organizowania koncertéw dla sfer robotniczych w todzi i w in-

nych wiekszych miastach.

W Filharmonii Warszawskiej odbyta
cja dla miodziezy gimnazjow i licedw.

pod dyr, K. Hardulaka, A. Szleminska, J. Turczynski, B. Rutkowski

lekcja).
kiestrg i utwory fortepianowe Chopina.

sie ostatnia — 4-a z kolei — audy-
WyKonawcy: Orkiestra Symf. F. W.

(pre-

W programie: ,Step” Noskowskiego, piesni Szymanowskiego z or-

ORMUZ konczy swoéj sezon majac w wyniku swej pracy ok. 780 zorga-

nizowanych produkecji

(Obszerne sprawozdanie ORMUZU z
szycie ,Muzyki Polskiej").

(w HI-im roku — 614, Il — 566, | — 334).

IV roku ukaze si¢ w nastgpnym ze-

KRONIKA

POLSKA

Bydgoszcz.

Przy Radzie Artystyczno-Kulturab
nej powstata orkiestra symfoniczna,
ktéra dwukrotnie juz wystgpita pod
dyr. Alfonsa Roslera. Solistami byli
na l-szym Kkoncercie: Zygmunt Lisic-
ki — fortepian, Jézef Madeja — Klar-
net; na 2-im — $piewata Wanda Wer-
minska.

Katowice

Eugenia Uminska koncertowata
z wielkim powodzeniem w Katowicach,
w sali kameralnej Tow, Technikéw
Inzynieréw. Znakomitej skrzypaczce
akompaniowat prof. A. Brachocki.

*

W sali Slaskiego  Konserwatorium
Muzycznego w Katowicach, pod Kkie-
rownictwem F, Kulczyckiego odbyt sie
koncert instrumentalno-wokalny. Mie-
dzy innymi wykonano Sonate op, 13
na skrzypce i fortepian Ignacego Pa-
derewskiego.

*

Stanistawa Korwin - Szymanowska
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Spiewata na koncercie instrumentalno-
wokalnym w Katowicach.

Ptock.

W sezonie wiosennym odbyt sie w
Ptocku koncert Warszawskiego | Miej-
skiego Kota Spiewaczego pod dyrekcja
Tadeusza Czudowskiego ze wspot-
udziatem artysty opery Edmunda
Ptonskiego (baryton), Aliny Janiszew-
skiej i Zofii tazarewiez (akompania-
ment). Wykonane zostaty utwory: 3 mo-
tety religijne (,Agnus Dei", ,Chor
sprawiedliwych", ,Ecce lignum crucis");
nastepnie Polonez Miecznika z op.
,Straszny Dwér” St. Moniuszki, ,,Gdy-
bym byt mitodszy..." J, Galla, Krako-
wiak St. Niewiadomskiego.

Z piesni ludowych wykonano: ,Cze-
muscie mnie mamuliczko..." K. Sikor-
skiego, ,Siatem proso..." T. Czerniaw-
skiego, ,Hej, hula $niezyca..." St. Ka-
zury oraz ,Powro6t” (suite krakowia-
kéw) Z. Noskowskiego.

Poznan.

.Nina i Pergolesi" fantazja symfo-
niczna op. 17 Feliksa Nowowiejskiego



wykonana zostata na koncercie Miej-
skiej Orkiestry Symfonicznej dn. 26
kwietnia b. r. w Teatrze Wielkim, pod
dyr. dr. Zygmunta Latoszewskiego.

*

,Reguiem" Mozarta wykonane zosta-

to z wudziatem Choéru Filharmonicz-

nego i orkiestry Filharmonicznej m.
Poznania.

Sitami Choéru i orkiestry Wielko-
polskiej Szkoty Muzycznej wykona-

no oratorium ,Siedem stdw Zbawiciela
na Krzyzu' Haydna w kosSciele oo0.

Jezuitow.
*

W poznarniskim Konserwatorium
Muz, odbyt sie ostatni, trzeci z kolei
w tym sezonie, wieczr muzycznu-
dyskusyjny. Cze$¢ dyskusyjng wy-
petnity: odczyt dr, Juliana Rzéski na
temat ,Stuchacz, mito$nik i zawodo-
wiec w muzyce" oraz dyskusja, ktéra
rozwingta sie nad tezami prelegenta
i w ktérej wzieli udziat dyr. Jahnke,
Poradowski, Heysing i Piotrowski. —
W czes$ci muzycznej programu wyko-
nane zostaly: Sonata na wiolonczele
i fortepian op. 9 Apolinarego Szeluty
i Trio fortepianowe op. 97 L. v, Bee-
thowena,

Snieciska

W dniu 3 lipca odbedzie si¢ w
Snieciskach 15-lecie istnienia Chéru
Koscielnego. Z okazji tej odbedzie sie
zjazd choréw koscielnych.

Sroda.

W niedziele Palmowa odbyt sie w
Srodzie w Kolegiacie miejscowej,
koncert religijny choéru koscielnego.
Wykonane zostaly utwory starych pol-
skich kompozytoréw, jak: W. Szamo-
tulskiego, M, Zielenskiego i G, Gor-
czyckiego; oprécz nich — Zientarskie-

go, F, Nowowiejskiego, Wallek-Walew-
skiego, ks, dr.
kowskiego i in.

Gieburowskiego, Zu-

Warszawa,

Z okazji dziesigcioletniej rocznicy
Smierci Henryka Melcera odbyta sie
w dniu 9 kwietnia b. .r. w sati koncer-
towej Konserwatorium, uroczysta Aka-
demia, Pierwszy zabrat gtos prof.
W. Kochanski, wicerektor Konser-
watorium Warsz,, ktéry, witajac przed-
stawiciela min. W. R. i O, P,, nacz,
dra Zawistuwskiego oraz zebranych,
szerzej omoéwit artystyczng dziatalno$é
Henryka Melcera. Po czym nastapito
odstoniecie portretu Melcera (pedzla
Edwarda Kokoszki). Pod portretem
widnieje  krotki, wymowny napis:
Henryk Melcer. 1869 — 1928. Wielki
pianista i kompozytor polski. Po mo-

wie prof. Kochanskiego, serdecznego
przyjaciela i towarzysza estradowego
Melcera, przemawiat przedstawiciel

miodziezy konserwatoryjnej, sktada-
jac w imieniu tejze miodziezy S$lubo-
wanie, iz bedzie ona kroczy¢ zawsze
drogami sztuki, w mys$l zasad zmar-
tego pianisty i kompozytora.

W czes$ci koncertowej, posSwieconej
tworczosSci Melcera, wzieli udziat: He-
lena Ottawowa  (uczen. Melcera) ze
Lwowa, Janina Hupertowa, Wactaw

Kochanski i Jerzy Lefeld, Wykonano
m. in, transkrypcje pieSni moniusz-
kowskich, ,Noc ksiezycowag", ,Karu-

zel", oraz sonate skrzypcows.

*

Dnia 24 kwietnia odbyta sie¢ w War-
szawie uroczysto$¢ poswiecenia sztan-
daru Zjednoczenia Polskich Zw. Spie-
waczych i Muzycznych, Uroczystosé
rozpoczeta sie nabozehAstwem w Ka-
tedrze, nastgpnie ztozono wience na
Grobie Nieznanego Zoknierza i w Bel-
wederze, oraz odbyta sie Akademia
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w Teatrze Narodowym, ktérej czes¢
koncertowg wypetnity chéry pod dyr.
W. tachmana,

Przy Warszawskim  Towarzystwie
Muzycznym powstata ,Sekcja Pomocy
miodym Muzykom", Kktérej zadaniem
i celem jest dopomaganie zdolnej, po-
siadajgcej niezbedne kwalifikacje za-
wodowe, mtodziezy muzycznej, do zdo-
bycia terenu szerszej dziatalnosci oraz
nawigzania $cistego kontaktu ze spo-
teczenstwem.

Antoni Szotowski ma na ukonczeniu
~Symfonie.

Michat Kondracki komponuje kan-
tate na choér (na tacinskie teksty reli-
gijne) i orkiestre.

W dniu rocznicy $mierci Wielkiego
Marszatka Polski, J6zefa Pitsudskiego,
Polskie Radio nadato peten nastroju
,Poemat zatobny" B. Woyiowicza.

Na konkursie ogtoszonym pTzez
Rade Ksigzki, ,Listy Fryderyka Cho-
pina" w opracowaniu H. Opienskiego,
uznano za najlepiej wydang ksigzke
polska w 1937 r.

Krakow.

Niezwykle bogato przedstawia sie
program Festivalu Sztuki w czasie
Zielonych Swigt. W pierwszym dniu
Swiagt odbedzie sie w Krakowie og6l-
no-poLski  zjazd chéréw  potgczony
z koncertem na Wawelu, W zjezdzie
tym wezmie udziat okoto 2500 S$pie-
wakéw. W programie m. in figuruja
dwa utwory Nowowiejskiego.

Lwow.

Lwowski konkurs na marsz ku czci
Marszatka J. Pitsudskiego rozstrzyg
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nieto w dn. 13 kwietnia br. Sad konkur-
sowy jednogto$nie orzeki, ze zadna
z 39 prac nadestanych nie odpowiada
warunkom konkursu, wobec czego nie
wyréznit zadnej pracy ani nie nagro-
dzit,

*

Na ostatnich koncertach symfonicz-
nych wykonano po raz pierwszy dwa
utwory Iwowskich kompozytoréw: S.
Barbaga ,Fantazje symfoniczng" oraz

W. Barwinskiego ,Rapsodie ukrain-
ska".

Muzyka polska i polscy
wykonawcy za granicg.

Z inicjatywy ,Polis Land Serwice"
odbyt sie w Nowym Yorku koncert
muzyki polskiej. W programie figuro-
waty utwory Chopina, Moniuszki
i Szymanowskiego,

*

.Missa pro Pace" Feliksa Nowo-
wiejskiego wykonana zostata dwukrot-
nie przez Chér Katedralny,, pod Kkie-
runkiem Msgr. Stanko Premrl, w Lju-
bljanie (Jugostawia),

Pierwsze wykonanie odbyto sie
19 marca b. r. z tow. organéw, za$
drugie — 17 kwietnia z tow. orkie-

stry symfonicznej.
To drugie wykonanie transmitowata
rozgtosnia w Ljubijanie.

*

Na wydziale muzycznym Uniwersy-
tetu Columbia w Nowym Yorku wy-
gtosit znany muzyk Feliks tabunski
odczyt na temat: ,Ewolucja muzyki

polskiej od XIV w. do dni dzisiej-
szych".
Lwowianka, Waleria Jedrzejowska

$piewata z powodzeniem w operze flo-
renckiej.



W sali koncertowej Quemis Hall od-
byt sie w maju koncert jubileuszowy
Jézefa Hofmanna z tow, orkiestry sym-
fonicznej Broadcastingu angielskiego
pod batuta sir Adriana Boulta.

Pianista polski odegrat 4 ty kon-
cert fort. g-moll Beethovena i koncert
a-moll Schumanna. W programie byto
réwniez kilka utworéw Chopina.

*

Eugenia Uminska koncertowata
ostatnio w Budapeszcie. Krytyka
z wielkim uznaniem odniosta sie do
naszej skrzypaczki. W programie 2-gi
koncert Szymanowskiego.

*

Na festivalu muzyki wspoéiczesnej
w Stuttgarcie w dn. 15 — 23 maja
tworczos¢ polskg — obok kwartetu
C-dur Szymanowskiego — reprezento-
waé bedzie Trio smyczkowe kompozy-
tora poznanskiego S. B, Poradow-
skiego.

*

Dr, Latoszewski dyrygowatl ostatnio
koncertem symfonicznym w Filharmo-
nii berlinskiej. W programie miedzy
innymi wykonany zostat poemat sym-
foniczny M.
mowie",

Kartowicza ,Oswieci-

*

W Italii odbyt sie konkurs mitodych
Spiewakéw z catej Italii. Miedzy in-
nymi zostat wyrézniony Polak, stypen-
dysta Towarzystwa Muzycznego w Ka-
towicach, Tadeusz Beval z Siemiano-
wic (Slask).

Wystapi on wkrétce w Operze me-
diolanskiej, w operze ,tucja z Lam-
mermooru"” ,Donizetti'ego, Zdolny ten
$piewak ksztalci sie obecnie w Me-
diolanie.

*

Kompozytor torunski J. M. Wieczo-
rek, przebywajgcy obecnie w Wiedniu,
pisze opere ,Klatwe" do stéw St. Wy-
spianskiego.

Wiedenski antykwariusz wystawit na
sprzedaz za sume 2 milionéw fr, franc,
cenng kolekcje dokumentéw i pamia-
tek po Chopinie, ktérych zebraniem
zajmowat sie z wytrwatoscia w ciggu
blisko 30 lat Edward Ganche, biograf
Chopina.

W zbiorach tych znajduje sig¢ for-
tepian Pleyela z drzewa rézanego,
z wiasnorecznym podpisem Chopina,
maska po$miertna w marmurze, ktérag
Clesmger rzezbit wedtug maski zdje-
tej z Chopina na tozu $mierci, siedem
catkowitych toméw utworéw Chopina,
zebranych przez wierng uczenice
i przyjaciétke Jane Stirling, z ktérych
kazda strona pokryta jest notatkami
i korektami; wreszcie wiele innych
przedmiotéw, jak: kadzielriczka srebr-
na, ktérg Chopin trzymal zawsze na
stoliczku nocnym, pieczatka do listow,
nastepnie listy, autografy muzyczne,
manuskrypt 4-ego Scherza, oraz ko-
lekcja rysunkéw, portretéw, ksigzek,
litografij i biografij o Chopinie az do
dni ostatnich.

ANGLIA

W Londynie, pod protektoratem kro-
la Jerzego VI zorganizowano konkursy
muzyczne dla artystéow europejskich.

Laureaci tych konkurséw beda mie-
li zapewnione trzyletnie studia
w Anglii. Pierwszy z tych konkurséw
odbywa si¢ w maju, dla uczniéw pia-
nistéw i organistéw od lat 15 do 18.
Drugi, w 1939 r., posSwiecony bedzie
dla kompozytoréw nie przekraczajg-
cych 21 lat. Trzeci konkurs — dla mu-
zykéw, od 15 — 18 lat, grajacych na
instrumentach smyczkowych

BELGIA

Rzad belgijski, azet>y da¢ moznos¢
kandydatom belgijskim nalezytego
przygotowania sie do konkursu im.
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Ysaye'a, przyznat kazdemu z nich
kwote 15.000 fr, plus 5.000 fr., jako
dodatek subsydiowy, nadany przy-
wilejem krélowej Elzbiety, ktéra, jak
wiadomo, byta inicjatorkg .tych kon-
kurséw (Fondation musicale .Reine
Elisabeth). Chwalebna duma narodu
belgijskiego nie pozwala, by — jak to
miato miejsce za pierwszym razem —
wzieli gore, dobize subsydiowani przez
swoéj rzad, kandydaci sowieccy,

Konkurs, tym razem dla pianistéw,
rozpoczat sie w Brukseli, w maju
{od 16 do 31). W czasie tym odbeda
sie koncerty znanych artystéw, jak:
Robert Casadesus, Artur Rubinstein,
Wanda Landowska, Aimee Van de
Wiele, lgor Strawinski i inni,

CZECHOSLEOWACJA

Zmarta mitoda, utalentowana kom-
pozytorka czechostowacka, Julia
Reisserova.

Studia muzyczne odbywata w Pra-
dze, Bernie i Paryzu, gdzie wspotpra-
cowata z Albertem Rousselem. Wiele
z utworéw jej (muzyka symfoniczna
i kameralna) byto granych w Paryzu,
Kopenhadze, Brukseli, Wiedniu, Pra-
dze i Bernie,

W Pradze czeskiej wykonano opere
Martinu ,,Julietta“ (prapremiera), kto6-
rej libretto osnute jest na dramacie
G, iNeveux pod tym samym tytutem,

FRANCJA

W Paryzu odbyt sie z wielkim po-
wodzeniem koncert 83-letniego piani-
sty, Ludovica Breitnera. Byt on jed-
nym z ostatnich uczniéw Liszta i Anto-
niego Rubinsteina. Urodzit sie w Trie-
Scie, 1855 r,

*

Stynne dzieto Masseneta ,Werther"

grane po raz pierwszy w Wiedniu,
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w roku 1892, dosiegto 1000-go przed-
stawienia w Operze Komicznej, w Pa-
ryzu.

Orkiestra Tow, tilh, w Paryzu wy-
konata trzy nowoSci: l-szg Symfonie
Artura Lourie, ,le Bardit des Francs"
A. Roussela (na cztery gtosy meskie,
blache i perkusje), ,Cantate pour
le temps Pasca“ M. Jauberta. Dyry-
gowat Munch.

*

Na koncertach Revue Musicale wy-
konany zostat utwér na orkiestre
M. Martinu p, t, ,,Revue de cuisinel.

W Paryzu na koncercie muzyki
organowej wykonane zostaly utwory:
O. Messiaena ,,Nativite*, , Appari-
tion de TEgllse Eternelle”, Daniel-
Lesura ,la Vie Interieure”, J. Alain
,Litanies", ,Yariations sur un theme

de Janneguinll, ,le Jardin suspendu”.

*

Francuski minister os$wiaty podat
do wiadomosci publicznej, iz rzad
franc. zwrécit sie do dwu stynnych
dyrygentéw: Brunona Waltera i Artu-
ra Toscaniniego z prosha, by Wzieli
udziat w wielkich festivalach, jakie
maja by¢ w lecie b. r, zorganizowane
w miastach francuskich.

HOLANDIA

W Antwerpii odbyta sie prapremiera

opery ,Annemarie” R. Yeremansa.
ITALIA
W Rzymie wystawiono z okazji

125-letniej rocznicy urodzin wielkiego
kompozytora, film, pod tytutem ,Giu-
seppe Yerdi" ze wspoétudziatem arty-
stow wioskich i francuskich, m. in.
Beniaminem Gigli.

¥



Z inicjatywy rzadu faszystowskiego
Italia bedziei miata w letnim se-
zonie 35 lirycznych teatréw odkrytych.

Teatr w Milano, ktéry miesci 20,000
0s6b, wystawi 12 oper dawniejszych
i wspotczesnych. Na poczatek sezonu
dana bedzie ,Aida".

NIEMCY

Z okazji uroczystosci brucknerow-
skich odbedzie sie w Linzu ul. in. po-
kaz improwizacyj na organy na za-
dany temat. Przewidywany jest wielki
udziat organistéw wielu krajow,

\%

W koricu maja w Dusseldorfie,
z okazji majacego sie tam odby¢ kon-
gresu muzykéw niemieckich, otwarta
zostanie wystawa ,Muzyki zwyrodnia-
tej". Sktadac¢ sie bedzie ona z kolek-
cji ptyt z nagranymi utworami awan-
gardy niemieckiej, ktéra — wedle pra-
sy niemieckiej — pod wptywem takich
yJtechnikéw muzyki”, jak np. Hinde-
mith, catkowicie
sensu

stracita
i melodii.

poczucie

Filharmonia berlinska pod dyrekcja
Wilhelma Furtwdnglera odbyta tour-
nee po Italii. Rzym i Florencja byty
na pierwszym planie. W powrotnej
drodze wystapita w Zurychu i Ba-
zylei.

*

Karol Elmendorff, jeden ze statych
dyrygentéw w Bayreuth, zostal mia-
nowany dyrektorem opery w Berlinie.

*

Opera w Hamburgu, najstarsza sce-
na stata w Niemczech, upamietnita
260-ta rocznice swego istnienia, dajac
serie przedstawien dziet wielkich mi-
strzow.

Biblioteka miejska w  Berlinie,
w ktérej posiadaniu jest manuskrypt
Roberta Schumanna, wyda wkrotce
Sonate na foitepian i skrzypce, napi-
sang przez tego kompozytora w 1853r,,
na kilka miesiecy przed chorobg umy-
stowg artysty.

Pierwsze wykonanie tego dzieta od-
bedzie sie w najblizszym sezonie,

w Berlinie.
*

Zarzad festivaléow w Salzburgu ogta-
sza urbi et orbi, ze w programie na
rok 1938 zajdg zmiany. Zapowiadajg

one nieobecno$¢ Artura Toscanini‘ego
i Brunona Waltera. Natomiast przy-

bywajg: Karol Bohm i Klemens
Krauss.

&
W Berlinie  wykonano Kwartet
smyczkowy mtodego kompozytora

szwajcarskiego, Hansa Schaeuble.
*

W Brunswiku, w Operze, wykona-
no po raz pierwszy opere Kodalyego

,Spinnstube", oparta na ludowych
motywach.

*
W Dreznie, w biezagcym sezonie,

cieszyta sie wielkim powodzeniem ope-
ra Mohaupta ,Die Wirtin von Pinsk"
(wedtug ,Mirandoliny"” Goldoniego),

Akcja rozgrywa sie na granicy pol-
sko-rosyjskiej w 1812 r. Autor jest
Slazakiem i nic dziwnego, ze krytyka
niemiecka dopatruje si¢ w operze ry-

sow stowianskich.
*

W Moguncji wykonano po raz pierw-
szy z wielkim powodzeniem balet ,Der
gro ise Bar" Conrada Becka.

*

W Berlinie wykonano po raz pierw-
szy tance chiopskie ,Georgica" Wer-
nera Egka (dyr. Schuricht).
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W Wiedniu wykonano po raz pierw-
szy symfoniczng suite E. Wellesza
p. t  ,Prosperos Beschworungen".
Orkiestra iPullmana wykonata ,Intro-
duction et Marche funebre" Milhauda.

*

Na koncertach ,Arbeitskreis f. neue
Musik" (Frankfurt) wykonane zostaty:
,Partita" H. Brehme'go, I-szy Kwar-
tet Bartoka, pie$ni Kodaly'ego. Sona-
ta op. 16 Schoecka, Sonata fletowa
Giesekinga, Serenada Roussela i So-
natina fortepianowa Ravela.

*

W Hannowerze wykonano po raz
pierwszy opere znanego pianisty Wil-
helma Kempffa, p. t. ,Die Fastnacht
von Rottweil".

<

Opera frankfurcka wyruszyta w ob-
jazd nastepujacych miast: Sofii, Bia-
togrodu, Zagrzebia i Bukaresztu.
W programie ma nastepujace opery:
,Rosenkavalieir® ,Walkirie", ,Fidelio"
i ,Figaro".

Tournee to pozostaje w zwigzku
z zapowiedzianag przez min. Goebelsa
propaganda kulturalng na obszarze
panstw batkanskich,

SZWAJCARIA

Mtoda skrzypaczka genewska, Blan-
che Honegger, jak gtosi jednomysinie
prasa skandynawska, odniosta wielki
sukces w Kopenhadze, Stockholmie
i Oslo.

Wydawca: TOWARZYSTWO WYDAWNICZE MUZYKI

Madeleine Dubois, mtoda Spiewacz-
ka genewska, odbyta tournee po Ma-
roku i Algerze. Program jej zawierat
produkcje hiszpanskie —
i wspotczesne.

stare

WEGRY

Wi ielkie stowarzyszenie chéralne pod
nazwg ,Harmonie" w Zurychu, weZmie
udziat w pazdzierniku b. r. w uro-
czysto$ciach budapesztenskich z okazji
900-ej rocznicy $mierci $w. Stefana.
W programie figuruje opera ,Belsa-
zar“ Haendla,

Z, S. R, R

V-ta Symfonia Szostakowicza we-
dtug gtoséw krytyki sowieckiej jest
punktem przetomowym w jego twor-
czosci, gdyz ,powraca tu kompozytor
do gtebi i uczuciowosci, a zarzuca
wiasciwg dawnym  utworom dgznosé
do groteski, ironii i estetyzujacych
poszukiwan."

*

Moskiewska ,Muzyka ‘ zarzuca nie-

ktéorym  kompozytorom ukrainskim,
biatoruskim, tatarskim i t. ,d, ze chcg
muzyke tych narodéw znacjonalizo-

wacé i, unikajagc tworzenia jednolitej
kultury muzycznej w duchu bolszewic-
kim, wusitujg wtloczy¢ Iludowe pier-
wiastki muzyczne do pieciotonowej
gamy lub wynajdujg nowe systemy to-
nalne.

POLSKIEJ

Redaktor odpowiedzialny: BRONISEAW RUTKOWSKI
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TOWARZYSTWO WIDAWNICZE
MUZYKI POLSKIEJ

poleca

nowosci wydawnicze:

CHOPIN

Nokturn c- moll i Largo Es - dur
Opracowat
Dr. L. BRONARSKI
Cena zt. 2.50

B PEKIEL

Missa pulcherrima

na chdér mieszany

XVIlI zeszyt wydawnictwa
Dawnej Muzyki Polskiej

opracowali

X. H FEIGHT G. M. i X. W. GIEBUROWSKI
Partytura i gtosy

M POPLAWSKI

Wariacje
na fortepian

nagrodzone na konkursie T.W.M.P. w 1937 r.



TOWARZYSTWO WYDAWNICZE
MUZYKI POLSKIEJ

POLEGA NA SKRZYPCE Z FORTEPIANEM

Cena
A. ANDRZEJOWSKI
BUrlesKa ., Zt. 2.50
G. BACEWICZ
W ariacCje e 2.50
J. MAKLAKIEWICZ
Suita huculska....oooooeveeiiiiiieeieieinnnn. . 4, —
H. M ELCER
DUM K@ .o 2.—
(Parafraza na temat Moniuszki)
M. POPLAWSKI
Rigaudon . e 3.-
T. SZELIGOWSKI
Piesn litewska .., 2.—
Cc Z. M ARE K
S ONMATA e 7. —

E. MLYNARSKI

Il Koncert skrzypcowy ..., 8—
(Uktad fortepianowy)
(Wyd. Stow. Komp. Polsk.)






