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Dr. Stanistaw ZetowskKi

S. P. DR. BRONISEAWA WOJCIK - KEUPRULIAN.

Ta sama wzgledna cisza, ktéra towarzyszyta sukcesom muzy-
kogolicznym §. p. Bronistawy Woéjcik - Keuprulian, towarzyszy-
ta jej przedwczesnemu zgonowi w dn. 11 kwietnia b. r, Powszech-
ne milczenie prasy codziennej. W kilku pismach klepsydry ze
skromng tytulaturg ,docent Uniw. Jagiel.", niewiele moéwiaca
w dzisiejszych czasach. Kilka, literalnie kilka wierszy, zawiera-
jacych kilka zalehwie tytutdw prac czy artykuldw Zmartej. 1 to
jedynie w dwéch czy trzech, w kazdym razie niewielu pismach
codziennych. Oto wszystko czym ogo6t kulturalny zegnat Keu-
prulian. Akord wdziecznosri za ofiarny trud zycia, doszczetnie
spopielony w stuzbie idei, w stuzbie wartosci kulturalnych. Zmar-
ta bezprzecznie zastugiwata na wiele wiecej. Zastugiwata na rzu-
cenie w o0g6t przez prase codzienng zastug jej niepowszednich,
by przecie dzis$, kiedy zimne zwitoki po wytezonej do maksimum
pracy utulita cicha mogita na cmentarzu tyczakowskim na wiecz-
ny spoczynek, dowiedziat sie ten og6t, kogo utracita muzyko-
logia polska, kogo utracito kulturalne spoteczenstwo. Strata bo-
lesna. Odeszta — badZmy sprawiedliwi w ocenie jedna
z najwiekszych wspoétczesnych muzykologéw polskich, znakomita
znawczyni muzyki Chopina, ofiarowawszy muzykologii europej-
skiej wyjatkowe, najoryginalniejsze dzieto Melodyka Chopina.

S. p. dr. Bronistawa Woéjcik-Keuprulian urodzita sie 6 sierpnia
1890 r. we Lwowie. Uczeszczata do gimnazjum Strzatkowskiej
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(1905—1911). Po ukonczeniu zakosztowata zrazu studiow ma-
tematyki i filozofii scistej na Uniw. J. Kazimierza we Lwowie. Po
rocznych studiach, zorientowawszy sie krytycznie we wlasnym
uzdolnieniu, przerzucita sie na studium muzykologii, ktére dato
jej zadowolenie i skonkretyzowato jasno uswiadomienie celu
zycia. Pod wyborng dyrektywg prof. A. Chybiniskiego wtajemni-
czata sie z zapatem w arkana podstawowe metody naukowej,
usamodzielniata sie coraz wiecej w wartosciowych badaniach,
nabywajac jak najwieksze kwantum wiedzy teoretycznej, opar-
tej o szerokg podbudowe wszechstronnych zainteresowan. Nic
tez dziwnego, ze, pokochawszy prace, dochodzita do coraz
owochiejszych i doskonalszych jej rezultatéw, by pézniej zajas-
nie¢ i sta¢ sie chlubg Ilwowskiej muzykologii. Ukonczyta Konser-
watorium Muzyczne we Lwowie. Doktorat muzykologii uzyskata
w 1917 r. za rozprawe p, t, ,,Johann Fischer von Augsburg (1646—
1721) ais Suitenkomponist”, opublikowang (nie w catosci) w,,Zeit-
schrift fur Musikwissenschaft" (1922), Od r. 1919— 1925 peini
funkcje starszej asystentki Instytutu Muzykologicznego Uniw.
Lwowskiego. Od r. 1919— 1920 wyktada jako profesor w Konser-
watorium Muzycznym przedmioty teoretyczne. Wspoipracuje
w redakcji wydawnictw Sp. akc. Kfiaznica-Atlas i w ksiegarni
Jakubowskiego jako redaktor wydawnictw. Docenture na Uni-
wersytecie Jagiellonskim zdobywa w roku 1934, wygtaszajac
28 kwietnia wyktad habilitacyjny p. t. ,Stanowisko muzyko-
logii w systemie naukowym". W ostatnich latach zycia przenosi
sie ze Lwowa do Warszawy, gdzie calym sercem poswieca sie
pracy w Instytucie im. Fryderyka Chopina. W r. 1936 zostaje
cztonkiem zarzadu Instytutu. Redaguje organ tej instytucji p. t.
»,Chopin". Nalezy do komisji opracowujacej kompletng edycje
dziet Chopina, pod patronatem redakcyjnym 1. J. Paderewskie-
go. Wygtasza pogadanki w radiu o Chopinie i Instytucie. Pomnaza
fundusze Instytutu honorariam za prelekcje radiowe. Ofiaro-
wuje do biblioteki Instytutu komplet czasopisma ,Muzyka", za-
wierajacy artykuty o Chopinie. Umiera dn. 11 kwietnia r. b.
w Warszawie. Zwioki jej przewieziono do rodzinnego Lwowa
i pochowano 13 kwietnia na cmentarzu tyczakowskim.
Przeobfity w réznorodno$¢ zainteresowan pozostat wartoscio-
wy dorobek naukowy prawie z dwoch dziesigtkow lat wytezonej
i racjonalnej aktywnosci Keuprulian, Centrum, koto ktérego
jednoczyty sie w zwarty kompleks jej gtdwne wysitki badawcze,
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tworzyta tworczos¢ muzyczna Chopina. Rozmach tworczego umy-
stu, zda sie, niezmordowanego, istotne uzdolnienie, gruntujgce
sie na doskonatych fundamentach metodycznych, wyposazone
omal wszechstronng, wszystkie problemy ogarniajgca wiedzg
teoretyczng, popartg wyborng znajomoscig kilku czy Kkilkunastu
jezykoéw, niczem nieugieta, nieztomna pracowito$¢, dokonaty, ze
w krotkim stosunkowo czasie Keuprulian zablysta w muzykolo-
gii polskiej, jako najznakomitsza chopinistka, ktérej stawa zna-
lazta zastuzone odbrzmienie i za granica. Dzieto, jej juz na wieki
zamknietego zycia, to obszerne studium wyjgtkowej wartosci
,Melodyka Chopina" (1930), rezultat ditugoletnich ucigzliwych
badan analitycznych, uskrzydlonych nowa mys$lag. Czyzby in-
trodukcyjny asumpt wzieta z lektury gtosnego studium K. Szy-
manowskiego o Chopinie, o ktérym w po6zniejszej charakterysty-
ce literatury chopinowskiej w Polsce Odrodzonej (Kwart. ,Muz."
1929.1V) zawyrokowata, ze ,zrodzone z subtelnej intuicji, wska-
zuje drogi, ktérymi i$¢ nalezy w Kkrytyce, by Chopin jako
~wielki polski artysta" zajgt w narodowej swiadomosci kultural-
nej nalezne mu najzupetniej okreslone i pozbawione wszelkiego
sentymentalizmu stanowisko" i realizowata badania nad posz-
czego6lnymi elementami metier Chopina? A moze siegneta giebiej
ku Zzrédtom Szymanowskiego przewartosciowania muzyki Chopi-
na? Zapragneta widocznie kiedy$ obdarzy¢ muzykologie Swiato-
wag pierwszym wielkim dzietem o tworczosci Chopina, interpre-
towanej pod katem ,rzemiosta". Przedwczesnie na zawsze sttu-
miony akord zycia Keuprulian nie pozwolit osiggnhg¢ petni wy-
marzonych zamierzen.

Ale i tak Keuprulian data muzykologii swiatowej w ,Melody-
ce Chopina" dzieto jedyne w swoim rodzaju, o walorach rzeczy-
wistej wartosci. Bo czymze byto i jest to dzieto? Niech odpowie-
dzg fachowe recenzje. Literatura chopinowska wzbogacita sie
nowym dzietem, ktére nie tylko wazng w niej pozycje stanowic
bedzie, ale o ktérym mozna nawet powiedzieé¢, ze znaczy w niej
epoke, pewien punkt zwrotny... tu po raz pierwszy w polskiej
i obcej literaturze chopinowskiej spotykamy omodwienie catej
twdrczosci naszego Mistrza wytacznie pod kgtem rozpatrywanej,
zbadanie i systematyczne ujecie jej cech ze wzgledu na jeden
element podstawowy (dr. L, Bronarski: ,Kwart. Muz, ‘r, 1930.1X).
Dzieto to zajmie z wielu wzgledéw pierwsze miejsce w dotych-
czasowej literaturze muzykologicznej o Chopinie — pierwsza
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Keuprulian osiggneta doktadng synteze melodyki Chopina...
ujawnia nowa metode badan melodyki artystycznej, wybudowa-
ng na podtozu teoryj potwierdzonych niezaleznie i wspoétczesnie
przez Kurta Mersmana i Tocha.Catos¢ dzieta kwalifikuje sie na
naczelne miejsce w dotychczasowej, miedzynarodowej literatu-
rze o Chopinie, gdyz zadna inna monografia nie przysporzyta
nauce rownie pozytywnych i jednoczesnie sformutowanych wy-
nikéow (dr. Seweryn Barbag ,Muzyka" 1930 r., 11— 12). To jedy-
ne w swoim rodzaju i najbardziej wartosciowe dzieto muzyko-
logii polskiej ostatnich dziesigtkow lat naturalnym trybem po-
stepowania winno byto autorce otworzyé podwoje uniwersytetu
przez nominacje na doceritke. Niestety! Cztery lata diugie upty-
neto nim zabrzmiat jej odczyt habilitacyjny w murach starej
uczelni krakowskiej, | to w czasach, w ktdérych pisze sie tyle
0 braku odpowiednich sit naukowych.

Warto$¢ nieprzecietnego studium Keuprulian coraz dobitniej
zarysowywata sie z biegiem lat. Ona uczynita Keuprulian au-
torytetem, asem, najwybitniejszg polska znawczynig twdérczosci
Chopina. To tez, kiedy stworzono Instytut im. Fr. Chopina, nie
mogto jej brakna¢ wsrod czotowych kierownikdw Instytutu.

Procz ,Melodyki Chopina" zebrata rozproszone po fachowych
czasopismach artykuty i szkice i opublikowata w ,Szkicach Mu-
zykologicznych” (1923) i ,Chopinie" (studia, krytyki, szkice,
1933). Jak wszechstronna byta wiedza Keuprulian, jak ogromna
skala zainteresowan, niechaj przemowiag tytuly jej artykutow *J.

1) Polskie tahce Jana Fiszera ,Kwart. Muz." 1914.

2) Muzyka jako przedmiot studiéw Uniw. ,Gaz. Muz." 1918,

3) Hugo Riemann, ,Gaz. Muz", 1919.

4) O balladach Moniuszki do stéw Mickiewicza, ,Gaz. Muz ,
1919.

5) Menuet w klasycznej i romantycznej sonacie fortep. ,Gaz.
Muz", 1919.

6) Z zagadnien systematyki harmoniki wspotczesnej, ,Rytm"”
1922.

*)  Nie uktadamy doktadnej bibliografii prac Keuprulian — moze kto$
inny tego dokona, albo bodaj uzupeini przeoczone pozycje i dostrzezone
braki, czemu bylibySmy radzi, bo najlepszym i najbardziej wartosciowym
uczczeniem zmartej bytby kompletny katalog prac i artykutdw.
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7) Johann Fischer von Augsburg (1646—1721) ais Suiten-
komponist ,Zeitscnrift f. Musikwisenschaft , 1922.

8) O pojeciu wartosci w muzyce, 1922.

9) Szkice muzykologiczne, 1923.

10) O kilku pospolitych pojeciach muzyki, ,Rytm" 1923

11) O gamie w muzyce wspotczesnej, ,Przegl. Muz.", 1926.

12) O pewnym nieporozumieniu, ,Przegl. Muz.”“, 1926.

13) O typowych postaciach melodii Chopina, ,Lw. Wiadom.
Muz. i Lit,”, 1926.

14) Problemy formy w muzyce romantycznej, Romantyzm
w muzyce, monografia zbiorowa pod red. M. Gliriskiego, 1928.

15) Rytmika czy metryka ,Muzyka", 1928.

16) Un disciple de Jean Baptiste Lully: Johan Fischer ,Re-
vue de Musicologie™ 1929.

17) O polifonii Chopina, ,Kwart. Muz.”, 1929.

18) O literaturze chopinowskiej w Odrodz. Polsce, ,Kwart.
Muz." 1929.

19) Melodyka Chopina, 1930,

20) O ,Pamietniku" Moniuszki, ,Muzyka", 1930.

21) O trioli w mazurkach Chopina. Ksiega Pam. ku czci prof
A. Chybiniskiego, 1930.

22) Considerations sur les elements du style de Chopin, ,Re-
vue Musical", 1931.

23) Frederik Chopin, Anahit, Paris, 1931.

24) Wariacje i technika wariacyjna Chopina, ,Kwart. Muz.",
1931.

25) Polska muzyka ludowa, ,Lud. stow.", 1932.

26) Muzyka ludowa, ,Wiedza o Polsce”, 111.1932.

27) Polnische Musikwissenschaft Slavische Rundschau, 1932.

28) Chopin a miodziez nasza, ,Chopin", Lwow ,1932.

29) Chopin — studia, krytki, szkice, 1933.

30) Elements des Volksliedes in Chopins Melodik ,Slavische
Rundschau”, 1933,

31—32) Muzyka blizszego Wschodu. Muzyka ormiariska,
~Kwart. Muz.", 1932. Muzyka turecka, ,Kwart. Muz. , 1933.

33) W sprawie przewiezienia do kraju prochéw Chopina,
Lwow, ,Wiad. Muz. Lit." 1933 i polemika.

34) Stanowisko muzykologii w systemie nauk. Rozprawy i No-
tatki muzykol., 1934.

35) Ormianie polscy, 1933.
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36) Replika na krytyke T. K., ,Muzyka Polska", 1935.

37) Elementy ludowej rytmiki polskiej w muzyce Chopina,
1936.

38) Co winnismy Chopinowi, ,Chopin", 1937.

Recenzje w ,Kwart. Muz.” i ,Muzyce".

Mimo, ze badania naukowe Keuprulian wznosity sie na naj-
wyzszy stopienn naukowy, ochotnie zstepowata z wyzyn nauko-
wych, jak powyzszy katalog wykazuje, na niziny popularyzaciji,
bo i to przeciez stuzba wazna dla nauki. Trafiata zawsze umie-
jetnie w odpowiedni ton i wyposazata go w forme powabng, do-
cierajaca do gtebi serca.

Zamiast kilku tyrad finalnych niniejszego nekrologu, niech mi
wolno bedzie skierowac¢ skromny apel do instytucyj, ktérym po-
wierzono z urzedu piecze nad dorobkiem naukowym polskim, do...
bibliotek wszelkiego rodzaju, a uniwersyteckich przede wszyst-
kim. Kiedy zbieratem materiat do niniejszego nekrologu, nie
znalaztem w krakowskich bibliotekach najwazniejszych prac
Keuprulian. ,Melodyke" posiada Bibl. Jagiell. ale ,Szkicow"
i ,Chopina" nie ma w zadnej bibliotece. Ogarneto mnie zdziwie-
nie, zwlaszcza ze w jednej z bibliotek zajrzatem pod Skrudlik
i znalaztem omal wszystko co wyszto z pod pi6ra autora. Czy
biblioteka nie kompletuje wartosciowych dziet, ale tylko ,pew-
ne" dzieta? Niechze wiec biblioteki zaopatrzg sie czym predzej
w ,Melodyke Chopina", ,Szkice" i ,Chopina" Keuprulian, a spet-
nig obowigzek najwazniejszy wobec tej, ktora stuzyta catg duszg
owocnie kulturze polskiej,

Dr. Adolf Chybinski

Z NIEWYDANYCH LISTOW KAROLA SZYMANOWSKIEGO

W mym archiwum korespondencyj znajduje sie 12 listow K,
Szymanowskiego, pisanych do mnie w latach 1922 — 1932. Po-
niewaz posiadajg mniejsze lub wieksze znaczenie dla biografa
i badacza twdérczosci Szymanowskiego i jego artystycznego roz-
woju, przeto zastugujg na wydanie juz obecnie, gdy posta¢ Szy-
manowskiego coraz jasniej sie przedstawia dzieki réznym publi-
kacjom. Niestety — niektdre listy jeszcze nie nadajg sie do wy-
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dania ich w catosci, inne zas moga ukazaé sie w wyjatkach kroét-
szych lub dtuzszych. Wydajgc te cenne dokumenty zaopatruje
je uwagami i objasnieniami, o ile tego wymaga ich zrozumienie.
(Podkreslenia stéw poszczegdlnych pochodzg od Szymanowskie-
0).

’ )Zanim to uczynie, chciatbym ze wzgledu na date pierwszego
listu zauwazy¢, ze tres¢ jego odnosi sie do pobytu Szymanow-
skiego we Lwowie w r. 1921, gdy zdotatem zainteresowac go
muzyka goralskg, prezentujgc mu szereg melodyj ludowych
Podhala, ktére woéwczas byto osSrodkiem mych zainteresowanh
etnograficznych. Umoéwilismy sie, ze w nastepnym roku (1922)
spotkamy sie w Zakopanem i z pomocg dyr, Juliusza Zborow-
skiego, ktoérego zdjecia fonograficzne muzyki Podhala posiada-
tem we wiasnej transkrypcji, zetkniemy sie z muzykantami go6-
ralskimi, a w szczeg6lnosci z Bartusiem Obrochta. Istotnie, Szy-
manowski przybyt w sierpniu czy wrze$niu do Zakopanego
(1922), ale na bardzo krotki czas. Z tych kilku dni jego pobytu
pochodzg dwa pierwsze pisane otéwkiem listy, nie datowane.

1

Kochany Panie Adolfie! Jestem kilka dni tylko w Zakopa-
nem, bardzo, bardzo chcg Pana zobaczyé! Mieszkam w Sta-
marze (na Marszatkowskiej). Proszg byé tak dobrym i dac
mi zna¢, kiedy Pan tu badzie. Szczery uscisk dioni.

Karol Szymanowski
Ja za$ mieszkam w M. Oku i zajrzag dzis jutro.
M (ieczystaw) Sottys
Obiasnienie. List ten nie zastat mnie w Muzeum Tatrzanskim,
gdzie wowczas mieszkalem; przebywatem bowiem chwilowo po-

za Zakopanem. Zrozumialg przeto staje sie tre$¢ nastepnego
listu.

2.

Kochany Panie Adolfie. Zupetnie Pan o mnie zapomniat. Ja-
da dzis nap e w no. Chciatbym bardzo zobaczyé Pana.
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Czy nie mogt by Pan zajs¢ teraz do mnie, albo byé o 2-giej
u Karpowicza? Prosza da¢ odpowiedZ tej dziewczynie.
Serdeczny uscisk dioni.
Karol Sz.
Musza Pana widzie¢ przed wyjazdem.

Objasnienie. Szymanowski zatrzymat sie wowczas nieco dtu-
zej, niz w liscie zapowiadat. Przyjazne stosunki zaciesSnity sie
bardziej. Juz wéwczas po kilkakrotnym zetknieciu sie z muzyka
goralska, a pod wptywem lektury — wznowionej — dziet K.
Tetmajera, nosit sie z myslg skomponowania wiekszego utworu,
inspirowanego przez géralszczyzne. Je$li mnie pamie¢ nie myli,
to juz woéwczas wymienit tytut: ,Janosik", ukladajac z przyja-
ciotmi rézne projekty scenariusza, i to z zastosowaniem kino-
techniki, poniewaz np. realizacja sceny pochodu bacoéw i juha-
s6w na Hale przedstawiataby trudnosci nie do przetamania.
Projekty te ulegty potem dos$¢ daleko idgcym zmianom.

Warszawa 14.1 923

Méj drogi Adolfie... Nastgpnie wybacz mi ze tak diugo nie
pisatem Ci! Jestem w do$¢ kwasnym usposobieniu, niby zdréw
a zawsze od czasu do czasu parg kresek zbytnich w temperatu-
rze, pojawiajacych sig bez zadnego... (stowo nieczytelne ,zresz-
ta"?) powodu. Wskutek tego jestem skrgpowany w ruchach, wy-
jezdzam z Bristolu zrzadka tylko w zamknigtym powozie, tracag
tu masa pieniadzy, nie wiem co dalej robi¢, etc. etc. Bojg sig ze-
by moje Zakopane tej zimy nie uciekto mi, bo jak wiesz moga
tam by¢ jedynie pod warunkiem zupeinego zdrowia, inaczej nie
warto tam by¢, poniewaz klimatycznie nie jest mi koniecznie po-
trzebne (moje ptuca i gardto zdaje sig sg zupetnie w porzadku),
na czem wigc polega moje obecne pét-inwalidowanie, nie mam
naprawdg pojacia, a nie warto mi inwalidowa¢ w Zakopanem.
Najgorzej, ze muzycznie nic nie robig oprocz... (siowo nieczytel-
ne) roznych zatatwian korekt, poprawek etc., nie mam bowiem
fortepianu tutaj, ciagle badac na wylocie. Piszg wigc trochg
0 muzy ce, moze z tego wyjdzie z czasem jakis maty tomik.
Posytam Ci ostatni m6j polemiczny utwér, Kktory zdaje
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sie (wiem to skadingd) pozostanie moim ostatnim w tym sporze
stowem. Utwor ten, bez mojej wiedzy bezwstydnie ,wyonacono
w redakcji, ku wielkiej mojej irytacji, odcinajgc cate dos¢ dtugie
postscriptum bedace samo w sobie zwiezlg i kategoryczng
odpowiedzig X-owi (na krytyke koncertu Drzewieckiego, ktora
Ci postatem miedzy innymi przez St. W., otrzymate$ i ktdrego
program stanowity rzeczy Debussyego, Rauela ,Skriabina i moje
(sonata 111 i Maski). Wyobraz sobie co za...! Sens tej odpowiedzi
byt w najogdlniejszym sensie taki, iz z tym... w ogdéle o muzyce
nadal nie bede gadaé, bo nie warto. Zatuje, ze nie wydrukowali
tego, bo to byto dos¢ zabawne. Przeczytatem znow artykut Twoj
w Przegladzie, z jeszcze wiekszg przyjemnoscig. Tak bym Ci
byt wdzieczny za przystanie tego, co pisates o mnie, a co mi daw-
no obiecates. W ogodle napisz do mnie, nie masz pojecia jak sie

ciesze z kazdego listu w nudzie obecnej mego zycia. Tymcza-
sem koncze... etc.

Musisz widywac Stasig, o ile jesteS w ogdle we Lwowie juz?
Bo adresuje tam ten list na chybit trafit.

Do widzenia

Twoéj Karol Szym.

Objasnienie. Szymanowski byt w biedzie przypuszczajgc, ze
jego ptuca i gardito bylty wéwczas w porzadku, Nie wymaga wy-

jasnienia gtosna w swym czasie polemika Szymanowskiego
z pewnym krytykiem.

4

Wstepna uwaga. List, ktory obecnie nastgpi, pozostaje
w zwigzku z zamiarami pewnego kompozytora napisania ,ope-
ry géralskiej”; kompozytor ten zwroécit sie do mnie z prosbg
0 przystanie mu mego rekopismiennego zbioru melodyj podha-
lariskich, czemu jednakze musiatem ze wzgleddw nie zaleznych
tylko ode mnie odméwi¢. Ze zbioru tego jednakze korzystat juz
poprzednio Szymanowski. Nalezy tu dodaé, ze juz wbdwczas p,
St, Mierczynski przygotowywat do druku wydanie swej publi-
kacji ,Muzyka Podhala", do ktérej pézniej Szymanowski napi-
sat stowo wstepne,
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Zakopane 14111 923.

Méj drogi Adolfiel... Mam nadziejg, ze sprawa wydania ksigz-
ki Mierczyhskiego troche sie przeciagnie, czyli tak rychto Ypsi-
lon (nazwisko kompozytora, o ktérym mowa jest wyzej) nie do-
stanie tego materiatu do reki. Ze swej strony bede zaklinat M.
by mu rekopiséw nie pokazywat. Zresztg te muzyke trzeba ,sty-
sze¢“, pijac razem z goralami, zeby zrozumie¢ o co tu chodzi.
Ypsilon ,pijs“ wprawdzie, ale szczeSciem w Warszawie z ce-
prami, wiec nic nie zrozumie. Swojg droga postanowitem przy-
spieszy¢ catg sprawe i juz porzadnie nakiwatem Ryt. i Iw.

...Jaka szkoda, ze nie mozesz przyjechaé!!! 18-go chce jednak
urzadzié¢ orgie milg. Musze sobie znéw troche géralszczyzny za-
strzykngé, bo wyrufinuwanie Pasterza, nad ktéorym ciagle
Slecze, az mie diawi! Zresztg niezle tu mi, tylko ciggle mi gardio
dolega, a nie chce mi sie i$¢ do doktora, zeby mie nie straszyt.
Wole juz poczeka¢ do Warszawy i mego Tryjerskiego. Dni cza-
sem cudowne, cho¢ za ciepto i stotno. BadZ tak dobry i napisz
mi pare stdw. Szczerze mi Cie tu brakuje. Etc.

Twoj
K. Szymanowski

Objasnienie. ,Sprawa", o ktérej w powyzszym liscie Szyma-
nowski wspomina, dotyczy scenariusza baletu géralskiego. Od r.
1923 stan zdrowia Szymanowskiego stale sie pogarszat. Zbyt
p6zno udat sie pod opieke bardzo wybitnego zakopiarnskiego le-
karza a przy tym zbyt mato liczyt sie mimo wszystko ze swymj
stanem, cho¢ zyt w ustawicznej trwodze o swe zdrowie. — ,,Or-
giami" nazywat Szymanowski wieczory przy muzyce géralskiej.

5.
Warszawa 26.111 924.

Méj drogi Adolfie. Strasznie juz dawno nie komunikowatem
sie z Tobg i stesknitem sie juz za Tobag i mitymi z Tobg poga-
wedkami. OczekiwaliSmy Cie w Zakopanem wraz z Samuelem
do ostatniego dnia mego pobytu tam i nawet niepokoilismy sie
czy$ Ty nie chory, bo miate$ taka posta¢, jakbys$ juz wcale do
nas i do Zakopanego nie chciat (a moze nie moégt!) sie dostac. Pi-
sze ten list przez mego brata, ktdry do Was jedzie na koncert.
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Zobaczysz jaki to tegi pianista, i bardzo Cie prosze, by$ taskawie
i przyjaznie nim sie zaopiekowat i wprowadzit w Wasz Swiat mu-
zyczny... On Ci opowie duzo o mnie i Stasi. Tu byto troche moich
orodukcyj osobistych (piesni ze Siostrg) i inn. (kwartet po raz
pierwszy). W krytykach w dalszym ciagu traktujg mnie jako
-lastigen und dazu oerdachtigen Auslander”, a w najlepszym
razie z dobrotliwym klepaniem po ramieniu, a siostre jako $pie-
wacze ,ze sprytem" (N. w ,Rzeczypospolitej"). Zresztg moze Ci
jakie$ ,krytyki" wpadty w rece. We Srode (9 kw.) i niedziele
(13-go) byta moja wielka manifestacja w Filharmonii z Ficiem.
ktory tu jedynie sobie zdaje sprawe, ze jestem co$ wart jednak,
a wiec Ill1 symfonia (po raz pierwszy przeze mnie styszana),
koncert skrzypcowy i ustepy z Rogera. O! zeby$s mégt tu
przyjechacé!! Moze by sie dato (zamiast do Zakopanego)? Po-
mys$l nad tern! Co do mojej pracy, to w Zakopanem napisatem
6 mazurkdéw i... nie skonnczytem Rogera, ktéry mi koscig w gar-
dle stoi! Ale jako$ to bedzie. Okropnie Cie nam w Zakopanem
brakowato — byta tam jedna tylko, ale Rapitalna orgia na S-ty
Jozef, z Mrozem i dudami. No ale koncze juz bo pézno bardzo
i jestem zmeczony. Napisz jak najpredzej!!! Etc. Addio!l

Twoj
Karol

Objasnienie  Wspomniane w powyzszym liscie imie ,Samuel”
oznacza zartobliwy przydomek jednego z wspdélnych przyjaciét
zakopianskich, ktérego nazwisko jest znane z dramatu Juliusza
Stowackiego p. t, Samuel Zborowski. Mowa o dyrektorze Mu-
zeum Tatrzanskiego, p. Juliuszu Zborowskim.

6.
Warszawa 10.X1.925.

M6j drogi Adolfie,... Przede wszystkim musze bardzo podzig-
kowa¢ (nie wiem komu, ale domyslam sie ze Tobie) za wybranie
mig na czynnego cztonka Muzeum. Zenuje mig, Ze nie jestem
cztonkiem Tow. Tatrzanskiego i chciatbym to jako$ urzadzic¢
wiec jak?... Do Zakopanego niestety nie mogl?m sie wybrac
(uczynie to moze dopiero po Swietach), wybieram sie za to cig-
gle do Lwowa... Niestety ciggle mi co$ staje na przeszkodzie.

263



Wogdle nie masz pojecia, jakie $§ na ogdlnym tle degrengolady

i krachu — musze pedzié zycie. Chwytam kazdy najmniejszy
zarobek, jaki mi wpadnie w rece, by jako$ koniec z koricem zwig-
za¢ — wiec artykut tu i 6wdzie, wiec jakies zestawianie mu-

zyczki do patriotycznego filmu (harmonizowanie réznych ,Leca
liscie z drzewa", ,Hej, hej utani"), wreszcie tez zobowigzatem
sie napisa¢ do tej samej serii jaka$ ksigzeczke o muzyce etc. etc.
Wszystkie te dorywcze, okropne zajecia nie pozwalajg mi wyje-
cha¢ z Warszawy, bo we Lwowie nie miatbym tych zarobkéw
(chyba mi jaki$ odczyt urzadzcie?), dlatego z dnia na dzienn od-
ktadam ten nieszcze$liwy wyjazd, bardzo mi potrzebny wprost
jako odpoczynek, bo naprawde jestem jak nieszczesne, zapedzo-
ne zwierze. Przy tym serio obstalunki, wiec to Stabat
Mater, ktére chciatbym skoriczyé przed nowym rokiem, nastepnie
balet goralski, no i ta ksigzczyna o muzyce. Skad wzig¢ na to
wszystko czasu i energii, Kkiedy cztowiek taki juz zmeczony.
Zrédta gotowki oficjalne (tutejsze), a wiec Opera, Departament
(Sztuki) dotychczas mie zawodzg, nie wiem wiec co robic.

Listu Twego z #tacinskim ,Stabat Mater" nie otrzymatem
niestety, i bytbym Ci wdzieczny za ten tekst. Doprowadzitem
kompozycje tego dzieta mniej wiecej do 3/4 (w szkicu natural-
nie — do partytury jeszcze sie nie zabratem). Pokaze Ci we
Lwowie. Coraz je wiecej lubie w jego ubogiej prostocie i bezpo-
Sredniosci, ale to tez nie jest utwér na szerokie powodzenie, co-
raz wiecej mi jednak przykro, ze to... ,zydowski obstalunek!"
O tych réznych sprawach opowiem Ci duzo we Lwowie. Dzi$
jeszcze nie moge zdefiniowaé dnia wyjazdu, bo ciggle mnie trzy-
majg jakie$ pieniezne sprawy.

Tymczasem prosze, napisz mi natychmiast... w ogdle o wszyst-
kim.

Czy ja Ci oddatem te niemiecka ksigzke o nowej muzyce (zda-
je sie Mersmanna), bo nie moge jej u siebie znalez¢, a bytaby mi
bardzo potrzebna jako pewne streszczenie. Etc.

Twoj
Karol

Objasnienie. Wniosek wybrania Szymanowskiego czynnym
Cztonkiem Muzeum Tatrzanskiego wyszedt wspolnie od dyrek-
tora Muzeum i od wydawcy tych listow. W r. 1936 zostat Szy-
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manowski wybrany honorowym cztonkiem Muzeum Tatrz;
wniosek pochodzit od tych samych os6b. — Szymanowski otrzy-

mat tekst tacinski ,Stabat Mater" wraz z kompozycjg Pa-
lestryny.

7.

uwaga wstepna. W r. 1930 zostat Szymanowski rektorem Aka-
demii Muzycznej w Warszawie. Z tej okazji wydawca tych li-
stéw przestat nowej instytucji gratulacje i zyczenia powodzenia

imieniem Instytutu Muzykologicznego Uniw. J. K. we Lwowie
i wiasnym.

Warszawa, Raszyriska 58. 20.1X.930.

Drogi Adolfie. Wybacz mi, ze dzi$ odpowiadam Ci tylko tym
prywatnym i przyjacielskim listem na przystane mnie i moim
Kolegom tak mite i ciepte zyczenia od Ciebie i Instytutu Muzy-
kolog. z racji powstania naszej Szkoty i mojej nominacji...

Dodam jeszcze, ze cieszymy sie wszyscy bardzo z wejscia do
naszego grona ks. dra Feichta, ktérego wiedze, inteligencje, za-
pat i che¢ do pracy z dniem kazdym coraz wiecej cenimy i nie
watpimy, ze ta wspétpraca nasza bedzie petna najlepszych re-
zultatéw. O réznych szczegétach naszych narad, to juz Ci przy
sposobnosci ustnie i poufnie opowiem, na razie tylko tyle, ze
podniesienie sie poziomu intelektualnego naszych narad
zaznaczyto sie dobitnie, wykazujac mnie osobiscie, w jak
okropnych warunkach bytem zmuszony pracowac lat
temu kilka! Nie myle sie wcale, widzgc w ks. Feichcie ogrom-
na pomoc w dazeniach moich do pogtebienia stu-
dium w naszej szkole i niezmiernie sie ciesze z jego wspotpracy.
Na razie nie pisze wiecej, jestem b. spracowany i troche zmeczo-
ny, ale jako$ to pdjdzie. Etc.

Twj
Karol
Szereg innych listdbw dotyczy spraw najzupetniej prywatnych,

wobec czego listy te mogag, przynajmniej na razie, by¢ nieopu-
blikowane.
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Dr. Henryk Opienski.
JAK TO WLASCIWIE BYLO Z RELLSTABEM?

Utarto sie od lat w polskiej literaturze chopinowskiej pietno-
wanie krytyka niemieckiego Ludwika Rellsiaba, jako typowego
przedstawiciela obskurantyzmu i zacofania; jako symbol starsze-
go pokolenia, wystepujgcego — w kazdej epoce — chronicznie
wrogo przeciwko miodym; echo tych pojeé¢, w stosunku do Rell-
staba, znalazto sie niedawno na tamach ,Muzyki polskiej", w ar-
tykuliku pt. Apolinary Szeluto przeciw muzyce wspoétczesnej
(,Muzyka polska" T. IllI, str. 130). Ten nowy przykiad przed-
stawienia Rellstaba, jako symbolu wrogiego stosunku starszych
krytykéw do poczynan miodych kompozytoréw, wymaga prze-
ciez pewnego wgladniecia w te sprawe. Przede wszystkim sgdze
ze nie zawadzi objasni¢ kim byt Rellstab. Zdaje mi sie bowiem,
ze nie popetnie btedu twierdzac, ze wiekszosé tych co o nim sty-
szeli a moze i niektérzy z tych co o nim pisali, wyobrazajg sobie
Ludwika Rellstaba jako starego, zatabaczonego tetryka, ktory
juz z samej racji swego wieku nie mogt rozumiec¢ ,nowej sztu-
ki", a przede wszystkim nie objawiat dobrej woli aby sie do niej
z wyrozumiatoscig zblizy¢. Otéz przede wszystkim nalezy objas-
ni¢ tych, ktorzy przypadkiem nie wiedzg, ze Rellstab, piszacy
miedzy 1832 a 1840 krytyki o utworach Chopina, byt miodym
wowczas jeszcze czlowiekiem, tylko o dziesie¢ lat starszym od
naszego kompozytora (urodzit sie w 1799 r. w Berlinie). Syn
muzyka, uczen wybitnego teoretyka i cenionego kompozytora
Ludwika Bergera, nauczyciela Mendelsohna, Henselta, Tauber-
ta, Rellstab byt nie tylko muzykiem ale poeta i powieSciopisa-
rzem, poza tym przez czas pewien wyktadat w Wojskowej Szko-
le w Berlinie, historie i matematyke... a miat niespetna lat 27 kie-
dy porzuciwszy te pedagogiczne zajecia, poswiecit sie krytyce
muzycznej — najpierw jako sprawozdawca Vossiche Zeitung
i wspotpracownik kilku periodycznych pism muzycznych, a wre-
szcie redaktor wtasnego pisma muzycznego ,Iris im Gebiete der
Tonkunst* zatozonego w 1830 roku. Juz w pierwszych tatach
swej kariery pisarskiej wystepowat z takg bezwzgledna gwattow-
noscig w swoich krytykach, ze za artykuly skierowane przeciwko
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stynnej $piewaczce Henryce Sonntag a zwtaszcza przeciw wszech-
poteznemu w déwczesnym Swiecie berlinskim Spontiniemu, nara-
zit sie na proces i na wyrok skazujgcy go na wiezienie w twier-
dzy!... Oczywiscie krytyki o Chopinie bytly tagodniejsze i nie
narazity go za zycia na zadne procesy — wytaczane mu jedynie
po S$mierci, przez nie tylko polskich pisarzy muzycznych... Za
zycia byt cenionym, nawet przez takiego bojownika idei moder-
nistycznego romantyzmu i wielbiciela Chopina jak,., Robert Schu-
mann, ktory na sady Rellstaba niejednokrotnie w swoich pis-
mach sie powotywat i nawet z uznaniem je cytowat. Jedng cyta-
te warto nawet powtérzy¢; wyjeta ona jest ze sorawozdania Rell-
staba o utworach takich miernot wspoéiczesnych jak Rummel,
Kohler, Herz, Kalkbrenner (bo stynny paryski pianista i 6wniez
komponowat salonowe utwory). Sprawozdanie to podobato sie
Florestanowi *), ktéry je wiasnie za zgodne ze swojg opinig
uznat i uradowat sie zakoriczeniem: ,einen Hasen koénnen sie
totschiessen unsere Komponisten, aber einen Ldéwen erwurgen
nicht". ,Zajgca moga zastrzeli¢ ci nasi kompozytorowie ale —
Ilwa nie zdtawig". Krytyk podobnie piszacy nie wyglada chy-
ba na zwolennika i poszukiwacza przecietnosci. — A przecie...
krytykowat Chopina. Ale dlaczego go krytykowat — dlaczego
go nie rozumiat? tatwo nam dzi$ z tego powodu wyrazaé¢ zdzi-
wienie; trzeba sie jednak wzy¢ wyobraZznig w te epoke stodkie-
go pseudoklasycyzmu, epoke, ktéra nie mogta jeszcze zupetnie
zorientowac¢ sie w ostatnich dzietach Beethovena (wszak i dzie-
wietnastoletniemu Chopinowi wydato sie, ze w Trio B-dur ,Be-
thoven szydzi z catego Swiata"**). Poza tym przeciez nawet ta-
kiego ,moderniste” Schumanna Nokturn g-mol Chopina (Op.
15, nr 3) tak zadziwit widocznie swymi odlegtymi modulacjami,
ze autor ,Karnawatu” nazwat go: ,die furchtbarste Kriegserkla-
i-ung gegen eine ganze Vergangenheit **), Wiec c6z sie dziwié
muzykowi, ktéry najlepiej sie czut w atmosferze stodkich i mi-
tych zreszta Nokturnéw Fielda, ktéry, rozumiejgc jedynie styl
czasu przesztego i terazniejszego, mimo najlepszej woli, nie
mogt odczuwacd i odkry¢ tajemnicy tych przemian stylowych, ja-

) Florestan — jeden z trzech pseudoniméw R. Schumanna-
) List do T. Woyeiechowskiego z 20,XI 1829 r-

*+)  Schriften iiber Musik und Musiker I, Anhang, sprawozdania z roku
1835-go.
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kie zapowiadaly nowatorstwa harmoniczne i kolorystyczne
w chopinowskich Etiudach i Nokturnach. Podkres§lam wyrazenie
~mimo najlepszej woli" — bo w tym pojeciu ,dobrej” lub ,ztej"
woli lezy wiasciwie sens catej sprawy, jaka mozna wytoczyc¢
krytykowi, przy czym nalezy sumiennie odroéznia¢ ,ztg wole"
od... braku kompetencji. Poniewaz w tym wypadku nie mozna
Rellstabowi odmawia¢ braku muzycznych kompetencji (procz
wspomnianych trudnosci w zorientowaniu sie w nowoczesnym
stylu), chodzi o rozstrzygniecie, czy berlinski muzyk krytykujac
Chopina objawiat zta czy dobrg wole. Dla rozstrzygniecia tej
sprawy najlepiej chyba siegna¢ do zrédet.

Oto co pisat Rellstab w czasopismie Iris w lipcu 1834 roku,
w sprawozdaniu o ,Trzech Nokturnach op. 15 — w kilkanascie
miesiecy po pierwszym, drwin pelnym ataku na Chopina —
w ktéorym znajdowaty sie takie uwagi: ,tam gdzie Field wzdy-
cha — pan Chopin steka" *).

Ale oto co pisze obecnie: ,Prace Chopina wprowadzaia nas
w zaklopotanie, poniewaz pod pewnymi wzgledami sg one tak
do siebie podobne (poza tym posiadajg jednak znaczne réznice),
ze wiasciwie zawsze to samo o nich powiedzie¢ sie powinno.
Nokturnéw omawianych obecnie nie uwazamy za lepsze od po-
przednich, z powodu ktérych przed niespetna rokiem ogarnat
nas Swiety gniew oburzenia, a jednak nie powtérzymy obecnie
podobnych stéw, chociaz nasze poglady zmianie nie ulegty.
Wtenczas spieszyliSmy z ostrzezeniem jakag przewrotnoscig w 0go-
le jest wkraczanie na podobne drogi i czuliSmy sie powotany-
mi, aby zwroéci¢ na to Swiatu uwage; skoro jednak od tego czasu
kierunek ten stat sie tak powszechnym, ze juz jezeli nie de jure,
to de facto uzna¢ go musimy, walka nasza staje sie daremna.
Przyznajemy wiec racje i prawo bytu temu rodzajowi — musimy
jednak rozpatrzy¢ sie szerzej w niektérych jego objawach. Te za$,
pomingwszy og6lng nagane, sg czesto szacunku godne, | tak po-
wyzsze Nokturny. Wprawdzie dla mnie, jasne, wlasnego pokro-
ju (selbst erfundene) petne wdzieku mate romanse Fielda sg ty-
sigc razy milsze niz utwory Chopina, ktory sie na Fielda Noktur-

*) Charakterystycznym jest réwniez cytowane przez Hésicka (,Chopinl
194) oraz L. Bronarskiego (Harmonika Chopina str 442) zdanie: ,jezeli
Field dosypuje nieco korzeni do swojej potrawy, to pan Chopin sypie w nig
zaraz cata gars¢ pieprzu tureckiegol,.
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nach wzoruje, choéby nie wiem w jak wyszukany sposdb chciat
sie od nich odrézni¢, nie da sie jednak zaprzeczy¢, ze szlachetny
muzyczny zmyst w nich panuje a réwnocze$nie zna¢ u autora
dazenie, aby nietylko dla palcow, ale i dla muzyki co$ nowego
wynales¢. Tego nowego jest jednak tak nieskoriczenie duzo, wy-
magania Chopina nawet od wprawnych pianistéw zadajg takie-
go trudu, ze powatpiewamy czy rezultat wart jest wysitku.
Wprawdzie juz spora ilos¢ pianistow grywa utwory Chopina
i stusznie, bo wirtuoz, cho¢by dla préby powinien wkracza¢ na
podobne drogi, ale to chwilowe powodzenie nie powinno tudzi¢
kompozytora. Obecnie pocigga nowo$¢ a nawet trudnosci, bo
kazdy grajacy poczytuje sobie za zaszczyt pokona¢ to samo za-
danie, ktoére kto$ inny juz pokonat; skoro jednak te podniecaja-
ce Srodki przestang dziata¢, musi tre$¢ sama posiada¢ dostate-
czng wartos$é, aby dzieto osta¢ sie mogto — i powodzenie jego
nie mineto".

W dalsz- ; cze$ci swej krytyki Rellstab wywodzi iz ,dyletan-
towi zawsze milsze bedg utwory Herza lub Kalkbrennera a mu-
zykowi Sonaty Beethovena" — przede wszystkim narzeka na
niestychane trudnosci: ,, wo es uns von Kreuzen und Been vor
dem Auge flimmert" (,gdzie nam sie mieni przed oczyma od
krzyzykéw i bemoli") i wygtasza konkluzje: ,ze ten zewnetrzny
aparat nie stworzy jednak nowych form",,.

Rellstab nie przestaje w dalszym ciggu, z obowigzku sprawo-
zdawcy, studiowa¢ ukazujgcych sie nowych utworéw Chopi-
na. W numerze Iris z 29 sierpnia 1834 r. ogtasza krytyke o wa-
riacjach ,sur le Rondeau favori: Je wends des Scapulaires*”
op. 12. Czujgc odpowiedzialno$é za swe sady, zastrzega sie on, iz
nie nalezy go posadza¢ o ,$lepego ducha partyjnego” i podkre-
Sla, ze Warjacje ,nie wolne od btedéw zbytniego wyszukiwania
trudnosci, sg bardzo udatng pracg".

Wobec réwniez w 1834-ym wydanego Rondeau op. 16 (Es
dur) ton Rellstaba tagodnieje jeszcze bardziej (nr. Iris z dnia
19 wrze$nia), Wprawdzie nie moze sie jeszcze zawsze pogodzié
z ,trudnosciami”, proponuje nawet, ze kto$ powinien sobie za-
da¢ trud i utozy¢ kompozycje ,na fortepian a to w tym celu,
aby ,rosline, ktéra moze by¢ ozdoba ogrodu sztuki, pozbawic
trudnosci”.

W kazdym jednak razie zaznacza tu Rellstab, ze utwory Cho-
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pina ceni znacznie wyzej niz kompozycje Herza, Kalkbrennera
i Moschelesa z ich ,das ewig todte Einerlei”, stosujac do dziet
naszego tworcy znang schillerowska apostrofe Filipa de Marguis
Posa: Neu zum wenigsten ist dieser Ton.,.

W konkluzji swego sprawozdania, sprzeciwiajgcej sie ponie-
kad wygtaszanym poprzednio sadom — nie waha sie Rellstab
napisac iz: ,poleca naszym pianistom z catym naciskiem (,alles
Ernstes”) zajmowanie sie dzietami Chopina i nie obawianie sie
trudoéw wstgpienia na te najezone przeszkodami drogi“.

Przeczyta¢ e tych wyjatkéw z pism berlinskiego krytyka, kto-
re zresztag umieScitem swego czasu w drugim wydaniu mojej
ksigzki o Chopinie*), daje chyba niewatpliwie Swiadectwo ,do-
brej woli“ Rellstaba.

Ze stow jego mozemy wnosi¢ jak trudno mu zorientowac sie
w nowatorstwach Chopina koncentrujgcych roéwnoczesne po-
stepy techniki i kolorytu fortepianowego z przebogatym rozsze-
rzeniem funkcji harmonicznych, ale Rellstab, przyjmujacy z re-
zygnacja panowanie ,nowego kierunku" stara sie Chopina zro-
zumie¢ i mimo wszystkich zastrzezen zna¢, ze podlega jego uro-
kowi. Jezeli zatem kto$§ moéwi pod adresem tych naszych dzi-
siejszych krytykéw, ktdérzy nie gustujg w nowej sztuce i upie-
rajg sie przy swych sadach, iz ,,od czaséw Rellstaba nic sie zmie-
nito" — jest w bledzie, Rellstab bowiem, w miare swych moz-
nosci, pragnat Chopina zrozumie¢ i nawet do pewnej dodatniej
oceny dziet jego doszedt — bo miat dobrg wole. A nie wiadomo
co wiecej warte, czy snobistyczne zachwyty nad kazdym obja-
wem nowosci w sztuce — dlatego ze to nowos¢, czy jasno i szcze-
rze wypowiedziana — a nastepnie ztagodzona krytyka wyptywa-
jaca zresztg nie ze ztej woli, lecz z niezrozumienia, z niemozno-
éci odczucia nowych form; z owego niezrozumienia bedacego tak
naturalnym ze prawie nieuniknionym zjawiskiem — nawet zwia-
szcza gdy chodzi o utwory genialne — ktdrych przenikniecie
dtugiego wymaga czasu — nic wiec dziwnego, ze wobec nich
wspotczesnosé bezradna nieraz sie buntuje. Bo stusznie powie-
dzial Rainer Maria Rilke: ,Geniusz jest zawsze postrachem
swego czasu .

*) Chopin. Ksigznica - Atlas, Lwéw - Warszawa 1925, wydanie 2-gie.
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Zbigniew Drzewiecki.

O RACJONALNIEJSZE KIEROWANIE MLODZIEZA PRZY
WYBORZE ZAWODU MUZYCZNEGO.

Koniec muzycznego roku szkolnego, obserwacja wynikéw pra-
cy, uzewnetrznionej i udostepnionej w najlepszych rezultatach
na publicznych popisach, nasuwa szereg refleksji, przekraczaja-
cych swym zasiegiem teren wytgcznie pedagogiczny.

Jak co roku tak i obecnie zastep muzykéw profesjonalnych
powiekszy sie o grono absolwentéw, wypuszczonych przez naj-
powazniejsze nasze uczelnie, Jakos¢ i ilos¢ nowych sit, opatrzo-
nych patentem ,dojrzatosci" fachowej lub artystycznej, podlega
rokrocznie fluktuacjom. Bywajg roczniki bardziej nabrzmiate
wybitnymi talentami, bywaja tez bardziej ,suche" pod tym wzgle-
dem. Jednak co do jednego punktu sga one do siebie podobne,
mianowicie co do obioru fachéw.

Fortepian pozostaje w Polsce wcigz instrumentem, ktéry naj-
bardziej pocigga uzdolniong muzycznie miodziez, skrzypce kro-
€zg juz znacznie bardziej w tyle. Poza tym dos¢ licznie obsadzo-
ne sg dzialy kompozytorskie, teoretyczne i $piewacze, oraz od
paru lat rozwijajgce sie w paru przodujgcych uczelniach wy-
dziaty kapelmistrzowskie. Inne wazne dziaty instrumentalne,
przede wszystkim dete, sg znacznie mniei chetnie frekwentowa-
ne i niestusznie uwazane w powszechnej opinii za posledniejsze,
nie pociagaja mtodziezy inteligentniejszej.

Podobne roztozerne frekwencji mitodziezy, czujgcej w sobie
powotame do pracy na niwie muzyczno - artystycznej, odpowia-
da niewatpliwie pewnej og6lnej psychice spotecznej. Kazdemu
miodziericowi, czy jego rodzinie, skoro juz przyzwoli na ksztal-
czenie sie w tym zawodzie, przysw.ecaja przede wszystkim marze-
nia stawy Chopinoéw, Paderewskich, Hofmannéw, Barcewiczow,
Hubermanéw, Szymanowskich. Zreszta co wart bytby zapat mto-
dego adepta, gdyby nie chciat doréwnac¢ najwiekszym w artyz-
mie muzycznym. A jednak zycie przynosi niejedno rozczarowa-
nie, a proza zycia codziennego, walki o chleb powszedni w wieku
dojrzatym jakze niepodobne sg do miodziennczych ,snéw o po-
tedze".
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Zjawiskowe, genialne talenty twdrcze i odtworcze rodzag sie
niezmiernie rzadko, a reszta rzadza,., prawa popytu i zapotrze-
bowania, takie jak i w og6lnym zyciu spotecznym,

Ktéz ma regulowaé rozdziat naptywu, pragnacej sie ksztaitcic¢
w zawodzie muzycznym mitodziezy, jezeli nie czynniki opiekuja-
ce sie tym dziatem kulturalnym w Polsce i polityka kierownikow
muzyki, jako majgce wglad w tak prozaiczne, a jednak na-
prawde realne sprawy, jak zapotrzebowanie krajowego rynku
muzycznego? Wiadomo przecie gdzie jest nadmiar , produkcji®
ludzkiej w tym dziale, a gdzie jest jej brak. Nie jest to — rzecz
prosta — sprawa tatwa, ale nie widzi sie w tym kierunku nawet
zalgzkowych poczynan.

Mamy w wielkim nadmiarze zdolnych i nawet bardzo utalen-
towanych mitodych pianistéw (aczkolwiek pobijano ich na kon-
kursach miedzynarodowych), wybitnie uzdolnionych kompozy-
toréw, ostatnio dyrygentéw, jak zawsze, pewien poczet Spiewa-
kéw (ktérzy nie maja gdzie Spiewa¢ na scenach operowych).
Natomiast za mato jest tegich skrzypkow (prosze tylko postuchad
skarg profesorow, ktérym orkiestry porywaja najzdolniejszych
uczniow jeszcze przed ukoriczeniem studiow), niemal zadnego
naptywu wybitnych specjalistéw w dziatach instrumentéw de-
tych. Juz od lat bodaj nie produkowat sie na koricowych popi-
sach konserwatorum warszawskiego zaden np. oboista, flecista
czy tagocista. A mieli by oni pole do pracy artystycznej i za-
pewniony chleb powszedni. A gdziez sg mtodzi wybitniejsi chdr-
mistrze, gdziez organisci na miare tych, jakich w profuzji posia-
daja kraje zachodnie?

Na poparcie powyzszych wywoddw pragne przytoczy¢ pare wy-
mownych przyktadow. Pierwszym z nich niech bedzie opinia tak
wielkiego artysty, jak Jdzefa Hofmanna, Mdwit on, bedac ostat-
nio w kraju, przy okazji rozwaza nia widokdéw wybicia sie mto-
dych pianistbw w Stanach Zjednoczonych, ktdére stanowig duzag
analogie z stosunkami europejskimi, ze absolutnie odmawia m#to-
dziez od poswiecenia sie zawodowi pianistycznemu. Hofmann
z whasciwg mu trzezwoscig i gruntowng znajomoscig stosunkéw
zawodowych twierdzi, ze zapotrzebowanie na pianistéow - wir-
tuozéw nie istnieje dzis obecnie w Ameryce, gdyz popyt jest po-
kryty w catosSci przez najstawniejsze nazwiska, Pianista kon-
certujacy, nawet bardzo utalentowany, wybitnie technicznie po-
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stawiony, boryka sie z kolosalnymi trudnosciami wybicia sig,
poswieca — o ile je posiada — duze zasoby materialne, by sie
produkowac i ponosi¢ koszty bardziej efektownej a tak niezbed-
nej reklamy i wszystko to bez osiggniecia zamierzonego rezul-
tatu. Od czasu Horowitza nie zabtysneta w Stanach zadna no-
wa gwiazda, ktéra by sie utrzymata na powierzchni, w sensie
petni wielkiego powodzenia. Natomiast, moéwit dalej Hofmann,
na skrzypkéw lub innych instrumentalistéw zapotrzebowanie
jest wcigz duze nie tylko wskutek istnienia wielkiej iloSci or-
kiestr symfonicznych i radiowych, ale przede wszystkim przez
moznos$¢ pracy artystycznej w matych zespotach kameralnych,
ktére to pole jest dla pianisty wiasciwie zamkniete.

Bedac dyrektorem stynnego instytutu ,Curlissa" w Filadel-
fii i dziekanem wydziatu fortepianowego, ma Hofmann w swej
klasie obecnie tylko 5 uczniéw i odmawia kategorycznie przyje-
cia nowych, nawet najzdolniejszych. Dodaé¢ nalezy, ze na po-
wyzsze poglagdy Hofmanna wywart niewatpliwie wpltyw, panu-
jacy obecnie w Ameryce kryzys og6lno - ekonomiczny, ktérego
trwanie oblicza jeszcze na trzy lata.

Inny przykiad zaczerpne z dawnych polskich stosunkéw. Chce
tu wspomnieé¢ odnowiciela warszawskiej wszechnicy muzycznej,
noszacej wowczas nazwe Instytutu, Apolinarego Katskiego. Nie
mogac znalez¢ chetnych do nauki instrumendéw detych, zmuszat
on drakonskimi $rodkami ucznidw innych klas do réwnolegtej
nauki na tych instrumentach. Znany jest powszechnie fakt, ze
Paderewski musiat gra¢ na puzonie. A jakiz byt tego rezultat?
Przede wszystkim powstata orkiestra szkolna, lecz co byto znacz-
nie wazniejsze, wielu z wychowancow konczacych np. forte-
pian, przerzucito sie po tym na te wymuszone instrumenty, pra-
cujac juz to jako muzycy orkiestrowi a nawet w charakterze
nauczycieli gry na tych instrumentach w tym samym instytucie.
Napewno jako pianisci nie byliby tych stanowisk osiggneli, to
tez musieli zapewne zachowa¢ wdzieczno$¢ dla swego surowego
i bezwzglednego dyrektora. Nie chcgc by¢ gotostownym przyto-
cze tylko dwa nazwiska diugoletnich profesoréw Konserwato-
rium Warszawskiego: Goctowskiego i Zieglera ( a tyto ich duzo
wiecej) klas detych.

Poruszone zagadnienie jest napewno jednym z wielu réwnie
wazkich, jakie czekajg rozwigzania na naszym odcinku mu-
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zycznym. Wydaje sie jednak, iz w powodzi potrzeb zupetnie
zasadniczej natury schodzi ono na plan wtdrny. Tymczasem
realnosé jego jest blizsza, a spetnienie tatwiejsze niz innych za-
gadnien, bo nie wymagajgce witasciwie szukania nowego pokry-
cia finansowego. Zalezy ono od og6lnego nastawienia politykKi
szkolnej i stypendialnej, od oddzialywania na mtodziez wstepu-
jacg na studia drogg perswazji kierownikoéw i pedagogéw, od
ogtoszenia drogg publiczng o zapotrzebowaniu fachowcéw w da-
nych dziatach, od odpowiednio utozonych regulaminéw szkolnych
i pewnych ,,virement" w rozktadzie godzin przeznaczonych w bu-
dzecie szkolnym na rézne wydzialy. Zapewne atrakcyjnos¢ nie-
ktéorych instrumentéow zyskata by na sprowadzeniu wybitnych
fachowcéw. Koszty tego sprowadzenia nie byty by na pewno
tak wielkie, w kazdym razie nie wieksze niz kilka czestokro¢ bez-
celowo przyznawanych stypendiéw zagranicznych, ktérych nie-
produkcyjne rezultaty sg z géry wiadome, lub znaczne fundusze
przeznaczone na konkursy miedzynarodowe, ktére i w najbliz-
szej przysztoSci nie przyniosg zwycieskich palm barwom pol-
skim, przede wszystkim wskutek braku talentéw wykonawczych
naprawde wielkiej miary, wérod podrastajacego miodego poko-
lenia.

Nalezy sie raz zdoby¢ na planowos$¢ rozbudowy odcinka mu-
zycznego na diuzszg mete i na bezwzgledne ustalenie hierarchii
potrzeb, a wtedy za lat pare zaczniemy tata¢ najgrozniejsze
dziury w naszej nawie muzycznej, a przede wszystkim — wra-
cajac do naczelnego problemu tych rozwazan — uchronimy wie-
lu od gorzkich zawoddw, od nedznej wegetacji przecietnego na-
uczyciela muzyki w stolicy, ktéra pozostaje zawsze jako klapa
bezpieczehstwa (bo unika jak ognia péjscia do pracy w teren)
i bedziemy gospodarowaé funduszami publicznymi w sposéb
moze mniej efektowny, ale za to bardziej racjonalny, i, co naj-
wazniejsze efektywny.

Wreszcie czas juz wykorzeni¢ uprzedzenie, ze pierwszorzed-
ny klarnecista, oboista, flecista, fagocista, wybitna harfistka ni-
zej stoja w hierarchii artystyczne, od pianistow, kompozytoréw
lub dyrygentéw. Moga oni by¢ réwnie wspaniatymi i poszuki-
wanymi wirtuozami jak i tamci, o ile doprowadzg swoéj zawdd
do artystycznej perfekcji i o ile bedg rownie wysoko muzycznie
wyksztatceni.
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Olgierd Straszynski.

MUZYKA POLSKA NA PLYTACH GRAMOFONOWYCH.

(Ciag dalszy).

W zesztym miesigcu sygnalizowatem na tym miejscu ukazanie sie nowych
ptyt z polska muzyka w wykonaniu Barbary KostrzeWskiej. Obecnie mito mi
donie$¢, iz w czerwcu b. r. przybyto kilka nowych cennych pozycyj do na-
szego spisu bowiem Aniela Szleminska naspiewata na ptytach Orpheon az 8

utworéw polskich, Oto ich lista:

1) Piesni w wyk. Anieli Szleminskiej; przy for-
tepianie prof. Jerzy Lefeld:

a) Fr. Chopin: Piosnka litewska op,
(st. S. Witwickiego). Orpheon 137,

b) 1. J, Paderewski: Piosnka dudarza op. 18 N. 2,
(poezja A. Mickiewicza), Orpheon 136.

c¢) E. Miynarski: Kotysanka (st
Orpheon 136.

d) K. Szymanowski:
pie$ni kurpiowskie
skiego). Orpheon 137.

2) Arie operowe w wykonaniu Anieli Szlemin-
skiej z tow orkiestry symfonicznej, pod dyr, Olgier-
da Straszynskiego.

a) J. Elsner: Dumka Zosi z op. ,Krol tokietek"
czyli ,Wisliczanki"  (tekst Dmuszewskiego). Or-
pheon 134.

b) St. Moniuszko: Dumka Zosi z op. Flis (st. St,
Bogustawskiego). Orpheon 135,

¢) St. Moniuszko: Dumka Zuzi z op. Verbum no-
bile (st, Jana Checinskiego). Orpheon 135.

d) Wt Zelenski: Piosnka Zywii i piosnka Dziwy
z li-go aktu op. Stara Basn (tekst Al, Bandrowskie-
go). Orpheon 134.

74 N. 16

Czestawa).

Leciaty zurawie z cyklu
(ze zbioru ks. W1t Skierkow-

Uwagi

Szymanowski:

Leciaty zurawie, VI1/38,
Mitynarski:

Kotysanka: VI1/38.
Paderewski:

Piosnka dudarza, V1/38.
Chopin:

Piosnka litewski, V1/38.

Zeleniski:

Piosnki ze Starej Basni,
V1/38.
Moniuszko:

Dumka Zuzi. VI1/38.
Moniuszko:

Dumka Zosi, VI1/38.
Elsner:

Dumka, VI1/38.

1. UTWORY FORTEPIANOWE

MELCER HENRYK

Vivo, Leopold Muenzer, Col, DM 1776.

MICHALOWSKI ALEKSANDER

Valse triste,
El. 8312.

Janina Familier-Hepnerowa, Syr.

Uwagi
Chopin-Liszt:
a) Wiosna, b)
ka, X/33.

Hulan-

Roézycki:
Krakowiak, 11/35,
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MONIUSZKO STANISLAW

Prza$niczka (opracowanie Henryka Melcera), Ma-
ria Bar, Syr. El. 6820.

PADEREWSKI IGNACY JAN

Fragment Fantazji Polskiej op. 19 (od poczatku
do 159-go taktu Vivace ma non troppo na % czyli
do litery rl, ktéra jest w 27-ym takcie przed An-
dante sostenuto na 4g), Zbigniew Drzewiecki z tow,
ork. Filh. Warsz. pod dyr. Grzegorza Fitelberga,
Col. DMX 163 *).

Au soir (Wieczorem) op. 10, N. 1, Raut Koczalski,
Polydor 90040.

1) Krakowiak fantastyczny op, 14 N. 6,
Jan Paderewski, H. M. V. DB 379 *).

2) Krakowiak fantastyczny op. 14 N. 6, Ignacy Jan
Paderewski, H. M, V. DB 683 *).

Ignacy

1) Menuet G-Dur op. 14 N. 1, Ignacy Jan Pade-
rewski, H. M, V. DB 379 %).

2) Menuet G-Dur op. 14 N. 1,
rewski, H. M. V. DB 1090 *).

3) Menuet G-Dur op. 14 N. 1,
rewski, H. M. V. DB 3124 *).

4) Menuet G-Dur op. 14 N. 1,
rewski, H. M. V. DB 604 *).

Ignacy Jan Pade-
Ignacy Jan Pade-

Ignacy Jan Pade-

5) Menuet G-Dur op. 14 N. 1, Jézef Hoffman,
Col. L 1391 *).

Nokturn B-Dur op. 16 N. 4, Ignacy Jan Pade-
rewski, H. M. V. DB 380 *).

ROZYCKI LUDOMIR

Legenda, Stanistaw Niedzielski, H. M. V. C.
1993 *).

a) Zakochany murzyn, b) Kurnik, Stanistaw Nie-
dzielski, H. M. V. C 2468 *).

Krakowiak, Janina Familier-Hepnerowa,

El. 8312.

Syr.

STOJOWSKI ZYGMUNT

Nad brzegiem strumyka. (By the Brookside),
Ignacy Jan Paderewski, H. M. V. DA 869.

Piesh mitosna, Ignacy Jan Paderewski, H. M. V.
DB 378%).
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Uwagi

1931 r.

obie strony, 1X/30

Chopin:

Mazurek op. 68,
przed 1931 r.
Paderewski: Menuet.

przed 1925 r. A.
Chopin-Liszt:

Piesn polska G-dur,
przed 1925 r. A.
Paderewski:

Krakowiak
ny, przed 1925 r.

X11/27.

1937 rok.
Chopin:

Mazurek a-moll
przed 1925 A.

stare A.
Chopin:

Walc As-Dur op. 42,

przed 1925 A.

X1/30.
X1/32.

Michatowski:

Valse triste, 11/35.

X/31.

przed 1925 A.

fantastycz-



SZYMANOWSKI KAROL

~rfeffinuda b-moll op. 4 N. 3, Leopold Muenzer, Gol,
DM 1775.
Dwa mazurki z op. 50 N. 13 i N. 21, Karol Szy-
manowski, Col. DM 1785 oraz Col. YM 10.
Preludium C-moll, Aleksander Kagan, Syr. El.
8235.

Wariacje b-moll op, 3 (IX i X wariacje opuszczo-
no), Witold Matcuzynski, Orpheon 129%*).

Uwagi

Chopin-Liszt:
Zyczenie, X/33.
obie strony, X/33.

(czerwona etykieta).

Chopin:

Mazurek cis-moll, oraz
Etiuda, a-moll op. 10,
X/34.

obie strony V/37.

IV. UTWORY SKRZYPCOWE Z TOW. FORTEPIANU

LUB ORKIESTRY

ANDRZEJOWSKI ADAM.

Burleska, Eugenia Uminska (przy fort. Jerzy Le-
feld), Col. DM 1846.

KARLOWICZ MIECZYSLAW

Romans z koncertu skrz. A-Dur, Eugenia Umin-
ska z tow. Ork. P. Radia pod dyr, Tadeusza Ma-
zurkiewicza, Col. DM 1843.

Zawdd op. 1 N. 4, Wactaw Niemczyk, (przy fort.
Ludwik Urstein), Col. DM 1670.

MLYNARSKI EMIL

Mazur G-Dur, Irena Dubiska
Lefeld), Col. DM 1931.

(przy fort. Jerzy

PADEREWSKI IGNACY JAN

Krakowiak op. 9 N. 5 Wactaw Niemczyk (przy
fort. Ludwik Urstein), Col. DM 1721.

Melodia op. 16 N. 2, (opra¢. Fr. Kreislera), Fritz
Kreisler z tow. fort. H. M. V. DA 511.

Menuet G-Dur (opra¢. Fr. Kreislera), Fritz Kreis-
ler z tow. fort. H. M. V. DA 267.

Menuet G-Dur Miquel Candela z tow. fort. Col.
LF 82.

Uwagi

Szymanowski:
Piesn Roksany, 11/34.

obie strony, 11/34.

Wieniawski:
Kujawiak,

Kaprys a-moll, 1/33.

Szymanowski:
Piesh kurpiowska 1X/34

Szymanowski:

Kotysanka V/33.
Chopin:

Mazurek op. 33 N. 2,
przed 1925 r. A,

przed 1925 r. A.

przed 1930 r.
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ROZYCKI LUDOMIR

Melodia op. 5, Roman Totenberg z tow, fort,
Odeon 253688 lub Parl. 44817.

Nokturn, Roman Totenberg z tow. fort. Od.
253687 lub Homocord 29578.

STATKOWSK1 ROMAN

a) Krakowiak op. 7, Wactaw Niemczyk (przy fort.
Ludwik Urstein), Col. DM 1720.

b) Mazurek, Irena Dubiska (przy fort. Jerzy Le-
feld), Col. DM 1932.

SZYMANOWSKI KAROL

a) Fontanna Arethuzy (Mity op. 30), Joézef Szi-
geti (przy fort. Nikita Magaloff), Col. LOX 162%)
lub Col. LMX 254%).

b) Fontanna Arethuzy (Mity op. 30), Jakéb Thi-
baud (przy fort. Tasso Janopoulo), H. M. V. D8
2006 *).

c¢) Fontanna Arethuzy (Mity op, 30), Rene Be-
nedetti (przy fort, Maurice Faure (skrécone!), Col.
D 13038

Kotysanka op. 52 d’Atacho EniaJ Wactaw Niem-
czyk (przy fort. Ludwik Urstein) Col. DM 1721.

a) Nokturn op. 28 N, lj b) Tarantella op. 28 N,
Yehudi Menuchin (przy fort. Marcel Gazelle)
H. M. V. DB 2871 *).

a) Piesn Roksany z op. ,Kré6l Roger”, (opr. Pa-
wia Kochanskiego), Eugenia Uminska (przy fort.
Jerzy Lefeld) (skrdocone). Col. DM 1846.

b) Piesn Roksany z op. ,Krdl Roger" (opr. Pawta
Kochanskiego), Jasza Heifetz z tow. fort. H. M. V.
DB 2846%).

Piesn kurpiowska (opr. Pawita Kochanskiego),
Irena Dubiska (przy fort. J Lefeld), Col. DM 1931

WIENIAWSKI HENRYK

Il Koncert skrzypcowy d-moll op, 22, Jasza Hei-
fetz z tow. orkiestry Londynskiej Filharmonii pod
dyr. Johna Barbirolli, 3 ptyty H. M. V. DB 2447 *),
DB 2448 *), DB 2449 *).

Finat koncertu d-moll Nr. 2 , Jan Kubelik z tow.
fort. H. M. V. DB 672%).
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Uwagi

Wieniawski:
Mazurek, 1931 r.

X/30.

W. Niemczyk.
Valse-caprice, V/33.

Zarzycki: Romans.
1X/34.

Nagrane w Australii
(Sydney N. S, W)
ca 1933 r.

(krajowa odbitka) 1V/37

ca 1934.

ca 1932 r.
Paderewski:
Krakowiak, V/33.

obie strony 1937 r.
Andrzejowski:
Burleska, 11/34.

ca 1936 r.

Mtynarski:
Mazur, 1X/34.

Na pieciu stronach,
na szostej: ----------

ca 1935.
Wieniawski:
Mazurek przed 1925A.



WIENIAWSKI HENRYK Uwagi

Kaprys a-moll, (opr, Fr, Kreislera), Wactaw  Wieniawski:  Kujawiak.
Niemczyk) p,zy fort. Ludwik Urstein), Col. DM Kartowicz:
1670. Zawéd, 1/33.

Kaprys Es-Dur (Alla Saltarella) (opr, Fr, Kreis-
lera), Misza Elman z tow. fort. H. M. V, DA 1033, ca 1930 r.

a) Kujawiak. Wactaw Niemczyk (przy fort, Kartowicz: ~ Zawéd
Ludwik Urstein), Col. DM 1670. Wieniawski:

Kaprys a-moll, 1/33.
b) Kujawiak, Eugenia Uminska (przy fort.

Ignacy Rozenbaum), Syr, El. 8267, 1/35.
a) Legenda op. 17, Arthur Catterall z tow, fort. obie strony ca 1930.
Col. 9359%).
b) Legenda, Misza Elman przy fort. Carroll Holli-
ster, H. M. V. DB 1537 *). 1V/32.
¢) Roman Totenberg z tow. fort. Homocord Zarzycki:
56526 *). Mazurek, X/30,
d) Eugenia Uminska (przy fort. Ignacy Rozen-
baum). Syr, EIl, 8265. obie strony, 1/35.

a) Mazurek op. 19 N. 2 (Dudziarz), Bronistaw
Huberman przy fort. Pawetl Frenkel, Brunswick

A 70724. przed 1930,
b) Mazurek op. 19 N, 2 (Dudziarz), Bronistaw
Gimpel (przy fort. Karol Gimpel), Syr, El. 6767. po 1930.
c) Mazurek op. 19, N. 2 (Dudziarz) Pawet God-
win z tow. fort. Polydor 19917 V ¥*), przed 1930.
Mazurek op. 19 N. 2 (Dudziarz), Jan Kubelik Wieniawski:
z tow. fort. H. M. V. DB 672 *). Finat koncertu d-moll,

Nr. 2, przed 1925 A.
e) Mazurek op. 19 N. 2 (Dudziarz) Michat Er- Chopin:

denko z tow. fort. Syr. El. 6607, Walc 1930 r,
a) Obertas (op. 19 N. 1) Roman Totenberg z tow, Ro6zycki:
fort. Odeon 253688 lub Parl. 44817. Melodia 1931 r.
b) Obertas (op, 19 N, 1) Liii Hakowska z tow.
fort. Syr. El. 8353. 111/35.
Polonaise brillante D-Dur op, 4, Jasza Heifetz
przy fort. Emanuel Bay, H, M. V, DB 3215 *), koniec 1937 roku,
a) Romans z li-go koncertu d-moll op, 22, Broni- Wieniawski: Walc-kaprys
staw Huberman (przy fort. Pawet Frenkel), Brun- prze'!l 1930.

swick A 73048 *).

b) Romans z li-go koncertu d-moll op, 22, Yova-

nowitsch Bratza z tow. fort. Col. 9358 *). ca 1930.
¢) Romans z li-go koncertu d-moll op. 22, Lud-
wik Zimmerman z tow. fort. Col. DHX 27 *), ca 1931,

d) Romans z li-go koncertu d-moll op, 22, Jasza
Heifetz z tow. fort. H. M. V, DB 291 *). przed 1925 A.
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WIENIAWSKI HENRYK

e) Romans z li-go koncertu d-moll op. 22, Erika
Morini z tow. fort. H, M. V. DB 372 *).

f) Romans z li-go koncertu d-moll op, 22, Maud
Powell z tow. fort. H. M. V. DB 656 *).

Saltarella (opra¢. Thibaud), Jakéb Thibaud z tow.
fort. H. M. V. DA 441

a) Scherzo-tarantella op. 16, Yehudi Menuhin
(przy fort. Artur Balsam), H. M. V, 1788%).

b) Scherzo-tarantella op. 16, Jasza Heifetz przy
fort. Arpad Sandor, H. M. V. DB 290 *).

¢) Scherzo-tarantella op. 16, Tossy Spiwakowski
z tow. fort. Parl. 64591 *).

a) Walc-kaprys op. 7, Erika Morini przy fort.
Michael Raucheisen, H. M. V. DB 372 *).

b) Walc-kaprys op. 7, Erika Morini (przy fort.
Michael Raucheisen), Polydor 66823%*).

c) Walc-kaprys op. 7, Bronistaw Huberman (przy
fort. Pawet Frenkel) Brunswick A 73048 *).

ZARZYCKI ALEKSANDER

a) Mazurek op. 26, Bronistaw Huberman z tow.
fort. Col. LMX 91 *).

b) Mazurek op. 26, Roman Totenberg z tow. fort.
Homocord 56526 *).

¢) Mazurek op. 26, Bronistaw Huberman z tow.
fort. Parlophon 64572%*).

d) Mazurek op. 26, Bronistaw Huberman z tow.
fort. Odeon 217817 *).

e) Mazurek op. 26,
H. M. V. DA 551.

Romans, Irena Dubiska (przy fort. Jerzy Lefeld),
Col. DM 1932.

Maud Powell z tow. fort.

U

Wieniawski: Walc-

prz. 1925 A.
przed 1925 r. A.
przed 1925 r. A.
11/33.

przed 1925 r. A.

przed 1931 r,
Wieniawski:

Romans op. 22,

1925 r. A.

przed 1927 r.
Wieniawski:
Romans op. 22.

przed 1931 r.
Wieniawski:
Legenda: X/30.

przed 1931.
przed 1931
Chopin:

Walc,
Statkowski:
Mazurek, 1X/34.

kaprys

przed

przed 1925r. A.

V. MUZYKA POLSKA W WYK. ORKIESTR SYMFONICZNYCH

KARELOWICZ MIECZYSEAW

Rapsodia Litewska, Ork. P. Radia pod dyr. Ta-
deusza Mazurkiewicza. Dwie ptyty, Col, DMX 260
i 261 *).
MASZYNSKI PIOTR

Mazur baletowy. Ork. Opery Warsz. pod dyr.
Olgierda Straszynskiego, Syr, El. 8784.
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Uwagi
cztery strony, 11/34.
Oginski:
Polonez B-Dur, XI1/36.



MLYNARSKI EMIL

Mazur A-Dur. Ork. Filh. Warsz. pod dyr, Olgierda
Straszynskiego. Syr. El. 8575,

Wspomnienie (Souvenir) z suity ,Melodie daw-
niejsze". Ork. Opery Warsz. pod dyr. Olgierda Stra-
szynskiego. Syr. EIl. 8783.

MONIUSZKO STANISELAW

a) Bajka-uwertura. Ork. Polskiego Radia pod dyr.
Tadeusza Mazurkiewicza. 2 piyty Col. DM 1844,
1845.

b) Bajka-uwtrtura. Ork. Opery Warsz.
Olgierda Straszynskiego. Dwie ptyty Syr.
8321.

Alertura do op. Flis. Ork. Filh. Warsz.
Olgierda Straszynskiego. Dwie piyty Syr.
8577.

pod dyr.
El. 8320,

pod dyr.
El. 8576,

Uwertura do op. Hrabina. Ork. Opery Warsz,
pod dyr, Olgierda Straszynskiego. Dwie piyty. Syr.
El. 8318, 8319.

Fragmenty z muzyki baletowej z op. Hrabina:
a Zefir gonigcy Flore, b) Taniec satyréow, c) Ko-
tylion. Ork. Opery Warsz. pod dyr, Olgierda Stra-
szynskiego. Dwie ptyty. Syr. El. 8780, 8781.

Polonez z op. Hrabina. Ork. Filh. Warsz. pod dyr,
Grzegorza Fitelberga. Solo wiolonczelowe: K. Wit-
komirski). Col. DMX 161%*).

Uwertura do op. Halka (skrécona). Ork. Opery
Warsz. pod dyr. Bronistawa Szulca. Syr. El. 6374.

a) Tance goralskie z op. Halka. Ork. P. Radia

pod dyr. Tadeusza Mazurkiewicza. Col, DMX
259 *).
b) Tarnce goralskie z op. Halka. Ork Opery

Warsz. pod dyr. Br, Szulca. Syr. El, 6357.

a) Mazur z op. Halka. Ork. Filh. Warsz. pod dyr.
Grzegorza Fitelberga. Col. DMX 125%).

b) Mazur z op. Halka. Ork. symf, pod dyr. Bro-
nistawa Szulca. Syr. El. 6375.

¢) Mazur z op. Halka. Ork. Opery Warsz, pod dyr.
Bronistawa Szulca. Syr. El. 3346.

Uwagi

Statkuwski:

Zakoncz, uwertury do
op. Maria, XI11/35.
Stathowski:

Mazur z op, Maria,
XH/36,

cztery strony H/34.

cztery strony 1/35.

trzy strony; na czwartej:
Noskowski:

Antrakt z li-go aktu
op. Livia Quintilla X11/35.

Trzy strony; na czwar-
tej stronie:
Zelenski:

Taniec zbdjnicki z op.
Janek, 1/35.

a) obie strony, XI1/36.

Chopin:
Marsz zatobny, 1X/30.

obie strony przed 1930.

Moniuszko:
Mazur z op. Jawnuta,

11/34.

obie strony przed 1930.

Chopin:

Polonez A-Dur, 1X/30.

przed 1930 r.
Moniuszko:

Aria z op. Halka (Ja-
ko od wichru), przed 1930.
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MONIUSZKO STANIStEAW.

Uwagi

d)  Mazur z op. Hilka Ork. Opery Warsz. pod Moniuszko: Mazur z op.

dyr. Jézefa Oziminskiego. Parlophon 64003 *).

a) Fantazja z op. Halka. Ork. Filh. Warsz. pod
dyr. Grzegorza Fitelberga. Col. DMX 118%).

b) Fantazja z op. Halka. Ork. Opery Warsz. pod
dyr. J6zefa Oziminskiego. Parl. 64000 *).

c¢) Fantazja z op. Halka. Ork. pod dyr.
stawa Szulca. Syr. El. 6319.

Broni-

Mazur z op. Jawnuta. Ork. Polskiego Radia pod
dyr. Tadeusza Mazurkiewicza. Col. DMX 259%*).

a) Mazur z op. Straszny Dwoér. Ork Filh. Warsz.
pod dyr. Grzegorza Fitelberga. Col. DM 1219.

b) Mazur z op. Straszny Dwoér. Ork. Opery Warsz.
pod dyr, Artura Rodzinskiego. Parl. 64003 *).

Fantazja z op. Straszny Dwoér. Ork. pod dyr. Bro-
nistawa Szulca. Syr. El. 6318.

Przas$niczka. Ork. Opery Warsz. pod dyr. Joézefa
Oziminskiego. Parl. 44115.

NOSKOWSKI ZYGMUNT.

Polonez elegijny. Ork. Filh. Warsz. pod dyr. Grze-
gorza Fitelberga. Col. DMX 162%*).

Antrakt z li-go aktu op. Livia Quintilla. Ork.
Filh. Warsz. pod dyr. Olgierda Straszyniskiego. Syr.
El. 8577.

OGINSKI MICHAL KLEOFAS
(instr. Jerzego Letelda).

Polonez B-Dur. Ork. Opery Warsz.
Olgierda Straszynskiego. Syr. El. 8784.

pod dyr.

ROZYCKI LUDOMIR

a) Krakowiak z baletu Pan Twardowski. War-
szawska Ork. Symf. pod dyr. Ludomira Rézyckie-
go. Col. DM 1792.

b) Krakowiak z baletu Pan Twardowski. War-
szawska Ork. Symf. pod dyr. Ludomira Ré6zyckie-
go Col. DM 1783.
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Straszny Dwor, 1931 r.
obie strony, 1X/30.
obie strony 1931 r.

obie strony 1V/29.
Moniuszko:

Tance goéralskie z op.
Halka 11/34.

Hymn: Jeszcze Polska,
1X/30.
Moniuszko:

Mazur z op. Halka
1931 r.

obie strony 1V/29
Chopin:

Polonez A-Dur 1931.

Wieniawski:

Kujawiak 1X/30.
Moniuszko:

Zakonczenie  uwertury
do op. Flis, X11/35.
Maszynski:

Mazur baletowy X11/36.

Moniuszko:
Krakowiak X/33.

Ro6zycki:
Piosnka Caton z op.
Casanova X/33.



STATKOWSKI ROMAN

Uwertura do op. Maria. Ork. Filh. Warsz, pod
dyr. Olgierda Straszynskiego. Dwie ptyty Syr. EIl.
8574, 8575.

Mazur z op. Maria. Ork. Opery Warsz. pod dyr.
Olgierda Straszynskiego, Syr. EIl. 8783.

WIENIAWSKI HENRYK
Kujawiak. Ork. Filh, Warsz. pod dyr. Grzegorza
Fitelberga. Col. DMX 162%).

ZELENSKI WEADYSLAW

Taniec zbdjnicki z op. Janek. Ork. Opery Warsz.
pod dyr, Olgierda Straszynskiego. Syr. EIl. 8319.

Scena zalecanek (muzyka baletowa) z op. Kon-
rad Wallenrod. Ork. Opery Warszawskiej pod dyr.
Olgierda Straszynskiego (Solo skrzypcowe: Tomasz
Jaworski). Syr. El. 8782.

Intermezzo z li-go aktu op. Goplana. Ork. Opery
Warsz. pod dyr. Olgierda Straszynskiego. Syr. EL

Uwagi

Trzy strony; na czwar-

tej stronie:
Mitynarski:
Mazur A-Dur XI11/35.
Na drugiej stronie:
Miynarski:

Wspomnienie X11/36.

Noskowski:

Polonez elegijny 1X/30.

Moniuszko:

Zakoncz, uwert. do op.
Hrabina, 1/35.
Zelenski:

Intermezzo z op. Go-
plana X11/36.

Zeleriski:
Scena zalecanek XI11/36.

8782.

Karol Hiawiczka

POLSKA MELODIA LUDOWA W SYMFONII BEETHOVENA

Na ogét znang jest rzecza, ze Haydn i Beethoven zyzytkowywali melodie
ludowe stowianskie w swych kompozycjach. Do$¢ duza ilo$¢ pierwiastkow
folkloru chorwackiego w twdérczosci Haydna byta dla znanego zbieracza pie-
$ni potudniowo - stowianskich F. X, Kuhaé¢a 'ednym z argumentéw do zali-
czenia Haydna w poczet kompozytoréw chorwackich (losip Haydn: chorvac-
ke popievke 1880), co potwierdzit wybitny muzykolog angielski W. H. Hadow
w pracy: J. Haydn — a croatian composer (1897).

Z chorwackich melodii skorzystat takze Beethoven w swej symfonii pa-
storalnej. Poczatkowy temat cze$ci pierwszej, oraz drugi temat czesci czwar-
tej sa melodiami ludowymi, ktére mozna znalezé w zbiorach Kuhaéa (pier-
wsza piesn pod nr. 1016).

W tej samej symfonii wystepuje jednakowoz i melodia ludowa polska, na
co dotychczas nie zwr6cono uwagi. Chodzi mianowicie o drugi temat czesci
trzeciej (Lustiges Zusammensein der Landleute),
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ktéry jest identyczny z nastepujaca piesnig zakopianska:

Melodie te cytuje dr. A. Chybinski, wybitny znawca muzyki Podhala,
W swej cennej pracy ,Tabulatura organowa Jana z Lublina" (1540) r, I, z.
1V. (1912). Powyzsza melodia zakopianska, zuzytkowana przez Beethovena
w symfonii pastoralnej jest jedng z mniej znanych melodii géralskich i praw-
dopodobnie nalezy do t. zw. melodii wedrownych.

SPRAWOZDANIA

tobaczewska Stefania. 0Og6lny zarys estetyki muzycznej. Lwoéw 1938.
Z subwencjg Ministerstwa W. R. i O. P. w Warszawie. Naktadem Filomaty,
Lwoéw, Uniwersytet. Str. 204.

Tom, ktéry pod powyzszym, tytutem ukazatl sie na poétkach ksiegarskich,
stanowi cze$¢ pierwsza Estetyki muzycznej. Jak donosi autorka w przed-
mowie, wkroétce ukaze sie tom drugi p. t. Dzieto muzyczne i jego przezycie,
obejmujacy bardziej szczeg6towe kwestje estetyki specyficznie muzycznej.

Podejmowanie w dzisiejszych czasach dzieta naukowego w takiej skali
i w takim zakresie zagadnien stanowi przedsiewziecie nielada, na ktérego
drodze pietrza sie duze i rozliczne trudnosci. Estetyka, cho¢ pod taka nazwa
krystalizuje sie dopiero od konca XVIII wieku jako odrebna dyscyplina roz-
wazanh filozoficznych, ma za sobg bardzo ,dtuga" linie rozwojowg. Kant
i jego nastepcy przez pierwsza potowe XIX wieku nadali jej kierunek ideali-
styczny. Opierajgc sie na zatozeniach metafizycznych lub zgota mistycz-
nych, rozwijali systematycznie konsekwencje tej ,nauki o pieknie". Roz-
woj nauk przyrodniczych w $rodku ubiegtego wieku, a wraz z tym prze-
zwyciezenie idealizmu romantycznego przez pozytywizm i naturalizm, od-
bit sie réwniez i na estetyce. Estetyka, porzucajac zalozenia idealistyczne,
przerzucita sie na biegun przeciwny do tego co konkretne, rzeczywiste,
dajace sie uja¢ w doswiadczeniu i sprawdzi¢. Temu kierunkowi estetyki,
natchnionemu duchem badan nauk przyrodniczych, grozita réwniez ciasna
jednostronnos$¢, oddalajaca nieraz od wiasciwej drogi. Ale tego rodzaju bie-
gunowe zmiany stanowisk sg ptodne dla nauki. Ukazuja catlg rozpietos¢ za-
gadnien, zwigzanych z dang dziedzing. Dzisiejsza estetyka, estetyka XX w.
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jest daleka od jednolitosci, robi wrazenie pstrokatego konglomeratu kierun-
kéw, rozproszkowanego przy tym w zagiebianiu si¢ w bardzo nieraz drob-
ne szczeg6ty. Ten zamet nie jest jednak znamieniem upadku, dowodzi tylko
ze ,spojrzenie" wspoétczesne, dzisiejsze bardzo sie zaostrzyto i widzi calg
subtelng, skomplikowanag ztozono$¢ badanego przedmiotu”. Estetyka mu-
zyczna, jako ,autonomiczny" dziat estetyki ogélnej, napietnowana jest row-
niez tym rozpadem na mnogo$¢ jezacych sie zagadnien i nieuchronng ko-
nieczno$¢ ,mikroskopijnego” ich ujmowania w postepowaniu badawczym.
Panowanie tego rodzaju atmosfery, sprzyjajac daleko posunietej specjali-
zacji w jakiej$ dziedzinie, tym samym nie uspasabia do podejmowania pracy
0 charakterze syntetycznym. Trzeba tu bowiem, pomijajgc juz zahamowania
natury osobistej, psychologicznej, wyj$¢ obronnag reka z walki z dwoma
przynajmniej trudnos$ciami: 1° przyswoi¢ sobie i opanowa¢ intelektualnie
olbrzymi materiat ogtoszonych wynikéw badan wspoétczesnej estetyki mu-
zycznej, og6lnej i nauk pomocniczych, z uwzglednieniem przy tym histo-
rycznego przebiegu tych badan, 2° ten zapas wiadomosci, réznorodny, kie-
bigcy sie od sprzecznosci lub przeciwienstw, utozy¢ w jaka$ harmonijna
1 instruktywna cato$¢. Zobaczmy, jak autorka ,Og6lnego zarysu estetyki
muzycznej" wybrneta z tych trudnosci.

W solidng atmosfere naukowos$ci wprowadzajg czytelnika odrazu dwa
rozdziaty: Bibliografia i Do terminologii. Bibliografia obejmuje dziesige¢ stro-
nic druku. Z pewnos$cig zawartg tam liczbe pozycji moznaby jeszcze pomno-
zyé, choéby o prace rosyjskie, ktérych autorka, przyznajac sie do tego lo-
jalnie na jednym miejscu, nie zna. Nie o liczbe jednak chodzi, godny pod-
kreslenia i cenny jest podziat tego obszernego materiatu na odpowiednie po-
zycje, wskazujacy na to, ze autorka ten wielki materiat nie tylko prze-
czytata, ale i intelektualnie panuje nad nim. Ze jezyk naukowy, szczegélnie
nauk matematycznych i przyrodniczych, jest odrebny od potocznego i lite-
rackiego, z tego zdaje sobie sprawe kazdy czytelnik i nie ma pretensji do
jakiego$ autora, jesli nie rozumie w jego dziele mnéstwa stéw lub catych
wyrazen. Natomiast w dziedzinie humanistyki, a juz szczeg6lnie w rozwa
zaniach o charakterze estetycznym istnieje u czytelnikéw niedostatecznie
lojalnych pewien rodzaj dufnosci (bo¢ kazdy w swym zyciu ,uzywa" ja-
kich§ dziet sztuki i w stosunku do nich ma poczucie ,swojskosci"), ktéry
sprawia, ze wszelkie trudniejsze momenty, wymagajace w pewnej mierze fa-
chowego przygotowania, okresla sie jako zbyteczne zawito$ci lub ,abstrak-
cyjne" dywagacje autora. Tymczasem i w dziedzinie humanistyki zdanie so-
bie doktadne sprawy z zakresu i tresci poje¢ zasadniczych, z ostrosci odpo-
wiednich terminéw stanowi niezbedny czynnik poznawania. To tez stusz-
nie postgpita autorka ,Ogdlnego zarysu estetyki muzycznej”, ustalajgc na
poczatku swej pracy szereg poje¢, bez ktérych znaczna cze$¢ zawartosci
ksigzki stanie sie albo niedostgpna, albo zostanie odczytana falszywie,
w metnych ,kategoriach" znaczeniowych jezyka potocznego. Witasciwy po-
czatek pracy mamy dopiero we ,wstepie”, w ktérym autorka omawia zato-
zenia ogdlnej estetyki dawniejszej i dzisiejszej. Réznica zarysowuje sie tu
znaczna. Estetyka dawniejsza, t, zn. gdzie$ do pierwszej potowy XIX w,,
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opierata sie na intuicyjnym pojmowaniu piekna, ktére, jako cecha pewnych
przedmiotéw, sprawiato, ze przedmioty te zaliczano do dziedziny sztuki.
Pojecie to byto dos$¢ obstrakcyjne i jednostronne, dzigki niemu zakres rze-
czywistych, to znaczy warto$ciowych dziet sztuki byt znacznie wezszy niz
dzisiaj. Nie miano np. zrozumienia dla piekna maszyny lub piekna opartego
na dysonansie. ldeatem byta harmonia i symetryczny tad klasycyzmu. Este-
tyka dzisiejsza na og6t wychodzi od ,konkretéw": od poszczegélnych dzie-
dzin wytworéw artystycznych, od psychofizycznych czynnosci ich twércow
i konsumentéw. ,Dlatego tez—stwierdza autorka—przezycie estetyczne staje
w centrum zainteresowan dzisiejszej estetyki". Takie ujscie, zasadniczo
stuszne z punktu widzenia historycznego, zdaje sie wskazywa¢ niedwuznacz-
nie, ze autorka opowiada sie za psychologistycznym stanowiskiem w dzie-
dzinie teorii sztuki. Ot6z psychologiem, jako pewien Kkierunek teoretyczny,
doznat dzisiaj kompletnego zdaje sie bankructwa, co nie znaczy jednak,
aby przydatno$¢ psychologii, jako nauki pomocniczej dla estetyki, strac.ita
swg wartos¢.

Rozdziat wstepny, dotyczacy zatozehn ogé6lnej estetyki dawniejszej i dzi-
siejszej, cata swa wewnetrzng dynamika prosi sie, by go potaczy¢ z roz-
dziatem trzecim, w ktérym autorka daje ,historyczny zarys estetyki mu-
zycznej". Przedzielenie ich jednak rozdziatem o ,stosunku muzyki do innych
sztuk" ma swe uzasadnienie w ogdlnej konstrukcji dzieta i ze wzgledu na
ceiowo$¢ dydaktycznego ujecia materiatu. Ksigzka pani tobaczewskiej nie
jest ani pewnym reasumowaniem, na tle ogdlnej estetyki, wszystkiego tego,
co sie dotychczas powiedziato w sferze estetyki muzycznej, ani tez — z dru-
giej strony — nowym, wiasciwym systemem estetycznym. Ksigzka jest pod-
recznikiem, w najlepszym zresztg tego stowa znaczeniu, ktéry liczy na czy-
telnika, wcale albo tez mato zaawansowanego w tym przedmiocie.

LJInicjowanie" takiego czytelnika wydaje najlepsze rezultaty wtedy, gdy
zamiast masy niby znanych a obcych stéw ukaze mu sie ,rzecz" i pozwoli
zbada¢ jej konstytutywne wiasciwosci, a po tym dopiero przejdzie sie do
historycznego przegladu nasuwajacych sie problematéw. To tez dydaktycz-
nie rzecz biorac, stuszng jest kolejno$¢ pierwszych rozdziatéw ksiazki. Ale
jej rozdziat drugi nasuwa pewne zastrzezenia co do ujecia samej tresci.
Autorka omawia w nim stosunek muzyki do innych sztuk. Scislej biorac,
chodzi tu o pewne konstytutywne wi#asciwosci dzieta muzycznego, wynika-
jace z materiatu, w jakim jest ono ,zrobione" oraz o podobiefistwa i réznice
w stosunku do dziet sztuki innej kategorii, W zwigzku z tym trzyma sie
autorka podzialu na sztuki przedmiotowe i bezprzedmiotowe, co razem
z omawianiem cech wsp6lnych i wyrézniajacych poszczeg6lne rodzaje sztuki
w ,przedmiocie estetycznym i w procesie estetycznym", wikta cato$¢ rozwa-
zan w pewne sprzecznosci. Co ma na mysli podziat na sztuki przedmiotowe
i bezprzedmiotowe. Po prostu chodzi o to, ze niektére sztuki, jak np. rzezba
i poezja, moga odtwarza¢ przedmioty istniejagce w rzeczywistosci. Inne na-
tomiast, jak architektura i muzyka, niczego nie odtwarzajg; nie ma w na-
turze takiego przedmiotu, ktéry bytby dla nich wzorem czy modelem. Ot6z
wydaje sie, ze podzial ten merytorycznie stuszny, lepiej okres$la¢ nazwami:
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sztuki odtwarzajgce i nieodtwarzajace, co jeszcze nie przesadza o ich zdol-
nosci wyrazania. Uniknie si¢ wtedy dwuznacznosci, wynikajacej z réwno-
czesnego uzywania nazwy: przedmiot estetyczny jako ontologiczne prze-
ciwienstwo procesu przezywania estetycznego. W znaczeniu autorki: przed-
miot estetyczny, to poprostu przedmiot fizyczny, jesli chodzi np. o rzezbe,
w pewien sposob uksztattowana bryta marmuru, ktérag interpretujemy jako
np. Wenus Miloriskg. Kojarzac za$ to z nazwa: muzyka jako sztuka bez-
przedmiotowa, mimowoli nasuwa sie, ze dzieto muzyczne jest estetycznym
ale nie przedmiotem (nie rzecza). | stusznie, nie jest przedmiotem fizycz-
nym, jak rzezba. Nie mniej jednak jest przedmiotem, istnieje jako$, tylko
okreslenie i uswiadomienie sobie jasne jego ontologiczne) kategorii jest
trudne dla nawykéw naiwnego realizmu. Pod tym wzgledem dzieto mu-
zyczne, jako przedmiot, nalezy do tej samej kategorji co i dzieto literackie
(ksiazka z napisami: Pan Tadeusz i t. d. nie jest dzietem literackim, tak jak
partytura nie jest dzietem muzycznym). Wszystkie dzieta sztuki sg albo
przedmiotami fizycznymi (rzezba, architektura i t. d.), albo przedmiotami
niefizycznymi (muzyka, literatura, taniec). | dlatego dzielenie sztuk na
przedmiotowe i bezprzedmiotowe jest niezreczne, czy niewygodne. Przy
tym wszystkim jednak zupetnie co innego oznacza nazwa: przedmiot este-
tyczny. Nie jest nim fizyczny przedmiot rzezby, ani niefizyczny przedmiot
dzieta muzycznego lub literackiego. Przedmioty te stanowig zespoly bodz-
cow, uruchamiajgcych swoiste przezycia psychiczne. Jednym z rezultatéw
tych ostatnich czynnosci jest ukonstytuowanie sie¢ przedmiotu estetycznego.
Mozna ,mie¢ dany” przedmiot dzieta sztuki, czy ,sta¢é w jego obliczu”
i mimo to niekonstytuuje si¢ przedmiot estetyczny. Wypadek to b. czesty.
| odwrotnie, wypowiadam np. pewne sady o P. Tadeuszu, majac w S$wiado-
moséci ukonstytuowany przedmiot estetyczny, chociaz samego przedmiotu
dzieta sztuki (w danym wypadku mogacego by¢ danym jako pewien prze-
bieg, proces) nie aktualizuje i niekonkretyzuje,

W tym samym rozdziale méwi sie réwniez o ,stosunku formy do tresci
w muzyce ‘. Ta para poje¢, wzglednie wyrazna jako forma i materia, na te-
renie rzezby lub architektury, jest przeciez metna i jalowa na innych te-
renach.

Mimo wszystko, jesli lojalnie nie bedziemy trzymali sie tylko znaczen
stéw, a zwrécimy sie do tego, na co one wskazujg i do czego sie odnosza,
kompleks zagadnieniowy stosunku muzyki do innych sztuk zostat przez
autorke przeprowadzony trafnie, wyczerpujaco i prawdziwie instruktywnie.
Ukazuje zarazem catg rozliczno$¢ zagadnien, jakie nasuwa dzieto muzycz-
ne pod katem widzenia estetycznego. Przyswoiwszy je sobie, czytelnik
z inna pojemnoscia umystowa przystgpuje do rozdziatu nastepnego (Histo-
ryczny zarys estetyki muzycznej). W istocie ten sam kompleks jest oma-
wiany i tutaj, ale ujmowany z réznych perspektyw w zalezno$ci od kie-
runkéw estetyki muzycznej i od metody badan. Nastepuje w ten sposéb
z punktu widzenia dydaktycznego bardzo wazna wymiana i dopetnianie sie,
dzieki ktéorym problematyka, ujeta ,immanentnie” precyzuje sie i pogtebia,
a z drugiej strony historyczne zmiany kierunkéw i metod przestajg by¢ me-
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chanicznym nastgpstwem w czasie, lecz uktadajg si¢ wyraziscie w ewolucyjng
linie dociekan umystu ludzkiego, dazacego w trudzie i btadzeniu do prawdy.

Dotychczasowe rozdzialy, jezeli spojrzymy na nie nie ze stanowiska ze-
wnetrznego uktadu catosci, lecz wewnetrznego uktadu tresci, stanowiag jakby
swojego rodzaju ekspozycje, ktéra umozliwia przejsScie do zagadnien $cisle
muzycznych, ale, zgodnie z zamierzeniem autorki, og6lnych i podstawowych
w estetyce muzycznej. Autorka ograniczyta sie do pewnego ich wyboru,
a na pierwszy ogien stusznie wzieta problem wyrazu i formy w muzyce, jako
najbardziej zasadniczy. Chodzi o to czy muzyka wyraza jaka$ ,tres¢", ktéra
determinuje swoisto$¢ przezycia estetycznego, czy tez jest tylko, w wypadku
kazdego indywidualnego utworu muzycznego, zamknietg strukturg tonalna,
ktérej piekno wyczerpuje forma uktadu. To przeciwienstwo, ostro zaryso-
wane w swoim czasie przez Hanslicka i zdecydowane na korzys$¢ formalizmu,
autorka rozwigzuje i uzgadnia. Utwér muzyczny jest zrédtem zadowolenia
estetycznego jako pewna forma, ale réwniez jako rzewna ,mowa" (langue),
ktérej funkcja komunikatywna — spoteczny $érodek porozumiewania sie —
jest réwny zeru, ale funkcja wyrazania rozwinigta w bardzo silnym stopniu.
Autorka uzasadnia swe stanowisko, opierajac sie na eksperymentach,
dotyczgcych psychologii twérczoSci w muzyce i na badaniach genetycznych
obrazu kultury muzycznej, i na badaniach proceséw odbiorczych stuchacza.
Trudno tu wchodzi¢ blizej w przebieg argumentacji i pozytywne mozliwosci
uzasadnienia na tej drodze tezy, samo jednak postawienie wydaje sie stusz-
ne, odpowiadajace ,zyciowemu przekonaniu". W rozdziale tym poza istotg
samego problemu praktycznie moze najwazniejszym jest pokazanie bogac-
twa swoistych waloréw dzwiekdéw, jako materialu muzyki. Dzwigk w po-
réwnaniu ze stowem wydaje sie ubogi, jako pozbawiony znaczenia. Wypo-
sazony jest jednak w mozliwosci, co do ktérych stowo znowu jest bardzo
ubogie (melodia, harmonia, barwa dzwieku, dynamika réwnoczesnosé
brzmienia szeregu melodii). To swoiste bogactwo materialu muzycznego
rekompensuje zdolnosci wyrazowe muzyki w stosunku do poezji. Autorka
bardzo subtelnie omawia role rytmu, melodii, harmonii, barwy dzwieku it.d.
jako wynikéw wyrazu i jako czynnikéw konstrukcji (forma) w dziele mu-
zycznym W przekonaniu nizej podpisanego zagadnienie wyrazu w muzyce,
ujmowanego czesto nazwag: problem tresci w muzyce, obcigzone jest od
poczatku pewnym nieporozumieniem. Autorka ,Ogdlnego zarysu” zdotata sie
zen wywiktaé¢, ale jakie$ echa tradycji dysonujg i w jej rozwazaniach. Nie
ulega watpliwosci, ze dzwiek jest czem$ asemantycznym w przeciwienstwie
do stowa, ktdére dzieki temu moze posiada¢ funkcje nazywania. Stad za$
stowo moze odtwarzaé¢ przedmioty i zjawiska $wiata fizycznego. Za posred-
nictwem za$ dzwiekéw odtwarzanie jest niemozliwe (pomijajac w tej chwili
skromne mozliwo$ci muzyki programowej, czemu autorka po$wieca rozdziat
osobny). Ale i dzwiek i stowo, jako znaki, posiadaja ,zdolno$¢" wyrazania.
Oczywiscie w poezji, wskutek wspétistnienia funkcji nazywania, to co wy-
razane zdaje sie by¢ konkretnie uchwytng ,trescig", w muzyce za$, gdzie
mamy do czynienia z czysta funkcjg wyrazania, to co wyrazone przedsta-
wia sie nieuchwytnie, tajemniczo dla intelektu, a jasne i oczywiste dla intui-
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tywnego odczuwania. Naprawde i w poezji, szczegdlnie w dziale czystej li-
ryki, jest tak samo.

Nastepne dwa rozdziaty poswiecone sg zagadnieniu potgczenia muzyki
z innymi sztukami (poezja, taniec, dZwiek i barwa). Oddzielny rozdziat na-
tomiast zostal poSwiecony muzyce programowej i jej zalozeniom estetycz-
nym. Wszystkie te zagadnienia sa nie nowe i wielokrotnie poddawane pro-
bom teoretycznych rozwigzan. Autorka ujmuje je bardzo instruktywnie,
a np, kwestje muzyki programowej rozwigzuje, zdaje sie, ostatecznie, tak,
te niema tu juz nic wigcej do ,gadania”.

Na szczegélng natomiast uwage zastuguje rozdzial ostatni: Dzieto mu-
zyczne i wykonawca. Problem odtwérczosci w muzyce jest w estetyce zdo-
byczg ostatniej doby, podobnie jak np. w literaturze zrozumienie dla autono-
micznej odrebnos$ci sztuki teatru i zwigzanej z nig sztuki aktora, lub rezy-
sera. Dla realnego zycia sztuki muzycznej zagadnienie to jest szczeg6lnie
wazne. Bez wykonawcy dzieto muzyczne jest partyturg, nutami, dostepnymi
do cichego odczytania niewielkiemu gronu fachowcéw, a i dla tych w tej
Jformie" istniejgce dzieto jest czym$ potowicznym. Ujawnienie tego zagad-
nienia, naswietlenie jego skomplikowanych aspektéw stanowi mocng stroneg
tego ostatniego rozdziatu. Mniej natomiast przekonywujace sa te momenty,
w ktorych autorka przechodzi do ,préby okresSlenia specyficznego typu psy-
chologicznego i specyficznych dyspozycyj wykonawcy". Pomijajac juz, ze
nalezy to raczej do psychologii, a nie estetyki, wydaje sie, ze dopiero po
omoéwieniu ogdlnym i szczegétowym struktury dzieta muzycznego, w jego
s<immanentnej" postaci, co autorka zapowiada w tomie drugim swej pracy,
mozna bedzie przystgpi¢ do tych spraw z wiekszg doza konkretnosci.

Tak w ogélnikowym zarysie przedstawia si¢ tres¢ omawianej ksigzki. Jest
to tre$¢ bogata, réznorodna i doskonale opanowana przez autorke jako
materiat. Mo6gtby sie tu nasuna¢ jeden zarzut. Bardzo czesto wraz z wiel-
kim zasobem wiedzy, nawet dobrze opanowanej i uporzadkowanej, wigze sie
pewien ,anarchizm" przetadowania szczegdlikéw, oraz, co gorsze, martwy,
mechaniczny pedantyzm. Praca p. tobaczewskiej jest wolna od tych ujem-
nych aspektéw. Autorka bowiem nie tylko i nie tyle referuje ,stan wiedzy"
w danej dziedzinie, ale ma swe stanowisko, stawia zagadnienia i rozwig-
zuje je. To sprawia, ze ksigzka jest zywa i pobudzajgca do aktywnosci
intelektualnej.

Petne zycie muzyki opiera si¢ na trzech niezbednych czynnikach: twércy,
wykonawcy i odbiorcy. Twérca tworzy, wykonawca ,posredniczy"”, odbior-
ca ,spozywa" wytwory, ale wszyscy trzej razem musza jeszcze wytwarzac
to> co stanowi najwazniejszy bodaj czynnik trwatej kultury, co$, co mozna-
by nazwa¢ $Swiadomoscia, a co praktycznie wyraza sie istnieniem krytyki
1 nauki w zakresie danej sztuki. JesSli zycie muzyczne w Polsce nie moze
sie ,skarzy¢” na ilos¢ i jako$¢ twoércow, jesli posiada nienajgorszg ilos¢ i ja-
koé¢ wykonawcéw, a znajduje réwniez i stuchaczow, jes$li sie tylko umie do
nich trafi¢, to w dziedzinie estetycznego myslenia i rozmys$lania o muzyce,
jestedSmy ubodzy. Praca tego rodzaju co ,0gélny zarys estetyki muzycznej"
moze i powinna odegra¢ wazng role nie tylko jako podrecznik szkolny, ale,
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dzieki bogactwu problematyki, wysokiemu poziomowi naukowemu, zywo-
$ci i oryginalnosci, pobudzi¢ do dyskusji, do pracy badawczej tych wszyst-
kich, ktérzy z muzyka ,fachowo" sa zwigzani. Te merytoryczne walory i dy-
namiczne mozliwosci kazg ocenia¢ prace p. tobaczewskiej jako wktad cen-
ny w naszej literaturze muzykologicznej.

Stanistaw Furmanik

Krzysztof Eydziatowicz: ,Kulisy radiofonii® — (Warszawa, Wyd.: ,Ksiaz-
ka o Radio" 1938).

Przy wydatnej reklamie ze strony Polskiego Radia ukazata sig¢ systemem
subskrybcyjnym Ksigzka, pierwsza w polskiej literaturze, omawiajaca wiele
interesujgcych probleméw, zwigzanych z radiofonig. Autor jest kierownikiem
Biura Studiéw przy Polskim Radiu, instytucji naukowej dla badania wszyst-
kich dziedzin zycia i techniki, zwigzanych nadawaniem i odbieraniem audy-
cji radiowych. Ksigzka powstata zapewne jako rozszerzenie i uzupetnienie
pogadanek, wygtaszanych przez autora w kazda niedziele przed mikrofo-
nem. Autor podkresla we wstepie, iz nie jest to sprawozdanie z dziatalnosci
P. R., lecz omoéwienie problemdéw, interesujgcych ogét radiostuchaczy, i dla
nich oczywiscie gtéwnie przeznaczone, o czym $wiadczy bardzo popularny
styl catej ksigzki.

Na ksigzke te warto zwroéci¢ uwage catego polskiego $wiata muzycznego;
wiekszo$¢ muzykéw to przeciez albo ci, ktérzy brali wzgl. biorg udziat
w audycjach radiowych, albo ci, ktdrzy chcieliby w nich bra¢ udziatl;
muzykéw, stronigcych od radia jest juz chyba znikomy odsetek. Omawiana
ksigzka zblizy kazdego do pracy rozgto$ni i utatwi zrozumienie jej potrzeb
i warunkéw. Niestety jednak szereg zasadniczych probleméw pozostawia
autor bez odpowiedzi, zadowalajgc sie zaznaczeniem doniostosci rozstrzy-
gniecia danego problemu. Sprawy takie jak: obowigzkowe klasyfikowanie
utworéw muzycznych na ,powazne" i ,lekkie", mozliwo$¢ nadawania fra-
gmentoéw z wiekszych dziet, ktore w catosci bytyby mato przystepne i t. p.,
jednym stowem wiele probleméw programowych, tych najwiecej wszystkich
interesujagcych — to caty splot zagadnien, ktére wymagajg jeszcze szczeg6-
towego omoéwienia i nie dadza sie stresci¢ w Kilku lakonicznych zdaniach,
jak to usituje uczyni¢ autor. W kazdym razie zastugg autora jest wycia-
gniecie tych spraw na ,Swiatto dzienne", przedtozenie ich do zastanowienia
wszystkim zainteresowanym, choéby sporadycznym wspétpracownikom ra-
dia. — Miedzy innymi uwagami rzuca réwniez autor wrecz wezwanie do
kompozytoréw, aby wiecej energii poswiecili tworczosci w zakresie muzyki
lekkiej, ktérej brak daje sie w radiu we znaki: z koniecznosci korzysta sie
z zagranicznej literatury, a tantiemy autorskie ,emigrujg" w ten sposéb
za granice. Ten ,apel" jest dla stosunkéw na ,rynku" muzycznym rzeczag
bardzo charakterystyczng!

W czesci wstepnej obok ogdlnych rozwazan na temat doniosto$ci rozwoju
radiotechniki zamieszcza autor ciekawe zestawienia, wykazujace olbrzymie
znaczenie gospodarcze radia, jako potentata finansowego — oczywiscie
w tym poréwnaniu polska radiofonia zajmuje jedno z dalszych miejsc.
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Ciekawe sg réwniez przyktady na to, jakg wage do politycznego i agitacyj-
nego znaczenia radia przywigzywali i przywigzujg przywédcy wielkich ru-
chéw politycznych.

Jeden z rozdziatdw ksiazki poswiecony jest omowieniu radiofonii za-
granicznych, w tym bardzo doktadne sprawozdanie z organizacji radia
w Anglii, Niemczech i Sowietach. Muzyka zainteresuja przy tym ciekawe
uwagi o nowych typach audycyj wprowadzanych w programach angielskich,
zwtaszcza w zakresie muzyki rozrywkowej, popularnej oraz t. zw. audycji
mieszanych (stowno - muzycznych). Pamietajmy bowiem, ze dzial ten
w radiofonii polskiej jest nadzwyczaj zaniedbany i prowadzony chaotycz-
nie, mimo iz z danych cyfrowych, zawartych w omawianej ksigzce wynika
najwyrazniej, iz stuchowiska, rewie, operetki, kabarety i t. p. sa najchetniej
stuchanym rodzajem audycji, podczas gdy koncerty symfoniczne, kameral-
ne i t. p. stanowig ostatnie pozycje (niestety) w tabeli popularnosci. — Z da-
nych o radiofonii sowieckiej zainteresuje niewatpliwie wiadomo$¢ o coraz
szerszym zastosowaniu transmisji filméw dzwiekowych w radiu, co przy
Swietnie postawionej produkcji filmowej w Sowietach dostarcza radiu
wiele materiatu programowego.

Cato$¢ ksigzki uzupetniajg uwagi o podziale pracy w rozgto$niach, Kkilka
ciekawych spostrzezen o psychice radiostuchaczy i prognoza nowego dziatu
radiofonii: telewizji.

Jakkolwiek ksiagzka ta nie moze rosci¢ sonie prawa do tytutu ,monogra-
fii" o radiu, to jednak jako pierwszy pizyczynek do tego tematu ma nie-
watpliwie duze znaczenie. Jak jednak wynika z koricowych uwag autora,
ksigzka nie zostata sfinansowana przez Polskie Radio, tak ze trudno spo-
dziewa¢ sig¢ dalszych publikacji tego typu w najblizszym czasie. A szkoda,
bo ruchliwe Biuro Studiéw znalaztoby niewatpliwie wiele ciekawych dzie-
dzin z teorii i praktyki radia dla podzielenia sie z radiostuchaczami!

Mgr. Mieczystaw Drobner

Piesni ludowe z Polskiego Slaska wydali i komentarzem zaopatrzyli Jézef
Ligeza i Stefan Marian Stoinski. Tom Il. Piesni balladowe o zalotach i mi-
tosci. Polska Akademia Umiegjetnoéci. Wydawnictwa Slgskie, Krakéw 1938.

Nowy tom pie$ni $laskich wydany przez J. Ligeze i St. M. Stoinskiego,
emponuje swymi zewnetrznymi rozmiarami. Jest to gruby 800-stronicowy tom,
zawierajgcy 1531 tekstéw z wariantami i 1295 melodyj. Wydawnictwo to jest
dzietem o charakterze naukowym, bo pojawito si¢ pod firmag Polskiej Aka-
demii Umiejetnosci. Nadzwyczajne bogactwo melodyki ludowej w tym zbio-
rze domaga sie oméwienia jego strony muzycznej, za ktéra odpowiada znany
dobrze dziatacz na niwie muzycznej Slaska Stefan M. StoiAski.

Tom Il pie$ni ludowych z Polskiego Slaska, o ile chodzi o system upo-
rzadkowania piesni, jest kontynuacjg idei dr. Jana Bystronia zrealizowanej
w dwoéch poprzednich tomach (Pie$ni Balladowe — 1927, i Pie$ni o zalotach
i mitosci — 1934). Dr. J. Bystroh posegregowat piesni wedtug watkéw trescio-
wych, gromadzac w ten sposob kilka lub kilkanascie pie$ni koto poszczegdl-
nych tematéw, zaopatrzonych odpowiednimi tytutami. Taka metoda publi-
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kowania pie$ni ludowych ma zapewne wiele zalet gtéwnie ze stanowiska
literackiego, wykazujac $cisle zwiazki miedzy pieSniami zapisanymi w roéz-
nych okolicach danego regionu i w réznych czasach. Ten punkt widzenia
czysto literacki pocigga za sobg w konsekwencji pewne niejasnosci i wady
ze stanowiska etnograficznego i muzycznego. Pie$ni jakiej$ okolicy, wez-
szego regionu, czasem moze zupeinie odrebnego i wyrdézniajgcego sie z po-
$réd innych, rozrzucone sg po calym wydawnictwie. To samo odnosi sige do
materiatlu muzycznego, ktéry dzigeki takiemu uporzadkowaniu piesni, zostaje
rozparcelowany, a jego ugrupowanie wedtug jakich$ zatozen muzycznych
z gbéry uniemozliwione,

W wyniku tego nie ujawnia si¢ w tym wydawnictwie na pierwszy rzut oka
jakie okolice Slaska zostaty w nim uwzglednione i czy zbiér obejmuje ca-
to$¢ obszaru etnograficznego. W kazdym razie ten system publikacji nie
uwzglednia zupetnie réznic dzielnicowych, jakie sitg faktu dzigki oddziaty-
waniu odrebnych kultur na przestrzeni stuleci wytworzyly sie miedzy Sla-
skiem Goérnym i Cieszynskim. Przy takim stanie rzeczy zacierajg sie row-
niez odrebnosci pewnych charakterystycznych os$rodkéw regionalnych, jak
np, regionu istebniansko-koniakowskiego tak mocno wyrézniajgcego sie swa
charakterystyczng piesnig z posréd masy materiatu $laskiego, a tak blisko
spokrewnionego z muzyka Podhala, Region ten nie zostat zresztg nalezycie
wyzyskany w wydawnictwie. A moze i dobrze! Bo posiada on pod wzgle-
dem muzycznym takie osobliwos$ci, ze nalezatoby do zapisu tych pie$ni
przystapi¢ z gramofonem, ktéry najdoktadniej rejestruje wszystkie witasci-
wosci muzyki oraz wykonania.

Wobec tego, ze w wydawnictwach na takim systemie opartych, melodia
pie$ni traktowana jest jako dodatek do tekstu, zdarza sig, ze jedna i ta sa-
ma melodia powtarza sie¢ kilkakrotnie i to w réznych watkach. W pewnych
wypadkach dostowne powtérzenie muzyczne wydaje mi si¢ zupetnie nie-
usprawiedliwionym. Przytaczam kilka przyktadéw powtérzenia sie melodii
nawet bez najmniejszych odchyleA rytmicznych czy melodyjnych: nr. 36
i 67 C, 122 i 153 D, 198 i 578, 581 L i 603. Warianty jednej i tej samej melo-
dii znajdujemy przy watkach tekstowych najrézniejszych czesci wydawnic-
twa, jakkolwiek ze stanowiska muzycznego bytoby pozadanym podkres$lenie
ich pokrewienistwa. Je$li piesni o tym samym temacie zostaly zestawione
razem, to nalezatoby to uczyni¢ i z melodiami przynajmniej przy pomocy
odpowiednich adnotacji, tak jak to juz robit swego czasu Kolberg. Redaktor
p. Stoinski zrobit to w odniesieniu do kilku piesni, a jednak opracowanie
naukowe zebranego materiatlu wymagatoby konsekwentnego przeprowadze-
nia tej zasady w calym wydawnictwie. Przytaczam kilka przyktadéw me-
lodii nalezgcych do siebie, przy ktérych nie zamieszczono zadnych odno$ni-
kéw. Znana melodia pie$ni szlacheckiej ,Wezme ja kontusz" powtarza sig
w watkach nr. 47, 180 C, 268 i 311 (B, C, E), melodia pie$ni ,Zahuczaly go-
ry" w watkach nr. 9 C, 326, 581 (L) i 603, melodia piesni ,,Czy$ ty nie wie-
dziata" w watkach nr. 122, 153 (D,E) i 180 (C) melodia piesni ,Com ja sie
tam nachodzit" w watkach 156, 561 (B, C, F), 609, 648 (A, B, C). Przykiadéw
podobnych moznaby przytoczy¢ dos$¢ duzo.

Tyle co do samego systemu uporzadkowania pie$ni, ktéry redaktorzy to-
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mu Il odziedziczyli po dr. Bystroniu. Teraz kilka uwag co do samego ma-
terialu zebranego. Jest on zaiste imponujacy. Dziesigtki lokalnych zbiera-
czy dostarczyto redaktorom plonéw swej mroéwczej pracy, wszystkie pra-
wie wydawnictwa piesni $laskich zostaty wykorzystane, wszystkie prawie
zapisy piesni, zebrane na przestrzeni przeszto stu lat (najstarszy zapis po-
chodzi z roku 1819, najswiezszy z roku 1936) wyzyskane. Trzeba jednak za-
raz z gory podkres$li¢, ze wydawcy korzystali z materiatébw zebranych nie
przez nich samych, ale ze zbioréw z drugiej reki. Tym rézni sie to wydaw-
nictwo od wszystkich wielkich  wydawnictw polskich pie$ni ludowych
w ostatnim dziesiecioleciu, ks. Skierkowskiego, St, Mierczyriskiego i dr. t.
Kamienskiego.

Ten olbrzymi materiat zebrany przez zbieraczy lokalnych nalezato pod-
da¢ wnikliwej krytyce, ustalajgc skale warto$ci zapisu i jego wiarygodnosci
tym wiecej, ze zostat on zapisany nie przy pomocy gramofonu, ale ze stuchu,
a wiadomo, ze stuch moze by¢ mniej lub wiecej wiazliwy, zapisujacy —
mniej lub wiecej muzykalny.

Na og6t mozna powiedzieé, ze zapis starszy ma wyzszo$¢ nad zapisem
p6zniejszym, albowiem daje wiekszg gwarancje bezposredniego pochodzenia
od ludu. Przeciez piesni zapisane np. w roku 1936 mogg by¢ piesniami, kto-
re droga popularyzacji przez szkote, Spiewniki, imprezy ludowe, organizacje
po raz wtory weszty pomiedzy lud, Z calg pewno$cia moge twierdzi¢, ze
pewna cze$é¢ pie$ni zanotowanych po wojnie na Slgsku Cieszynskim i Zaol-
zianskim zostata spopularyzowana przez $piewniki  pierwszego zbieracza
melodyj ludowych Cieszynskiego na wiekszag miare*), Andrzeja Hiawiczki
LPiesni $laskie i towarzyskie" (1905). ,Harfa" (1910), ,Lira" (1914), ktoé-
rych uktady na 2 gtosy, na chéry meskie i mieszane, do dzi§ dnia sg wy-
konywane na Slasku. Zasada powyzsza na og6t zostata przy notacji uwzgled-
niona, ale nie bez wyjatkéw. Do takich nalezg np. nr. 167, 176 (H), 177 (D,
E) 201.

Poza tym mam zastrzezenia co do pewnych zrédet. Jednym z gtéwnych,
najobfitszych zbioréw lokalnych z ktérych korzysta wydawnictwo omawia-
ne, jest zbi6ér ,Feliksa Musialika, ktory — jak moéwig wydawcy w przedmo-
we — juz dawniej przed r. 1912 zebrat wspoélnie z tukaszem Wallisem oko-
to 1300 pies$ni, po roku za$ 1920 zebral samodzielnie przeszto 700 pozycyj".
Ta ilo$¢ piesni, a przede wszystkim jako$é, napetnia mnie powaznym scepty-
cyzmem co do ich autentycznosci. Nie moge sie obroni¢ wrazeniu, ze wiele
pie$ni jego zbioru zostato zapisanych nie ws$réd ludu, a poprostu przepisa-
nych z innych zbioréw. Gloger i Kolberg dostarczyli Musialikowi powazna
ilos¢ piesni, przewaznie typowych dla innych dzielnic polskich, a niepo-
trzebnie zaasymilowanych przez niego. Czy pie$ni te w ogdle sg gdziekol-
wiek na Slasku przez lud $piewane nalezatoby dopiero stwierdzié. ldentycz-
no$¢ tych melodii ,a nawet drobne szczegéty notacyjne niezbicie dowodza,
ze melodii tych p. Musialik zapozyczyt. Skad? — oto ich rejestr. Najpierw
z ,Piesni ludu" Glogera. | tak znana pie$sn sobdtkowa z Sandomierszczyz-

% Zaranie Slaska, r. XIl, z. 1 Karol Hiawiczka: Melodie ludowe Sla-
ska Cieszynskiego.
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ny ,Oj, Janie, Janie”, Gloger str. 27 (Kolberg Il, nr. 137) jest dostownie
przepisana pod nr. 113, piesn teczycka ,Pierwsi kurzy piaty", Gloger str.

126, (Kolberg XXII nr. 55) — pod nr. 231, piesn ,Jada mazury”, Gloger
str. 151 — pod nr. 184, ballada ,Stata sie nam nowina", Gloger str. 167 (Kol-
berg | nr. 3a) — pod nr. 1, szlachecka piesn ,Wezme ja kontusz”, Gloger

str. 190 — pod nr, 311 C, piesh ,U miynarza Marcina”, Gloger str. 198 —
pod nr. 622, znana melodia z Krakowskiego ,Cho¢bym ja jezdzit" Gloger 207
(Kolberg VI nr. 257) — pod nr. 179 1, jedna z typowych melodii kujawskich,
Gloger str. 268 (Kolberg IV nr. 116) — pod nr. 421

Poza Glogerem korzystat Musialik i z Kolberga. Z | tomu pochodzg dwa
warianty piesni ,Stoi jawoér zielony", Kolberg I, nr, 15 die — zapisane pod
nr, 8C i B, piesn ,Ktéredy Jasiu”, Kolberg I, 13h — pod nr. 285 B, pies$n
»,Z tamtej strony jezioreczka", wariant od Bydgoszczy, Kolberg 16 p — pod
nr. 15 A. Z dalszych toméw Kolberga notujemy nastepujace zapozyczenia z Il
tomu Kolberga, Sandomierskie, pochodza piesn sobétkowa ,Oj, grzmig wo-
zy, grzmig", Kolberg Il, nr. 144 — umieszczony pod nr. 43 G wydawnictwa,
i piesn ,A z gory, z gory", Kolberg II, nr. 145 pod nr. 184 C. Wreszcie zna-
na pie$n kielecka ,Zgineta nam pastereczka", Kolberg XVIII, nr. 328 — pod
nr. 432.

O ile autentyczno$¢ piesni ze zbioréw Musialika, przynaimniej w pewnej
ich czesci zdaje sie by¢ dos¢ podejrzana, to co do innych zbioréw nie nasu-
waja sie zadne watpliwosci. Moim zdaniem nalezato moze opusci¢ te pie$ni,
ktére zbyt jaskrawo przypominajg w swoich tekstach i melodiach znane skad-
inad piosenki, np. pieéni legionowe, ktére napewno nie powstaty na Slasku,
a sg tam raczej przybyszami bardzo Swiezej daty, co potwierdzajg zresztg
adnotacje. Chodzi o takie pies$ni jak ,Smutna, smutna jest dola ma" — nr.
101 B, ,Wojenko, wojenko" — nr. 176 M, ,Nie masz nad leguna" — nr. 46
G, a moze i ,Zakochatem ci sie" — nr, 101 B, ,Przybyli utani" — nr. 576.
Tutaj nalezy takze Hymn Panstwowy ,Jeszcze Polska" — nr. 75, ktérego
melodia zuzytkowana zostata przez lud i w innych dzielnicach Polski (patrz
Kamienski nr. 268, Mioduszewski, koledy i pastoratki, Dod. nr. 2). Te pie$ni
watpliwe co do autentycznosci nalezalo moze umiesci¢ raczej w dodatku,
jezeli redaktorowie uwazali publikacje ich za wskazang. Wiadomo, ze Kol-
berg odrzucat zawsze sporg ilo$¢ takich piesni watpliwych, co mozna stwier-
dzi¢ jeszcze dzi§ w materiatach po nim pozostatych.

Przytoczone zastrzezenia, odnoszace sie do ukladu pies$ni, adnotacyj i wia-
rygodnosci niektérych zbioréw, nie umniejszaja zastug, jakie redaktorzy II
Tomu Pieéni ludowych z Polskiego Slaska potozyli dla folkloru $laskiego
przez swa prace nad jego wydaniem. Jest to praca olbrzymia, w szczeg6-
tach staranna, w ujeciu bardzo pozyteczna. Jezeli wydawnictwo miato na
celu podanie mozliwie doktadnie i $ciéle piesni ludowych z Polskiego Slaska,
uporzgdkowanych wedtug watkéw, bez dalszych badan odnoszacych sie
badz to do pochodzenia tekstéw czy tez pokrewienstwa melodyki pie$ni $la-
skich z melodyka piesni narodéw sasiednich, to praca ta zostatla wykona-
na godnie, dajgc mitosnikom polskiego folkloru to zadowolenie, ze na jed-
nym przynajmniej odcinku zabrano sie do roboty reka mocna i twarda. Pono
nastepny tom piesni $laskich jest juz w druku, Karol Hlawicika
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FESTIWAL MUZYKOW SZWAJCARSKICH.

Tegoroczny Festiwal Towarzystwa Muzykéw Szwajcarskich, 39-ty z rzedu,
odbyt sie z koncem maja w Yverdon. Organizacja owych dorocznych zjazdéw,
bedaca jednym z gtéwnych zadan Towarzystwa, wptyneta znacznie na rozwoj
rodzimej tworczosci w Szwajcarii. ,Societe des Musiciens suisses" nie jest
jednak wytacznie — jak sama nazwa wskazuje — zwiazkiem kompozytorow;
cztonkiem zwyczajnego Towarzystwa moze by¢ kazdy muzyk — a nawet
kazdy mitosnik muzyki (odpowiednio przez dwoéch cztonkéw polecony);
na tak szerokiej podstawie, przy optacie 10 fr. rocznie — zbudowane zrze-
szenie mogto z biegiem lat sta¢ sie organizmem, ktéry rozporzadza powaz-
nymi $rodkami finansowymi. — To tez tak zwana S. M. S. wspomaga zawsze
potrzebujacych pomocy (z racji choroby lub bezrobocia) cztonkéw, co roku
ogtasza stypendia dla mtodziezy oraz subwencjonuje wydawnictwo tzw. Edi-
tion nationale; — i to wszystko swymi wlasnymi $rodkami, bez zadnej sub-
wencji rzadowej tj. ani kantonalnej ani federalnej. — Festiwale urzadzane
sg co roku w innej miejscowosci; zaleznie od warunkéw miejscowych tej
miejscowosci, program Festiwalu obejmuje albo utwory symfoniczne i ora-
toryjne (jak to miato miejsce np. zesztego roku w Bazylei) lub kameralne,
solowe i chéralne (jak w tym roku w Yverdon), — Zjazd tegoroczny,
w pieknym starozytnym miasteczku (pamietnym dziatalno$cig Pestalozziego),,
odbyt sie wedtug stale przyjetego rytuatu tj. obejmowat: Walne Zebranie
Cztonkéw S. M. S, powitanie gosci przez miejscowe wiadze w Ratuszu,
koncerty, oficjalny obiad i bal (finansowany zawsze przez miejscowy ko-
mitet) oraz wspdlnag wycieczke samochodami w okolice. — Program dwadch
koncertéow wypetnity wytgcznie utwory kameralne i chéralne. Doborem
utworéw zajmuje sie Komisja Kwalifikujgca (wybierana co roku), przy
czym nalezy zaznaczyé¢, ze komisja ma prawo wigczy¢ do programu réwniez
utwory niezyjacych swych cztonkéw; jest to zwyczaj bardzo chwalebny,
poniewaz wplywa na utrzymanie ciagtosci tradycji i nie pozwala na zbyt
pochopne zapominanie o tych co odeszli... Kazdy z kompozytoréw, proponu-
jacy swoj utwér, podaje réwnoczesnie informacje co do ewentualnych wy-
konawcoéw; stosownie do przyjetego zwyczaju, wykonawcy ofiarowujga swoj
wspoétudziat w koncertach bezinteresownie (jedynie za zwrotem Kkosztow
podrézy).

Pierwszy koncert zjazdu odbyt sie w sali koncertowej—drugi w kosciele.
Pomingwszy, grany na pierwszym koncercie, mity i doskonale brzmigcy daw-
niejszy utwoér J. Ehrhardta, dzi$ 80-cio letniego — niewidomego kompozy-
tora: Valses Mulhousiennes (na fortepian, flet, obdj i klarnet) wszystkie
mne utwory ostatniego Festiwalu poswiecone byty kompozytorom miod-
szego pokolenia. Tendencje tych miodych (réznego zresztg wieku) zazna-
czajg zdecydowang linie zwiaszcza w utworach chéralnych. Jako najbardziej
oryginalnych autoréw nalezy zapamieta¢ nazwiska: Roger Vuattaz z Gene-
wy i Jean Apotheloz z Lozanny. Pierwszy postugujac sie faktura linearna,
poszukuje nowych efektéw wokalno-dzwiekowych, np. kompozycja La Flute
de roseau (do tekstu Rabindranath Tagore z tzw. Ioffrande lyrigue), w kté-
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rej elementy sktadajgce sie na zespo6t: chér dzieci, chér zenski, chér meski,
traktowane sa przez autora jak grupy instrumentalne w orkiestrze.

J. Apotheloz (ktéry jest réwnocze$nie oryginalnym i zdolnym malarzem)
dat w kantacie na gtosy dziecinne z towarzyszeniem fletu, klarnetu, fagotu,
waltorni, trgbki i fortepianu na 4 rece, utwér o duzym wdzigku, bardzo przy
tym nowoczesny, — Z innych utworédw chéralnych, doskonale zrobionych
ale mniej oryginalnych, nalezy zacytowaé¢ Psalm 93 na chér mieszany i organ
Willy Burckhardta, oraz kantate w wielkim stylu Alberta Jenny ,\Von
letzten Dingen" na chér mieszany a cappella. Nalezy podkresli¢, ze wszystkie
te bardzo trudne utwory wykonane byly przez miejscowe yverdonskie cho-
ry — znakomicie.

Dr. Henryk Opienski.

Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

WARSZAWA

Okres sprawozdawczy nie wiele dat materialu do zanotowania: ostatnie
koncerty we wszystkich instytucjach oraz tradycyjne popisy szkdét muzycz-
nych. W Filharmonii na ostatnim koncercie ustyszeliSmy ,Koncert B-dur"
Brahmsa w bardzo pieknym wykonaniu Roézy Etkin - Moszkowskiej oraz
jako nowo$¢ ,Ballade Symfoniczng" Stefana M. Stoinskiego, zastuzonego or-
ganizatora ruchu muzycznego na Slasku. Dzieto to $wiadczy o dobrej tech-
nice kompozytora, swobodnej i niepozbawionej polotu inwencji, dobrym gu-
Scie. Szkoda tylko, ze dzieki szablonowos$ci $rodkéw i instrumentacji, zalety
powyzsze nie osiggajag zamierzonego celu, pozostawiajg nas obojetnymi wo-
bec dzieta, nie dajg nam wrazenia kontaktu z czym$ naprawde w catosci
stworzonym i Swiezym. Pozostate numery programu: ,Il Symfonia" Brahm-
sa i ,Strzelec potepiony"” Francka wypadty pod batuta Br. Wolfstala bardzo
blado.

Sezon koncertowy w sali Konserwatorium rdéwniez juz sie skornczyt.
W okresie sprawozdawczym odbyto si¢ tam tylko dwa koncerty: recital Mi-
chata Zabejdy - Sumickiego, $piewaka kulturalnego i posiadajacego bardzo
dobrg szkote gtosowa, co szczeg6lnie dobrze wypada przy utworach starych
mistrzéw wioskich, — oraz wystep dwoéch miodych, studiujgcych jeszcze
muzykéw: basa S. Pieczory i doskonale zapowiadajacego sie pianisty
A. Wasowskiego.

Bardzo uroczyscie wypadt ostatni koncert Tow. Muzyki Wspoétczesnej
z cyklu audycyj poswieconych kameralnej twoérczosci Karola Szymanowskie-
go. Wykonawcami byli artysci tak zwigzani z muzyka Szymanowskiego
jak Stanistawa Korwin - Szymanowska, Grzegorz Fitelberg i Zbigniew Drze-
wiecki. Atrakcje audycji stanowit przy tym program zawierajacy kilka ma-
to znanych utworéw. Dwie ilustracje muzyczne do inscenizacji Schillera:
.Mandragora" (balet konhczacy molierowska komedie ,Mieszczanin szlach-
cicem") oraz muzyke do ostatniej sceny ,Kniazia Potiomkina" — byty wia-
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Sciwie zupetnie nieznane. ,Wznowienie" ich byto pomystem bardzo szczesli-
wym, gdyz utwory te, mimo swego ,uzytkowego” charakteru, okazaty sie
niemniej wartosciowe od ,nieokoliczno$Sciowych" dziet Szymanowskiego,
zwiaszcza interesujaca byta ,Mandragora" ze wzgledu na jej dowcipnie pa-
rodystyczne elementy, ukazujgce nowe i mato dotad znane oblicze kompo-

zytora, Pewnag nowos$cia byto réwniez wykonanie ,Stopiewni" i ,Piesni Mu-
ezzina" z akompaniamentem orkiestrowym. Reszte programu wypeinity
2,Rymy dzieciece" i ,Maski", W ten sposob dzieki potgczonym wysitkom

wszystkich instytucyj muzycznych wykonano w tym roku w Polsce prawie
caty dorobek Szymanowskiego, Poza kilkoma drobniejszymi utworami, jak
.Demeter", ,Metopy" i t. d, nieuwzgledniona pozostata jedynie jego twér-
czo$¢ sceniczno - muzyczna — obie opery. Ale przynajmniej ,Harnasie"
ujrzeliSmy na scenie dzieki inicjatywie Poznania.

Z popiséw tegorocznych na wyréznienie zastuguje popis absolwentéw
Konserwatorium, ws$réd ktérych na pierwsze miejsce wysuneli sie bardzo
utalentowany pianista St, Lech Miklaszewski (kl. Buckiewiczowej), dosko-
naty dyrygent K. Hardulak (kl. Bierdiajewa) i niepozbawiona nerwu skrzy-
paczka J. Skomorowska (kl. Kochanskiego). Dobry poziom reprezentowali
réowniez J. Rozenfeld (kl. Drzewieckiego) i T. Cieslak (kl. Sankowskiej).
Dosy¢ blado wypadty natomiast popisy kompozytorskie. ,Symfonia" Fr.
Kurtza (kl. Sikorskiego) nie daje jeszcze moznosci petnej oceny indywidual-
nosci twdrczej niewatpliwie utalentowanego kompozytora, o zupetnym za$
braku indywidualnos$ci i oryginalnosci twoérczej $Swiadczy ,Julian Apostata”
T. Kapelanskiego (kl, Rytla).

Prawdziwym zdarzeniem na popisie byto wspaniate wykonanie przez chor
Konserwatorium pod dyr Bierdiajewa ,Stabat Mater" Szymanowskiego. Tak
solidnie i subtelnie zarazem przygotowanego arcydzieta Szymanowskiego
(jeSli chodzi o strone chéralng) jeszczeSmy nie styszeli. Byt to niewatpliwy
triumf Bierdiajewa, jako wykonawcy i jako pedagoga,

W Operze sezon sie skoriczyt w sposéb najbardziej definitywny. Poprostu
ja zamknieto,

Konstanty Regamey

LWOoOw

Ubogi tegoroczny sezon koncertowy, ktoéry na ogét tez z wyjgtkami mate
tu wzbudzal zainteresowanie, zdotat przynajmniej na koniec przekona¢ do
siebie szerszg publiczno$¢ lwowska.

Okazje do tego daty: koncert akad, chéru wegierskiego uniwersytetu
w Szeged oraz koncert Pol. Tow. Muz. z IX symfonig Beethovena w pro-
gramie. Obydwa koncerty udowodnity jeszcze raz, ze rzeczywista, a nie tylko
reklamowana doskonato$¢ wykonania, oraz raczej uznane juz arcydzieta
literatury muzycznej w dodatku monumentalne, zdotaja w obecnych czasach
przyciagna¢ szersze masy.

Akad. chér wegierski miodziericzg brawurg swego wykonania, bogatego
nadto w liczne $rodki artystycznego wyrazu, rozentuzjazmowal wprost pu-
bliczno$¢ na sali, ktéra samorzutnie zaspiewata toast na cze$¢ gosci. Kon-
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cert urozmaicili pianistka Kato K. Kain oraz szczegdlnie zastugujgcy na
uwage skrzypek Tibor Varga.

Koncert Pol, Tow, Muz, wywotat zainteresowanie we Lwowie juz dawno
nie widziane, czego najlepsza miarg byto dwukrotne jego wykonanie —
zawsze przy peine] sali, W calym tego stowa znaczeniu wartosciowy ten
koncert poprowadzit dr. A, Sottys. W wykonaniu wziety udziat cbory Pol.
T. Muz. i ,,Echo-Macierz*, orkiestra konserwatorium P. T. M. ze wspo6t-
udziatem cztonkéw Filh. Lw., w kwartecie solowym $piewali: R. Kopaczyn-
ska, F. Denis-Stoniewska, J. Hlady i dr. A. Noskowski. W programie kon-
certu poza IX symf. Beetnovena znalazty si¢ ponadto utwory polskie: balla-
da ,Hugo" (cz. 1) H. Jareckiego (solista St. Russocki) oraz uw. ,Bajka"
Moniuszki.

Oby to piekne zakonczenie sezonu koncertowego we Lwowie byto réwno-
cze$nie jaknajbardziej obiecujgcag zapowiedzig przysziego,
Wiecz6r Tow. Przyj. Muz., poswiecony Schubertowi, minimalnie zaintere-
sowat publicznosé.
J. J. D.

KRAKOW

W okresie od 15 maja do potowy czerwca najintensywniej zycie koncer-
towe uwydatnito sie w ostatnim tygodniu. Dni Krakowa sprawity, ze zje-
chata na Wawel orkiestra Polskiego Radia z Pp. Fitelbergiem i Go6rzynskim
na czele. Orkiestra data trzy koncerty symfoniczne na Wawelu i jeden po-
pularny w sali Starego Teatru. Poziom koncertéw byt na ogdét b. wysoki,
zaréwno jezeli chodzi o program jako tez i wykonanie. Z dziet wykonanych

na pierwszym — wyrdznie przede wszystkim fragment z ,Protesilasa i Lao-
damii" Melcera oraz symfonie Marka. Drugi koncert poswiecony byt wytacz-
nie dzietom Szymanowskiego. UstyszeliSmy IV symfonig, Il koncert skrzyp-

cowy, Harnasiow itd. Szczegélniej 1V symfonia powinna byta zachwycié
publiczno$¢. Jezeli kto nawet omija skrzetnie superlatywy, to jednak musi
to dzieto, a szczegélnie cz. Il i poczatek finatu, nazwaé¢ genialnym. Koncert
trzeci programowo byt stosunkowo najstabszy, zawierat on bowiem svmfonie
Paderewskiego i ,Piesn o ziemi krakowskiej" Palestra. Na utworze p. Pa-
lestra zawiodtem sie srodze. Utwo6r ten znamion wybitniejszego talentu nie
posiada — nie umiem tez sobie tego wytiémaczy¢ tym wiecej, ze skadinad
miatem o tym autorze mniemanie, ze jest jednym z najwybitniejszych twor-
cow miodego pokolenia. W$réd wykonawcow wymieni¢ nalezy Pp. Rusz-
kowska, Drzewieckiego, Uminska, Janowskiego, Ladis Kiepure i inn. Chor
Krakowski godnie wspétdziatat w tych festiwalach sztuki polskiej.

Dobre wrazenie wywart na mnie koncert popularny matej orkiestry Pol-
skiego Radia pod kier. p. Gdérzynskiego. Orkiestra stosunkowo nieliczna ma
brzmienie petne i barwne dzigki specyficznym kombinacjom dzwigkowym.
Bardzo mnie zainteresowaly kompozycje np. M. Rudnickiego, Rusta itd. Mi-
tym wurozmaiceniem koncertu byt wystep p. Kostrzewskiej, natomiast nie
wydato mi sie dobrym pomystem taczenie tych produkcji z wystepem choéru
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dzieci krakowskich, pod kier. p. Suwary. Styl catego koncertu nie byt
jednolity.

Dziedziniec Biblioteki Jagielloniskiej stat sie wyjatkowo piekng salg kon-
certowag w dn. 10 czerwca. Z wyjgtkowym smakiem artystycznym zostaty
porozmieszczane reflektory wytwarzajace niepowszedni i wysoce kulturalny
nastréj. Orkiestra i choér pod kier. p. Ormickiego wykonaty szereg warto-
Sciowych dziet. W mej psyche powstawat ,Gesamtkunstwerk"”, ale zupet-
nie nie w duchu Wagnera.

Przechodzgc od szczytéw muzyki symfonicznej do powszedniego zycia,
zauwaze ciekawy zjazd orkiestr gimnazjalnych okregu krakowskiego, zaini-
cjowany przez kuratorium krakowskie. Ten odcinek zycia spoteczno muzycz-
nego powinien by¢ kultywowany ze specjalng pieczotowito$cia i z uwagi na
artystyczno-kulturalne ksztatcenie naszej mitodziezy i ze wzgledu na role,
jaka dobra orkiestra gimnazjalna moze odgrywa¢ w roli $rodowiska prowin-
cjonalnego.

Koniec roku szkolnego przynidst nam szereg popiséw szkdT muzycznych.
Krakowa, a to Konserwatorium, szkoty im. Zelenskiego, prywatnych ucz-
niéw p. Hoffmana. Jezeli poziom tych wieczoréw uczniowskich byt na ogét
dobry, to raczej wynika z sumiennej pracy pedagogéw krakowskich niz
z uwagi na mtode talenty uczniowskie. Zapewne w kazdej szkole znajdziemy
niejednego uzdolnionego miodego muzyka, ale og6lnie rzecz bioragc, po-
ziom zdolno$ci miodziezy muzycznej raczej jest niski.

Nauczyciel muzyki jest w Krakowie raczej potrzebny niz ceniony. Zmart
dtugoletni organista wawelski Dec — na jego pogrzebie byto dziwnie prze-
stronno i dlatego tez specjalnie mito mi byto gdy uczennice p. Onyszkiewi-
czowej, znanej nauczycielki $piewu, obecnie przebywajgcej w Poznaniu, zor-
ganizowaty jej koncert jubileuszowy. Przemoéwienn na pogrzebie Deca byto
wiele, na Koncercie jubileuszowym b. mato. A jednak wieczér ten miat wiele
szczerego i bezposredniego nastroju, a wdzieczno$¢ uczniéw i uczennic wyka-
zywata tyle wyrazu i sentymentu. Na tym koncercie $piewato kilka o0sob,
z ktérych wyro6zni¢ wypada pp. Pastéwne, art. opery krakowskiej, i Kruzera
Pm Onyszkiewiczowa ksztalcita artystow $piewakéw, a nie ryczgce indy-
widua.

Trubadur, lub jak sie tu méwi w Krakowie ,Trup w A dur“ zostat wysta-
wiony w Krakowie w dn, 13 bm. P. Badescu w roli Manrico byt dobrym,
pozostali wykonawcy rél gtéwnych, jako to A. Sari, E. Mossakowski sg tak
juz znani, ze wiecej pisa¢ o nich nie bede. Przedstawienie, jak na stosunki
i warunki krakowskie — udane. Publicznosci nie wiele — czyzby i przecigt-
nemu krakowianinowi przejadty sie trupy w a moli?

MieliSmy i operetke, warszawska trupa wystawita ,Cnotliwg Zuzanne .
Wystawa byty nader skromna, wysitki artystyczne artystéw nie miaty nale-
z/tej oprawy, cato$¢ udatna.

Znana tutaj tancerka i nauczycielka rytmiki, plastyki i baletu, p. Miku-
szewska, zaprezentowata swojg prace i talent w sali Saskiej. Uktad tancow
byt pomystowy, wrazliwo$¢ artystki duza, ruch sprecyzowany. Towarzyszyt
iej p. W. Stanecki.
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W sali teatru Bagatela szkota im. $w. Scholastyki zorganizowata poranek
pt. ,Dzieci $piewajg i tancza". Byto to przedsiewziecie wysoce kulturalne
i artystyczne. Chér dziewczat, pod kier. p. Suwary, wykonat doskonale sze-
reg piesni polskich w kilkugtosowych wartosciowych opracowaniach. Zespot
taneczny pod kier. E. Karczéwny zainscenizowat piesni ludowe np. Na no-
wej gorze (Hiawiczki), Przy sadzawce (Maszynskiego) itd. Tak powinna wy-
gladac¢ i takie rezultaty wydawa¢ gimnastyka rytmiczna dla dzieci i u dzieci.
Zamiast banatlu miedzynarodowego, rytmoplastycznego prowadzone powinny
by¢ studia, oparte na wzorach kultury polskiej. Niestety, w wiekszosci szkoét
odpowiednich w Polsce tzw. rytmoplastyka poszta na boczny tor, ktéry
z ksztatceniem kultury muzycznej nie ma nic wspélnego. Strona dekoracyjna
przedstawienia — wzorowa, jest to zastuga p. Treterowej.

Na koniec z okazji wmurowania tablicy ku czci Orkana odbyt sie zjazd
kilku zespotéw regionalnych zgrupowanych w Towarzystwie Choéréw i Te-
atrow ludowych. Wysitki poszczegélnych jednostek czestokro¢ bezimiennych
okazaly tadne rezultaty, zaréwno w zakresie tanca jako tez i dramatu,

M. J. P.

TARNOW

Tarnéw byt dawniej miastem bardzo muzykalnym, w ostatnich jednak
czasach mato wykazywat on zrozumienia muzycznego, wskutek czego obec-
nie dos$¢ trudno jest nawigza¢ kontakt z publicznoscig; jedynie mitodsze po-
kolenie (co jest pocieszajgcym objawem) licznie uczeszcza na imprezy mu-
zyczne.

Duzo chetnej i zmudnej pracy poswieca Instytut Muzyczny Kkrzewieniu
kultury muzycznej. Koncerty, popisy muzyczne, audycje muzyki kameralnej,
urzadzane przewaznie sitami profesorskimi, przyczyniajg sie do populary-
zacji muzyki. Celem systematycznego wychowania spoteczeristwa w stucha-
niu dobrej muzyki zorganizowat Inst. Muz. w ubiegtym okresie odczyty
z historii muzyki z ilustracjag muzyczng. Na uczczenie 50-letniej pracy arty-
stycznej dr. Joézefa Hoffmanna urzadzono koncert, na ktérym wykonano
kompozycje jubilata.

Zatozona z koricem ubiegtego roku na terenie tarnowskim orkiestra sym-
foniczna Towarzystwa Muzycznego urzadzita dwa koncerty ze wspdétudzia-
tem pianistki p. Rzepeckiej, ktéra wykonata koncert Hummla z orkiestra.
Dyrygentem orkiestry symf. jest prof. Rzepecki Stan.

Do podniesienia kultury muzycznej, przyczynia si¢ wydatnie réwniez or-
kiestra wojskowa symfoniczna, w ktérej biorg udziat miejscowi solisci cy-
wilni.

Zywga dziatalno$¢ rozwija chér katedralny, ktéry pod kierunkiem prof.
Jabczugi bierze udziat prawie we wszystkich imprezach, tak koscielnych,
jak i Swieckich.

Audycje lokalne urzadzane ze wspétudziatem Inst. Muz., orkiestry symf.
tutejszego putku piechoty, oraz solistéw, przyczyniajg sie wybitnie do umu-
zykalnienia mtodziezy szkolnej.

E. Tukan.
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ORMUZ

IVROK DZIALALNOSCI

ILOSC | RODZAJ PRODUKCJI.

W sezonie koncertowym 1937/38 odbyto sie

na prowincji: koncertéw publicznych Lo 141
audycji dla miodziezy Lo 348

w  Warszawie: audycjidla mtodziezyw szkotach . 291
audycji symfonicznych w Filharmonii 4
przedstawienn operowych w Teatrze
Wielkim e 2

ogétem — 786 produkcji (0o 28% wiecej niz w roku ubiegtym).

FREKWENCJA.

Ogélna frekwencja wyniosta 258.000 oséb, w tym 231.000 mtodziezy (w po-
réwnaniu z rokiem ub. wiecej o 44%),
Sale byty zapetnione: na koncertach w 60%, na audycjach w 100%.

TEREN DZIALALNOSCI.
obejmowat 77 miast na Wolyniu, w Wileniszczyznie, Nowogrédzkim, Biato-
stockim, toédzkim, Kieleckim, Lubelskim, na Pomorzu, w Wojewo6dztwie
Warszawskim.
Dziatalnos¢ ORMUZu na prowincji coraz wiecej sie pogiebia i utrwala.
Gtéwnym terenem objazdéw koncertowych byty kresy wschodnie.

AUDYCJE DLA MLODZIEZY NA PROWINCJI.

Organizacja audycji szkolnych jest gtéwng osig dziatalnosci ORMUZU.
90% stuchaczy wszystkich produkcji ORMUZu — to miodziez.
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348 audycji na prowincji w 67 miastach dla okoto 140 szkét odbyto sie:

EO0dZ 36 Brze$€ N/B...cooooeiviiiiiiieeieeeeeee e 7
Wilno e 29 GOStYNIN oo 7
Krzemieniec 21 Stonim 7
EUCK e, 18 InNow roctaw .o, 6
Radom 18 Lublin 6
KaliSzZ = e, 14 PiOtrKOW .o, 6
PO CK it 14 TomaszOw Maz.......coceeeeveeeeeeieeesieene 6
R6é6w ne 13 Chetm

tom za

Biatystok

Biata Podl

Suw atki W innychmiastach po 2—4

audycje.

Mtodziez stucha uwaznie, reaguje zywo, czesto pamieta poprzednie pro-
gramy. Tam, gdzie audycje odbywaty sie systematycznie postep w umuzy-
kalnieniu jest wyrazny.

Wedtug opinii artystéw - wykonawcéw miodziez jest bardziej wdziecznag
publiczno$cig niz audytorium koncertéw.

Wspoétdziatanie Dyrekcji szkét z ORMUZem nacechowane jest prawdziwg
zyczliwos$cig i zrozumieniem dla jego akcji wéréd miodziezy.

Szczegb6lng opieka otoczone sg audycje szkolne w Kuratorium Wilenskim
i Wotynskim, poza tym w Radomiu, Kaliszu, Ptocku, tomzy, Biatymstoku
i todzi.

KONCERTY NA PROWINCJI.

141 koncertéw odbyto sie w 62 miastach:

Krzemieniec Zgierz .4
EUCK i, Biatokrynica. ... 3
R OW N € i 6 Kowel e 3
Wisniowiec 6 Piotrkéow . . . . . . 3
Zdotbunow ..o 6 Radom ., 3
PHoCK i 5 SHON IM e 3
Skierniewice. ..., 5 Szczuczyn Nowogrédzki . . 3
D UDNO i, 4 WHodZimierz. e, 3
GOSEYNIN i 4 W 0dKOW Y SK oot 3
Ostrég N /H 4 w in. miast, po 2—1 konciercie.

TomaszOw Maz.....ccccovvvveeeveesieeeeeene 4

(1lo$¢ koncertéw wzrosta w poréwnaniu z rokiem ub, o 32).
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Wspotpraca z Z. O. S. w Krzemiencu.

State i energiczne wspétdziatanie Zjednoczenia Organizacyj Spotecznych
w Krzemieficu z ORMUZem pozwolito na zorganizowanie na terenie Woty-
nia 6 objazdéw koncertowych w sezonie koncertowym, co stanowi maximum
nasilenia ormuzowego: na terenie 10 miast odbyto sie 51 koncertéw
i 65 audycji.

Zastosowany system abonamentowy dal pozadane wyniki. Przykiad Wo-
tynia jest wymownym stwierdzeniem racjonalnosci wytrwatej i systema-
tycznej akcji ,muzyfikacji",

W tucku koncerty i audycje byty organizowane przy wspoétdziataniu z Wo-
tynskim Towarzystwem Muzvcznym.

Z kolei najwieksze nasilenie ruchu koncertowego ORMUZu nalezy za-
wdziecza¢ wspotpracy z: Klubem Artystycznym w Plocku, Zarzadem Rodzi-
cielskiego Kota Szkolnego w Gostyninie, Towarzystwem Przyjaciét Nauki,
Literatury i Sztuki w Tomaszowie Mazowieckim, Liceum Pedagogicznym
w Zgierzu, Dyrekcja Gimnazjum Prywatnego Meskiego w Piotrkowie Try-
bunalskim, Radg Zwigzkéw Zawodowych w Radomiu, Obywatelskim Komi-
tetem Pomocy Zimowej Bezrobotnym w Stonimie, Dyrekcjg Gimnazjum Pan-
stwowego w Szczuczynie Nowogrédzkim, Dyrekcjag Gimnazjum im. St. Ba-
torego w Wotkowysku.

Koncerty z udziatem Orkiestry Symfonicznej 18 p. p. w Skierniewicach.
5 koncertéw (i 5 audycyj) urzadzone byly w porozumieniu z ORMUZem
przez energiczne miejscowe 'towarzystwo Artystyczne.

Koncerty dla sfer robotniczych byty zorganizowane: w todzi (wielki kon-
cert w sali na 2.000 os6b), w Tomaszowie Maz., w .Radomiu i w Hajnéwce.
Odbyto sie 7 takich koncertéw, ktére spotkaty sie z uznaniem i wdzieczno-
$cig audytorium.

Udziat miodziezy na koncertach jest coraz liczniejszy, szczeg6lnie na
Wotyniu.

Trudnosci w organizowaniu koncertéw na prowincji ttumaczg sie przede
wszystkim ztym stanem lub brakiem fortepiandéw, odpowiednich do gry so-
lowej, Pomimo, iz od czasu dziatalnosci ORMUZu do sal koncertowych na
prowincji nabyto okoto 12 fortepianéw, to jednak jeszcze przynajmniej
30 miast wymaga gwattownie tej inwestycji.

AUDYCJE SZKOLNE W WARSZAWIE.

Na terenie 74 szkoét (21 meskich, 44 zenskich i 9 koedukacyjnych —
17 gimnazjéw wiecej niz w ub. roku) ORMUZ zorganizowat 291 audycji.
Oprocz tego w Filharmonii Warszawskiej odbyty sie 4 koncerty symfo-
niczne, a w Teatrze Wielkim — 2 przedstawienia operowe (,Straszny Dwor"
St. Moniuszki) — dla mitodziezy szkolnej.

o

Najwiecej i najbardziej regularnie audycje byly zorganizowane w gim-
nazjach:
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Zenskich:

im. Kroélowej Jadwigi .,
im. J. Stowackiego ,
I-sze Miejskie Rekodzmlmcze

ZEeASKIC oo

im. E. Plater

J. Michalskiej

Panstwowa Przemystowa
Szkota Zenska

WE L ange e,

M. Taniewskiej

im. KI. Hoffmanowej

Kupieckie Kaniowczykow i Ze-
ligowczykow

im. M. Konopnickiej

Kupieckie Panstwowe

H. Rzeszotarskiej

p. w. Sw, Zofii .

Katolickiego Zwigzku Polek

im. Al. Pitsudskiej
L. Rudzkiej
L J. Gagatnickiej
1
11 Meskich:
12 im. J. Zamoyskiego
im. A. Mickiewicza
9 im M. Reja .
9 I-sze Miejskie Meskie im. gen.
""" 9 Sowinskiego
9 im. T. Rejtana
im. Wiadystawa 1V
8 im. S. Staszica .
8 im. Ks, J. Poniatowskiego
8
; Innych szkotach:
7 Wyzszy Kurs Nauczycielski
7 Szkota Przemystu Graficzn.
WYKONAWCY.

W wykonaniu programéw koncertow

przeszto 90 artystow.

15
14

g o o o O

16

i audycji ORMUZu wzieto udziat

Im to nalezy zawdziecza¢ pomysSiny rozwoj

akcji

ORMUZu. Wymieniamy ich nazwiska w kolejnosci najwiekszego ich udziatu

w pracy ORMUZu.
Spiew zenski.

A. Szleminska

J. Zwidrynéwna

. Cywinska

H. Zachert

S. Korwin - Szymanowska
I. Faryaszewska

H. Adamczykéwna
I, Bardy

Z. Temnicka

T, Mazurkiemtezowa
H. Wojnarowska
J. Szczygtéwna
W. Werminska

J. Baranowicz

J. Hejdukowska
H, Korff-Kawecka
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Spiew meski

E. Bender

M. Zabejda - Sumicki
A. Michatowski

T, tuczaj

A. Hernes

W, Myszkowski

E. Mossakowski

A. Bielakéw

Organy, Klawesyn
B. Rutkowski
J. Wysocka - Ochlewska
Klarnet

L. Kurkiewicz



Zespoly Kameralne Skrzypce

E. Uminska
.Kwartet Polski” S. Jarzebski
Kwartet Polskiego Radia W. Kochanski
Zespobt klarnetéw i fagotu J, Draze
W. Niemczyk
Orkiestry Z. Murawski
T Jaworski
Ork. Symf. Filharmonii Warszawskiej 7 Wronski
Ork. Symf. w Skierniewicach 18 p. p. 3. skomorowska
I. lwanow
Zespoty Operowe H. Palulis
H. Wojciechowska (Torun)

Opera Warszawska

Wiolonczela i altowka

Dyrygenci T. Kowalski
Z. Adamska
0. Straszynski T. Goctowski
K. Hardulak M. Szaleski
T. Kiesewetter
S. Janiszewski Akompaniament
K. Wojcik S. Nadgryzowski
B. Sidorowicz J. Szamotulska
K. Rund W. Ruskiewiczowa
I. Garztecka
Fortepian J. Berezynski
K. Regamey
H. Sztompka H. Ekieréwna
W. Matcuzynski S. Osmotowski
Z. Dygat J. Lefeld
P. Lewiecki I. Brzostowska
S. Szpinalski (Wilno) A. Bukin
J. Ekier W. Walentynowicz
J. Turczynski K. Roesnerowa (Gdynia)
1. Garztecka S. Gawdzinski
S. Staniewicz J. Janucka
T. Wojtaszewska .
E. Rosler (Bydgoszcz) Taniec
J. Kuczewska-Grabowska (Ptock) J. Hryniewicka
Prelekcje
M. Stroifski H. Rylke W. Kahlowa
S. Osmotowski T. Kiesewetter S. Kisielewski
B. Rutkowski R. Gnus Z. Szczepanski
K- Regamey T, Czudowski J. Pawitowski (L6dz)
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KRONIKA

POLSKA

Brzes¢ n/B.

W Brzesciu nfB. Szkole Muzycznej
przy Towarzystwie Muzycznym nada-
no imie Karola Szymanowskiego. Kie-
rownikiem tej szkoty zostat mitody
polski  kompozytor i kapelmistrz
Sylwester Czosnowski.

Katowice.

Redakcja miesiecznika Spiewak
ogtosita konkurs kompozytorski na
krotkie i nietrudne utwory chéralne
dla zespotéw meskich i mieszanych
a cappella.

Utwory zgtoszone na konkurs mu-

szg by¢ oryginalne, niewydane i nie-
drukowane. Dopuszczalne sa réwniez
opracowania polskich piesni ludo-

wych oraz utwory o formie zwrotko-
wej, nadajace sie do wykonania przy
réznych  imprezach  patriotycznych,
spotecznych i towarzyskich. Do udzia-
tu w konkursie sg dopuszczeni tylko
kompozytorzy narodowosci polskiej.
Za najlepsze utwory wyznaczono
10 nagréd po 50 ztotych, przy czym
jeden kompozytor otrzymaé moze
wiecej nagréd.

Utwory zaopatrzone godiem nad-
sytaé nalezy do administracji Spiewa-
ka w Katowicach (ul. ks. Damrota 4)
wraz z zamknietg koper-ta, zawiera-
jaca nazwisko i adres autora, do
31 sierpnia 1938 r. Doktadne warunki
konkursu donosi na zyczenie redakcja
Spiewaka.

Sad konkursowy tworza pp. Dyr.
St. M, Stoiéski, prof. Boi. Szabelski
i dyr. zwiazkowy p. L. Janicki.
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Krak ow,

W ramach Festiwalu Sztuki Dni
Krakowa koncerty jakie miaty miejsce
miedzy 11 — 15 czerwca osiggnety
swoéj punkt kulminacyjny.

Przede wszystkim koncert symfo-
niczny (14 czerwca) poswigcony Ka-
rolowi Szymanowskiemu. Odegrana
zostata na stynna Uwertura
op. 12, nastepnie  Veni Creator —
hymn op. 57 oraz Il koncert skrzyp-
=owy op. 61. Solistami byli: Eugenia

nim

Uminska — skrzypce, Zbigniew Drze-
wiecki — foriepian, Maurycy Janow-
ski — tenor, Stenia Zawadzka — so-

pran oraz chéry Polskiego Radia.

Nastepnego dnia odegrana byta
Symfonia Paderewskiego h-moll oraz
Suita Romana Palestra ,Pie$n ziemi
krakowskiej". — Suite te kompozytor
napisat specjalnie na tegoroczny ,Fe-
stiwal Sztuki". W skiad wykonawcéw
wchodzity choéry regionalne w swych
strojach,

Lwow.

We Lwowie zmarta Amalia Kaspro-
wiczowa, znakomita $piewaczka ope-
rowa i artystka, ktéra niezmordowa-
nie przez 50 lat szczytnie stuzyta pol-
skiej sztuce. Nazwisko A. Kasprowi-
czowej +taczy sie szczegdblniej z roz-
kwitem Iwowskiej przedwojennej
ny operowej, ktérej przez dtugie la-
ta poswiecita swa wysoka sztuke
i prawdziwy talent. A. Kasprowiczowa
styneta m. in. jako jedna z pierw-
szych znakomitych odtwérczyn ,Hal-
ki" Moniuszki.

sce-



Nowogrodek.

Pigty koncert, poswiecony tworczo-
$ci kompozytorow polskich, odbyt sie

w sali Instytutu Muzycznego w dn
27 maja r. b.

Stowo wstepne o twoérczosci Mo-
niuszki i Chopina wygtosita dyr.
S. Niekraszowa, cze$¢ fortepianowag
koncertu wykonat dyr. K. tozinski;

wokalng p. Helena Kaminska.

5f

W kwietniu odbyto sie Walne Ze-
branie Now. Tow. Muz. ,Lira" pod
przewodnictwem  dyr. Brzoskiewicza.
Walne Zebranie wyrazito absolutorium
Zarzadowi, oraz podzigkowanie za
prace prezesowi N. T. Muz. ks. Mie-
czystawowi Kubikowi i S. Niekraszo-
wej, za zorganizowanie, kierownictwo
i finansowanie w ciggu roku Instytu-
tu Muzycznego im. St. Moniuszki
w Nowogrodku. Zarzad pozostat wy-
brany ten sam, z kooptacjg p. v.-Sta-

rosty Czaykowskiego, oraz p. Wa-
dasowej.

Warszawa.
W kwietniu i maju b. r. Polskie

Radio zorganizowato konkurs choréw
regionalnych, ktére kolejno wystepo-
waty przed mikrofonem. W siedmiu
audycjach konkursowych wzieto udziat
20 choéréw z réznych dzielnic kraju.

Sad konkursowy, ztozony z przed-
stawicieli Polskiego Radia i zaproszo-
nych muzykéw, wyréznit pie¢ najlep-
szych zespotéw sposrod choéréow kon-
kursowych i przyznat im nagrody
pieniezne.

Nagrode pierwsza w sumie zi. 300
zdobyt Nauczycielski Chér Meski In-
stytutu Pedagogicznego w Katowicach,
Pod dvr. L. Janickiego; nagrode dru-
ga zt. 200 otrzymat Chor Mieszany
tm. Moniuszki z Poznania, pod dyr.

S. Wiechowicza; miejsce trzecie z na-
groda zt. 150 przypadio Chérowi Me-
skiemu ,Echo" z Katowic pod dyr.
Kazimierza Majerana, miejsce czwar-
te (zt. 100) — Chérowi Mieszanemu
.Hasto" w Wilnie, pod dyr. J. Ze-
browskiego, za$ miejsce piagte (zt. 100)
Chérowi Meskiemu ,Echo", pod dyr.
K. Prosnaka,

Zarzad Instytutu Fr. Chopina na po-
siedzeniu w dn. 25 maja 1938 r. po-
wzigt uchwate zamiany organu IFC.—
Kwartalnika ,Chopin” na Rocznik
0 tej samej nazwie.

Pierwszy zeszyt Rocznika ,Chopin"
ukaze sie w pazdzierniku br. Wszel-
kie artykuty i korespondencje do Re-
dakcji Rucznika ,,Chopin" nalezy kie-
rowaé¢ pod adresem Instytutu Fr. Cho-
pina w Warszawie, Boduena 4.

*

Instytut Fryderyka Chopina w War-
szawie przystgpit do druku pierw-
szych zeszytow (Ballad, Preludiéw,
Sonat i Walcéw), zbiorowego, Kkry-
tycznego wydania dziel Fr. Chopina,
opracowanych p/g autograféw i pierw-
szych wydan pod redakcjg 1. J. Pa-
derewskiego.

Prace redakcyjne sa prowadzone
pod kierunikem 1. J. Paderewskiego
w rezydencji Mistrza w Morges
(Szwajcaria) przy udziale powotanych
przez Niego, profesora Joézefa Tur-
czynskiego oraz dra Ludwika Bronar-
skiego. Nad strong artystycznag pom-
nikowego wydawnictwa czuwa p. Mie-
czystaw Kotarbinski — Profesor Aka-
demii Sztuk Pigknych w Warszawie.
Strong wydawniczg zajmuje sie spe-
cjalnie powotana przez Instytut Ko-
misja Wydawnicza w osobach pp.:
Mieczystawa ldzikowskiego - wydawcy,
Witolda Maliszewskiego — profesora
Warszawskiego Konserwatorium, Dra
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Jana Pigtka — wydawcy oraz dra Ju-
liana Pulikowskiegc — muzykologa.

Do kazdego zeszytu beda dotgczone,
opracowane przez Redakcje, komenta-
rze krytyczne w 4-ch jezykach, polskim,
angielskim, francuskim i niemieckim.

Druk wydawnictwa dziet Chopina,
wykonywany jest w kraju. Wydawnic-
two ukazywaé sie bedzie w prenume-
racie. Ulcazanie sie pierwszego zeszytu
dziet Chopina projektowane jest na
jesieni b, r.

W dniu 3 czerwca b. r. odbyto sie
doroczne Walne Zebranie Sekcji im.
St. Moniuszki W. T. M. Dokonano na
nim wyboréw Zarzadu Sekcji, ktéry
ukonstytuowat sie w osobach: prezes
Marian Mrozowski, Lucyna Robow-
ska, Stanistawa Maszynska, mar.
Hanna Rudnicka - Kruszewska, mec.
Adolf Jagowd i Stanistaw Moniusz-
ko. Sekcja, jak wiadomo, pracuje nad
pogtebianiem kultu dla Stanistawa
Moniuszki. Celowi temu stuza m. in.
wydawnictwa dziet Moniuszki. Osta-
tnio wydata Sekcja Uwerture z ope-
ry ,Halka" (partyture i gtosy), Uwer-
ture ,Bajka" (partyture i gtosy), Ma-
zura z opery ,Straszny Dwér" (par-
tyture), przygotowuje wydanie gto-
sOw Mazura tegoz. Sekcja zbiera
i opiekuje sie — w ramach Warszaw-
skiego Towarzystwa Muzycznego —
wszelkimi  autografami i pamigtkami
po Stanistawie Moniuszce. Zbiory Sek-
cji stale sie powiekszajg. Ostatnio zto-
zyli Sekcji daiy: Prezydent miasta
Warszawy St. Starzynski, Prof. Feliks
Starczewski, p. Halina Sobotowska
i in. To tez zbiory Sekcji stanowig
podstawe dla badan nad zyciem i twoér-
czoscig St. Moniuszki. Korzystali
z nich monografisci St. Moniuszki,
w Sekcji zbierali informacje insceniza-
torzy oper zagranicznych, wprowadza-
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jac na sceny ,Halke", oprocz tego Sek-
cja wypozyczata niejednokrotnie mu-
zykom polskim i zagranicznym wy-
czerpane utwory St. Moniuszki, przy-
czyniajac sie w ten spos6b do
powszechniania sie dziet Moniuszki.

Jednym z obecnych staran Sekcji
jest postawienie pomnika St. Mo-
niuszki w Warszawie. Na ostatnim
Walnym Zebraniu uchwalono powo-
ta¢ do zycia Komitet Budowy Pom-
nika St. Moniuszki w Warszawie, za-
réwno honorowy,

roz-

jak wykonawczy.
W jesieni przystgpi Sekcja do zorga-
nizowania tego komitetu. Dotychczas
zdotata juz Sekcja zebra¢ na pomnik
17000 ztotych, ktére wptynety prze-
waznie z drobnych ofiar tych, ktérym
pamie¢ Moniuszki jest droga.

Muzyka polska i polscy
wykonawcy za granica.
Tow, Spiewacze ,Lutnia" w Chi-

cago, z okazji 50-lecia zgonu J. I. Kra
szewskiego, wykonato dn. 1 maja
Kantate mitologiczng  St. Moniuszki
pt. ,Milda" z tekstem Kraszewskiego.

Dwa utwory wiolonczelowe Feliksa
Nowowiejskiego SImprowizando" i
»<Apassionato" odegrat Gunther Schulz-
Furstenberg z towarzyszeniem orkie-
stry, na koncercie symfonicznym
w Brennie. Koncert transmitowata ra-
diostacja w Hamburgu.

Jan Kiepura wystgpit ostatnio

w ,Cyganerii" w Budapeszcie.

w ramach ,Tygodnia Sztuki"
w Berlinie Jézef Turczynski wystapit
z recitalem fortepianowym. Wykonat
on szereg utworéw Chopina.



ANGLIA

W Bournemouth, w czasie Tygodnia
Muzyki, na koncercie symfonicznym
dyrygowatl dzietami niemieckich kom-
pozytoréw 1-y kapelmistrz radiosta-
cji w Monachium, Hans Adolf Win-
ter. Byt on przyjmowany owacyjnie,

BELGIA
Ernest Britt, muzyk i muzykolog
belgijski, wyznawca filozofii Hoene-

Wronskiego, ogtosit w r. 1914 w ,Anna-
les du XX Siecle" rozprawg p. t.:
,La Synthése de la musigue". Roz-
prawa ta jest zastosowaniem Prawa
Stworzenia Hoene - Wronskiego do
pobudowy gamy diatonicznej. Obec-
nie, po 24 latach, podat do druku pod
dawnym tytutem, w zmienionej redak-
cji te sama rozprawe, lecz wzboga-
cong poézniejszymi swymi rozwazania-
mi, zaczerpnietymi ze swych rozpraw:
,Gamme Siderate et Gamme Musi-
cale", r. 1924 (w 1927 r. wyszta w nie-
mieckim przektadzie F. Weingartnera)
i ,La Lyre d‘Apotlon“, 1931 r. Poza
tym, uzupelnit te rozprawe wykaza-
niem zwigzku jaki zachodzi miedzy
znamionami dzisiejszej muzyki a cha-
rakterem przezywanego przez nas kry-
tycznego okresu dziejow, wykres$lone-
go przez Prawo Postgpu Hoene-Wron-
skiego.

Dzietka te winny obudzi¢ zaintere-
sowanie ws$rod tych, ktérych umyst
pocigga i zajmuje zagadka istoty mu-
zyki dzisiejszej i przysziej.

W Brukseli zorganizowano wielkie
Swieta muzyczne, poswiecone jedno-
czesnym rocznicom: 25-lecia Quator
Pro Arte i 15-lecia fundacji koncer-
towej, zatozonej przez stynng mece-
naske amerykanska, Elisabeth Sprague-

Coolidge, ktéra z takim zapalem od-
daje sie muzyce wspotczesnej.

Stowarzyszenie koncertowe Kon-
serwatorium w Brukseli obchodzito
w dn. 8 maja 100-g rocznicg swego
istnienia. W czasie tym kierownikami
Stowarzyszenia byli: Fianeois F(tis,
(1838 — 1871), F. A. Gevaert (1871—
1908), Edgard Tinel (1908 — 1912),
Leon Du Bois (1912 — 1925), a osta-
tnio — Desire Defauw,

FRANCJA

Komitet Organizacyjny Konkursu
Muzycznego w Bourges odbedzie sie
2—4 lipca b. r. Ma on na celu rozpisa-
nie konkursu dla kompozytoréw fran-
cuskich na utwér symfoniczny, oparty
na motywach poematu i jego folklo-
rze p. t. ,Le Berry" Hugues Lapaire‘a.

Utwor ten ma sie skitadaé¢ z jednej
lub kilku czesci, w fakturze swej nie-
zbyt trudny, czas za$ trwania jego od
12 — 15 minut.

W ten spos6éb Komitet Organizacyj-
ny chce sie przyczyni¢ do rozwoju
muzyki, a jednocze$nie przyjs¢ z po-
mocg kompozytorom i dodaé
chety do pracy.

im za-

HISZPANIA

Miguel Llobet, stynny gitarzysta
hiszpanski, zmart w Barcelonie, gdzie
urodzit sie w 1878 r.

Rzuciwszy malarstwo, ktéremu po-
czatkowo sie poswiecit, oddat sie z za-
patem studiom gry na gitarze, pod Kie-
runkiem Francisco Tarrega, ktérego
byt najlepszym uczniem. Odbywat
tournee po Europie i Ameryce.

W r. 1904 zamieszkat w Paryzu,
gdzie wszedt w staty kontakt z Debu-
ssym, Ravelem i Albenizem, ktérzy
wywarli na niego wielki wptyw, wy-
subtelniajac i pogtebiajac jego talent.
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Miguel Llobet szukat bez przerwy no-
wych efektéw i usitowat pomnozy¢
mozliwoéci polifoniczne i melodyczne
gitary. Udato mu si¢ to doprowadzic¢
do takiej doskonatosci, jakiej zaden
z jego poprzednikéw nie posiadat.
Dzieki tez niemu, gitara zostata wpro-
wadzona do sali koncertowej.

JUGOSLAWIA

W Belgradzie zostata  otwarta

pierwsza Miejska Szkota Muzyczna.
ITALIA
Wioskie studia kinematograficzne

nakrecity w ostatnich czasach sporo
filméw z muzyka znanych wioskich
kompozytoréw, jak np. ,La principessa
Tarakanova“ z Riccardo Zandonai
i inne. Jak juz poprzednio pisaliSmy,
zostat tez nakrecony film, poswiecony
w tytule i swej tresci Verdiemu, mu-
zyka za$ jest wzieta do tego filmu

z Rigoletta, Traviaty, Trubadura
i Aidy.
-t
W Wenecji w dn. 5 — 13 wrze$nia
odbedzie sie VI Festiwal Muzyki
Wspbtczesnej. Program Festivalu za-

powiada trzy koncerty na orkiestre
symfoniczng, jeden na mate zespotly
orkiestrowe i dwa — muzyki kame-
ralnej. W koncercie o charakterze re-
trospektywnym, z okresu 30-letniego,
bedg m. in. wykonane dzieta: F. Bu-
soni‘ego, Maurice Ravela i Igora Stra-
winskiego. Précz nich widniejg w pro-
gramach nazwiska nastepujgce: Con-
rad Beck i Artur Honegger (Szwaj-
caria), Paul Hindemith i Wolfgang
Fortner (Niemcy), Francis Poulenc
(Francja), Zoltan Kodaly (Wegry),
B. Martinu (Czechostowacja), W. Pij-

per (Holandia), Stan. Golestan (Ru-
munia), Leo Sowerby (Stany Zjedno-
czone), Hitor Yilla - Lobos (Brazy-
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lia) i W. Walton (Anglia). Uwzgled-
nieni tez sa mtodzi wioscy kompozyto-
rowie, ktérych dzieta beda grane na
pierwszej audycji. Nazwiska ich sa:
Gabriele Bianchi, Alfredo Casella,
Ettore Desderi, Vito Frazzi, G-F. Ghe-
dini, Gino Marinuzzi, Mario Pilati,
Giuseppe Rosati, Giovanni Salviucci,
Vincenzo Tommasini i A. Lualdi.

NIEMCY

Wolfgang von Bartels, kompozytor
niemiecki, zmart w Monachium, ma-
jac lat 53. Studia swe ukonczyt w Mo-
nachium i Paryzu; pozostawit on licz-
ne dzieta orkiestralne i kameralne,
starannie wykonczone, lecz bez gleb-
szej oryginalnosci.

4

W Monachium zmarta kompozytor-
ka, Mary Warm, urodzona w Sout-
hampton, w r. 1861. Zostawita po so-
bie duzo dziet z zakresu muzyki ka-

meralnej, kilka rozpraw dydaktycz-
nych i jedna opere: ,Die Mitschul-
dingen”, ktéra byta  wystawiona

w Lipsku, 1923 r.

Z racji Anschlussu i jego konsek-
wencji, program festiwalow w Salz-
burgu ulegt modyfikacji. Dyrygenta-
mi beda: Wilhelm Furtwangler, Vitto-
rio Gui, Hans Knappertsbusch i Karl
Béhm. Wystawione m. in.: ,Cosi fan
tutte”, ,Don Giovanni", ,Fidelio”,
,Die  Meistersinger", ,Tannhauser",
,Falstaff” i ,Der Rozenkavalier®.

Chér meski w Lenzburgu, pod Kkie-
runkiem Arthura Richtera, S$wieci
w tym roku setng rocznica swego za-
tozenia.

*

T. zw. ,Concert d'echange“, ktérym
dyrygowat we Frankfurcie Ernest An-
sermet, zawieratl dzieta Pawita Miille-



ra, Hansa Hauga, Alberta Moeschin-
gera, Emila Blancheta i Artura Ho-
neggera.

*

W Augsburgu zmart w 74 roku zy-
cia Ryszard hr. du Moulin - Eckart.
Napisat on biografie p. t. ,Cossima-
Wagner"”, ktéra zapewnita mu miejsce
wséréd pisarzy o Wagnerze.

*

W czasie ,Dni muzycznych Trze-
ciej Rzeszy" w Dusseldorfie wznowio-
na bedzie opera ,Simplicjusz Simpli-
cissimus" Ludwika Mauricka. Kierow-
nictwo muzyczne objat kompozytor.
Procz tego beda wykonane nastepu-

jace opery: ,Arabella" R. Straussa
i ,Don Juans letztes Abenteuer"
Paula Graenera, oraz kantata ,Von
deutscher Seele" Pfitznera.

*

.Kunstwochen" (od 16 maja do
30 czerwca b. r.) rozpoczety sie
w Berlinie inauguracyjnym festiwalem
Max - Rogera.

W  uroczystoSciach udziat
sto-

oraz

bierze
wieksza cze$¢ wielkich orkiestr,
warzyszenia muzyki kameralnej
znani solisci.

W program ,Tygodni Sztuki" wcho-
dzg koncerty symfoniczne, kwartety,
recitale organowe, fortepianowe,
skrzypcowe i $piewacze oraz serena-
dy w stylu XVII wieku. Miejska ope-
ra uczestniczy w uroczystosciach Ty-
godnia Glucka. Précz tego beda dane
dwa przedstawienia dramatu F. von
Gebler, ,Thamos, Koénig in Aegy-
pten”, Do tego dramatu Mozart na-
pisat muzyke (okoto roku 1780), kt6-
ra dopiero teraz, po raz pierwszy be-
dzie odegrana tgcznie z dramatem,

*

Wyzsze Konserwatorium we Frank-
furcie, zatozone w 1878 r, przez Joa-
chima Raffa, po szes¢dziesieciu latach

samodzielnej egzystencji (dzieki hoj-
noséci zatozyciela) przeszto w konhcu
kwietnia w rece rzadu, pod nazwag

,Staatliche Hochschule fur Musik in
Frankfurt'. Naogét Niemcy posiada-
ja cztery tego rodzaju szkoty wyzsze:
we Frankfurcie, Berlinie, Monachium
i Kolonii. Program i sposéb nauczania
jest w nich ujednostajniony.

Pod protektoratem Winifred Wag-
ner i namiestnika rzgadowego dr.
Alfreda Meyera odbedzie sie w Det-
mold (od 7 — 12 czerwca) czwarty ty-
dzien $wiateczny Ryszarda Wagnera.

W tym roku reprezentujag Wagnera
LTristan i Isolda" oraz ,Meistersin-
gerzy".

*

Program Festiwalu Haendla, maja-
cy sie odbyé w Géttingen, w czerwcu,
zawiera opere wioskag ,Tolemeo”, na-
pisang przez mistrza w Londynie
w 1728 r. Opera ta do tej pory nie
byta jeszcze w Niemczech wystawiona.

NORWEGIA

Zmarta matzonka Edwarda Griega;
przezyta ona swego meza o0 prawie
30 lat (E, Grieg umart w 1907 r.
w Bergen).

W testamencie zapisata ona po6t
miliona marek Tow. filharmonicznemu
,Harmonia" w Bergen.

STANY ZJEDNOCZONE

Dramaty wagnerowskie nie przesta-
ja przycigga¢ melomanéw amery-
kanskich. Ostatni sezon w Metropoli-
tan Opera w Nowym Yorku zawierat
na og6lnag liczbe  127-miu przedsta-
wieh 4l-en wieczoréw, poswigeconych
dzielom mistrza z Bayreuth.

-

W Ameryce zainteresowanie sig

koncertami staje sie coraz wigksze.
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Zaréwno w Nowym Yorku, Bostonie,
Filadelfii jak i w mniejszych miejsco-
wosciach, dzieki licznym zagranicz-
nym artystom, ruch muzyczny sie
wzmaga. W okoto 40C miastach po-
wstaty towarzystwa koncertowe, ktére
wprowadzity nowy system abonamen-
towy, co pozwolito im utrwali¢ swdj
byt. Nadwyzki z uzyskanych optat
beda uzyte na finansowanie koncer-
téw i orkiestr.
*

Ernest Schelling z powodu choroby
oczu zmuszony byt opusci¢ kierownic-
two Symphony Orchestra w Baltimore.

*

Sezon 1937 — 1938, orkiestry sym-
fonicznej w Chicago dat 77000 dola-
réw deficytu, w Cincinnati za$ 32,500
dolaréw. Trzeba jednak doda¢, ze
udaje sie
wydosta¢ z Kkry-
dzigki wspaniato-
poparciu mecenasow

orkiestrom amerykanskim
zawsze szczeSliwie
zysu finansowego,
mys$lnemu
sztuki.

SZWAJCARIA

Mtody, genewski fortepianista, Ro-
ger Aubert, wyjechat niedawno do
Ameryki, gdzie odbedzie tournee kon-
certowe.

*

Pierwsze  przedstawienie baletu
,Bas Dorf unter dem Gletscher", mto-
dego kompozytora bernenskiego, Hein-
richa  Sutermeistra, odbedzie  sie
w Bernie w przysztym sezonie. Balet
ten cieszyt sie wielkim powodzeniem
w Karlsruhe.
*

Dusolina Giannini wystgpita w Zu-
rychu w operach ,Sita przeznaczenia"
,Verdiego i ,Carmen" Bizeta.

Gemischter Chor w Zurychu celem
uczczenia 75-cio letniej rocznicy swe-
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go istnienia od$piewat Pasje wedtug
$w. Mateusza, J. S. Bacha, pod dy-
rekcja Volkmara Andreae‘ego.

Stowarzyszenie Muzykéw szwajcar-
skich ustalito termin swego czterdzie-
stego z kolei zebrania na rok 1939,
miedzy 23 — 25 czerwca. Zebranie
odbedzie sig w Zurychu.

Pod dyrekcja Wilhelma Furtwan-
glera odbyto sie w Zurychu dwukrot-
ne przedstawienie opery ,Fidelio" ze
wspotudziatem Hildy Konetzni, arty-
stki opery wiedenskiej.

W teatrze miejskim w Zurychu, w
tym najbardziej czynnym  ognisku
sztuki z catej Szwajcarii, odbyt sie 28
maja inauguracyjny wiecz6r opery
,Mathis der Maler” Pawia Hindemi-
tha, ktéry zapoczatkowal wiosenny fe-
stiwal.

*

W dniu 30—31 maja oraz 2 i 4 czer-
wca wystawiono w Zurychu tetralogie
wagnerowskg. Gtéwnymi wykonawca-
mi byli: Max Lorenz, Paula Buchner,
Erich Zimmermann, Eduard Habich,
Gusta Hammer, Carin Carlsson i Kurt
Bohme — artys$ci z Bayreuth, Stutt-
gartu, Hamburga i Drezna,

MIEDZYNARODOWE KONKURSY

MUZYCZNE
Belgijski kwartet fortepianowy z
okazji 10 lecia swego istnienia ogta-

sza konkurs otwarty dla wszystkich
kompozytoréw na kwartet na forte-
pian, skrzypce, altéwke i wiolonczele.
Forma kompozycji i ilos¢ czesci do-
czas trwania — od 20 do 30
Utwoér winien by¢ catkowicie
L,inedit" — nie moze byé wiec trans-
krypcja lub przerébka juz istnieja-
cych (np, na inny skiad instrumental-

wolna,
minut.



ny). Przewidziano 2 nagrody: 8.000 i kg polecong w terminie do 1 pazdzier-
3.000 fr. belg. Prace konkursowe oce- nika 1938 r. pod adresem Mr. 1 Hui-
niane bedg przez jury w skiladzie: ssier de Lobel, 14 rue van Moer, Bru-

Alfred Casella, Jacques Ibert, Wil- xelles, Belgia, ktory jedynie bedzie
helm Pyper, Artur Honegger, Ale- wtajemniczony w autorstwo prac na-
ksander Tansman i i. pod kontrolg destanych.

Fundacji Muzycznej im. Krélowej EI- Wyjaénien blizszych udziela sekre-
zbiety. tariat ,Quatuor Belge a Clavier" 6,

Rekopisy nalezy nadsyta¢ przesyt-  rue Capouillet, Bruxelles, Belgia.

Z NADESLANYCH LISTOW DO REDAKCIJI.

Wielce Szanowny Panie Redaktorze!

Uprzejmie prosze o pomieszczenie w Swoim poczytnym organie nastepuja-
cego os$wiadczenia:

W dn. 29 maja w llustrowanym Kuryerze Codziennym pojawita si¢ wzmian-
ka pt. ,Bolestaw Wallek-Walewski dyrektorem Konserwatorium w Krakowie".

Brzmiata ona dostownie: ,Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia
Publicznego zatwierdzito ostatnio nowy statut Konserwatorium Tow. Muz.
w Krakowie. W zwiazku z nowym statutem i reorganizacja Konserwatorium
wydziat Tow. Muzycznego powierzyt z nowym rokiem szkolnym stanowisko
dyrektora Konserwatorium kompozytorowi i zastuzonemu wychowawcy prof.
Bolestawowi Wallek - Walewskiemu®".

Pierwotnie nie miatem zamiaru prostowac tej wzmianki.

Jednak bedac wcigz interpelowany o powody ustgpienia z Konserwatorium
(po 18 latach pracy jako nauczyciel a 10 jako dyrektor), wyjasniam, ze:

1) Statut Konserwatorium nie byt jeszcze zatwierdzony, gdy ta wzmianka sig
ukazata; nastgpi to zapewne wkrétce, gdyz statut Konserwatorium zostat do
Ministerstwa W. R. i O. P. wystany.

2) Ministerstwo W. R. i O. P. nie dawato ani oficjalnie ani prywatnie do
zrozumienia wydziatowi Tow, Muz., ze w zwigzku z nowym statutem i reor-
ganizacja Konserwatorium" potrzebna jest zmiana na stanowisku kierow-
niczym.

3) Dymisje otrzymatem bez zwigzku ze zmianami statutu i bez podania
motywow. Wydziat Tow, Muz. chciat sie mnie pozbyé¢ jako czlowieka nie-
wygodnego, propagujacego hasto wiekszej autonomii artystycznej, admini-
stracyjnej i finansowej dla Konserwatorium.

Dazytem do tego, aby wszystkie dochody, ktére Konserwatorium otrzymuje
szty na jego potrzeby, a nie takze i na inne cele muzyczne czy administra-
cyjne Tow. Muz. jak sie to dzieje dotychczas.

Oszczednosci w tych kierunkach uwazam za konieczne tym bardziej, ze
nowy ustréj Konserwatorium daje oprécz uprawnien i obowigzki, ktérym Kon-
serwatorium krakowskie w dzisiejszych warunkach materialnych nie mogtoby
zapewne sprostac.
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Postulaty moje nie byty popularne w wydziale Towarzystwa Muzycznego,
Widzac to, zgtositem rezygnacje ze swojego stanowiska, z czego jednak wy-
dziat Towarzystwa nie skorzystat; natomiast prezts T-wa Muz, zwroécit sie do
mnie z propozycja cofniecia, dla dobra szkoly, mojej rezygnacji — co tez
uczynitem.

Wkroétce potem udzielono mi dymisji definitywnie.

Uprzejmie prosze przyjaé, Wielmozny Panie Redaktorze, wyrazy mego gte-
bokiego powazania.

Krakoéw, 10 czerwca, 1938,
M. J. Piotrowski.
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